Universidad Nacional Autonoma de México

Facultad de Artes y Diseno

La grdfica en la industria musical
independiente en México respecto
a la década 2007 - 2017

Tesis
Que para obtener el titulo de:
Licenciada en Diseiio y Comunicacién Visual
Presenta: Alejandra Ramirez Arzola

Director de tesis: Licenciado Alejandro Herrerias Silva

CDMX 2019



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



VO=-HZM=Z ="MO>IO D>

PAPA

MAMA

Por llevarme todas las mafianas a la puerta
de la escuela, hasta que pude hacerlo sola. Por
no negarme nunca un material escolar, por los
helados y de mds detalles que me motivan a
ser mejor cada dia. Por ensefiarme los mejores
principios y el valor de la responsabilidad. Por
apoyarme en la carrera desde el primer dia
en que pise Xochimilco, creer en mi y en mi
trabajo.

Por mostrarme el mejor ejemplo del ser padre,
por existir y brindarme las mejores palabras
de aliento, por ser el mejor mejor padre de
todos los universos existentes y por existir, por
amarme cada dia, sin excepcién. Te amo con
todo mi corazén galdctico pd.

Por los sdndwiches escolares de todos los
dias para tener energia, por las mejores
hamburguesas verdes para celebrar los logros.
Por preocuparse porque siempre esté bien,
por ayudarme en todos los aspecto y sentirse
orgullosa de mi. Por ser la mejor mejor madre
que mis ojos pueden admirar. Por los infinitos
detalles hermosos que ha tenido siempre.
Pero sobre todo, por apoyarme sin descanso
desde el dia uno en el que dije que queria ser
disefiadora y no perder la esperanza en mi.

Por darme el mejor ejemplo que me pudo
tocar y por llenar absolutamente todos los
rincones de amor. Por estar, por compartirme
tantas ensefianzas y por regalarme a la mejor
mejor familia de todos los cosmos. Te amo con
todo mi ser espacial ma.



JAIRO

CRISTAL

RUBI

Por ser mi mentor en la escena musical y
ensefiarme las mejores melodias siempre.
Por llevarme a los mejores conciertos desde
pequefia, por apoyarme y creer en mi todo
el tiempo. Por regalarme tu primera y tnica
ilustracién en paint cuando era pequefia. Por
ser el mejor Bro de esta y todas las galaxias
existentes.

Por estar, apoyarme y creer siempre en mi,
por mostrarme nuevas y viejas melodias,
acompafiarme a espectaculares conciertos y
memorables festivales. Por apoyar todo lo que
hago. Por adquirir mis primeras ilustraciones.
Pero sobre todo, por ser el mejor soporte
remoto espacial existente y por existir en este
cosmos.

Por guiarme en toda esta creacién llamada
Tesis y hacer que siempre me esfuerce uno
mds. Por apoyarme, creer en mi y decirme
siempre que Si salia aunque yo creia que no.
Por compartirme los mejores episodios de
Bullterrier FM. Pero sobre todo, por confiar en
mi trabajo, en mis nuevos proyectos y ser la
mejor Sister ingeniera quimica de todas las via
lécteas existentes y por existir.

ALEX

ABUE PLA

AMIGOS

&

HERRERIAS

Por apoyarme siempre, por emocionarte con
mis proyectos, por sentirte orgullosa nosotros.
Por cumplir tu promesa de no irte antes de
que saliera de la escuela, me falté especificar
que queria que te quedaras hasta este diq,
pero sé que lo estds desde alguna constelacién
desconocida. Gracias por tanto, por tantos
afos, por tanta felicidad, por ensefiarme con
tu presencia el verdadero afecto de un abuelo.
Tu lugar siempre estard presente abuela, “iPero
sonriiil” Te amo tanto.

Por estar, por motivarme y creer en mi y en
este proyecto. A los que me acompadiaron
durante las largas veladas césmicas, a los que
escuchaban cada dato nuevo que encontraba
y se emocionaban por mi. A los que esperaron
conmigo este momento, a los que estdn aqui
y a los que no pudieron estar, por regalarme
de su tiempo y carifio. Pero sobre todo, por ser
grandes tripulantes espaciales en mi vida.

Por haber aceptado subirte a navegar junto a
mientre ritmosy melodias en esta investigacién,
por creer en el proyecto, pero sobre todo en mi.
Por compartirme de tu tiempo y darme criticas
constructivas siempre. Por ser un gran tutor,
profesor, ilustrador y amigo, gracias infinitas.
Estoy segura de encontrarte en otra misién
césmica en un futuro.



ELENA, BENJAMIN,
FANNY Y CLAUDIA

TEDDI-

PULSSAR

NAUTAS

Por aceptar subirse al final de este viaje. Por
brindarme de su tiempo y navegar entre las
hojas de este proyecto. Por el conocimiento,
criticas y recomendaciones compartidas.

Pero sobre todo por acompafiarme ha aterrizar
esta nave, muchas gracias.

Por permitirme viajar con ustedes a su galaxiq,
por dejarme ilustrar sus notas, por confiar en
mi y creer en mi trabajo. Por darme el acceso
a crear la vida grdfica de esta etapa tan
importante para ustedes, por confiarme su
musica y permitirme complementar su obra
sonoro, esta a la que nombraron Vigje.

Teddy & Cosmonauta, por ser los mejores
mejores perros galdcticos del universo, por
llegar allenar de color, sonido y mds amor todo
mi espacio. Por acompafiarme en cada uno de
los dias en esta larga playlist llamada vida y
ensefiarme el significado del ser Incondicional.

LA INDUSTRIA
MUSICAL INDEPENDIENTE
EN MEXICO

INTRODUCCION 9 11 Contexto histérico
1.2. Un viaje a través de los IMAS
1.3. Retrospectiva grdfica de la musica
independiente a partir del disefio y
la comunicacién visual
1.3.1. Comunicacién visual
1.4. Elementos formales de composicién
grdfica aplicados a la portada de
dlbum
1.4.1. Disefio de portada
1.4.2. Alex Steinweiss
1.4.3. Fotografia
1.4.4. llustracién
14.5. Tipografia
1.4.6. Lettering
147. Logo
1.4.8. Color
1.5. Formatos fisicos
1.5.1. Vinilo
1.5.2. Casete
1.5.3. Disco Compacto



ANALISIS DE DISENO
DE DISCOS INDEPENDIENTES

(2007-2017)

2.1. Fontana bella - Austin tv

2.2. Well Well Mr. Whale -
Suave as hell

2.3. Historia de la luz - Furland

2.4. El seminuevo de manzana -
La banderville

2.5. Bella época - Torreblanca

2.6. Arunima - Hello seahorse

2.7. El techo es el suelo -
Quiero Club

2.8. Norte (japanese version) -
Little Jesus

2.9. Frenesi - 60 tigres

2.10. Soltando Fantasmas -
Communidén

2.11. Tips para ir de vigje -
Vaya Futuro

212 Andlisis

64
68

72
76

80
84
88
92

96
100

104

108

PROYECTO
GRAFICO
PULSSAR

3.1. {Quién es PULSSAR?
3.2. Método de construccién de disefio
para PULSSAR
3.2.1 Andlisis del problema
3.21.1. Formatos
3.2.1.2. Técnica
3.2.2. Planeacién y organizacién
3.3. Disefio de personajes
3.3.1. Astronauta
3.3.2. Astronave
3.4. Proceso de creacién de portada
3.5. Composicién
3.6. Paleta de color
3.7. Tipografia
3.8. Booklet
381 Track 1- Tu
3.8.2. Track 2 - Sébado
3.8.3. Track 3 - Olvidarte
3.84. Track 4 - Retrospectiva
3.8.5 Track 5 - Estelar
3.8.6. Track 6 - Vidje
3.87. Créditos

CONCLUSIONES
BIBLIOGRAFIA

13
115

116

118

127
129
131

132
138
142
149
150
154
157
160
162
164
166
168
170
172

175
179

INTRODUCCION

El presente proyecto de investigacién plantea la distincién del papel
que juega la grdfica dentro de la industria musical independiente
en México. De modo que pretende mostrar que el disefio es un
complemento visual importante en la presentacién de una obra musical.
Convirtiéndose en un factor de gran valor a partir de la creacién de
la primera portada ilustrada, por el disefiador estadounidense Alex
Steinweiss, publicada en 1940. En un primer plano se sabe que el papel
principal de las cubiertas de discos tenian como fin la proteccién. Pero
con la llegada de los afios 40, esa perspectiva cambia y da un giro
hacia la comunicacién, comercializacién y atraccién, es aqui cuando
entra el disefio y la comunicacién visual en juego, teniendo como
resultado una inmensidad de disefios, proyectando grdficamente los
sonidos musicales desde entonces hasta la actualidad.

Planteando en el texto los elementos formales de disefio que interactiuan
en la portada de un dlbum, dentro de los cuales se ubica: el color y
sus respectivos contrastes, la ilustracién, la fotografia, la tipografia y
el lettering, los cuales se encargan de integrar la construccién de una
imagen con un mensaje visual sobre una obra sonora. Asi mismo, este
proyecto contempla el origen de los soportes fisicos mds utilizados
dentro de la historia en la industria musical, es decir: el vinilo, el casete
y el disco compacto. Describiendo sus especificaciones entre las que
destaca el contexto histérico, materiales, medidas y planos, ofreciendo
asi un panoramas mds amplio sobre el uso de estos objetos fisicos y la
intervencién que el diseiador tiene con ellos.



Pocas son las investigaciones que se han hecho respecto al disefio y
su impacto en la industria musical, aunque menor, es el trabajo de
investigacién que se conoce a cerca del disefio y la industria musical
en México. Por lo que la mayoria de las investigaciones parten de
andlisis norteamericanos e ingleses, dejando mucho que indagar
sobre el tema en el pais. Es por ello que este trabajo se centra en
el estudio de disefio de portadas, considerando que la cardtula es lo
primero que el espectador ve en un disco y a esta como introduccién
a la obra musical del artista. Objetivo que se llevard acabo bajo el
estudio de fundamentos del disefio de autores como Wucius Wong y
Timothy Samara. Analizédndola desde una investigacién exploratoria
y comparativa bajo los elementos de disefio, llevado a cabo por un
repaso de portadas dentro de la década del 2007 al 2017 en el pais,
periodo en el que la escena independiente estuvo en su mayor auge y
ha tenido grandes cambios importantes, tanto en el disefio, como en
la industria.

La escena independiente en México llegé con el inicio del siglo xxi y a
pesar de que ha pasado mds de una década, el nimero de personas
que la conocen es minoria. Una escena que tiene como filosofia el
trabajo en conjunto y el reconocimiento de lo “Hecho en México”,
dentro de la cual se destaca el binomio entre disefio y musica, llevando
a cabo una relacién mds cercana entre diseiadores y artistas, con
el mismo objetivo “La presentacién de su trabajo”. A partir de este
enfoque la investigacién plantea el estudio de factores en la industria

musical independiente y el disefio grdfico, como los son el contexto
histérico, social, cultural y politico en el periodo planteado, para poder
comprender el escenario en el que se desarrolla el disefio. Afios de
cambios y oportunidades dentro de la escena independiente, quienes
estrechan la mano para la presentacién de un trabajo en conjunto
entre disefio y musica, mismo al que se le brinda reconocimiento en las
préximas pdginas.

El proyecto finaliza con una propuesta grdfica, resultado del
andlisis planteado dentro de la investigacién, para la banda de rock
independiente de la Ciudad de México Pulssar, y su primer dlbum
Viagje. De tal manera que se pretende obtener una imagen que sea
capaz de lograr un impacto visual ante la audiencia, con el propésito
de comunicar los conceptos que la banda desea transmitir. Mismo
apartado en el que se desarrolla el proceso creativo que se lleva acabo
para el resultado final del proyecto grdfico. Planteando asi el resultado
de una imagen atractiva, pregnante y funcional para Pulssar.
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1.1. CONTEXTO
HISTORICO

La crisis econémica de los 90 fue un golpe duro en muchos aspectos
del pais, incluyendo la industria musical, provocando el cierre de
oportunidades a las propuestas emergentes. Lo que dio paso a estas
nuevas generaciones a una visién de “renovar o morir”, también conocido
como “independizarse o morir”, resultado del inicio de una nueva era en
el siglo xxi, dentro del que destaca la formacién de pequefias industrias
que buscaban apoyarse entre todos, de una manera “colectiva”.

Este nuevo siglo vino acompafiado de una lista de innumerables
propuestas que compartian una perspectiva en comtn: trabajar en
forma independiente para impulsar proyectos, independizarse, ser
alternativo o autogestivo. (Farias, 2007)

La diferencia de estd nueva etapa en comparacién con la escena
musical nacional entre los ochenta y noventa, fue la conciencia y
aceptacién sobre los proyectos independientes, ya que en el viejo siglo
esa perspectiva era sinénimo de marginalidad social y de baja calidad
en produccién, lo que llegaba a provocar una restriccién en los medios
de comunicacién.

Creciendo una nueva escena en el pais como reflejo de la cultura que

subyace de bajo de la vida cotidiana, con personas a las cuales las
unen los mismos motivos: la musica, la independencia y la colaboracién.

Premios mexicanos Indie O Music Awards



Mismas que no tienen los medios para
alcanzar a una disquera transnacional
como lo son EMI, Sony music, Universal
Music Group o Warner Music Group, pero
luchan por tener un impacto ante la sociedad.
Viéndose en la necesidad de aventurarse a
apostar por la escena en el pais, creando asi
nuevas propuestas y pequefias industrias, la
cuales ofrecian libertad creativa compositiva
y personal, calidad de grabacién a precios
razonables y una difusién de proyectos.

Mdusica que tuvo su inicio en el 2000, pero
su apogeo en el 2007 - 2008 con bandas
como Austin tv, Porter, Chikita violenta, Los
Dynamite y Lebaron, por mencionar algunos.
Epoca de grandes oportunidades no solo para
la musica que emergia en ese momento, sino
también para la parte del disefio, ya que la
idea se enfocaba en un todo colectivo, abriendo
las puertas para que musicos y diseiadores
trabajaran en conjunto como lo fueron Guram
Lubaggi, Tervore Valenzuela, Marcos Castro o
Victor Valverde, y de la mano uno con el otro
partieran a la presentacién de su trabajo a
nivel nacional e internacional, justo cuando la
sociedad en el pais no creia mds que en los
proyectos extranjeros y no apostaban por el
disefio.

1 EMI (Electronic and Music Industries) Music (Inglaterra,
1931). Fue comprada por Vivendi, grupo empresarial
francés poseedor de Universal Music en 2011.

Warner Music (Estados Unidos, 1958) fundado con el
nombre de Warner Bros Records, en 1971 se convierte en
Warner Music Group.

Universal Music (Estados Unidos, 1996) Inicialmente
fue Decca Records, hasta que en 1996 se fusioné con
Polygram para formar Universal Music Group.

Sony Music De origen japonés, a finales de la década
de los ochenta compré la disquera CBS (de Estados
Unidos) para fundar Sony Music Entertainment..

noiselab

records Intolerancia

La produccién independiente nunca habia
sido objeto de atencién en el pais hasta la
llegada del 2007 con la primera Conferencia
de Musica Alternativa Latina (LAMC, Latin
Alternative Music Conference), siendo México
el primer pais de habla hispana en dar lugar
a este evento, luego de haberse realizado
durante ocho afios consecutivos en New
York, Estados Unidos. Catalogando a nuestro
pais como uno de los principales puntos de
referencia musical en el contexto mundial.

El articulo Mexico City’s Indie Rock, Now
Playing to the World, publicado en el New
York Times, Josh Kun? (2007) afirmaba que en
el Distrito Federal estaban surgiendo infinidad
de bandas con el sello independiente, se
estaba viviendo su mayor auge en aquel
afo, aumentado su calidad y presentando
propuestas innovadoras que estaban dado
lugar a la creacién de nuevos espacios para
tocar y sobre todo despertaban el interés de
nuevos publicos, llegando a atraer incluso las
miradas internacionales.

2 Josh Kun autor, académico y critico musical estadou-
nidense.

NUEVOS RICOS

o —

A partir de este momento se comienza a
reconocer el trabajo nacional independiente,
como lo hacian los premios IMAS (Indie-O
Music Awards), ya que buscaban promover alos
artistas que de manera independiente tenian
un impacto importante en la industria musical.
Aquellos grupos que sin el apoyo de alguna
disquera transnacional y sin una apabullante
presencia en los medios principales, estaban
dejadohuellaenla memoria artistica de nuestro
pais. Afios de cambios y oportunidades para
la escena independiente mexicana, quienes
estrechan la mano para trabajar en conjunto
con otras disciplinas como lo era el disefio.
Dulce Pinzén fundadora del colectivo Fresa
Salvaje* comentaba

En conjunto surgen nuevos sellos discogrdficos
independientes, los cuales se convirtieron

3 Colectivo de DJ’s fundando en 2005 por los mexicanos
Aldo Sanchez maestro curador de arte y la fotégrafa
Dulce Pinzén en New York con el fin de ofrecer al publi-
co neoyorquino noches de musica en espafiol.

TERRICRLAS s

arts & crafts mx

en una parte fundamental de la escena, ya
que sin ellos no habria crecido de la misma
manera toda la industria. En el mapa de la
produccién discogrdfica destacan ciudades
como el Distrito Federal (actualmente Ciudad
de México), Monterrey, Tijuana y Guadalajara.
Entre los cuales podemos encontrar sellos que
se han hecho presentes a nivel nacional e
internacional como lo son: Noiselab, Nuevos
Ricos, Intolerancia, Happy Fi, Terricolas
Imbéciles y Art & Crafts México.

En sulibro El nuevo rock en México, alternativas
para armar tu banda, Farias Rodrigo* (2007)
resalta que

4 Periodista mexicano, Co-director de Sefiales - Proyectos
de Comunicacién y Cultura S. C. Empresa cultural dedi-
cada a la produccién, difusién y desarrollo de proyectos
musicales.



Por el mismo lado Camilo Lara® (2003) comenta que

La escena independiente ha sido impulsada desde entonces hasta
la actualidad por un conjunto de factores, entre los cuales destaca
la constante organizacién de conciertos y el crecimiento de una
infraestructura dedicada a la produccién discogrdfica. Factores entre
los cuales se manifiesta una colaboracién de varias disciplinas para
lograr el alcance de los objetivos. La escena independiente en el pais
muestra mayor inclinacién para colaborar, Alejandro Luna, escenégrafo,
comenta que:

Recordando que la escena independiente no solo resguarda a musicos,
va mds alld, se trata de personas que comparten la idea de Hacerlo
ellos mismo, en conjunto de artistas, disefiadores, musicos, escritores,
comunicélogos, productores, entre muchas otras disciplinas. Julio
Martinez® (2010) describe que lo indi

Farias Rodrigo (2007) menciona que

5 Musico y productor mexicano, lidere del proyecto musical IMS (Instituto Mexicano del

Sonido).

6 Locutor del programa “El fin del mundo” en Reactor 105, periodista y escritor mexicano.

Lo independiente también ha ido en paralelo con el surgimiento del uso
de las redes, siendo el recurso alternativo mds frecuente como medio
de difusién, facilitando en la ultima década una exposicién mundial,
permitiendo el alcance de lo “Hecho en México” a las otras naciones.

En el libro Crécknicas marcianas (2014) Joselo Rangel, musico,
compositor y escritor, integrante de la emblemdtica banda Café
Tacuba, ante la pregunta “Grabar disco jrealmente las bandas de
rock en este momento quieren eso?” para una entrevista del periédico
alternativo La Rocka, responde:

En la actualidad la escena independiente en el pais estd mds fuerte
que nunca, respaldada por un inmenso nimero de sellos en distintos
estados de la republica, festivales” de gran talla que no solo se llevan
a cabo en la capital del pais, sino en diversas partes como: Monterrey,
Guadalajara, Puebla, Guanajuato, Oaxaca, entre muchos mds. El
movimiento independiente aposté por una mirada de la nacién a lo
que se generaba fuera de la industria transnacional, y salié victoriosa
ante una escena que permanece viva después de mds de una década,
compartiendo hasta la fecha el legado de colectividad y que no solo
estd en ojos de los mexicanos, sino en una mirada global.

7 Festivales en los que se manifiesta musica independiente: Vive Latino www.vivelatino.
com.mx, Festival Marvin www.festival.marvin.com.mx, NRMAL www.nrmal.net, Festival

Catrina www.catrinafestival.mx, Friendstival www.friendstival.mx, Tecate Coordenada

www.tecatecoordenadagdl.com.mx, Ceremonia www.festivalceremonia.com/




1.2. UN VIAJE A TRAVES DE LOS IMAS

A la llegada de 2008, con la necesidad hacia
la difusién y el reconocimiento cultural de
lo independiente que se estaba generando
en México, pero que no era valorado por el
hecho de no pertenecer a una gran institucién,
con organizadores como Armando David
Ortigosa y Ricardo Avendaiio Vera® | se crean
los Premios Indie- O Music Awards (IMAS),
primeros premios que buscaban hacer que se
les volteara a ver “Alld afuera” a la escena
mexicana.

Considerados los tinicos premios en la escena
independiente de la Ciudad de México y los
mds importantes de todo el pais hasta la
fecha, los IMAS planteaban una difusién ante
el trabajo creado en la escena independiente

Musico, co-fundador de la agencia creativa multidisci-
plinaria "KTBO", integrante de la banda independiente
“Chikita Violenta” y coordinador de la disquera Art &
Crafts México.

8 Especialista en marketing y estrategia de marca, di-

rector de produccién y director de comunicaciones en
Indie-O Music Awards de 2009 a 2015.

del pais, la cual no sélo se enfocaba en el
reconocimiento sonoro, sino también en todo
lo que englobaba la industria independiente,
dando ese mérito a los artistas, disqueras,
festivales, produccién, medios de comunicacién
y disefio, que se estaba haciendo en sus
respectivos afios.

Juan Pablo Ramirez, integrante de la
banda Suave as Hell, opina que los IMAS
represen’raban un reconocimiento importante,
siendo hasta un cierto punto un motor para
hacer las cosas bien, ya que creaban en el
musico una esperanza de lograr ser nominado,
prestando atencién en los detalles, para poder
llegar a estar ahi.

Cada edicién los Indie-O Music Awards
reconocian a lo mejor de la cultura
independiente de un afio anterior, es decir,
en la primera edicién llevada a cabo el 11
de junio de 2008, se premiaron proyectos
elaborados durante todo el 2007 en el pais. El
jurados de los IMAS estaba conformado por

aproximadamente doscientas personas, integrado por artistas,
locutores, productores, musicos, mdnagers, disefiadores, comunicélogos,
publicistas, fotégrafos, escritores, criticos, editores y periodistas
musicales que estaban familiarizados con la escena.

Importantes por su iniciativa hacia la busqueda de un espacio
para la valoracién de artistas y musicos nacionales, ya que es la
primera organizacién que se preocupa por el apoyo hacia la escena
independiente, cuando se encontraba en un escenario en el que nadie
apostaba por la misma. Asi mismo por ser unos premios integrales, que
no solamente se centraban en un tnico genero musical, debido a que
la escena independiente iba mds alld de uno, en vista de que en ellos
nos encontrdbamos con rock, pop, hip hop, rap, metal, experimental,
ska, entre otros.

No obstante los Indie- O Music Awards se consideraban cruciales
también otros factores de la escena independiente, como lo era el
disefo, categoria valiosa para nosotros, que se enfocaba en el
reconocimiento del mejor “arte/empaque” del afio. Siendo estos los
Unicos premios en el pais en darle un reconocimiento al disefio como
presentacién de una obra musical, abriendo asi una puerta para que
musicos y disefiadores salieran a mostrar su trabajo, no solo nacional,
sino incluso internacionalmente.

Kevin Krippson® (2019) por su parte opina que

En cada ceremonia de los IMAS el nimero de categorias variaba entre
diecinueve y veinticinco, ya que por afio se incorporaban y descartaban
algunas, de las cuales, las que permanecieron constantemente todas
las ediciones fueron: Disco punk/ garaje, Disco metal, Disco rock,
Disco rockabilly/Surf, Disco dance/ electro, Disco experimental, Disco
solista, Artista nuevo, Cancién del afio, Video del afio, Acto en vivo,
Arte/empaque, Disquera independiente o Netlabel y Medio musical
independiente.

9 Fundador de la agencia musical independiente de la Ciudad de México INTRSTLRS y
del festival Friendstival y Forever Alone Fest.



A mediados de Junio de 2008, en el Polyforum Cultural Siqueiros de
la Ciudad de México, se llevé a cabo la primera edicién de los premios
Indie- O Music Awards, noche en la que Austin TV (Adoradores de
Una Sombra Timida Instrumental Nocturna) banda del sur de la
capital, robé la noche al obtener el mayor numero de plumas con
cuatro premios, incluido entre ellos el premio a mejor Arte/empaque
con su dlbum Fontana Bella. Disefio a cargo de los ilustradores Trevore
Valenzuela y Marcos Castro, el cual consta de una portada ilustrada
impresa en hot tapping y un dlbum-libro lleno de un disefio editorial en
forma de diario al interior en conjunto con ilustraciones.

En esta edicién también se premié el Video del afio ganado por la
agrupacién Chikita Violenta con la cancién War, videoclip dirigido por
Beto Hinojosa y Pablo Ddvila, fundadores de Tigre Pictures productora
independiente con sede en la Ciudad de México.

Asi mismo en esta primera edicién fue la tnica ocasién en la que se
premié el Mejor disefio web ganada por la revista virtual warp.com,
diseiio web a cargo de Ivonne Barrén Benitez. De igual manera se
otorgé el reconocimiento a mejor Foro independiente pluma ganada

por Multiforo Alicia, lugar icénico en la escena independiente en la
Ciudad de México hasta la fecha.

El 23 de Junio de 2009, llegé al Polyforum de
la CDMX la segunda fecha de los premiso.
Este afio Suave as Hell, banda originaria de
Guadalajara, pero radicada en la Ciudad
de México, se llevé el premio a mejor Arte/
Empaque con su dlbum Well well Mr. Whale,
arte lleno de ilustraciones a cargo de Juan
Pablo Ramirez guitarrista de la misma banda,

en colaboracién con el disefio de empaque de
Erika Godinez.

NDis-o
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La tercera presentacién de los Indie-o Music
Awards se llevaron a cabo a finales de Mayo
de 2010 en el Teatro de la Ciudad Esperanza
Iris, dando un gran salto en este afio. Logrando
uno de los objetivos principales de los IMAS, ya
que la Unién Fonogrdfica Independiente (UFI)
de Espatia, con su origen en el 2003, asociacién
que de igual manera representaba lo mejor de
la escena independiente en aquel pais, abre
una categoria de mérito en sus Premios de
Musica Independiente (MIN) que nacen en
el 2009, a la cual llaman Artista mexicano
del afio, en conjunto con los IMAS, categoria
que posteriormente nombran Premio IMAS
mejor artista mexicano en la cual se reconoce
el talento de nuestro pais desde las tierras
Europeas. Ese afio los UFI determinaron como
ganador al Instituto Mexicano del Sonido
IMS como el mejor artista independiente en
México.

Por otro lado en estd edicién de los IMAS el
dlbum Historia de la luz de la banda chilanga
Furland gané la pluma de Arte/Empaque,
trabajo realizado por Carlos Ferndndez,
actual director creativo del estudio de disefio
Torogiiero y Mauricio Esparza Oteo Micro,
director creativo del despacho Un mirador.
En ese afio se nominé también el arte de
los discos Bestia (edicién especial) de Hello
seahorse disefiado por de Magic Plastic y Reez
Ruiz, Kimono en Llamas de Liquits por Vena?2,
Fantasmas de las Victimas del Dr. Cerebro por
el disefiado Arturo Flores y México DF, México
DF Meéxico DF de Simona por el diseiador
Daniel Avilés.

LA INDUSTRIA INDEPENDIENTE
REUNIDA PARA RECONOCER A LOS SUYDS

Asi mismo, por segundo afio consecutivo
la disquera Intolerancia obtuvo el premio a
Mejor Disquera Independiente o Netlabe,
Sello discogrdfico fundado en la Ciudad de
México en 1996, quien ha grabado proyectos
de mds de cien artistas diferentes, entre los
que podemos citar a Los viejos, URSS Bajo
el Arbol, Turbina, Salén Victoria, Jandro, Las
pastillas del abuelo, La Banderville y muchos
mds.
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El 13 de Abril de 2011 con la llegada de la
cuarta edicién, los Indie-O Music Awards
abren una convocatoria nueva en honor
a los premios MIN de Espafia nombrada
Premio UFI, logrando asi una conexién de
reconocimiento con la industria independiente
internacionalmente tanto para Espafia como
para nuestro pais. Esta presentacién los IMAS
le otorgan pluma a Tridngulo de Amor Bizarro
como mejor banda espafiola del 2010 y la
Unién Fonogrdfica Independiente premié a
Disco Ruido como mejor proyecto mexicano.

Este afio el premio a mejor Arte/empaque en
los IMAS lo gané el dlbum Defensa de la banda
capitalina Torreblanca, disefio encargado por
el fotégrafo y disefiador Dorian Ulises Lépez,
con una fotografia de portada. Categoria
en la que también estuvieron nominados: El
Seminuevo de Manzana de La Banderville por
el diseiador Alejandro Magallanes, Millonaria
de She’s A Tease disefio por Bang Buro y Suave
As Hell de Suave As Hell en el cual Ciler se
encargé del arte.

La quinta edicién de los premios IMAS se
llevé a cabo el 21 de Marzo de 2012, en el
cual Torreblanca vuelve a llevarse la pluma a
mejor Arte/Empaque con el dlbum Bella época
disefiado nuevamente por Dorian Lépez.
Album que consta de una serie de fotografias
en tonos sepia, aludiendo a una época antigua.
En esta categoria encontramos nominados
también el arte de Boquita Pintada de Paté
de Fud elaborada por Quique Ollervides,
Conejo en el Sombrero de La Gusana Ciega
por Maicol Dittner, Futura Via de Bam Bam
por Mou y Los Caballeros del Albedrio de
Austin TV disefiado en colaboracién por
Trevore Valenzuela y Daniel Morales. Siendo
Austin TV premiada en el mismo afio por los
Premios de Musica Independiente (MIN) en
Espafia como mejor artista mexicano.

Con la llegada de Junio en 2013, llegé la sexta edicién los Indie - O
Musica Awards, edicién en que se reconocié al dlbum Arunima de
Hello Seahorse como mejor Arte/Empaque del afio, elaborado por
el estudio de disefio de la Ciudad de México Hula Hula, proceso en
el cual participaron para la creacién del logo del disco Aldo Lugo
y Denise Gutiérrez, vocalista de la misma banda y parte del equipo
creativo de Hula Hula. Este despacho tiene su origen desde 1996 hasta
la actualidad, creando asi un gran numero de disefios en discos de la
escena independiente en México, estudio que ha trabajado de la mano
con artista como Ventilader, Comisario Pantera, Los Concorde, Pastillg,
Sofi Mayer, Enjambre, DLD y compilados como Compilado MUN en
2012 y José José un tributo 1 & 2 en 2013.



La séptima edicién de los IMAS se llevé a
cabo en el Salén Hidalgo de la Ciudad de
México el 2 de Abril de 2014. En esta edicién
encontramos como ganador del Arte/empaque
al disco El techo es el suelo de la banda regia
pero radicada en la Ciudad de Mexico desde
el 2010, Quiero Club. Disefio que se trabajé
en colectivo con Gustavo Mauricio Hernandez
Ddvila ex guitarrista de la misma banda y la
direccién de arte y collage por el estudio de
la Ciudad de México The Welcome Branding
Group quienes han trabajado para diversas
bandas de la misma escena como lo son Café
Tacvba y Presidente.

Este mismo afioy por cuarta edicién consecutiva
la disquera Terricolas Imbéciles obtuvo el
premio a Mejor Disquera Independiente o
Netlabel nacida en el 2007 en la Ciudad de
México y activa hasta la actualidad, la cual
ha producido discos de grandes bandas como
Yokozuna, Vincente Gayo, Austin TV, Bengalq,
Centavrvs, Furland, Meme, Lost Acapulco,
Presidente, entre otra larga lista de artistas
nacionales e internacionales.

A mediados de Marzo de 2015, el Auditorio
Blackberry abre sus puertas para la octava
edicién de los premios IMAS, en donde se
entregé la pluma como mejor Arte/empaque
al dlbum Norte (Japanese version) a la banda
de la Ciudad de México Little Jesus, disefio
que estuvo trabajado por Fernando Bueno y
Manuel Bueno, el cual estd conformado por
una serie de ilustraciones de personaijes.

En esta categoria se nominaron también los
disefios de Suefio delta de Ayer Amarillo por
Ciler, Sombras de oro de Centavrvs por Saner,
Nos han dado la tierra de Francisco Martinez
por Yego, Montenegro de Montenegro por
Angel Trejo y Moctezuma de Porter por
Christopher Houweling Voigt.
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La ultima edicién de los Indie-O Music Awards
se llevé a cabo el 7 de junio de 2016 en el Centro
Cultural de Espafia en México, premiando en
esta ceremonia como Mejor Arte /Empaque al
dlbum Frenesi de la banda regiomontana 60
Tigres, disefio a cargo del ilustrador Reez Ruiz.
El cual lleva una ilustracién de un rostro de
perfil lleno de colores en la portada en spread
sobre un fondo dorado.

Cerrando los IMAS un telén al haber obtenido
los objetivos planteados en el inicio, dejando
como legado el alcance, la difusién y el
apoyo de la escena independiente hasta la
actualidad.

Figura 15.
Cartel publicidad IMAS 2016

www.facebook.com/losimas/

1.3 RETROSPECTIVA GRAFICA DE LA
MUSICA INDEPENDIENTE A PARTIR
DEL DISENO Y LA COMUNICACION

VISUAL

Diseno es el proceso de creacion y elaboracion por medio del
cual el diseriador traduce un propdsito en una forma

Guillermo Gonzdlez Ruiz *

El disefio es la comunicacién visual es disciplina
encargada de comunicar un mensdje a
través de imdgenes, afiadiéndoles un valor y
un significado. De igual modo, se ocupa de
asimilar conceptos verbales y les da una forma
para conseguir el objetivo de comunicar.

Joan Costa'o (1994) en su libro Diseiio,
comunicacién y cultura, afirma que la palabra
Disefio proviene del termino italiano “disegno”
y que es usado por el arquitecto, pintory escritor
italiano Giorgio Vasari (1511- 1574) como el
“renacer” del arte. Asi mismo, describe el disefio
como una actividad proyectual. Todo disefio es
fruto de un designio. Estd hecho para cubrir
una funcién, para solucionar un problema o
para mejorar la calidad de vida de la gente.

* Guillermo Gonzdlez Ruiz (Chascomus, Argentina, 1937)
Disefiador grdfico y arquitecto, considerado uno de los
pioneros del Disefio Grdfico argentino.

10 Disefiador, comunicélogo, investigador y metodélogo
Espariol (1926).

Por lo que Mihaela Radulescum (2013)
describe que el disefio proyectual implica la
consideracién de la situacién de comunicacién
y de la situacién de produccién como bases
para la toma de decisiones creativas.

Siendo el disefio un proceso cuyo propésito
es la resolucién de problemas planteados en
funcién de alguna necesidad, para que este
exista tiene que haber previamente un fin
determinado, buscando el diseiiador la forma
visual de presentar la respuesta ante tal
necesidad. Vinculando la informacién con la
semiética, el disefio crea mensajes mediante
sistemas de signos que contienen significados,
el cual no sélo se vale de la estética, dando
un gran peso a la via semdntica, comunicando
a través signos visuales que logran dar un
mensaje al publico para el que va dirigido.

11Mihaela Radulescu de Barrio de Mendoza, especialista
en semidtica visual, con estudios de filologia. Autora de
libros de semisdtica aplicada: Introduccién a la Semiéti-
ca Visual, Video Disefio, Stop Motion, y de articulos en
revistas especializadas y ensayos de arte y disefio
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Con el paso de los afios el disefio se ha manifestado en forma de
multiplataforma, ya que no se limita a presentarse solo de manera
impresa, sino también en salidas digitales, puesto a que con la llegada
de la tecnologia, las herramientas y técnicas se han ido multiplicando
para el alcance de los disefadores.

Timothy Samara (2007) en su libro Los elementos del disefio, manual
de estilos para diseiiadores grdficos, define el disefiar como

El disefio dentro de la industria musical tiene su origen a finales de
los afios treinta, y desde entonces se ve presente en toda salida de
dlbumes, logrando desde entonces hasta la fecha que la persona pueda
interactuar con el objeto. Evolucionado de la mano con los formatos de
reproduccién fisicos, enfrentdndose a diversos empaques que varian en
tamafio, material y forma.

12 Disefiador grdfico, tedrico e historiador norteamericano. Profesor en la Escuela de
Artes Visuales de Nueva York y autor de libros como: Disefiar con vy sin reticula, Typo-
graphy Workbook, Tipografia para disefiadores: 850 tipos de letra y 40 gamas cromd-
ticas, entre otros.

1.3.1 COMUNICACION VISUAL

Partiendo de la etimologia, la palabra
Comunicacién proviene del vocablo latino
communicatio, con origen en la palabra
communis, conformada por Com de con
y Munis que habla de deberes y vinculos.
Por lo que comunicacién, significa establecer
una conexién, un contacto entre dos cosas o
personas que comparten algo.

Su estudio ha encontrado modelos, para
explicar el proceso de comunicacién y los
diversos elementos que logran hacer que un
mensaje sea decodificado correctamente,
alcanzando asi una plena comunicacién.

El modelo cldsico, basado en el modelo
aristocrdtico, relaciona tres elementos bdsicos
importantes para que exista una comunicacion
funcional, los cuales son: Emisor, mensaje y
receptor.

Emisor: Es la parte inicial del intercambio de
informacién, quien transmite el mensaje con
un significado en especifico, es decir, codifica.
Selecciona los cédigos y el canal por el cual
serd transmitido el mensaje para que pueda
llegar y comunicar a el receptor.

EMISOR <“—> MENSAJE <——)>  RECEPTOR

Mensaje: Es la informacién que es trasmitida
por medio del emisor hacia el receptor. Estd
conformado por cédigos y conceptos que son
descifrados por el destinatario.

Receptor: Es la parte que recibe el mensaije,
también conocido como destinatario. Se
encarga de descifrar o decodificar el mensaje
formulado por el Emisor.

A partir de este primer método, surgen otros
conceptosclaves con lasinvestigaciones previas
respecto a los modelos de comunicacién, entre
los que descanta:

Cédigo: Revisa un sistema de significados, que
debe ser entendible tanto para el emisor como
para el receptor, es decir ambos comparten
los mismos signos para transmitir un mensaje,
permitiéndoles entender la informacién. Por lo
tanto, esta parte del modelo se encarga de



enlazar emisor y receptor por el lenguaje o escritura, por lo que si alguno
los dos no comparte el mismo cédigo, el proceso de comunicacién se ve
interrumpido y por ende el mensaje no podrd ser entendido.

Canal: Es el medio fisico por el que se transmite el mensaje, estableciendo
una conexién entre emisor y receptor. El cual puede ser emitido de
forma sonora (radio, musica), tdctil (cédigo braille), personal o masivo.

Cuando un mensaje es captado de forma éptica, existe una comunicacién
visual, es decir, el mensaje es comunicado por un medio grdfico que
puede estar de forma impresa presente en un folleto, cartel, libro, disco,
entre otros soportes, o en forma digital, por medio de una pantallg,
web o movibles, por mencionar algunos.

La comunicacién visual, se encarga de la transmisién de informacién,
de significados. En su articulo Cambio de paradigma: la Comunicacién
Visual Joan Costa (2012) menciona que:

En el caso de la comunicacién visual dentro del disefio en la industria
musical, tenemos que el emisor es el artista, el cual estd produciendo
su proyecto sonoro, el mensaje son los conceptos que el dlbum quiere
transmitir y el receptor es el escucha. Como cédigo encontramos el
sonido y la vista, puesto que si el emisor no logra escuchar y observar
el dlbum la informacién plasmada en el mensaje no podria ser
descodificada por el receptor. Y por ultimo el canal fisico visual seria el
dlbum en alguno de sus tres soportes: Vinilo, casete o disco compacto.
Mientras que como canal auditivo se encuentra: tocadiscos, estéreo y
walkman, mismo que ayudan a decodificar el mensaje sonoro.

1.4. ELEMENTOS FORMALES DE
COMPOSICION GRAFICA APLICADOS
A LA PORTADA DE ALBUM

1.4.1 DISENO DE PORTADAS

El origen al disefio de portada se le acredita
a Alex Steinweiss a finales de los afios 30s,
disefiador y melémano norteamericano. Quien
creia que tal obra debia llevar una grdfica en
el empaque de introduccién, quien aparte
de cumplir la necesidad de “cubrir” diera un
mensaje visual al escucha. Antes de que Alex
inventara la portada del dlbum en 1938, todos
los dlbumes estaban empacados por fundas
de cartén color marrén o papel estraza, por
lo que la idea de crear un empaque que
tuviera algo visual en el exterior para atraer
al consumidor fue un gran éxito.

Esa simple creacién revolucions el negocio de
los discos y generé un campo completamente
nuevo dentro del disefio: “portada de dlbum”.
Logrando ser de gran importancia hasta la
actualidad en la presentacién de una obra
sonora.

Trevore Valenzuela (2018) considera que:

Disefiador y musico de la Ciudad de México, activo en la escena independiente desde hace mds de 18 afios.

Glocal Design Magazine es una revista independiente fundada en 2010, posesionada en el mundo creativo, enfocada

y especializada en temas de disefio, arquitectura, arte, cultura y moda.



Por su parte, Juan Pablo Ramirez® (2018) comenta

Asi bien, el artista busca al disefiador para que interprete su obra
musical grdficamente, plasmarlo en un empaque y en una portada
para ese disco. Consiguiendo la creacién de una narracién con el objeto
para el escucha, que va desde la portada hasta el interior del disco,
obteniendo una interaccién con el emisor y el objeto. Logrando el
disefio de portada traer al mundo visual la musica.

13 Cinematégrafo de Guadalajara e integrante de la banda Suave As Hell.

1.4.2. ALEX STEINWEISS

Alex Steinweiss nacié el 24 de marzo de 1917 en
Brooklyn, Nueva York, hijos de Max y Betty
Steinweiss, quienes habian emigrado de
Europa del Este, su padre de Polonia, su
madre de Letonia, para quedarse en Brooklyn.
Max inculcé en Alex un aprecio por la musica
clésica, y cuando pudo pagarlo, llevé a su hijo
a operas y sinfonias.

En 1930, Steinweiss ingresé en Abraham Lincoln
High School en Brooklyn, en donde decidié
inscribirse en el programa de disefio grdfico
con Leon Friend coautor en 1936 del primer
libro completo en América sobre comunicacién
moderna, Disefio grdfico. Alex ingresé a Parsons
School of Design, gradudndose como disefiador
en 1937.

Ismael Lépez Medel, Disefiador grdfico y profesor Espa-
fiol del drea de Publicidad y Comunicacién. Sus lineas
de investigacidn se centran en el disefio grdfico y en las
industrias culturales.

Un afio mds tarde seria el creador del disefio
de portada, que puso en practica para la
discogrdfica Columbia Records. La primera
portada que disefié fue para Smash Song Hits
de Richard Rodgersy Lorenz Hart, interpretados
por la Imperial Orchestra, lanzado en 1940.

En 1947, Columbia Records pide a Steinweiss
disefiar un nuevo soporte de cartén que
protegieran los frdgiles discos de vinilo que
comenzaban a surgir. Steinweiss logré crear
una funda de una sola pieza de cartén que se
plegaba mediante unas pestaiias interiores, lo
cual permitia introducir una bolsa de papel
para proteger el vinilo. Cada cara de la funda
media 311 mm y se unian por medio de un lomo
de 4 mm, sobre el cual se apreciaba el nombre
del dlbum. El nuevo empaque se impuso en
los afios 50s y quedd vigente como el soporte
estdndar para las fundas de discos de vinilo.

Con mds de 2500 disefios distintos a lo largo
de su vida, las portadas de Steinweiss son
consideradas unicono del género grdfico dentro
de la industria musical, caracteristicas por su
grdfica llamativa, colores vivos y distintivos,
con una tipografia creativa y original.




1.4.3. FOTOGRAFIA

Desde 1829 la fotografia ha sido un medio vital para la comunicacién
y la expresién. A partir de sus origenes, ha intentado plasmar la
existencia, siendo la alternativa mds directa al realismo dentro de la
grdfica. La fotografia de portada nos narra un momento, teniendo el
poder de captar un instante para el escucha.

Siendo una de las primeras salidas grdficas en el medio discogrdfico, que
en un principio se encargaba de presentar solamente a la integracién de
la agrupacién, es decir, con el fin de dar a conocer al artista. Tras el paso
del tiempo su presencia en las portadas toma un giro mds elaborado
y comienza a mostrarse cargada de conceptos que la musica requiere
transmitir, dejando de un lado la promocién del artista y tomando un
papel de concepto-imagen. Antoine de Beaupré, coleccionista francés y
especialista en fotografia junto a Serge Vincendet, reconocido experto
en musica francés mencionan que

Logrando situar momentos, épocas, sentimientos,
ideas o pensamientos en una sola captura que van de la mano con el
dlbum.

Dentro de la fotografia podemos encontrar los distintos planos
fotogrdficos, que buscan provocar ciertas sensaciones, partiendo de lo
general a lo especifico. Estos mismos se pueden ubicar en las fotografias
de portada discogrdfica, de los cuales, algunos de los planos principales
son:

Libro alemdn sobre la historia de la Fofograﬂ'a, escrito por varios autores, entre ellos

William Johnson, Mark Rice y Carla Williams.

e Plano general: Es el plano mds grdfico,
mostrando en escena la figura completa y
la ambientacién en el que se presenta el
momento.

* Plano americano: Logra mostrar solamente
hasta las rodillas, ayuda a captar la posicién
del modelo y apreciar mejor la figura.

*Plano medio: Es una toma que llega hasta la
cintura, permitiendo capturar algunas partes
gestuales del modelo.

* Plano medio corto: Este plano logra
encuadrar hasta el pecho del cuerpo, poniendo
toda la atencién en el modelo, ya que es el
punto principal de la fotografia.

e Primer plano: Es un plano que permite
comprender las expresiones del modelo,
logrando captar solo hasta los hombros.

* Primerisimo primer plano: capturando
solamente el rostro del modelo, es el plano mds
intimo y expresivo que existe entre todos.

e Plano detalle: Se enfoca en mostrar un
elemento en especifico en la toma.

Las ventajas de la fotografia a diferencia de la
ilustracién es que con ella el espectador llega
a tener una conexién personal mds directa,
gracias al nivel icénico que maneja. Es por
ello que hasta la fecha sigue siendo junto con
la ilustracién una de las salidas grdficas mds
vistas dentro de las portadas discogrdficas,
mismo que se observa mds adelante en el
andlisis de portadas realizado.



1.4.4. ILUSTRACION

La ilustracién es el componente grdfico
que transmite un mensaje por medio de la
narracién, encargada de la produccién de
contenidos conceptuales a través de ella. Se
conoce también, por ser una imagen asociada
a las palabras, transmitiendo un mensaje
visual. Viagjando a su origen, recordemos a las
pinturas rupestres de la prehistoria, las cuales
estaban creadas con la intencién de narrar un

hecho.

Timothy Samara (2007) afirma que la
ilustracién posee una cualidad genuing,
honrada y de calidad de la que carece la
fotografia. El éxito de una ilustracién radica en
lo apropiado de su estilo, con respecto al tema
que se estd tratando. El ilustrador introduce
connotaciones conceptuales, aumenta el
detalle selectivamente en relacién con la
imagen realista, por medio de la composicién,
los colores y las cualidades gestuales.

En el drea de la ilustracién se encuentran dos
salidas, la andloga que es la mds antigua,

Estudio de Washington, Estados Unidos, fundado en
2009. Especializado en disefio grdfico y marketing
digital.

Y
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en la que encontramos técnicas como lo son:
la acuarela, guache, ldpices de colores y
rotuladores, por mencionar algunas. Y la mds
contempordnea, que se crea a través de las
herramientas digitales, destacando en ella la
técnica vectorial, mapas de bits y la tercera
dimensién o modelado 3D.

Lailustracién de portada discogrdfica contiene
gran peso visual, ya que grdficamente en
ella se pueden agregar el mayor nimero de
conceptos y elementos que expresen lo que el
artista requiere, gracias a su cualidad propia,
que almacena una libertad de construccién, la
cual abre enormes posibilidades a la forma de
transmitir el mensaje.

Del mismo lado, la ilustracién de portada es
considerada la mds agradable visualmente
dentro de la industria musical, debido a su
alto nivel de detalle que puede llegar a tener,
a diferencia de los otros elementos de portada.
Por lo que desde su origen acreditado a
Steinweiss a finales de los afos 30s, hasta la
actualidad, no ha dejado de innovarse en cada
cubierta a través del tiempo completando las
obras musicales.



1.4.5. TIPOGRAFIA

El significado de tipografia es realmente variado, por un lado
encontramos que el origen radica del griego typos, sello, marchamo y de
graphein que remite a escribir. Por otro lado se destaca que tipografia
refiere a “el arte de imprimir’, y sin quitar el crédito a Gutenberg, padre
de la imprenta, muchos la califican como un sistema de composicién e
impresién. Por su parte Gavin Ambrose™ (2009) define a la tipografia
como:

Integrada por Tipos, Fuentes, estilos y caracteres, Phil Baines (2005)
manifiesta en el libro Tipografia funcién, forma y disefio que

Diseiiador de la Ciudad de México, especializado en ilustracién, caligrafia y tipégrafa

14 Gavin Ambrose, disefiador grdfico y escritor Ingles, autor de libros sobre disefio entre
los que destaca el tema de branding y packaging.
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La tipografia, por su parte es un mecanismo de reproduccién de letras
que se encarga tanto de la creacién de caracteres como de su formacién
para la transmisién de un mensaje. Dentro de ella se encuentran cuatro
clasificaciones tipogrdficas, los cuales poseen caracteristicas que los
diferencian y ayudan a transmitir cierta informacién al estar presentes.

Serif: Se distingue por su presencia de patines en las terminaciones
de cada cardcter, y es uno de los estilos tipogrdficos mds antiguos.
Dentro de esta clasificacién se puede apreciar un gran contraste entre
delgados y gruesos de cada uno de los caracteres. Suele ser la mds
tradicional y una de las mds utilizadas.

Sans Serif: También conocido como sin serifas o palo seco, es una
tipografia muy limpia y funcional, considerada una tipografia moderna.
Con origen en Inglaterra a mitad del siglo xix, y con el minimo contraste,
casi nulo, entre gruesos y delgados, logran portar formas muy claras
y legibles.



Script: Reconocidas también como de escritura son tipografias que
como su nombre lo dice imitan estar hechas a mano, llegando a ser
caligrdficas o de trazado libre, la cual manifiesta gran libertad en su
uso.

Decorativas: Conocidas también como de fantasia o exhibicién, son las
menos indicadas para el uso en cuerpo de texto, ya que pueden llegar
a ser complicadas de leer en una lectura extensa. Consideradas la
clasificacién tipogrdfica més expresivas, ya que se centran en conceptos
especificos, gracias a la experimentalidad que portan.

Cada tipografia plasmada en las portadas discogrdficas emite un
mensaje, pasando de una funcién lingiiistica a una simbélica, logrando
llevar una intencién grdéfica y comunicativa por medio de los elementos
de disefio entre los que Timothy Samara destaca: forma, espacio,
estructura, aspectos estilisticos, modulacién, jerarquia, composicién y
color, por mencionar algunos.

Logrando influir en ella las proporciones generales, los rasgos gruesos
y finos en la forma e incluso la modulacién de cada rasgo de cardcter,
como si se tratara de una metdfora visual. Por un lado algunos
muestran el estilo musical que resguarda el dlbum, por otro, los tipos
de sonidos que albergan, explosivos o tranquilos, frios o cdlidos, fuertes
o suaves. Es por ello que la tipografia sola puesta en escena también
logra plasmar conceptos, contextos histéricos e incluso ubicaciones
temporales.

1.4.6. LETTERING

Lettering es una disciplina del disefio grdfico,
que consiste en dibujar letras. A diferencia
de la tipografia, estds no se crean a través
de un mecanismo de reproduccién, por lo que
cada una de las letras que forma un lettering
son diferentes de las otras. No obstante,
mantienen aspectos en comun entre ellas, que
hacen reconocerlas como preferentes a un
mismo grupo.

Se puede observar lettering en las portadas de
discos, debido a que su uso tiene un impacto
llamativo, logrando crear una imagen grdfica
a través de la escritura. Misma que se forma a
través de la mezcla de: colores, formas, altura,
anchos y peso.

Dos caracteristicas muy particulares del

lettering son :

e Ligaduras: Son uniones de dos o mads
caracteres que por lo general suelen
funcionar por separado. Es decir, con un
simple gesto se consigue cambiar , en
gran manera , el aspecto del disefio.

e Swashes: Conocido también  como
“Floritura” consiste en afiadir detalles para
ornamentar los caracteres.

Disefiador industrial y grdfico, Espafiol. Fundador del
Lettering Time, blog especializado en estos campos y la
comunidad mds grande sobre lettering alrededor de la
letra en habla hispana.
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1.4.7. LOGOTIPO

Retomando a Joan Costa (2014), la marca de ser signo lingiiistico, se
transforma en un signo verbal, es decir en un logotipo. Quien con una
fusion principal de identificacién, tiene su origen en la Europa, en épocas
de la Edad Mediq, siendo utilizado como “Elemento Identificador en las
antiguas culturas.

Los logotipos al igual que los elementos anteriores comunican
conceptos especificos, por lo que cuando se trata del dmbito musical, se
logra conceptualizar grdficamente lo que la banda quiere transmitir al
emisor. En ellos el disefiador se encarga de expresar aspectos musicales
especificos como: El estilo de la banda, caracteristicas representativas
e incluso al igual que las imdgenes corporativas: actitudes y aptitudes,
que la diferencian de las demds.

La creacién de logotipos es una tarea complicada, ya que tiene como
objetivo el ser identificado por completo para los escuchas, siendo
la parte visual emblemdtica de la banda. Teniendo el peso grdfico,
qgue muchas veces no solo se ve en portadas discogrdficas, si no en la
mayoria de publicidad que la banda llega a ofrecer a diferencia del uso
de las otras dreas del diseiio para la industria musical.

Un logotipo encierra un profundo significado, al que contribuyen todos
los elementos, que lo componen, es por ello, que su creacién llega a
formar parte importante dentro de la industria.
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1.4.8. COLOR

¢Qué es el color? Al igual que para Mirg, el
colo solo es una sensacién, una percepcién
fisioldgica, fisica, quimica o psicolégica, son
vibraciones electromagnéticas que estimulan
al érgano visual. El color es parte elemental
en el disefio, gracias a esta herramienta se
pueden transmitir mensajes especificos que
puedes repercutir incluso en las emociones
humanas.

En todos los colores existentes se pueden
identificar tres propiedades importantes, que
logran ser unico a cada determinado color,
entre los que Wucius Wong (1988) en su libro
Principios del disefio en color destaca:

Matiz: Denominado de igual manera como
tono o tinte, es la cualidad por la cual
diferenciamos y damos a su nombre un color, en
el estado puro sin el blanco o negro agregado.
Los tres colores primarios representan a los
tfres matices primarios.

Valor: También conocido como [uminosidad
se encarga de describir lo claro u oscuro que
parece un color, se refiere a la cantidad de luz
recibida. Los colores con valor alto reflejan mds
luz y los colores que poseen menos absorben
mds luz, es decir son mds oscuros.

Saturacién: Definido también como brillo
del color, representa su intensidad o palidez.
Esta depende completamente de la pureza
del color. Aplicando pequeiias cantidades de
gris al color puro se cambia su brillo. Por lo
especifica que los colores de gran intensidad
son los mds brillantes y expresivos, es decir,
entre mds intensidad, mds saturado estd, y se
reconoce como menos saturado, cuando mds
tono gris se le agrega.

El color tiene diferentes teorias, con base a
lo que se han desarrollado diversos ordenes
plasmados en modelos de clasificacién de color,
con el objetivo de poder analizar y estudiar
las mezclas y sus aplicaciones en el drea de
creacién y disefio. Basado en el modelo del
circulo cromdtico tradicional, se destacan dos
clasificaciones:

o Sistema sustractivo/colores pigmento:
Son aquellos que no emiten luz y se
mezclan como su nombre lo indica,
mediante pigmentos. Los colores primarios
son aquellos colores puros que no se
pueden obtener mediante ninguna mezcla
de otro color, en este grupo se encuentran:
Rojo, Amarillo y Azul. Mientras que en los
colores secundarios, mismos que se forman
a partir de la combinacién de dos colores
primarios estdn: Naranja, Violeta y Verde.

e Sistema aditivo/Colores luz: Son aquellos
colores que estén compuestos por laluzy se
ven mediante medios digitales. En el grupo
de colores primarios se encuentran: Rojo,
Verde y Azul (RGB) y como secundarios:
Magenta, Cian y Amarillo.

Pintor, escultor y grabador espaiiol, considerado uno de los mdximos representantes del surrealismo.

Finalmente, existen dos formas bdsicas compositivas del color:

Armonia: Es la combinacién de colores, en la que se comparten propiedades del color en comuin,
como lo son el tono, el brillo o la saturacién, logrando composiciones agradables y ritmicas
entre ellas. Los colores arménicos son aquellos que funcionan bien juntos, produciendo un efecto
de color sensible al sentido, pertenecientes a el mismo grupo del circulo cromdtico y por ende

comparten caracteristicas comunes.

Contraste: Johannes ltten® en su libro El arte del color describe la existencia de siete contrastes

de color importantes

CARTAS A NADIE

15 (1888-1967) Pintor, disefiador, profesor y escritor Suizo.

Contraste del color en si mismo:

Es considerado uno de los contrastes mds
sencillo delograr,ya que parasurepresentacién
se usa cualquier color puro y luminoso. Los
colores mds fuertes para este contraste son el
Amarillo, rojo y azul. Cuando dentro de esta
composicién cromdtica se implementa el uso
de negro o blanco puro, su cardcter se vuelve
mds resaltante.

Contraste claro-oscuro:

Es un contraste polar, de extremo a extremo,
representando la diferencia de valores en un
color, mostrando las diferentes versiones entre
luz y oscuridad en él.
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She’s a Tease

ELLIOT:FURNITURE

Figura 37. Figura 38. Figura 39. Figura 40. Figura 41.

Kill aniston “Hospitales y funerales” (2013) /
Mathias Martyspor

wwuw.facebook.com/Rillaniston/

Elliot the furniture “PunR” (2017) / Marysol Suastegui
www.facebook.com/elliotthefurniture/

Sonido gallo negro “Mambo cosmico”
(2017) / Dr. Alderete

www.facebook.com/sonidogallonegro/

I can chanse dragons! “Expansién” (2012) / Julio Derbez

www.facebook.com/icanchasedragons/

She’s a tease - Il - 2016 - Aldo Arillo y Carlos Enderte

www.facebook.com/shesatease/
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Contraste Fig. 37
caliente-frio:

De los siete contrastes, este es el mds
llamativo, ya que en el se utiliza el contraste
de temperaturas, considerado el azul-verde
como el color mds frio y el rojo-anaranjada
el mds cdlido. Los colores considerados frios
son: verde, azul y violeta. Los colores cdlidos
por su parte son: rojo, amarillo y naranja. Este
contraste permite efectos muy curiosos y crea
una atmdésfera de cardcter musical, irreal. Como
Itten (1961) afirma, permite componer a través
de colores una musica magnifica.

Contraste de los Fig. 38
complementarios:

Son aquellos colores que se encuentran de
forma opuesta al lado contrario en el circulo
cromdtico. Es unos de los mds utilizado ya que
ofrece el méximo de los contraste tonales.
Teniendo como pares opuestos:

 Rojo-Verde
» Amarillo-Violeta
 Azul-anaranjado

Contraste Fig. 39
simultdneo:

Produce el fenémeno por el
cual el ojo exige un color que
complemente la composicién
tonal, produciéndolo por el
mismo. Asi bien, cuando se
detecta un color, la percepcién
hacia ¢l es influida por los
colores que lo rodean.

Contraste Fig. 40
cualitativo:

En el se encuentra la oposicién
entre un color saturado vy
luminoso, y otro color apagado
y sin resplandor. Modificando
las propiedades del color por
medio de blanco, negro, gris o
su complementario.

Contraste Fig. 41
cuantitativo:
Esteesuncontrastedetamarios,
el cual provoca que exista una
relacién entre Mucho-Poco o
Grande-Pequefio. Siendo en
este caso la luminosidad y el
tamafio del color, los factores
determinantes de la fuerza
de expresién presentes en la
grdfica.
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1.5. FORMATOS FiSICOS

A lo largo de la historia de la industria musical,
se han presentado las melodias en diferentes
soportes fisicos, siendo los mds emblemdticos
el vinilo, casete y disco compacto, con
especifica importancia cada formato abarca
cierta época dentro de la historia, de la cual
hablaremos en las préximas pdginas.

Parte fundamental del disefio se da a partir de
la salida de estos soportes, con la necesidad de
una imagen para la distribucién de los mismos,
momento desde el cual inicia el trabajo en
conjunto entre la grdfica y la musica.

CLUBZ

1.5.1. VINILO

Aunque el primer acercamiento al origen de este formato se data en
1876 con Thomas Edison' vy su invento del fonégrafo, después de una
larga serie de modificaciones tanto de materiales, tamafios e incluso
forma, recordando que el fonégrafo reproducia cilindros de cera. Su
aparicién dentro de la industria musical se da a principios de los afios
30, con la invencién del disco de larga duracién Lp (Long play) de una
velocidad de 33 revoluciones por minuto (RPM), alcanzando una mayor
calidad de sonido y material.

Este disco de vinilo porta un tamafio de 12" (30.5 cm) de didmetro, y estd
fabricado de policloruro de vinilo (pvc), material que lo hizo mds ligero
en comparacién de sus antecedentes que llegaron ser de goma y laca.

Aunque el swing, jazz y los sonidos orquestales fueron los primeros
géneros en usarlo, su mayor lanzamiento fue con el rock, a principios
de los 60s, ya que las nuevas generaciones gustaban de este formato
y de estos ritmos.

En conjunto con este formato, Alex Steinweiss hace presente la apa-
riciéon de la grdéfica en portada dentro de la industria musical, quien
afirma

Beatriz Pefia Rodriguez, escritora de Salamanca, integrante del ACAL (Aso-
ciacién de los Archiveros de Castilla y Ledn), entre sus articulos destaca “Conservacién
de vinilos y casetes”

16 Thomas Alva Edison (1847- 1931) inventor norteamericano.



Logrando con este invento la creacién de una necesidad hacia el

escucha de posesién y por ende el incremento masivo de ventas dentro
de la industria, pero sobre todo el inicio de una nueva salida de disefio.

Teniendo su auge de ventas entre 1975 y 1979, con la llegada del casete,
comienza la decadencia de este formato, hasta llegar a su punto mds
bajo a mitad de los noventa con la aparicién del disco compacto. Es a
partir del 2005, cuando todos pensaban que ya habia desaparecido,
que resurge el vinilo, regresando mds fuerte que nunca, gracias a su A3
esencia artistica tanto de imagen como de sonido. En México existen
sellos independientes discogrdficos encargados en la produccién de
este formato entre los que destacan: Arts & Crafts México, Buendia
Records y Light & Noise Records.

El disefio de disco de vinilo ha avanzado tanto, que incluso llega a CONTRAPORTADA DORTADI
buscar un todo desde el color del pldstico, modificando el patrén cldsico
del disco en tono negro de los primeros afios, a pastas de colores
solidas o traslicidas de acuerdo a las necesidades comunicativas del
dlbum. Music Radar Clan (2017), canal especializado en la divulgacién
musical, cometa que en ocasiones llega a tener mayor importancia la A3m
calidad de la pieza visualmente, que la calidad de la pieza auditiva, en

vista de que no se fabrica como objeto para escuchar, sino como objeto

de coleccionismo.

SOPORTE VINILO La galleta es la parte
grdfica que posee el
El empaque del disco vinilo de 12" tiene un disco de vinilo, tiene
tamafo cuadrado de 31.3 cm x 313 cm, este una dimensién de 10
estuche solo logra ser impreso en cartén a cm de circunferencia
excepcién de los sobres de pldstico que no con un agujero adl GALLETA
han logrado ser tan comunes. Los formato interior de 7.2 mm. °
mds comunes son: Carterilla, en el cual se 072

puede anexar un agujero o dos, permitiendo
visualizar la galleta del acetato y Digi pack
de cuatro paneles, el cual comparte mucha
similitud con el de los discos compactos de
hoy en dia




1.5.2. CASETE

En 1963 Philips” se hace presente en la
industria con la creacién del casete, una
pequefia caja de pldstico con una cinta
magnética enrollada en dos bobinas, de
grabacién analégica. Siendo este soporte de
gran innovacién por su portabilidad, gracias
a la facilidad de grabacién y a su tamatiio
mucho mds compacto en comparacién con el
vinilo.

Con 10 cm de largo, 6.5 cm de alto y 0.9 cm
de ancho, un almacenamiento entre 30 y 120
minutos, en una cinta magnética reforzada que
mejoré el proceso electromagnético y redujo
el ruido en el audio, el casete fortalecié el
mercado de la industria musical por completo.

La época dorada de este formato se da en
1979, con la invencién del Walkman, lanzado
por Sony, el cual logra un impacto en ventas
de casetes. Primer aparato portdtil para
escuchar estas cintas, produciendo un gran
efecto de ventas debido a su pequefio tamapio,
minimamente mayor al del casete, la facilidad

Escritora del articulo “La cultua en Uruguya: una mira-
da desde las ciencias econémicas, 2011"

17 Philips Company, empresa de tecnologia mds grande
e importante del mundo. Fundada en 1891 por Gerard
Philips y su padre Frederik Philips en los Paises Bajos.

de movimientos durante el uso sin causar
alteraciones y sobre todo el uso de menos
energia necesaria para su reproduccién.

Pefia Beatriz (2015)

Su declive comienza a mitad de los 90s, con la
invencién del disco compacto quien portaba
un mejor audio, trayendo con él la introduccién
a la grabacién digital y la presentacién
del Discman, quien aceleré la desaparicién
mayoritaria de las productoras de casetes.

En la actualidad la produccién de casete estd
de vuelta, en el pais podemos encontrar sellos
independientes que desde 2010 se encargan
de fomentar este formato, como lo son: Amigos
Records, Buendia récords, CINTAS y Penelope

récords, por mencionar algunos.

SOPORTE CASETE

A pesar de su distinta forma, en comparacién
de los antiguos soportes, el casete porta una
formato de portada rectangular, muy peculiar,
en el cual el disefio cuenta con un soporte de
10.16 cm x 6.5 cm, siendo este el formato mds
pequefio entre los tres soportes.

El formato de empaque para el estuche de
casete, es un rectdngulo horizontal de 10.6 cm
x 10.16 cm dividido en tres paneles principales:
Portada, lomo y cola. Se pueden anexar
paneles extras de lado derecho a la portada,
los cuales se despliegan al salir del estuche.

10.6 cm

A
Y

10.16 cm ATR As PORTADA

F
g PANEL
=) EXTRA
v
) 29 g T.Z cr; ) 6.5m a 6.3 m g




ETIQUETA

8.5

ZONA DE IMPRESION

® (N ®

10 cm

45a

6.5m

Por su parte el casete
cuenta con una
etiqueta o zona de
impresién (esta ultima
realizada mediante
serigrafia), que tiene
la misma funcién a la
galleta del disco, en
la cual se encuentran
datos como nombre
de la banda, titulo del
dlbum y lado de la
cinta.

Esta zona grdfica tiene
una dimensién de 85
cm x 45 cm.

1.5.3. DISCO COMPACTO

En 1979 aparece el invento mds revolucionario de la industria musical,
un formato digital por excelencia llamado Disco Compacto, CD
(Compact Disc). El primer formato digital por completo, desarrollado
en colaboracién por Sony y Philips. Su evolucién fue lenta, debido a que
su adquisicién era muy costosa en los primero afios y los reproductores
de discos eran aun mds caros.

Facilitando el traslado por su pequefio tamaifio en diferencia de los
Lps, con un sonido mejor al del sonido andlogo, por su innovadora
grabacién digital. Siendo mds resistente y duradero, pero sobre todo
con una mayor capacidad de almacenamiento a comparacién de los
vinilos y casetes, el CD logra impactar en la produccién musical.

Con dimensiones de 12 cm de didmetro y con un grosor de 12 mm
conformado por policarbonato de pldstico, una capa reflectante de
aluminioy una capa protectora de laca, misma que actiia como protector
del aluminio. El disco compacto marcaba el inicio de una nueva era
para la industria musical y el dltimo gran invento del formato fisico.
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Aunque tardé mds de diez afios en tomar
importancia en la industria, en los 90s se
explota por completo la demanda del disco
compacto, marcando su impacto, logrando
culminar en su mayoria con el vinilo y casete.
A partir del 1994, con la aparicién del primer
reproductor portdtil de CD, Discman, lanzado
por Sony, lo que logra un reducimiento de
precios, y asi el asentamiento del disco como
el nuevo esténdar de la musica.

Con un formato que permite la creacién de un
disefio mds completo, haciendo una planeacién
conceptual disefio - musica, que cuenta con
una variedad de materiales, acabados, tipos
de impresién y soporte, entre otros aspectos.

A pesar de que en el nuevo siglo la era
digital ha traido muchos conflictos para este
formado, como lo son el mp3, los reproductores
digitales de musica portdtil y las plataformas
de streaming, el CD sigue siendo el formato
mds utilizado para la presentacién de forma
fisica en la industria musical y el objeto de
posesién que los escuchas siguen comprando,
sea por pasién o coleccién.

SOPORTE CD

En la actualidad podemos encontrar diversos soportes como lo son
Digi pack (diptico, triptico o cuadriptico), Sobre promocional y Jewel
case, segun las necesidades del artista Las dimensiones mds comunes
son: 14 cm x 12.5 cm, marcando una pequeiia diferencia al formato del
vinilo, con una forma rectangular.

CONTRAPORTADA

0.6 m 14m

Y

125 m
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La galleta del CD a diferencia del vinilo
abarca toda la superficie del disco, portando
un mayor peso grdfico. Tiene una dimensién
de 119 cm de didmetro con un agujero al
interior de 2.2 cm.
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En las préximas pdginas, se realiza el andlisis de disefio de portadas por
afio de 2007 a 2017, el cual se lleva a cabo bajo el andlisis comparativo
de Giovanni Sartori, uno de los pensadores contempordneos mds
importantes en el drea del estudio comparativo. Quien escribe el andlisis
en tres fases:

1) Definicién de las variables de estudio

2) Objeto de estudio

3) Andlisis determinado. Caso, estrategias, diferencias y similitudes.

Iniciando con la seleccién de criterios para la definicién de variables,
proceso en el que se hizo revisién en los elementos de disefio de los
autores Wucius Wong y Timothy Samara. De los cuales se logran
destacar las variables: Concepto, Color, Composicién, Tipografia/
Lettering, Fotografia/llustracién, Técnica y Soporte.

Continuando con los objetos de estudio, es decir la seleccién de portadas
entre las cuales se seleccionaron a los ganadores o nominados en la
categoria a Mejor Arte /Empaque dentro de los Indie O Music Awards.
Y en vista de su termino, los discos posteriores a estos premios, 2016
y 2017, se seleccionaron con base a las criticas de mejores dlbumes en
estos afios por revistas de la industria independiente como lo son: INDIE
ROCKS, La zona sucia, Clinic Diafragma o Lifeboxset. Posteriormente
a estos datos, se hizo la revisién de la grdfica.

Concluyendo con el andlisis de los casos, el cual nos ayuda a perfilar
nuevos conocimientos, destacar lo peculiar de fenémenos nuevos o
conocidos, diferencias y similitudes.
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Fontana Bella (2007)
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Figura 59.

Con mezcla de sonido
Post-Rock instrumen-
tal, formada a finales
del 2001 en la ciudad
de México, Austin TV
cuenta con cinco dis-
cos editados, cada
dlbum trabajado bajo
conceptos visuales y
sonoros, logrando con
ello ser una banda
emblemdtica para el
escena independiente
del pais.

Fontana Bella es un dis-
co conceptual - integral
el cual busca hacer que
el espectador veq, leq,
busque, encuentre, piense
y escuche, un dlbum inte-
ractivo.

Trevore Valensuela

llustrador de la ciudad de México, con un estilo
muy particular. Estudio en la Escuela Nacional
de Artes Pldsticas ENAP de la UNAM. Disefia-
dor, tatuador y musico en bandas como: Hule
Spuma, Austin Tv, Dolores de huevos y Desme-
moriados.

Encargado del artwork principal de la industria
musical independiente Wio.

Marcos Castro

[lustrador con uso de elementos simbdlicos mi-
ticos dentro de su trabajo, usa el dibujo como
punto central para cualquier proceso creativo.

Entre sus exposiciones colectivas se encuen-
tran: Estudio de Trazo, Panordmica y Ruta Mis-
tica-MARCO. Ha sido dos veces acreedor de la
beca Jévenes Creadores del FONCA.
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CONCEPTOS

- Bosque
- Muerte
- Vida

PALETA DE COLOR

Como paleta de color encontramos en su mayo-
ria un tono verde que nos remite de inmediato
a la naturaleza, bosque y drboles, parte impor-
tante entre los conceptos de este dlbum.

TIPOGRAFIA

No hay presencia tipogrdfica sobre la portada
de este album.

Pero como tipografia principal en el interior se
encuentra una Script, la cual refleja la libertad
que se plasma en este dlbum. En segundo
lugar una Serif, que logra un contraste con
la fuente principal para resalta el nombre de
la banda y las canciones en la contraportada.

COMPOSICION

Posee una composicién
simétrica centrada, en
la cual podemos ob-
servar el mismo peso
visual tanto del la-
do izquierdo como del
derecho.

Partiendo de una re-
ticula cldsica que se
compone de diagona-
les de extremo a ex-
tremo y un eje central
vertical y horizontal.

ILUSTRACION

Digital

Técnica: Vectorial
Impreso en hot stam-
ping plateado.

SOPORTE

Libro dlbum de 145 cm
x 13 cm. Con 34 pagi-
nas conformadas por
texto e ilustraciones.

DISENO

Trevore Valensuela

ILUSTRACIONES

Marcos Castro

Figura 60.

Diagramacién de portada

Perro:

Es el segundo personaje, el cual acom-
pafia en su viaje al personaje principal
durante la historia. Se relaciona a los
caninos como seres perceptores de lo
paranormal.

Mario Lupo Gonzdlez Fabila:

Personaje principal presente con su rostro, el
cual muestra a una persona mayor, quien es el
centro de toda la historia dentro de este disco.

Arboles:

Como simbolo de la vida y la muerte, por lo
que el derecho posee hojas y el izquierdo se
encuentra completamente seco.

Cabana:
Elemento, que resalta la importancia del sitio
como produccién visual y sonora para la banda.
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SUAVE
AS
HELL
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INTEGRANTES:

e Juan Pablo Ramirez
(guitarra / voz)

+  Omar Vega (tecla-
dos /guitarra / coros)

+  Apache O'Raspi
(bajo / coros)

*  Francisco Atristain
(bateria)

Figura 61.

Originarios de Guadalajara en 2007, Suave as hell es una banda
de classic rock psychedelic y pop independiente con tres trabajos
discogrdficos. Con una combinacién de ballenas que vuelan, osos
polares, pdjaros y un sin fin de personajes animales, como dicen Ellos:
la cualidad mds importante de esta banda es su imaginacién, la dnica

fuente creativa que no tiene limites.

Well Well, Well Mr. Whale es un dlbum lleno de creatividad que logra

sumergir en un universo onirico psicodélico visual y sonoro.

©:Suave as hell

Erika Godinez

Disefiadora y meléma-
na originaria de Gua-
dalajara, radicando la
importancia de su tra-
bajo con las palabras
“Si te gusta mucho el
arte de un disco dices
isi lo pago!, mejor no
lo bajo”.

Juan Pablo Ramirez Ibariez

Cinefotégrafo miembro de la sociedad mexi-
cana de autores de fotografia cinematogrd-
fica, AMC.

Entre sus largometrajes mds importantes en-
contramos Sin la habana de Kaveh Nabatian,
El reino de la sirena de Luis Rincén, Chicuaro-
tes de Gael Garcia Bernal.

Fue seleccionado en 2015 para el Talents
durante la 65 edicién de la Berlinale, en Berlin,

Alemania.

https://www.jpabloramirez.com/
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CONCEPTOS

- Suefios
- Psicodelia

PALETA DE COLOR

Gama cromdtica bastante amplia en este caso,
la cual se compone de un fondo color crema y
un juego de azul, rojo, rosa y amarillo aplicado
al interior de la ilustracién con linea negra de
contorno.

COMPOSICION

Esta portada estd creada a través de una
reticula durea, la cual parte de una razén
mayor y una razén menor, obteniendo asi
rectas principales.

ILUSTRACION

Mixta: Tradicional y digital.

Tinta china y rotulador, con color digital.

R ERE oy i

SOPORTE

Digi Diptico con booklet en el interior confor-
mado por cuatro ilustraciones de rotulador y
acuarela.

TIPOGRAFIA

Se encuentra una tipografia decorativa, la
cual logra dar una gran personalidad y homo-
geneidad a toda la ilustracién, obteniendo un
conjunto visual total. Utilizada para el nombre
de la banda y del dlbum, el cual se diferencia
por el color y el uso de altas y bajas.

Bbos

DISE

Figura 54.

Erika Godinez

ILUSTRACIONES

Juan Pablo Rdmirez Ibafiez

Figura 62.

Diagramacién de portada

Ballena:

Elemento muy emblemdtico de la banda, que
hace completa relacién con el nombre del
dlbum, la cual fue una identidad propia de
Suave as Hell.

ELEMENTOS

Olas:

Como simbolo de mundo imaginario que se
planteaq, el cual estd en constante movimiento,
en las que algunas se encuentran llenas de
colores, como reflejo de esa explosién psicolo-
délica que se plantea.

Nubes:

Como simbolo de ese “suefio” psicodélico que
la agrupacién planteaba en sus melodias.

Al



Historia

“Y escucha como se
llena de calor mi vida,
observa como se llena

de color mi cielo”

Colores, colores, colores

Figura 63.

FURLAND

HISTORIA
DE LA

Con musica Folk Rock
en espapiol, Furland es
una banda de la Ciu-
dad de México con
origen en el 2005,
identificada como la
banda de la bola de
pasto ya que solia
aparecer en sus even-
tos con este objeto re-
presentativo de ellos.

Con dos discos y un
Ep, Furland a tocado
en varios festivales
dentro del pais y fue-
ra como el LAMC en
Nueva York y SXSW
en Austin, TX.

Mancilla A.(2012)
Menciona Historia de
la luz, se encuentra
poblado de persona-
jes instalados en la
tierra, pero lundticos
de corazén, que bus-
can transcender el
tiem-po y el espacio
entre recuerdos, luces,
oscuridad, metdforas,
promesas y colores.

©:Furland

Carlos Ferndndez

Disefiador, musico, fundador y director creativo
del estudio de disefio de la Ciudad de México
Torogiiero, quien tiene como objetivo principal
disefiar bellas imdgenes para la industria del
cine. Ha trabajado los disefio de cartel para
peliculas como Después de Lucia (2012), Cami-
no a marte (2017), Museo (2018), entre otras.

http://toroguero.com/

Mauricio Esparza Oteo “Micro”

Disefiador grdfico mexicano y coleccionista
de LPs. En 2006 formé su despacho llama-
do Un mirador, en donde se especializé en el
desarrollo de campatias en el rubro de la mu-
sica, para clientes como: EM| music, Warner
Music, Universal musicc OCESA Seitrack Ca-

sete, entre muchos otros.

En 2014 publicé el libro Casi todo lo que sé
acerca del vinyl.

®/elmicron

73



74

CONCEPTOS

- Sentimientos
- Descomposicién de la luz

COMPOSICION

Nos encontramos con una composicién centra-
da para la bola de pasto, por otro lado encon-
tramos el nombre de la banda y el dlbum en
la esquina superior derecha, texto que cruza
con diagonales que cruzan con las vértices de
este cuadrante.

TIPOGRAFIA

Ubicamos una tipografia palo seco alineada
a la derecha para ambos titulos, los cuales se
diferencian por el color del texto y puntdje.

PALETA DE COLOR

En esta portada encontramos que se hace una
representacién de ‘los colores luz” en base a
los conceptos planteados, por lo que podemos
ver presente la seleccién del color rojo, verde y
azul. Sobre una base color crema y la presencia
de negro en otros elementos.

ILUSTRACION
Digital
Mapas de bits

SOPORTE

Digi Diptico con
booklet en forma de
poster en el interior.
Dividido en seis pa-
neles, que forman un
cartel vertical de 23.5
cm x 35 cm.

DISENO

Carlos Ferndndez
Mauricio Micro

ILUSTRACIONES

Carlos Ferndndez

Figura 64.

Diagramacién de portada

- Rojo:

ELEMENTOS

- Bola de pasto:

Objeto emblemdtico de la banda, como tam-
bién se le conocia en sus inicios. Plasmando
asi en la portada una invitacién a conocer el

mundo de la bola de pasto perteneciente a
Furland.

- Hojas:

Las cuales forma la figura de la bola de pasto,
logrando un dinamismo en la imagen. Mismas
que contienen un acento de colores, en las
cuales se hace presente el concepto del dlbum
en la imagen con los colores luz primarios

plasmados (RGB).

Color luz primario en
representacién del
amor, la pasién y la
fuerza.

‘ - Verde:

Interpretado como
la esperanza, estabi-
lidad, crecimiento y
vida.

- Azul: ‘

Color que simboliza la
estabilidad, tranquilidad,
confianza, libertad, ener-

gia y progreso.

- Negro: ‘

Como simbolo de
obscuridad, tristeza y
nostalgia.
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LA
BANDER
VILLE

El Seminuevo
De Manzana (2010)

76

“No es por el
tiempo, no es

el espacio, es lo
relativo, es lo
absoluto, es solo
un minuto, es
contemplacion y lo
haces minusculo”

- Superpasto

Figura 65.

INTEGRANTES:

« Daniel (voz)

* Ana (teclado)

e Danyx (guitarra)
«  Monyk (bajo)

+ Cachi (bateria)

Proveniente de Ciudad Satélite, con influencias
como los Flaming Lips, Elvis Costello, Hitters
y Daniela Romo, la Banderville es una banda
de Rock independiente con origen en 2006.
Con tres dlbumes, se han presentado en foros
como el Lunario del Auditorio Nacional, el
Vive Cuervo Salén o el Auditorio Blackberry
y en festivales como Mousica para los Dioses y
Vive Latino.

El Seminuevo de Manzana, fue su primer dl-
bum, del cual ellos destacan “No queremos
encontrar el hilo negro de las cosas, solo hace-
mos algo que ya existe por eso el Seminuevo, y
el Manzana es simplemente porque sabe rico.
Queriamos hacer algo que tal vez no es nuevo,
pero que sepa rico.” La banderville (2010)

©.La Banderville

Alejandro Magallanes

Estudié diseio en la ENAP de la UNAM.
llustrador y narrador, miembro de la Alianza
Grdfica Internacional. Ha ilustrado un sin fin
de libros para nifios y escrito otros como Esto
no es y jVen, hadal.

Sus carteles han sido premiados y expuestos
en Polonia, Japén, Canadd, Francia, Holanda,
Argentina, Republica Checa, Espatia, y México,
entre muchos otros.

https://alejandromagallanes.com/
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CONCEPTO

- Sabor

COMPOSICION

Centrada, construida por un eje central hori-
zontal y vertical, lineas diagonales que van de
un vértice a otro, de Norte a Este, Norte a
Oeste, Sur a Este y Sur a Oeste.

LETTERING

Para el nombre de la banda se encuentra un
lettering con un peso semi bold a mano alzada
en tono rosado, seguida de un contraste de
grosor con el titulo del dlbum, el cual también
estd en trazo pero estd vez fino.

PALETA DE COLOR

Con una gama cromdtica que juega con una
mezcla de colores y sabores frescos, este dlbum
porta un fondo color crema, encontramos gran
presencia de tonos verdes que nos remiten a la
natalidad y frescura del dlbum, matices rosas
y destellos de café.

ILUSTRACION

Técnica digital
Mapas de bits/Pintura digital

SOPORTE

Digi triptico con booklet al interior.

DISENO/ ILUSTRACIONES

Alejandro Magallanes

Manzana:

Elemento principal que remite de inmediato el
concepto-imagen que la banda pretende dar.
Hacemos algo que ya existe por eso el
‘Seminuevo’ y el ‘Manzana” porque sabe rico.
Queriamos hacer algo que tal vez no es nuevo,
pero que sepa rico. La banderville (2010)

Figura 66.

Diagramacién de portada
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Bella
Epoca
(2011)

80

“Mama llore, papa
lloré, también para

mi fue lo peor, papa
lloraba también. Y me
vendio por un billete de
cien, laTV

repetia que todo
estaria bien”

- Hueco

Figura 67.

Con un sonido muy caracteristico de mezcla entre post rock y pop
alternativo con toques sinfénicos, Torreblanca tiene su origen en la
Ciudad de México a finales del 2007.

De la mano de letras raras, intimas y profundas, intentan conectar con
los escuchas, ideas, pensamientos y emociones a través de su musica.
Gracias a sus dlbumes Defensa, Bella Epoca y El polvo en la luz, han
logrado pisar grandes escenarios en Canadd, Espatia, Inglaterra y
Estados Unidos.

Bella Epoca trata de un disco mds directo, fuerte, que refleja mayor
madurez musical para la agrupacién, plasmando en él una temdticas

reflexiva ante los problemas sociales.

S:Torreblanca

Dorian Lépez

Disefador y fotégrafo mexicano, ha trabajado en revistas como: Cédigo
y Chilango, asi como director de arte en Life & Style y ELLE México.

Su trabajo fotogrdfico destaca por ver el mundo de otra manerq,
capturando la belleza mexicana de la piel morena.

®/dorianuliseslopez

81



A P

ot

CONCEPTO SOPORTE

Nostalgia
Pasado
Critica social

Jewel Case con funda
de cartén en la cual se
encuentra impresa la
misma portada, pero
en formato vertical.

COMPOSICION

Booklet tradicional de
Se encuentra con otra composicién centrada, librillo en el interior,

Personaje:
que parte de un eje horizontal y vertical, asi integrado por diez

Se visualiza a un hom-

d . Y como diagonales de extremo a extremo. caras entre las que se bre de edad avanza-
\“, 3 3 encuentran fotogra- da, la cual se detecta
Iy - fias y caligrafia con con el tono de cabello
1%y »\1 \vf PALETA DE COLOR las letras de canciones. y los blanco presentes
S nd I en su barba, persona-
\ _u‘}\‘% ‘:\\ﬂ ‘\\'& 3 La gama cromdtica de este dlbum estd muy je que se encuentra
TRV S sintetizada a cargo de tonos sepias, haciendo observando al espec-
AN :, f\\m’ J\j una referencia con estos a una época antigua. _ tador. Mismo que con
oy ‘;\J;,/ E: ‘g la  vestimenta que
\3\3\\; \“a MR . - porta remite a una
f’~ : o ‘T;“tg N 3 TIPOGRAFIA DISENO época pasada.
3 ) B T 3 g 7 :
| S g L
iv\; 3 \g N\) ) i ™ No se encuentra tipografia en la portada Dorian Lépez Por su parte la banda
N ,\‘l A ’\\ - 31 9 del dlbum, sin embargo el disefio grdfico de comenta que ante la
\:K J¢ VXN f‘f ; Y Bella Epoca estd conformado por una gran situacién social y vio-
Jos s ) o o ’\\;j & presencia de caligrafia a cargo de Maria Elena lenta en México, hay
13 \QI;\;“--\;‘ \.c;\.‘; . de Hoyos, que de igual forma que la paleta de mucha gente que ine-
TR \\f\\ T color nos transportan a una antigiiedad. vitablemente piensa
LN \i‘ \ 2 N ,1‘\"‘:* » que antes era mejor y
| d N K \ NV -y . a eso S? refier/e ’rarr:- Figura 68.
3R U N g FOTOGRAFIA bién la “Bella Epoca Diagramacién de portada
3 3IN Y A Tinta:
Y 3 2\5& L" \\' ‘d A Toma de un plano medio corto, en el cual se Mismas que causan un ruido visual,
A 3 :j 3 ¢ Y Y~ encuentra la captura de un hombre mayor en como parte de la critica social
3 »‘\‘\u . T \d R AR :3 ' color sepia. ante la época actual manchada de
N 3 N3N E‘} \}" : violencia, que resguarda el dlbum.
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HELLO
SEAHORSE!

Arunima (2012)

“Me rompo en mil
pedazos, y luego
me abrazo, en mi

melodia, encuentro la

energia”

El artista

Figura 69.
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A través de sonidos
de rock pop, Hello
Seahorse! es un gru-
po formado en la
Ciudad de Meéxico a
finales del afio 2005.
Con cinco dlbumes,
logran ser considera-
dos como una ban-
da representativa de
México.

Han participado en
grandes festivales na-
ciona-les e internacio-
nales como MX Beat,
South By Sowuthwest,

Vive Latino y Coache-
lla.

Arunima es conside-
rado el disco mejor
trabajado por la ban-
da, en el que se logra
encontrar el equili-
brio perfecto de sus
virtudes, en el que se
mezcla luz y oscuri-

dad.

©:Hello Seahorse!

@
L

-

4

é o Denise (voces)

O + Burgos (sintetizadores / bajo)
E + Bonnz! (bateria)

Z . Joe (guitarra / bajo)

Hula Hula

Estudio de disefio en la Ciudad de México in-
tegrado por Chal, Aldo Lugo y Claudia Garcida,
desde 1996. Ha representado al pais en distin-
tas naciones como Estados Unidos, Argentinag,
Espafia, Italia, Francia y Holanda.

Dedicado principalmente al disefio de la
industria del entretenimiento, encabezando
esta lista por Sony, EMI Universal MTV vy
muchas otras.

Hula Hula expresa: Nos gusta el humor, el
color, la musica, los Idpices y las plumas. Nos
gusta ver a nuestros clientes y a sus clientes
sonreir. Nos gusta lo que hacemos y hacemos
lo que nos gusta.

http://hulahula.com.mx/
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CONCEPTO

- Nostalgia
- Amor

- Soledad

COMPOSICION

Podemos encontrar
una distribucién que
se forma a través de
una reticula dureaq,
partiendo de una
razén mayor y una
menor, dando como
resultado puntos esen-
ciales.

PALETA DE COLOR

La paleta de color
para este disco es bre-
ve, ya que estd con-
formada solamente
por dorado, blanco y
negro.

N BN

TIPOGRAFIA

La tipografia juega un papel muy importante
en esta portada, ya que es parte del imago-
tipo establecido para el dlbum. En este caso
nos encontramos con una tipografia creada
especialmente para el dlbum por el estudio de
disefio Hula Hula, de estilo decorativa, la cual
parte de lineas rectas, zig zag y diagonales.

IMAGOTIPO

Integrado por un imagotipo, que como se sabe
se conforma por un isétipo en vectores lleno
de elementos que responden a los conceptos
del album y un logotipo que hace uso de la
tipografia disefiada, en la que se hace presente
el nombre de la banda y dlbum. Logrando un
peso visual equilibrado y arménico.

SOPORTE

Jewel Case con funda de cartén, en la cual se
repite en la portada.

Booklet en serie al interior conformado por
cuatro paneles seguidos a lo horizontal, inte-
grado por tipografia y fotografia.

DISENO

Hula Hula

Picos:

Los cuales forman el
“resplandor del ama-
necer’ mismo que re-
fiere al significado del
nombre del dlbum.

Ojo;
Simbolo emblemdtico
en la banda.

Mano:

La cual se encuentra
colocada en una po-
siciéon de ofrecimien-
to, como si estuviera
brindando esa mirada
llena de perspectivas
de aquel resplandor
del amanecer, lleno
de melodias nostdlgi-
cas, entre las que se
encuentra una llena
de luz

ELEMENTOS

Isotipo Logotipo
L
®
Q ®
R 1O °
I 1 ~1 A
e
L J
Figura 70.

Diagramacién de portada



El Techo Es El Suelo
(2013)

88

“Conversacion tras
conversacion, no eres
el héroe de mi nacion.

Yo no soy tu prisionero.
Y mientras nos resulta
igual, vamos pensando
que el clima nunca
cambiara”

Weather Talks

Figura 71.

INTEGRANTES:

e Priscila Gonzdlez (voz/guitarra)

*  Marcela Viejo (voz/teclado)

« Gustavo Mauricio (guitarra/teclado)
« Luis Fara (coros/bajo)

« Boscop Benavente (bateria)

Con matices de pop y rock, Quiero club es una
banda indie regiomontana con origen en 2004,
bajo la filosofia Hdgalo usted mismo.

Con cuatro dlbumes creados, Quiero Club ha
tenido presencia en eventos importantes
nacionales e internacionales como Argen’rina,
Colombia, Peri y Espadia.

El Techo es el Suelo es la respuesta hacia un
desencanto politico y de la violencia en el pars.
Quiero Club (2013)

Quien logro ganar premios a Mejor Disco
Electrénico y Mejor arte/empaque.

©:Quiero Club

The welcome branding group

Estudio multidisciplinario encargado del desa-
rrollo de proyectos de moda, musica, arte, cine,
arquitectura y disefio. Han trabajado para
clientes como El Palacio de Hierro, Lorena
Sarabia, The Feathered, The Beauty Effect,
Presidente, Cafamiel Brantano y un sin
nimero de proyectos.

www.behance.net/welcomebranding
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CONCEPTO

Critica politica
Perspectivas visuales

COMPOSICION

En una divisién de cuatro partes iguales, y
diagonales de vértice a vértice, se encuentra
con una construccién centrada. En la cual
observamos que la parte mds grdfica de la
portada queda completamente al centro.

De igual forma el nombre de la banda y el
titulo del dlbum se encuentran centrados en
la parte inferior de la composicién.

PALETA DE COLOR

La gama de color utilizada tiende a ir por la
mezcla entre tonos rosados y amarillos.

FOTOGRAFIiA

Es con una portada creada a partir de un
collage de fotografias digitales, que tiene
como modelo a la guitarrista Priscila Gonzdlez.
Dentro del cual se hace un juego de capturas
en distintos planos, de los que se destacan:
plano entero, plano medio, primer plano y
primerisimo plano.

TIPOGRAFIA

Se localiza un juego
de contraste tipogrd-
fico que parte de una
fuente Script para el
nombre del grupo y
una Serif en menor
puntaje, centrada y
en altas debajo de la
anterior.

SOPORTE

Digi cuadriptico con
laminado mate.
Booklet en forma de
péster en el interior,
dividido en ocho pa-
neles, mismo que for-
mal un cartel vertical
de 24 cm x 48 cm.

DISENO

The welcome
branding group

Primer plano:

Se encuentra a una
mujer en primer plano.
Dentro de su rostro no
se muestran emociones,
pero resguarda una
serie de capturas en
diversas poses y pla-
nos.

Plano entero:

En el cual se ve a la
modelo completamente,
misma que observa hacia
el suelo, enfatizando el
nombre del dlbum.

Primerisimo
plano:

Transmite sensaciones,
podemos percibir un
rostro indignado, con
desencanto.

El techo es el suelo:

Juego de palabras que representa para
Quiero Club (2013) el acenso y evolucién
musical. Es sentir que ahora pisamos donde
anteriormente era el techo.

Figura 72.
Diagramacién de portada




LITTLE
JESUS

Norte (Japanese
Version) (2014)

92

“Vamos a crecer y
dejar de creer en lo
que nunca vemos,
pero sabemos que

)

existe si queremos”

Azul

Figura 73.
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INTEGRANTES:

Santiago Casillas
(voz / guitarra)
Truco Sdnchez
(bateria)
Fernando Bueno
(guitarra)
Arturo Vdz-
quez-VYela
(teclados)
Carlos Medina
(bajo)

Con la combinacién de rock y tropipop como
ellos lo denominan, Little Jesus es una banda
del Sur de la Ciudad de México con origen
a mediados del 2012. Han logrado estar en
festivales nacionales como Vive Latino, NRMAL
y Ceremonia, asi mismo en otros paises entre
los que destacan Estados Unidos, Colombia y
Espafia.

Con el premio a Mejor arte empaque en los
IMAS 2015, Norte (Japanese Version) es un
dlbum peculiar que aparte de un gran trabajo
visual y sonoro, porta dos melodias en japonés.
S.Little Jesus

Fernando Bueno (Poni)

Musico y disefiador de la Ciudad de México.
Parte del equipo de la productora Fuerzas
Bdsicas especializada en la creacién de iden-
tidad grdfica, disefio de empaque y videoclips
para la industria musical.

Ha trabajado para bandas como Technicolors
fabrics, The pldstico revolution, Big Big Love,
Daniela Spalla, Clubz y muchos mds

https://fuerzasbasicas.com.mx/

Manuel Bueno

Disefiador grdfico, especializado en la identidad
corporativa e impresién. Fundador y director
de la imprenta risogrdfica Macolen, quien se
encarga de producir formatos para todo tipo
de comercio y dar un espacio de exposicién
para el trabajo de artistas y disefiadores.

Ha trabajado para marcas como Café Sena,
Central de Maquetas y Little Jesus.

http://macolen.com/.
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CONCEPTO  PALETADDE COLOR ELEMENTOS
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extensa, ya que se ILUSTRACION SOPORTE DISENO
. plasman a un gran
TIPOGRAFIA numero de persona- llustracién de portada digital, conformada Digi cuadriptico con Fernando Buen (Poni)
jes, se puede destacar por un gran numero de personas, entre los que laminado brillante.
Encontramos presen- el uso de dos colores se destacan musicos, disefiadores y familiares. Booklet en forma de Manuel Bueno
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60
TIGRES

Frenesi (2015)
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“Hay mds calor de
sol que sombras
frivolas, abre los
ojos al color que te
escupe la realidad”

Hay mds

Figura 76.

INTEGRANTES:

« Roberto Polo
(bajo/voz)

+ José Miguel Polo
(bateria/coros)

« Eduardo Robledo
(guitarra)

o Fernando Portilla
(guitarra y
sintetizador)

Con una fusién de ritmos post punk beats
suaves, sonidos paisajistas y ambientales, 60
Tigres es una banda originaria en Monterrey
fundada en 2005. Con un estilo propio,
tratando de plasmar situaciones sociales en la
vida diaria del pais.

Han participado en festivales nacionales e
internacionales como South By Southwest 2008
y 2009, Festival MySpace Latino y SPI Music
Fest.

Siendo Frenesi el tercer dlbum editado, logré
granar el premio a mejor arte/empaque de los
IMAS en 2016.

https://sesentatigres.bandcamp.com/

Reez Ruiz

Hector Ruiz, mejor conocido como Reez, ilus-
trador y musico originario de Ciudad Judrez,
radica desde hace mds de 10 afios en la CDMX.

Con un estilo propio, en el que se destaca el
color en su grdfica, ha trabajado para bandas
como: 60 Tigres, Centavrvs, Hello seahorsel,
Great Shapes y Café Tacvba.

©/reezruiz
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CONCEPTO

- Emociones

COMPOSICION

En una divisién de cuatro partes iguales, y
diagonales de vértice a vértice, se encuentra
que la parte gréfica del perfil ocupa la mitad
izquierda de la composicién, complementando
el peso con la parte tipogrdfica en la mitad
contraria de la composicién.

PALETA DE COLOR

La paleta de color para este disco es amplia,
en la que encontramos un contraste de color
en si mismo conformado por azul, magentaq,
rojo, verde y amarillo, sobre un fondo dorado.
Mismos que ayudan a expresar el frenesi
emocional que se resguarda.

Lettering

Con un lettering muy irregular y en tono blanco,
se ubica el nombre de la banda y del dlbum.
La cual da una sensacién de estar escrita
con aerosol por algunas de sus terminaciones
que simulan estar chorreadas. La cual, va ad
hoc con la ilustracién, logrando una unién
arménica al visualizar la portada.

ILUSTRACION

llustracién mixta, contorno
andlogo entintado con
estilégrafo y color apli-
cado digitalmente. For-
mada en spread por
panel de portada y
panel dos.

SOPORTE

Digi Triptico con acabado
mate y bamiz brillante
sobre ilustracion.

Booklet en forma de
poster en el interior,
dividido en 8 paneles,
mismo que formal un
cartel horizontal de
46 cm x 23 cm.

DISENO

Reez Ruiz

Tejido muscular:

Enfatiza la visién inte-
rior del ser humano que
se le muestra al espec-
tador.

Arterias:

La parte emocional
siempre se enlazard
con el corazén, es por
ello que se observa la
presencia de arterias,
las cuales se encargan
de conectar el cora-
zén con todo el orga-
nismo. Siendo en este
caso, el conductor de
la explosién sonora al-
berga en dlbum.

ELEMENTOS

Retomando la definicion de frenesi, la cual
habla de una alteracién en el estado de dnimo,
un impulso que no puede ser controlado. Se
observa al abrir los tres paneles del soporte
como es que los colores salen del perfil, justo
como esa liberacién explosiva de emociones,

mostrando movimiento y velocidad.

Es por ello, que al visuadlizar la portada
hace desplegar los paneles y sentir desde un
inicio el estallido de emociones que el dlbum
resguarda.

Figura 77.
Diagramacién de portada

Perfil:

El cual enfatiza a la
cabeza, lugar en don-
de se resguardan las
emociones.
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Fantasmas

Figura 78.

COMMUNION

SOLTANDO FANTASMAS

INTEGRANTES:

*  Alexa Hakim (voz / guitarra)

« Diego Suarez (voz / guitarra)
+  Amauri Sepulveda (guitarra)

« Milo Froideval (bajo)

e Luis Ledezma (bateria)

Desde la psicodelia al rock, pasando por el
electro pop y el dream pop, Communién es
una banda capitaling, integrada en un inicio
por Diego, Alexa y Amarui, mds tarde consoli-
ddndose con la integracién de Milo Froideval
y Ledezma. Communién trata entonces, como
su nombre lo dice de la comunién/unién de
muchas ideas creativas/artisticas.

Con su dlbum debut titulado Soltando Fantas-
mas, Communién habla de aquello que arras-
tramos y necesitamos soltar, es decir, despren-
dernos de lo que nos afecta y liberarnos de
ello.

Fernanda Navarro

Disefiadora de la Ciudad de México, especia-
lizada en Identidad visual y Branding, para
marcas como Humo y Sal Cocina de la baja,
Cerveza Playitas y Wino, por mencionar algu-
nos.
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CONCEPTO

Unidén de disciplinas artisticas

COMPOSICION

Centrada, formada a partir de una divisién de
cuatro partes iguales, y diagonales. Se obser-
va que la parte mds grdfica queda completa-
mente al centro.

Aparicién de un elemento en cada cuadrante.
Por un lado, en el cuadrante uno y dos, se ubica
el nombre de la banda y el titulo del dlbum. Por
otro lado, en el cuadrante tres se encuentra un
grdfico en forma de insecto y finalmente en el
cuadrante cuatro estd posicionado el logo de

la banda.

PALETA DE COLOR

Gama cromdtica inclinada hacia tonos frios
como lo son el azul, encontrando un jugo de
valores entre este tono.

Asi mismo toques rosados, que generan un
acento visual como lo es el gréfico del cua-
drante tres.

FOTOGRAFIA

Portada generada a partir de un collage de
fotografias, entre una modelo en plano medio
corto en tonos blanco y negro, en conjunto con
otra toma a color de el mar. En la cual se hace
una segmentacién de partes del rostro.

TIPOGRAFIA

Uso de una sola tipografia Acumin Pro de
clasificacién Sans Serif en tono blanco para
nombre de banda y dlbum.

SOPORTE

Digi Diptico con charola de pldstico. al interior

DISENO

Fernanda Navarro

ELEMENTOS

Collage:

Como reflejo de la
sensacién de estar en
otros lugares, misma

GOMMUNION

SOLTANDO FANTASMAS

que se crea en rela-
cién a los ritmos que
resguarda el dlbum.

Insecto:

Como simbolo del viaje
que se emprende al “sol-
tar esos fantasmas”

Figura 79.
Diagramacién portada

Logotipo:

Figura de en medio unida en representacién
de la comunién artistica: 4 triéngulos y un dia-
mante al centro.

Al mismo tiempo como simbolo de los cinco in-
tegrantes de la banda.

Tres puntos centrales, como el origen de la
banda: Diego, Amauri y Alexa.

Circulo como simbolo de la integracién que
pretende esta unién.

Conjunto de
disciplinas unidas:
llustracién, Fotografia y
Tipografia, igual a esa
comunioén.
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VAYA
FUTURO

Tips Para Ir De Viaje
(2017)
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INTEGRANTES:

* Luis Aguilar

(voz / guitarra)

+  Miguel Ahuage
(bateria)

+ Lou Ros (bajo)

+ Armando Aguilar
(teclado / voz)

e Andrea Martinez
(guitarra)

Figura 80.
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“La tierra esta en llamas, no vas a regresar mds, que han quedado
atrds a donde llega a delatar, es momento de partir”

6 am

Con mezcla de sonidos noise, psicodelic pop y post rock, Vaya Futuro
es una banda formada en Tijuana en 2011. Ganadores del concurso
Rubber Tracks de Converse, quien les brindé la oportunidad de grabar
en Islanda, en el reconocido estudio Greenhouse Studio, en donde han
grabado bandas como: Feist, Bjork, Sigur Rés y Damon Albarn.

Su tercer disco Tips para ir de Viaje, como ellos lo describen Es un viaje
sonoro y de temdtica. Trata de explicar que la vida es un viaje, también
habla sobre la violencia y la realidad mexicana.

©:Vaya Futuro

Miranda Rosales Ana Blanco

Disefiadora de la Fa- Disefiadora grdfica originaria de Tijuana, ac-

cultad de Artes y Di- tualmente reside en Ciudad de México. Inte-

sefio (FAD). grante del equipo de diseiio en Cosmopolitan
Magazine Mékxico.

Colaboré en ROOKIE

mag (2015-2018). Ha trabajado proyectos fotogrdficos, audio-

Ganadora de men- visuales, booking y disefio discogrdfico en la

cién  honorifica en industria musical para bandas como: Vaya

ANIMASIVO (2017) y = Futuro, Carla Morrison, Belanova y Love and

finalista en la primer The Skull.

Bienal de ilustracién

Pictoline. https://www.behance.net/banadsgn

www.mirandarosales.com/
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CONCEPTO

- Viaje
- Violencia

- Realidad

TIPOGRAFIA

Presencia tipografia Sans Serif de manera
muy discreta, misma que se adhiere a la fo-
tografia y logra una homogenizacién. Mos-
trando el nombre de la banda en un puntaje
pequefiamente mayor y en segundo lugar el
titulo del album.

COMPOSICION

Dividiendo la portado en cuatro paneles igua-
les, mostrando ejes horizontales, verticales
y diagonales, se observa que a pesar de ser
una composicién llena de elementos, la parte
que mds peso visual tiene es la central. De tal
forma que refleja un dinamismo circular que
parte del centro.

PALETA DE COLOR

Gama cromdtica aménica compuesta por rojo,
violeta rojizo y violeta.

FOTOGRAFIiA

Fotografia retocada di-
gitalmente. Misma que
se muestra en un plano
general en un dngulo
en contrapicada de una
ciudad oriental.

SOPORTE

Jewel Case.

Booklet en el interior
en forma de librillo,
integrado por foto-
grafiay letras de can-
ciones.

DISENO

Ana Blanco

FOTOGRAFIA

Miranda Rosales

Nombre de banda y

album.

%
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ELEMENTOS

Figura 81.

Escritura oriental que
ayuda a enfatizar
que la ubicacién co-
rresponde a un lugar
fuera de México.

Por el viaje sonoro que
Vaya Futuro ofrece en
este dlbum y retoman-
do lo que la banda ex-
presa ante la idea del
mismo, se muestra una
ciudad completamente

distinta a la de Méxi-
co. Misma que enfati-
za la idea de “Habla
de una persona que se
muda a otro pais que
trata de explicar que
la vida es un viaje”.

Diagramacién portada
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ANALISIS:

CONCEPTO:

El concepto es la parte mds importante en la
grdfica, ya que es el origen de todo el proceso
creativo. Tanto, que al inicio de este andlisis me
llegué a preguntar iqué era mds importante,
la técnica o el concepto? A lo que concluyo
completamente que el concepto.

Siendo la semilla de la imagen grdfica,
determina el mensaje que como disefiadores
debemos transmitir.

Hay conceptos que se hacen evidentes desde
el titulo del disco o el nombre de la bandda, en
este caso como: Frenesi Tips para ir de viaje,
communién o el seminuevo de manzana.

De la misma forma, los conceptos que se
codifican por medio de los elementos de
disefio como: el color, la tipografia, caligrafia o
lettering, el disefio de personajes, la ilustracién
o fotografia, composicién y formas.

PALETA DE COLOR:

Aunque al inicio de este andlisis se comenzé
esperando una gama cromdtica determinante
para el sector seleccionado, realmente no existe
una paleta de color constante ni por genero,
tipos de sonidos o regién. Pero se llega a
analizar que va muy de la mano a los conceptos
que se desean transmitir. Un ejemplo de ello es
Fontana Bella, en el que unos de los conceptos
principales es el bosque, por lo que el fondo
de la portada es completamente verde oscuro.
Como otro ejemplo se encuentra Bella época,
la cual remite a una época antigua y la que se
hace presencia de una gama cromdtica llena
de tonos sepias.

Asi bien, la paleta cromdtica también es
utilizada para enfatizar la parte emocional,
caso observado en Frenesi, quien habla de
una explosién de emociones, y en la que se
observan acentos de diferentes tonos. Historia
de luz, en donde se hace uso de la psicologia
de color y se hace una seleccién tonal en parte
por los conceptos que es la descomposicién de
la luz, y del mismo lado la parte emocional que
resguarda y transmite el disco, dejando como
gama cromdtica: Rojo, Verde, Azul y Negro.

Por otro lado, estos colores ayudan a enfatizar
el contexto, caso que se observa en Tips
para ir de viaje, en donde se usa una paleta
de Morados y rosas, mismos que ayudan a
enfatizar que la imagen se encuentra ubicada
en el ambiente nocturno.

COMPOSICION.

En este caso solamente se analizaron dos
composiciones:

1) Centrada, formada a partir de un eje vertical
y horizontal junto a diagonales de esquina a
esquina. La cual envuelve la parte principal
de nuestro disefio, logrando que a primera
vista el espectador vea lo primordial como es
el caso de: El seminuevo de manzana, El techo
es el suelo, Bella época e Historia de luz. Asi
mismo, ofrece una divisién en cuatro paneles,
mismos que permiten una lectura fluida que
va de izquierda-derecha, arriba-abajo, la cual
nos ofrece una distribucién en movimiento,
que permite que el receptor se encuentre
con elementos al momento de visualizarlos.
Caso de Tips para ir de viaje, en el que se
encuentra el nombre de la banda y del dlbum
en el panel tres o de Soltando fantasmas en el
que distribuye elementos simbélicos en cada
panel. A su vez pude llegar a ser Simétrico
o asimétrico como es el caso de Fontana
bella, quien lo utiliza para posicionar de lado
derecho un concepto Vida y del lado izquierdo
el otro Muerte.

2) Reticula durea, formada a partir de una
razén mayor y una menor.

La cual se utiliza para ubicar elementos en
lugares precisos. Como es el caso de Arunima,
portada en la que es utilizada para posicionar
el imagotipo. O en Well Well Mr. Wale, en la
que se logra una composicién arménica a
pesar del numero de elementos que porta

a comparacién de Arunima. Como ventaja
precisamente se resalta este punto, ya que
a partir de la creacién de la reticula, la cual
es la razén mayor y menor, busca puntos
arménicos para la vista, motivo por el cual
se proyecta un orden en los elementos. Asi
mismo, como desventaja se observa que puede
llegar a prestar varios puntos de atencién
en la composicién si no es de un adecuado
uso, efecto que provocaria que no se vea el
elemento principal al instante.

TIPOGRAFIA/ LETTERING/
CALIGRAFIA:

Dentro de las portadas se puede encontrar la
presencia de tipografia, lettering, Caligrafia o
en su defecto la ausencia de estas.

En este andlisis se observa que es mds comiin
el uso tipogrdfico, principalmente sobre
fotografia. Y por otro lado el Lettering en su
mayoria acompadiando la ilustracién, logrando
con él un efecto en conjunto gracias al dibujo
de letra que es.

Asi mismo se observa la aplicacién de
jerarquias en su uso, en la que el nombre de
la banda siempre tiene mayor impacto que el
titulo del dlbum. Efecto que se hace presente
también con cambios de tipografias, contraste
entre gruesos y delgados, estilos tipogrdficos,
o color.
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ILUSTRACION/ FOTOGRAFiA:

Considero que esta parte es la mds utilizada
en las portadas de discos, ya que hace que
el soporte se convierta en un atractivo para
el escucha. Se puede observar que tras pasar
los afios, el medio mds utilizado es el digital.
Debido a que en ambas dreas se emplea este
recurso para la creacién o retoque grdfico.

Cuestién interesante, tras este andlisis ya
que se obtuvo el alcance de poder readlizar
entrevista con parte de los diseiadores y
artistas mencionados con anterioridad. Mismos
que comentaban que en efecto, a pesar de
que en 2000-2009 utilizaban la escuela
andloga, actualmente el medio digital facilita
muchos procesos y logra terminados con mejor
calidad en la cuestién grdfica. Por lo que
aunque hoy en dia sea la salida mds utilizada,
estos efectos no serian predecibles sin las
bases de las técnicas andlogas. Motivo por el
cual, considero que mds que una tendencia,
es una adaptacién como disefiador, al avance
tecnolégico que no dejar de surgir. Mismo
que ha logrado facilitar y disminuir procesos,
como lo es la reproduccién y el surgimiento de
nuevas técnicas.

En el andlisis se observa también, que a pesar
de que en un inicio la salida grdfica mds
utilizada en portada de disco era la fotografia,
en este caso la ilustracién tiene gran y mayor
presencia.

SOPORTE

Las salidas de soporte mds utilizadas, son
el Digi (Diptico, Triptico o Cuadriptico) y el
Jewel Case, soportes que permiten el anexo de
elementos extra. Por un lado el Digi (Diptico,
Triptico o Cuadriptico) ofrece la ventaja de
utilizar el nimero de paneles que se desee,
siendo este un recurso extra para el proceso
de disefio, logrando disefios desprendibles
como es el caso de Frenesi, El techo es el suelo
y Norte (Japanese version). Como desventaja
se encuentra el costo de maquila, ya que el
drea de impresién y el armado es mayor a los
demds soportes.

Por otro lado el Jewel Case, permite el disefio
de la charola para el CD, la cual entra en
el conjunto del trabajo de disefio, logrando
combinaciones interesantes. Tras el andlisis
se destaca que su desventaja mayor es su
material, debido a que al ser de pldstico
tiende a romperse o rayase con facilidad, lo
cual afecta el disefio y producto.

PROYECTC GR[\FICO

P

SAR




3.1. ;QUIEN ES
PULSSAR?

Nuestro objetivo es lograr un reconocimiento por la comunidad
artistica independiente a través de nuestra musica, siendo el

motor principal el amor al arte

PULSSAR

Pulssar es una banda originaria de la Ciudad
de México con un sonido muy caracteristico
ambiental, que lleva a la audiencia por un
vigje imaginario a través de sus melodias y
armonias, debido a las distintas influencias de
los integrantes entre los que destacan géneros
y sub géneros como el post punk hard rock,
psychedelic, rock y space rock. Sus letras
principalmente hablan sobre sentimientos
y temas mds profundos como la reflexién, el
miedo a la soledad y la superacién.

Como muchas otras bandas, Pulssar surge
como el resultado de un grupo de amigos que
se retinen para tocar canciones de sus bandas
favoritas. Todo comienza en el 2013 cuando
Jonathan Campos, Felipe Cruz, Ricardo Cortés
y Omar Gémez se conocen en el Colegio de
Ciencias y Humanidades (CCH) plantel
Oriente y deciden tener un primer ensayo.
A partir de este afio los cuatro integrantes
tienen ensayos intermitentes sélo por pasién a
la musica. Esta etapa les sirvié para entablar
una gran amistad y madurez musical.

Tres afios después y luego de una gran lista de
diferentes voces, en 2016 Alexandro Carbajal
se integra oficialmente como vocalista de la
banda, momento en que la banda comienza
a plantearse la idea de componer su propia
musica, y formar asi parte de la escena
independiente de la Ciudad de México.

A principios de 2017 Yudy Nava se incorpora
en el bajo, tras la salida de Jonathan
Campos y Nadya Ortega se integra en los
sintetizadores. A partir de este momento el
proyecto se formaliza y toma el nombre de
The Last Tesselart, propuesto por Alexandro,
quien mezcla la palabra Tesela que refiere a
mosaicos de figuras geométricas (hipnéticas)
y art de la palabra arte en inglés. Para hacer
mds interesante el nombre, los integrantes
deciden agregar the last.

El14 de Mayo del 2017 sale el primer sencillo de
labanda, que llevaria por titulo “Tu" grabado en
el estudio independiente de colonia Roma La
casa del abuelo, el cual tuvo buena aceptacién
del publico, logrando asi su aparicién en los
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medios de streaming como lo son Spotify y
YouTube, e impulsé a los integrantes a seguir
creando nuevas canciones. En diciembre del
mismo afio, la banda regresa al estudio para
grabar su segundo sencillo titulado Viaje. Para
la banda el 2017 fue un afio muy importante,
ya que en ¢l desarrollaron nuevos temas y
consolidaron mejor el proyecto.

Al llegar la primavera del 2018, en Marzo,
después de varias pldticas, la banda decide
cambiar el nombre The last tesselart en
vista de que era demasiado confuso para
los espectadores. Buscando un nuevo nombre
que se relacione con su mdsica y con algun
fenémeno natural o espacial, pero sobre todo,
tratando de ser mds breve y significativo.

Es asi como Omar Gémez propone Pulsar
quien encuentra que se le nombra asi a las
radiaciones muy intensas que emiten las
estrellas, provocando explosiones de colores
simplemente hermosas.

Les gusté demasiado la idea, ya que se

acoplaba completamente a los sonidos de
su musica. Por temas legales, tuvieron que
agregarle una “S” extra al nombre, aunque
después de todo, ellos creen que esa doble
n n e . . . .

ese" les da mds personalidad desde un inicio.

En el mismo mes de la presentacién de
Pulssar como nuevo nombre, la banda libera
nuevamente en las plataformas de streaming
su cancién “Vigje”, la cual representaba todos
los conceptos sonoros que querian reflejar
con el nuevo nombre, llena de explosién de
sonidos ambientales, llevdndolos después a
un nivel mds fuerte para volver a caer en la
tranquilidad.

2018 fue un afo de cambios, ya que Nadya y
Yudy Nava dejan el proyecto y sus lugares son
ocupados por Andrea Victoria y José Lépez,
dejando asi como alineacién final: Alexandro
Carbajal en la voz y guitarra acustica, Felipe
Cruz y Omar Gémez en las guitarras, José
Lépez en el bajo, Ricardo Cortés en la bateria
y Andrea Victoria en el Sintetizador.

3.2. METODO DE CONSTRUCCION
PARA EL DISENO DE PULSSAR

El diseno es el método de juntar la forma y el contenido. El disenio
es simple, por eso es tan complicado

Paul Rand*

El método utilizado para la creacién de la imagen de Pulssar se basa
en el proceso creativo de solucién de problemas de Bernd Lébach,
disefiador alemdn que considera al proceso de disefio como el conjunto
de posibles relaciones entre el disefiador y el objeto disefiado para que
este resulte un producto reproducible.

Modelo que consta de cuatro fases:

1) Andlisis del problema, es decir, se plantea el problema a
resolver.

2) Soluciones del problema, momento en el que se retne
informacién del problema, se valoran y se determinan ideas.

3) Valoracién de las soluciones del problema, punto en el que
se analizan las alternativas y se selecciona una para trabajar
sobre ella.

4) Realizacién de la solucién del problema, en esta fase se
concreta la idea y se afinan detalles para que esté lista.

* Paul Rand (1914 - 1996 ) Disefiador grdfico estadounidense reconocido por el disefio de

marcas institucionales, pero sobre todo por ser un maestro en la creacién de logos..
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3.2.1. ANALISIS DEL PROBLEMA

Siendo Vidgje el primer dlbum de la banda capitalina Pulssar, la
agrupacién busca crear gran aceptacién en el espectador con su
grdfica, de manera que se requiere crear una representacién visual
a través de un conjunto de conceptos que los integrantes del grupo
quieren reflejar.

Es por ello que con base al objetivo planteado anteriormente, se
encuentran las siguientes necesidades:

e Creacién de identidad visual emblemdtica para la banda, la cual
esté conformada por los conceptos que Pulssar quiere transmitir,
planteados desde un inicio con el nombre oficial de la agrupacisn.
La cual logre un impacto significativo en el receptor, debido
que al ser visualizada consiga un reconocimiento en totalidad.

« Portada para el disco Viaje la cual transmita visualmente los
simbolos sonoros que Pulssar resguarda tras las melodias que
integran este dlbum.

« Disefio del dlbum (artwork) dentro del cual se trabaje el
disefio de booklet y de la galleta de CD.

Con el fin de realizar los puntos anteriores se toman en cuenta diversos
factores, comenzando con el listado de conceptos principales que se
quieren representar:

« Espacio: Porcién del universo que queda fuera de los limites de
la atmésfera terrestre.

« Movimiento: Cambio de posicién o de lugar de alguien o
de algo. Es también el estado en que se encuentra un cuerpo
mientras cambia de posicién. Esta palabra también significa
sacudida o agitacién de un cuerpo. En Musica, un movimiento es
cada una de las partes de una obra musical.

« Viaje: Trasladarse de un lugar a otro. El concepto se utiliza
para nombrar al traslado en si mismo, al periodo en que se
realiza dicho traslado y a la ida a cualquier parte.

Mediante un andlisis de las letras de canciones con las que contard
este dlbum, se llega a la conclusién de que uno de los conceptos bases
para la conexién entre melodia y conceptos principales, es el Tiempo.
Teniendo asi por un lado un concepto espacial, que remite al nombre
de la banda Pulssar, un segundo que conecta con el nombre de nuestro
dlbum Viaje. Un tercero que produce un desplazamiento de tonos altos
y bajos de la mano de nuestras melodias que es Movimiento, y un
cuarto que el Tiempo, por ello que se plantea un viagje musical a través
del Tiempo y Espacio, siendo este el punto central de enlace entre cada
una de las letras de canciones, debido a que en todas se habla de una u
otra forma sobre el tiempo, ya sea como magnitud, secuencia o suceso.

« Tiempo: Es aquello en lo que se producen los acontecimientos.
El tiempo es algo en lo que se puede fijar arbitrariamente un
punto que es un ahora, de tal manera que en relacién con dos
puntos temporales siempre se puede decir que uno es anterior
y otro posterior.
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3.2.1.1. FORMATOS

Es parte importante del proyecto, el tomar en cuenta desde un inicio el tipo de soportes que se
usardn para la produccién final del disefio. Debido a que existen una variedad de formatos y
materiales al momento de maquilar, que abarcan el soporte de dlbum, el tipo de booklet (librillo
al interior) y la impresién de galleta (parte grdfica del disco compacto). Formatos que tienen
diversas propiedades, y logran acoplarse a cada necesidad segtin sea deseado.

Sobre promocional, como su nombre lo dice
solo es una cartera que sirve para portar
nuestro CD, es el soporte mds sencillo y
econdmico, ya que en él solo se pueden trabajar
dos paneles de disefio, es decir, la portada y la
contra portada. Este tipo de estuche no puede
resguardar algun plus, como lo podrian ser un
librillo o péster ya que su almacenamiento es
meramente para el disco compacto debido a
sus dimensiones. Las medidas que porta este
estuche son de 12.5 cm x 12.5 cm.

CONTRAPORTADA

Figura 82.
Diagrama

Sobre promocional
Portada:

12.5cm x 12.5 cm

A

PESTANA

PORTADA

125 cm

PESTANA

A

125 cm

Figura 83.
Diagrama Digi
triptico
Portada:

14 cm x12.5 cm

El estuche Digi triptico en su mayoria estd fabricado de cartén, cuenta
con seis paneles distintos, tres externas y tres internas. En este triptico
podemos encontrar una, dos o tres ranuras internas, segun sean las
necesidades. Las dimensiones y material de este estuche son las mismas

que el diptico 14 cm x 125 cm.

Es un soporte que ofrece la oportunidad de agregar elementos
complementarios, como puede ser: booklet, sticker, postales, poster,

etcétera.

138 ecm

138 ecm

138 em

PANEL INTERNO 3

PANEL INTERNO 2

PANEL EXTERNO

B - ) —
PESTANA e PESTANA Gden

CONTRAPORTADA

PESTANA

PANEL INTERNO 1

PORTADA

139 cm

14 cm

14 cm

125 cm

125 cm
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El Jewel Case es un soporte de pldstico
transparente que cuenta con tres paneles
divididos. En este caso la portada del dlbum
estd unida al booklet, por otro lado la charola
de CD vy contraportada son los dos paneles
restantes. Este estuche requiere medidas
distintas por panel, las dimensiones del panel
frontal/portada/booklet son de 12cm x 12cm.
Mientas que las dimensiones de la contra
portada y charola de CD son de 13.8 cm x 11.8
cm, dejando 0.6 cm extra de lado derecho e
izquierdo para el titulo del dlbum

B 151 cm R
A T — T
— —
- ~
| 7 N |
| / N
T Vi
[ Y
| BASE CHAROLA
1.8 cm 1 |
. I
\ /
| N , |
| N 7 |
. ~N o - - .
Y
06 :m 128 cm 70.6 cm
Figura 84.

Diagrama Jewel Case
Portada: 14 cm x 12.5 cm

12 cm

1.8 cm

12 cm

A

PORTADA
4
2z 151 cm -
| |
| |
[ |
| |
! CONTRAPORTADA !
2! '2
El I3
El Ig
8.—; c:m 13.8 cm ;0.6 cm

Por ultimo el Digi Diptico cuenta con cuatro paneles para trabajar
su disefio, dos externos (portada y contra portada) y dos internos.
Una buena alternativa, ya que en su disefio es mds personalizado,
ofreciendo la accesibilidad de personalizar el interior del empaque.
Este formato permite agregar algiin elemento extra aparte del disco
compacto, en él se pueden incluir stickers, postre o booklet, asi mismo
es un soporte completamente de cartén. Las dimensiones por panel
son de 14 cm x 125 cm.

Después de un andlisis y revisién con la banda, se llegé a la decisién de
que el estuche del dlbum seria un Digi Diptico ya que es mds duradero
debido al material y por ende mds ecolégico. Asi mismo se adapta a
las necesidades de la agrupacién, seleccionando con doble ranura en
el interior, una para el booklet y otra para el disco compacto. Por lo
que es necesario tomar en cuenta las medidas de la portada y contra
portada las cuales son 14 cm x 12.5 cm.

CONTRAPORTADA

06 cm .
Figura 85.

Diagrama Digi diptico.

Portada: 14 cm x 12.5 cm

125 cm
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BooRlet

Booklet es aquel elemento tangible extra que se encuentra dentro del
dlbum, el cual porta diversa informacién. Puede ir desde las letras
de las canciones, datos de la banda como los son integrantes y los

137 cm

il instrumento que toca cada uno, productor y agradecimientos. Las
dimensiones de este cuadernillo pueden variar segun el tipo de booklet
deseado.
PANEL INTERNO 2 PANEL INTERNO 1
125 em s ey, Al N
El formato Tradicional, es un cuadernillo,
posee dimensiones de 12 cm x 12 cm y el
nimero de caras varia segun el disefio y las
necesidades, desde dos hasta veinticuatro Figura 88.
! caras, las cuales se encuentran engrapadas. Modelos Booklet tradicional
A
122 123
12 cm 12 cm .
A
CONTRAPORTADA PORTADA 125 cm
TRASERA FRENTE ,

Y
> _
PESTANA 06 PESTANA
.6 cm

Figura 87.

Diagrama booklet

Figura 86. tradicional.
Diagrama empaque CD 12cm x12 cm

Digi Diptico.



Otra presentacién es En serie, el cual son
médulos continuos de forma horizontal, con
dobleces en diversas formas, que permiten
resguardarse y obtener una forma final de 12
cm x 12 cm. El nimero de paneles en este tipo
de booklet es completamente libre.

07 em 7 cm 17 em

FRENTE

n9 cm

12 em

Figura 89.
Modelos
Booklet en
serie.

PANEL 4 PANEL 3 PANEL 2

124

Figura 90.
Diagrama booklet en Serie.
Panel portada: 12 cm x 12 cm

El formato Individual estd conformado por
paneles separados de 12 cm x 12 cm, los cuales
portan informacién por partes. El numero de
piezas para este formato es variable, al igual
que los materiales, ya que pueden llegar a ser
gruesos por la ausencia de dobleces.

Figura 91.
Modelos
Booklet
Individual

12 cm

A

Y

12 cm

PANEL 1 PORTADA

Figura 92.
Diagrama
booklet
Individual.
12cm x12 cm

Como su nombre lo dice, el formato Péster da
la utilidad de al abrir convertirse en un cartel.

I
I
I
. PANEL 2 i PANEL 3
Conformado por cierto numero de paneles que !
al desdoblar formar una imagen por un lado, y !
en ocasiones por el inverso puede almacenar [N ________ L
la informacién deseadq, llevando en ¢l una : :
funcionalidad doble. : :
PANELA |  PANELS |  PANELe
[} I
I I
I I
_________ | I | S
I I
i I |
| I
PANEL7 ! PANEL 8 : PANEL 9
12 cm i |
I I
I I
I I
12 cm
36 cm
Figura 94.

Diagrama booklet Poster.
Panel: 12 cm x 12 cm

36 cm

Es por esta manera que se plantea asi una narracién que constard de
una serie de ilustraciones encontradas en el interior del booklet, las
cuales acompatiardn las canciones que integran el dlbum. Es decir, un
track por ilustracién, en vista de que cada melodia engloba significados
diferentes.

Tomando en cuenta lo anterior se establece que el booklet para el
dlbum Vigje, tendrd el formato tradicional de cuadernillo con grapas,
que contard con ocho caras, de las cuales la primera serd la portada
del mismo y las otras siete serdn ilustraciones en spread que portardn
cada letra de cancién, a excepcién de la séptima, la cual incluird los
datos de colaboracién en el proceso del dlbum.
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Galleta de CD

Se le llama “Galleta” a la parte grdfica que se encuentra sobre el disco
compacto, dentro de la cual se puede apreciar datos como el nombre
del grupo y del dlbum. Esta zona puede estar inyectada, impresa o
estampada, segtin sea la eleccién de tipo de maquilacién final deseado.

El drea de impresién cuenta con una circunferencia de 11.9 cm, dentro
de la cual se encuentra un agujero central con circunferencia de 2.2 cm.
Mismo que es utilizado para colocar el disco.

El disefio de la galleta es importante, ya que es una pieza que se extrae
del empaque y logra comunicar conceptos del dlbum por su parte.

GALLETA

119 cm

Figura 95.
Galleta de disco compacto
Diametro: 11.9 cm x 11.9 cm

4.2.1.2. TECNICA

ILUSTRACION DIGITAL

Se entiende por ilustracién como una
expresién grdfica plasmada en un soporte,
que logre transmitir un mensaje. En general
se le denomina ilustracién digital, a aquella
que depende como su nombre lo dice de
herramientas digitales y diferentes programas
que le ayudan al diseiador crear imdgenes.

VECTORES

La ilustracién vectorial es una técnica que
permite modificar elementos de forma mds
répida, asi como la facilidad al poder escalar
imdgenes. Es por ellos que se decidié trabajar
con ella, ya que ofrece una buena calidad
grdfica, permitiendo el enlace entre nodos
escalar formas sin pérdida de calidad, una de
las mejores cualidades que se puede observar
al usar esta técnica.

Asi mismo otra de sus beneficios es lo ligero
que suelen pesar los archivos, al trabajar con

estas uniones geométricas y sobre todo el
uso de plastas para su creacién, ya que este
tipo de ilustracién descantan la presencia
de ellas. Logrando resultados simples o
complejos, segtn sea la necesidad, a partir
de la superposicion de estas plastas. Las
cuales evitan la distorsién al ser visualizadas
y provocan un gran peso grdfico en la
ilustracién.

Por otro lado los archivos en vectores
facilitan el trabajo en otras aplicaciones, es
decir pensando en que algunos elementos del
disefio para el dlbum podrian ser utilizados
para publicidad posteriormente de la banda.
De este modo se puede utilizar la identidad
visual de Pulssar o algunos elementos de otras
ilustraciones en diversos soportes sin riesgos
de alteraciones visuales o pixeleos, pensando
incluso en alguna animacién. De igual forma
los grdficos vectoriales impresos lucen mejor,
con mds nitidez y precisidn, ya que se pueden
apreciar sin problema los pequefios detalles.
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3.2.2. PLANEACION,
ORGANIZACION Y
DOCUMENTACION

Para la identidad visual representativa de
la banda, se planeé hacer algo meramente
ilustrativo, es decir dejar de un lado lo
tipogrdfico/logo, generando asi un peso
grdfico figurativo y por ende comunicativo
en algun protagonista. Se buscard crear un
disefio de personaje que desde la portada nos
ayude a narrar un viaje durante toda la obra
musical y visual del dlbum.

Retomando el concepto principal de la
agrupacién el cual es el “Espacio” y que se
plantea desde la eleccién del nombre, se tiene
presente que PULSSAR proviene de la palabra
Pualsar/ Pulsares, la cual segun el diccionario
de astronomia espafiol (2009) nos dice que
Son estrellas de neutrones en rdpida rotacién
y con su intenso campo magnético inclinado
respecto al eje de rotacién. Los pulsares
fueron descubiertos en 1967 por Jocellyn Bell
Burnell como fuentes de radio que pulsaban
rdpidamente a frecuencias constantes. Los
pulsares realmente no pulsan sino que emiten
ondas de radio que escapan por los polos
del potente campo magnético de la estrella.
Debido a que el eje del campo magnético no
coincide con el eje de rotacién, estos potentes

chorros de ondas de radio describen un circulo
alrededor del eje de rotacién de la estrella y
desde el observador aparecen y desaparecen
como la luz de un faro. Los periodos de
rotacién tipicos de los ptlsares van desde el
milisegundo a unos pocos segundos.

Figura 96.

Imagen compuesta en visible y rayos X del
centro de la supernova del Cangrejo que
muestra la radiacién del pulsar.
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Después de lo anterior expuesto y tomando en cuenta los conceptos
complementarios los cuales son tiempo, viaje y movimiento, se busca
crear una figura representativa que logre abarcar los conceptos
planteados dentro de él. Se plantea que un viajero galdctico puede ser
el personaje ideal para la representacién del proyecto.

Encontramos que se le denomina astronauta o cosmonauta A las
personas que viajan por el espacio exterior, mds alld de la atmésfera
de la Tierra. (..) Cabria calificar de astronauta a cualquier persona que
se haya aventurado a sobrepasar esa distancia, aunque una definicién
algo mds rigurosa requeriria ademds que el viaje se efectie en un
vehiculo capacitado para maniobrar en érbita alrededor de la Tierra.
En los medios de comunicacién se suele aplicar la palabra cosmonauta
a los astronautas que viajan en vehiculos espaciales de tecnologia
soviética o rusa. Esta distincién carece de sentido y en realidad las
palabras astronauta y cosmonauta tendrian que usarse como lo que
son: sinénimos estrictos. (Garzén, 2009)

De este modo se decide que el personaje principal sea un astronauta,
ya que remite de inmediato a lo césmico, y por ende a la relatividad
que existe entre el tiempo-espacio. Asi como se sabe que un viajero
galdctico se encuentra en constante movimiento, y como su nombre lo
dice, nos lleva con él por un vigje espacial, mismo viaje que los Pulssar
plantean hacer con el escucha con este dlbum.

Por su parte, se busca primero que nada, la creacién del personaje
principal, aterrizando las ideas que se van a trabajar, para
posteriormente encargarse de las demds escenas, definiendo la técnica,
estilo y color a partir del disefio de portada. Buscando asi una unién y
armonia en todo el trabajo grdfico.

3.3. DISENO DE PERSONAJE

El corazon de un personaje se construye desde afuera hacia adentro, ya que el
impacto estético Yy emocional que recibimos, nos llega a través de su forma y

de sus proporciones

Jean Fraisse*

Los personajes juegan un papel importante en
el disefio, ya que pueden llegar a hacer que
el espectador se sienta identificado con ellos,
provocando incluso emociones. Esta rama
del disefio puede aplicarse en distintas dreas
como lo son la ilustracién, la animacién, los
videojuegos, el cémic, entre otros.

El diseiio de personajes en ocasiones logra ser
la clave para un disefio atractivo, y de igual
manera es de gran ayuda para la planeacién
de un proyecto, contribuyendo en parte de la
elaboracién del mismo. No hay que dejar de
lado que el disefio de personaje posee ciertas
caracteristicas comunicativas al generar
una reaccién al percibirlo, al igual que otros
elementos en un disefio.

Para la creacién de un personaje se toman
en cuenta varios factores, que a pesar de no
ser obligatorios, logran apoyar en un mejor
aterrizaje de ideas. Los cuales pueden ser:

* Disefiador de origen francés, actualmente radicando en
Ciudad de Meéxico. Director de Arte en Huevo cartoon
Producciones.

Conceptos

Arquetipos: Habla  sobre el  rol
que el personaje juega. Podemos
encontrar héroe, mentor o antagonista

Fisiologia: Tratan todos los aspectos fisicos.
Abarca el disefio de cuerpo y de cabeza.

Psicologia: En ella se encuentran las
actitudes y el cardcter del personaje. Se
prestaatenciénenlosgestos,muecasyposes.

Sociologia: Ayuda a plasmar el ambiente,
situacién o en el entorno en el que se
ubicard al personaje.
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4.3.1. ASTRONAUTA °

Un astronauta es un tripulante de un vehiculo espacial, es decir
un ‘viajero del espacio’ La palabra proviene de astrondutica,
la ciencia y tecnologia de los vuelos espaciales. En los paises
de la antigua URSS, esta ciencia se llamaba cosmondutica y
cosmonautas a los miembros de la tripulasién.

Diccionario de la astronomia

Para la creacién del®astronauta se tomaron en cuanta parte de los
factores mencionados con anterioridad, ya que gracias a estos se
pudo partir de ideas mds claras para su construccién. Es por ello
que se mantienen los conceptos definidos en el primer apartado de
la planeacién para la creacién de este personaje, conservando una
integracién de espacio, movimiento y tiempo, en todo el disefio. o
Teniendo presente los elementos principales del viajero espacial, entre
los que la NASA destaca cinco, que son considerados a la hora del
proceso creativo:

e El torso superior rigido cubre el pecho del astronauta.

* El montaje para los brazos cubre los brazos y se conecta
con los guantes.

e El casco y el visor extravehicular protegen la cabeza del
astronauta y, a la vez, le permiten ver tanto como sea posible.

e La parte del torso inferior cubre las piernas y los pies del
astronauta.

En la parte de la espalda del traje hay una mochila llamada
Subsistema Primario de Soporte de Vida. Esta mochila
contiene el oxigeno que los astronautas respiran durante
un paseo espacial y elimina el diéxido de carbono que los
astronautas exhalan. La mochila también le da electricidad
al traje. Un ventilador hace que el oxigeno circule por el traje
espacial y los sistemas de soporte de vida, y un tanque de
agua contiene el agua refrigerada que circula por el traje

LCVG.®

Pasando a los aspectos fisiolégicos, en un principio se encuentra que
el personaje parte de una estructura rectangular, la cual es la mds
estable entre las estructuras. Asi mismo, la altura del astronauta se
conforma por cuatro cabezas.

18 Elementos ubicados en el portal oficial de la NASA (National Aeronautics and Space
Administration)
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El casco que el navegante espacial porta es
creado a partir del prototipo de traje espacial
de Emilio Herrera® el “Verne espaiiol” en1935.
El cual parte de una estructura cilindrica y con
una burbuja de cristal en el centro, asi mismo
podemos encontrar una antena radiofénica y
un sistema de radiotelefonia conectado a él.

19 Emilio Herrera Linares (1879- 1967) ingeniero militar

espafiol que inventd el primer traje espacial.

Figura 97.

Fotografia tomada del inge-
niero militar Emilio Herrera
con su escafandra.

Extraida de SINC (Servicio
de Informacién y Noticias
Cientificas).

El traje que lleva el personaje se trata de sintetizar lo mayor posible,
en vista de que se le quiere dar una estética muy limpia. Dejando asi
un traje en una sola pieza, que va desde los brazos hasta las piernas.
Portando también un par de guantes, ya que son parte importante
del traje espacial. El calzado que se le pone a el personaje al igual
que con el traje, se trata de sintetizar en su mayoria, dejando asi unos
zapatos lunares muy sintéticos que solo se encargan de cubrir su pie,
modificando esta vez a las habituales botas espaciales.

Como ultimo elemento, se encuentra que porta una mochila, elemento
muy importante en los trajes espaciales, la cual contiene el oxigeno que
los astronautas respiran durante un paseo espacial, creada acorde al
estilo que maneja el persondgije.

Para los aspectos psicolégicos se decide no mostrar el rostro del
viajero espacial, sugiriendo una dindmica mds personal entre
personaje-espectador, dejando libertad creativa para cada uno.
Invitando asi al escucha a sentirse identificado por completo con él al
no presentar un rostro en concreto. Es decir, los aspectos psicolégicos
se dejan en manos del espectador y las reacciones personales ante los
sonidos de las melodias que resguarda el dlbum.
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Hoja de personaje

Vigjero espacial, que logra
percibir ondas sonoras con
su antena radiofénica, las
cuales lo conducen durante
su trayecto galdctico.

Dejéndose llevar por melodias,
narra memorias a través de
un viaje espacial en conjunto
con su nave en seis episodios

dentro de un agujero
de gusano jugando con
el tiempo y espacio.

Perdido en el cosmos,
vidja entre letras y sonidos
para encontrarse a él
mismo.

QULSSAR

3/4

Frontal

Posterior

Figura 98.



3.3.2. ASTRONAVE P-6

Magquina provista de medios de propulsion y direccion
que le permiten navegar fuera de la atmdsfera terrestre
con o sin tripulantes.

Real Academia Espanola

Por un lado se tiene a el astronauta como
personaje principal ya que porta un peso
importante en el diseiio del dlbum, pero {Qué
pasa con su nave? Todo viajero galdctico debe
contar con una para transportarse, justo como
lo hacen los sonidos mediante este disco. Es por
ello, que se busca crear un complemento que
ayude a representar a la banda de una forma
mds directa. Un elemento que se involucre en
el viaje del disco, pero a su vez sea pregnante
y representativo logrando integrar elementos
caracteristicos de Pulssar.

Después de las consideraciones anteriores
se llega al planteamiento del disefio de una
nave espacial que acompafie al navegante
en su viaje, pero que al mismo tiempo esté
integrada por algo propio de cada miembro
de la agrupacién. Siendo esta un distintivo
para la banda, es decir, por un lado se
encuentra con el astronauta como personaje
representativo, pero por otro y no menos
importante la nave, que resguarde no solo los
conceptos del dlbum, sino también los propios
integrantes de Pulssar.



Ala izquierda de la nave

compuesta por un fragmento
As I Ro- de mastil de guitarra.
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3.4.PROCESO DE
CREACION DE PORTADA

Para llegar a la propuesta de boceto final, se llevé a cabo un proceso
creativo en el cual, después de una seleccién de ideas, se realizaron
tres propuestas diferentes, en los que se engloban los conceptos
importantes a representar, pero desde diversos abordajes. Por lo que
se logré apreciar de distintas maneras las soluciones comunicativas y
grdficas que se llevaron a cabo en este primer proceso.

De tal modo que después de analizar las variantes, se obtuvo la
propuesta que mejor representa nuestros conceptos e ideas, asi como
la representacién y pregnancia necesaria planteada desde el inicio del
capitulo para la banda Pulssar. Por lo que de la mano con la propuesta
seleccionada se siguié trabajando en la composicién, jerarquia, forma,
color y diversos detalles, hasta concluir con la propuesta de portada
final.

PROPUESTA UNO

Para esta primera representacién se aborda una escena dentro del
casco como el inicio de un “viaje” de memorias propias del personaje,
las cuales son observadas desde afuera por el mismo espectador. Se
le acredita cierto dominio a la imagen del interior del casco por el
peso visual que abarca el espacio circular de tono solido sobre la
composicién. Es decir, al terminar el recorrido visual por la portada,
el espectador logra detener la mirada en la circunferencia rellena,
para analizar con tranquilidad lo puesto en escena. Dentro de la cual
se presenta un camino en perspectiva que conduce hacia una puertaq,
esta como simbolo del inicio al viaje visual-sonoro que se pretende con
la gréfica del dlbum.

Por su parte se encuentra con la presencia
del personaje en primer plano, el cual es
un astronauta que porta un casco espacial
convencional de estilo esférico, y al mismo
tiempo un atuendo casual.

De fondo observamos lineas horizontales que
convergen y divergen, logrando crear cierto
dinamismo en nuestra imagen, rescatando
en ellas el concepto de movimiento que se
busca transmitir aludiendo a los sonidos de
las melodias de la agrupacién.

Finalmente en la parte superior del casco se
ubica el nombre de la banda y el dlbum, los
cuales se adhieren al disefio del personaje,
creando una armonia en conjunto con todos
los elementos del diseio, logrando asi una
composicién centrada, casi simétrica, que al
pasar la vista por la linea intermedia divisora
logra cruzar exactamente con el nombre, en
vista de la importancia de este dato.

Figura 100.
Boceto de propuesta de portada No. Uno
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PROPUESTA DOS

La segunda propuesta es una portada que parte del concepto de paisaje,
el cual es una porcién de espacio que es observada por el espectador,
aterrizado muy al estilo psicodélico en vista de las influencias de la
agrupacién, se muestra un paisaje galdctico fuera de la realidad, en el
que aparecen un conjunto de montafias en la parte inferior y un par
de planetas de fondo.

Para esta propuesta se pensé en establecer una nave emblemdtica
completamente diferente, la cual parte de la idea de un carrito de
supermercado, quien acompaiiaria en su vigje a el astronauta por todo
el album. Por lo que en el cuadrante izquierdo superior localizamos a
el persondje viajando en su nave, sugiriendo en esta portada que ya se
encuentra en ese recorrido espacial visual y sonoro al que se pretende
llegar en el disco entre sonidos de guitarras y sintetizadores.

Dentro de las montafias se encuentran una triada de ojos, los cuales
aparecen abiertos y en representacién de la visién psiquica, dirigiéndose
al observador, siendo estos un punto de atencién hacia la portada, y el
segundo ubicado en un punto de atencién mediante una composicién
de tercios en la intercesién del cuadrante inferior izquierdo, el cual
representa una visién interna, invitando asi al espectador a visualizar
el interior del dlbum.

Por dltimo en la parte superior derecha en una forma discretq, estando
presente, sin tener gran peso visual, se ubica el nombre de la banda
y el dlbum, posicionado en el cuadrante superior derecho y sobre la
diagonal de lectura que el espectador suele hacer de izquierda a
derecha al visualizar una imagen, para asi al finalizar este recorrido
encontrarse con él.

Figura 101.
Boceto de
propuesta de
portada

No. Dos

PULSSAR
VIME
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PROPUESTA TRES

Analizando una vez mds los conceptos claves,
se llega la conclusién de la creacién de un
disefio a través de un “tiempo y espacio’, es
decir, un viaje por medio de un agujero de
gusano.

Indagando entre las definiciones de Agujero
de gusano se encuentra con que:

Un agujero de gusano es un pasaje tedrico
a través del espacio-tiempo que podria crear
atajos para viajes largos a través del universo.

(Redd. 2017)

Por lo que nuestra tercera propuesta de
portada nos plantea a un viajero espacial
apunto de entrar a un agujero de gusano,
invitando al espectador a hacer un viaje junto
a él a través de este dlbum.

En esta propuesta se le da mayor importancia
a el persondje, ya que tiene gran peso visual
en toda nuestra composicién.

En el casco del astronauta, poco convencional
y cilindrico, se encuentra presente el nombre
de la banda, ya que no es necesario ponerlo
en mayor tamafo, en vista de que solo se
quiere dar presencia discreta. El nombre del
dlbum aparece en la parte superior central.

Figura 102.
Boceto de propuesta de portada No. Tres

Después de una serie de bocetaje y propuestas para el personaje principal de la portada de
disco se decide trabajar con la tercera opcidn, un navegante espacial con un casco cilindrico de
caracteristicas muy sintéticas, en el que desde la portada se plantea un viaje galdctico tiempo
- espacio por un agujero de gusano, contando este viaje por medio de ilustraciones y melodias

que se encontrardn dentro del booklet.

Se hicieron dos variantes mds de
esta propuesta para llegar al boceto
final definitivo:

En primer lugar se encuentra con la propuesta
original enla que se observala boca del agujero
de gusano completa. En esta composicién el
agujero se puede apreciar en un tamafio mds
pequeiio, el cual lo deja en un segundo plano
y mds alejado.

La segunda propuesta, es una composicién
mejor planteada, en cuestién de proporcién
personaje-agujero. En la cual se hace un
acercamiento a el agujero de gusano, al cual
de igual forma se le aplica un aumento de
tamafo, consiguiendo ser asi mds proporcional
a la medida del personaje.
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Figura 103.
Variante No. 1

Figura 104.
Variante No. 2
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La tercera variante y con la que se decide trabajar es una composicién
que cuenta con una ventanilla, la cual resguarda dentro de ella a la
composicién No. dos, haciendo asi una invitacién a el espectador a
mirar dentro del disco y viajar de la mano con este.

Al contrario de las composiciones anteriores, en esta se propone
encontrar el nombre del dlbum fuera de la escena, es decir en el
exterior, en el lado inferior de la ventana. Encontrando el nombre de
la banda en el casco del personaje y el nombre del dlbum centrado
sobre la ventanilla.

Figura 105.
Variante No. 3

3.5. COMPOSICION

“Arte de agrupar las figuras y combinar
los elementos necesarios para conseguir
una obra pldstica lo mds armoniosa y
equilibrada posible”

Real Academia Espanola

La composicién en un disefio es muy importante
ya que es la vibracién de las formas en
el espacio grdfico, ayudando a ubicar los
elementos en puntos clave para la creacién de
un orden visual hacia el espectador.

En el caso de la portada de Viaje se parte
de una reticula que se divide en cuatro
paneles iguales, la cual forma un eje vertical
y horizontal al centro de la composicién. Asi
mismo se integran lineas diagonales que
parten de esquina a esquina, pasando por el
centro del eje, para finalizar con diagonales
que van del extremo superior del eje vertical
a las esquinas inferiores y del extremo inferior
del mismo eje a las esquinas superiores.

Obteniendo asi el drea central de la
composicién, a la que se le da mayor peso
visual y que dirige de inmediato la mirada del
espectador.

Figura 106.
Composicién portada
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3.6. PALETA DE COLOR

El color es un medio para ejercer influencia
directa sobre el alma: el color es la tela, el
ojo el macillo, y el alma es el piano con
sus cuerdas

Wassily KandinsRki *

La paleta de color siempre jugard un papel importante en el disefio,
ya que se puede llegar a transmitir conceptos desde el lado cromdtico.
En este caso se hicieron diversas pruebas de color tomando en cuenta
algunos aspectos valiosos, que ayudaron a determinarla, mismas
que se muestran a continuacién, de modo que nos hacen llegar a la
determinacién de una paleta de color especifica para todo el disefio.

* Vasili Kandinsky (866 - 1944) Pintor ruso y tedrico, constructor de un arte basado en el

color y la forma. Padre del arte abstracto.

La primera paleta de colores es monocromdtica,
seccionando un color negro que remite
precisamente al lado espacial y dando grandes
contrastes con el color blanco.

Figura 107.
Propuesta de color No. 1

La tercera variante de color es més ampliq,
ya que presenta tonos morados, violetas y
rosados. Creando en ella un balances entre
frios y cdlidos con la combinacién entre el rojo
y azul para la obtencién de los mismo. Paleta
que permite expresar con ella mezclas entre
tonalidades claras y oscuras, aunque sean
de distintos colores a diferencia de los casos
anteriores.

La segunda paleta esta compuesta por una
seleccion de colores frios de tono azulado,
que van de colores luminosos a saturados.
Permitiendo asi un dinamismo con un solo
color en diferentes tonalidades.

Figura 108.
Propuesta de color No. 2
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Figura 109.
Propuesta de
color No. 3
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Llegando asi a la obtencién de la paleta
cromdtica final, la cual se compone de
Morado, Amarillo crema, Azul y Naranja.
Logrando con esta una mezcla arménica
de colores complementarios entre el
Morado-Amarillo y Azul-Naranja que a su
vez dan una combinacién de tonos cdlidos y
frios, justo como son los ritmos de Pulssar. Sin
dejar de un lado el juego de contraste entre
claro/oscuro que se llega a plasmar con todas
estas tonalidades, juego que a su vez también
nos genera un ritmo.

En el caso de la portada y contra portada
se anexa un color verde casi neutral muy
claro, cerca del tono blanco, para distinguirse
asi el marco de ventana exterior de la paleta
establecida para todo el disefio.

Figura 110.
Propuesta final de color.

C1l%
M 4%
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K 0%
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K 0%
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3.7. TIPOGRAFIA

La Nueva Tipografia no empieza en una
forma, sino que en primer lugar reflexiona
sobre la funcion.

Paul Renner *

Para el disefio de este disco se hace el uso de dos familias tipogrdficas
distintas. Antes que nada, se ubica la portada, lugar en la que se
encuentra la presencia de Futura, una tipografia de estilo Sans serif,
de tipo geométrica, creada por el disefiador alemdn Paul Renner en
1927, influenciado sin duda por las ideas de la Bauhaus. La cual con
su fuerza ayuda a transmitir modernidad, utilizada para el nombre
del dlbum y el nombre de la banda presente en el casco del personaje
principal.

Remontando un poco a la historia, se recuerda que Futura fue la
primera tipografia que viajé al espacio, utilizada en la primera nave
que llegé la luna, en la misién Apollo 11 en 1969. Por lo que se eligié
estd tipografia ya que se utilizé en un suceso espacial, siendo este el
concepto principal del disco.

* Paul Renner (1878.- '956) Disefiador grdfico, tipégrafo y maestro alemdn.. Defensor de La nueva tipografia. Director

de la Escuela de Oficios de Impresién en Miinich y co-fundador y director de la Escuela de Maestros para Impresores

Figura 111.
Caracteres del estilo tipogrdfico
Futura Condensed Extrabold.

Se hizo el uso de dos de sus estilos, marcando
asi un contraste en la portada. Por un lado se
encuentra en el nombre del grupo posicionado
sobre el la parte superior del casco del
astronauta en Futura Condensed ExtraBold.
Fuente que da cierta dureza y peso visual
para mostrarlo con el nombre de PULSSAR.

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimn

nopgrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimn

nopqrstuvwxyz
1234567890

Por otro lado y utilizada para el nombre del
dlbum, en la parte central inferior del marco,
se encuentra con Futura Medium. La cual
muestra la palabra Viaje, de una forma muy
ligera, logrando cierto contraste entre ambos
datos importantes en la composicién. Para este
texto se decide dar un aumento de tracking,
logrando dejar la tipogrdfica casi a nivel de
nuestra ventana, y al mismo tiempo causado
un efecto de dinamismo.

Figura 112.
Caracteres del estilo tipogrdfico
Futura Medium.

155



156

La segunda familia tipogrdfica presente y
utilizada en el interior del dlbum es Noteworthy
Bold, una tipografia de estilo Sans, que a
pesar de tener cardcter fantdstico da una
legibilidad durante su camino. Aportando una
personalidad mds libre que al mismo tiempo
transmite movimiento. Localizada en las letras
de canciones, los créditos y de mds datos del
dlbum.

Figura 113.
Caracteres del estilo tipogrdfico
Noteworthy Bold.

3.8. BOOKLET

“BooRlet es un libro pequeno que tiene una cubierta de papel y
que le brinda informacion sobre algo”

Collins English
Dictionary

Se le denomina booklet a aquel folleto impreso, completamente tangible
que acompada al disco, el cual se encarga de resguardar informacién
del dlbum como lo son: Las letra de canciones y los créditos de quienes
interactuaron en el mismo, la informacién que porta es completamente
arbitraria y opcional, valiéndose de cada fin que desea el artista.

Este cuadernillo muchas ocasiones tiene un peso importante en la
presentacién de la obra fisica, ya que hace que el espectador interactie
con él, mientras se escucha la obra musical.

En este caso el booklet de Viaje estd conformado por una serie de
ilustraciones que acompariian cada cancién del Ep, logrando transmitir
visualmente conceptos que Pulssar emite en sus melodias.

En el disefio de las ilustraciones de este booklet no hay una secuencia
narrativa cldsica, es decir los sucesos dibujados no siguen una linea
cronolégica, dado que nos encontramos dentro de un agujero de
gusano, en el cual se juega un papel dindmico con el tiempo y espacio
en las escenas.
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Primero que nada, se inicia el despegue de
este viaje desde la portada del Booklet, en
la cual se encuentra centrada a la Astronave
P-6, nave muy emblemdtica, que como se
ha mencionado anteriormente, no es menos
importante en el conjunto del diseiio de
Pulssar, teniendo la misma importancia que el
astronauta. Generando un viagje a través de
seis melodias, en conjunto con una serie de
siete ilustraciones que van de la mano con esta
nave y el personaje, dejando al espectador un
recorrido estelar visual y sonoro con el paso
de las pdginas.

Figura 114.
Portada Booklet de
dlbum Viaje




3.8.1. TRACK1-TU

(Omar Gomez)

Tu, tratar de explicar que el amor es tan complicado como tratar de resolver un
rompecabezas de 1000 piezas. Todos tienen una idea distinta, una forma tinica de
querer. De esto va esta cancion. Un intento de decirle a alguien, “Hey! me haces tan
feliz que no encuentro las palabras para decirte lo mucho que me importas

Omar Gémez (Guitarra)

Ec irobable que me pierda en lag ectrellae
Sin razon para volver
Dejare mi mundo para seguir tus huellas
Hasta el amanecer.

o
Entre suenos y reflejos fluimos
Cuando solo en promesas vivimos

Y eres td, miilusién
Y eres td, mi obsesion
Y eres ti

Al amanecer despierto y me pregunto si
L4 Esg que yo estoy en tu mente
Linea sobre linea caigo mas profundo, mi
Suefio para siempre

Y eres td, miilusion
Y eres td, mi obsesion

Y eres td Figura 115.

Ilustracién No.1 “Ta”
Ta

Como primera melodia se encuentra con “Tu’, considerada una de las
canciones mds romdntica de todo el dlbum, melodia que habla de lo
mucho que se puede adentrar en el sentimiento del amor, habldndonos
del amor romdntico. Es decir, como cuando se encuentra con una
persona que logra hacer sentir tan bien que no se quiere separar de
ella, convirtiéndose adicto a la manera en la que se siente y en la
persona que se es cuando se estd juntos.

En esta ilustracién se refleja la sensacién del dejarse llevar al ver en un
primer plano de lado izquierdo al viajero espacial caer libremente por
este sentimiento, al bajar de nivel en nivel. De fondo se encuentra con
una secuencia de lineas en diferentes direcciones, con un degradado
de colores sélidos al color morado que se usa de base, simbolo de lo
intenso que se puede llegar a percibir este sentimiento, con tonos mds
claros en un principios y mds oscuros mientras mds profundo se puede
llegar a percibir este.

Observando que la luz del lado derecho llega con una fuerza hacia
nuestro personaje, iluminando por completo, justo como este sentimiento
se llega a apropiar de uno mismo. Asi mismo de en el lado contrario del
personaije en la composicién se encuentra la letra de la cancién.

Iniciando en esta escena con una secuencia de acentos de color naranja
en letras por melodia, en esta pagina se pueden ver las consonantes “P”
resaltadas en color al leer la cancién.
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3.8.2. TRACK 2 - SABADO

(Omar Gomez)

Sdbado, es una cancion inspirada en las sensaciones Yy pensamientos dificiles de
explicar que provoca alguien especial, que te hace olvidar por unos momentos todos
tus miedos y simplemente hacerte disfrutar.

Andrea Victoria (Sintetizador y voz)

Es sibado, escucho tu voz,
Hay tanta gente a mi alrededor
quiero egtar aqui sin ti.

Log'0jos que, me miran aqui
Quiero a los tuyos cerca de mi
Para ya no anhelar huir

Quisiera ser lo que td crees,
erta través'de tus ofos cafés
Y encontrar la fuente de la felicidad

Es ¢ibado, escucho tu voz,
Hay tanta gente a mi alrededor
El tiempo f)ara los dos, paré
] ]
Quigiera ser lo que ti crees,
Ver a través de tus ojos cafés
encontrar la fuente de [a felicidad

Quigiera ser lo que ti crees,
Ver a través de tus ojos cafés

a

\

Figura 116.
Ilustracién No.2 “Sdbado”

La segunda cancién con la que se encuentra es “Sdbado”, la cual se
resume en las siguientes palabras: ‘;Que ves en mi que te hace pensar
que soy especial?” esa frase que muchas veces las personas suelen
cuestionarse. Musica mds dramdtica, con grandes aportaciones de
sintetizadores, y con un sampler de la pelicula “Picelles”, la cual la hace
lucir aun mds atractiva.

En estailustracién hallamos al cosmonauta posicionado en el cuadrante
izquierdo, intentando tener conexién por medio de su dedo con su otro
“yo" el cual se encuentra fuera del agujero de gusano. Esta escena como
planteamiento de esa personalidad interna que se tiene y la externa
que se llega a mostrar. Pretendiendo asi nuestro persondaje traspasar
la red del agujero de gusano, como simbolo de esa personalidad
que se resguarda haciéndonos haciéndose tnico y que es imposible
desprenderse de ella.

El personaje del lado opuesto, como reflejo de esa persona que nos
gustaria ser, pero se es imposible, es por ello que el sujeto fuera de la
red de gusano no puede ser adherido al personaje, puesto que no es
tangible, justo como lo son las personalidades, en vista de que cada
persona tiene su propia esencia.

De lado derecho de la ilustracién se encuentra la letra de cancién, en
la cual se ubica como letra resaltada en tono naranja a la vocal “U”
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Estd cancion estad inspirada por los sentimientos no correspondidos. Esos que no te
dejan estar tranquilo y te hacen sentir confundido. Aunque sabes que la solucion es
tratar de olvidar y seguir adelante, simplemente sigues alli buscando aprovechar la
mds minima oportunidad.

3.8.3. TRACK 3 - OLVIDARTE

(Omar Gomez)

Angel Lépez (Bajo)

164

Olvidarte es la tercera cancién que se encuentra en el dlbum y por
consiguiente en el booklet. Esta melodia habla sobre el amor, pero esta
vez de los que son fugaces o inalcanzables. De los que se sabe que no
tienen futuro pero se cree que pueden funcionar, y al mismo tiempo de
la aceptacién y el olvido como su nombre lo reitera.

Ante la situacién planteada, se hace un primer plano del cosmonauta
para esta ilustracién, en el que se muestra un reflejo dentro del casco
del mismo, el cual muestra una visién del personaje.

Escena en la que aparece, un par de manos que intentan tocar una
forma circular. Este circulo como representacién de esa persona, de un
“astro mayor” intocable, inalcanzable, infinito, que al mismo tiempo se
estd alejando como reflejo de proceso, es decir de cambio, de cierre
de un ciclo, el circulo como simbolo del tiempo que transcurre en
esta adaptacién, misma razén por la cual las manos nunca lo tocan,
dejandolo asi por fin irse.

En la posicién izquierda encontramos ubicada la letra de la melodiq,
en la cual estd vez se resalta la consonante “L".

Figura 117.
Ilustracién No.3
“Olvidarte”

Estas ocupada desapareciendo,
Ya no escucho clara tu voz,
Cuando te veo caminando todo,
Se vuelve lento, hasta el tiempo.

Soy tan solo una distraccion,
Cualquier cosa la obtienes sin razén,
Sin razon.

Te pierdes entre el tiempo,
Me dejas sin aliento,
Yo solo quiero olvidarte.

Te pierdes entre el tiempo,
Me dejas sin aliento,
No entiendo qué pasa cuando te veo

Olvidarte




3.8.4. TRACK 4 - RETROSPECTIVA
(Alexandro Carbajal)

Ectoy aqui pensando en ti
Aunque yo sé bien que ya te perdi
Extrafo tanto tus belloc ojos
Y esos lindos labios rojos
Dime como hacer para vivir aci
Como puedo lograr cer feliz sin ti

& que no quieres saber de mi
Pero ahora te digo que yo voy a cambiar

Aunque el tiempo pace, sabras
Que dejarme no fue lo ideal
Quiero que me vuelvas a bucear
Quiero de nuevo poderte enamorar

Dime como hacer para caber de ti
Dime como puedo estar junto a ti

8é que no quierec saber de mi
Y ahora en esta soledad quiero decirte,
Quiero jurarte que por fin voy a cambiar

Retrocpectiva

¢Alguna vez has pensado en regresar en el tiempo para corregir tus errores? Pues
Retrospectiva comenzo a partir de este punto, donde los recuerdos son la tinica idea
de lo que fue y ya no estarad.

Alexandro Carbajal (voz y guitarra acudtica)

Figura 118.
Ilustracién No.4
“Retrospectiva”

La cuarta cancién en aparecer llena de un sonido arménico y fresco,
es Retrospectiva, la cual habla sobre una partida y la soledad que la
conlleva, donde las memorias son el tnico refugio de lo que alguna vez
fue y se gustaria obtener de vuelta, aunque se tenga presente que es
algo imposible, a lo que solo queda la idea latente de avanzar.

Es por ello que en esta ilustracién se hace una primera aparicién de la
astronave dentro del booklet, de la cual se observa que salen cuatro
cuerdas instrumentales de diversos tamafios de la zona de escape,
reflejando asi un efecto de movimiento en la nave. De la misma manera
estas cuerdas enfatizan el hecho de que la nave estd llena de piezas
de instrumentos musicales.

En la misma escena se encuentra a el viajero espacial pilotedndolq,
el cual estd dejando ir un par de fotos que llevan plasmado en ellas
recuerdos de una persona, motivo por el cual se ve en primer plano la
foto de un ojo abierto, en segundo de unos labios y en tercero un ojo
cerrado. El desprendimiento de estas como simbolo de la superacién
y avance. Por tltimo encontramos un fondo completamente plano con
detalles de destellos de estrellas.

Por el lado derecho de la ilustracién se localiza la letra de cancién de
retrospectiva, en la cual se resalta letra “S” en tono naranja. En vista de
que es una cancién extensa, se decide dejar por un lado lo figurativo
y por otro lo tipogrdfico en este caso, logrando asi un balance entre
ambos lados en esta escena.
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3.8.5. TRACK 5 ESTELAR

(Omar Gomez)

Me encuentro colo en @ste lugar
Mil horas tengo que recordar
Qué ectoy haciendo mal
No me preocupa lo que pueda pasar
Simplemente no puedo recpirar

No es que no me importe
6lo no puedo respirar
Cuando me voy perdiendo
Dentro de este manto ectelar

Hay hictorias que se vuelven ficeion
Que nos obligan a actuar con dolor
Fingiendo ser tan eternos como el tiempo
Volvemos a empezar una vez mas

Ectelar

Vamos a dar un viaje, donde la astrologia y la metafisica
convergerdn, mostrdndote el comienzo de anécdotas estelares.

Ricardo Cortés (Bateria)

Figura 119.
Ilustraciéon No.5 “Estelar”

Estelar es la quinta melodia en aparecer,
una cancién muy curiosa, la cual habla sobre
la vida y sus diversos tiempos, tanto en el
pasado, presente y futuro. En cémo es que la
vida puede llegar a ser tan corta o larga, y
en las cosas que se logran hacer, en el ciclo
de la vida, que todo tiene un inicio y un final.
Melodia en la cual Pulssar buscaba combinar
sonidos acusticos, sintetizadores, y guitarras
con un poco mds de distorsién, encontrando
un sonido dulce para una letra algo amarga.

En esta ilustracién se pretende alcanzar
la reflexién, por lo que se colocan a el
astronauta en una postura de reposo
mirando hacia el espacio, quien se encuentra
meditando precisamente sobre las situaciones
mencionadas anteriormente. Es por ello que
por medio de la ranura entra un destello
naranja, un destello lleno de reflexiones, en
el que se colocan astros morados que son
observados por el personaje, simbolo de un
“Flashback” por la vida del viajero galdctico.
Dejando asi a la especulacién sobre el final
o inicio de un camino préximo al espectador.

En la parte izquierda de la ilustracién aparece
la letra de cancién, en la que se resaltan de
igual forma las consonantes “S".
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3.8.6. TRACK 6 VIAJE
(Alexandro Carbajal)

Por dltimo se encuentra con la cancién “Viaje” la cual es el tema final
del @lbum, pero no la ultima ilustracién que encontraremos dentro del
booklet. Esta melodia es en su mayoria instrumental, dejando como
su nombre lo dice, en un viaje sonoro completo entre notas fuertes y
suaves.

Es por ello que se proyecta al astronauta en el viaje al que se invita
desde la portada. En esta escena se visualiza el interior del agujero
de gusano, mientras el viajero espacial y su nave flotan entre la red
dejdndose llevar por la ausencia de gravedad, hacia este viaje llamado
vida, de cual no se sabe que esperar y solo queda aventurarse a vivir.

De fondo observamos la trama del agujero de gusano, la cual estd
conformada con circunferencia de diversos tamarfios, que logran
expresar una profundidad a través de un ritmo creciente entre las
circunferencias, y lineas divergentes que salen del interior. Logrando
en conjunto, circunferencias y lineas un movimiento arménico para el
espectador, lleno de espacios largos y cortos, como lo es el ritmo de
esta melodia.

En nuestro cuadrante derecho se localiza a la letra de cancién, la cual
es muy breve, acentuando las vocales “A” en color naranja.

Figura 120.
Ilustracién No.6
“Viaje”

Viaje y su melodia melancdlica tiene la intencion de recordarnos que algunas ocasiones
las cosas no pueden salir como lo esperas, sin embargo la vida puede dar un giro
inesperado de vez en cuando, sobre todo cuando estds a punto de “tirar la toalla” las
cosas comienzan a mejorar.

Felipe Cruz (Guitarra)

Tan pesatlo como una hoja
Que gigue al mar
|Crece y regresa a su pobre caudal

Els tan brillante, como lafluna de-abril
| Vierte tu llanto, y-deja de sufrir

Muero de noghe
[ verte partir
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3.8.7. CREDITOS

Finalmente el booklet concluye con una tltima pagina, la cual se anexa
en vista de dos motivos: Por un lado mostrando los créditos, en base a
la importancia que se le da a todos los involucrados en el proceso del
album.

Por otra parte, con la necesidad de una séptima pdgina en spread
para cumplir con la finalidad de los acentos tipogrdficos anaranjados
durante el viagje de todo el librillo. Debido a que Pulssar se conforma
de siete letras y el dlbum porta seis canciones, se requeria un acento
de color con la consonante “R". Por lo que al completar la lectura del
librillo, el espectador leyera implicitamente el nombre de la banda de
la mano en el vidje desde la primera, a la dltima pdgina.

Concluyendo con una ilustracién conformada por los seis integrantes
de Pulssar y los disefios principales: el viagjero espacial y su astronave
P-6. Es asi que en la parte inferior izquierda de la composicién se
coloca a los personajes sentados, interactuando en conjunto con el
astronauta sobre la emblemdtica nave.

Finalizando con el texto de los créditos, en el que se ven acentuadas en
color las letras “R”, ubicado en el cuadrante superior derecho, buscando
asi un equilibrio visual entre lo grdfico y tipogrdfico.

Figura 121.
llustracién No.7
“Créditos”

Presentaron su primer disco el cual tiene una riqueza armonica inefable, ademds de
la construccion lirica con letras inteligentes y sensibles: Transparentes. Una musica
honesta que te invita a cerrar los ojos, latir junto con ellos, suspirar y mirar a los
ojos al mundo. Gracias, Pulssar por latirnos tan fuerte y vibrarnos en el Jardin del

ferrocarril.

Colectivo agua de horchata

PULSSAR gon:

Alexandro Carbajal: Voz y guitarra acistica
Andrea Victoria: Voz y Sintetizado
Felipe Cruz: Guitarra
José Lopez: Bajo
Omar Gémez: BGuitarra
Ricardo Cortés: Baterfa

Producido por: Alexandro Carbajal y Ricardo Najera

Grabado en: Another Home Studio y La Caca del Abuelo

Mezela y Master: Ricardo Nijera , excepto “Viaje” por Luis
Garcia y Miguel Aguilar

Arte del disco: Tharsicia

Participaciones: Nadya Ortega, Ricardo Najera,
Sabina Pichardo y Yudy Nava




CONCLUSION

Como disefiadora, melémana y amante
de la escena indie, la presente tesis fue
una oportunidad para plasmar, disfrutar
e investigar un tema que realmente me
apasiona. Por lo que este proyecto, no sélo
se limita a rescatar la gréfica generada en el
periodo de 2007 y 2017 en el pais, logrando ir
mds alld. Al igual que la unién de disciplinas
que plantea lo llamado “independiente”, se
muestra un conjunto de dreas de estudio en la
que destaca el disefio. Es por ello que todo el
trabajo se elabora tras esta filosofia, la cual
refleja la relacién que el disefiador tiene con
la musica, los artistas y la industria musical en
general.

Esta investigacién es una ventana abierta
para poder admirar el disefio que se ha hecho
dentro de la escena independiente en México,
del mismo modo es una invitacién para la
revisién de la obra musical de los artistas aqui
referidos; la exploracién y el reconocimiento del
trabajo de algunos de los muchos disefadores
que se han visto involucrados en este binomio,
pero sobre todo, trata de dejar una huella de
la escena que ha sobrevivido y destacado en
el pais, gritando un jHey! Aqui hemos estado,
vean lo que se estd y seguird haciendo.
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Este proyecto sirve de reflector para mostrar los formatos que estdn de
regreso dentro de la industria musical, como lo son: el vinilo y el casete.
El disefio discogrdfico tiene mucho mds alcance de lo que se piensa y
aunque nos encontramos en una era en la que todo es digital, citando
las palabras de la disquera Terricolas Imbéciles: El fisico si importa.
Logrando con la colaboracién del disefio, convertir el formato fisico en
un coleccionable para el entusiasta de la musica, afiadiendo un valor
al objeto y creando un vinculo tangible entre musico y escucha.

El desarrollo del disefio para el dlbum Vigje, es resultado de todo
el conocimiento adquirido tras esta investigacién, trabajo que nos ha
dejado satisfechos, tanto a mi como disefiadora al poder conseguir los
objetivos planteados y a Pulssar como cliente obteniendo una imagen
con gran peso conceptual y visual que los representa en esta etapa de
su carrera. Estableciendo asi, una alianza con la banda que garantiza
futuras colaboraciones.

La melémana que habita en mi, se queda llena de placer con el
descubrimiento de nuevas bandas, sonidos y ritmos, que se encuentran
dispersos en los rincones del pais. Forja una inquietud para seguir
buscando proyectos musicales y un aumento al gusto por la adquisicién
de los formatos fisicos, en el cual se plasma la combinacién perfecta
entre mis dos grandes pasiones: el disefio y la musica. Conjunto que en
lo personal puedo llamar El binomio perfecto.

Como diseiiadora, estableci una perspectiva mds amplia sobre el
quehacer del diseiio mexicano involucrado en la industria, la cual se
engalana con diversos nombres de disefiadores y estudios creativos
desconocidos para mi hasta el inicio de esta investigacién. Asi mismo,
aprendi un mejor desarrollo en mi propio proceso creativo, que se nutre
de nuevos soportes para trabajar, conceptos, elementos, métodos y
teorias. Pero sobre todo, es una oportunidad de acceder en el drea de
disefio a la que estoy interesada en laborar profesionalmente en un
futuro, y que antes de esta investigacién desconocia la magnitud y el
alcance que tiene, asi como el poder y la responsabilidad grdfica que
el disefiador tiene al momento de presentar una propuesta visual para
una obra melédica.

Este trabajo finaliza con un fructuoso conocimiento respecto al disefio
en la industria musical, reconociendo, que el disefio y la musica van
de la mano, logrando complementar con una cara a algo totalmente
sonoro. Dejando en mi, la futura licenciada, la semilla para seguir
navegando por la grdfica en la industria musical no solo discografica,
sino también digital, en México, en el extranjero y ¢por qué no? En
alguin universo desconocido.
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