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Introducciéon

El presente trabajo de investigacidn nacié con la inquietud
de unir dos intereses personales. En primer lugar, el
buscar una razon a las elecciones de Platén al momento
de plasmar sus ideas, pues al leer al fil6sofo durante la
carrera surgieron en mi preguntas como ¢por qué utilizar
un didlogo y no un tratado filoséfico?, {por qué incluir
un escenario en el didlogo?, o ¢los detalles del didlogo
tendran implicaciéon en el desarrollo del mismo? En
segundo lugar, el asombro por la forma en la que ciertos
elementos en un espacio determinado como los olores,
los colores, los sabores o las texturas, pueden influir en lo
que uno lleva a cabo en el mismo.

Distantes como suenan, no pensé posible que estos
dos intereses pudieran converger en uno sélo hasta que
me encontré con el Fedro de Platén. El detalle en las
descripciones me hizo imaginar el lugar ideal al que se
dirigian Sdcrates y Fedro, pensar en lo fresco del rio Iliso,
e incluso reflexionar sobre lo satisfactorio que es encon-
trar una sombra después de caminar bajo un sofocante
calor. Cai en cuenta de que era posible trazar un puente
entre ambos intereses a través de la literatura y entonces,
surgieron en mi mas preguntas como ¢nos dice algo el
entorno de la palabra emitida?, itiene razon de ser el
situar el didlogo en un espacio-tiempo determinados?,



{qué funcion podria tener la descripcidn detallada de un
espacio en el desarrollo de la accién? o, ¢la descripcion
funge como medio para plantear filosofia o como peri-
feria literaria?

Al tiempo en que estas ideas rondaban por mi cabeza,
tuve la oportunidad de escuchar a Tim Whitmarsh hablar
precisamente sobre cuestiones similares en su ponencia
The Bastards of Cynosarges and the Invention of Virtue! y
entonces todas estas inquietudes se vieron reflejadas en
sus palabras. Estas dieron forma a los pensamientos que
habia venido gestando y me permitieron acomodarlos
para poder llegar a un planteamiento concreto.

Asi pues, parto de entender que Platén situa a sus
personajes en un espacio determinado, y, particularmente
en el Fedro, me parece que este espacio es mds que una
descripcion literaria. Diversos estudios nos demuestran
que es posible identificar la topografia real sobre la que
descansa esta detallada mencion de la escena. Por lo que
es posible considerar que esta descripcién atiende ambas
necesidades, la literaria que se vale de la retérica, las
imagenes, alusiones, metaforas y alegorias, entre otros
elementos; vy, la de la realidad, que apela a la experiencia
personal del lector.

El objetivo principal de este trabajo es probar que
existe un vinculo entre el contenido del didlogo y los
estimulos que lo enmarcan desde una perspectiva que

! Ponencia que presentd durante el V Congreso Internacional de Estudios
Clasicos en la Ciudad de México en 2017. Véase Bibliografia para enlace

al video.



integre la parte literaria y la parte real de la descripcion
espacial que nos regala Platon.

Para alcanzar dicho objetivo era necesario, primero,
explorar el uso de la descripcién detallada del espacio
fisico en el Fedro, para después aventurar una inter-
pretacion de su funcidn en el mismo. Platén introduce
un escenario idilico que desencadena la descripcién de
sensaciones perceptibles dentro de la narracién para los
personajes del didlogo y, a su vez, para el lector. Esta
forma de describir provoca una experiencia del didlogo
mas profunda.

Michel Foucault, dice “la ‘descripcion’ no es aqui
reproduccion, sino mas bien desciframiento”,> aunque
con estas palabras no se referia en particular al Fedro, nos
pueden servir para sostener la idea planteada. Es decir,
los elementos que conforman la escena no son una mera
reproduccion de la realidad. Estdn basados en ésta, no
obstante, van mas alla de una eleccién fortuita del esce-
nario. Cada elemento que los personajes se encuentran en
el camino representa un detalle, una pista que, atendida
debidamente, permite “descifrar” las partes y la unidad
que conforman el didlogo.

Para llegar a “descifrar” la descripcion literaria del
escenario, basada en un espacio real, cabe preguntarnos
¢de qué manera se percibe un espacio? La respuesta mas
rapida, quiza por ser la mds evidente, que podria llegarnos
a la mente seria “mediante los sentidos”. Dependiendo de
los estimulos en el espacio dado, predominara la percep-
ciéon de la vista, del olfato, o bien, del tacto, por poner un

> MicheL Foucautrr, “El lenguaje en el espacio”, en Entre Filosofia y Litera-
tura (Barcelona: Paidés, 1999), p. 268.



ejemplo. Recordemos que hablamos de un plano literario,
y no es que al leer percibamos fisicamente los aromas
descritos, las texturas, ni las imagenes, pero es posible
asirnos a la referencia de lo que conocemos y recordar
las sensaciones y percepciones que hemos tenido para
profundizar en la experiencia lectora.

Esta aproximacion atiende un primer plano, porque,
al tratarse de un texto filoséfico, hay capas que descubrir
mas alla de la descripcién, la narracién y los personajes
implicados. Entonces, cada elemento puede llegar a ser
una pieza clave en el entendimiento de las ideas expuestas
a lo largo del didlogo. Partimos de este supuesto.

Habiendo dicho lo anterior, es tiempo de pasar a lo que
nos ataile, no sin antes cerrar esta introduccién con las
palabras de Tim Whitmarsh que tanto eco hicieron en la
conformacion de la presente tesis:

People are now talking much more in terms of the sensory,
the embodied and the object orientated, people are talking
about reality in a much more strong concrete way [...] A
reclaiming of the real, the tangible, the touchable nature of
reality not just in a way of saying “ok, there were real things
in Antiquity”, but using these in a heretical way to try and

stablish new boundaries and new ways of understanding the
Classical Antiquity.®

3 Tim WHITMARSH, The bastards of Cynosarges and the inven-
tion of virtue, V Congreso Internacional de Estudios Clasicos,
IT Coloquio de Filosofia, 2017: 4:15.









Capitulo I

La busqueda

de un lugar ideal






Metodologia

Antes de comenzar resulta conveniente aclarar la meto-
dologia que hemos seguido. Abordamos el didlogo desde
su elemento “tangible”, analizando, primero, la descrip-
cién del espacio que hace referencia al plano “real”, o lo
que se puede estudiar también desde disciplinas como la
geografia o la arqueologia; después, continuamos con la
descripcion de los elementos que estimulan e involucran
los cinco sentidos. El andlisis de ambos rubros de descrip-
cién nos permitié acercarnos al significado “intangible”
del didlogo, es decir, a las referencias vertidas en el plano
filosdfico.

El Fedro se desarrolla en un espacio al aire libre, fuera
de las murallas citadinas, asi pues, con el fin de compren-
der la necesidad de salir de la ciudad y la busqueda de un
lugar ideal fue necesario partir de la reconstruccién de la
ruta que habrian seguido los personajes; la importancia
de salir de la ciudad y de alejarse aparentemente de la
cultura; el significado del caminar; y, la introduccion de
estimulos sensoriales en el recorrido planteado.

11
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Para la reconstruccién de la ruta tentativa consultamos
comentarios del didlogo, en particular los de Paul Ryan
y Léon Robin, quienes refieren, a su vez, a los estudios
del arquedlogo Richard Wycherley. En este apartado se
unen precisamente estudios arqueoldgicos con el ana-
lisis del texto para dar como resultado la propuesta de
una posible ruta. En este segundo capitulo, predomino el
andlisis de pasajes pertenecientes al didlogo. A partir del
andlisis etimoldgico de palabras clave y de la consulta de
diversos autores, llegamos a trazar conexiones entre pa-
res descriptivos y de contenido, andlogos y opuestos, que
colman el didlogo de viveza.

En el tercer capitulo, emprendimos un analisis de los
estimulos sensoriales que se mencionan a lo largo del
didlogo. La organizacién de términos que hacen alusion
a los diferentes canales sensoriales nos permiti6 locali-
zar referencias estimulantes repetidas, unas veces en un
plano literal, otras en uno metafdérico. Para otorgar ma-
yor mayor claridad los términos y su aparicion a lo largo
del didlogo se encuentran organizados en tablas que se
pueden consultarse en el apartado de Anexos al final del
presente trabajo.*

En términos generales, mediante un método lexicold-
gico, fue posible analizar el uso de adjetivos, verbos y
sustantivos que forman parte de la descripcidon del es-
cenario en el Fedro. El seguimiento de estas menciones
permitié determinar si existe una funcion intencional en

4Cf. Anexo: Tabla 2-7.



la insercion de estos elementos, y, posteriormente, esta-
blecer una relacién reciproca entre el plano fisico y lite-
rario-filosofico del didlogo. De esta manera unimos a la
filosofia con la descripcidn espacial a través del elemento
que los contiene, en este caso un género literario, especi-
ficamente el didlogo filosofico.

13
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Ediciones, traducciones
y citas

El didlogo Fedro en griego fue tomado de la edicién
Platonis Opera de John Burnet, publicada por Clarendon
Press en su coleccién Oxford Classical Texts. La traduccién
fue realizada por la autora del presente trabajo.

Otros textos clasicos fueron utilizados para comple-
mentar los argumentos presentados. De estos, dos obras
mas fueron tomadas en lengua original para su traduc-
cién, tales son el pasaje 2C de Safo tomado de la edicién
Poetarum Lesbiorum fragmenta de Edgar Lobel y Denys
Lionel Page, publicada por Clarendon Press; y Ars Poetica
de Horacio en su edicion de Friedrich Klingner publicada
también por Clarendon Press. Los pasajes de los autores
Plutarco, Anacreonte, Didgenes Laercio, Herodoto, Pausa-
nias, Plutarco y el mismo Platén, en obras diferentes al
Fedro, fueron tomados directamente de traducciones al
espafiol publicadas.®

Para dar fluidez a la lectura del cuerpo de trabajo y
facilitar la localizaciéon de cada pasaje referido o citado
textualmente encontraremos una columna de aire a los

> Véase Bibliografia.



costados exteriores de cada pagina, en éstas hallaremos
la referencia al pasaje referido o citado textualmente, el
cual estara disponible para su consulta en griego o latin,
segun sea el caso, junto con una traduccioén al espafiol en
el apartado de Apéndice. Este apartado se divide en dos,
la primera seccion corresponde a la seleccién de pasajes
del Fedro y la segunda a los pasajes de otros autores, los
mencionados anteriormente.

Cabe mencionar que en ambas secciones el orden de
los pasajes no es arbitrario, en “Pasajes del Fedro” la orga-
nizacion corresponde al orden cronolégico en el que se
desarrolla el dialogo. Siguiendo la paginacién de Burnet,
el primer pasaje del didlogo que encontraremos en Apén-
dice corresponde al inicio de éste y sera referido como
227 al-b8, tanto en esta seccién como en el cuerpo del
trabajo. En este ultimo, la numeracion estara colocada
siguiendo la linea en que se da inicio a la alusién o cita
textual. Por otro lado, en la seccién “Otros pasajes” la
organizacién responde al orden alfabético de los autores.
En ambos casos, a cada pasaje le sucede su traduccion.

Por ultimo, resulta relevante aclarar que a pie de
pagina ubicaremos toda cita textual o referencia a un
autor no incluido en el Apéndice. De esta misma forma
hallaremos incluidas las notas explicativas cuando sean
pertinentes y las referencias a secciones anteriores o

posteriores del presente trabajo.

15
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Estado de la cuestion

Acerca de Platén se han escrito incontables comentarios,
articulos y libros.® Por lo mismo, referir todo aquello que
se ha estudiado en torno al filésofo y sus escritos resul-
taria inconveniente para los fines que perseguimos en
el presente trabajo. Asi, inicamente revisaremos lo que
atafie al tema que hemos de desarrollar aqui, avancemos
de manera cronoldgica.

La primera declaracion moderna de prestar atencién
a la forma del didlogo junto al contenido y ver estos dos
elementos como inseparables’” fue del filésofo alemdn
Friedrich Schleiermacher,® quien escribié la introduc-
cién a casi todos los didlogos de Platon. Sobre el Fedro
afirma que el nombre que tradicionalmente se asigna a
los didlogos provoca un mal entendimiento del didlogo,
pues favorece puntos de vista o muy limitados, o comple-
tamente falsos en cuanto al propédsito y significado del
filésofo y su obra.’ Considera sobre la relacién de todos
los elementos del didlogo lo siguiente:

¢ Cf. Luc BrissoN, Platon:1990-1995: bibliographie (Paris: Librairie philo-
sophique J. Vrin, 1999) para una idea general de la inmensa cantidad de
bibliografia sobre Platén que es posible encontrar.

7JaMEs KLAGGE Yy NicHoOLAS SMITH, Methods of Interpreting Plato (Oxford:
Clarendon Press, 1992), p. 3.

¢ Cf. FRIEDRICH SCHLEIERMACHER, Introductions to the Dialogues of Plato
(London: Kessinger Publishing, 1836), pp. 48-73.

°Id., p. 48.



This is just Plato’s method, and it is the triumph of his master-
mind that in his great and rich-wrought forms nothing is
without its use, and that he leaves nothing for chance or blind
caprice to determine, but with him every thing is proportio-
nate and co-operative according to his subjects range. And
how should we miss this intelligence altogether in this place,
above all others, where the principles which he adduces are
pronounced in the clearest manner?'°

En 1963, el arquéologo Richard Wycherley publicé un
trabajo en el que abordd particularmente la cuestiéon del
escenario en el Fedro. En The scene of Plato’s Phaidros,
Wycherley retoma la descripcion que proporcionan los
personajes a medida que avanzan en el espacio. Propone
una ruta segun las referencias espaciales de los perso-
najes, a partir en la topografia real ateniense, en la cual
Platén se habria basado, incluyendo para mayor claridad,
un mapa con curvas de nivel y los hitos en el camino.
Asimismo, hace mencion de todos los elementos natu-
rales que forman parte del ambiente ameno y estival.

En las décadas de los 80 y 90 diversos estudios sobre
la forma del didlogo platénico fueron publicados. Entre
ellos se encuentra el texto Psychagogia in Plato’s Phae-
drus de Elizabeth Asmis como parte de Illinois Classical
Studies. Asmis aborda la discusién sobre la unidad tema-
tica del Fedro, afirmando que las diferentes partes del
didlogo pueden conectarse mediante la retérica como

°1d., p. 57.

17
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psychagogia, o guiadora del alma. Define el término y
menciona los pasajes en los que se pueden vislumbrar
este concepto como eje rector.

En 1981, Douglas Pocock realizé un compendio de
13 ensayos sobre geografia y literatura, publicado bajo
el nombre Humanistic geography and literature: Essays
on the Experience of the Place. A manera de introduccién
escribio el primer capitulo “Imaginative Literature and
the Geographer”, en el cual demuestra la preocupacion
por parte de los gedgrafos de comprender desde diversas
plataformas la relacién entre hombre y entorno, y hace
la comparacién de un gedgrafo con un critico literario,
considera que ambos comparten el objetivo de analizar un
texto para poder obtener una mejor sintesis, la diferencia
se veria en lo que abarca cada uno, mientras que el critico
literario veria la totalidad de la obra, el gedgrafo se enfo-
carfa en su area de estudio. Para Pocock, la aportacién
del especialista en geografia humana puede llegar a ser
muy valiosa, debido a que un autor normalmente refleja
aspectos de la condicion humana y ésta se encuentra
estrechamente ligada a la experiencia del entorno."!

Tres afios después, Leonard Lutwack publica The Role
of Place in Literature, trabajo enfocado en el papel que
desarrolla el espacio o entorno dentro de la literatura.
Haciendo uso de la ejemplificacion de pasajes de litera-

" DoucLas Pocock, “Imaginative Literature and the Geographer” en
Humanistic geography and literature (Nueva York: Routdlege, 1981), pp.
9-19.



tura en lengua inglesa, se propone llegar a la descripcion
de un recurso literario comun en diversas obras.

En 1987 William E. Mallory y Paul Simpson-Housley
editan Geography and Literature, un compendio de
ensayos interdisciplinarios que unen precisamente la
geografia con la literatura desde un elemento en comun:
el lugar. Dividido en tres secciones segtin la aproxima-
cién, se trata de un esfuerzo colectivo entre gedgrafos,
criticos literarios y escritores con el objetivo de facilitar
un texto util para estudiosos de ambos campos.

Un afio después, Thomas Szlezak propone alcanzar
una interpretacion de la escritura filoséfica de Platén que
pueda superar la critica que el mismo filésofo hace en el
Fedro sobre la escritura en Reading Plato. Considera que
el lector tiene una participacion activa en la recepcion del
texto y aborda cuestiones como las caracteristicas de los
dialogos platonicos, la interpretacién de un texto segun
Platén, la importancia de las alusiones en la lectura del
filésofo o el receptor del didlogo.

El mismo afio tiene lugar la conferencia Methodolo-
gical Approaches to Plato and his Dialogues organizado
por el Departamento de Filosofia del Instituto Politéc-
nico de Virgina. Para esta ocasiéon se reunieron dife-
rentes visiones metodoldgicas en torno al estudio de los
didalogos de Platén, incluyendo planteamientos acerca
de las figuras literarias, el uso del didlogo, asi como los
argumentos y personajes que presenta en su obra. Poco
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después, en 1992, se realiza la compilaciéon de trabajos
presentados en dicha conferencia, editada por James
Klagge y Nicholas Smith bajo el nombre Methods of inter-
preting Plato and his dialogues.

En 1990 Giovanni Ferrari publicé el libro titulado
Listening to the Cicadas: A study of Plato’s Phaedrus,
donde aborda la importancia de todos los elementos que
conforman el escenario del Fedro, como la topografia,
los personajes, los mitos e incluso las cigarras a las que
Sécrates se refiere como “mensajeras de las Musas”.
Analiza la participacién de Fedro, de Socrates y dedica
un capitulo completo a la critica de la verdadera retérica
que se aborda en la dltima parte del didlogo. Asimismo,
Ferrari dedica un capitulo entero al mito y su uso parti-
cular en el dialogo.

Afos mds tarde, en 1999, André Philip publica el
articulo Les moments des discours dans le Phédre: étude
des notations temporelles d’un dialogue en el cual hace
hincapié sobre el avance en tiempo y en espacio que se
desarrolla en el didlogo. Considera que Platén se vale de
medios como los personajes, el lugar y un buen dia de
verano para crear una escena. Para poder justificar la
importancia de estos medios, realiza una comparacion
con el Symposio, pues toma en cuenta como puntos de
convergencia los personajes y el tema del amor.

Con el inicio del milenio, en 2001, Luz Aurora
Pimentel publica El espacio en la ficcion, un libro en el



que aborda la descripcién espacial dentro de un texto
narrativo. Ejemplifica las diversas formas de descripcidn,
ya sea a partir de nombres comunes, propios o adjetivos.
Ademas dedica un capitulo completo a la metafora y otro
a la écfrasis, ambos como recursos literarios descriptivos.

En torno a los elementos que ocupa para plasmar sus
ideas, en 2007, Gary Allan Scott escribié Philosophy in
Dialogue: Plato’s many devices, donde expone elementos
retoricos de los que se vale Platén en sus didlogos, como
por ejemplo, el método dialéctico o la imagen.

En Plato and the Art of Philosophical Writing publi-
cado en 2010, Christopher Rowe propone comprender a
Platén como filédsofo y al mismo tiempo como escritor,
partiendo del hecho de que son facetas inseparables del
autor. Considera que aunque en ocasiones se visualizan
los didlogos simplemente como ejemplos practicos de
filosofia, él opta por tratar el didlogo platénico como un
artefacto literario-filoséfico, al asumir que fue moldeado
con la intencidn de persuadir a los lectores a pensar desde
diversos puntos de vista.

En 2011 Bertrand Westphel escribe Le monde plau-
sible: Espace, lieu, carte, a partir de un enfoque francés de
literatura comparada. En esta obra, realiza un asombroso
recorrido por las diferentes culturas del mundo, con
su diferente vision y comprensién del entorno segtin el

tiempo y el espacio que ocuparon en la historia. En 2013,
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Amy Wells hace la labor de traduccién y se publica bajo el
nombre de The Plausible World: A Geocritical Approach to
Space, Place, and Maps.

Un afio mds tarde se publica el libro Space in Ancient
Greek Literature, en el que se encuentra un capitulo
escrito por Kathryn Morgan dedicado al tema del espacio
en la literatura filoséfica de Platon. Morgan argumenta
que los detalles del espacio fisico en los didlogos son en
su mayoria breves y muy generales y, por ello, cuando son
mas amplios o especificos, tienen una funciéon simbdlica
o temadtica.'?

Gabriele Cornelli edita Plato’s styles and characters
en 2016. Autores como Samuel Scolnicov en “Beyond
Language and Literature”; Michael Erler en “Detailed
Completeness and Pleasure of the Narrative: Some
Remarks on the Narrative Tradition and Plato”; y, Beatriz
Bossi en “Plato’s Phaedrus: A Play inside the Play”; abordan
temas diversos en torno al estilo literario de Platén y su
uso de personajes para cada didlogo.

Tim Whitmarsh, académico de la Universidad de
Cambridge, propone traer a Platéon al mundo real en su
ponencia The Bastards of Cynosarges and the Invention of
Virtue, presentada en el marco del “V Congreso Interna-
cional de Estudios Cldsicos en México” en 2017. Afirma
que Platén es generalmente conocido como “el fildsofo
antirealista”, sin embargo, cabe recordar que Platén,

2KATHRYN MORGAN, “Space in Ancient Greek Literature” en Studies in An-
cient Greek Narrative (Leiden, The Netherlands: Brill, 2012), p. 423.



como todos nosotros, vivié en el mundo real. Por lo que
el planteamiento de Whitmarsh es reflexionar precisa-
mente acerca de este mundo real: “Reality has its own
agency too. Every spring, every gate, every river exerts its
pool on Plato’s story. If we know where these places are
in real space, that affects, that shapes the way in which
we read a passage.”’® Al inicio de su ponencia analiza
la introduccién del didlogo Lisis para establecer una
realidad tangible, mediante el reconocimiento del espacio
narrado en el mundo real. Hace consciente el uso de estos
elementos en la creacion literaria de Platon, pues comenta
que estudiosos diversos han discutido sobre la precision
y veracidad de estas descripciones. Y se pregunta de qué
manera el filésofo y sus contemporaneos experimentaban
esos escenarios, para asi comprender las asociaciones
emocionales y sensoriales que tal relato podria haber
generado en los lectores de la época.

Podemos notar, luego de este breve recorrido, cémo
diferentes disciplinas; como la teorfa literaria, la filosofia,
la geografia, la filologia; se han ocupado ya en abordar
puntos cruciales para la presente investigacion. Por lo que
nuestra meta serd continuar con el recorrido, incorpo-
rando la herencia de diversos puntos de vista para final-
mente volcarlos en el estudio particular del Fedro.

3 WHITMARSH, 2017, 8:00.
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Vida y contexto de Platon

Tras el fin de los Treinta Tiranos y con la democracia
reinstaurada como forma de gobierno en Atenas, a inicios
del siglo IV Sdocrates fue condenado a beber la cicuta y
poner fin a su vida.!* Se le habia declarado culpable de no
reconocer a los dioses que la ciudad reconocia al intro-
ducir a otros nuevos, de investigar cosas subterrdneas
y celestes y de corromper a la juventud ensefidndole a
hacer mas fuerte el argumento mas débil.*®

Este evento marcaria el curso de la vida de Platon,
quien iniciaria su produccion filosofico-literaria'® con una
apologia de Sdcrates. Sin duda, su encuentro con Sécrates
seria definitorio para tomar la decisién de dedicar su vida
a la filosofia. Aunque no tenemos por cierto de qué forma
Platon habria optado por este camino, Claudio Eliano, en
su obra Varia Historia, le atribuye un interés particular por
la poesia. Interés que se veria desviado con el encuentro
de Sécrates y su elocuencia:

4 Javier Murcia OrTURNO, De Banquetes y Batallas (Madrid: Alianza, 2014),
p. 331

> PLATON, Apologia, 19b/23d; JENOFONTE, Recuerdos de Sécrates, I, 1, 1;
D16GENES LAERcIO, Vidas y opiniones de los filésofos ilustres, 11, 40.

' Si bien, hay discusion en torno a la cronologia de los dialogos, varios
estudiosos ponen en primer lugar la Apologia. Cf. EmiLio LLEDO ffiGo, “In-
troduccion general”, en Platéon, Didlogos III (Madrid: Gredos, 1988)pp. 51-

55 para un amplio listado de estudiosos en torno al tema.



Platén, el hijo de Ariston, al principio se dedicé a la poesia
y escribié un poema épico, pero de inmediato lo quemd
por considerarlo despreciable, pues en comparacién con
los poemas homéricos vio que el suyo era muy inferior. Se
dedico entonces a la tragedia y prepar6 una tetralogia. Quiso
ponerla en escena e incluso llegd a repartir los papeles entre
los actores. Mientras acudia al certamen de las Dionisiacas,
tuvo ocasion de escuchar a Socrates y quedd absolutamente
seducido por el canto de aquella sirena. No s6lo renuncié al
certamen, sino que finalmente deseché la idea de componer
tragedias y se consagré a la filosofia.

Otras dos fuentes afirman que Platén se incliné hacia la
filosofia tras escuchar a Sécrates hablar. La primera es la
Carta VII del mismo Platén, en donde “dice” que la razén
de dedicar su vida a la filosofia habia sido la condena de
muerte de su maestro dictada por los que conducian los
asuntos de la moAig en ese momento.”” Aunque mucho se
ha comentado acerca de la autenticidad de este texto sin
poder llegar a una conclusion absoluta, cabe mencionar
que las biografias y comentarios biograficos sobre el filo-
sofo ateniense provienen en su mayoria de esta carta,
debido a que se considera cierto, por lo menos, que debié

de ser elaborada por alguien cercano a Platén, que cono-

7 PLATON, Carta VII, 324b - 326a.

Craupio Eriano
2,30,5
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D16GENES LAERCIO
I11, 4-5

D16GENES LAERCIO
I11, 8

D16GENES LAERCIO
I11, 4-5

ciese su estilo y los acontecimientos en torno a su vida y
a su contexto.'®

Por su parte, Didgenes Laercio, en su obra Vidas y
opiniones de los filésofos ilustres, dedica el tercer libro de su
obra al filosofo ateniense. En éste afirma, tal como Claudio
Eliano, que después de escuchar a Sécrates, Platén habria
dejado a un lado la poesia para dedicarse a la filosofia. Y
ademas le atribuye “una combinacién de doctrinas [...],
pues en su teoria de lo sensible filosofaba de acuerdo con
Herd4clito, en lo inteligible de acuerdo con Pitagoras y en
lo civico de acuerdo con Socrates”. En este sentido, el
acercamiento a Sdcrates también podria haberse debido
a la inclinacién de Platén por la vida politica.

Entonces, ya fuera por gusto por la poesia, ya por
perseguir una vida politica, la realidad es que Sécrates
fue una figura trascendental en la vida de nuestro filé-
sofo, y prueba de ello es su protagonismo en los dialogos
platénicos.

Gracias a las fuentes mencionadas sabemos de Platon,
a manera de resumen, que éste no fue su nombre al
nacer, sino Aristocles en honor a su abuelo. Mas adelante
adquiri6 el pseudénimo relacionado con el término
nAdrog!? (anchura, extension, superficie), probablemente
a causa de su robusta composicion, ancha frente, o bien,
por la grandeza de su elocuencia.

Vivié aproximadamente 80 afios, pues habria nacido
alrededor del 429 a.C., afio en que murid Pericles, y habria

18 CoNrAD EGGERS LAN, et al., “Discusion: La autenticidad de la Carta VII”,
en Platén: Los didlogos tardios, Actas del Symposium Platonicum 1986,
pp- 161-168.

1 GREEK-ENGLISH LEXICON, s.v. mA&toc. 1. Breadth, width; 2. Plane, surface;

3. Extension, breadth of a subject.



muerto hacia el 347 a.C.*° Originario probablemente de
Atenas o Egina,?! hijo de Aristén y Perictione,?? ambos de
noble linaje, le procuraron una excelente educacién.

Suponemos que realizdé varios viajes, entre ellos a
Mégara, Cirene, Italia, Egipto, Sicilia, y Siracusa.*
Didgenes Laercio narra que murio tras volver de su tercer
viaje a Siracusa.? Enterrado en la Academia, sobre su
tumba se inscribieron las siguientes lineas: “Eminente
entre los mortales por su prudencia y justo cardcter, aqui
reposa el divino Aristocles. Si alguien recibi6 el elogio de
todos por su sabiduria, éste lo conserva maximo y no le
persigue envidia.”

20 D16GENES LAERCIO, 111, 2.

2 Id., 111, 1-3.

21d., 111, 1.

% 1d., 111, 6.

24PLATON, Carta VII, 324 b-c.
2 DI6GENES LAERCIO, III, 40-41.

D16GENES LAERCIO
I11, 4-5

D16GENES LAERCIO
I11, 43
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Craupio ELiano
10, 20

Dimension literaria de los
escritos de Platon

Claudio Eliano, en otra de sus anécdotas da razén de
la dulce elocuencia platonica. Relata que los padres del
fildsofo, Perictione y Ariston, se encontraban en cierta
ocasion realizando un sacrificio en el Himeto a las Musas
y Ninfas. Perictione, quien cargaba a Platén dormido en
sus brazos, lo dejé en unos mirtos frondosos y densos
(¢v taig poppivaug daoceiog oboalg kai mukvaig) para poder
participar del sacrificio. En ese momento, un enjambre
derramé miel del Himeto sobre sus labios, anunciando asi
la dulce elocuencia de Platén (tf|v tod ITA&twvog evyAwT-
Tiaw).

Es preciso tomar con cautela las palabras de Claudio
Eliano debido a su naturaleza anecddtica. No obstante,
al acercarnos a la obra platénica, es innegable la distin-
cién de los elementos por los cuales se le han atribuido
cualidades poéticas, melodiosas y elocuentes al fildsofo
ateniense.

Podemos hablar de una evidente intencién por parte
de Platén al utilizar el didlogo y no otro formato para



plasmar su filosofia. Al respecto, Kent Moors opina
que Platén escribié didlogos y no tratados con el fin de
complementar de cierto modo su ensefianza.?® De manera
que forma y contenido se integraran para resultar en
una obra compleja y con la posibilidad de ser abordada
desde distintas perspectivas, es decir, el didlogo filoséfico
platénico.

Moors considera que este tipo de obra estd confor-
mado por la forma de la presentacién, es decir, el didlogo;
la sustancia a considerar, o, el contenido; y el método filo-
sofico, es decir, la dialéctica. Por lo cual, ningtin elemento
dentro del didlogo platénico podria considerarse como
“incidental”, pues finalmente cada parte tiene por obje-
tivo conformar una unidad.?’

Cada dialogo posee forma, contenido y método filo-
sofico a su manera. Este ultimo se mantiene constante,
de igual manera que podriamos considerar que lo hace
la forma, pues en toda ocasién hablamos precisamente
de un “didlogo”. Sin embargo, las caracteristicas de intro-
duccidn, desarrollo y conclusion varian, y, por ejemplo,
en ocasiones una descripcién de los personajes o del
espacio en el que se desarrolla la accién se presenta a
manera de introduccion, en otras, se inicia directo con los
personajes interactuando. Por tltimo, los contenidos son
variados y abundantes, y aunque se usan etiquetas para

26 KENT Moors, “Plato’s Use of Dialogue” en The Classical World, vol. 72,
no. 2, p. 77.
7 1d. p. 79.
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distinguir los temas que se abordan en cada uno, seria
dificil cefiirse a un tnico tépico por didlogo.

De estos tres elementos, el contenido filoséfico ha
recibido gran atencién, pues se han planteado y abordado
problemas que siguen vigentes hoy en dia. No obstante,
resultaria parcial enfocarse inicamente en la substancia
filosofica, que por si misma presenta variedad para su
estudio y andlisis. Mds aun, al ampliar el enfoque para
incluir el estudio de la forma, el abanico de elementos a
estudiar y analizar se amplia considerablemente.

Para realizar un estudio tal es necesario abordar
cada didlogo desde una perspectiva literaria y considerar
elementos como introduccion, desarrollo, conclusion,
personajes, escenario y demds detalles narrativos que
aparentemente solo envuelven el contenido filoséfico.
Pues como expresa James Klagge en la introduccién a
Methods of interpreting Plato and his dialogues:

We tend to think of literature as that realm in which style
of writing is absolutely crucial to content, and philosophy
as the realm in which style is irrelevant to content - or,

rather, in which style should be as transparent or neutral as
possible.?

En particular, Moors considera que la eleccién de esce-
nario y personajes deberia considerarse como parte
esencial del texto, pues gracias a la relacién entre estos
elementos el didlogo adquiere significado.? En cuanto a
estos componentes, incluso méas alld de una cuidadosa

28 KLAGGE, p. 3.
29 MooRs, p. 87.



eleccidn, podemos pensar en una construccién consciente
de Platén para incluir todo aquello que le permitiera
desarrollar de manera efectiva sus ideas. En palabras de
Luz Aurora Pimentel, no se trata de un espacio “neutro
inocente”:
Desde una perspectiva semidtica, un espacio construido-
sea en el mundo real o en el ficcional- nunca es un espacio
neutro inocente; es un espacio significante y, por lo tanto,
el nombre que lo designa no sélo tiene un referente sino un
sentido, ya que, precisamente por ser un espacio construido,

esta cargado de significaciones que la colectividad/autor(a) le
ha ido atribuyendo gradualmente.°

A lo largo de las siguientes paginas procuraremos seguir
y defender este ultimo planteamiento en el Fedro.

**Luz AURORA PIMENTEL, El espacio en la ficcion (México: Siglo xx1 editores,
2001) p.31.
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Descripcion del espacio fisico en los didlogos

de Platén

Dentro de la conformacion de los didlogos, un elemento
notable es la referencia espacial en la construccién de la
escena. En algunos didlogos la especificacion del lugar
en el que se desarrolla la accién es practicamente inexis-
tente y la discusiéon comienza sin mayor introduccidn,
por lo cual la accién se desarrolla sin necesidad de un
escenario tan definido, como sucede, por ejemplo, en los
didlogos Menexeno y Gorgias.

En otros, Platén hace una breve mencién del espacio
en el que se encuentran los personajes, un rapido
encuadre para después comenzar con el discurso de los
involucrados en la escena, como en los didlogos Cdrmides
y Eutifron.

Y, finalmente, hay didlogos en los que el filésofo no
solamente realiza un encuadre espacial, sino que plantea
una situacién y un escenario, es decir, construye mediante
las palabras el espacio en el que los personajes habrdn
de interactuar, con todas sus caracteristicas, como por
ejemplo en Lisis, Protdgoras y, especialmente, Fedro.*!

' Véase Anexo.Tabla 1: Referencias sobre el espacio fisico en los dialogos

de Platén elaborada a partir de Moors.



La descripcion del espacio en el Fedro

Si el escenario nos proporciona detalles significativos en
la comprension del didlogo, cabe preguntarnos équé tipo
de detalles son estos? y équé efecto tienen?, {realmente
complementan la comprension del contenido?

Para contestar estas preguntas, consideremos primero
que podemos situar ideas, planteamientos y argumentos
“en torno a una habitaciéon, una casa, un pueblo, el
campo, un continente, la estratosfera y hasta el mundo
posterior a la muerte”,* y por qué no, también en torno a
la Atenas del siglo V a.C. Asi, ciertas acciones dentro de
la narracion se corresponden con el espacio en el que se
desarrollan, como por ejemplo, andar descalzo en un dia
de verano.

Esta correspondencia se hace evidente gracias a los
detalles descriptivos, los cuales no tendrian por qué
obviarse, sino comprenderse como parte importante de
una unidad. Sin embargo, el hecho de que el didlogo
integre todos sus elementos de una forma natural no
significa necesariamente que cada detalle adquiera un
significado o funcién particular en el contenido expuesto.

Entonces, ¢cabria relacionar la palabra con el
entorno en los didlogos de Platon? Seguro es que no
podemos trazar esta relacién en una generalidad como
“los didlogos de Platén”. Sin embargo, hemos dicho ya

2 CarLos TerAN, “El Concepto del Espacio en la Literatura” en The Modern

Language Journal, vol. 45, no. 8, p. 344.

228 €3-229 c3
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que la construccion del didlogo no contiene elementos
incidentales o fortuitos. En particular, el Fedro pone de
manifiesto esta integracién, por lo que se muestra ideal
para realizar un analisis detallado sobre el uso que le
da Platén al espacio como elemento literario y simbdlico
dentro del dialogo filosdfico.

El didlogo se desarrolla cerca de un espacio urbano,
Atenas. Esta cercania permite la transicién dentro de un
espacio “cerrado”, como lo es la o\ amurallada, a uno
“abierto”, en contacto con la naturaleza, lugar donde se
lleva a cabo el didlogo entre Fedro y Socrates. En este
tenor vemos como el escenario provoca la mencion de
elementos que apelan a diversos sentidos en los perso-
najes y, por extension en el lector, ya sea contemporaneo
a Platéon o a nosotros mismos.

Moors sostiene que el lugar de discusién se contrapone
al contenido del discurso.®® Es decir, se aborda el amor,
identificado en ocasiones como un sentimiento aprisio-
nador; que se opone a la accién de salir de la ciudad, una
accion liberadora. Sin embargo, podemos afirmar que el
amor no es el unico tema desarrollado en el didlogo, por
lo que no es posible que sea la tinica relacién entre conte-
nido y entorno. Otros elementos evidencian esta relacion,
por ejemplo, la huella del hombre en medio del camino
ya fuera de las murallas frente a la ciudad amurallada
con piedra y rodeada de naturaleza. Precisamente este

* Moors, p. 87-88.



tipo de relaciones diversas de semejantes y opuestos en
el contenido y en el escenario otorgan riqueza y profun-
didad al dialogo.

Las menciones del espacio y del recorrido por éste
guian y enmarcan la discusién, pues palabras que hacen
referencia al florecimiento natural del paisaje o a la
fluidez con la que el agua recorre su camino, mds adelante
hacen eco en el florecimiento natural de las ideas, o, en
la fluidez con la que se recorren las palabras. Por todo lo
anterior, nos atrevemos a afirmar la integracion del fondo
y la forma, de sustancia y detalles, o bien, de utilidad y
deleite en este didlogo en particular.

35






El trayecto

hacia un lugar ideal






El trayecto

A lo largo de la historia se han escrito incontables narra-
ciones sobre viajes, recorridos y trayectos.** En ocasiones
la meta del camino se plantea como lo fundamental; otras
veces, el recorrido predomina sobre el destino. Y también
sucede que camino y destino reciben atencion y cuidado
de forma equivalente. En este ultimo caso, ambos focos de
atencién adquieren significado juntos, se complementan y
enriquecen entre si. Es decir, se da una interaccion directa
entre ambos elementos, donde lo recorrido funge como
una acumulacién que no puede mds que culminar en la
meta a la que se llega y, aun habiendo llegado, queda mas
por explorar.

Platén, en el Fedro, hecha mano de elementos des-
criptivos para envolver el didlogo en un ambiente muy
particular. Es clara la atencién y cuidado puestos en la
construccion del espacio en el que se desarrollara el dia-
logo, pues, a lo largo de éste, surgen una y otra vez deta-
lles que enriquecen la escena y parecieran transportar en
tiempo y espacio a quien lee atentamente.

3 En primera instancia, la Odisea es un referente universalmente cono-
cido. Mas adelante en la historia tenemos la Eneida de Virgilio, Moby
Dick de Herman Melville, El viejo y el mar de Ernest Hemingway, Viaje
al centro de la tierra o Vuelta al mundo en 80 dias de Jules Verne, por

nombrar algunos ejemplos reconocidos a nivel mundial.

39



227 al-b8

Capitulo II El trayecto hacia un lugar ideal

Abre el didlogo Sécrates con una pregunta a Fedro:
“rot 8n kai moBev;” (CA donde vas y de donde vienes?). Con
estas primeras palabras da inicio el desarrollo de la si-
tuacién, en tanto que se la respuesta “situard” la accién
en un contexto determinado, y, de este modo, el entorno
comenzard a adquirir relevancia. Misma que se ird acre-
centando conforme los personajes avancen en tiempo y

espacio.




Reconstruyendo la ruta

Estudiosos de Platén han afirmado que la topografia del
Fedro es real, tan real que mediante los elementos descrip-
tivos del espacio es posible trazar la ruta que sigue Fedro
solo, en un primer momento, y acompafado por Sdcrates
después. Ademads, segin esta interpretacién, también es
posible localizar tentativamente el lugar en el que se pudo
haber desarrollado el didlogo.®*

Desde un inicio, Platén hace referencia, en voz de
Sécrates y Fedro, a lugares localizables en Atenas, tanto
naturales como también construidos por el hombre. Por
lo tanto, para reconstruir la posible ruta de los personajes
es necesario identificar el punto de partida, la direccion,
los elementos que van delimitando el trayecto y, final-
mente, la meta.

El punto de partida, se presenta cuando Fedro, respon-
diendo a la pregunta de Sdcrates, cuenta que se encon-
traba en una casa cercana al Templo de Zeus Olimpico,

?% Cf. LLEDO, p.313; WiLLIAM THOMPSON, The Phaedrus of Plato (New York:
Arno Press, 1868) pp. 9-10; PAUL RYAN, Plato’s Phaedrus: A Commentary
for Greek Readers (Noman: University of Oklahoma Press, 2014) pp. 96-98;
LEoN RoBIN, Phédre (Paris: Les Belles Lettres, 1956) pp. x-xii.

227 al-b8
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la casa de Mdrico, y por sugerencia de su buen amigo
Acumeno habia decidido salir a caminar.

En cuanto a la ubicacién del Templo de Zeus Olim-
pico, no presenta mayor complicacién, ya que incluso
hoy en dia es posible visitarlo. Sin embargo, si resulta
complicado localizar con certeza la Moriquia o casa de
Modrico, pues sélo contamos con dos piezas de informa-
cién: la primera es claramente la cercania al templo; la
segunda es que se encuentra dentro de las murallas, pues
Fedro se dirigia hacia las afueras de la ciudad. Por esto,
podriamos situarla practicamente en cualquier direccion
partiendo del Templo de Zeus Olimpico cuidando de no

salir de las murallas.

Fig. 1: Templo de Zeus Olimpico en Atenas



Reconstruyendo la ruta

Léon Robin® propone la localizaciéon de la Moriquia
entre las puertas Itonia y Diomea al suroeste del templo, en
parte para justificar la salida de los personajes por alguna
de esas dos puertas, y en parte porque considera que
Sécrates y Fedro se dirigian a Mégara. La interpretacidon
que propone Robin sobre su direccion surge del comen-
tario que hace Socrates a Fedro, cuando le asegura que
bien podria Fedro mismo llegar hasta Mégara y Socrates
lo seguiria debido al franco interés por escucharlo. Sin
embargo, esta menciéon no necesariamente significa que
en efecto se dirigieran hacia Mégara, pues como podemos
apreciar en la Fig. 2, se trata de un viaje largo y la inten-
cién de Fedro era tnicamente dar un paseo. Por esto, la
referencia a Mégara funciona mas como una compara-
cién hiperbdlica, es decir, implicando que incluso una
distancia tal estaria dispuesto a recorrer por escucharlo.?”

Fig. 2: Distancia entre Mégara y Atenas

227 d2-d5
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Fig. 3: Plano de Atenas: caminos, rios y
murallas

Templo de Zeus Olimpico

Puerta de Egeo

Puerta Itonia

A

B

C Puerta Diomea
D

E 1o évayoas

Rios

Para continuar el recorrido descriptivo nos serviran las figuras 3 y
4 como referencia visual. En la Figura 3 podemos apreciar el plano de
Atenas incluyendo los dos rios que la atraviesan. La Figura 4 corres-
ponde a un acercamiento de la zona en la que planteamos se lleva a
cabo el didlogo. En las tres rutas trazadas, localizamos como punto de
partida el Templo de Zeus Olimpico a falta de certeza en la ubicacion

de la casa de Morico.
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Reconstruyendo la ruta
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La siguiente referencia en el didlogo es la direccién
que toma Fedro hacia las murallas con la intencién de salir
de la ciudad. En un punto intermedio de este trayecto,
entre la casa de Mdrico y los muros de la ciudad ocurre
el encuentro con Sécrates. Para localizar la posible salida
de los personajes hay que considerar las tres puertas mas
cercanas al Templo de Zeus Olimpico: la puerta de Egeo
(B), la puerta Diomea (C) y la puerta Itonia (D).

Robin propone que los muros atravesados por Fedro
y Socrates tienen que ser los de la puerta Diomea o la
Itonia, por la cercania con el templo y porque considera
la alusién a Mégara como un indicio de la direccién hacia
la que se dirigian. Sin embargo, Paul Ryan®*® examina
una ruta alternativa basdndose en estudios arqueold-
gicos posteriores a la fecha en la que Robin escribié. Ryan
afirma que existié6 una puerta al noreste del templo, la
puerta de Egeo cuyo nombre no es seguro, pero si hay
evidencias de su existencia.*

Después del encuentro, Sécrates y Fedro deciden conti-
nuar el camino juntos y llegan a la tercera mencion espe-
cifica del espacio, la primera delimitacién del trayecto:
el rio Iliso. Socrates sugiere desviarse para bajar al rio y
continuar la caminata hasta hallar un lugar propicio para
sentarse a leer. Como ya mencionamos, Ryan*® opta por
la puerta de Egeo como salida de los personajes. Aunque
también cabe la propuesta que sostiene Robin, donde
éstos habrian salido por alguna de las otras dos puertas

¥ RYAN, p. 96-98.

¥ Id. p. 96: “The name, which comes from Plutarch’s Theseus 12.6, is not
certain, but the existence of a gate in this part of the wall, which is all that
matters for our problem, is secure.”

0 Cf. Id., pp. 96-98.



mencionadas anteriormente. Al respecto, considerando
que no transcurren muchas lineas del didlogo desde el
encuentro hasta la sugerencia de Sdcrates y que la puerta
de Egeo es mas cercana al templo, parece mas probable la
propuesta de Ryan que la de Robin.

Maés atn, cabe resaltar que Sdcrates propone literal-
mente “desviarse caminando hacia abajo” (¢ktpamopevor
katd Tov TAoov iwpev). Puede ser que la preposicién katd
se refiera a seguir el flujo del rio y, por ende, a descender
en el terreno. O también, que se refiera a la perspectiva
desde la que Sdcrates habla, que en este caso seria forzo-
samente un terreno mds elevado que el terreno por donde
corre el rio.

Si observamos nuevamente la reconstruccién grafica
de la ruta, notaremos que hay caminos que contintian
aun después de cruzar las murallas. Los caminos tras la
puerta Itonia y la Diomea se alargan en direccién al Iliso,
podriamos decir que “bajan” al Iliso. Por el contrario, el
camino tras la puerta de Egeo se extiende en otra direc-
cién al mismo y, por ello, no solamente se “baja” al Iliso,
sino que ademds es necesario un “desvio” para arribar.
Por todo lo anterior, hemos optado por la puerta de Egeo
como la saluda de Fedro y Socrates.

La cuarta referencia planteada es la identificacion de
la meta a la distancia, es decir, el reconocimiento del altoy
frondoso pldtano, el cual adquirird més importancia una
vez en el lugar.*! Pero antes de llegar al destino, hay una

' Véase Capitulo III: La estancia en un lugar ideal.
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HerobpoTO 7.189

PausaNias 1.19.5-6

Pausanias. 1.19.5-6.
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quinta referencia que nuevamente delimita el trayecto:
elementos sagrados que van desde estatuas hasta la
mencion del altar de Béreas o el templo de Agros. Estos
elementos sagrados se mezclan con la primera mencién
de un mito en el didlogo: Fedro y Sécrates intercambian
opiniones sobre la veracidad acerca del rapto de la ninfa
Orytia a manos de Bdreas; Fedro imagina que el lugar en
el que se encuentran bien podia ser el escenario de tal
mito, sin embargo, Sécrates lo corrige y menciona que
no era sino dos o tres estadios mas abajo donde, preci-
samente, era posible encontrar un altar a Béreas y un
templo.

Si seguimos el planteamiento de Ryan y consideramos
que Fedro y Sdcrates habrian salido por la puerta de
Egeo; y, ademas, retomamos la idea de katd como alusién
al descenso en el terreno y a la direccion que tomaron
“rio abajo”, los personajes no podrian haber pasado por
la ubicacidén de estos espacios sagrados, probablemente se
habrian detenido unos “dos o tres estadios” mds arriba.

Herodoto y Pausanias concuerdan en la localizacién
del altar a Béreas, esta divinidad habria ayudado a los
atenienses contra navios barbaros, movido por haberse
casado con Oritia, originaria de Atenas. Debido a esta
batalla, “el témenos se erigié en agradecimiento por la
intervencién de Bdreas en favor de los atenienses”.**

Cruzando el rio Iliso, segin Pausanias, hay un lugar
llamado Agras (xwpiov Aypat kalodpevov) y un templo de
Artemis Agrétera (vaog Aypotépag Aptépdog). Cuando
Sécrates dice que dos o tres estadios mds abajo se

2 ANTONIO MARIN, Plutarco y el Arte de la Atenas Hegemonica (Asturias:
Universidad de Oviedo, 2008) p. 170.



encuentra el altar a Béreas y un templo, a este ultimo
se refiere como: 10 év Aypag. Si tomamos en cuenta la
descripcién de Pausanias, 10 ¢vAypag podria referirse ya
sea al lugar llamado Agras o al templo de Artemis Agré-
tera. Wycherley en su articulo The Scene of Plato’s Phai-
dros comenta acerca de la dificultad que ha representado
la localizacién exacta de este templo:
Agrai or Agra is generally taken to be the hilly region on
the south side of our stretch of the river, though it cannot
be defined at all precisely. [...] Presumably the reference is to
one of the two notable shrines in the region, Artemis Agro-
tera or Agraia, and the Metroon in Agrai, but one cannot
confidently say which. Except for one troublesome passage...

there is no more precise evidence, literary or archaeological,
for the site of either.*?

Ryan** aborda igualmente el problema al interpretar y
localizar 16 év Aypag y advierte sobre los restos de un
santuario dedicado a Deméter encontrado por James
Stuart y Nicholas Revett en 1751, precisamente rio abajo.
Desafortunadamente, dice, tales restos fueron removidos
por turcos en 1778 para construir fortificaciones. Por lo
que no nos queda evidencia de este espacio. Sin embargo,
independientemente de la localizacién exacta, este testi-
monio le sirve a Ryan, y también a nosotros, para situar
tentativamente la meta de Sécrates y Fedro en un plano
real, que, como ya expusimos, es el alto y frondoso arbol
que se encuentra antes del espacio sagrado bajando por
el rio Iliso.

43 RicHARD WYCHERLEY, The Scene of Plato’s Phaedrus”, Phoenix
17, p.96.

* RyAN, p. 96.
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Saliendo de la ciudad

Regresemos al momento de encuentro entre Socrates y
Fedro, este ultimo menciona que habia pasado toda la
maflana con Lisias, escuchdandolo dar un discurso que
aparentemente lo habia dejado impresionado. Y, persua-
dido por su buen amigo Acumeno, habia decidido salir
a ejercitarse, ya que buscaba repasar las ideas que habia
escuchado del orador. Asi, decide ponerse en marcha para
activarse fisica y mentalmente, en tanto que la intencién
era caminar mientras repetia el discurso escuchado.®

La primera noticia sobre la direccién de Fedro es su
intencion de salir de la ciudad y atravesar las murallas,
pues se trata de un lugar mds fresco:*® “mopevopar 8¢
npog mepinatov? E&w teiyovg” (y me dirijo al paseo fuera
de las murallas). Pero, al encontrarse a Socrates, su plan
cambia, ya que se le presenta la oportunidad de practicar
con el fildsofo.

¢Por qué Sécrates accede a salir de la ciudad, si la
naturaleza nada tiene que ensefarle, al menos no como

*>Véase infra Capitulo 11.3: El caminar.

1 Véase infra Capitulo III: La estancia en un lugar ideal.

Y Greek-English Lexicon, s.v. mepinat-oG. 1. walking about, walk; 2.
metaph. Exercise; 3. place for walking; 4. discourse during a walk, discus-
sion, argument; 5. school of philosophy, first used of the Academy.

Es importante notar las diferentes acepciones que tiene el vocablo. Sobre

todo, porque el uso de esta palabra en particular, da pie a la invitacién que



el hombre dentro de la ciudad? En este sentido, no debe-
riamos entender que se demerita la naturaleza, notemos
que la diferencia en esta contraposiciéon ciudad-natura-
leza es el hombre. Por lo que la evidente inclinacion de
Sécrates es hacia la palabra, el discurso, la discusion y la
reflexién que puede ofrecer otro individuo, usualmente
dentro de la ciudad.

Beatriz Bossi entiende la salida de Soécrates y Fedro
valiéndose de una analogia entre gdappakov (el farmaco
que aparentemente guia a Socrates fuera) y teiyog (las
murallas que hacen evidente la transiciéon de un espacio
a otro). Considera que asi como las murallas protegen y
encierran, de igual modo un farmaco sana, pero también
mata,*® es decir, en ambos casos se trata de un elemento
que puede provocar efectos opuestos.

Podriamos recuperar tal analogia para decir que el
@appaxov, en este caso el discurso (Adyog), que Fedro le
presenta a Sécrates es un sefiuelo para llamar su aten-
cién y guiarlo afuera.* Es decir, a un espacio liberador
en un amplio sentido, en tanto que no se encontrarian
ya delimitados por las murallas; se trata de un lugar
silvestre y natural, aparentemente sin la obra del hombre;
y, finalmente, el contacto con la naturaleza permitiria el
contacto con la divinidad;*° detonando asi la inspiracion
divina, o el entusiasmo iluminador.

inicia el didlogo y envuelve, de igual forma, la escuela filoséfica fundada
mds adelante por Aristdteles que consistia justamente en pasear y ensefiar
ala par.

*8 BEATRIZ Bossl, “Plato’s Phaedrus: A Play Inside the Play”, en Plato’s
Styles and Characters (Berlin: De Gruyter, 2016) p. 263.

*Notable es, también, el tinte irénico, pues Socrates no es ingenuo.

** Un ejemplo muy claro de esta relacion entre naturaleza y divinidad se

ve en Safo 2C. Para un analisis detallado de la relacién véase Capitulo III.
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Lo anterior pareceria tener sentido debido a que
Sécrates nombra @appakov a la motivacién para salir de
las murallas, nuevamente, refiriéndose al discurso prome-
tido. Sin embargo, afirmar tal analogia sin mas resultaria
en un problema, debido a que Sécrates se encuentra en
Atenas en la mayoria de los didlogos de Platén, precisa-
mente intramuros, y tal “encierro” no es impedimento
para que se detone la inspiracion divina o el entusiasmo
iluminador. Por lo tanto, mantenemos la pregunta, ¢cudl
es la necesidad de salir?

Recordemos el problema planteado por Ryan y Robin
con respecto a la interpretacion de 1o ¢v’Aypag, concluimos
que podria ser cualquiera de los dos espacios mencio-
nados por Pausanias y nos apoyamos en los recursos
de Ryan para trazar la ruta tentativa. Sin embargo, si
pretendemos comprender la necesidad de salir, es nece-
sario ver mads alla de la decisiéon entre uno y otro lugar:
es decir, una referencia al lugar llamado Agras (ywpiov
Aypat kahobpevov), o bien, al templo de Artemis Agrétera
(vaog Aypotépag ApTédog).

Si nos inclinamos a pensar que la referencia espacial
alude al lugar llamado Agras, nos disponemos a pensar
de manera general en el lugar externo a la ciudad. Por



el contrario, si favorecemos la interpretacion de la refe-
rencia al templo de Artemis, predomina un significado
mads particular relacionado con la caza, lo salvaje y lo no
cultivado.

Sin embargo, si damos un paso adelante de estas inter-
pretaciones hacia la comprensién etimolégica de ambas
posibles referencias, descubrimos que &ypa®! se relaciona
etimoldgicamente con d&ypog> (campo de cultivo) y posi-
blemente con dyeipw® (reunir). Asi, podemos considerar
que de la generalidad de un entorno salvaje y aislado
culturalmente por estar fuera de las murallas, surge
también la idea del campo a las afueras que sirve para
cultivar, y que, a su vez, en un sentido primitivo, nos
remite a la actividad de recoleccién.

Y, todavia nos es posible agregar un detalle mas,
pues notable es el vinculo con el dgora: lugar donde los
ciudadanos atenienses se reunian a hablar. Entonces, se
engloba en esta mencion lo salvaje, es decir, un lugar
sin intevencion humana; con el campo de cultivo, que

presenta una cierta intervencién; con el dgora, que nos

> Etymological Dictionary of Greek, s.v. &ypa [f.] “hunting, way of catching;
prey”. Etym.: The relation between dypa and dypéw is unclear. dypa and
aypebg would belong to dypog “field”, whereas dypéw would derive from
the compounds in -aypetog, which themselves belong to > dyeipw “to
gather”.

21d., sv. dypog [m.] “field”. On dypétng see> dypa. Comp. dypoTepOg
“wild”, “living in the mountains (as opposed to the fields)”. Etym.: Deriva-
tion from *h_eg- “drive” is probable.

> Dictionnaire Etymologique Grec, s.v. dayeipo “Et: Généralement
rapproché de yépyepa mohAda (Hsch.) et yapyapa “foule”. Reste I'a initial
a justifier: 3) Ce rapprochement pourrait étre fait en évoquant sur le plan
del'i-e. La racine *a eg- de dyw et en posant *a_eg-r- dans dypa, et *a eg-r-
dans ayeipw (avec vocalisme initial aboutissant a ay-); vocalisme regulier

dans yép yepa moAAd. Simple hypothese.
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regresa al ambiente citadino, invadido, como es natural,
por la intervencién del hombre.>*

Con mas claridad, el ambiente salvaje da frutos que
pueden ser controlados por el hombre mediante la agri-
cultura. Por lo tanto, se aclara la necesidad de encontrar
el lugar ideal: plantar una semilla y que de frutos. No
porque sea el unico espacio en el que se pueden cosechar
frutos, sino porque el cimulo de referencias naturales
apelan a una experiencia mas profunda y efectiva por
parte del receptor del didlogo.

Platéon considera que un campesino sensato que
verdaderamente se interese en sus semillas y el fruto que
éstas pudieran producir, no las plantaria en un jardin de
Adonis,* sino que ateniéndose al arte de la agricultura,
las sembraria donde es debido para poder, después de
un tiempo, cosecharlas. De la misma manera, un filésofo
sensato buscaria todos los medios para que con paciencia,
dedicacién y cuidado, las palabras plantadas pudieran
crecer solas y defenderse. Para dotar el discurso de vida y
alma (C@vta kai épyvyov), es necesario sembrar cuidado-
samente las palabras en un jardin de letras que atesore el
recuerdo de lo dicho. Por ello, es preciso que el escenario
cobije estas palabras, y finalmente se pueda recolectar el
fruto, en una palabra, el conocimiento:

>+ Cf. HOMERO, Iliada, XVIII, 483-608. En la descripcion detallada del
escudo de Aquiles notamos una transicién similar a lo civilizado, se trata
de un recorrido gradual que pasa por escenas variadas que se sittian en el
campo o en la ciudad.

> Cf. MARCEL DETIENNE et al, Los Jardines de Adonis: La mitologia
Griega de los Aromas (Madrid: Akal, 1996) p. 101.



S. Considero muy bellamente el llegar a ocuparse en estos
asuntos, cuando alguien, usando el arte de la dialéctica,
tomando un alma que siga con la escucha, planta y siembra
palabras entre el conocimiento, que son capaces de auxiliarse
y también al sembrador y que no son estériles sino que tienen
semilla, de donde otras de diversas maneras surgen, siempre
capaces de producir la inmortalidad... son canales por donde
se transmite, en todo tiempo, esa semilla inmortal, que da
felicidad al que la posee en el grado mas alto posible para el
hombre.

Para finalizar este apartado, cabe recalcar que el
aparente aislamiento de los personajes no implica una
desvinculacién con la cultura. Dijimos que Fedro y
Sécrates se dirigen a un lugar silvestre y natural, aparen-
temente sin la obra del hombre. “Aparentemente” porque
se alejan de la ciudad, espacio lleno de cultura; para
toparse con mds elementos culturales, es decir, el espacio
sagrado enmarcado por estatuas sagradas y templos un
tanto lejanos pero visibles al fin. Con mayor razon, la
“necesidad de salir” se encuentra en la preparaciéon de un
ambiente propicio para problematizar la filosofia. Es un
predmbulo idilico de los personajes para la discusion que
estd por desarrollarse.

276 e4- 277 a4
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El caminar

Rebecca Solnit, en su libro Wanderlust, asemeja el ritmo
de una caminata al del pensamiento, uniendo asi la acti-
vacién del cuerpo con la de la mente. Poner en marcha los
pies significa también poner en marcha las ideas:

The rhythm of walking generates a kind of rhythm of thin-
king, and the passage through a landscape echoes or stimu-
lates the passage through a series of thoughts. This creates an
odd consonance between internal and external passage, one
that suggests that the mind is also a landscape of sorts and
that walking is one way to traverse it. A new thought often
seems like a feature of the landscape that was there all along,
as though thinking were traveling rather than making.*®

Volviendo al didlogo, podemos percibir cémo Sécrates y
Fedro se ven envueltos en una construcciéon paulatina de
ideas, donde se acumulan detalles a medida que los perso-
najes avanzan en espacio y tiempo.”” Asi, la caminata
hacia el lugar ideal se vuelve un calentamiento de cuerpo
y mente. Sennett considera que un “cuerpo caliente”
deviene en un “discurso acalorado”

¢ REBECCA SOLNIT, Wanderlust: A History of Walking (London: Granta
Books, 2014) p. 22.

7 Cf. IRENE JONG, Space in Ancient Greek Literature en Studies in Ancient
Greek Narrative (Leiden, The Netherlands: Brill, 2012) p. 18: “The term
chronotope was introduced by him [Bakhtin] as follows: “We will give the
name chronotope (lit. time space) to the intrinsic connectedness in lite-
rature... In the literary artistic chronotope, spatial and temporal indica-
tors are fused into one carefully thought-out concrete whole. Time, as it

were, thickens, takes on flesh, becomes artistically visible; likewise, space



Las palabras [en la Antigtiedad] parecian causar la misma
impresion fisica en los sentidos corporales que las imagenes, y
la capacidad de responder a estos estimulos verbales también
dependia del grado de calor del cuerpo receptor. Para Platon,
frases como «palabras acaloradas» y «el calor del argumento»
eran descripciones literales y no metaforas. La dialéctica y la
discusion caldeaban los cuerpos de los participantes, mien-
tras que los cuerpos que pensaban en soledad se enfriaban.®

Cuando Fedro invita a Sécrates a que lo acompafie para
enterarse del discurso de Lisias le dice: “Ilevon, €l oot
OXOAT| mpoidvTt dkovewy” (Lo averiguards, si tienes tiempo
libre para escucharme mientras caminamos). TpolovVTL es
un participio presente que se puede traducir como “cami-
nando” o “al caminar”, denotando la simultaneidad de
acciones, por lo que, ademas, lo podemos percibir como
una accién prolongada.

Por otro lado, recordemos a Fedro y su intencién de
ejercitarse: “ékkékpovkdg pe éAmidog, @ Zwkpateg, fjv eixov
¢v ool WG éyyvpvaoopevos” (Sdcrates, me apartaste de la
esperanza que tenia en ti para ejercitarme). En donde el
primer sentido de ¢yyvpvaoopevog (yvuvd{w) nos remite
al ejercicio fisico, pues yvuvog significa “desnudo”, estado
en el que se ejercitaban en Atenas.*

Sin embargo, yvpvd{w también se puede referir al ejer-
cicio mental. Acepcién que, a primera vista, pareceria
mas acorde al pasaje, pero que, dada la ambigiliedad,
probablemente seria mejor considerar que en el mismo
trayecto ambos personajes estan trabajando con mente y
cuerpo de manera simultdnea.

becomes charged and responsive to the movements of time, plot and
history”.

*8 RICHARD SENNET, Carne y Piedra: El cuerpo y la ciudad en la civiliza-
cion occidental (Madrid: Alianza, 2010) p. 46.

* Cf. PLATON, Repiiblica, V para un tratamiento mas profundo en torno a

la relacién ejercicio mental-fisico.
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Importancia del trayecto en
un plano sensorial

Dijimos en el Estado de la cuestién que Tim Whitmarsh
sostiene que es importante recuperar el “mundo real” de
Platén, es decir, situar al filésofo para entender un poco
mads el entorno y contexto que invariablemente marcan
sus didlogos. Consciente del uso literario de las descrip-
ciones en Platén dice:
When 1 say this is real space I don’t necessarily mean that
Socrates, or Plato, is depicting it in an accurate or unme-
diated way. There’s been lots of discussion of this particular
passage in fact, showing that the way in which Plato repre-
sents the space of Athens here is manipulated. As you would
expect, Plato is a literary crafting author, he is somebody who

doesn’t just mimetically depicts reality, he uses it for his own
effects.®

Las referencias “reales” o “tangibles” que encontramos en
los didlogos de Platon seguramente generaban un efecto
de realidad en los contemporaneos del filésofo. Pero no
solo ellos son receptores de este efecto, también noso-
tros como lectores posteriores podemos percibirlo. Bien
comenta Wycherley sobre el Fedro: “One has to make

certain assumptions before even attempting to interpret

0 WHITMARSH, 2017: 7:30.



the topography of the dialogue. In the first place, I believe
that Plato is being highly realistic. This is the overwhel-
ming impression which one receives.”®!

Asimismo Whitmarsh se pregunta, ante la manipula-
cién de un espacio real por Platén con fines literarios, de
qué manera el fildsofo y sus contemporaneos experimen-
taban esos escenarios, para comprender asi las asociacio-
nes emocionales y sensoriales que tal relato podria haber
generado en los lectores de la época.

Alo largo del Fedro, Platén orienta al receptor en el plano
espacial de la narracion con sus detalles descriptivos. Estos
detalles generan un cumulo de emociones y percepciones
que vinculan al lector contemporaneo a Platén con la
narracion, y esto es posible gracias a que la topografia del
Fedro es una topografia real,®? de la que incluso es posible
reconstruir y trazar la ruta, como vimos anteriormente.®
Platén era admirado desde su tiempo por su habilidad al
describir situaciones de una manera realista, provocando
en sus lectores la sensacion de estar en un teatro. %

Es notable una transicion en el plano de la accion
narrada y en el plano del contenido del didlogo. Pare-
ceria que la intencidn es establecer una realidad tangible,
mediante el reconocimiento del espacio descrito en el
mundo real. Cierto es que la descripciéon abunda en deta-
lles con fines literarios, sin embargo, es innegable que los

¢ WYCHERLEY, p. 91.

62 Cf. LLepO IN1GO, p. 313.

8 Cf. supra Capitulo II.1: Reconstruyendo la ruta.

¢ MICHAEL ERLER, “Detailed Completeness and Pleasure of the Narrative.
Some Remarks on the Narrative Tradition and Plato” (Berlin: De Gruyter,
2016) p. 106.
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escenarios transmiten un mensaje sensorial y emocional
con el que es posible identificarse.

Moors considera que tanto el escenario como los
personajes en el didlogo forman una parte esencial, pues
gracias a la eleccién de estos elementos, el texto adquiere
significado.®> Sobre el Fedro, opina que se da una contra-
posicién entre contenido del discurso y lugar de discu-
sion, puesto que asume como tema del didlogo el amor,
un sentimiento que aprisiona, opuesto a la accién de salir
de la ciudad.®®

Esta relacion entre contenido y espacio se ve refle-
jado en el uso de atributos que en un primer momento
se encuentran describiendo el espacio, el trayecto, las
sensaciones y percepciones que se captan en el plano de
lo tangible; para después pasar al simbolo intangible,
que une lo metafdrico con lo filoséfico. Estas menciones
guian y enmarcan la discusién, pues permiten la cons-
truccién del entorno y la interaccidon de los personajes
con éste a través de la percepcion del mismo.*” De esta
manera, nos es posible asociar el lenguaje del entorno
con el lenguaje de los personajes y entender que mientras
el agua fluya y los arboles estén en plenitud, se podra
continuar la platica, pues, sin duda, existen muchas cosas
de qué hablar en vez de dormitar en pleno mediodia.

El punto de referencia con mayor carga emocional y
sensorial en esta primera parte del didlogo es, sin duda, el
rio Iliso, escenario de un conocido mito para los contem-
poraneos, seglin deja ver Fedro, a la par que es elemento
de interaccién sensorial directa con los personajes.

% MOORS, p. 87-88.
% Ibid.

Véase Capitulo III: La estancia en un lugar ideal.



En resumen, el uso del mito permite hacer referencia
a dos elementos importantes: la identificacion del lector
contempordneo con su contexto cultural y la introduc-
cién a las referencias divinas y sagradas que tendrdn una
funciéon mds adelante en el curso del didlogo.

Segun Erler, Platén emplea recursos de los historia-
dores de la época, enfatizando la autenticidad de la situa-
cién:

...we observe that accuracy and detailed completeness of the
story is what narrators in Plato are longing for and what is
expected of them by their audiences. This is an expectation
which Plato himself obviously tries to meet when he gives
his dialogues the flavor of historical testimonies by telling

stories about Socratic conversations with great detail and
historical settings.®®

Para comprender a grandes rasgos esta idea podemos
valernos del ejemplo del gedgrafo e historiador Pausa-
nias, quien en su descripcién del Atica dice que hay dos
rios que fluyen a través del territorio ateniense, el Iliso y
el Eridano. Y refiere el mismo mito que Fedro aborda con
Platdn, el rapto de Oritia a manos de Bdreas:

Los rios que corren por Atenas son el Iliso y el que tiene el
nombre igual al Eridano céltico que desemboca en el Iliso.
El Iliso es este rio donde dicen que Oritia fue raptada por el
viento Béreas cuando estaba jugando, y que Boreas se caso
con Oritia, y que, prestando ayuda a los atenientes en virtud
del parentesco, destruy6 la mayoria de las trirremes barbaras.
Los atenienses quieren que el Iliso sea también un templo
consagrado a otros dioses, y junto a él hay un altar de las
Musas Ilisiadas.

% ERLER, 106.
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Por otro lado, la interaccion sensorial directa de los
personajes con su entorno se hace presente cuando Fedro
reconoce que es una fortuna el que ambos se encuentren
descalzos, pues “ciertamente es mas comodo para noso-
tros ir mojandonos los pies bajo la corriente de agua, y
para nada desagradable, sobre todo en esta época del afio
y en estos momentos del dia”. Ferrari afirma que esta for-
ma de descripcion se nos presenta como una interaccion
espontdnea de los personajes con su entorno, permitién-
donos olvidar por un momento la idea de un narrador que
manipula premeditadamente el entorno con fines particu-
lares.® En otras palabras, podriamos decir que se trata de
un camino mads facil hacia la palabra, en el que se puede
avanzar sin muchas trabas, pues todo fluye.

Tratado ya lo referente al trayecto hacia el espacio ideal
y todos los elementos que destacan en su desarrollo, que-
da analizar el espacio como tal. Y, como mencionamos
al inicio del presente, para esta empresa serd necesario
remitirnos nuevamente a los elementos descriptivos, pero,
en esta ocasion, puestos en el cuerpo de los personajes.

% GIOVANNI FERRARI, Listening to the Cicadas: A Study of Plato’s Phae-
drus (Cambridge: Cambridge University Press, 1990) p. 3.









Capitulo III

[.La estancia

en un lugar ideal






1.1
Locus amoenus en el Fedro

Al final del camino recorrido los personajes del diélo-
go llegan al espacio previsto, un paisaje sin igual. Sin
duda, se trata de un escenario privilegiado que muestra
el cuidado puesto en su construccion. Hay riqueza en la
incorporacién de imdgenes facilmente reconocibles para
el contempordneo de Platén gracias al detalle en la des-
cripcion.

Marcos Martinez propone una clasificacién de 14 tipos
de jardines y paisajes naturales mencionados en la lite-
ratura griega, desde Homero hasta los textos bizantinos:
1. El jardin oriental; 2. El jardin homérico; 3. El jardin
sagrado; 4. El jardin del Més All4; 5. El jardin mitico; 6. El
jadin filosofico; 7. El jardin bucdlico; 8. El jardin helenis-
tico-imperial; 9. El jardin bizantino; 10. El jardin erético;
11. El jardin pintado; 12. El jardin simbdlico; 13. El jardin
privado y real; y 14. El jardin insular.”® Tal organizacién
responde a una divisidn y diferenciacién de géneros lite-
rarios y épocas histdricas, lo cual permite identificar de-
talles pertenecientes al contexto de cada autor que abor-
da estas descripciones en su obra.




\1’ v
Vo
~ ¢ Asegura que la categoria del “jardin filoséfico” responde
N A a aquellos “parajes que todas las escuelas filosoficas
\ griegas tenian para sus paseos de maestros y discipulos”’!
\ y que “el méas famoso de éstos fue el de la Academia de
) Platén, del que tenemos un testimonio en el Fedro (230
- b-c)”72 No obstante, recordemos la ruta de salida de
\‘ p los personajes,”® si seguimos atentamente el camino de
- Fedro y Sdcrates, éste nos lleva afuera de las murallas
A ’. hacia el sureste de la Acrdpolis hasta encontrar el rio
Iliso. Mientras que la Academia se encontraba pasando
-

el barrio del Cerdmico y el rio Eridano al noroeste de la
Acropolis. Por lo tanto, el escenario del Fedro no podria ser
propiamente un testimonio de los paseos de la Academia.
Aunque cabe la posibilidad de que Marcos Martinez haya
visto tal descripcion como una alusién més que como una
referencia directa, puesto que los paseos de la Academia
estaban repletos de flora por haber sido en un tiempo un
jardin publico.”

En este sentido, podriamos incluso considerar una alu-

sion cruzada, a la manera de un quiasmo, en donde la




Academia remite al ambiente exterior natural y agreste y
éste, a su vez, remite al interior de un lugar en el que se
cultivaba el pensamiento.

Mas adelante, Martinez concluye que podemos encon-
trar una gran variedad de descripciones de jardines, par-
ques, paisajes y parajes amenos en la literatura griega:

El concepto que a nuestro entender, los engloba a todos es el
de locus amoenus, al que definimos como ese paraje placen-
tero en el que no puede faltar una sombra, un arbol (0 un

grupo de arboles), una fuente o arroyo que refresque y una
alfombra de yerba donde reclinarse.”

Hay que tomar en cuenta la ultima idea de Martinez,
debido a que los elementos que menciona como obliga-
damente presentes en un locus amoenus son justamente
los elementos que mds destacan en el Fedro al describir el
lugar al que han llegado los personajes. Socrates, admi-
rado, se expresa detallando de la siguiente manera:




Yy oot o'
’
~
VN
P 230 a6-e5 iPor Hera! iQué bello paraje! Y este platano tan frondoso y
N alto.”® La altura y la sombrita de este sauzgatillo” es comple-
N A tamente hermosa, y como esta en el tiempo justo de su flore-
cimiento, resulta en un lugar muy perfumado. Y una hermo-
) sisima fuente de agua muy fria fluye bajo el platano, como
\ lo compruebo con el pie. Parece ser un espacio sagrado de
) ciertas Ninfas y Aqueloo, a juzgar por las estatuas y ornatos
que se hallan. M4s adn, si esto quieres, es decir, el dulce
A N aroma del lugar, que lo hace acogedor y muy placentero:
se presenta estival y melodioso con el coro de cigarras. De
‘ todo, lo més conveniente es el pasto, que se eleva suavemente
\ ‘ en una pendiente y se extiende para que recostemos nues-
- tras cabezas gratamente. Guias de manera excelente, querido
'\ ’. Fedro.
<> En este pasaje, se condensan los elementos perceptibles a

los sentidos que durante todo el didlogo aparecen en una
rapida mencién, o como una descripcion que abunda en
detalles. Con la vista se perciben los arboles, su altura
y follaje, las flores, el pasto, la fuente de agua, asi como
los adornos que ponen en evidencia la sacralidad del
lugar. Con el olfato, los aromas que inundan el espacio,
pues, como hay que recordar, la naturaleza estd en pleno

florecimiento. El tacto permite sentir la temperatura y




el ambiente. Y, finalmente, con el oido es perceptible la
melodia de un coro de cigarras y la voz del interlocutor.”

Al mismo tiempo podemos encontrar componentes que
dotan de cualidades especificas a cada experiencia senso-
rial, no solo se perciben objetos naturales, sino que éstos
son frescos, hermosos, gratos; tampoco se perciben sélo
sonidos y olores, éstos son melodiosos y de agradable aro-
ma. Asi, el conjunto provoca la apreciacién de un lugar
que resulta complejo y muy agradable.

Retomando la lista de diferentes jardines en la literatu-
ra hecha por Martinez, podemos considerar que el paisaje
que admiran Sécrates y Fedro tiene tanto de jardin filo-
sofico, como de sagrado, de mitico, de simbdlico e incluso
de jardin del mas alla,” pero, finalmente, englobados en
la definicion del locus amoenus.

Morgan resume a grandes rasgos el uso del locus amoe-
nus en diversos poetas antiguos a partir de la tesis docto-
ral de Gerhard Schonbeck de la siguiente manera:




\ s
-
\
N
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Schonbeck (1962, 102-111) begins by attempting to distin-
guish various types of landscape and to list and describe
the various features of the “ideal landscape™ “Homer’s
locus amoenus is characterized by fruitfulness and a kind
of enchanting beauty; in Sappho a sort of harmony between
human mood and nature becomes important; Sophocles
makes much of the religious element; in Theocritus there is
stress on the variety and multiplicity of the different features;
Virgil brings in the likeness between the locus amoenus and
nature in the Golden Age. Horace’s use of the locus amoenus
is especially varied, both in the kinds of landscapes described
and in the contributions which the locus amoenus makes to
the meaning of the several poems in which it appears.” In
dealing with the specific features of locus amoenus, Schon-
beck shows that in addition to more or less standard fauna
and flora such as cicadas, nightingales, and a variety of trees
and flowers, there are other frequently recurring natural
phenomena in the typical locus amoenus, fresh, breezes, for
instance and various pleasant manifestations of water.®

Al momento de presentar la escena y describir senso-
rialmente el entorno natural en el Fedro, no hay grandes
reflexiones filosoficas, es decir, en este punto la filo-
sofia todavia no estd tematizada. Platén muestra espe-
cial cuidado en los elementos de las conversaciones que
describe, atiende la construcciéon de sus personajes, del
escenario y del detalle histérico.®! Por lo tanto, si partimos
de este hecho, cabe pensar que Platén incluye estos
elementos a detalle en la descripcion del “lugar ameno”
con un fin en particular, y més aun, cabe preguntarnos
qué finalidad o funcién tendrén.

En el libro Space in Ancient Greek Literature se incluye
un glosario con términos que unen ideas del “espacio”

con ideas narrativas. En particular, nos interesan los




siguientes términos que son puestos de manifiesto en el
Fedro:

1. Funcion caracterizadora del espacio: el espacio
nos dice algo sobre una persona, su contexto, caracter o
situacidn.

2. Funcién simbdlica del espacio: el espacio se carga
semdnticamente y adquiere un significado adicional a la
pura funcién de escena-escenario.

3. Punto de vista escénico: el narrador se coloca a
si mismo en la escena y describe el espacio o los eventos
moviéndose, es decir, desde un punto de vista cambiante;
o desde un punto de ventaja, es decir, desde un punto de
vista fijo.

4. Semilla: inserciéon de informacién nueva. Su
relevancia no es clara en ese momento, sino hasta mas
adelante en la narracién, por lo tanto, el evento poste-
rior, preparado desde la insercién, se vuelve mas natural,
légico y convincente.

5. Decripcion o écfrasis: descripcién detallada de un
lugar, un objeto, una persona o incluso de un evento.%?

La narracion se mantiene en el plano de lo meramente
descriptivo, pues se estdn construyendo las bases de la
situaciéon que mds adelante se unirdn y mezclaran con los
planteamientos filoséficos, construyendo asi el ideal de
un lugar para filosofar.

Nos podemos preguntar, al igual que Tim Whitmarsh,
“What kind of sensory and emotional journey there is?”.%3




El espacio ideal es manipulado por Platén para mostrar
una realidad que empate con sus propdsitos literarios
y filoséficos y a la vez sea un referente cultural. Logra
manejar el espacio fisico ligado a conceptos tedricos
dentro de la narracién, apelando, de esta forma, a las
asociaciones que el sujeto lector o conocedor del didlogo
pueda llegar a hacer cuando se encuentre en un espacio
similar, al tiempo que se vale de estimulos bdsicos para

plantear significados complejos.




I11.2
Un didlogo sensorialmente
estimulante

La palabra esta relacionada con todos los sentidos a lo
largo del Fedro, los temas no se agotan como tampoco las
condiciones ideales para hacerlo. Podemos encontrar un
cuidadoso tratamiento de elementos que estimulan sen-
sorialmente.

Si observamos el desarrollo de las descripciones, nota-
remos que primero se introduce y enfatiza en el lugar;
luego se hace énfasis en el discurso, es decir, la palabra;
y, finalmente, se mezclan los adjetivos del entorno para
describir lo que se dice.

Por ello, es factible pensar que tal descripciéon funge
como medio para plantear elementos filos6ficos mas que
como periferia literaria. Para probar este punto, primero
habrd que analizar el uso de estos elementos en su con-
texto y describir a detalle como a través de estos el espa-
cio y la palabra se encuentran.

259 d7-8
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I11.3
Elementos sensibles a la vista

WG yap fuiv o&utatn
TV S1i ToD owpatog Epxetal aioOnoewy,
1 poOvNoLG ovy Opdtar.t
La vista juega el papel mas importante en el desarrollo del
didlogo.®> Desde el motivo del encuentro, la vista repre-
senta un punto crucial para el desarrollo de la narracién,
pues no es hasta que Fedro “ve” y “ve bien” (iSwv pév,
idwv) a Socrates que se alegra de poder haber encon-
trado alguien con quién ejercitarse. Mas adelante, se fija
el destino al que se dirigen cuando Fedro le pregunta a
Sécrates si alcanza a ver un muy elevado platano a lo
lejos; y hasta en el planteamiento de que la belleza entra
por los ojos del amante la vista se hace presente.

Asi pues, Platédn se vale de elementos relacionados
con el sentido de la vista para motivar el desarrollo de
la accién dentro de la narracién; explicar de manera
tedrica la percepcién sensorial; e, incluso, representar un
lenguaje metafdrico en el que la vista ya no es la que se
percibe con los ojos.




Varios pasajes ejemplifican este planteamiento. Por
ejemplo, Socrates ve el discurso escondido bajo el manto
de Fedro y por el interés de escuchar lo escrito, SOcrates
sigue a Fedro. En otro momento, SOcrates “siente” o bien,
sufre un efecto (ndoxw), al ver a Fedro radiante mientras
lee. También, Fedro jura por lo que le rodea, por lo que
estd presente y a la vista. Se enfatiza el objeto que estd ahi,
precisamente ahi en frente: tanto “tavtnvi”, que ademads
es deictico,®® como “tavtng” se refieren a “tfjv mh&tavov”.
El sentido es jurar por “este arbol aqui mismo” y “frente
a este arbol”, otorgando un toque de realidad en el que
el lector se imagina incluso a Fedro sefialando enfatica-
mente el arbol al que esta haciendo referencia.

Incluso las mensajeras de las musas, es decir, las ci-
garras, observan desde lo alto a Fedro y Sécrates. Cree-
mos en un inicio que los miran pero no con detenimiento,
pues si asi fuera se darian cuenta de que dialogan en vez
de dormitar, y, admiradas, les proporcionarian el don que
les fue dado por los dioses: su canto. Sin embargo, mas
adelante hay una reconsideracion, parece ser que si habia
una observacion por parte de las cigarras, ya que Socrates
afirma en varias ocasiones que no sabe nada y por lo tan-
to, debe “llenarse” de informacion a partir de la escucha.

Platén expresa que la vision se logra a partir de érga-
nos que describe como difusos, con los que se contempla

lo representado. Por los ojos penetra la percepcion de la
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I ALY
\\, & 228e3-229¢3 belleza del paraje (kalr ye 1| kataywyn) o la belleza en
N A altura y sombra del agnocasto (tod te &yvov 10 Byog kal
\ 10 oboklov aykalov). Y a su vez, la belleza alimenta el
\ alma y le proporciona alas para alcanzar la verdad. La
) belleza se percibe a través de los ojos, fluyen las imagenes
y estimulan la “germinacion” y el “brote” del impulso que
\ ' provoca la alegria. Sin embargo, este estimulo es sélo el
inicio, pues no basta con que se perciba algo, es necesario
2\ ‘. que se procese la informacién recibida.
Quien ha “visto” la verdad, es decir, quien ha compren-
®62 c10-d6 dido la informacion, puede guiar a los que escuchan ju-
gando con las palabras. En otras palabras, ver para saber
y poder transmitir. Podemos apreciar en este pasaje un
guino metaliterario si recordamos dos cosas dichas por
Sécrates:
230 a6-€5 1. ®ote dplotd oot é€evayntal, @ @ile Paidpe.”
241 d1-242 a8 2. O¢€ilog Y el mept Tovg Aoyovs, @ Daidpe, kai dtexvdg
Bavpaotog.®®
Recordemos que Sécrates se decia seducido por las pala-
bras de Fedro para guiarlo extramuros. Por otro lado,
cuando Sdcrates elogia la forma de hablar de Fedro utiliza
la palabra divino (®¢iog) por la maestria que demuestra
en el asunto. Unamos estas dos ideas y consideremos

que nosotros, lectores del didalogo, somos seducidos por
las palabras que se nos van presentando, en este plano,
Platén seria el guia que hace un uso “simplemente mara-



villoso” de las ideas, de las sensaciones y sobre todo, de las
palabras. Por lo que podriamos decir que el texto mismo
fue construido pensando en que fuera una elocuente guia
hacia el conocimiento.

La vinculacion de las sensaciones y percepciones
fisicas bien pueden formar parte de una invitacién a expe-
rimentar lo sensorial en la vida real y asociar esta expe-
riencia con los cuestionamientos filoséficos que le siguen.
En ese momento, la descripcién se vuelve un elemento
que va mas alla del marco del dialogo, pues se funde con
el contenido narrativo y filosofico, asi es como “lo que se
percibe con los o0jos” ya no sélo hace referencia a aquellos
“organos difusos”, sino que va mas alla, ver ya no sélo
implica utilizar los ojos para percibir formas, ahora ver
también significa comprender esa informacién.

La descripcion de lo natural se funde con lo que se dice,
y los mismos elementos que habia ocupado Platén para
generar una imagen mental del espacio fisico, ahora se
encuentran acompafiando a la idea, por ejemplo, Socra-
tes llega a decir que desea “enjuagar con fluida palabra
tal amargor de lo escuchado”, con “fluida palabra” se lee
en griego: motipw Aoyw. En esta expresiéon encontramos
también la intervencién del gusto, pues es una palabra
“bebible” o “potable”.

Asi también, toda la construccién que involucraba al

rio Iliso, a orillas del cual caminaron antes de estable-
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N A que envuelve esa imagen en particular adquiere relevan-
\ cia. Eso que funcionaba como un detalle aparentemente
\ aislado, ahora es literalmente utilizado como un medio,
) pues motipw AOyw se encuentra en dativo y por el uso en
- este contexto es posible catalogarlo como un “dativo de
\ ' p medio”.
- Lavista estd ligada a la iluminacion, o al conocimiento:
,\ 2€§a1-2 “veamos mas estas cosas bajo los rayos [del sol]”. Recor-
demos que a este punto, el sol se encuentra en lo alto
<>

del cielo, calentando e iluminando. El acto de observar
con mas detenimiento bajo la fuente de iluminacion, mas
269 a5-8 adelante se ligard con el “bello arte de hablar breve y con
imagenes”, pues, esto mismo era lo que debian observar
mas a fondo bajo la luz.

Entonces, el rio que Socrates y Fedro veian fluir a su
lado es ahora la palabra que fluye para enjuagar lo escu-
chado, y los rayos del sol bajo los que caminaban, ahora
representan la cautelosa revision de lo dicho. Por lo tanto,
el espacio mental tiene un efecto en la construccion del
pensamiento filoséfico.

Como ya dijimos, vista y conocimiento estan relaciona-
dos, esto se hace evidente con el uso del verbo oida. Esta

forma como tal es un perfecto resultativo del verbo 6pdw,
pero se suele entender como un presente con el significa-
do de “saber o conocer”, puesto que “se conoce lo que se
ha visto”.



Ver y sentir también se relacionan. Tenemos por
ejemplo a Sécrates preguntando “.No sabes que porque
me colocaste ante las ninfas me inspiré?”, y a Fedro
respondiendo “¢O no ves como ya esta cerca el mediodia,
y el sol estd en su cenit?”. Es decir, el dia aun puede
dar mas y seria dificil volver en tal momento debido al
terrible calor, resulta mejor y mds conveniente esperar a
que refresque.

Por un lado, Sdcrates ve las estatuas que se encuen-
tran en el lugar y que remiten a un espacio sagrado dedi-
cado a las Ninfas y gracias a esa percepcion es receptor de
la inspiracién divina, siente a partir de la vista. Por otro
lado, Fedro ve el sol en el punto mas elevado del cielo,
pero ambos personajes son capaces de percibir la tempe-
ratura del ambiente. Esto, debido a que se encuentran en
lo que podriamos denominar “entorno-burbuja”, pues el
medio los envuelve sutil y suavemente como una burbuja,
en tanto que los elementos que los rodean dibujan limites
discretos que engloban mas no encierran ni excluyen a los
personajes de lo que pasa fuera. Es decir, por ejemplo, el
sentir la sombra del arbol o la frescura del agua cruzando
el rio, no excluyen el sentir y percibir el sofocante calor,
al contrario, se integran ambas sensaciones pues ambas
son parte del entorno.

Sécrates se dice avergonzado al ver a Fedro e incapaz

de hablar, por ello, comenta que ha de ocultar la cabeza
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antes de ofrecer un discurso en torno a Eros. Ocultar la
cabeza es como andar a tientas, a ciegas y torpemente
y por ello, aun cuando se encomienda a las musas el
discurso que proporciona no es digno del dios, habld
mal y por ello su daipwv lo detiene y obliga a repetir el
discurso. En una segunda ocasion lo hara con la cabeza
descubierta, en esta ocasién viendo, siendo consciente de
su entorno, de si mismo y de sus palabras.

Como ya hemos expresado, el desarrollo de la accién
fisica llega a un punto culminante en donde ya no puede
seguir creciendo y en ese momento pasa al plano de la
palabra. Esto se nota en particular con la vista cuando
Sécrates menciona la palinodia. En su primera inter-
vencién, al ocultarse y cubrir sus ojos, también estaba
cubriendo el sentido para que no tuviera influencia sobre
el pensamiento. Pero, incluso con ojos cubiertos, los
demas sentidos siguen alerta, por lo que no se da un aisla-
miento absoluto. Entonces, épor qué el discurso resultante
no es lo suficientemente digno de Sécrates? Seria como
intentar encontrar un objeto en una habitacién a oscuras,
sin duda, el tacto y el oido podrian guiarnos hasta conse-
guirlo, sin embargo, podriamos tropezar en el camino e
incluso romper el objeto deseado. De igual forma, sin la
vista, que ya no solo significa percibir con los ojos, sino
entender o conocer, podria resultar un discurso, pero

falto de “visién”.




Por lo tanto, se vuelve necesario repetir el discurso,
pues no habia llenado las expectativas del nivel de
Sécrates. Podemos notar que al momento de realizar la
palinodia, se entrecruza el uso y sentido de los adjetivos
y descripciones espacio-temporales del entorno fisico,
ahora también se utilizan para describir las palabras y
el desarrollo del pensamiento. SOcrates se descubre la
cabeza con el fin de “galopar por las palabras”, puesto que
la vista no estorba mas al alma, porque, como mencio-
namos, el sentido ya no es puramente fisico, sino también
mental.

Esto mismo también se encuentra en la intencién de
“ver donde esta la tierra cultivada de la verdad”, pues,
realmente no se trata de una busqueda fisica sino de una
busqueda mental guiada por el alma: la tierra que busca
ya no se encuentra en el plano fisico-real-sensorial. Es
decir, una imagen, £idog, “se ve” pero se comprende en la
mente, en palabras de SAcrates: “es necesario que se com-
prenda a través de lo que se ha hablado yendo de muchas
sensaciones hacia lo concentrado en la razén”.

Los estimulos sensoriales siguen muy presentes, sin
embargo, hay que remitirse a lo que se concentra en la
mente. Pues, para que el alma sea capaz de comprender
debe “recordar” lo que “habia visto” cuando se encontra-
ba en el d4mbito de las ideas.

248 b5-cl
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1114
Elementos sensibles al tacto
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En el transcurso del didlogo, vemos a Fedro y a Sécrates
interactuar, pero sin contacto fisico, entonces, ¢en donde
se localiza esta percepcidn sensorial? Tenemos pasajes
como la descripcion de la interaccion de amante y ama-
do en el gimnasio, o como el detalle de los personajes
descalzos al transitar el camino. Entonces podemos con-
firmar que el sentido del tacto se relaciona con el cuer-
po, con sus partes y como un todo, hacia el exterior y
también hacia el interior, entendido como cuerpo fisico o

trasladado a la palabra.
A partir de esta division podemos identificar los pasa-

jes que hacen alusién a este “sentir”. Un primer pasaje
es aquel en el que Fedro y Sécrates perciben la tempe-
ratura del agua con los pies, agradable y fresco. Aqui,
los cuerpos interactian con un “otro”, con el exterior o



su entorno. Cuando ambos sienten el agua, se habla de
la comodidad e impresién agradable que los personajes
perciben, como si se hiciera una pausa en el espacio y
tiempo para disfrutar de esas sensaciones. Por ello, es
importante notar que los pies estdn frescos, pero siguen
en movimiento, lo que implica que el cuerpo y las ideas
se siguen calentando.”* Sobre esta relacién, Sennett dice
lo siguiente:
El calor del cuerpo era la clave de la fisiologia humana:
quienes concentraban y dominaban su calor corporal no
tenian necesidad de ropa. Ademas, el cuerpo caliente era
mas reactivo, mas febril que un cuerpo frio e inactivo. Los
cuerpos calientes eran fuertes y poseian el calor tanto para
actuar como para reaccionar. Estos preceptos fisiologicos se
extendian al uso del lenguaje. Cuando la gente escuchaba,

hablaba o leia palabras, se suponia que su temperatura
corporal aumentaba y, por tanto, su deseo de actuar.”

En este caso, el deseo de actuar se podria ver en la
continuacion de la caminata hasta llegar al lugar ideal.
Realmente es ejercicio lo que Fedro estd realizando con
Sécrates, calentar el cuerpo para que la mente fluya,”
como fluye el rio.

Sécrates afirma que todo discurso debe estar unido
como un cuerpo®* para que no carezca de pies ni cabeza y
se muestre como una unidad al ser escrito. Pero antes de
tal afirmacion, menciona cémo ciertas partes del cuerpo
interactian con el entorno. En este tenor, las partes del

cuerpo mds mencionadas en la descripcion del didlogo
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son los pies y la cabeza. Al respecto, podemos decir que
los pies son el contacto directo con el espacio, como ya
expusimos, y la cabeza tiene que ver con el entendimiento,
la razoén, el conocimiento y nuevamente, la palabra. Y
aunque focaliza en ciertos momentos los pies y en ciertos
momentos la cabeza, notamos que las sensaciones van de
extremo a extremo, conformando, nuevamente el todo,
es decir, el cuerpo como unidad. Y entonces, la focaliza-
cién de una y otra parte del cuerpo no es gratuita, pues
representa inicio y fin de esa unidad.

Sdcrates se refiere a Fedro como “cabeza divina” (tfg
Oeiog kepalic) cuando éste le pregunta si no le ha pare-
cido extraordinario el discurso, mds aun por las palabras
utilizadas. Todo esto resulta en la experiencia interna de
Sécrates que afirma haberse sentido poseido (cuvvefdax-
Xevoa).

Siguiendo esta linea, SAcrates describe la interaccion
de dos cuerpos en el gimnasio lo cual provoca un impulso
interno: el cuerpo interactiia con otro cuerpo, sigue
siendo algo exterior, pero hay una identificaciéon (amante
y amado). Sin embargo, la interacciéon no es corporal,
el cuerpo siente sin necesidad de tocar algo o a alguien,
porque el sentido ha sido saturado mediante otra fuente
provocando asi el llamado “impulso interno” (ipepov).
Este impulso tiene relacién una vez mas con la inspiracion
y el flujo de ésta, en tanto que la nombra como “una

fuente de aquel caudal” (1) tod pedpatog ekeivov TTNyn),




refiriéndose al flujo de la imagen a través de los ojos.

Le sigue a tal impulso la reaccién del cuerpo: el calor.
Platon relaciona esta interaccion con la del alma cuando
le crecen sus alas, pues, de igual modo, fluye a través
de los ojos la belleza provocando el calentamiento de la
semilla que hasta ese momento se encontraba cerrada
y sin intenciones de brotar, entonces el calor estimula y
“habiendo mostrado el impulso; irriga, calienta y aligera
la pena y llena de alegria”.

Finalmente, otro vinculo entre sentimiento corporal,
flujo y palabra se muestra cuando Sdcrates concluye uno
de sus discursos y se siente “invadido por un sentimiento
divino” (Beiov mabog memovBévar), a lo que Fedro contesta
que efectivamente “lo ha llevado una buena corriente”
(ebpord Tig ot eikngev). Socrates lo atribuye al lugar, a las
ninfas y a lo sagrado del lugar, evidencia de esto es que

ahora comienza a hablar en ditirambos.*>
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I11.5
Elementos sensibles al oido
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En el didlogo la escucha es una unidad reciproca: Sécra-
tes escucha a Fedro y Fedro a Socrates; quien, a su vez,
escucha al daipwv que lo detiene antes de que se retire;
y Fedro y Sécrates escuchan a las cigarras pensando que
éstas no los perciben, sin embargo, cabe la posibilidad de
que no solo los estuvieran percibiendo, sino que ademas
estuvieran atentas a ellos, puesto que, avanzado el dialo-
go, SAcrates atribuye su inspiracion a éstas.

Volviendo al motivo de la accién narrativa, una de las
primeras respuestas de Fedro a Sdcrates es la condicién
que impone el primero sobre el segundo para conocer
las palabras de Lisias: “Lo averiguaras si tienes tiempo
libre para escucharme mientras caminamos”.

En la exposicién de los elementos sensibles a la vista

corroboramos la relacion que existe entre el ver algo y




aprenderlo, de igual manera, se correlaciona el aprendi-
zaje con la escucha. Tenemos, por ejemplo, a Fedro quien
se aprendio el discurso de Lisias de memoria, después de
esuchar atentamente, lo cual se atestigua en su intencion
de ejercitarse con Sécrates. Luego, Sécrates se llena de in-
formacién mediante la escucha. Ha oido cosas mejores de
lo que dice Lisias, quiza de Safo la bella o de Anacreonte
el sabio. Pero, definitivamente, no pudo ser invento del
propio Sécrates, pues es consciente de su ignorancia.
Vale la pena destacar, en consonancia con la idea
anterior, que las menciones de estos dos autores no pueden
ser casualidad, pareceria mas un guifio a su influencia en
la construccion del didlogo. Morgan®” afirma que en el
locus amoenus descrito en Safo 2C, este tépico adquiere
importancia debido a que se evidencia una especie de
armonia entre el estado de animo del ser humano y la
naturaleza. Al conjugar estos elementos, Safo crea un
efecto en su poesia. Mientras que Anacreonte aborda la
idea de la habilidad que requiere un jinete para domar
un caballo. Pregunta Anacreonte “.por qué me huyes sin
piedad mientras me miras de través con tus ojos y crees que
no sé ninguna cosa sabia?”. Notamos aqui tres elementos
importantes: el contexto del jinete y el caballo, la mirada
a través de los ojos y el tema del conocimiento. El primer
elemento nos podria recordar la alegoria del auriga
planteada en este dialogo, mientras que los otros dos nos
hacen pensar nuevamente en la relacién que mantienen

228 a5-b8
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vista y conocimiento. Asi, no suena descabellado pensar
que en Platén se dé una concordancia armonica entre
la belleza natural, tanto del lugar, como de lo que se
escucha; y la sabiduria propia del ser humano.

Ahora, Sdcrates también llega a equivocarse, y en tales
momentos, antes de que su falta le cause mas problemas,
su Saipwv suele hacerse presente. En este caso, el filésofo
es detenido por su daipwv, quien lo disuade de volver a
la ciudad. En un primer momento no es claro el tipo de
mensaje que ha recibido, pues Sdcrates lo nombra “se-
fal”. Pero, momentos después, especifica que ha escu-
chado “un sonido proveniente del mismo lugar”.

El “mismo lugar”, repleto de estimulos sensoriales,
permite la epifania de la divinidad. Sécrates recibe esta
sefial porque ya habia proferido un discurso y éste no
era digno del dios, asi que ante la posibilidad de sufrir
alguna consecuencia, este ente se hace presente. Esta co-
nexion con la divinidad a través del espacio nos remite
nuevamente a Safo, quien aborda el tema de la divinidad
manifiesta en un espacio sagrado a través de elementos
que envuelven y atrapan los sentidos del visitante.

En la misma ténica, cuando ya las palabras y los senti-
dos se han mezclado, Sécrates adjudica a las cigarras la
capacidad del filésofo para emitir un discurso. Estas en
un inicio s6lo habian aportado un ambiente melodioso,
no se habian comportado como las mensajeras de los dio-

ses que son, incluso, en cierto momento, considera que




las cigarras no los han escuchado, pues si se percataran
de que Fedro y Sdcrates hablaban de asuntos elevados,
les habrian otorgado ya su don.

Sin embargo, el sonido de las cigarras se encontraba
presente desde un inicio, recordemos que SAcrates, ma-
ravillado por el paisaje, comenta que el entorno es me-
lodioso debido al coro de cigarras. Toma tiempo que
reconozcan el don divino que las cigarras habian esta-
do “exhalando” sobre sus cabezas, pues {como podrian
haber proferido tantas y tan bellas palabras, si Socrates
mismo no se considera “participe del arte de hablar”?

230 a6-e5
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I11.6
Elementos sensibles al olfato
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Después de observar los elementos mds sobresalientes
del lugar ideal, los personajes son capaces de percibir un
dulce aroma proveniente de las fragantes flores que se
encuentran en su punto justo de florecimiento.

Bajtin®® analiza la novela griega a la luz del tiempo y
el espacio en el que se desarrolla la historia. Al conjunto
de estos dos elementos le denomina cronotopo, el cual
define de la siguiente manera: “El tiempo se condensa
aqui, se comprime, se convierte en visible desde el punto
de vista artistico; y el espacio, a su vez, se intensifica, pe-
netra en el movimiento del tiempo, del argumento de la
historia”.!?® Es decir, el cronotopo es una categoria de la
forma y del contenido, que remite al caracter indisoluble
de tiempo y espacio desarrollados en la accién narrada.

Vimos en el Capitulo II que la descripcién del espa-




cio estd basada en la realidad inmediata del autor; y por
ello, los elementos que se introducen en el flujo narrativo
como pausas descriptivas y detalladas, no deben echarse
de menos pues activan la funcién caracterizadora y sim-
bdlica del espacio descrito.

Bajtin'®? destaca los puntos que abren y cierran
los movimientos argumentales, considera que los
acontecimientos entre ambos puntos adquieren una
significacién en los personajes. Es decir que hay ciertas
“huellas” que marcan el inicio y fin de un suceso clave,
pues indican el paso del tiempo de manera paulatina
determinando el desarrollo del personaje.

En el Fedro podemos observar la interacciéon entre
tiempo y espacio, se presentan ciertas “huellas” que dan
forma a las palabras que intercambian los personajes.
Particularmente, retomando el sentido del olfato, es posi-
ble percibir la intensidad aromdtica porque la naturaleza
se encuentra en el punto justo de florecimiento. Y no sélo
el campo en maduracién aporta al aroma del espacio,
aunque ni Sécrates ni Fedro hacen mencion como tal de
algun otro aroma, debido a que todos los sentidos estan
siendo estimulados. La imaginacion nos lleva a pensar
también en la fragante frescura de la sombra, en el aro-
ma que emana de las orillas del rio humedecidas por el
caudal de agua, o incluso, en la aromatica tierra caliente
que los rodea.
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Mencionamos anteriormente que Safo plasma una acu-
mulacion de elementos naturales que inundan los senti-
dos permite la manifestacion de la divinidad. La poetisa
de Lesbos recurre a imagenes que hemos identificado en
los detalles proporcionados por Platéon. El “bosque sagra-
do” de Safo es el “bello paraje” de Platén; con Safo “mur-
mura el agua fresca que fluye”, como también sucede con
Platén; la “sombra con rosales” que describe Safo es la
gran sombra que proporciona el platano; el “brote de flo-
res primaverales” de Safo es la naturaleza en la cima de
su florecimiento de Platon; y podriamos, entonces, asimi-
lar los “altares humeantes con incienso” de Safo a la acu-
mulacion de aromas que se dispersan e inundan el lugar,

“humeando” causa del intenso sol.
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Elementos sensibles al gusto

gmppueiong 6¢ TG Tpo@iig ®ONOE Te kal dppnoe gueaBat anod
TG pilng 6 ToD MTEPOD KAVAOG DTIO AV TO TG YLXTiG €id0¢

ndoa yap fv tO malat ntepwr...

Exploramos ya en los apartados anteriores la relaciéon de
los sentidos con la palabra, y notamos que llega un punto
en el que se unen de manera que el sentido corporal
remite a la palabra y la palabra se vale del sentido corporal
para ser mads clara. Podriamos suponer que en el Fedro
no se encuentra mencidon del quinto y ultimo sentido,
el gusto. Debido a que no es un contexto de banquete
ni hay mencién alguna de que los personajes degusten
alimento. Sin embargo, probaremos que es posible encon-
trar mencién de este quinto y ultimo sentido.

Cuando Sécrates explica el fluir de la belleza a través
de los ojos y el efecto que tiene en el cuerpo y en la mente
del receptor, llama a este flujo “alimento” (] tpoer), el
cual estimula el brote de las alas del alma. Debido a que

las palabras tienen el poder de guiar el alma, éstas po-
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drian ser consideradas también como parte del flujo que
la alimenta. Y en este sentido, palabra equivaldria a ali-
mento.

Por otra parte, a lo largo del didlogo hay una clara dis-
tincién entre palabra hablada y palabra escrita. Aun cuan-
do la palabra plasmada por escrito podria ser un apoyo
para la memoria, se trata de un reflejo del discurso “lle-
no de vida y alma”, es decir, de la palabra oral. Ademas
de estas cualidades, la oralidad implica directamente al
cuerpo, por lo que la palabra hablada estd estrechamente
ligada al érgano del gusto en tanto que este ultimo per-
mite su emisién. Y, por tanto, con la lengua uno degusta
alimentos y palabras por igual.

En el caso del didlogo nos remitimos a eiotia T@v Adoywv,
o “festin de palabras”. La palabra eiotia realmente es un
verbo eiotiaw, conjugado en imperfecto de 32 persona, que
significa llenar, satisfacer de comida. El sujeto del verbo
es Lisias quien “llenaba de palabras” a sus compafieros.
Ryan'®® comenta al respecto que es posible entenderlo
como “festin” por mantener la idea de satisfaccion de
gusto, de alimento.

Para entender la imagen de llenar o satisfacer con pala-
bras y su relacidn con el sentido del gusto, no es necesario
viajar tan lejos, basta la ejemplificacién del verbo “saber”
en espafiol. Este verbo se utiliza para describir el sabor de

un alimento, pero también para expresar el conocimiento




que se tiene. Por tanto, “tu sabes” puede significar “tu
tienes sabor a algo” y también “tt posees conocimiento”.

Szlezak!'** considera que la capacidad de Platén de in-
cluir elementos que sirven como simbolos dentro de sus
didlogos, lo convirtié en un autor muy efectivo a la hora
de despertar el interés por la filosofia en todas partes y
aun actualmente. Retomamos esta afirmacién de Szlezak
para poner en evidencia que la eleccion del verbo siotiaw
no podria deberse a un uso arbitrario de las palabras y
sus significados, sino a un simbolo con toda la intencién
de ser abordado y desarrollado mas adelante con mayor
profundidad, es decir, un guifio de lo que estaria por

venir.
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Conclusiones

Alo largo del presente trabajo hemos pretendido entablar
una relacién entre lo tangible y lo intangible para abordar
el Fedro. Comenzamos por preguntarnos si tenia razén
de ser el situar el didlogo en un espacio-tiempo determi-
nados, y también qué funcion podria tener la descripcion
detallada de un espacio en el desarrollo de la accion.

Para atender el primer cuestionamiento fue necesario
echar mano de estudios en torno a aspectos literarios o
filosoficos, pero también retomar estudios arqueoldgicos
sobre el sitio en cuestién. Esta aproximacién nos permitio
ver un poco mas de cerca el entorno y contexto de Platdn,
y verlo en su realidad, mds alld del plano literario.

Después, mediante un andlisis etimoldgico, compren-
dimos la profundidad de la eleccién del destino, asi como
la construccion con los elementos indispensables para el
desarrollo del didlogo. En esta primera parte comenzaba
a vislumbrarse la importancia del entorno para el desa-
rrollo de los temas a tratar por los personajes.

Maés adelante, retomamos a Bajtin y su concepto de
cronotopo en donde unimos la realidad plasmada con la
narrativa. Por ejemplo, plantear que Sécrates y Fedro se
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encontraban caminando bajo un sofocante calor refuerza
la importancia de encontrar la amplia sombra del platano,
lo cual, a su vez, invita a la permanencia en el sitio de
los personajes y, por ende, finalmente se desencadena la
discusion que habian pospuesto durante su camino.

Por otro lado, el analisis sobre la accién de caminar
y avanzar fisicamente en el espacio se pudo retomar con
el planteamiento de avanzar mentalmente en el pensa-
miento. Imagenes como el fluir del rio o el florecimiento
del entorno nos permitio entender el fluir de las palabras
y florecimiento de las ideas.

Para atender el segundo cuestionamiento fue nece-
sario prestar atencion precisamente a la convergencia
entre contenido y continente. Vimos que, aunque relativa-
mente reciente, la atencién a la forma del didlogo frente
al contenido, ha sido fructifera en la comprensién de este
género como una unidad, permitiendo su tratamiento
y estudio desde diferentes perspectivas, y no exclusiva-
mente la filosofica.

Probamos que la eleccidon de escenario y personajes
debe considerarse como parte esencial del didlogo, pues
gracias a la relacion entre estos elementos éste adquiere
su significado. Es decir, el espacio se presenta como
“ideal” debido a la manipulacién por Platéon para mostrar
una realidad que empate con sus propositos literarios y
filosoficos y, a la vez, sea un referente cultural.

Gracias a la organizacién y recopilacién de palabras
relacionadas con alguno de los sentidos, nos fue posible
obtener un panorama sobre el uso y la frecuencia de éstas.



Los resultados fueron vertidos en 6 tablas que pueden
consultarse en la seccién de Anexos del presente trabajo.

Al respecto, encontramos que el sentido mencionado
con mas frecuencia fue el de la vista, por lo tanto, no séla-
mente en teoria es el sentido primordial, sino también en
la practica. Entre adjetivos, sustantivos y diversos verbos,
contamos un total de 217 palabras.

Le sigue en numero de apariciones el sentido del oido,
con 93 palabras. Ante estos resultados no debemos olvidar
el significado doble que adquieren tanto vista como oido,
pues, como expusimos a lo largo del presente, ambos
pueden significar el sentido propiamente dicho, y en un
plano mas profundo también remiten a la comprension y
el conocimiento.

Después se encuentra el sentido del tacto con 50 apari-
ciones, después el gusto con 15 y finalmente el olfato con
12. Si bien, los ultimos dos sentidos no son tan frecuentes,
tenemos 45 apariciones de una ultima categoria también
muy importante: percepcién y sensibilidad. En este caso,
palabras como mdoxw y sus derivados se encontraban
en contextos diferentes, por lo que no era posible redu-
cirlos a la referencia de un solo sentido. También aqui se
encuentra aioBdvopat, un concepto complejo que entre
sus diversos significados incluye “ver” y “oir” precisa-
mente.

A partir de los resultados anteriores pudimos extraer
porcentajes de aparicidon, donde la vista obtuvo un 50%,
oido un 22%, tacto un 12%, percepcion y sensibilidad un
10% y, finalmente, olfato y gusto un 3% cada uno.
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Por todo lo anterior, podemos concluir que se ha
cumplido satisfactoriamente el objetivo principal. Hemos
visto cdmo efectivamente la descripcién espacial juega
un papel notable en la exposiciéon de los planteamientos
filoséficos de Platén, afirmando, mediante la integraciéon
de la parte literaria y real de la descripcidn, la existencia
de un vinculo entre el contenido del didlogo y los esti-
mulos que lo enmarcan.

Revisamos a partir del Fedro cémo el disefio de un
espacio es un sistema de lenguaje y los elementos que
forman parte de él interactian como un todo. Platén
construye con palabras, lo que lo convierte en arquitecto
de espacios mentales que se sienten reales. {Cémo leer
ese lenguaje? Los elementos espaciales estimulan los
sentidos que, conectados, forman la figura completa, la
experiencia completa. Es posible entonces usar el espacio
como lenguaje en si mismo. El rio habla, la sombra habla,
la naturaleza se expresa. Y mds que leer la naturaleza, se
debe dejar que hable. El disefio estd pensado para evocar
la accion que se llevard a cabo, aunque toda la descrip-
cién del espacio se percibe perfecto para descansar, real-
mente todos los elementos que conforman su amenidad
estan dispuestos para que se desarrolle el lenguaje.

Asi pues, el espacio es importante porque permite la
articulacién del pensamiento y su emisién, es decir, la
produccion de la palabra. La vinculacion con lo externo
que estimula diversos sentidos podria ser una invitacion
a experimentar esos mismos cuestionamientos en la vida.
Parece natural la forma de hacer filosofia, de plantearse
preguntas especificamente en ese escenario natural. Y
justamente la percepcidn de esta “naturalidad” en Platéon
ha asombrado a través de los afios, en palabras de Szle-
zak :



Directedness and freshness, which have been admired throu-
ghout the ages as a characteristic of Greek art and culture
in general, are qualities which few, even within that culture
achieved to the degree that Plato did. Although he was the
spiritual heir of the immensely creature lyric and classical
ages and was able to assimilate the experience of generations
of poets and thinkers in a highly reflective way, he can at the
same time create the impression that philosophical inquiry
began, as if without any presuppositions, from zero, in the
brilliant world of Athens he portrays.'%

Finalmente, no podriamos asegurar que Platon pensara
en enfatizar el espacio porque intentaba estimular senso-
rialmente mediante la realidad material a sus lectores.
Pero es una forma de entenderlo y acercarnos desde
nuestro contexto y cosmovision, en tanto que dejamos
claro que el espacio estimula los sentidos, los sentidos se
relacionan con la palabra, y, a su vez, el espacio estimula
a la palabra.

{Podriamos plantearnos la funcién segin Platén? Pro-
bablemente mediante la comparacion de varios didlogos y
el uso de estos detalles en cada uno, sin embargo se trata
de una empresa con miras mucho mds ambiciosas. Por el
momento, baste la aplicacion de este andlisis a uno de los
discursos para probar su factibilidad.

105 SZLEZAK, p. 45.
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Pasajes del Fedro

Pasajes del Fedro

Los siguientes pasajes se presentan ordenados segun su
aparicion en el didlogo. Primero se encuentra la version
en griego e, inmediatamente después, la propuesta de
traduccion por la autora de este trabajo.

Los criterios de selecciéon atienden las necesidades
para probar lo dicho en cada capitulo, por lo que se incluye
la descripcion hecha por los mismos personajes del lugar
en el que se desarrolla la accion, asi como los momentos
en los que se hace alusién a los sentidos o percepciones
asociadas al entorno.

Para facilitar la lectura y localizacién de cada pasaje
en el presente, en las columnas externas se encuentra
marcada su ubicacién en el texto original. Asimismo, se
incluyen a pie de pdgina algunos comentarios al griego y
al espafiol con el fin de aclarar las elecciones en la traduc-
cién.
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Apéndice

227 al-b8

Traducciodon

{Z.}°Q2 pike aidpe, moi M kai OOev;

{®.} TTapa Avoiov, @ Zwkpateg, Tod Kepdhov, mopebopat
8¢ mpog mepinatov EEw Teixovg: ovxvov yap ékel SiETpuya
Xpovov kaBnuevog €€ éwbivod. 1@ 8¢ od kal ¢ud étaipw
nelfopevog Akovpev® katd tag 000G ToloDHAL TOVG TEPL-
TATOVG: POl Yap AKOTIWTEPOVG elvat TV €V TOIG SpOpOLG.
{Z.} Kad@g yap, @ étaipe, Aéyel. dtap Avoiag v, oG €otkev,
év doTel

{®.} Nai, map Emkpatel, év tfjde tij mAnoiov tod Olvumiov
oikiqa Tf} Mopvyiq.

{Z.} Tig ovv &1 Av 1} StatptPn; fj Siihov &1L T@V AOywv DPAG
Avoiag sioTiag

{®.} ITedon, €l 0oL OXOAT| TPOIOVTL dKOVELY.

S. iQuerido Fedro! ¢A dénde vas y de dénde vienes?

F. De casa de Lisias de Céfalo, Sécrates. Y me dirijo al
paseo fuera de las murallas, pues consumi largo tiempo
sentado con Lisias,'° desde la mafiana. Y persuadido por
Acumeno, amigo tuyo y mio, voy al camino de abajo,
pues dice que es mas fresco que en los paseos publicos.
S. Bien dice, compafiero. Entonces, segtin parece, Lisias
estaba en la ciudad.

F. Asi es, con Epicrates, en aquella casa de Morico, cerca
del Templo de Zeus Olimpico.

S. (Entonces, ciertamente, habia un tema de discusion?!%”

1% En griego se encuentra un adverbio locativo (¢xei), que hace referencia

al lugar previamente mencionado. Por claridad en la traduccién he deci-

dido repetir el lugar al que se refiere, es decir, “de con Lisias”.

7 Uno de los significados de SwatpiPr) es espaiol resulta evidente:
“diatriba”, o también, “debate”, “discusion”. Cabe destacar que es un
sustantivo compuesto por la preposicion dia, concediéndole la idea de
<« o2l . {9 »
pasar, atravesar”, por lo que también se puede entender como “tiempo”,

pasatiempo, “entretenimiento .




O, mejor dicho, ées claro que Lisias les ofrecid un festin
de palabras?!%®

F. Lo averiguaras, si tienes tiempo libre para escucharme
mientras caminamos.'%’

{Z.} ... éywy odv obtwg émrteBounka dkodoar, HGOT €av
Baditwv motf) TOv mepinatov Méyapdde kai katd Hpodikov

TPOoPag TG Teixel TAALY ATing, o0 U oov nohelpOa.

S. Ciertamente yo de esta manera he deseado''® escu-
charte, tanto que si caminando hicieras el recorrido a
Mégara,'!! y segtin dice Herddico, habiendo llegado a la
muralla desde ahi volvieras, no me alejaria de ti.

{Z.}°Q Daidpe, ei ¢yw Paidpov dyvod, kal £pavtod €mlé-
Anopat. A& yap o0détepd €0TL TOVTWV- €D 0ida &1L Avasiov
Aoyov daxovwv ékelvog ov povov dma§ fikovoev, AAAG
TOANGKLG EmavalapPaveov ékéAevéy ol Aéyety, O 8¢ émeibeTo
npoBpWG. TQ 8¢ 008 TadTa v ikavd, AAAL TeEAeVTOV TTapa-
AaBwv 10 PipAiov & paAiota éneOvpet Emeokdmnel, kai TodTO
Spav €& £wbivod kabnuevog dmemwy eig mepimatov fet, wg
HEV £ym olpat, vi] TOV kOva, EEEMOTANEVOG TOV AOYOV, €l [N
TAVL TL TV HAKPOG. €mopeveTo § €KTOG Teiovg iva HeAeTdn.
anavtioag 8¢ 1® vooodvti mept Aoywv akony, idwv pév, idwv,

floOn 6t €€oL TOV ouykopvPavTIdVTA, Kai Tpodyely ékéAeve.

1% Traduzco festin de palabras basaindome en el comentario de Ryan (82),

ya que el verbo elotiaw significa llenar, satisfacer de comida.

1 tpoiovTL es un participio presente que se puede traducir como “cami-
nando” o “al caminar”, denota la simultaneidad de acciones, y se percibe
como una accién prolongada, decidi enfatizar esta duracién con el
adverbio en espafiol “mientras”.

10 E] verbo émiteBbunka esta en pretérito perfecto, de manera que nos deja
ver el resultado de las palabras de Fedro hasta este punto.

11 E] uso de é¢av evidencia el uso hiperboélico de tal afirmacién. Véase

Capitulo I1.2: Reconstruyendo la ruta.
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Traduccidn

228 €3-229 3

S. iOh, Fedro! Si yo no conozco a Fedro, también me
he olvidado de mi mismo. Pero pues ni una cosa ni otra
sucede, bien sé que él, atento''? al discurso de Lisias, no
lo escuchd una tnica vez, sino que varias veces le pidi6
repetir lo dicho, y Lisias, bien dispuesto, accedid. Pero
esto tampoco era suficiente para él, sino que por fin!'®
tomando el discurso revisaba lo que mas deseaba y tras
pasar la mafiana sentado haciendo esto, declarando que
iba a pasear, y como yo sospecho, ipor el perro!,''* sabién-
dose de memoria el discurso, si éste no era muy largo,
caminaba fuera de las murallas para practicar.!'> Encon-
trandose entonces a un enloquecido'® por la escucha de
discursos, y después de verlo y verlo bien,''” se alegré de
tener con quién compartir la inspiracién y lo llamé para
continuar juntos.

{®.} IMave. éxkékpovkdg pe eAmidog, @ Zwkpates, v eixov
€V 00l WG £YYVUUVAoOpeEVOG. A TToD &7 Povlet kaBilopevol
avayvouev;

{Z.} Aedp’ éxtpamopevor katd TOvVIAoOV iwpev, elta Gmov &v

2 En griego se utiliza el participio presente del verbo dkovw (dxovwv), lo
traduzco como “atento” para no generar cacofonia en el espafol debido a
que se repite el mismo en el verbo conjugado de la oracién (fikovoev).

13 televtov: lit. “finalizando”, igual que mapalaPwv. Para evitar caco-
fonia en espanol, opté por la traduccién “por fin”.

14 Esta exclamacion se repite en varios didlogos para evitar jurar en vano
por los dioses, se entiende una referencia al dios egipcio Anubis, especial-
mente por la aclaracion en Gorgias 482b.

5 fva introduce una oracion final y estd construido con un optativo
oblicuo: pehetdn

16 En griego vooovvti del verbo vooéw que significa estar enfermo, pero

también se puede entender en un sentido de mania, el delirio inducido por

la divinidad. Mas adelante en el didlogo se aborda el tema de la inspiracion

divina. En este pasaje decidi inclinarme por tal sentido, sobre todo, debido
al participio cvykopvBavtidvta utilizado una linea después.

17 Se repite el participio aoristo de €idov con una particula enfatica que




86&n ¢v fovyia kabinooueda.

{®.} Eig katpov, wg £otkev, dvumodntog v £Tvxov - oL pev
yap 81 del. pdoTov ovv MUY Katd TO VSATIOV PpPEéXOVTL TOVG
nodag  Te kal TAG HHépPag.

{Z.} TIpoaye o, kai okomel pa dmov kabiinoopeda.

{®.} Opag odv exeivnv TNV DYNAOTATNV TAGTAVOV;

{Z.} Ti pny;

{®.} Exel ok T €0Tiv Kal mvedpa pétplov, kai moa kabile-
o0at 1j &v BovAdwueda katakAvivat.

{Z.} [Tpoayorg &v.

{®.} Einé pot, @ Zwkpateg, ovk évOEVOe uévtol mobev &mod Tod
TAtood Aéyetar 6 Bopéag thv Qpeibuiav dpraocat;

{Z.} Aéyetar yap.

{@.} Ap’ o0V €vOEVSE; xapievTa yodv kal kaBapd kai Stagpaviy
& 08dTIa Paivetat, kal émitndeta kOpaig mailew map’ adTd.
{Z.} OBk, aM\a& kdtwBev doov SV’ fj Tpia oTddia, 1) TTPOG TO €V

Aypag StaPaivopev- kai mov Tig €0t fwpog avtodL Bopéov.

F. Detente. Sécrates, me apartaste de la esperanza que
tenia en ti para ejercitarme.!’® Pero, {donde quieres que
leamos una vez sentados?

expresa certeza: i8wv pév, idwv. Por lo cual lo entiendo como una forma

de expresar que se dio un primer vistazo de alguien idefinido y posterior-

mente se presentd el reconocimiento de un potencial escucha y acompa-

nante.
8 E] primer sentido es ejercicio fisico, por yvpuvalw: “desnudo”. Sin

embargo, también se puede entender por ejercicio mental.
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S. Caminemos por aqui, desvidndonos para bajar al
Iliso, luego, en algun lugar que consideres tranquilo nos
sentaremos.

F. Por fortuna, como es evidente, estoy descalzo.!’ Y ta
siempre lo estds. Ciertamente es mds comodo para noso-
tros ir mojandonos los pies bajo la corriente de agua, y
para nada desagradable, sobre todo en esta época del afio
y en estos momentos del dia.

S. Adelante, y decide, al tiempo, en qué lugar nos
sentaremos.

F. {Ves ciertamente aquel platano muy elevado?

S. ¢Cémo no?

F. Alli hay sombra y viento templado, ademas pasto para
sentarnos o si preferimos para recostarnos.

S. Vamos, pues.

F. Dime, Sdcrates, {acaso no se dice de alguna parte por
aqui del Iliso que es donde Béreas se apoderd de Orithya?
S. Asi se cuenta.

F. (Y no es este mismo lugar? Ciertamente el arroyo parece
agradable, puro y claro, apto para que unas muchachas se
diviertan en él.

S. No, sino aproximadamente dos o tres estadios abajo,
por donde se atraviesa'?® hacia el templo en Agros, y por
alli hay un altar de Boreas.

119

avomodntog dv €tvxov: El verbo tuyxdvw cuando estd acompaiiado

»  « » «

de un participio se traduce como “por suerte”, “por fortuna”, “por casua-
lidad” y el participio adquiere las caracteristicas flexivas en las que se
encuentra TUYXAVQ.

120 E] verbo es una primera persona plural en presente, por lo que lo
podemos traducir por “atravesamos”, sin embargo, en espanol podriamos
llegar a entender que se trata de un espacio que ya se ha transitado cuando
la idea es que la referencia estd cercana préxima al camino por el que los

personajes van, pero no lo han atravesado.



{Z.} ...atd4p, @ £taipe, petald @V Aoywv, &p’ ov TOde v TO
Sév8pov ¢ dmep fyeg NUaG;

{®.} Tobto pev odv avTo.

{Z.} Nij mv'Hpav, kahn ye 1 kataywyr. fj T yap TAATavog
abTn pak apgilaeng Te kai VYNAR, Tod Te dyvov TO Dyog Kal
TO OVOKIOV TTAYKAAOV, Kal @G akpnv €xet Tig avong, wg av
eVWOE0TATOV TTapéXOL TOV TOTOV- 1| Te ad TNYT XAPLECTATN
VO TG MAaTavov pel pala Yyovxpod Hatog, doTe ye T@® modi
tekpnpacBat. Nopeov 1€ Tivov kat AxeAdov igpov amod tdv
Kop®V Te Kal dyalpdtwv Eotkev etvat. e & ad Povlel, TO
edTVouV 10D TOTOV WG AyannTOV Kai 69odpa 1180- Bepivov te
KAl Atyvpov OINxel 1) TOV TETTIyWwV Xopd. TAVTwV 8¢ Kopyo-
Tatov 10 TG moag, 0Tl €V fpéUa TPOOAVTEL iKavi) TEQUKE
KATAKALVEVTL TV KEPAAT|V TTayKAAwG Exetv. DoTe dpLoTd ool
¢gevayntal, @ gile Paidpe.

{D} 20 8¢ ye, @ Bavpdote, ATOMWTATOS TIG PAiv). ATEXVDG
yap, 6 Aéyeig, Eevayovpévew Tvi kai odk Emywpiw Eotkag
oVTwG €k ToD doTeog oUT eig TNV mepopiav anodnueig, ovT
€Ew teixovg épotye Sokelg TO mapamav é§évat.

{2.} Zuyyiyvwokeé pot, @ dplote. ilopadng ydp eipt T pev
ovv xwpia kai T& dév8pa 00OV [ €0éhel Siddokety, oi § év
1@ dotet GvBpwmoL. ob pévtol Sokeig ot ThG éuig €§68ov 1O
QAapUakov nupnkévat. Gomep yap ol Td mev@vTa Opéppata

Balov 1] Tiva kapmOv TpooeiovTeg dyovaty, oL £poi AOyovg

obtw mpoteivwy &v PiPAiolg TV e AtTiknv @aivy meptddety
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dmaocav kai dnot &v &ANooe BovAr. vOv § odv év Td apovTL
Sebp’ d@uopevog £y pév pot Sok® katakeioeabat, oL § €v
omoiw oxnfpatt ofet pdota dvayvwoeoOal, ToD0 ENopevog
avaylyvwoke.
{®.} Axove 8.

S. Sin embargo, compafiero, entre tanta palabra,’?! {no
era éste el arbol al cual nos dirigiamos?

F. Ciertamente es este mismo.

S. iPor Hera! iQué bello paraje!*?? Y este platano tan fron-
doso y alto. La altura y la sombrita de este sauzgatillo es
completamente hermosa, y como esta en el tiempo justo
de su florecimiento, resulta en un lugar muy perfumado.
Y una hermosisima fuente de agua muy fria fluye bajo
el platano, como lo compruebo con el pie. Parece ser un
espacio sagrado de ciertas Ninfas y Aqueloo, a juzgar
por las estatuas y ornatos que se hallan. Mds aun, si esto
quieres, es decir, el dulce aroma del lugar, que lo hace'*
acogedor y muy placentero. El entorno se presenta estival
y melodioso con el coro de cigarras. De todo, lo mas
conveniente es el pasto, que se eleva suavemente en una
pendiente y se extiende para que recostemos nuestras

21 petakv: lit. “en medio de las palabras” o “entre el discurso”. Agrego

“tanta” para que sea mas claro en espafiol.
2 1 kataywyrn es una palabra compuesta de la preposicion katd y el
sustantivo dywyn, esta tltima, a su vez, proviene del verbo dyw. En sentido
estricto refiere inicamente la localizacion del lugar al que los personajes
han llegado, significa literalmente “arribo”. Como derivacién de este signi-
ficado, la palabra puede adquirir la connotacién de “estacion, albergue,
posada”. El uso de esta palabra en particular nos permite entender que el
lugar al que se han trasladado (&ywyn) esta en descenso (katd), y que los
ha acogido como un lugar conveniente a su plan.
123 ¢ « 5 » « » . . .7

@¢: “ala manera de”, “como™ figura como una introduccién a las carac-

teristicas que derivan del dulce aroma del lugar.




cabezas gratamente. Guias de manera excelente, querido
Fedro.

F. Y tu, estimado, pareces un forastero, naturalmente, por
esto que dices, pareces extranjero que se deja conducir y
no un natural. De esta manera, me parece que ni de la
ciudad hacia las afueras vas, ni sales fuera de las mura-
llas en modo alguno.

S. Concuerdo, amigo. Soy un amante del aprendizaje,
pero, verdaderamente, el campo y los arboles nada
quieren ensefiarme, a diferencia de los hombres en la
ciudad. Ciertamente tt, al haber encontrado un farmaco,
me guias afuera. Pues, asi como las crias hambrientas
siguen el ramo nuevo o algtn fruto, de la misma forma
tu presentandome el discurso en los libros parece que me
gufas al Atica e incluso a cualquier lugar que quisieras.
Ahora, ciertamente, habiendo llegado yo a este lugar,
creo que me he de reclinar, y tu eligiendo la forma que te
parezca mas facilmente leer, lee en voz alta.

F. Desde luego, escucha.

{®.} Ti oot gaivetal, @ Zdkpates, O AOyog; ovX DTTEPPLDG TA

Te dA\a Kal Toig Ovopaoty eipfoba;

Pasajes del Fedro
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235 c1-d3

{Z.} Aawpoviwg pev odv, @ £taipe, dote pe Ekmhaynvat. Kol
o010 éyw Enabov Sua o¢, @ Paidpe, TpoOg 0t doPAénwy, Tt
¢pot £50kelg yavuabatl 1710 ToD Aoyov petadd dvaylyvaokwyv-
fyoopevog yap o¢ pdAov fj éue émaleltv mepl TOV TOLOVTWV
ool eimopny, kai éndpevog ovvePakyevoa petd 0od Tig Belag

KEQAARG.

F. ¢Qué te parece el discurso, Socrates? ¢Acaso no es
extraordinario con respecto a otro, especialmente por lo
dicho con estas palabras?

S. Ciertamente genial, compafiero, tanto que estoy asom-
brado. Y he sentido esto a causa tuya, Fedro, al mirarte,
pues me parecias radiante en medio de la lectura del
discurso, creyendo que ti mejor que yo entiendes sobre
estas cosas, te segui. Y siguiéndote fui poseido contigo,
cabeza divina.

{®.} Tiveg ovToL; Kai oD oV Peltiw TOVTWY AKAKOAG;

{X.} Nov pev obtwg ovk €xw eimeiv- fjdov 8¢ 6Tt TIV@V
axnkoa, fj Tov Zan@ovg Tig KaAfg fj Avakpéovtog Tod 6ogoD
| kKai ovyypagéwv Tivev. mobev On TekpatpOuevog Aéyw;
A PEG TwG, @ datpdvie, TO otifog Exwv aioBavopal mapa
TadTa &v £xewv eineiv Etepa pn xeipw. 8Tt pgv odv mapa ye
EHavTod o0d8ev abTdV £vvevonka, €0 oida, cuveldmg ELavT®
duabdiav- Aeimetar On ofpat € A oTpiwv MoBEV vapdtwy S

TG dkofig emAnpwobai pe Siknv dyyeiov. V1o 8¢ vwbeiag ad

Kal adTo To0TO EmAéAnOpaL, OTwG Te Kal OVTLVWV fjkovoa.




F. {¢Quiénes son ellos? (Y de dénde los escuchaste hablar
mejor?

S. Ahora no podria decir lo que se ha hablado, pero es
evidente que de alguien lo escuché, ya sea de Safo, la
bella, o de Anacreonte, el sabio, o incluso de algun otro
escritor. ¢De dénde hablo tan seguro? Asi como tengo
lleno el pecho, hombre inspirado,'?* percibo mas cosas
que podria decir de manera diferente, mas no serian infe-
riores. Y ciertamente no pensé nada de estas cosas por
mi mismo, bien lo sé, consciente de mi ignorancia: yo
supongo, naturalmente, que queda el que mi forma de ser
me ha llenado'®® de otras fuentes a través de la escucha.
Otra vez, por torpeza olvido esto mismo, cémo y también
de quiénes lo escuché.

{Z.} Mndapdg toivov einng.

{@.} Ok, dA\& kai On Aéyw- 6 8¢ pot Adyog 6pkog €otat.
Spvopl yap oot — Tiva pévrtol, tiva Oedv; fj PovAer TV
TAGTavov Tavtnvi; — 1 unv, éav pot pn €inng tov Adyov
gvavtiov adTiig TavTng, undénoté oot £Tepov Aoyov undéva
undevog unte émdeiferv prte egayyeleiv.

{Z.} BaPai, @ papé, wg ed &vndpeg TV avayknv &vdpt gilo-

a2

AOyw ToLely O v keAeng.

S. De ninguna manera hables.
F. No, pero si ya estoy hablando y mi palabra serd jura-
mento. Pues te juro- ¢por quién? épor qué dioses? ¢o

124 Referirse a Fedro como daupdvie refuerza lo dicho en 234 d.3, se coloca

en Fedro a través del sentido de la vista la fuente de inspiracién y entu-

siasmo.
125 El complemento del verbo ITAnpow suele ir en genitivo para expresar
de qué esta lleno algo. Sin embargo, el inico genitivo ayyeiov significa
contenedor, recipiente. Por lo que en vez de leer “contenedor”, podemos

entenderlo como el “contenido”.

119
Pasajes del Fedro

Traduccidn

236 d8-e5

Traduccidn




Apéndice

237 a4-bl

Traduccidn

quieres por este platano aqui mismo?'%¢- que, si no me
dices el discurso frente a este arbol, nunca te mostraré
otro discurso, ni te compartiré nada de nadie.

S. Vaya, malvado, asi que encontraste la necesidad del
hombre que ama las palabras, para hacerlo hablar.

{2.} Eykodvydpevog €pd, v 6Tt Taxota Sadpdpw TOV
Aoyov kai pny PAEnwy mpog o¢ T aloxdvng dtamopdpat.

{D.} Aéye povov, Ta § dAa 6mwg BodAet Toiel.

{Z.} Ayete 01, @ Movoai, eite O @G €idog Aiyelat, eite
S yévog povokov 10 Atydbwv tavtny £oxet Emwvopiav,
“<Eou> pot <A&PeaBe>“ tod puvbov, 6v pe dvaykalet 6 PEATL-
070G 0UTOOL AéyeLy, v’ 6 £Talpog adTod, Kal TpOTEPOV doKDV

TOUTW 00QOG eivat, vov €Tt paAlov So&n.

S. Hablaré con la cabeza oculta, para que recorra rapi-
damente el discurso y no dude por la vergiienza al verte.
F. Unicamente habla, haz como quieras lo demds.

S. iAdelante, pues, oh Musas! Entonadas, ya sea mediante
la forma de su dulce canto, ya por la raza musical, sobre-
nombre de los Ligures, “tdmenme”'?” en este discurso.'?
Que este distinguido hombre me obliga a hablar, para
que su compafiero, que primero le parecia sabio, ahora le
parezca ain ma4s.

126 La palabra tavtnvi hace énfasis en el lugar fisico.
127 Tmesis: E0 por oV
128 Seguin Berenguer (1984 167), el genitivo con el verbo Aappdvw expresa

el genitivo de parte: “Indica la parte por la cual se coge o toma algo”. En

este caso Tob pvov.




{Z.} Atdp, @ @ile Paidpe, Sok®d TL 0oi, MOoTEP EUAVTD, Oelov
ntdOoc memovOéval;

{®@.} TIavv pév odv, @ Zwkpateg, mapd T eiwbog ebpotd Tig
o€ eikneev.

{Z.} Ziyf Toivuv pov dxove. T@ 6vTL yap Oeiog €otkev 6 TOTOG
etvat, ®ote €av dpa TOANAKIG VOUQOANTITOG TTPOIOVTOG TOD
Aoyov yévwpat, ur Bavpdong: td vov yap obvkéTt moppw StBv-
pappwv Beyyouat.

{®.} AAnBéotata Aéyelg.

{Z.} Tovtwv pévrot oV aitiog. dAAA T& Aotmd dkove- lowg yap
K&V dmotpdmotto T émidv. Tadta uev ovv Bed pelnoet, Nuiv

8¢ mpoOg TOV aida ALY TQ AOYw iTéoV.

S. Pero, querido Fedro, {te parece, tanto como a mi
mismo, el ser invadido por un sentimiento divino?

F. Muy cierto, Socrates, con respecto a lo que se acos-
tumbra te llevé una buena corriente.

S. Calla ahora y escuchame. Pues este lugar parece ser
divino, asi que si acaso me vuelvo cautivo de las ninfas
avanzando del discurso, no te asombres. Pues ahora hablo
en ditirambos.

F. Cudnta verdad dices.

S. Ciertamente de estas cosas eres tu responsable. Pero
escucha el resto pues igualmente se podria evitar lo que
se aproxima. Dejemos estas cosas a cargo del dios, y que
nuestro cuidado vaya de nuevo hacia el muchacho y su

discurso.
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{Z.} ... TodT éxeivo, @ Daidpe. oVKET AV TO TéEPA dKoVOALG
¢pod Aéyovtog, AN 1idn oot Télog €xéTw O Adyog.

{@.} vOv 8¢ 01, @ Zdkpateg, Ti domaln;

{Z.} Ovk fjoQov, @ pakapte, 8t fjdn €mn @eOéyyopar GAN
ovkéTL S1BvpapPoug, kai Tadta Yéywv; éav § Emalvelv TOvV
Etepov dpEwpat, Ti pe ofel mowoewy; &p’ olo®’ dtL VIO TOV
Nopeav, aig pe ob npovPaleg ék mpovoiag, capdg évhov-
OLAOW; ... KAY® TOV TOTApOV ToDTOV Slafag amépyopat mpiv
V7O 00D Tt peilov dvaykaoOijvad.

{©.} Minw ye, @ Zkpateg, mpiv dv 10 kadpa mapéAon. fj
ovy O0pag wg oxedov 10N peonupPpia lotatat 1y 81 kakovpévn
otabepd; AANa mepipeivavteg Kai dpa mept TOV eipnuévev
Stahex0Bévteg, Taxa Emetdav dmoyvxi ipev.

{2.} Beidg vy el mept Tovg Adyovg, @ Daidpe, kai dTeXVDS

Bavpaotog.

S. ... Hasta ahi, Fedro. Y no me escucharas hablar mas,
sino que ya el discurso se te acabo.

F. ... Ahora entonces, oh Sécrates, épor qué te detienes?
S. ¢No percibiste, querido, que ya hablaba cantando pero
no ditirambos, culpando a estas palabras? Y si empiezo a
aplaudir al otro, équé esperas que yo haga? ¢Acaso no te
diste cuenta que por las Ninfas, ante las cuales me colo-

caste intencionalmente, claramente me inspiré? ... Y yo,




cruzando este rio, me regreso antes de ser forzado por ti
a continuar.

F. Aln no, Socrates, antes de que se haya ido este calor. ¢O
no ves cdmo ya estd cerca el mediodia, y el sol estd en su
cenit? Mejor esperemos y al tiempo discutamos acerca de
lo que hemos dicho, tan pronto como regrese nos vamos.
S. Divino eres en torno a las palabras, Fedro, simplemente
maravilloso.

{Z.} Hvik’ &uelov, wyab¢, tov motapov Swafaiverv, 10
dapoviov te kai 10 eiwbog onpeidv pot yiyveobar éyéveto—

det 8¢ pe mioxet 0 Av pEMw TpaTTELY — Kai Tiva v €doa

avTo0ev dkodoal, f e 0Ok €4 dmEval Tptv &v dPooLwowaL,

g 81 TL HHapTNKOTA €lG TO Oelov.

S. Al tiempo que, buen hombre, pensaba en atravesar el
rio, el daimon hizo surgir en mi la sefial que acostumbra
provocarme,'* siempre me detiene ante*°lo que pienso
hacer; y me parecié escuchar un sonido proveniente del
mismo lugar, el cual no me permitia alejar sin antes puri-
ficarme, como si en algo hubiese fallado ante los dioses.

{Z.} Aewvov, @ Daidpe, detvov Aoyov adTog Te ékOpoag Eué

TE NVAyKAoAG EiMETV.

12 Las acciones “hizo surgir” y “provocar” son “¢yéveto” y “yiyveoBar’,
respectivamente. Ambas formas provenientes del mismo verbo (yiyvopav),
para evitar un sonido repetitivo, decidi hacer uso de un sinénimo para
traducir el infinitivo.

30 En griego no hay palabra equivalente a esta palabra, la construccién

incluye la particula modal &v que puede expresar irrealidad. Por ello,

entiendo el verbo uéAAw como una accién que no ha sucedido y, consi-

dera que la mejor forma de expresarlo en espafiol es agregando la palabra

“ante”.
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S. Astuto,'®! Fedro, ti mismo conduciéndome al terrible
discurso.

{2.} €poi puev odv, @ @ile, kabnpacBar avaykn- éotiv 6¢ Toig
apaptavovot mept puboAoyiav kabappog dpxaiog, 6vOunpog
Hev ovk fjobeto, Ztnoixopog 8¢. T@V yap oppatwv otepnOeig
S v ‘EAévng kaknyopiav ovk fyvonoev domep ‘Opnpog,
AN dte povokog OV Eyvw TNV aitiav, Kal otel evOvG — ...

Kal mowoag 6n nmacav v kahovpévny Iakvwdiav mapa-
XPiHa avéPAeyev. £yw 0DV COQWTEPOG EKEIVWYV YeEVCOUAL
Kat adTo ye TodTO- piv ydp Tt mabelv S v 100 Epwtog
Kaknyopiav melpacopal adt® dmododvat v makvwdiav,
YUUVi} TR ke@alf] kal ovy domep TOTE DI aioxdVNg €ykeka-

Avppévog.

S. Sin duda, querido, es forzoso para mi purificarme:
existe para los que erran en torno a la mitologia una
antigua purificacién que Homero no conocia, pero Estesi-
coro si. Privado de sus ojos por hablar mal de Helena, no
era consciente como Homero, pero asi como era cercano
a las musas descubrid la causa e hizo la enmienda...

Y apenas hecha toda la llamada palinodia inmediata-
mente recobré la vista. Yo ciertamente llegaré a ser mas
sabio que aquellos, en cuanto a esto en particular. Pues
antes de sufrir algo por hablar mal de Eros intentaré ofre-
cerle una palinodia, con la cabeza descubierta y no como
antes, cubierto, por pena.

Bl En griego se repite 0ewvov, he decidido no repetir la traduccion de
“terrible” porque considero que en el fondo la invitacion a la palabra no

era tan terrible sino espontanea, astuta y habil. Aparentemente, sin darse

cuenta, y por accion de Fedro, ya se encontraba Sdcrates discutiendo y

elaborando discursos.




{Z.} ... émbBop® moTipw AOyw  olov dApvpdav dxonv

amokAvoaoHat

S. ... Deseo enjuagar con fluida palabra'*?tal amargor de
lo escuchado.

{2.}...00 & Evex'* 1 TOAAT) otovdN) TO dAnOeiag ideiv mediov
oV ¢0TLY, 1] Te 81} Tpoo KOV YUXAG TG ApioTW Vour €k TOD

gKel Ael®vog TUYXAveL ovoa. ..

S. ... La causa de todo el esfuerzo por ver dénde esta la
tierra cultivada de la verdad, precisamente estd en el
pasto para la mejor parte del alma que proviene de ahi...

{Z.} ... 8¢l yap &vBpwmov cuvievat kat eldog Aeyduevov, ¢k
TOA@V {0V aioBnoewv eig v Aoylopd ovvatpovevov: TodTo
& ¢oTiv avapvnolg ékeivwv & mot’ eidev UV 1) YuxT| cupTo-
pevBeioa Be® kai vmeptdodoa & vOv eivai @apev, kai dvaky-

yaoa gig 10 OV OVTwe.

S. ... Es necesario, sin duda, que el hombre observe la
imagen a través de lo que ha hablado, yendo de muchas
percepciones hacia lo concentrado en la razén: esto es
el recuerdo de aquellas cosas que nuestra alma vio en
otro tiempo dirigiéndose al dios y observando por encima
las cosas que ahora decimos que existen, y levantando la
cabeza hacia lo que es.

132 Dativo instrumental: motipw Aoyw.
133 Preposiciéon/conjunciéon €veka, se elide la a final por seguir una vocal

y posteriormente se aspira la consonante gutural, dando como resultado

£vex’. En este caso es conjuncioén con valor causal.
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{Z.} ... dikatoodvng pev odv kal cwepoobvng kai Goa dAAa
Tipa Yyouxaig ovk €veaTtt @éyyog 00OV €v TolG T[de OpOLW-
paotv, AN 8t apudpdv 0pydvwy HoyLg adT@v Kai OAiyot émi

TAG eikOvag 10vTeg BedvTal TO ToD eikaoBévtog yévoe:

S. Ciertamente, de la justicia, de la prudencia y de
cuantas otras cosas valiosas [existen] para las almas, no
hay luz alguna en estas imdgenes aqui, sino que a través
de érganos difusos y con dificultad, pocos, estando frente
a las imdagenes, contemplan el género de lo representado.

{2.} Oy yap nuiv ogutdtn t@v S Tod cwpatog Epxetat

aiobnoewv, § epoVNOLG 0DY OpdTaL. ..

S. Sin duda, la vista, el mas agudo de nuestros sentidos,
llega por medio del cuerpo, por tanto, el espiritu no se ve.

{Z.} ... dekapevog yap tod kdAAovg TNV amopporny S TV
oppatwv é0epuavln 1 i Tod mrepod @voig dpdetal, Beppav-
0évtog 8¢ €1akn T mept TNV EkQuoty, & mdhat DTTO OKANPO-
TNTOG CULUHEHVKOTA eipye pun PAaotdvewv, émppueiong 8¢
TG TPo@PiiG dONoE Te Kal dpunoe @veabar amd TAg Pilng o
ToD TTePod KAvAOG OTIO AV TO THG YuxNG €1d0g- mdoa yap
fv 10 médhat repwtr ...(el Te Kal dyavakTtel kai yapyai-
letat @hovoa T& TTepd. GTav uEv odv PAémovoa TPoOG TO TOD
adog KAAog, ékeifev pépn émovra kai péovt'- & 81 S

Tabta puepog kakeital — dexopévn [tov (pepov] dpdnrtai te

Kat Oeppaivnral, Awed te tig 080vNnG kai yéynOev-




S. Mostrando, pues, el efluvio de la belleza a través de los
ojos, se calentd por éste de manera que irriga la natura-
leza del ala, se funde calentdndose en torno a su germi-
nacion, la cual hace tiempo estaba asegurada cerrada por
aspereza, para no brotar; fluyendo el alimento, el tallo
del ala creci6 y se agit6 al brotar fuera de la raiz bajo la
forma misma del alma: pues hace tiempo era toda alada.
... Ebullen e irritan y cosquillean las nacientes alas. Sin
duda, cuando viendo la belleza del joven, de ahi partes
que vienen y fluyen, por lo cual esto se llama “impulso”,
habiendo mostrado el impulso, irriga, calienta y aligera la
pena y llena de alegria.

{Z.} ... 6tav 8¢ xpoviln todTo SpwV Kai mAnowaln petd Tod
dntecBatl €v e yupvaoiolg kai v taig dANatlg opthialg, TOT
fidn N tod peduatog ékeivov mnyn, Ov ipepov Zevg Tavour-
dovg Epv VOHATE, TTOAAT] QePOUEVT TTPOG TOV £PACTNV, 1)
Hev eig avtov €8v, 1) §” dropeotovpévou E§w dmoppel: kai oiov
mvedpa 1 TG fix® Amd Aelwv Te Kal 0Tepe®@V AANOpHEVT TTAALY
60ev wpunon eépetatl, oVTw TO TOD KAAAOVG pedpa ALY €ig

TOV KAAOV S1d TOV OUHATWV OV...

S. Cuando pase el tiempo haciendo esto y acerque para
enlazarse en los gimnasios y en otros lugares, ya esa
fuente aquel caudal, que Zeus nombré “impulso”, estando
enamorado de Ganimedes, llevando abundantemente la
inundacion hacia el amante, fluye la salida desbordan-

dose, y semejante a un soplo o a un eco lejano de algo
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suave y firme, floreciendo, vuelve donde crecio, y lleva
asi avanzando el flujo de lo bello otra vez a través de los
0jos...

{Z.} ZxoAn pév 61, wg £oike- kal dpa pot SokodoLy WG £v T®
Tviyer OTEP Ke@AAG NUOV ol TéTTiyeg ddovteg kal GAAT-
Motg Staleyopevol kaBopav kai Hudg. i ovv idotev kai v
kabamep TovG TMOAOVG év peonuPpia un Staleyopévoug
A& vooTtalovtag Kai knlovpévoug b’ avt@v 8t dpyiav TAg
Stavoiag, Sikaiwg &v katayeAdev, yoduevot avdpdmod dtta
opiov EABOVTA €l TO KaTaywylov domep TPoPdTia Heonp-
Bpralovta mept TV kprvy ebetv- v 8¢ OpdoL Stakeyopé-
VOUG Kal TapamAEéovTag o@ag Oomep Zelpfjvag AKNAHTOVG, O
Yépag mapd Bedv Exovotv avBpamolg Sdovat, Tay &v dolev

ayaocévreg.

Ahora mismo [hay] tiempo libre, segin parece, y, al
tiempo, me parece como en este calor sofocante, cigarras
cantarinas sobre nuestra cabeza y entre ellas dialogan
[mientras] nos ven hacia abajo. Si verdaderamente nos
vieran a los dos, como a muchos que a mediodia no
dialogan sino dormitan, y encantados por ellas por el
descanso de pensamiento, se reirian justamente guiandos
cautivos yendo hacia el lugar de descanso como ovejas
pasando la tarde en torno a una fuente para dormir, y si
nos vieran dialogando y escapando de ellas como Sirenas
a prueba de encantamientos, admiradas, nos darian rapi-
damente el don que tienen por parte de los dioses para

dar a los hombres.




{Z.} ToA@v 01 ovv éveka Aektéov Tt Kal o0 kaBevdnTtéov €v

M) HeonupPpia.

S. Ciertamente, hay para hablar de muchas cosas, en vez
de dormitar en pleno mediodia.

{Z} ... ©g &v 6 €idwg O d\nBEg mpoomailwv év Aoyolg
napdyot Tovg dkovovtag. Kal éywye, @ Daidpe, aiti@pat
ToUG évtomiovg Beovg: Towg O¢ kal oi TOV Movodv mpo@iital
ol Umep KeQaAf|g W0l EMMENVELKOTEG &V NIV elev TODTO TO

Y€pag: o0 yap mov Eywye TEXVNG TLVOG TOD AEyelv HETOXOG.

S. De manera que el que ha visto la verdad, jugando con
las palabras, puede guiar al que escucha. Yo, por mi parte,
Fedro, lo adjudico a los dioses que estan en el lugar, igual-
mente también podrian ser los mensajeros de las Musas,
los cantantes que exhalan sobre nuestras cabezas este
don: pues, a mi parecer, yo mismo no [soy] participe del
arte de hablar.

{Z.} Ded, bow Aéyeig TexvikwTépag Nopgag tag AxeA@ov kai
[Tava tov ‘Eppod Avciov tod Kepdlov mpog Aoyovg eivat.
fj o08ev Aéyw, dANA kal 6 Avoiag dpxouevog Tod €pwTIKOD
nvaykacev Nuag vmolafeiv tov Epwta év Tt T@V dviwv O

avtog £BovAndn, kai mpdg TodTo 10N cvvtagauevog TavTa

Tov Votepov Adyov Siemepavato;
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S. iOh! Cémo hablas en el discurso a causa de las dies-
tras ninfas del Aqueloo y de Pan de Hermes, de Lisias de
Céfalo, o digo nada, sino que Lisias iniciando del amor
nos llevoé a suponer a Eros en alguna de las cosas que
son el mismo quiso, y haciendo esto ya hizo discrurrir
el resto del discruso por el cauce que él habia preparado
previamente.

{Z.} ... 8eiv mavta Aoyov @omep {@ov ovveoTdval COUE Tt
gxovta adTOV abToD, MOoTe PrTe AkéPalov eivat prte dmovv,
AAAa péoa e Exey kal dkpa, Tpémovta AAANAOLG kal T® OAw
YEYPARpEVaL

S. Es necesario que todo discurso, como ser vivo una un
cuerpo, ..., para que no sea acéfalo ni carezca de pies,
sino que tenga medios y extremos, mostrando unas y
otras partes y el conjunto al ser escrito.

XaAki mapBévog eipi, Mida § €mi onjpatt keipat.
6@p’ av Véwp Te van kai dévdpea pakpa TeONAN,
avtod 1fde uévovoa molvkhavtov émt TopPov,

ayyehéw maplovot Midag 61t T)de tébamtat.

Broncinea virgen soy y sobre el sepulcro de midas yazco,
mientras el agua fluya y los drboles altos estén en
plenitud,

estando aqui sobre la muy llorada tumba de éste,

anunciaré a los que pasan que Midas aqui yace.




{Z.} ... tabta 8¢ O adydg pdAlov dwyev...
S. Veamos mds estas cosas bajo la luz...

{Z.} Ti 6¢ tov <ueliynpuv Adpactov> oiopeda fj kai Ilept-
KAéa, €l dkovoelav @V vovar fuelg Sifjpuev TOV maykalwv
TEXVNHATOV — <Ppaxvloyt®@v> Te kai <eikovoloyldv> Kal

6oa dAAa StehBovTeg LT avYAG EQapev eival OKEMTEN

S. ¢Qué pensamos del melodioso Adrasto o de Pericles,
si escucharan cémo hemos expuesto de tan bello arte en
el que hablar breve y hablar con imdgenes y demds cosas
que dijimos que habia que observar a la luz?

{.} [Emeidn] Aoyov dvvapig Tuyxavel yuxaywyia ovoa.

S. ... el poder de las palabras ocurre cuando guian el
alma.

{Z.} AAnOf Aéyeig. TovTOL TOL EVEKa XPT) TAVTAG TOVG AOYOVG
dvw Kal KATw HETAOTPEPOVTA EMoKOTELY € TiG TN pdwv Kal
Bpaxvtépa @aivetal £ avThV 0006, (va un patnv moAARv
&min kat Tpayeiav, £E0v OAynv te kai Aelav. ... melpd Aéyewy

AVALLVI|OKOUEVOG

S. Dices verdad. Por esto es necesario regresando a todos
los discursos, de arriba a abajo, considerar si alguno
muestra un camino mas facil hacia la retdrica, para

que no avance un camino muy largo con muchas trabas
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y dificil, cuando es posible uno corto y llano... intento
hablar recordando.

{2.} “Tobto 8¢, @ Pacthed, TO padnua,” £pn 6 OB, “copw-
T€poug AlyuTTiovg Kal LvnUovIKwTépoug TapEet: uvnung te

Yap kai cogiag eappakov nvpédn.”

S. “Este conocimiento [el de las letras], oh rey”, dijo Teuth,
“hara mas sabios a los egipcios y mas memoriosos pues
se ha inventado como un farmaco de la memoria y de la
sabiduria”.

{®.} Tov 10D €id6T0G Adyov Aéyelg (@vTa kai épyvyxov, ob O

Yeypapupévog eidwlov &v Tt Aéyotto Sikaiws.

F. Te refieres a ese discurso lleno de vida y alma, que
tiene el que sabe y del que el escrito se podria justamente
decir que es el reflejo.

{2.}0 vobv éxwov yewpyods, @v omeppdtwv kndotto kol
gykapma Bovlotto yevéoDal, motepa omovdi] dv Bépoug eig
Adwvidog knmovg apdv xaipot Bewp®dv kakovg év fuépaloty
OKT® ylyvopévovg, fj tadta pev On madidg te Kol £0pTig
X&ptv Spwn &v, dte kai motol- ¢ oig 8¢ éomovdakev, Tf] yewp-
YK} XPWUEVOG &V TEXVI, OTEIpAG €iG TO TPOOTKOV, dyamn

av év 0ySow unvi 6oa €ometpev Téhog AaPovta;

S. Un labrador que fuera sensato, si cuidara de sus semi-

llas y quisiera que produjeran frutos, las plantaria seria-




mente en el calor de verano en un jardin de Adonis y se
alegraria al verlas ponerse bellas en ocho dias, o haria
eso, si es que lo hiciera, sélo por juego y diversion. ¢Acaso
no, perseguiria el arte del labrado y plantaria sus semi-
llas en un lugar propicio y se alegraria con lo que hubiese
sembrado si llegase a su madurez en el octavo mes?

{Z.} Ovk dpa omovdij adta €v VoatL ypayel péhavt omeipwv
St koA dpov HeTa AOywv dduvaTtwy pev adToig Aoyw Ponbelv,

advvdatwv 6¢ ikavdg TdAnof Sidd&at.

S. Pues no serd digno que se escriban en agua negra
surgiendo a través del cdlamo con discursos impotentes
de auxiliarse a si mismos, e impotentes de ensefiar satis-
factoriamente la verdad.

{Z.} O0 yap- dAN& TOVG PEV €V YPAPHAOL KATIOVG, WG £OLKE,
noudiag xapLv omepel Te kal ypayet, dtav [8¢] ypden, Eavtd
Te Oopvripata Bnoavpllopevog, gig 10 <AHOng yipag> éav
<tknrar>, kai Tavti @ TavToV IXvog UETIOVTL, fobnoetal Te

avToLG DewpdV PULOUEVOLG ATTANOVG:

S. Pues no, sino que en el jardin de las letras, segun
parece, las plantara por diversion y escribird, cuando lo
haga, para atesorar recordatorios para si mismo y para
otros que lo sigan en la edad del olvido.

{Z.} oAV & olpat kaliwv omovdn) mept avtd yiyvetat, dtav

TG 10 StalekTikf] TEXV XPWOHEVOGS, AaBwv Yyuxnv mpoot-
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Kovoav, QUTELN Te Kal omeipn peT €moTtnung Adyovg, ol
gavToig T@® Te QuTedoavTt Pondeiv ikavol kal odyl dkapmot
AANG ExovTeg oméppa, 60ev dANoL €v dANoig fifeot guopevol
To0T det aBavatov mapéxely ikavoi kat odyl dkapmot A&
gxovteg oméppa, 60ev dAlot €v dAAoig fjfeot puopevol TodT
del abBavatov mapéxetv ikavol, kal Tov €xovra gddalpoveiv

molovvTeG eig doov avBpwnw duvatov palioTa.

S. Considero muy bellamente el llegar a ocuparse en estos
asuntos, cuando alguien, usando el arte de la dialéc-
tica, tomando un alma que siga con la escucha, planta y
siembra palabras entre el conocimiento, que son capaces
de auxiliarse y también al sembrador y que no son esté-
riles sino que tienen semilla, de donde otras de otras
maneras surgen, siempre capaces de producir la inmorta-
lidad por siempre, y que producen felicidad al que la tiene
con la fuerza més grande posible para el hombre.

{2.} Ovkodv 1{6n memaioBw petpinwg HUIv Td TEPt AdYwWV- Kal
oV e éNBwV @pale Avoia 6Tt vo kataBavte é¢ 10 Nuppdv

VApA T Kal LOVOEIOV IKOVOAHEY AOYWV. ..

S. Sin duda, ya la cuestion sobre las palabras nos ha
divertido como es propio;'** y ti también'*® una vez de
regreso*® anuncia a Lisias que ambos, bajando hacia
el arroyo y santuario de las Ninfas, hemos escuchado

34 En griego: petpiwg. Es un adverbio que indica mesura, moderacion,
0z « . » g «

proporcion; lo traduzco por “como es propio”, otra forma podria ser “lo

suficiente™ “ya nos ha divertido lo suficiente”.

135 Paul Ryan (328), con respecto a “kai ov te”, propone traducir kai

con valor adverbial (también) y te como unién entre la oracién anterior

(menaicBw) y la préxima (@pale).

136 En griego éAOav lit. “habiendo ido”, se trata de un participio aoristo que

se puede traducir al espafiol como un gerundio compuesto. Sin embargo,
decidi optar por una forma mds libre para dar a entender la idea puntual

del aoristo: “habiendo ido y efectivamente llegado”.
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F. Pero vayamos, sobre todo porque®®’ el sofocante calor
se ha vuelto templado.

137 En griego: ¢meidn kal. Literalmente: “y desde”. Tomo la interpretacion
de Paul Ryan, p. 322: “specially since; the kai of balanced contrast. At
242a3 the oppressive heat had been ad-vanced by Phaedrus as a reason

for remaining in the shade and continuing the conversation; its abatement

now offers and additional reason for ending it.”







Otros pasajes

En la siguiente seccién se encuentran pasajes de diversos
autores referidos en el presente trabajo con el fin de
sostener lo dicho a lo largo del mismo. Encontraremos
Unicamente pasajes citados textualmente, o cuya cita
textual podria servir para aclarar una mencion dentro del
cuerpo del trabajo. Cada pasaje cuenta con su traduccion
al espafiol y el crédito al traductor, en los casos no especi-
ficados el crédito es de la autora del presente.

A continuacion, un listado de los autores y sus obras:

*Anacreonte, Fragmenta

*Claudio Eliano, Varia historia
*Didgenes Laercio, Vitae philosophorum
*Herodoto, Historiae

*Horacio, Ars poetica

*Pausanias, Graeciae descriptio

Safo, Fragmenta
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Otros autores

wAe Opnikin, Ti On pe
Ao&ov dupaot PAémovoa
VNAéwg @evyelg, dokelg 8¢
[ ovdeV eidéval copov;
1001 ToL, KaA@g pev dv tot
TOV XaALvov éuPalort,
fviag & Exwv oTpéporpi
0" au@t Téppata dpopov-
VOV 8¢ Aelp@vag te fookeat
KoD@a Te oklpTdOoa TaileLs,
de€lov yap innoneipnv

ovk £Xelg EmeppdTny.

Potra tracia, ;por qué me huyes sin piedad mientras me miras
de través con los ojos y crees que no sé ninguna cosa sabia?
Sabelo bien, bien te echaria yo el freno y sujetando las riendas
te harfa girar en torno de la meta del hipédromo. Pero ahora
te apacientas en los prados y juegas saltando ligera porque no

tienes un habil jinete experto en caballos.

[MAatwv 6 ApioTwvog Td TPOTA €Ml TONTIKNV OPUNOE, Kal
fpwika &ypage pétpa- eita adTd Katémpnoev OmepdwV
avTdV, &nel Tolg Opnpov adTd AVTIKPIVWY EWpa KATA TOAD
frtopeva. énéBeto odv Tpaywdia, kai On kal teTpaloyiav
eipydoato, kai €uelev dywvieiobat, dovg fon Tolg vTokpL-
Talg TA Mopata. Tpd T@V Atovvoinv 6¢ mapeAbwv fikovoe
Jwkpdtovg, kai dma§ aipebeig VO TAG ékelvov oelpvog,
TOoD AywVIopAaTog OV pOVOV ATEDTN TOTE, AANA Kal TeEAEwG
TO ypagetv Tpaywdiav anéppuye, kal anedvoato £mi Lloco-

r

piav.



Platén, el hijo de Ariston, al principio se dedicé a la poesia
y escribié un poema épico, pero de inmediato lo quemd
por considerarlo despreciable, pues en comparacién con
los poemas homéricos vio que el suyo era muy inferior.
Se dedicé entonces a la tragedia y prepar6 una tetralogia.
Quiso ponerla en escena e incluso llegé a repartir los
papeles entre los actores. Mientras acudia al certamen
de las Dionisiacas, tuvo ocasion de escuchar a Socrates
y quedd absolutamente seducido por el canto de aquella
sirena. No sélo renuncié al certamen, sino que finalmente
deseché la idea de componer tragedias y se consagro a la
filosofia.

Ot tov MAatwva 1 Iepiktiovn Epepev €v Taig dykalaig:

2

Bvovtog 8¢ 10D Apiotwvog v YunTT® Taig Mobvoalg 1 Taig
vopgaitg, ol UEv mpog TV iepovpyiav noav, i 6¢ katékAive
[M\atwva év taig mAnoiov puppivailg daoeialg oboalg Kat
mokvaiG. kabevdovtt 8¢ Eopog pehtt@v €v Toig xeileowv
avtod kabicacat vmHdov, Vv Tod ITAdTwvog evyAwTTiav

Havtevopeval Evtedev.

Perictione llevaba a Platén en sus brazos. Ariston estaba
realizando un sacrificio en el Himeto a las Musas y a las
Ninfas. Mientras todos participaban en el sacrificio, Peric-
tione dejé a Platon en unos mirtos cercanos y frondosos.
Dormido el nifio, un enjambre de abejas dejo caer miel del
Himeto sobre sus labios a la vez que cantaba su melodia,
profetizando asi la dulzura de la elocuencia de Platon.

¢yvuvdoato 6¢ mapa Apiotwvt T® Apyeiw malaotf ag’
z \ 1 \ 3\ 3 r 1 14

o0 kai IM\&twv S v evegiav petwvoudodn, mpotepov

AploTtokAij¢ ano T1od manmmov kahovpevog [Ovopal, kabd

pnowy ANéEavdpog év Atadoxaic. €viot 8¢ Sta Ty mMhatdtnTa

TAG Eppnveiag oVTwG dvopacdivat:
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[Platén] Tuvo como maestro de gimnasia a Aristén, el
luchador de Argos. De éste recibié Platén su nombre por
su robusta constitucion, pues antes se llamaba Aristocles
por su abuelo, segiin cuenta Alejandro en su Sucesiones
de los filésofos. Algunos dicen que lo llamaron asi por la
amplitud de su estilo; o porque tenia muy amplia la frente
como dice Neantes.

Kai adTov enotv Aploto&evog tpig éotpatedodat, dma§ pev eig
Tavaypav, devtepov 8¢ eig KopvBov, tpitov émt AnAiw- €vOa
Kai aplotedoat. pikv te émomoaro t@v te Hpakhetteiwv Ao-
yov kai [TuBayopikdv kal Zwkpatik®@v- & Hev yap aioOnra
ka0 ‘HpdxAetrtov, ta 8¢ vonta kata [TuBaydpav, ta §¢ moArti-

KA KATA ZwKPATNY ¢QINOCOPEL.

Refiere de él Aristoxeno que participd en tres expediciones
militares, la primera vez en Tanagra, la segunda en Corinto y
la tercera en Delos. Aqui obtuvo el premio al valor. Hizo una
combinacion de doctrinas de Heraclito y de pitagdricas y so-
craticas. Pues en su teoria de lo sensible filosofaba de acuerdo
con Herdclito, en lo inteligible de acuerdo con Pitagoras y en lo
civico de acuerdo con Sécrates.

2w@poolvn mpogépwv Bvntdv fbel Te dikaiw évBade O
keltal Oelog AplotokAéng: ei 6¢ TiG €k TAVTWV 0OPING HEYaAY

goxev Enatvov todTov €xet mhelotov kal pOOvVog oy Emetal.

Eminente entre los mortales por su prudencia y justo
caracter, aqui reposa el divino Aristocles. Si alguien
recibid el elogio de todos por su sabiduria, éste lo conserva

maximo y no le persigue envidia.

Aéyetar 6¢ Aoyog wg ABnvaiot 1OV Bopénv ék Oeompomiov
gnekaléoavto, ENBOVTOG oL dANov xpnoTnpiov TOV yapuppov
¢nikovpov kaAéoaoBat. Bopéng 8¢ kata tov EAAveov Adyov



gxel yvvaika Attikny, Qpeibuiav v Epexbéos kata 8n to
kfjidog TodTo of Abnvaiot, w¢ @atig Sppntat, ovpPariopevoi
oL TOv Bopénv yapuBpov eivat, vavhoxéovteg tiig EOPoing év
Xakidt w6 épadov avfopevov TOvV xelpdva fj kal Tpod TovTOL,
€000V 10 Te Kai Emexaléovto TOV Te Bopény kal v Qpeibuiav
Tipwpfioai ot kal StagBeipal TOv PapPdpwv TaG véag, d¢ Kal
npotepov mept ABwv. El pév vov dua tadta toiot PapPapoiot
Oppéovot 0 Bopéng énémeoe ovk Exw eimeiv- oi & @v ABnvaiol
opLAéyovat Bondnoavta tov Bopénv mpdtepov kal TOTE Ekeiva
katepyaocacBat, kal ipov aned8ovteg Bopéw idpvoavto mapa
ToTapov TAooov.

Es fama comun que los atenienses avisados por un nuevo ora-
culo que acababa de venirles, en que les decia que llamasen en
su asistencia y socorro al yerno, invocaron con ruegos al Bo-
reas; pues que segun la tradicion de los griegos, el viento o dios
Boreas estaba casado con una dama atica por nombre Orytia,
hija de Erecteo. Movidos, pues, de tal parentesco, que la fama
publica dio por valedero, conjeturaban los atenienses que seria
el Béreas aquel yerno del oraculo, y hallandose con la armada
apostada en la Calcida, ciudad de Eubea, luego que vieron iba
arreciando la tormenta, o quizas antes que la tormenta naciese,
invocaban en sus sacrificios al Boreas y a Orytia que soplasen
en su favor, y que hicieran fracasar las naves de los barbaros,
como antes lo habia hecho cerca de Atos. Si fue por estos rue-
gos y motivos que cargase el Boreas sobre los barbaros ancla-
dos, no puedo decirlo; sélo digo que pretenden los atenienses
que, asi como antes les habia socorrido el Boreas, él mismo fue
entonces el que tales estragos a favor suyo ejecuté. Lo cierto es
que después de partidos de alli edificaron un templo a Béreas
cerca del rio Iliso.

Humano capiti cervicem pictor equinam
iungere si velit et varias inducere plumas
undique conlatis membris, ut turpiter atrum
desinat in piscem mulier formosa superne,
spectatum admissi risum teneatis, amici?
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Si un pintor quisiera unir un cuello de caballo a una cabeza
humana y esparciera plumas sombre unos y otros miembos,
de manera que fuera un feo y negro pez con la parte superior
de una hermosa mujer, ;podrian contener la risa al observarlo,
amigos?

notapol 0¢ ABnvaiowg péovowy TAoog te kai ‘Hpdavd td
Kehtik® kata ta adta dvopa €xwy, ekOidovg ¢ tov TAooV.
0 0¢ TAoog éotv obtog, évBa mailovoav ‘Qpeibuiav Yo
avépov Bopéov @aoily apmacOijvar kai ovvowkeiv QpeBvia
Bopéav kai o@iot S 10 kAdog dpdvavta TOV TpIpwV TOV
BapPapikdv dmoréoat Tag TOAAAG. €0élovat §¢ ABnvaiot kal
I\ wv Be@v iepov eivar Tov TAodv, kai Movodv Pwpog €
a0 T® ¢oTv IAotadwv- [...] StaPaot 6¢ TovIAoOV xwpiov Aypat
Kalobpevov Kal vaog Aypotépag €0Tiv ApTédog

Los rios que corren por Atenas son el Iliso y el que tiene el
nombre igual al Eridano céltico y que desemboca en el Iliso.
El Iliso es este rio donde dicen que Oritia fue raptada por el
viento Béreas cuando estaba jugando, y que Boreas se casd
con Oritia, y que, prestando ayuda a los atenienses en virtud
del parentesco, destruy6 la mayoria de las trirremes barbaras.
Los atenienses quieren que el Iliso sea también un templo
consagrado a otros dioses, y junto a él hay un altar de las Musas
Ilisiadas. [...] Cruzando el Iliso hay un lugar llamado Agrasy
un templo de Artemis Agrotera.

devpuptuekpnraon  Jvadov
dyvov ommfat ] xdptev uev &Aoog
paAifav], popot TOepBupidye-
vot [A]favwtwt
év & Vdwp YOxpov kedadel O Vodwv
HaAivwv, ppodotat 8¢ maig 6 xpog
¢okiao T, aibvooopévov 8¢ pUANWV
KOpa fKkatayplov-
¢v 8¢ Aeipwv inmopotog 1é0ale
TTwT...lptvvoigt dvleowy, ai § dntat
péEAALXa TTvéoLoty [

[ ]



€vBa O oV otép<pat’> Elotoa Kompt
xpvoiaoty v kvulikeoowv dBpwg
op<ue>peixpevov Bakiatot véxtap
oivoxoaloov

Ven a mi, desde Creta, a este templo sagrado en donde hay un
agradable bosque sagrado de manzanas y altares perfumados
con incienso. En donde murmura el agua fresca fluyendo a tra-
vés de las ramas de los manzanos y todo el lugar ofrece sombra
con los rosales de hojas afiladas y un suefo fluye, en él hay un
prado donde se crian caballos y florecen flores primaverales y
los vientos con dulces soplos. Aqui, tu, verdaderamente, Ci-
pris, habiendo tomado las guirnaldas dulcemente en las copas
datadas, a la vista de todos, sirves el vino mezclando el néctar
con alegria.
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Tabla 1: Referencias sobre el espacio

fisico en los didlogos de Platon

» ) Consideraciones de
Dialogo Tema Pasaje Lugar
Moors
1 Lisis Amistad | 203a-b/206e-207b
— Palestra )
2 | Carmides | Templanza 153a-c El escenario ofrece una
Proveniencia: ocasion para hablar
El discur- _ )
3 | Menéxeno . 234a-b Agora y sala del sobre cierto tema.
so funebre )
Consejo
o ) 327a-b;328a-c/523b/ | Pireo: Casa de
4 | Republica | Lo justo
524b/525e Polemarco
Camino de El lugar simboliza un
5 Leyes I11, 638¢c Cnossos a Gruta | aspecto importante del
de Zeus dialogo.
Exhibicion de
6 Laques Valor 178a- 179b
combate
7 | Eutifron Piedad 2a-3a Pértico del rey ) )
- - - Es evidente el reflejo del
Apologia de Socrates 17a-18b Tribunal o o
— — Socrates histdrico” en
9 Critén Deber 43a-d Prision )
- - el escenario.
10 Fedén Alma 57a-60b Fliunte
Encuentro en el
310a-b/ . _
. exterior//Casa de | Ocasionalmente el esce-
11 | Protdgoras | Sofistas 311b//314b-d/317 ) o o
Socrates//Casa de | nario sirve como limite
d/362a . , .
Calias al método Socratico.
12 | Gorgias Retorica 447a-d Indefinido
Lugar sagra-
227a/228-230a- )
13 Fedro Amor do- referencia ) »
230e//250e o La discusion se apoya
mitologica .
- en la comparacion entre
Camino de Fale- ;
o escenario y tema desa-
ro ala Acrépolis/
14 | Banquete Eros 172a-173a/174a-e rrollado.
Banquete casa de
Agatén
Origen del . ~
(Continuacion
hombre ;
15| Timeo 17a-b de la Republica) | Eldidlogo ocurre du-
- cos-
) Casa de Socrates | rante las Panateneas, es-
mologia .
- — cenario que se usa como
(Continuacién o
) fondo para las historias
o o del Timeo)
16 | Critias Atlantida 113b- 118e contadas.

Descripcion de la
Atlantida




Tabla 2: Palabras relacionadas con el
sentido de la vista

Término ) o
- - Pasaje Aparicion
Griego Espaiol
. . ) ornato; ofrenda;
TO dyaApa, atog | dyopdtwy . 230 b8 1
imagen
avyds luz, brillo; rayo del | 268 al, 269 a8
q adyn, i sol, luz del dia; ojo; 3
Y adyf| . ) 250 c4
mirada
BAémewy 253 a2
' BAémovteg i 238d9
BAETw - ver, gozar de vista 6
BAémovoa 251 ¢c6
BAémwV 237 a5, 249 d8, 264 e6
levantar los ojos,
ava-PAénw avéPheyev dirigir la mirada; | 243 b2 1
recobrar la vista
. ) amoPAénovteg | mirar, poner los 237d1
amo-BAénw - - ) ) 3
amoPAénwy ojos en; considerar | 234 d2,239 b7
yavopat yavvoOat radiante; alegre 234d3 1
227 b6, 231 c6, 235
c2,238b3,239d8,
. : visible, manifiesto, | 258 d1, 258 d6, 259
dfjhog, n, ov dfhov ) 14
claro, evidente 3,262 b3, 263 a2,
263 b5, 265 d4, 270
€2,271 a4
dédokTal 228¢2
dekapevog 251 bl
234 d7,263 e4, 264
b3, 264 e5, 266 8,
3 creer, pensar; pare-
doxel ) 269 d7,272 b3, 273
, cer, tener aparien-
dokéw ) ) o a5, 274 a6, 275 ¢3, 44
cia de; intransitivo:
277 b2, 278 d4, 279 a3
- parece
Sokelv 261d3
228 ¢6,230d2, 230
OoKElGg d>5, 236 a7, 242 b4,
266 ¢c7,269 c8,274 a3
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dokf 231 ¢6
doxol 274 el
dokodv 246 c4, 273 bl
dokodaoy 258 €6
228 c8, 230 e3,234
Y <0) ds, 238 c5, 260 e3,
261 €6, 263 a5, 264 €8
Sok@v 237 bl
£80ka 242 c2
"Edoké 258 a4, 277 b4
£8o&ev 235 a3, 264 b6
eideat 246 b7
o 249 b, 253 ¢8, 265
vista, vision; aspec-
o ) a9, 265 el, 270 d5, 271
10 €180¢, €06 €ion to, figura; represen- 12
e d2,271 d4, 272 a6,
tacion, imagen
273 el, 277 b7
eidovg 263 b8
10 €idwlov, ov idwhov imagen, reflejo 250 d5,255d8,275a9 | 3
eikao0évTtog representar; hablar | 250 b5
eikdlw elKaopeVN o expresarse figura- | 248 a2 3
i) damente 253 el
eikova imagen, figura; 235d9
f) elkwv, 6vog o representacion; 2
eikovag ) 250 b4
semejanza
1 eikovohoyia, | eikovoloyiav |lengua o expresion | 267 cl 5
ag eikovoloywwv | figurada 269 a7
£owkag 230 dl1
227 b3, 229 a3,230
b8, 238 ¢9, 246 a5,
parecer; tener 258 cl10, 258 €6, 259
eikw , apariencia; ser b3, 261 el, 262 c2,262 | 21
fowke (V) )
conveniente cl0, 264 a4, 267 d3,
270 a2, 271 b6, 273
b3, 273 ¢7, 276 d2, 276
d7,277 b3
o 6¢q aspecto, apariencia, | 273 e2
1) i0¢a, ag — 2
i0¢av forma 265d3




mirar de arriba;

247 d5, 247 d6, 247

, xabopd |
kabopdw examinar, obser- de6 4
kaBopdoa var; contemplar 248 a4

o . muchacha; pupila
1) KOpN, NG Kop@OV ) 230b8 1
del ojo
L ) brillante, relucien-
AevKoG, 1, OV Aevkog 253 d5 1
te, claro
0 Oppa, . o .
} OppATWV ojo, mirada, vista | 243 a5, 251 b2, 255 ¢6 | 3
Sppatog
TO Opoiwpa, opolwpa ) ) 250 a6
— semejanza, imagen 2
aTtog opolwpacLy 250 b3
eidévat 231d3,271d1
£l 277 b5
eidota 275d1
£idoteg 232 b3,271 c2
eiddtog 276 a8
eldotwv 278 al
eidwg 272 d6, 278 c4
232 a7,239 ¢5, 248
e~ b6, 250 b5, 253 d5,
i0etv
262 c6, 264 €8, 270
de, 271 a6, 277 a9
o i 248 ¢6, 251 a3, 254 8
o~paw, ovopas iSotev 259 al
eidov, éwpaxa/ [ ver/ saber 42
3 dwuev 268 a2
Smoma
idwv 228 b7,228 b7
dwotv 250 a6
oida 228 a6, 235 c7
opav 255 €3, 266 b6
opag 242 a4
opartat 250 d4
opdpev 276 al
opdv 249 d5, 255 d6
OpOVTL 240 d2, 240 d6
Opwomng 238 b8
opwot 259 a6
Syeofat 251 e2

159



240 de6, 250 b6, 250

. oyv vista, mirada; ojo;
1ovs £ aspecto,apariencia 46,254 b4 >
yig 250d3
OKEYEWG observacion, 237 c4
1] OKEYIG, £G oxéyy reﬂ'el)(lon; conside- 237 d3 2
racion
OKETITEQ 269 a8
OKETTEOV 259 e2
Zréyat 264 c7
okéyaoBat 259 el
OKOTIEL observar, mirar; 229 a7, 270 c9
OKOTEW B considerar, exami- | 230 al, 260 a6, 264 16
gROTEEY nar, reflexionar e8, 270 ¢7,270 d3
OKOTIELG 275 ¢c2
oKomovoLVY 231 a7,252 €2
OKOTI 230 a3
OKOTIOV 232d3
) , EMECKOTEL dirigir la vista a, 228 b2
FroromE® ETILOKOTIETV mirar, observar 272 b8 :
10 0KOTOG, €0¢ | okOTOV oscuridad; ceguera [ 256 d6 1
£paiveto 235 a6, 257 d4
Qainv 229 c7
¢aiveaBat 261 d7, 267 a8, 269 d8
dar luz, alumbrar; | 229 b8, 229 e6, 234
Qaivw hacer brillar; hacer | c¢5, 258 a9, 260 c5, 19
Qaivetat visible; mostrar 264 b4, 265 c8, 267
8,268 a6, 272 bé,
272 cl
@aivn 230 ¢6, 230 el
TO P€YY0G, €0G | @éyyog luz, resplandor 250 b3 1
Total: | 217
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Tabla 3: Palabras relacionadas con el

sentido del tacto

KegdAov

262 d4

227 a2,263 d6

Término Pasaje Aparicion
Griego Espaiiol
1) &k, g dcpnv punta; extremidad | 230 b5 1
del cuerpo; madu-
rez, culminacién
dkoTog, ov AKOTIWTEPOVG no quebrantado, 227 a6 1
fresco (en cuanto al
cuerpo); que quita
el cansancio o su-
frimiento; analgési-
co; hediondo
dvomodntog, ov | dvumddnTog descalzo 229 a3 1
yopvalw YURVAQ ejercitar, adiestrar; | 243 b6 1
practicar
gyyovpvalw &yyvpuvaoouevog | ejercitar 228 e4 1
TO yvuvdolov ov | yvuvaoiolg ejercicio; ejercicio | 255 b8 1
corporal
YUHVAOTIKOG, YupvaoTikod gimndstico 248 d6 1
0, OV
Oeppaivew ¢0eppavon calentar, caldear; 251 b2 4
Beppaivery animarse 268 al0
OeppaivnTat 251 c8
Beppaviévtog 251 b3
SaBeppaivw StaBepunvag calentar a través de | 253 e6 1
1 Beppong, ntog | Beppotng calor 251 bl
Bépopat Bewpovoa calentarse; quemar- | 247 d4 4
Bewpodot se, abrasarse 247 cl
Bewpdv 276 b4, 276 d5
TO Kadpa, atog | kadpa calor ardiente 242 a3 1
1 KeYaf, fig KEPAAT cabeza; persona, 264 a8 9
KEPAAT hombre 243 b6
KEQAATV 230 c4,248a3
KEPAANG 234 d6, 258 €7,
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0 Tovg, 108G

modi

nodag

pie

230 b7

229 a5

TO 0KENOG, £0C

OKéNN

pierna

254 ¢4

TO O@UA, ATOG

oW

OWHATOG

cuerpo

239 d5, 245 e4,
246 c3, 246 c5, 246
d1, 246 d5, 250 c5,
258 e4, 264 c3

239 c3, 241 c4, 248
d7, 250 d3, 251 a3,
256 d5, 266 al, 268
al0, 270 b4, 270
c4,271 a7

20

Total:

50




Tabla 4: Palabras relacionadas con el
sentido del oido

cal, no musical

Término Apariciones en texto Frecuen-
Griego Espaiol completo cia
dxor), 1, ; ) . 227 ¢3
o — oido; sentido del oido;
1 dkon, fig axonv ; 228 b7,243 d5 4
acto de oir
axofig 235d1
. 235 3, 259 €7, 261 bs,
dxnroa
272 c8
230 e6, 235 cl, 261 b2,
dxnKoag 261 b7, 262 el, 263 €7,
271 cl
‘Akove 230 e5
o 227 b8, 240 el, 243 ¢7,
dxoveLy
260 e3, 275 b8
drovolt 228 ¢c3
dxovotpev 273 d7
AKOVOVTAG 262 d2,267 d5
dxovovTt 240 d2, 240 e4
axovw, dovovoL 261 d7
axovoopat, |, oir, escuchar; saber por | 227 bll, 227 d3, 242 cl,
akovoat 44
fikovoa, oidas 265 c4
axnkoa AkovoaLg 241 d1
AkovoaAvVTaAG 268 b5
Axovoag 252 b3,268 c3
akovoelav 269 a6
axovon 243 e5
dxovoiwv 233 c4
dxovoouEvwv 273 d8
aKovow 263 e5
AkoLWV 228 a7,243 cl, 267 b2
flkovev 271 e2
fjkovoa 235d3
fikovoag 235d5
flkovoev 228 a7
; ., rudo; sin sentido musi-
AUovoog, ov | apovoov 240b3 1
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orden; armonfa, pro-

Ml dppovia | appovioag » ) 268 e4, 268 e5 2
porcidn; acorde musical
. ) ApHOVIKA o . ) 268 e6
APUOVIKOG, [ - musico habil; musical,
o APUOVIKOV . 268 e4 3
1, OV - - armonico
APHOVIKD 268 d7
o o tranquilidad, quietud;
n novxia, ag | novxig . . 229 al 1
silencio
Atyvg, Aiyetat 237 a7
Aiyeta, Aeyd/ | Aryvpov claro, sonoro, agudo; 230 c2 3
Atyvpog, 4, ) melodioso
, Aryvwv 237 a8
ov
eAiynpvg,
HERVTIP peliynpuv de dulce sonido 269 a5 1
V0G
Movoag 259 b7,259 ¢5
L musa; arte de las musas; | 245 al, 245 a5, 259 b7,
1 povoa, ng . , . 9
Movodv poesia, musica, canto 259 ¢3, 259 d5, 262 d4,
265 b4,
TO povoeiov, | povoeia hogar de las Musas, 267 bl0 5
ov povaoeiov templo de las Musas 278 b9
HOVOLKTV 259d5
HLOVOIKOG, HOVLOIKOV 237 a8
o - de las Musas; musical 6
n, oV HLOVOLKOG 268 d7, 268 €2, 243 a6
HovatkoD 248 d3
) OVUPWVEL . 270 c7
OVUPWVEW - sonar juntamente 2
ovpewvoduev 263 bl
O tétTi, ) )
TeETTIyWV cigarra 230 ¢c2, 259 c2 2
Lyog
o . 3 resonar, acomparfar
VINXEW OTIN)XEl ) 230 c2 1
(musicalmente)
N ewvn, s | ewvry sonido 242 ¢2,259d7 2
0 X0opev TN,
~X pevTis XOPEVTHG danzante, corista 252d1 1
od
X0poig 259 ¢7
0 Xopdg, ob | xopod coro 247 a7 4
Xop® 230 ¢3, 250 b5
@dag 245 a3
1 dowdn, fig/ | wdf ) 278 c2
e — canto, poesia, poema 5
1 ®81, g ®dfig 237 a7,259 b8
®8ol 262 d4
Total: 93




Tabla 5: Palabras relacionadas con el
sentido del olfato

Término Apariciones en
- - Conteo
Griego Espaiiol texto completo
1) dvamvon, fig | avamvonv respiracion, aliento; respiro | 251 e4 1
1 &vOn, ng avong flor; época de florecimiento | 230 b5 1
sEavamvéw ¢avanveboag | recuperar el aliento 254 c6 1
EMUTIVEW ¢mumenvevkoTeq | soplar encima; soplar a favor | 262 d4 1
1 éninvola, ag | émimvotav soplar encima; inspiracion 265 b3 1
ebmvoog, ov | ebmvouy buen soplo; dulce aroma 230 cl 1
- o que huele bien, oloroso,
€0WdNG, £¢ edwdéoTtatov o 230 b5 1
aromatico
TO Tvedpa, } soplo, viento; aliento, respira- | 229 b1, 229 c7,
mvebua » » 3
aTog cion; exhalacion, olor 255 c4
o mviyel 258 e7
TO TIVIYOG, €06 [ calor sofocante 2
TIVIy0g 279 b4
Total: 12
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Tabla 6: Palabras relacionadas con el
sentido del gusto

166

Término Apariciones en

Griego Espariol texto completo Conteo

AALLPOG, &, OV | AApupdy lino, salado, acre 243 d4 1
YAvKOg 257 d9

YAUKDG, €ia, U | YAukD dulce, agradable 240 a7 3
yAvkvtatnv 251 e5

000KoA0G, ov | SuokO W dificil de satisfacer 241 c2,246b4 |2

o L hospedar; invitar a comer,

£0TLAW eloTia 227 b7 1

regalar en un banquete

KATOKOPNG, €G | kaTakopel saturado, saciado 240 e6 1

TANPOW nenAnpdoOat | llenar, satisfacer, saciar 235d1 1

TIAPNG, €G T PEG lleno 235¢5 1
TPOPiG 251 b5, 259 ¢3

TPOPiiG TPOPNV alimentacion; alimento 270 b6 5
TPOPi 248 b5,272 d6

Total: 15




Tabla 7: Palabras relacionadas con la

percepcion y sensibilidad

Término Apariciones en texto Conteo
Griego Esparol completo
dyvoiw ayvooipev ignorar, no conocer 260 b2 14
ayvodv 260 c6
ayvoodvta 230 al, 260 d5
aAyvomv 239 b5, 260 c6, 262 a9
AyVOOUHEVOL 262 al0
ayvooi 275 c8
Ay voely 277 d10
Ayvo 228 a5,236 c5
ayvoodot 250 bl
ayvoolpev 260 b2
Ayvaopwy, ov AYVWUOVEG insensato; insensible, | 275 bl 1
ignorante
aioBdvopat aioBaveoBar | percibir con la in- 263 c4 6
aioBdvopau teligencia o con los 235¢5
aioBavopéve | sentidos; darse cuenta, | 240 d3
fjloBov comprender; ver, oir 241 el
foOnuat 242 d1
fjoBeto 243 a4
1 aioBnotg, ewg | aioBnoet sensacion, percepcion, | 253 e6, 271 el 5
aiocOnoewv conocimiento; sentido; | 249 c1, 250 d4
aioBnoewg inteligencia, concien- | 250 d2
cia
depwv, ov dppov sin sentido, insensible; | 266 e4 1
insensato
16 mdBog, eog | madn todo lo que uno expe- | 245 c3 11
(= 10 méOnua, | mdbog rimenta o siente 238 c6, 250 a7, 251 c2, 252
atog) b2, 252 c2, 254 el, 262 b3,
265 b6
ntdBovg 251 d8, 269 b7,
oYW ndBwpev sufrir, padecer, experi- | 237 c6 2
nabwot mentar 233 a2




QPOVEW @pOVODaLY tener entendimiento, | 231d3 4
PPOVODVTEG pensar y sentir 257 e2
PpoveLv 266 b6
@povovvTag 275 d7
(pp(')wpoc, ov q)powpo'.)‘raroq sensato, consciente 239 b3 1
Total: 45

Gréfica: Porcentaje de palabras relacionadas con
cada sentido utilizadas en el didlogo

Oler Degustar Percibir con los
3% 3% sentidos
10%
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