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Introduccion

José Revueltas es un escritor que posee un mundo narrativo profundo, aspero y lacerante.
Su obra concentra un amor visceral por la humanidad, donde la crueldad y la violencia
retratan una realidad concreta de seres perseguidos, perdidos, desnudos, mutilados y
degradados. Es decir, las filas de sus personajes estan integradas por campesinos, indigenas,
homosexuales, prostitutas, entre otros. Asi, para él la verdadera humanidad surge a partir de
la llaga social de una sociedad moderna que representa una total deshumanizacion. Esta
literatura no es casual, en Revueltas se dio una absoluta fidelidad en su pensamiento y en su
accion, debido a que su vida se desgarr6 ante la brutalidad del sistema politico mexicano
que lo llevo a sufrir interminables persecuciones y prisiones desde su juventud. Ademas del
desastre de la utopia comunista con la enajenacion partidaria y los Procesos de Moscu. Por
consiguiente, los relatos de Revueltas muestran una dolorosa narracion de las tribulaciones
del comunismo, de las persecuciones, las cérceles que azotaron su vida y la realidad
mexicana de su tiempo. Su literatura estd llena de seres degradados que exponen la
verdadera y monstruosa humanidad para reconocerla, hacerla consciente y, sélo asi, poder

superarla.

Escrita en 1964 Los Errores es la sexta novela de José Revueltas, considerada por
Vicente Francisco Torres como la mejor novela extensa de su obra literaria. Asi como su
trabajo mas ambicioso y equilibrado. Los dias terrenales (1949) y Los errores (1964), son
novelas politicas que ponen de manifiesto las atroces manifestaciones de poder y la

enajenacion del Partido Comunista.



El andlisis de Los errores es importante debido a que Revueltas relata el hastio de la
miseria humana, expulsando todos los dogmas y mostrando una seudopatria llena de
mentiras histdricas. Esta obra literaria convirtié a Revueltas en un clasico de la literatura de
corte politico que denuncia las relaciones de poder en sus personajes masculinos y
femeninos. Revueltas ha sido un diseccionador de expresiones de poder y enajenacion

mediante la critica social.

La obra de Revueltas nos muestra dos historias: una es la del bajo mundo o el hampa,
representada por proxenetas, prostitutas, artistas de circo y delincuentes, un mundo
impregnado de injusticias y pobreza. La segunda historia es el mundo del Partido
Comunista Mexicano (PCM) con sus militantes, sus cuadros y sus intelectuales, un mundo
enajenado que enajena. Sin embargo, existe un paralelismo en ambas historias que nos
habla de la enajenacién, la injusticia y la corrupcién del sistema. Los personajes del mundo
del hampa son seres condenados a la pobreza, son un espejo o reflejo de los personajes
enajenados del comunismo, seres que se mueven en dos esferas narrativas o situaciones

distintas, muestran una semejanza esencial: la miseria humana.

En cuanto a los personajes de Los errores son particularmente interesantes, rebajados
hasta el nivel Gltimo de humanidad, son siempre simbolos que traducen una singular vision
del mundo. Aunqgue la obra en general de José Revueltas pone énfasis en los personajes
masculinos, en Los errores el personaje femenino es profundo y fundamental. Es
importante responder a las siguientes preguntas: ;coOmo presenta Revueltas los personajes
femeninos en la novela Los errores? y ¢cual es la critica social que Revueltas hace a través

de los personajes femeninos? Contestar a estas preguntas mediante el analisis literario y



semiotico nos llevard a descubrir la esencia de los mismos y examinar el significado que

Revueltas nos comunica a través de las mujeres en su obra.

El estudio de los personajes femeninos en esta novela radica en conocer el interesante
potencial que tienen para luchar, de ser transgresoras Yy con ello observar la condicion
humana de las mujeres dentro de la narrativa de José Revueltas. Es decir, la presencia de
los personajes femeninos en Los errores contribuye a exaltar la concepcion del hombre
como un “ser erroneo”. La enajenacion presente en las relaciones sociales donde los
hombres y mujeres se deshumanizan para ser objetos, su lamentable condicion social marca
su existencia y lo que impera es la injusticia: el error de la condicion humana. Los
personajes femeninos ilustran una critica y el interés de Revueltas por descubrir las

verdaderas relaciones de los sucesos en el mundo.

En este trabajo se analizara el tema de los personajes femeninos, asi como su
condicion social y cual es el papel que desarrollan dentro de la obra. La tesis se centra en
demostrar que al igual que los personajes masculinos, las mujeres pertenecen a diferentes
clases sociales que las determinan. Ellas pertenecen a dos mundos: el mundo del hampa y
el mundo del Partido Comunista y por lo tanto, la condicion social que presentan en Los
errores es una descripcion de la desigualdad en una sociedad donde la condicion femenina
representa un objeto, es decir, algunas de ellas muestran los estereotipos de la mujer
mexicana de los afos treinta. Revueltas plasma en esta novela a mujeres enajenadas,
condicionadas a una situacion social que rige una forma de vida llena de desesperanza y

dificultades segun a la clase social a la que pertenezcan. Analizar a los personajes



femeninos en Los errores nos ayudard a comprender a un autor excepcional que hizo

visibles y les dio voz a los seres degradados de una sociedad erronea.

El presente trabajo estd integrado por tres capitulos. El primer capitulo analiza a José
Revueltas ante la literatura de su tiempo para conocer como fue la insercion de su obra
dentro de un contexto social y cultural especifico. Situar su obra dentro de la narrativa
mexicana es importante para establecer una reflexion acerca de las tradiciones literarias que
la nutrieron y finalmente, saber la importancia de Los errores dentro de la obra de literaria
de José Revueltas. El segundo capitulo se centra en el analisis de los diferentes personajes
femeninos dentro de Los errores para comprender la manera en que Revueltas los
personifica. Se definen las clases sociales a las que pertenece cada uno de ellos y un
analisis de su pertenencia a dichas clases sociales; asi conoceremos las caracteristicas que
presentan y cdmo su pertenencia a determinada clase social condiciona sus acciones en la
obra. En el tercer capitulo se establece un estudio de cada uno de los personajes femeninos
que componen el mundo del hampa o del lumpemproletariado. Comprender el significado
que las mujeres de este mundo tienen para Revueltas, al igual que el estudio de los
personajes que pertenecen al mundo del Partido Comunista el cual es fundamental para
conocer cémo son las mujeres que se desenvuelven en este espacio. Establecer un analisis
dentro de estas dos esferas sociales nos permitira ver las convergencias y divergencias que

mantienen las mujeres dentro de Los errores.



CAPITULO |

1.1 José Revueltas frente a la literatura de su tiempo

José Revueltas pertenece al periodo de la literatura que se da entre las dos guerras
mundiales, “la literatura de este periodo responde a la renovacion de las vanguardias y a la

sensibilidad que los acontecimientos sociales de aquella época provocoé en los espiritus mas

1

vigentes”™ se considera una literatura compleja y multidimensional acorde con las

inquietudes y transformaciones del siglo XX.

Desde el punto de vista tematico, acusa su inquietud por los problemas de la
personalidad. Italo Svevo, en 1921, publico La conciencia de Zeno. Unamuno en
1915 su novela Niebla. A estas fechas pertenecen las obras fundamentales de
Pirandello, quiza el autor mas Ilcido respecto a este tema. Las vanguardias pero
sobre todo el surrealismo, tanto en los aspectos de técnica de escritura, como en
los tematicos poseen una gran vigencia. De esta época son algunas de las obras de
Apollinare, Aragon, P. Eluard. En la poesia es la época de los grandes maestros
como Saint-John Perse y Mislosz.?

Ademas de su multiplicidad, la literatura contemporanea fue influida por la crisis espiritual
generalizada a finales del siglo XIX y con ello “a partir de 1924 comenzara a proliferar la
tendencia que, arrancando de Dostoiesvki, se conoce con el nombre de cristianismo tragico.
En Espafia, madrugadora en este terreno, contamos con la obra de Unamuno, en Francia
con la de Fr. Mauriac, G. Bernanos, J. Green. En Inglaterra con G. Greene. En Alemania

con G. von Le Fort” 2

! Maria Dolores De Asis Garrote, Literatura universal del siglo XX, Fragua, Madrid, 2002, p. 267.
% Idem.
* fbidem, p. 268.



Considerando que fue una época de catastrofes y profundos cambios para la sociedad, la
cual se extendié desde 1914 hasta el fin de la segunda guerra mundial. La literatura
contemporanea responde a su contexto complejo, dando como resultado:
Dos nuevas tendencias, que tendrdn su momento de mayor apogeo en la etapa
posterior, fijan su comienzo antes de 1945. Me refiero a la literatura de compromiso
con la historia, la llamada «literatura comprometida», tal y como la habia disefiado
J-P Sartre en su ensayo: ¢Qué es la literatura?, y los comienzos de la literatura
existencial.
Las renovaciones formales indican, por otra parte, las nuevas formas de enfoque de
la literatura. Por referirnos s6lo a un género: la novela, es el gran momento del
«monologo interior». También el de los varios puntos de vista 0 «perspectivismo»;

comienzan las modalidades objetivas de narrar; y son muy variados los modos de
estar del narrador respecto del narratorio.”

Sin embargo, los escritores contemporanecos “han cumplido mas de medio siglo con el
cometido designado a los hombres de letras: realizar una obra espiritual de tal indole que
eleve las cualidades mas notables del hombre. Es evidente que de todas las tendencias
perduraran como obras maestras aquellas mas cercanas al género humano, las mismas que
hayan contribuido a estrecharlo en un dmbito de paz y libertad, justicia y bienestar™>, es
decir, la creacién literaria se compromete a establecer una luz de conciencia y significado a

un nuevo orden.

Es importante considerar que “a partir de 1909 aparecen concepciones artisticas de muy
variables tendencias™ y las corrientes literarias son diferentes en cada nacién:
La literatura francesa de este periodo sigue imponiéndose, por su influencia sobre la

literatura universal. En poesia los escritores surrealistas alcanzan un gran influjo. Es
la época de Antonin Artaud y Paul Eluard, ademas de la continuidad de Breton y

* Idem.
> Idem.

6 Sergio Howland Bustamante, Historia de la literatura mexicana, Trillas, México, 1982, p. 287.



Luis Aragon. [...] En la narrativa, junto con la revolucion estilistica de L. F. Celine,
estan Rr. Mauriac, Bernanos, J. Green, M. Yourcenar y el comienzo del auge de la
novela historica, y los inicios de la literatura existencial con Camus, Sartre y
Simone de Beauvoir. [...] En Italia es el momento de la poesia hermética con
autores tan universales como Ungaretti, Montale, y Quasimodo. En la narrativa
domina la figura de Italo Svevo y el tratamiento de los problemas de la
personalidad, sin olvidar la renovacion de los rondistas. En la literatura inglesa y en
el ambito de la poesia asistimos al fervor lirico del grupo «georgiano»; a la
continuidad del imaginismo y al dominio de la figura de Th. S. Eliot. En la narrativa
esta literatura cuenta con grandes narradores que influyeron en todo occidente. Una
corriente utdpica representada por Huxley y Orwell. Grandes renovadores de las
técnicas novelisticas: Joyce y V. Woolf. Novelistas de la condicion humana como
G. Greene.

En la literatura alemana hay una figura central, B. Brecht. En la novela tenemos que
recordar a los grandes narradores Musil H. Broch, E. Jinger y G. Von Le Fort.

En la literatura norteamericana dominan los escritores de la «generacion perdida»
junto con autores tan lefdos como Saroyan, Henry Miller, Siclair Lewis.’

Durante esta época fue significativa la creacion literaria hispanoamericana, “junto a
nombres como el de Neruda y de Vallejo hay que situar el de G. Mistral y el alcance de la
presencia de Huidobro. Todo esto en poesia. En la narrativa, junto a la novela de la
revolucion mejicana [sic], escriben autores como Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier,
Ernesto Sabato, Carlos Onetti, Julio Cortazar y Jorge Luis Borges”.® Los escritores

latinoamericanos despertaron gran interés por su impresionante produccion literaria.

En México esta produccion parte de una realidad marcada por un acontecimiento
historico, la revolucion mexicana. La literatura contemporanea rompe poco a poco con las
herencias literarias del Modernismo, ademas manifiesta “una oscilacion irregular entre
promociones fuertemente ligadas a lo politico y social y promociones voluntariamente

alejadas de los negocios publicos, y sélo muy recientemente se ha intentado conciliar unos

’ Maria Dolores De Asis Garrote, Op. cit., p 268 y 269.
® Idem.



y otros intereses en obras que, sin estar desvinculadas de su tiempo, no pierden por ello su
cardcter y sus exigencias literarias”.’ La revolucién mexicana rompié la continuidad
cultural de México, y conllevé una realidad de profundas transformaciones politicas y

sociales que repercuten en la literatura.

A José Revueltas le corresponde esta época y se le nombra “un contemporaneo de la
Antigliedad consciente de que la tierra padece todavia bajo el rigor de la Vieja Ley. Es y no
es un escritor moderno. Ignora la ambiguedad, la ironia y el escepticismo y, no obstante,

esté desnudo. [...] Explorador de la vida visceral mexicana”.*® Se considera que:

«Los impulsos y tendencias que animaron a la literatura mexicana anteriores a 1940
[escribia José Luis Martinez en 1949] han sido agotados y su vigencia ha concluido.
Ningun otro camino, ninguna otra empresa suficientemente incitante ha tomado su
lugar no han surgido personalidades literarias de fuerza creadora [...]» EI momento,
sin duda, era critico. La aparicion de El luto humano, de Revueltas, en 1943 y de Al
filo del agua, de Agustin Yafez, cuatro afios después, no parecian lo que eran: el
inicio de una metamorfosis. No sera facil ver brillar las perlas en el fangal de una
narrativa social y revolucionaria en verdad exhausta. Pero en Revueltas la
Revolucién mexicana culmina como critica de hechos e ilusiones.**

José Revueltas aparece en las letras mexicanas como un autor que contrasta con toda su
generacion, debido a que “ya Martin Luis Guzméan y José Vasconcelos habian concluido su
impulso creador. La insistencia de Mariano Azuela acabd por resultar lastimera. La legion
de narradores del ciclo de la Revolucion era ya parasita lo mismo de la historia que de su
retérica”.*? Sin embargo, Revueltas sostiene que “como escritor reconozco plenamente —

como lo demuestra mi produccion literaria — que no es siquiera concebible obra literaria o

? José Luis Martinez, Literatura mexicana Siglo XX (1919-1949), Porrua, México, 2001, p. 17.

19 Adolfo Castafion, Arbitrario de literatura mexicana paseos |l, Vuelta, México, 1993, p. 279.

u Christopher Dominguez Michael, Diccionario critico de la literatura mexicana (1955-2011), Fondo de
Cultura Econdmica, México, 2012, p. 539.

2 Idem.



artistica sin tendencia y sin relacién inmediata con la realidad”.*® Las palabras de Revueltas
tenian una intencion y un destino segun su intencion politica, social o ideologica. Ademas,
de pertenecer a la literatura contemporanea, “Revueltas se presentaba como escritor al

nutrirse de dos de las tradiciones aparentemente mas pobres de los afios treinta: la

hagiografia cristera y la novela proletaria”.*

La literatura proletarista o de contenido social de la cual se nutre la obra de Revueltas,
surge a escasa diferencia temporal de la novela de la Revolucion. Es una literatura que se

da a partir de Fernandez de Lizardi, prologandose por todo el siglo XIX.

A caso el rasgo peculiar de esta tendencia literaria, en los afios que siguieron a
1929 cuando comienza a advertirse su presencia, sea la improvisacion que
promueve de escritores de todas especies. Como consecuencia de su
antiintelectualismo y adn su repudio de lo que podria llamarse literatura culta,
créase pues el tipo de escritor espontaneo y extrafio a la tradicion. Todos los
géneros literarios —novela, teatro, poesia, ensayo — se trasmutan en manifiesto
politico, en que so6lo importa la pureza ideoldgica. Si nuestros novelistas de la
revolucién prescindian del espiritu de aquella lucha para s6lo atenerse a sus
pericias, los escritores de esta tendencia, por el contrario, abandonan los hechos
revolucionarios para insistir sobre todo en las ideas o en los conflictos que esas
ideas provocan.®

Las obras de Revueltas establecen un analisis critico de la realidad de México; es una
literatura ideologica donde “entre los maltiples temas que abordd y con los que participd en
debates de su época, se pueden citar: la interpretacion de la Revolucion Mexicana y su

consiguiente desmitificacion; la crisis del México posrevolucionario; el interrogante sobre

B josé Revueltas, Cuestionamientos e intenciones, 22. ed., Era, México, 1981, p. 30.

“ Christopher Dominguez Michael, Diccionario critico de la literatura mexicana, p. 540.

B Christopher Dominguez Michael y José Luis Martinez, La literatura mexicana del siglo XX, Consejo Nacional
para la Cultura y las artes, México, 1995, p. 100.
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el problema de identidad y la necesidad de volver a las raices histéricas”.*® En sus novelas
retoma a la Revolucién Mexicana para sefialar las consecuencias de la misma: “tras la
fachada revolucionaria y las supercherias ideoldgicas, en realidad se trataba de una realidad

burguesa, puesto que habia creado las condiciones para que la clase burguesa y el

capitalismo se desarrollaran”.*’

Ademas, en la literatura proletarista “de la tematica de la vida militar, se pasa ahora a la
temaética de la vida campesina, obrera y de los bajos fondos de la ciudad, tanto para exaltar
sus virtudes como para abominar de las clases privilegiadas que condicionan esas
existencias™.'® En este sentido Revueltas es un “explorador de la vida visceral mexicana”, y

en su obra los bajos fondos de la ciudad retratan la degradacion de los marginados sociales:

La narrativa de José Revueltas se sitla en este rescate de la lengua de los vencidos,
el habla de lo cotidiano de lo negado o despojado, a partir de una pretension realista
enfocada en los oprimidos, los “sin gloria”, los que viven en estos margenes por su
interaccion con diversas relaciones de poder. Revueltas elige hacer hablar en sus
textos a las prostitutas, los deformes y mutilados, los desposeidos, los prisioneros
reales y los que no logran escapar al cautiverio de las ideas y afectos; aquellos
inocentes, vencidos e infames que en principio no suelen tener la posibilidad de
hablar y actuar. Toda esa oscuridad a la que la historia y las précticas sociales los
remite es rescatada por textos literarios como los de Revueltas para devolverle un
habla que le habfa sido negada.*®

Otro punto importante en la literatura proletarista es que “la doctrina se reduce al propdsito

de poner la literatura al servicio de una causa politica y al alcance de las masas; servirse de

'® Francisco Ramirez Santacruz y Martin Oyanta, El terreno de los dias. Homenaje a José Revueltas,
Universidad Auténoma de Puebla, México, 2007, p. 96.

Y ibidem, p. 97.

'8 José Luis Martinez, Literatura mexicana siglo XX (1919-1949), Porrua, México, 2001, p. 62.

% Rafael Olea Franco, editor, José Revueltas: la lucha y la esperanza, El Colegio de México, México, 2010, p.
181.
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ella para inculcar en el pueblo el ideario socialista; regresar al realismo, sélo que dirigido; y
finalmente, agremiar la produccion intelectual”.”® Aunque Revueltas tenia una actitud
doctrinaria debido a su formacion marxista, no busco inculcar en el pueblo el ideario

socialista. Sin embargo, afirmaba que “la obra de arte debera ser siempre fruto de la

9921

inconformidad (contra todo y contra todos, como lo queria Unamuno) porque

consideraba que el intelectual debia ser un critico de la realidad:

«El intelectual es un critico por naturaleza», «es el que desempefia el papel de |[...]
minoria critica respecto de la sociedad»; «yo en lo personal, no s6lo seria un
oposicionista en este régimen, sino también en un pais socialista, porque la tarea del
pensamiento es la critica de la realidad, para lograr su perfeccionamiento». « Si hay
una cosa que a mi me pone fuera de quicio, es la falta de libertad critica. Yo soy un
ser eminentemente critico, inclusive ejerzo la autocritica».

Asi, Revueltas coincide con la literatura proletarista en que toda literatura debe ser
conciencia para las masas y opta por una “literatura libre, abierta y realista”. Por otro lado,

aunque Revueltas “no escribidé novela indigenista si muestra la concepcion indigena y

muestra los abusos de que es objeto el Indio de México; su apariencia fisica, etcétera”.?®

=Y ta? ;Qué diantre quieres? —Silencio. [...] jQué! ;Por qué no contestas? [...]
—Pos nomas esperaba ocasion de decirle de un empriéstamo que vengo a solicitarle,
sefior —se escuchd el tono indigena rampante y timido de aquella vez desconocida
[...]- Pero a ver, a ver— agregaba don Victorino con una entonacion falsa y maligna-
ja cuanto asciende ese préstamo que solicitas? Quiero decir: ;qué cantidad de
dinero es la que te hace falta?

El indio no repuso en seguida, sino que dejo pasar un lapso prolongado, lleno de
dudas, en que ambos interlocutores guardaron silencio— se adivinaba, sin embargo,
la risita en los labios de don Victorino, su aire triunfante.

%% José Luis Martinez, Literatura mexicana siglo XX, p. 62.

*! Andrea Revueltas y Philippe Cheron (Comp.), Conversaciones con José Revueltas, Era, México, 2001, p. 35.
%2 fbidem, p. 10.

2 César Rodriguez Chicharro, Estudios de literatura mexicana, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, 1983, p. 235
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— Tres pesos — dijo el indio por fin—. Ciertamente que son mucho, pero es lo menos
que pide el negocio del mosco, pa que resulten unos centavos de ganancia. |...]

— ¢El negocio del mosco?

La risa atragantd a don Victorino con un estruendoso y apoplético acceso de tos.
¢Qué podia ser eso del mosco? El indio explico de lo que se trataba. Para alimentar
a sus pajaros la gente compra cierta clase de moscos que se crian en los pantanos del
Lago de Texcoco. Con tres pesos él podia adquirir unos kilitos, para revender
después en pequefias cantidades de diez, de veinte centavos, pues solo de tal modo
era posible ganarle algo a la mercancia.?

Nos muestra aquello que esta plagado de injusticias en la sociedad moderna y hace visibles

a estos sectores de la sociedad que han sido marginados.

El hombre salia de la accesoria hacia la calle, de espaldas, con la expresion
sonriente de miedo, los brazos tendidos en cruz por delante, en actitud de
imploracion, para defenderse de los golpes, un poco como si danzara. Su calzén y
blusa de manta mugrosa estaban Ilenos por completo de parches y zurcidos, y ain
sobre los parches habia mas zurcidos, una especie de proteccion, un amor de
alguien, un no estar del todo solo en el mundo, que eran un maltrato mas, igual que
si ese amor invisible recibiera en esos momentos los mismos golpes y sufriera la
misma humillacion del hombre. [...] El indigena se habia detenido a la mitad de la
calle, trémulo y desesperado en la lucha contra su miedo, con un esfuerzo en el que
cifraba toda su dignidad y su rabia, y que parecia importarle mas que nada en la
vida, como si después de aquello no le quedase otra cosa que morir. Levantd
lentamente un horrible brazo desnudo, parecido a una raiz cenicienta, con un
extrafio trabajo interior, con una parsimoniosa dificultad, quiza porque alguno de los
golpes le habria roto un hueso. Entonces, en un tono chillante, agudo, lanz6 una
sucesion de voces iracundas en lengua mexicana.”®

Sin olvidar que la literatura proletarista o de contenido social fue una tendencia en la cual
participaron escritores como:
José Mancisidor, uno de sus mas importantes animadores, habia escrito con

anterioridad una buena novela de asunto revolucionario. Contribuyo a esta tendencia
con algunos interesantes relatos y novelas de inspiracion socialista y con los

2 José Revueltas, Los errores, Era, México, 1979, pp. 54- 56.
% fbidem, pp. 34 -35.
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estudios que ha dedicado a Zola y otras personalidades afines. [...] Miguel Angel
Menéndez, que se dio a conocer como poeta, alcanzd su mayor acierto con una
hermosa novela indigenista, Nayar (1941). Xavier Icaza, que habia intentado con
anterioridad la novela psicoldgica, proclamé en esta época sus creencias politicas en
poemas, ensayos y relatos, entre los que destaca su pintoresco “retablo tropical”
Panchito Chapopote (1928). César Garizurieta, con mas contactos ideoldgicos que
literarios con esta tendencia, pone en sus desenfadados ensayos, novelas y cuentos
de humor y la imaginacion de los habitantes de su tierra veracruzana, Juan de la
Cabada, cuentista de rica imaginacion y admirable sentido popular con un notable
volumen de cuentos, Paseo de mentiras (1940).%°

Al igual que estos escritores, Jose Revueltas participo en la literatura de contenido social

dejando una “huella profunda y distintiva en su obra”:

La primera novela de José Revueltas fue un apasionante relato sobre los deportados
politicos en las Islas Marias. Més tarde, ha dado a conocer otra novela, lleno de
tragico y oscuro aliento, El luto humano (1943), y un volumen de cuentos de
semejante inspiracion, Dios en la tierra (1944). Por su dramatismo seco y
desesperado, por esa épica de la miseria que ha expresado tan vigorosamente, la
obra de Revueltas, pese a sus limitaciones, es una de las méas distinguidas
contribuciones que esta corriente ha aportado a nuestras letras.?’

Es inminente la participacion de Revueltas en la literatura de contenido social, al sostener
que “el arte debe y puede inducir los sentimientos del hombre hacia la transformacion de la
sociedad [...]. Para tomar de la realidad sus elementos y con ellos contribuir a la
transformacion de la sociedad desde el terreno que le corresponde y sin salir de él, el arte

9528

debe tomar la realidad tal como es, sin supercherias ni disfraces””", y muestra un arte

comprometido con la conciencia social de su tiempo.

Ademas, la obra de José Revueltas se nutre de la hagiografia cristera, es decir, la

literatura cristera esta presente en la literatura de Revueltas. Debido a que “Revueltas habia

%% José Luis Martinez, Literatura mexicana siglo XX, p. 63.
27
Idem.
% José Revueltas, Cuestionamientos e intenciones, 22. ed., Ediciones Era, México, 1981, p. 38.
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crecido escuchando vidas de santos: los de arriba, cuyos itinerarios piadosos se leian en las
octavillas distribuidas en el catecismo, y los de abajo, aquellos soldados de Cristo que
marchaban a la ultima guerra de religion. Ese cristianismo popular y guerrero, sumandose
con una precoz militancia comunista en los afios de las catacumbas™.?® Se ha inscrito a José

Revueltas dentro de la literatura cristera porque:

Hay muchas maneras de acercarse a ella, es posible renegar de su existencia o
condenarla al silencio, y también se le puede calificar como «literatura
reaccionaria» [...]. El material que generé la Cristiada es abundante y heterogéneo,
como el de la Novela de la Revolucion Mexicana. Sea de un signo o de otro, esta
literatura que se encuentra en diarios de campafia, memorias, ensayos, semblanzas
bibliograficas, novelas historicas, novelas rurales y de costumbres, forma parte de la
historia de la cultura mexicana del siglo XX.*

Los escritores que retoman el tema de la Cristiada, lo retoman de acuerdo a su propia vision
del mundo, “de alguna manera se sintieron llamados a introducir en sus obras algun pasaje,
alguna escena o personaje de la Cristada, haciéndolo literatura. Aparte de que representan
un elemento esencial de la literatura mexicana del siglo XX: Juan Rulfo (1918-1986), José
Revueltas (1914-1976), Fernando del Paso y Elena Garro (1914-1999) son algunos de sus
exponentes”.®! La expresion de la guerra cristera en sus obras literarias representa un

elemento esencial.

En el caso de José Revueltas se considera que “cre6 en algunos de sus cuentos y novelas
una imagen tragica de los cristeros, los convierte en parte sustancial de la historia de

México, en confrontacion teoldgica y existencial de Dios y sus creaturas. Aunque no

» Christopher Dominguez Michael, Diccionario critico de la literatura mexicana, p. 540.
%0 Alvaro Ruiz Abreu, La cristera, una literatura negada (1928-1992), UAM, México, 2003, p. 87.
31 74 .
Ibidem, p. 207.
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conocid los efectos de la guerra cristera directa, Revueltas la trabajo literariamente”.* El
interés de José Revueltas por la guerra cristera es inminente debido a que “Revueltas fue
educado en un ambiente familiar catolico, pero no dogmatico [...]. Se refugid en el
comunismo, de tal manera que sustituyd una iglesia por otra; en el lugar reservado a Dios,

el rebelde Revueltas coloco al Hombre; desplazo a la religion catdlica para poner en su

lugar a la Historia”.*

Aunque la mirada de Revueltas conlleva un “punto de vista dostoievskiano, segun el

. .. . . , 4
cual Dios es una palabra divina que no cabe en los tristes y miserables «dias terrenales»”*,

sus novelas estan plagadas de comparaciones con pasajes de la Biblia y del cristianismo.

De principio a fin, la obra de José Revueltas es un largo viaje al cristianismo. Esta
poblada de citas biblicas, seres que representan a Cristo, mitologias cristianas,
comparaciones entre el pasado precolombino y la religion catdlica. Se trata de un
escritor profundamente religioso, en conflicto con Dios y el Universo. Se confesd
ateo, pero es evidente su filiacion religiosa [...] la vision de mundo de Revueltas es
una permanente duda, una queja de la infinita soledad del hombre en este mundo sin
Dios. A su duda le dio una respuesta religiosa.*

Para Revueltas el tema cristero es esencial en la historia de México, recuperar el conflicto

en el retrato novelado, para él:

La guerra cristera no solamente fue el lado oscuro de la Razén. Su desarrollo en los
relatos revueltianos es circular, el punto de partida que es la historia resulta el
mismo que el de llegada. La diferencia fundamental entre la Revolucion Mexicana y
la guerra cristera seria que la primera quiso ser laica, liberal, abanderada para
sembrar en la sociedad la semilla de un hombre nuevo; la segunda, en cambio, fue
un bafio de sangre inGtil. Nadie la comprendio, dice Revueltas, pues se basé en el

% fbidem, p. 241.
* Idem.
* fbidem, p 242.
* bidem, pp. 246-247.
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odio. [...] De ahi la sangre estéril regada en los campos de batalla, la muerte y el
sufrimiento colectivo que gener6.*®

Asi, la narrativa de Revueltas devela un mundo moderno donde la guerra cristera condujo
a matar en nombre de Dios, y “el tiempo de la guerra cristera, dice Revueltas, fue un
«periodo mucho mas confuso, mucho mas trdgicamente confuso que otros». Se lucho
sordamente, como para perderse, con una pasioén solo explicable en el temperamento

. 37
mexicano’.

% fbidem, p 257.
* [bidem, p 245.
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1.2 La obra de José Revueltas dentro de la narrativa mexicana

José Revueltas fue “miembro de una familia humilde, pero extraordinariamente dotada de
talento artistico —entre otros hermanos Silvestre, musico; Fermin, pintor; Rosaura, actriz-,
José Revueltas vino al mundo en la ciudad de Durango, el 20 de noviembre del mismo afio
en que nacieron Octavio Paz y Efrain Huerta: 1914”.%® Hacia 1920, su familia se traslada a
la ciudad de México producto de las partidas revolucionarias por las que atravesaba la

ciudad de Durango.

En México ingres6 al colegio Aleman porque “solo las escuelas privadas impartian

1" donde permanecié hasta el cuarto afio de primaria, asistiendo

ensefianza libera
posteriormente a la escuela oficial, para varones. En la secundaria permanecio hasta primer
afio porque no satisfacia sus necesidades de aprendizaje y decide estudiar solo. Fue en la
Biblioteca Nacional donde fij6 su atencion en libros socialistas y marxistas. Desde su

juventud “estaba inclinado hacia la izquierda revolucionaria y al comunismo”.** Asimismo,

como buen autodidacta estudié la historia de las religiones e historia de México.

Revueltas se convierte en un militante comunista desde su fundacion en 1919. Siendo un

miembro activo, asume una actitud revolucionaria férrea porque:

A José lo animan la incandescencia artistica y politica de sus hermanos Silvestre, el
musico, y Fermin, el pintor y grabador, y el rigor de su hermana Rosaura, la actriz.
Impulso construido al unisono, o coincidencia de los temperamentos, la entrega al
arte es el comin denominador de los Revueltas. En los casos de Silvestre, Fermin y
José, y en un grado menor pero excepcional, el arte se afiade la militancia, esa

% Andrea Revueltas y Philippe Cheron, Comp., Conversaciones con José Revueltas, Era, México, 2001, p.
173.
* José Revueltas, Las evocaciones requeridas I, Era, México, 1987, p.268.
40 7 .
Ibidem, p. 169.
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“ansiedad cosmogonica” que domina a Silvestre y Fermin, y que por décadas le
hace vivir a José como empresa mistica la pertenencia al Partido (el Unico
concebible, el Comunista).**

A la edad de quince afos participaba en actos comunistas, de las ligas antiimperialistas e
ingresa a la carcel por primera vez. “Se organiz6 una manifestacion para celebrar el
aniversario de la revolucion rusa en el Zdcalo y se coloco una bandera roja en la catedral”*?
y José Revueltas tenia la tarea de “adiestrar al populacho”. Llego la policia y lo llevaron a
la Correccional para Menores bajo los cargos de motin, sedicion y rebelién, sin embargo, a
los seis meses obtiene la libertad bajo fianza. En los afios treinta lo transfieren directamente
al partido comunista al no ser aceptado en la Juventud Comunista. Por ser muy inteligente y
al ser un miembro activo del partido Comunista asistio a los congresos juveniles
internacionales comunistas, y como miembro de la Internacional Comunista en 1935,

organizé huelgas y particip6 en mitines. Durante esta época:
Entonces a los comunistas (unos centenares) se les persigue regularmente, de
modo mas severo en provincia, se les aisla socialmente se insiste en su condicién
de “excéntricos peligrosos”, entregados a la doble blasfemia: no creer en Dios y no
aceptar como eterno el capitalismo. Se envia a José dos veces al penal de las Islas

Marias, de julio a noviembre de 1932, y de mayo de 1934 a febrero de 1935, la
segunda ocasién por participar en una huelga agricola.*®

A la edad de 54 afios permanecio preso en Lecumberri durante dos afios y medio por ser
parte del movimiento estudiantil de 1968 y salio el 13 de mayo de 1971. José Revueltas no
solo observé profundamente a la sociedad de su tiempo, para él la militancia politica
fermentd su profesion de escritor. Revueltas sostiene: “el interés por convertirme en

escritor se debié a todo este proceso; mis primeras armas, digamos, literarias, las he

I Rafael Olea Franco, Op. cit., p. 17.
2 José Revueltas, Op. cit., p.270.
* Rafael Olea Franco, Op. cit., p. 18.
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conseguido en el movimiento revolucionario; siempre he sido llamado para escribir
periodiquitos, clandestinos o no; ahi empecé a forjar un poco el espiritu literario”.** Asi
emprende la lucha a través de la labor periodistica en “El Popular, la revista “Asi”, El Dia
y varios diarios mas”.* Asimismo, escribe ensayo, cuento, teatro y novela.
En 1938 el escritor publico su primer cuento “Foreign Club”, y en 1973, el ultimo,
“Hegel y yo...” Entre ambos, siete novelas: Los muros de agua (1941), El luto
Humano (1943), Los dias terrenales (1949), En algun valle de lagrimas (1956),
Los motivos de Cain (1957), Los errores (1964), El apando (1969); y tres

colecciones de relatos: Dios en la tierra (1944), Dormir en tierra (1960), y
Material de los suefios (1974) conforman un singular universo literario.*®

José Revueltas “siempre estuvo inmerso en el horror de la miseria humana. Con sus ojos
negros y brillantes, registré los agujeros de su alma y de la ajena. Fue expulsado de todos
sus dogmas y tuvo el mundo como prisién, aunque también pasé diez afios en la carcel”’
un hombre comprometido con la lucha social e incluso la denominé como su felicidad. La
personalidad revolucionaria y contestataria se proyecta en la obra, el mismo Revueltas
sostiene que “el intelectual es un critico por naturaleza” al que le corresponde la creacion

de una literatura en consonancia con su tiempo:

Una literatura que actla, pues, con la dialéctica de la conciencia, como expresion
critica de la enajenacion de la realidad y de toda realidad enajenada. No presume ni
asume, entonces, ninguna clase de propdsitos o tendencias extrinsecas: politicas,
sociales, morales. Esta literatura no puede hacerse a si misma de ningln otro modo
que en esta relacién critica con y de la negatividad del mundo contemporaneo tomada
con un acto real [...] Una literatura se desgarra a Si misma como desesperacion de la

* José Revueltas, Las evocaciones requeridas Il, p. 273.

** bidem, p. 280.

“® Edith Negrin, et al., coord, Nocturno en que todo se oye, Era, Universidad Nacional Auténoma de México,

1999, p. 11.

*” Andrea Revueltas y Philippe Cheron, Comp, Conversaciones con José Revueltas, Era, México, 2001, p. 67.
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libertad y como libertad desesperada.*®

Asi, Revueltas ha escrito todo lo que vivié y padecid. Ha sido un actor y critico de las mas
importantes luchas sociales y lo ha puesto de manifiesto en su obra literaria. La literatura
fue para José Revueltas un medio para hacer una critica social profunda y elevada. Sin
embargo, a través de la novela encuentra una comunicacion de sentimientos, ideas y sobre
todo retrata a la sociedad de su tiempo. Revueltas sostiene en una conversacion con
Magdalena Saldana “lo que si es posible es que una novela tenga a la larga mayor
consecuencia que un simple manifiesto politico. Yo so6lo quiero expresar mi
preocupacion”.® La novela representa una “necesidad social y nacional” para la

construccion de un pais, es por ello que:

Entre los mdultiples temas que abordd y con los que participé en debates de la
época, se pueden citar: la interpretacion de la Revolucion Mexicana y su
consiguiente desmitificacion; la crisis del México posrevolucionario; el
interrogante sobre el problema de la identidad y la necesidad de volver a las raices
histdricas; la indispensable independencia frente al poder; las siempre necesarias
critica y autocritica; sus propuestas para un socialismo democratico y
autogestionario. Puede decirse que sus textos sirven para entender lo que sigue
siendo valido o aquello que ha caducado.

Un escritor “revolucionario, politizado”, es su propia descripcion. La narrativa de José
Revueltas, “no solo remite al contexto historico-social, es decir, a coyunturas especificas en
la historia del pais [...] hay en ella también una notable trenza discursiva. De tal suerte, la

reflexion politica y la reflexion filosofica se empalman al signo literario para dar un tejido

*® fbidem, p. 87.
* fbidem, p. 121.
*% Francisco Ramirez Santacruz y Martin Oyanta, Op. cit., p. 96.
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peculiar™®!, donde hurga hasta el tuétano de la realidad social para mostrarnos la esencia

humana.

Su literatura corresponde a las conmociones mundiales de la época, a una ideologia que
mediante la escritura se transforma en praxis. En sus primeras obras se refleja una

adscripcion al realismo social o socialista. Jorge Ruffinelli afirma:

Los modelos narrativos que Revueltas reconoce y adopta hacia estos afios son
fundamentalmente los del realismo ruso del siglo XIX, que gravitaban en la
cultura hispanoamericana insertando una suerte de angst existencial y metafisico
en la reaccion contra el positivismo. La influencia rusa se siente en diversos puntos
del continente entre 1930 y 1950: Castelnuovo Arlt, Sabato en Argentina; Espinola
y Onneti en Uruguay; Revueltas en México. Se ha indicado méas de una vez,
también, que la narrativa mexicana (Yafnez en Al filo del Agua, 1947; Revueltas
con El luto humano, 1943) se sensibiliza ante las nuevas formas de la literatura
europea (Kafka, Proust, Joyce) y norteamericana (Faulkner, Dos Passos) y cumple
su funcion innovadora empleando en particular procedimientos estilisticos nuevos
(que conllevan una manera diferente de percibir y valorar la realidad frente a los
utilizados por la literatura romantica, naturalista y modernista del XIX). La
influencia del realismo ruso — Andreiev, Dostoievski, Tolstoi — es tan importante
como ésta y ain mas lo es la narrativa de preocupacion social que se solidifica con
la densidad de un fatalismo de honda raiz cristiana y biblica. Todas estas raices —
mas aun que el afdn innovador — pesan en Revueltas y lo auxilian a configurar su
vision del mundo.

El realismo socialista creado por Jdanov en 1934 y que se volvié el dogma de la ex Unidn
Soviética representa un estilo con fines propagandisticos al servicio del proletariado y la
unica forma de arte aprobada por el Partido Comunista de la Unién Soviética. Sin embargo,

Revueltas rechaza su adscripcion al mismo.

> Edith Negrin, Nocturno en que todo se oye, p. 128.
> Jorge Ruffinelli, José Revueltas. Ficcion, politica y verdad, Universidad Veracruzana, México, 1977, pp. 33-
34,
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—Hay realismo analitico y realismo socialista. Para estar dentro de la segunda
tendencia, que ha traido el materialismo histérico un sospechoso ingrediente de
optimismo, mis obras deberian de terminar con un canto de esperanza en el
hombre futuro; con grandes luces de aurora roja en el telon de fondo y una
orquesta que interpretase “La internacional”. Esto es absurdo y yo no me explico
el optimismo de quienes asi piensan. Si es verdad que el advenimiento de un
nuevo orden social, con una economia nueva, con nuevas formas de vida, puede
transformar a los hombres, esto no quiere decir que el bien y el mal, el dolor y el
sufrimiento vayan a desaparecer. Tendran relativa felicidad quienes se satisfagan
sin alcanzar jamés la altura de la conciencia.”®

El realismo socialista para José Revueltas imperd y se desarrollé sélo en la I6gica de una
sociedad socialista como fue la URSS. Esto fue posible porque fue “producto de la

conciencia proletaria y de la formacion y enriquecimiento de la ideologia de clase del

9954

proletariado™”, la necesidad historica de este instrumento fue favorable para su

florecimiento. Sin embargo, no es el realismo que Revueltas proclama su obra literaria. El

realismo en el que se inserta su obra no es el mero reflejo de la realidad porgue:

El realismo, en el arte, es el método, el procedimiento que nos permite reconocer
la realidad exacta, verdadera, de los seres humanos, la sociedad en que viveny el
mundo que los rodea. Hablar aqui de una realidad exacta, verdadera, acusa de
inmediato una limitacion de la realidad. En efecto queremos afirmar que no toda la
realidad es exacta y verdadera y que del mismo modo existe una realidad inexacta
y falsa [...] algo es real, primero en tanto existe; segundo, en tanto es racional v,
tercero, en tanto es necesario.”

Para Revueltas este realismo “verdadero, racional y necesario” que toma a la realidad para
los fines de arte debe ser revolucionario. Mostrar una realidad profundamente humana para
Revueltas “en la literatura, como en el arte en general, el realismo — que podriamos llamar

con mayor precision realismo critico— correspondiente a lo que en la filosofia se llama

> José Revueltas, Cuestionamientos e intenciones, 22 ed., Era, México, 1981, pp. 26-27.
>* fbidem, p. 53.
> fbidem, pp. 54-56.
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materialismo dialectico [...] ser realista critico, no significa estar afiliado a una
determinada escuela de estilo o de literatura y menos aun escuela politica; significa tan solo
aplicar al arte un método que se deriva de la propia naturaleza y del movimiento de esa
realidad”.>® El realismo critico para Revueltas es fruto de la inconformidad con la realidad

que debe ser una denuncia.

Revueltas pertenecio a esa generacion “perdida” latinoamericana que contemplaba
un mundo en caos sin “explicacion racional o ldgica”, animado por “fuerzas
extrafias e infalibles” ante el cual el novelista sdlo podia gritar, gesticular,
lamentarse, asumiendo posturas “proféticas” 'y conjurando  “visiones
apocalipticas”, esforzdndose por llegar a la ultima esencia de los hombres y las

. . . .., L, 7
cosas “mediante una especie de intuicion extatica”.’

Ademas, considera que el realismo critico supone descubrir la realidad en un sentido
dialéctico donde la realidad exterior y la interior confluyen. Sin embargo, a Jose Revueltas
no le basta un realismo critico que sea sélo verdad, racional y necesario. El realismo en el
cual se inscribe su obra va mas alla y lo deja claro en 1961 el prélogo a la segunda edicion

de Los muros de agua:

La realidad tiene un movimiento interno propio, que no es ese torbellino que se
nos muestra en su apariencia inmediata, donde todo parece tirar en mil direcciones
a la vez. Tenemos entonces que saber cudl es la direccion fundamental, a qué
punto se dirige, y tal direccion serd, asi, el verdadero movimiento de la realidad,
aquel con que debe coincidir la obra literaria. Dicho movimiento interno de la
realidad tiene su modo, tiene su método para decirlo con la palabra exacta. (Su
“lado moridor”, como dice ¢l pueblo). Este lado moridor de la realidad, en el que
se la aprehende, en el que se la somete, no es otro que su lado dialéctico: donde la

> José Revueltas, Vision del Paricutin, Era, México, 1983, p. 237.
>’ Edith Negrin, Nocturno en que todo se oye, p.91.
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realidad obedece a un devenir sujeto a leyes, en que los elementos contrarios se
interpenetran y la acumulacion cuantitativa se transforma cualitativamente.®

El “realismo dialéctico” como lo llama Revueltas se sustenta en una realidad que no es
estatica por su movimiento constante, donde “el sujeto no puede dejarse llevar por su
dindmica interna, por sus posiciones indiscriminadas, en suma, por los efluvios de su
aislada subjetividad; lejos de desplegarse de ella, su actividad consiste en acercarse a la
realidad de tal modo que ésta pueda ser ordenada, discriminada, armonizada dentro de una

> ‘para llegar a la comprensién de las contradicciones de la realidad se debe

composicion
seguir un método, el “lado moridor”. Este método obedece a la dialéctica donde lo “irreal e
irreal se proyecta en dos fuerzas contradictorias siempre en juego en el relato de Revueltas.
El destacar los rasgos negativos de la realidad no supone la aceptacién de esta negatividad,
sino la caracterizacion de uno de los estadios de la realidad para su posterior superaci(’)n”.60
Para Evodio Escalante este “lado moridor” es un elemento clave para entender la realidad y
lo “que esta haciendo Revueltas practicamente es involucrar a sus lectores dentro de una
dialéctica de la degradacion que, lejos de ser espontanea, o de haber surgido por si sola
como un reflejo mecéanico de la realidad, se plantea como una manera metddica, como la
articulacion propia de lo real o, cuando menos, de lo real tal y como se constituye dentro

del proceso de la produccion literaria”®, donde la degradacion es una parte de la realidad

que tiene gue hacerse presente para una futura superacion.

>% José Revueltas, “A propodsito de Los muros de agua”, prélogo a la segunda edicion de Los muros de agua.
En José Revueltas: una literatura del “lado moridor” en Evodio Escalante, José Revueltas: una literatura del
“lado moridor”, p. 20.
>° Evodio Escalante, José Revueltas: una literatura del “lado moridor”, Era, México, 1979, p. 20.
% Edith Negrin, Nocturno en que todo se oye, p. 101.
®! Evodio Escalante, Op, cit., p 21
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La literatura de Revueltas, contra lo que muchos creen, esta colocada en otro
extremo. No se trata, en ella, de maquillar el rostro de Eros o de Tanatos. Ni
importa en ella el escamoteo, el regateo, el ocultamiento, la llave escondida; de lo
que se trata es de presentar el movimiento de lo real, tal y como lo encuentran y lo
capturan los textos del narrador. Lo que estos textos hacen, en suma, es mostrar la
cerrazon del mundo y su opresion creciente, sin paliativos o analgésicos, para que
el lector (por una especie de violencia que se le impone) experimente y sufra un
movimiento textual que es al mismo tiempo el movimiento de lo real, la expresion
literal, no metaforizante, del devenir interno de la realidad, no de un devenir
inventado, fantaseado, surgido del super-yo, sino la neta, su verdad profunda y
acaso repulsiva, pues es la verdad del acabamiento.®

Mediante el realismo dialéctico, su obra literaria llega a plasmar un arte comprometido
porque sus “palabras son disparos. Naturalmente que si; lo que importa saber es qué
direccion llevan los disparos y a quien estan dirigidos. Las palabras tienen un destino y un
contenido diferentes segun el papel social, politico o ideol6gico que desempefien o que se

les haga desempeiiar”.%®

Por consiguiente, José Revueltas es un escritor complejo el cual es imposible
encasillarle dentro de la narrativa mexicana porque es un hombre que irrumpe y crea un
estilo propio; ¢l se adhiere al “realismo dialéctico”. Se considera un “escritor a destiempo”

debido a que su obra literaria ha trascendido en el tiempo.

® fbidem, p. 24
®josé Revueltas, Cuestionamientos e intenciones, 22. ed., Era, México, 1981, p. 50.
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1.3 Los errores dentro de la obra de José Revueltas

Los errores es la sexta novela de José Revueltas considerada como “la mejor novela

”64, escrita en 1964. Es su “obra mas ambiciosa” constituida por 27

extensa de Revueltas
capitulos y un epilogo. Se ha considerado la novela “mejor dotada biografica y
artisticamente” donde a través de la trama policiaca logra plasmar una denuncia ideoldgica

y social.

Para Revueltas es una de las mejores novelas que escribid porque es la Udltima

cronoldgicamente.

Los errores los escribi en dos grandes etapas interrumpidas por un afio 0 mas.
Cuando estuve en Cuba, no toqué los originales para nada. Después regresé a ellos
con una voracidad increible y me puse a trabajar en condiciones muy incoémodas
desde el punto de vista personal. Llegué y no tenia empleo ni casa. Todo lo
escribia en casa de mi hija Andrea, en casa de Eduardo Lizalde y en otras casas
donde me refugiaba. Asi que no sé como haya resultado. Ante mis ojos, bien, pero
quien sabe ante los ojos de la critica que probablemente resienta el hecho de la
factura tan constrefiida y tan dificultosa en que hice ese trabajo.®®

A pesar de la dificultad en su creacion, Los errores es considera como la obra que ha roto
los limites de su tiempo porque logra hacer una “desgarrada y espesa reflexion sobre el
comunismo, su deshumanizacion y sus dogmas, sus crueldades y, sobre todo, la dificil y en
muchos casos imposible autocritica de los comunistas honrados, como él los llama, en los

momentos de lucha contra el fascismo, el nazismo, el liberalismo imperialista, las

® Vicente Francisco Torres, José Revueltas, el de ayer, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México,
1996, p. 69.
® Andrea Revueltas y Philippe Cheron, Conversaciones con José Revueltas, p. 76.
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hipocresias socialdemécratas™.?® Su escritura obedece a que Revueltas se encuentra en un
abismo, la inexistencia del socialismo y la perpetuacién de estados despéticos sin abolir, la
vieja opresion del hombre por el hombre, el inminente fracaso del proyecto marxista-

leninista.

Dos acontecimientos historicos definen la actitud de Revueltas hacia el tiempo de
la escritura de Los errores. Una es el XX Congreso del Partido Comunista de la
Unidn Soviética, en el que Nikita Jrushov condend la politica de Stalin y abrio una
fase de autocritica en los partidos comunistas de muchos paises. Para el escritor
ante esta posibilidad de autoevaluacién renovadora, la denuncia de las
deformaciones partidarias, que tan bien conocia, cobraba un carécter urgente. El
otro hecho es la Revolucion cubana, Revueltas permanece en Cuba de mayo a
noviembre de 1961, el afio en que la Revolucion se proclama socialista y empieza
a sufrir, como parte de su vida diaria, el asedio norteamericano.®’

Ambos acontecimientos son importantes para Revueltas y su influencia en Los errores. Por
otro lado, su expulsion de la Liga Leninista Espartaco en 1963 donde se toco el tema de la
libertad de expresion del militante que Revueltas considerd fundamental. Asi, “a partir de
Los errores el autor prestd su apoyo a los movimientos en pro de la libertad de critica, tanto
en la vida partidaria, como en la produccion artistica: en los paises socialistas como en los

capitalistas”.68

Ademas, la década de los sesenta en la que se inscribe Los errores es una época de
cambios profundos a nivel politico, econémico y social. Muestra de ello es la irracionalidad
del milagro mexicano, la demagogica Unidad Nacional proclamadas por Avila Camacho y

las continuas luchas sociales que daran paso al movimiento estudiantil de 1968.

% José Joaquin Blanco, Crénica literaria. Un siglo de escritores mexicanos, Cal y Arena, México, 1999, p.
313.
* Edith Negrin, Entre la paradoja y la dialéctica: Una lectura narrativa de José Revueltas. UNAM/COLMEX,
Meéxico, 1995, p. 219.
% fbidem, p. 221
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En Los errores Revueltas decide retomar explicitamente la problematica politica de la
realidad comunista y no volver a guardar silencio, pese a las criticas de sus compafieros.
Esta obra muestra los grandes acontecimientos del siglo XX, en especial la perversion del
comunismo internacional, es decir, se inscribe en la época de “los procesos de Moscu” que

inician en 1936, como lo menciona el mismo autor y lo retrata en la novela:

Aqui, en la sala de octubre de la Casa de los Sindicatos, estan el partido, el Estado,
las masas y ante ellos dieciséis hombres que se han confesado culpables de los mas
bajos crimenes; culpables de que la verdad concreta no se encuentre de su lado.
Alla abajo, de pie, alguien habla desde el banquillo. Es un sujeto triste, de aspecto
cansado e indiferente, que en otro tiempo debi6 de ser grueso, pero a quien ahora
el traje parece venirle demasiado grande, lo que le da ese aire de pobreza
melancdlica y vergonzante de los viejos fracasados que venden lapices por la calle
para disimular con ello que mendigan. Con una entonacion monétona, sin matices,
sin ademanes, la voz aguda casi femenina, el tipo rinde su declaracion péstuma
ante el Tribunal Supremo de la URSS.

Se trata del sentenciado a muerte Grigori Euséievich Zindviev, antiguo presidente
de la Internacional Comunista y colaborador intimo de Lenin en los tiempos de
destierro...

Olegario no podia aceptar desde luego — no aceptaba —, la culpabilidad de
Zindviev y sus compafieros. No eran culpables en ninguna forma de aquellos
crimenes por los que se les habia sentenciado y fusilado. Eran culpables de otra
cosa — algo muy sutil, pero de caracter ferozmente imperdonable — pero no de la
que sirvio al tribunal para dictar su sentencia. La culpabilidad verdadera y la razon
(o justicia) de los fusilamientos de Zindviev y sus amigos (asi como de los que le
sucedieron después, Bujarin, Sokolnikov, Serebriakov y demas) habia que
deducirla de nociones muy complejas, de naturaleza abstracta en absoluto. Ante
todo, era la razon y la justicia de ellos, de los sentenciados, de los muertos, y no la
razon ni la justicia de quienes habian decidido condenarlos a muerte: los primeros
eran culpables por las razones en que se fundaban para aceptar su muerte y, no
solo por aceptarla, sino ademas con deshonor, cargados de ignominia y
autoenvilecidos al extremo més inverosimil y grotesco.

% José Revueltas, Los errores, Era, México, 1979, p. 222.
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Revueltas en su obra retrata una época de errores donde condena estos procesos
inquisitoriales; los considera como atrocidades politicas que perpetud el estalinismo, un

régimen de intolerancia y muerte.

(No se puede eludir la necesidad de una reflexion libre, heterodoxa, acerca de lo
que significan “los procesos de Moscu” y el lugar que ocupan en la definicion de
nuestra época, de nuestro siglo XX, pues sobre nosotros, los comunistas
verdaderos — miembros o no del partido — descansara la terrible, la abrumadora
tarea de ser los que coloquen a la historia frente a la disyuntiva de decidir si esta
época, este siglo lleno de perplejidades, serd designado como el siglo de los
procesos de Mosct o como el siglo de la revolucién de octubre).”

Al titular la obra Los errores hay una inminente critica politica, sin embargo, abarca la
denuncia existencial del hombre al errar su condicion social. “Los monstruos del bien” han
errado de la forma inexorable su lucha, llegando a un dogmatismo pragmatico. El titulo no
solo remite al error del PCM, también hace referencia al error del espacio-tiempo donde se

narra la historia: La ciudad de México, la ciudad del error.

Esta ciudad narrada y descrita por Revueltas, entre 1940-1941, transita por un
proceso modernizador sin retomo. En el México de esa época se revertiran logros
alcanzados en el sexenio cardenista: el retroceso en la reparticion de ingresos a las
capas populares y, por ende, la elevada concentracion y centralizacion del capital en
burguesia y oligarquia mexicanas. A la vez, se dinamiza la desnacionalizacion de la
economia con la presencia de In/sls y monopolios norteamericanos. Para 1943, la
inflacion hace estragos en los niveles de vida de las clases populares y toda protesta y
accion que convoque paros y huelga obreros seran calificadas y combatidas por
ilegales.™

La novela a la que Revueltas le da una contextualizacion temporal, los afios treinta y

principios de los cuarenta, muestra el error de la Revolucion Mexicana que dio paso a una

70 .

ibidem, pp. 222 - 223.

& Ezequiel Maldonado y Jorge Fuentes Morua, “Los errores: literatura, filosofia y politica” en Tema y
variaciones de literatura: la novela mexicana del siglo XX, Nim. 20, (semestre 1, 2003), p. 110.
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configuracién de las clases sociales estratificadas, la ideologia politica oficialista,
autoritaria y derechista. Con ello se fraguo el error: la conciencia deformada sometida al
poder, donde el dinero somete a los hombres, los enajena.

Tras la fachada revolucionaria y las supercherias ideoldgicas, en realidad se trataba
de una revolucidn burguesa, puesto que habia creado las condiciones para que la
clase burguesa y el capitalismo se desarrollaran. El caréacter burgués de la
revolucién se podia discernir a través de lo que ocultaba: el despliegue capitalista
y la consolidacion de la burguesia. Sin embargo, fue una revolucion sin burguesia
porque ésta no participé en el proceso revolucionario y, hasta el periodo
cardenista, dominé un Estado burgués.’

Asi, la Ciudad de México es expuesta como una “pseudopatria llena de mentiras historicas
y de mistificaciones de toda indole””, donde lo que imperaba era una estructura social
injusta en la que las clases sociales subalternas se destacan por: las privaciones, pobreza,

alcohol, degradacion y enajenacion.

Los errores nos permiten conocer la atmosfera, el halo decadente y enajenado de
sus personajes. También las formas alienadas que revistié la politica de esos afios:
la ideologia politica oficialista, la derecha y fascista, las formas del estalinismo
que hacian sucumbir a los verdaderos comunistas ante las formas represivas del
comunismo estaliniano. En este ultimo caso la enajenacion se presenta como una
forma extrafia, reificada.”*

Asimismo hace visible un sistema social gobernado por quien controla el dinero y con ello

el poder, es decir, “nos muestra una sociedad dividida en clases, debido a que el escritor

duranguense no renuncia nunca al materialismo histérico asumido en su juventud”.”

7 Francisco Ramirez Santacruz y Martin Oyanta, Op. cit., p. 97
> Andrea Revueltas y Philippe Cheron, Conversaciones con José Revueltas, p. 69
74 Ezequiel Maldonado y Jorge Fuentes Morua, Op. cit., p. 106.
7> Rafael Olea Franco, Op. cit., p. 146.
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A su vez, Los errores es considerada como “la novela mas profunda de la Ciudad de
Meéxico y acaso, dentro de su caracter asombroso, irregular casi monstruoso, la que mejor
expresa la cultura y la sensibilidad del México de mediados de siglo”" y lo hace a través
de dos historias: una es la del bajo mundo o el hampa, representado por proxenetas,
prostitutas, artistas de circo y delincuentes, un mundo impregnado de injusticias y pobreza,
la segunda historia es el mundo del Partido Comunista Mexicano (PCM) con sus militantes,

sus cuadros y sus intelectuales, un mundo enajenado que enajena.

Hay que mencionar que al titulo subyace, como en Los dias terrenales, una vision de la
condicion humana: “el hombre es un ser erréoneo” [...], si se le presupone Unicamente bajo
la nocioén abstracta de racionalidad”.”” Centrar la obra en la marginalidad social y politica
es un grave error porque Revueltas va mas alld y plasma un problema filoséfico: la

condicion del hombre.

78 José Blanco, José Revueltas, Tierra Nova, México, 1985. p. 290.
7 Francisco Ramirez Santacruz y Martin Oyanta, Op. cit., p. 39.

32



CAPITULO 11

2.1 Los personajes femeninos en Los errores

Los personajes masculinos y femeninos que Revueltas plasma en Los errores son seres que
retratan la condicion del hombre y constituyen una tensién continua en situaciones
extremas donde develan dicho estado. El estudio de los personajes femeninos en esta obra
es fundamental para conocer el potencial que tienen las mujeres y con ello mostrar la

condicion humana femenina en la narrativa de Revueltas.

Los personajes femeninos y masculinos tienen una relacion dialéctica donde el
personaje femenino manifiesta un vinculo de subordinacion con respecto al personaje

masculino.

Podemos advertir en la narrativa de Revueltas una blusqueda para superar la
contradiccion entre sexos opuestos, para remontar el binarismo que los enfrenta
como seres excluyentes, pero donde, debido a las condiciones sociales en que se
desarrollan los conflictos narrados, por regla general impera el sometimiento de las
mujeres en una sociedad eminentemente patriarcal, como la sociedad mexicana del
siglo XX.™®

Los personajes femeninos muestran los estereotipos de la mujer mexicana de su tiempo.
Revueltas manifiesta en Los errores a la mujer pasiva donde “apenas existen por si mismas;

>0 bien,

se identifican en relacién con los hombres con los cuales estan involucradas
algunas son parte del mundo narrativo de Revueltas debido a la memoria de los hombres

que las recrean. Mujeres que no tienen la posibilidad de elegir, son mujeres que

’® fbidem, p. 138.
 Edith Negrin, Entre la paradoja y la dialéctica: Una lectura narrativa de José Revueltas. UNAM/COLMEX,
Meéxico, 1995, p. 101.
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corresponden a un contexto politico y social. Al igual que los personajes masculinos, ellas
estan determinadas por una clase social que condiciona su forma de vida. Sin embargo, “la
caracterizacion de casi todos los personajes femeninos implica un proceso paradojico, que
conjuga una tendencia enaltecedora con una degradante. En cuanto a la primera, todas las
mujeres comparten cualidades positivas y, muchas de ellas, un matiz de santidad o

5580

deificacion™" a pesar de que muchas de ellas son prostitutas, la mujer degradada y

brutalmente sometida.

Algunos personajes femeninos enajenados en Los errores tienen la capacidad de
enajenar y al mismo tiempo son ellas las que manifiestan sentimientos de benevolencia y
amor. Son valoradas porque son capaces de someterse al sacrificio por los sentimientos que

las enaltecen y que al personaje masculino no le fueron conferidos.

En definitiva, los personajes femeninos en Los errores no sélo retratan a la mujer pasiva
y sumisa, existen aquellas que escapan a este estereotipo debido a que “Revueltas fue
pionero al poner en escena a mujeres que no son simples estereotipos; mujeres tales y como
las veia en torno suyo, deseadas y deseantes, en las que los deseos normalmente reprimidos

. 1
y ocultos se exponen sin falso pudor”.8

Revueltas crea uno de los personajes femeninos mejor construidos en su obra y afirma

que le “gusta mucho Lucrecia, en L0S errores, porque representa muy bien su condicion

5582

existencial. Ella no tiene fuerzas contra el fatum: es un animal triste y esclavo™*, es un

% fbidem, p. 102.

8t Philippe Cheron, El drbol de oro. José Revueltas y el pesimismo ardiente, Universidad Autonoma de Ciudad

Judrez, México, 2003. p. 240.

8 Andrea Revueltas y Philippe Cheron, Comp, Conversaciones con José Revueltas, Era, México, 2001, p. 73
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personaje esclavizado desde su nacimiento, en ella la lucha por la libertad implica superar

su destino.

En los textos literarios de Revueltas esta practica de libertad no implica salir de la
institucion penitenciaria o del estado de sufrimiento, sino revertirla de sobre si
mismo, es decir, asumir y aceptar esta condicion comun a lo humano. Se formula
entonces la posibilidad de un sobrevivir desde la carcel, desde la experiencia
misma de la muerte y la divisién que establecen las practicas de poder, desde el
sufrimiento, que se convierte en conciencia de lo terrible, pero que no es
resignacion o escapatoria. La opcion radicaria en configurar una conciencia
solidaria y de reconocimiento a pesar de las practicas divisorias y mecanismos de
exclusion existentes.®

Lucrecia es uno de los personajes mas complejos en la narrativa de Revueltas, su condicion
de prostituta estd enmarcada por una degradacion inminente y una lucha obsoleta que

enmarca la relacion dialéctica con el personaje masculino.

Es por esto que los personajes femeninos en Los errores no s6lo representan una
relacion dialéctica con los personajes masculinos o un estereotipo de la mujer de los afios
treinta-cuarenta. Revueltas va méas alla de los estereotipos y pone en escena a mujeres

Ilenas de pasiones, enajenadas y valoradas donde reflejan la condicion humana.

8 Rafael Olea Franco, editor, José Revueltas: la lucha y la esperanza, El Colegio de México, México, 2010, p.
189.
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2.2 Las clases sociales de los personajes femeninos

El estudio de las clases sociales es un tema fundamental en la sociedad moderna, debido a
la importancia politica y econdmica que conlleva el andlisis de estructuracion de la realidad
social. En Los errores los personajes de José Revueltas se mueven bajo una clasificacion

social marcada y definida.

Para poder comprender la division de clases sociales de los personajes femeninos en Los
errores el concepto de clase social se debe entender desde la concepcion de Carlos Marx,
intelectual y militante comunista aleman quien “nos muestra que el concepto de clases
surge al nivel de la concepcion del analisis de un determinado modo de produccion. Es el
eslabén que lo constituye de forma socialmente especifica”®, donde una persona solo
puede volverse en un individuo de clase si se hace consciente de su condicion de vida
econdmica y social. Aungue algunos personajes femeninos no son conscientes de su clase
social, si muestran claramente una condicion de vida determinada por su posicion social y

econdmica.

Las clases sociales en la moderna sociedad industrial interpretadas por Carlos Marx
se polarizan econémicamente, pero hay un cambio radical, estas clases sociales conviven en
un ambiente comun, donde hay diversas clases sociales, determinadas por el factor
econdémico, pero ademas por conductas individuales y significaciones sociales compartidas.

En las clases sociales de la sociedad industrial encontramos:

# Theotonio Dos Santos, Concepto de clases sociales, Quinto Sol, México, 1967, p. 21.
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a) El proletariado y arrendatarios capitalistas, compuesta por “obreros, asalariados,
capitalistas industriales y terratenientes”.®> En el sistema capitalista los agricultores son
obreros asalariados, empleados por un capitalista o arrendatario quien paga al propietario
de la tierra explotada con el Gnico fin de generar capital:
La interposicion del arrendatario capitalista entre el terrateniente y el agricultor que
trabaja efectivamente la tierra viene a desgarrar todas las relaciones nacidas del
antiguo régimen de produccién rural. El arrendatario se convierte en el verdadero
comandante de estos obreros agricolas y en el verdadero explotador de su trabajo
sobrante, mientras que el terrateniente solo mantiene ahora una relacion directa,

que ademas solo es una relacibn meramente monetaria y contractual, con este
arrendatario capitalista.®

b) Los capitalistas industriales: “la burguesia”, quien ha desempefiado un papel muy
importante en la historia como actor revolucionario tomando las riendas del poder,
transformando las relaciones feudales y patriarcales. Esta clase social se divide en:

“propietarios de tierras y capitalistas industriales”.®’

c) Managers comerciales e industriales, son ellos quienes acompafian directamente al
capitalista productivo, recibiendo ingresos incluso mayores, “no son los capitalistas
industriales, sino los managers, “el alma de nuestro sistema industrial". Por lo que se refiere

a la parte mercantil del negocio”®®

, son los nuevos administradores del capital que asumen
un papel importante para lograr que en el sistema capitalista y la industria obtenga grandes

beneficios monetarios.

& Iring Fetscher. El marxismo, su historia en documentos: economia, Rustica, Madrid, 1974, p 257.
86 71 -
Ibidem, p. 258.
¥ fbidem, p. 260.
% fbidem, p. 261-
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d) Los pequefios burgueses, integran esta clase social que queda en una posicion insegura
en el sistema capitalista, gracias a “su posicion media entre la clase de los grandes
capitalistas, comerciantes e industriales de la propia burguesia y el proletariado, es
determinante para su caracter [...], aspira al rango de burguesia, pero el mas pequefio
contratiempo lanza a los pequefios burgueses a las filas del proletariado™; es una clase
social bastante inestable a las crisis del capitalismo, integrada por “el pequefio industrial,
el pequefio comerciante, el artesano, el campesino, todos combaten a la burguesia, para

salvar su existencia como clase media”.%

e) Los pequefios campesinos “entendemos asi al propietario, o el arrendatario nominal del
primero, de una proporcién de terrenos no mayor de la que pueda cultivar €l con su propia

familia por lo regular, y no menos de la que pueda sustentar a la familia™®*

, Y aunque este
campesino aun sea duefio de su instrumento de trabajo no estd seguro de su posesion

porque corre el riesgo latente de ser absorbido por los grandes terratenientes.

f) El proletariado industrial es una clase social desposeida de cualquier bienestar social,
responde a “masas de obreros amontonados en la fabrica que son organizados militarmente,
como simples soldados de la industria, son colocados bajo la vigilancia de una jerarquia

5992

completa de suboficiales y de oficiales”, es un asalariado que sufre la explotacion del

fabricante o la burguesia.

% fbidem, p. 262.
% fhidem, p. 263.
! fbidem, p. 265.
%2 fbidem, p. 270.
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g) El lumpemproletariado es la ultima clase social, sin embargo, una de las mas complejas
en la sociedad moderna. Esta clase se encuentra presente en las ciudades, esta integrada
por:
Libertinos arruinados, con equivocos medios de vida y de equivoca procedencia,
junto a vastagos degenerados y aventureros de la burguesia, vagabundos, licenciados
de tropa, licenciados de presidio, esclavos huidos de galeras, timadores,
saltimbanquis, duefios de burdeles, carteristas y rateros, jugadores, maguereaus,
mozos de cuerda, escritorzuelos, organilleros, traperos, afiladores, caldereros,

prostitutas, mendigos; en una palabra toda esa masa informe, difusa, errante que los
franceses llaman la boheme.*

Esta clase social integrada por individuos despreciados, considerada como banal e
impertinente. Es la Unica clase sobajada y repudiada, se le persigue y es vista como desecho

y escoria de todas las demas clases sociales que integran la moderna sociedad industrial.

Las clases sociales que integran la moderna sociedad industrial nos permiten entender la
composicion de los personajes femeninos que José Revueltas crea en Los errores y
determinadas clases sociales nos permiten conocer la realidad y estructuracion de la
sociedad moderna. Teniendo las siete clases sociales que conceptualiza Fetscher, basandose
en el estudio de las clases sociales de Carlos Marx, ha logrado introducir a los sectores
sociales protagdnicos en la sociedad economica capitalista. Sin embargo, Carlos Marx
centro su concepcion en la division de dos clases sociales antagonicas: la burguesia y el
proletariado, es decir, “opresores y oprimidos se enfrentaron siempre, mantuvieron una

lucha constante, velada unas veces y otras franca y abierta”.%

* fbidem, p. 272.
** Carlos Marx y Federico Engels. Manifiesto del partido comunista, 2°. ed., El caballito México, p. 54.
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Por burguesia “se comprende a la clase de los capitalistas modernos, que son los
propietarios de los medios de produccidn social y emplean trabajo asalariado”.® Sin
embargo, en Los errores destaca la ausencia de mujeres pertenecientes a esta clase social.
Esto se debe al énfasis que pone Revueltas en la construccion de “dos esferas en la novela
son igualmente ricas e independientes, con sus propios problemas: el bajo mundo del
Mufieco, enajenado y degradado por la miseria y la prostitucién, frente al PCM como
institucion, como conciencia enajenada que enajena. Mientras que en la historia de los
militantes se plantea la inexistencia historica del PCM”.*® Esta divisién no es ajena a la

clasificacion de clases que agrupa al personaje femenino.

Para Marx los comunistas “no forman un partido aparte, opuesto a los otros partidos
obreros. No tienen intereses que los separen del conjunto del proletariado. [...] los
comunistas son, pues el sector mas resuelto de los partidos obreros de todos los paises, el
sector que siempre impulsa adelante a los demas; tedricamente, tienen sobre el resto del
proletariado la ventaja de su clara visién de las condiciones”.®” Es decir, las mujeres que
aparecen dentro de la esfera de los comunistas pertenecen a la clase social del proletariado,
aunque éstas no sean puedan pertenecer otras clases sociales, tienen una vision clara de la

lucha de clases. En esta clase social encontramos:

A Clementina esposa de Jacobo Ponce, un intelectual comunista. Es a partir del narrador
0 de los recuerdos de Jacobo Ponce que se hace presente “Clemen”, como €l la nombra.

Clemen una mujer ausente, sin embargo, representada y establecida en una clase social:

% fbidem, p. 53.

% Edith Negrin, et al., (Coord.), Nocturno en que todo se oye, Era, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1999, p. 139.

%7 Carlos Marx y Federico Engels, Op. cit., p. 67.
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Si Clemen tenia poco menos de tres meses de estar fuera, justo el mismo tiempo que
Jacobo llevaba de haber comenzado a escribir el ensayo, la tarde misma que la
despidid en el aeropuerto. Pero, asi era: Clementina flotaba en toda su atmdsfera, sin
existir como una presencia multiple y practica, una especie de extension de sus
brazos, de sus ojos, de sus oidos, a la que siempre se podia dar por supuesta sin
necesidad de mirarla, o mirandola, de pronto, con la sorpresa de darse cuenta
inesperadamente de que ahi estaba y de que no era él, sino ella, quien hacia todas
esas cosas menudas, acudir al teléfono, tomar los recados, recordar las citas y aun
evitarle el pedir algo directamente a la criada, a no ser por intermedio suyo, en la
mismo forma que si Jacobo hablara un idioma extranjero y Clementina su Unica
intérprete autorizada.*®

Clementina pertenece a la clase proletaria porque al igual que un obrero “se convierte en un
simple apéndice de la maquina, y sélo se le exige las operaciones mas sencillas, mas
mondtonas y de mas facil aprendizaje”.*® Clementina realizaba las “cosas menudas” del

hogar, representa un apéndice, no una maquina en la industria, sino de Jacobo Ponce:

Le parecia divertido, aunque con una indeterminada sensacion de molestia, el que
no se hubiera dado cuenta, sino hasta ahora, de que estaba solo, sin Clementina.
Tres meses. El rostro fino, palido, de expresion resuelta, de Clementina. Sus grandes
ojos claros, a veces tan absolutamente vacios, en los momentos de esa hostilidad
sustantiva, muy suya. [...] No lograba imaginar la vida que haria Clemen en la
Selva Negra, en casa de sus parientes alemanes, los cufiados de aquella hermana
suya que Jacobo no conocia sino en retrato. Era la reproduccion de una litografia en
que destacaban los contornos misteriosos y evocaciones de algin viejo castillo
merovingio, con dos aldeanas en primer término tomadas de la mano. Al reverso, la
letra de Clemen, pausada, tranquila, muy duefia de si misma, una letra que no
permitia que sus rasgos, llenos de calida y palpitante disciplina, traslucieran ningun
exagerado sentimiento. Devolvio la tarjeta postal al cajén del escritorio donde habia
estado junto a los apuntes.'®

Aunque Clementina no era una comunista, si representa una mujer con esmerada educacion

y establece una relacién con un miembro activo del PCM.

%)0sé Revueltas, Los errores, Ediciones Era, México, 1979, p. 68.
% Carlos Marx y Federico Engels, Op. cit., p. 61.
100 Revueltas, Los errores, pp. 80 - 81.
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Otra clase social presente en los personajes femeninos dentro de la esfera de los comunistas
es la clase social integrada por “los pequefios burgueses”, en ella encontramos a la clase
media, que se hace eminente y la representa de manera clara “Magdalena”, uno de los
personajes femeninos quien mantiene una relacion amorosa con Jacobo miembro del
Partido Comunista. En una conversacion que Jacobo tiene con Vittorio (amigo de
Magdalena) se menciona su pertenencia a dicha clase social “—Usted —dijo Vittorio con
una deferencia cortés— siempre tan préximo en el afecto de Magdalena, sin duda conoce
toda o la mayor parte de su poesia, pues como quien dice, la tiene al alcance de la mano en
el momento en que lo desee. jQué gran fortuna la suya!”.*** Magdalena es descrita como
una poeta, es una profesionista. Sin embargo, no solo este es el indicio de que pertenece a la
clase de pequefios burgueses o una mujer de clase media, es claro cuando Revueltas nos
ofrece més elementos que indeterminadamente corresponden a la pertenencia de

Magdalena a dicha clase social:
Jacobo habia tomado en el aire, acogiéndola en el hueco de las manos, la cajetilla
de cerillos con la llave prisionera que Magdalena le arrojaba desde lo alto de la
terraza de su departamento —en el quinto piso, sobre la basta avenida bordeada de

arboles grandiosos— para que abriera la puerta exterior después de anunciarse,
conforme a la costumbre. %2

Las caracteristicas principales de “los pequenos burgueses” son la manera en que viven; no
pertenecen a la clase burguesa alta, es decir, a los arrendatarios capitalistas 0 a los
capitalistas industriales, quienes ostentan un mayor capital. Magdalena pertenece a la clase
media que puede vivir en un departamento situado en una “avenida de arboles hermosos”,

ademas su pertenencia a esta clase social lo confirma su profesion de “poeta”, lo que la

1% fbidem, p. 206.

102 g,

Ibidem, p. 192.
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hace portadora de una educacion superior caracteristica de la clase media. Ademas Jacobo
menciona sus lazos familiares que habitan en el extranjero, “debia de ser otro problema, no
de él, no de ellos, no de Magdalena y Jacobo; algin idiota asunto familiar, algin
telefonema impertinente —tan habituales, por lo deméas— de la madre de Magdalena desde
Nueva York”.'® Se podria suponer que sin duda Magdalena no pertenece a la clase
proletaria pero si a la clase burguesia alta, sin embargo, mantiene una relacién con un
miembro intelectual del Partido Comunista. La burguesia alta tiende a estar en contra de
aquellos que se oponen al sistema y ponen en riesgo sus intereses de clase. Considerando
que para Marx “pequefios industriales, pequefios comerciantes y rentistas, artesanos y
campesinos, toda la escala inferior de las clases medias de otro tiempo, caen en las filas del
proletariado”,*** asi, Magdalena es un personaje que manifiesta conciencia social porque

pertenece al proletariado por eleccién aungue sus raices sociales pertenecen a la clase

media.

Otro personaje femenino que al igual que Magdalena pertenece a la esfera de los

comunistas es Olenka Delnova, miembro activo del Partido, Revueltas la describe como:

La joven y pequefia secretaria en la seccion de prensa del buré del Caribe. Se
sabia con toda exactitud lo que significaba en el lenguaje familiar del partido “no
estar bien”, o “andar mal”: lo mas extraordinariamente indeterminado que pudiera
imaginarse y al mismo tiempo lo mas preciso [...], Olenka, Olenka, la pequefia
Olenka Delnova, con sus borrosos ojos blanquiazules de pestafias rojizas, tan fea,
tan tierna, junto a la patética madre borracha, sobre el extenso charco de sangre de
don Victorino salpicada aqui y alla por monedas de plata.'®

103 g,

Ibidem, p. 193.

1% carlos Marx y Federico Engels, Op. cit., p. 62.

105 56 Revueltas, Los errores, p. 179.
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En Olenka encontramos a una joven comunista, presenta fuertes lazos afectivos con
dirigentes de renombre. Aunque se sabe que cuida a su madre, pretende mantener el secreto
debido a la lealtad que conlleva ser parte del Partido Comunista. Pertenece a la clase del
proletariado porque Revueltas describe cdmo ella paga para que a su madre la cuiden de su
“borrachera”, hasta el punto que es imposible mantener ese secreto, es decir, cuenta con los
recursos econémicos para mantener a su madre que padece de una enfermedad cronica y
ademas es la secretaria del Partido. “Daria Milkovskaya” es otra mujer que pertenece a esta

clase social:

Era una excelente e infatigable camarada —pese a bordear ya la cincuentena— que
tenia a su cargo las mas menudas y fastidiosa tareas de la Seccion Latinoamericana
de la Comitern. Se ocupaba de recibir a los delegados de los diferentes paises, darles
alojamiento, ocuparse de las credenciales y salvoconductos de acceso a los lugares
de trabajo a donde estaban destinados, proveerlos de ropa, llevarlos al médico y aun
tener a su disposicion entradas gratuitas para conciertos, funciones de ballet y otros
espectaculos. Todos acudian a Daria Milkovskaya de manera incesante y abrumadora
en busca de solucidn a los asuntos méas peregrinos —a los que ella encontraba siempre
una salida satisfactoria—.*®

Daria Milkovskaya mujer de clase proletaria, miembro del Partido y con influencias de
poder dentro del mismo, entendido como “la probabilidad de que un actor dentro de un
sistema social este en posicion de realizar su propio deseo, a pesar de las resistencias”,*"’
mediante los favores que esta mujer ofrecia a los miembros del grupo que acudian a ella.
Es evidente su clase social porque tiene en sus manos un cargo importante en el Partido

Comunista e incluso, tiene medios por los cuales dar solucién a peticiones de recreo para

los miembros del Partido.

106 j

Ibidem, p. 143.

197 Max Weber, Economia y sociedad, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1964, p. 26.
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Existe otra esfera que se hace presente en Los errores, y la representa la clase social del
“lumpemproletariado”, caracterizado por ser una clase social considerada como lo méas
degradante de la sociedad, clase representada por varias mujeres. Una de ellas es
“Lucrecia”, una prostituta que mantenia una relacion amorosa con “Mario (El mufieco)”,
un vividor y ratero, que la golpeaba e incluso estuvo a punto de matarla. La vida de
Lucrecia siempre se vio envuelta por la desgracia y la miseria, ella misma considera que su
Unica salvacion es la muerte, su origen mismo lo narra Revueltas como incierto, un origen

desesperanzador:

Su madre la odiaba a muerte, porque ella misma no queria estar tampoco presa, ni
queria que aquella hija lo estuviera, como ya lo estaba dentro de su vientre desde
antes de nacer y como las dos iban a estarlo, amarradas con la otra de por vida,
si Lucrecia nacia. Hizo todo lo que humanamente pudo, hasta el Ultimo momento,
para echar fuera a Lucrecia, en numerosos —y brutales— intentos de aborto, pero
Lucrecia habia nacido de todos modos.'%®

Lucrecia condenada a una vida de desesperanza desde su nifiez con la muerte de ambos
padres: su madre fallece en el parto y su padre debido a su alcoholismo. Posteriormente
Lucrecia se junta con “Ralph”, un gringo que la prostituye para sobrevivir y conseguir
droga para ambos. Revueltas caracteriza perfectamente a Lucrecia como una prostituta que
su contexto historico la condiciona a la clase social denominada “lumpemproletariado” por

ocupar este rol social.

“Bueno, también lo que sucede es que soy muy puta”, se dijo seria y consciente, con
gravedad, sin sombra de disimulo, mientras aquel montdn de cosas emergia de su
memoria desde todos los rincones y afos de su vida. Desde luego no siempre supo
que ella fuera eso, ni el grado en que lo era, ni tampoco si queria serlo: se trataba de

108 Revueltas, Los errores, p. 133.
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una disposicién natural, una especie de don. “Bastante puta”, remat6 ante su rostro
impasible.'%

Lucrecia cree que su clase social le es conferida. Ademas, al pertenecer al
lumpemproletariado, una clase sobajada y repudiada, Lucrecia es tratada de la misma

forma:

De lo ocurrido Mario solo recordaba su propia furia, un poco también el ruido y el
tacto quirdrgico de los golpes a través de la manopla, algo parecido a lo que debe
sentir un dentista al extraer una muela, ciertas sensaciones de hierro, triturantes. La
cabeza de Lucrecia parecia sangrar por cada uno de los cabellos y de repente Mario
no conocid ese rostro deforme, el labio destrozado que colgaba hasta la barbilla, los
dientes desnudos y aquel ojo grande, torcido hacia un rincén de la ceja, al que la
rotura del parpado habia dejado abierto y con una especie de residuo colérico de
terror todavia vivo. Mario no supo otra cosa que acomodar el cuerpo sobre la
alfombra.**°

Otro personaje es “La Magnifica”, prostituta enamorada de “Mario”, quien la frecuentaba
solo para tener relaciones sexuales sin ningin sentimiento de afecto. “Debia su
sobrenombre, La Magnifica, a la costumbre de repetir, en todas las circunstancias, a guisa

de asombro, de parabienes, de apuro y aun de burla maliciosamente incrédula y pasmada,

55111

las primeras frases del rezo catolico” ", ademas su descripcion fisica obedece a la de una

prostituta joven:

Mario Cobian miro con titubeante entusiasmo, con una esperanza incierta y floja,
hacia la mujercita, hacia la pequefia estatua dura, de carnes compactas [...], una
muchacha muy bien construida, con los cabellos, sujetos tan solo por un lazo,
cayéndole sobre los hombros, encantadora por completo, de enhiestos y juveniles
senos y unas nalgas precisas, ajustadas al cuerpo con gracia e imponente armonia. **?

109 j

Ibidem, p. 130.

10 fbidem, p. 174.

111 g

Ibidem, p. 117.

112

Ibidem, p. 122
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“La Magnifica” es concebida como una mujer con los rasgos fisicos precisos de una joven
prostituta no solo es descrita fisicamente asi, sino Eusebio la ve como una mujer destinada
a pertenecer a esta clase social donde las prostitutas la integran, “—Est4 bonita, macicita,
tiernita —comentd en abstracto, impersonalmente, por La Magnifica, pensando més bien en
los jovenes para los que estaba hecha”.'*® Esta concepcién aporta no solo que esta mujer
pertenece al “lumpemproletariado”, también, al igual que Lucrecia es agredida fisicamente
por “Mario”, caracteristica que comparten ambas prostitutas, “Mario retird el pie de entre
las manos de La Magnifica como un sondmbulo. La punta del zapato pegd en corto, con
seca brutalidad, sobre el rostro humillado de la mujer, haciéndola dar al sesgo y sin ruido,
crispada contra el piso de madera”.™* Asi, los personajes muestran mediante su

comportamiento y caracteristicas particulares su pertenencia a determinada clase social.

Mientras que “La Jaiba”, duefia de un “puesto de comidas”, s otra mujer que aparece
en la esfera del lumpemproletariado; sin embargo, su pertenencia a esta clase social es
ambigua. Revueltas enfatiza en el conocimiento que posee “La Jaiba” en la apariencia del

obrero:

La Jaiba habia visto venir hacia el puesto al odioso viejo cara de gato montés, los
entrecanos bigotes de cepillo de dientes, los ojos oblicuos, la gorra parecida a la de
los ferrocarrileros, echada hacia atras de la cabeza, los pasos recios y parejos, COmo
de soldado, y la perfecta apariencia de un obrero, no sélo por la ropa — un traje de
mezclilla manchado de aceite auténtico, sucio de trabajo verdadero, con el monton
de estopa renegrida, que sobresalia de la bolsa trasera, y bajo el peto y bajo los
tirantes, un grueso suéter gris de lana mugrosa—, sino por todo el empaque del
tipo.!®

113 g,

Ibidem, p 118.

1 fbidem, p. 129.

115 g,

Ibidem, p. 119.
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El conocimiento que posee de la clase obrera, es decir, del proletariado se debe a que “La
Jaiba conocia a los obreros muy bien, del tiempo en que tuvo su puesto de comidas por la
Garita de Peralvillo y daba asistencia como abonados a trabajadores de la Consolidada y La
Palmolive”."® Siempre mantuvo una relacién cercana con los obreros y al trabajar en
“puestos de comidas” recibia un salario de su trabajo, al igual que ellos, por lo tanto
pertenece al proletariado. Sin embargo, es tratada por Mario como una mujer méas del

lumpemproletariado, como a una de sus prostitutas:

Olegario estaba seguro que dentro de muy poco tiempo ya no se podria contener.
Que su reaccidn iba a desatarse, cegadora e inconsciente, de un momento a otro, sin
que su voluntad pudiese impedirlo. [...] Era una especie de locura momentanea que
se aduefiaba de él ante cualquier injusticia o crueldad que contemplara, y que lo
hacia arrojarse de cabeza en el asunto, sin considerar riesgos ni consecuencias.
Ahora el tipejo le retorcia la mano a la mujer, y la muy animal aceptaba en silencio,
con su vergonzosa Yy puerca alma de esclava sumisa. [...] la mujer se retorcia cada
vez con un dolor mas intenso, echaba la cabeza sobre el hombro, suplicaba en la
forma maés sucia, envilecida hasta la desesperacion, hasta la demencia y luego
prorrumpia a sollozar inmundamente, con el delirio quejumbroso y menudo, entre
breves risas y gemidos, de un nifio acosado por la fiebre.**’

Posicionar a “La Jaiba” en una clase social es complicado debido a su relacion con la clase
proletaria debido a que posee una fonda y con la clase del lumpemproletariado mantiene
relaciones afectivas con un proxeneta (Mario Cobian) y con dos sexo-servidoras (Luque y
La Magnifica). Considerando su posicion dentro de la division del trabajo estd inmersa en
la clase proletaria, sin embargo, es una mujer que se mueve en el mundo del

lumpemproletariado por sus relaciones afectivas.

Y8 dem.

Y fbidem, pp. 115 — 116.
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Revueltas nos presenta en esta obra dos clases sociales a las que pertenecen sus personajes
femeninos, la pequefia burguesia, absorbida por la clase del “proletariado”, en ella
encontramos personajes como Olenka, “Magdalena y Milkovskaya, mujeres que tienen que
ver con el Partido, ya sea directa o indirectamente. La otra clase social es “el
lumpemproletariado”, integrada por las prostitutas, mujeres como “La Magnifica” y
“Lucrecia” que ademas comparten el maltrato fisico de un hombre. Mujeres enajenadas

y condicionadas por su pertenencia a determinada clase social.
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CAPITULO 11

3.1 Los personajes femeninos de Los errores dentro del mundo del hampa.

3.1.1 Lucrecia

Lucrecia representa un personaje complejo en Los errores que va mas alla de los
estereotipos. Es una mujer degradada y doblemente sometida, una prostituta de 36 afios a la
cual se le ha conferido un destino: estar en una prision perpetua. Como lo senala Revueltas
en una de sus entrevistas: “— Me gusta mucho Lucrecia, en L0S errores, porque representa
muy bien su condicion existencial. Ella no tiene fuerzas contra el fatum: es un animal triste
y esclavo”.!*® Ella misma es consciente de esta condicion, se siente como una presa desde
antes de nacer, como ya se menciond antes, su madre hizo todo lo humanamente posible

porgue no naciera, la odiaba a muerte.

Lucrecia a través de la memoria, recupera los origenes de ese destino, ir hacia lo méas
profundo de sus recuerdos para afirmar su situacion en el mundo: “ —iMi pinche madre! —
advirtié Lucrecia que sus labios repitieron estas palabras desde el espejo. Nunca supo nada
de ella. Ni siquiera lleg6 a conocerla. Algunas imagenes fragmentadas, borrosas, sordidas,
lograban traslucirse, a veces, entre las incoherencias alcoh6licas de su padre, pero éste

parecia recobrar de subito cierta misteriosa y magna lucidez, y aquellas imagenes de la

18 Andrea Revueltas y Philippe Cheron, Comp, Conversaciones con José Revueltas, Era, México, 2001, p. 73.
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madre de Lucrecia quedaban en relampagos”.'*® Sin embargo, la degradacion de su vida se

remonta a la de su madre, los actos de su madre la condenaban:

Cuando Lucrecia le pregunto cuél era el nombre de su madre, a lo mejor el de
Lucrecia también, el padre habria respondido con un destello de vengativa y alegre
ruindad en la mirada: lldmala Lili. EI nombre de una sucia y vieja perra que
tuvieron en otros tiempos y que siempre estaba embarazada. A cambio de quedarse
con su propia libertad (huy6 de la casa apenas repuesta del parto y sin cuidar
siquiera de la lactancia de la abominable hija que habia parido), su madre la
condujo a esta prision perpetua de la que Lucrecia siempre estaba huyendo, pero
de la que jamas salia.'®

El recuerdo de la madre de Lucrecia la perseguia como una sombra, que junto al padre
alcohdlico que encuentra muerto poco después de conocer a Ralph, la someten a un destino

de fatalidad y esclavitud:

El muy idiota de Ralph era como un nifio. Jugaba con una resortera sentado entre
las mesas al aire libre de un bar, en la acera de una calle de Nuevo Laredo. Habia
puesto una piedra en la resortera y disparé (cierto, impremeditadamente y sin darse
cuenta) sobre la muchacha de dieciseéis afios, vestida con pantalones de mezclilla y
la que, en el puesto de socorros donde atendieron su tobillo lastimado, resultd ser
Lucrecia. Habia ocupado las horas enteras de la tarde en disparar su endemoniado
juguete desde los mas diversos puntos de la ciudad y sobre los mas diversos
objetos.**

Mas alla de un simple accidente que Ralph habia propiciado, representaba una condicion

tragica al haber violentado a una “muchacha”, como un simple objeto:

No con cierta ironica caballerosidad, Ralph decidié conducirla a la casa; queria
excusarse con la familia de Lucrecia, desagraviarla de algin modo y prometer que
se haria cargo de los gastos de curacion si se presentara la necesidad de un ulterior
cuidado médico. [...]. Lucrecia, por su parte, no abrigaba el menor interés ni deseo

19 josé Revueltas, Los errores, Era, México, 1979, p. 133.

20 1dem.

121

Ibidem, p. 131.
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de esclarecer el tono enredado de estas absurdas suposiciones y no hacia mas que
callar. No obstante, antes de que llegaran a la casa se habia detenido en seco, la
actitud tensa. Actitud gratuita y artificiosa, Pues Lucrecia casi ignoraba en
absoluto el significado real de las palabras que iba a decir, y el alcance concreto,
fisico que tenian.

— iLIévame a donde quieras, a donde t0 sepas! jQuiero ser tuyal*??

Podemos advertir que Lucrecia vio en Ralph una posibilidad de escapar de la carcel que
tenia con su padre, un dentista alcohdlico con un odio profundo a la madre de Lucrecia.
Sin embargo, “ella y Ralph dormian en las playas de Nueva York, aqui y alla, sin un niquel;
luego, durante el dia, Lucrecia vagaba por las proximidades, mientras Ralph iba en busca
de dinero o, por lo bajo, de simples latas de conservas alimenticias™.'?® Lucrecia es
sometida a condiciones precarias donde la carencia propicia marginalidad y que fue
aprovechada por un hombre desconocido: “el tipo la rondaba una y otra vez,
aproximandose mas y mas en cada ocasion a la bomba contra incendios donde Lucrecia se
habia sentado a dejar que el tiempo transcurriera. Todo lo que Lucrecia tenia para ponerse
era el traje de bafio que llevaba bajo la falda y blusa, y las sandalias que calzaba, lo que la
hacia sentirse mal, sin armas, insegura, perseguida”.*** Lucrecia se enfrenta a una condicion

limite, donde la eleccién no es una opcion:

Imagind, pues, que el tipo era de la policia y que trataba de arrestarla por vagancia.
El hombre termino por rozar su falda, en la vuelta decisiva y dejé caer entonces su
cartera al pie de la bomba, con toda intencion pero con notable torpeza, para tener
pretexto de detenerse y mascullar algunas palabras, que Lucrecia, aturdida, al
principio no entendio. No pensaba, en realidad, que el tipo quisiera acostarse con
ella, y esto la hizo aparecer candida, sin mundo, lo que en cierto sentido era
verdad, pues hasta la fecha no se habia acostado con ningun otro hombre aparte de

22 1dem.

12 fbidem, p. 136.

2% 1dem.
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Ralph. El tipo tenia un aire de bienaventurado, de un elegido del Sefior, los 0jos
humedos de agradecimiento.

—Abhora, querida — dijo como si le hablara a su esposa — , me echaré a dormir un
rato — levantd el indice con ademan protector, magnanimo, y una idea muy
satisfecha y elevada de su propia jerarquia moral —. Tu eres una dama, ti no eres
cualquiera, ti no puedes ser tratada como una prostituta vulgar. Cando quieras
marcharte toma cincuenta délares de mi cartera.'?®

Los recuerdos de Lucrecia nos muestran a una mujer sometida a una serie de circunstancias
inapelables, donde la condena es permanente. Sin embargo, Lucrecia acepta con
resignacion su destino “«bueno, también lo que sucede es que soy muy puta», se dijo seria
y consciente, con gravedad, sin sombra de disimulo, mientras aquel monton de cosas
emergia de su memoria, desde todos los rincones y los afios de su vida. Desde luego no
siempre supo que ella fuera eso, ni el grado en que lo era, ni tampoco si queria serlo: se
trataba de una disposicion natural, una especie de don”.*® Lucrecia se afirmaba como una
“puta” entendida como “una pieza de las ciudades industriales que comercializan su
cuerpo™?’, con resignacion y acepta la imposibilidad de superar su enajenacién que la
condenaba a la carcel de la vida. Al ser una “puta” como se describe Lucrecia presenta una
doble degradacion y un sometimiento alin mayor por los personajes masculinos, debido a
que ser “puta” no solo describe a una mujer que ejerce la prostitucion, donde se establecen
relaciones sexuales sin amor y por dinero, sino que ademas infringe las reglas sociales y

morales de una sociedad patriarcal. Asi, Lucrecia es degradada por el estigma con el que

carga una mujer al ser una “puta”, porque es una mujer que rompe con el modelo

12 ibidem, p. 136.

126 g,

Ibidem, p. 130.

27 sonia Pefia, (Coord.), José Revueltas: Los errores y los aciertos, FCE, México, 2014, p. 225.
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tradicional de lo femenino, es decir, aquella mujer maternal que carga con la

responsabilidad moral de proteger y criar a los hijos, ademas de los cuidados del hogar.

Por otro lado, Lucrecia es caracterizada como una mujer llena de matices, cumple con
el rol de madre, “Mike habia sido un nifio de ocho afios cuando lo tomaron, hijo de un viejo
camarada de Ralph y también de otra prostituta que el chiquillo nunca conocid. Una madre
de veinticuatro le habria parecido légica y real — pero sin duda después comenzo a razonar
y a hacerse conjeturas. Toda una historia. Luque habia llegado a querer mucho a ese
muchachito sombrio y hermético, precisamente como a un hijo entrafiable”.*?® Lucrecia no
es una madre bioldgica, sin embargo, siempre tuvo una “ética del cuidado” hacia Mike
como cualquier madre, “habia sostenido econdmicamente a Mike durante largos afios, casi
desde que Ralph termind por ya no tener ningun ingreso —de una manera absoluta y
desoladora —, ni siquiera las entradas esporadicas de los primeros meses de casados.
Lucrecia prosiguié ayudando a Mike todo el tiempo, aun después de que Ralph desaparecio6
para siempre de su vida”.'* Ella es capaz de sentir amor y protegerlo como madre a pesar
que no era hijo suyo, incluso “cinco anos antes, en Vvisperas de regresar a México, Lucrecia
fue a visitarlo en su departamento, una covacha en la azotea de un edificio de diez pisos en
el East Side, cuando cumplié quince, y hasta llevaba un estipido pastel con las velas
correspondientes al aniversario”.”*® Aunque Lucrecia sintiera un amor maternal por Mike,

la vida la sometia a una nueva condena incidental, una condicion tragica causada por Mike:

—Lo celebro mucho —dijo €l con la mitad de una sonrisa malvada. Permanecio largo
tiempo sentado ante el pastel, mirandolo fijamente por debajo de las cejas, la
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cabeza inclinada y sin abandonar la grosera sonrisa sarcastica, amarga —. Hace
tiempo, mammy — comenz6 a decir — , mucho tiempo, que estoy enterado de que ta
no eres mi madre — habia subrayado la palabra mammy despojandola de cualquier
contenido filial, con el tono en que esa palabra se dirige a otras gentes, a gentes
como Lucrecia, apenas sin exagerar demasiado la nota de bravuconeria insegura en
la que incurre el mozalbete que quiere darse aires de aplomo — . No hay nada que
nos impida irnos a la cama ahora mismo — afiadié con voz ronca — . jEy, vamos
mammy! — habia tronado los dedos, en un ademan de perdonavidas, mientras la
tomaba del brazo sin abandonar su sonrisa, pero ahora paralizada sobre el rostro
por una especie de hemiplejia de madera. [...] jAy, te he deseado desde hace
mucho tiempo... jAun desde los afios en que estaba seguro que eso no era sino
desear a mi propia madre — habia dicho Mike, tendido en la angosta cama, no bien
terminaron de poseerse.'*!

La relacion entre Lucrecia y Mike configura el conflicto universal de Edipo Rey de la obra
de Sofocles, “en el cual sin desearlo Edipo asesina a su padre y toma a su propia madre
como esposa. De acuerdo con Freud, el nifio quiere matar a su padre y reemplazarlo como
la pareja sexual de su madre”.** Mike deseaba convertirse en la pareja sexual de su madre,
“en cartas Mike daba cuenta a Lucrecia del dinero que mensualmente recibia, pero sin
dejar de suplicarle, en todos los tonos, que le dijera donde encontrarla en México para venir
a quedarse a su lado (desde luego no como su hijo), pues la vida sin ella era como un

infierno desde aquella vez del pastel con las quince velas™.*®

Lucrecia es una mujer deseada, es un objeto de deseo sexual que Revueltas expone sin
“falso pudor” a través de Mario Cobién, su amante y proxeneta. Este ser sexual que es

Lucrecia soOlo existe a través de él, de sus recuerdos:

Un poco como si se tratara del cuerpo de Lucrecia, de sus caderas angostas,
deportivas, y la misma suavidad de felino, muelle, lubricada, silenciosa [...].Con

B dem.

B2 5usan Cloninger, Teorias de la personalidad, Pearson Educacion, México, 2003, p. 53.

133 José Revueltas, Los errores, p. 135.
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Lucrecia, cuando la mujer en turno de acostarse con alguien era su Luque querida —
y no asi con las otras: con ninguna de las otras — el efecto de esa piel sobre el
cuerpo se acentuaba, agudo hasta la extenuacion, ya no tan sélo aquellos instantes
de viscosa dulzura, sino una larga, inacabable sucesion de tales instantes, desde el
principio, desde que comenzaban las cosas hasta el fin, aun después del regreso de
Lucrecia al cabaret.***

Para EI Murieco, Lucrecia sélo representa un objeto sexual. En voz del narrador que mira a
través de los ojos de un personaje masculino, Mario Cobian, refuerza la vision de Lucrecia
como un objeto que espera a ser poseida por su duefio, donde la mujer esta sometida a la

subordinacion del hombre, de Mario Cobian:

La veia saltar de la cama, inclinarse sobre el monton de billetes. Veia sus hombros
desnudos, sus rodillas desnudas, bajo el corto camisén de costumbre. Esa manera
de despedir calor que tenia el cuerpo de Lucrecia, el roce de ese cuerpo, igual que
una onda tibia y profunda, cuando de puntillas sobre los pies descalzos besaba a
Mario; el suave nido de musgo de las axilas las veces que se dejaba crecer el
vello, toda esa Lucrecia palpitante, viva, tan suya que le pertenecia. Una Lucrecia
que le pertenecia més que a quienquiera que fuesen los otros.**®

El narrador evidencia la posicion de la mujer, donde la subordinacion al hombre vista desde
un personaje masculino. La valorizacién de Lucrecia es inminente porque al ser objeto de
posesion de un hombre por su deseo sexual, muestra con exaltacion a la mujer llena de un

deseo de autonomia.

Lucrecia no es un personaje femenino pasivo, aunque se acepta en una prision sin
salida. Al recordar su pasado “miraba en su derredor desde el centro de la recdmara los
objetos que aun era preciso encerrar en la maleta: una bata, tres fondos, media docena de
vestidos [...] Huir de Mario —huir mas o menos de todas las cosas, en cierta medida una

forma neutral del suicidio — antes que matarlo 0 matarse, alternativa inexorable si

B4 ibidem, p. 17.
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continuaban juntos”.*® Huir de Mario, quién pretende un asalto para poder llevarse a
Lucrecia y formar una vida juntos, una prision mas que le causaba repulsion “estaba
también el asqueroso Mario Cobian (y de pronto comprendia por qué escapaba de ¢l con
todas sus fuerzas), Mario que en otro sentido — pero igual —siempre hablaba y hablaba de su
madre, del carifio que le tenia, de lo felices que hubieran sido los tres juntos, Luque, El
Murieco y su madrecita santa del mismo modo en que Mike a Lucrecia, con los mismos
sucios y ardientes deseos, como si la matara”.’®" Asi, Revueltas construye a uno de los
personajes femeninos mas profundos y complejos; es Lucrecia la que sostiene una lucha
constante entre “Tha&natos es la pulsion de muerte (para Freud era el deseo de abandonar la
lucha por la vida) que se opone a Eros, la pulsion de vida; amor, creacion y erotismo”.**® A
través de los comportamientos que Lucrecia tiene durante su vida, se ve una constante

lucha entre Thanatos y Eros.

Lucrecia como actante femenino pretende romper con el marco de subordinacion y
enajenacion al intentar huir de la carcel que representa una vida con Mario Cobian. Es
como Eros lucha férreamente con Thanatos. Sin embargo, no podia huir de su condicién
existencial, al enterarse Mario de que lo dejaria en voz de La Magnifica, su amiga, logra

encontrarla.

Revueltas eshoza con Lucrecia la condicién humana sobre el sufrimiento, donde los
seres se encuentran presos, en la carcel que es la vida, condenados a Thanatos. La vida de

Lucrecia es infame porque el destino es inevitable, y se afirma cuando el “angel sucio” que

3¢ fbidem, p. 130.

ibidem, p. 136.
38 Erancisco Salmerén Sanchez, et al. “Eros, Thanatos y Psique: una complicidad triadica”, Ciencia Ergo sum,
Vol. 17-3 (noviembre 2010-febrero 2011), p. 328.
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“era uno de los obreros decoradores que pintaban los marcos de las vidrieras y que prevenia
de su presencia a los habitantes de cada departamento, no fuesen a confundirlo con algun
ratero y acaso se les ocurriera dispararle un balazo”.**® Aquel hombre que miraba lo que
acontecia y afirmaba el destino de Lucrecia:
Ahi estaba en el punto a donde Mario habia vuelto la mirada: tras los cristales de la
ventana, sentado, inverosimil. Un hombre que pendia sostenido en el aire. Se
miraron largamente quietos, uno al otro, de un modo insomne y antiguo, casi como
si se amaran con la creciente lentitud de dos sentenciados al mismo patibulo, a la
misma inmensidad vacia, despojada por la muerte. “El angel sucio”, se dijo Mario.

Este era el angel sucio, el angel protector de Luque, el angel que todo lo ve y que
por ello habia mirado al otro, al 4ngel asesino, a Mario Cobién. *4°

El “angel sucio” representaba una esperanza para Lucrecia, sin embargo, s6élo miraba desde

su cielo inalcanzable la cruel escena, donde Lucrecia era sometida de la forma més brutal y

fatalista a rechazar su lucha contra la enajenacion, a escapar de aquella carcel sin salida:
Mas el angel sucio estaba indefenso en su escaparate celeste, sucio y desnhudo
dentro de su overol sin alas, manchado de pintura. Movia la cabeza de un lado a
otro, abandonada y suelta, la cabeza mecanica de un payaso de juguete, con una
sonrisa abierta y vacia, idiota del todo en aquellas circunstancias. Tenia miedo
hasta la consuncion y sus movimientos de cabeza lo Unico que demandaban era

que Mario no le hiciese dafio alguno. Era el horror del &ngel puro ante el &ngel
asesino.'*!

Las situaciones de crueldad provocadas por el maltrato fisico que tiene que soportar
Lucrecia no tienen fin, es un ser destinado a la brutalidad, al fatalismo que ha inundado su
vida y que va creciendo de manera abrumadora: “la mirada delirante de Lucrecia, mas alla

del panico, no podia apartarse de la figura de Mario Cobian, ahi, sentado a los pies de la
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cama, en la sala de la Cruz Roja, que le acariciaba suavemente los muslos por encima de la
colcha”.** Ante la resistencia encarnizada con la que luché Lucrecia, vuelve a ser

sacrificada:

—¢Yalo ve, mi Luque? Lo que sea de cada quien. Habia de hacérsenos la nuestra.
Extrajo de la bolsa de su saco una tarjeta a la que cruzaban de un extremo a otro los
colores nacionales.

— Mire, mi Luque: me hicieron agente de la reservada. Ora ya no seré un don
Cualquiera; ya no volveré a ser el Mufieco de otros tiempos; soy alguien, soy gente,
me reconocen, me necesitan, me tratan como lo que debe ser: un hombre humano y
no un hombre que sea nomas bestia. Haremos una vida nueva, mi Luque, y ya vera
qué feliz serd4 conmigo.
Pensé Lucrecia que aquello era ya lo ultimo a que podia llegar, pero que también
era imposible sustraerse a una maldicion cuyo origen ignoraba y que habia pesado
sobre cada minuto de su vida, desde que su madre la parié sin deseos de que
viviera.'*®

Lucrecia renuncia a la imposibilidad de lucha, al igual que un animal herido, no tiene mas
escapatoria que la resignacion, aceptar el dolor y sentirlo hasta que sea éste termine con su
prision:

— Ya no importa lo que seas, Mufieco— dijo con una voz que la desesperacién hacia
delicada y quebradiza como el mas fino cristal— . Puedes hacer de mi lo que quieras.
Pegarme, maltratarme, humillarme. Sé que no puedo escapar de ti — Lucrecia
hablaba ya casi en sollozos —. Viviré a tu lado para sufrir todo hasta que llegue el

momento en que me mates, porque eso es lo que va a suceder. Entonces sera el
momento en que salga de mis penas. Es mi destino de pinche puta desdichada.**

Lucrecia representa en Los errores el personaje femenino mas desdichado, condenado a un

destino inquebrantable del que no puede escapar. En la vida de Lucrecia actia “la fuerza

Y2 fbidem. p. 277.
Idem.
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positiva de la pulsion de vida (Eros), pero atrapado y saboteado paraddjicamente por la
fuerza potencialmente destructiva de la pulsién de posesion (Mammon), socialmente
disolvente dando como resultado las infinitas expresiones mortiferas (injusticias, conflictos,
guerras), asociadas con la pulsion de la muerte (Thanatos)”.**

Asi, Revueltas ha asignado la condicion humana a Lucrecia de doble sometimiento por

su condicion social y la lucha entre Eros y Thanatos. Lucrecia simboliza el sometimiento y

la degradacion por el mismo hombre, en este caso por el personaje masculino.

Podemos advertir en la narrativa de Revueltas una busqueda para superar la
contradiccion entre sexos opuestos, para remontar el binarismo que los enfrenta
como seres excluyentes, pero donde, debido a las condiciones sociales en que se
desarrollan los conflictos narrados, por regla general impera el sometimiento de
las mujeres en una sociedad eminentemente patriarcal.*®

En conclusién, Lucrecia es un personaje femenino que muestra la profunda subordinacion
de la mujer en una sociedad tradicionalmente patriarcal, y se agrava por ser una “puta”,
una mujer estigmatizada que debe soportar violencia fisica y sexual. Esta denigracion
reivindica su valoracion, debido a que Revueltas hace visible las condiciones injustas a las
que se enfrenta Lucrecia, quien a pesar de su resistencia encarnizada, no puede escapar de
su destino. Ademas, es sometida a una prision sin salida, a una vida pulsional o instintiva.
Es evidente que una constante lucha domina la vida de este personaje femenino: la pulsion
de vida (Eros), porque trata de escapar de la dominacion de los personajes masculinos.
Pretende la emancipacion pero la pulsion de muerte (Thanatos), la persigue con furia y

violencia, acentuandose en su relacion con Mario Cobian. Finalmente Lucrecia acepta las

%> Ana Maria de los Angelesy Huitron Ornelas, Eros, Thdnatos y Mannon: hipétesis antropopedagdgica de

la naturaleza humana, Universidad Pedagégica Nacional, México, 2011, p. 27.
146 Rafael Olea Franco, (editor), José Revueltas: la lucha y la esperanza. México, El Colegio de México, 2010,
p. 138.
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circunstancias de la vida que la conducen como a una marioneta y sélo espera la victoria de

Théanatos; acepta su prision.
3.1.2 La Magnifica

La Magnifica es un personaje femenino que pertenece al mundo del hampa, y “debia su
sobrenombre a la costumbre de repetir como muletilla, en todas las circunstancias, a guisa
de asombro, de parabienes, de apuro y aun de burla maliciosamente incrédula y pasmada
las primeras frases del rezo catolico”.**” “El magnificat” es un canto religioso muy
importante, debido a que es pronunciado por la virgen Maria ante el anuncio del arcangel

Gabriel:

El canto del Magnificat es el poema de la tota pulchra, de la criatura mas bella,
cantado en un momento de rapto poético; es una revelacion del misterio de Dios
que se insinda en la experiencia de Maria, un himno de alabanza y agradecimiento,
un credo que expresa la fe de Maria en Dios, su Salvador, una anamnesis o
memorial que evoca una y otra vez las obras grandes que el Sefior ha realizado por
ella y por el mundo, una buena noticia que enfunde alegria y exultaciéon, un
anticipo de las bienaventuranzas evangélicas, una celebracion del misterio del
encuentro de Dios con la humanidad.'*®

Al utilizar este cantico, La Magnifica tiene connotaciones claramente religiosas, pero al
evocarlo pareceria que queria lograr en su discurso un falso rasgo de credibilidad y
benevolencia: “jFelices los ojos que te ven, Muiieco! jGlorifica mi alma al Sefior y mi
espiritu se llena de gozo! —En la voz de la mujer cascabeleaba, traiciondndola, una falsa
naturalidad y desenvoltura desfallecientes, a punto de romperse y de resultar la cosa mas

imprevista™'*°, debido a que el canto no era enunciado por una mujer tota pulchra, sino por

1 Revueltas, Los errores, p. 117.

%8 Maria Ko, Magnificat. El canto de Maria de Nazaret, Sigueme S.A.U., Salamanca, 2005, p. 10.

149 Revueltas, Los errores, p. 117.
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una sexo-servidora. Sin embargo, que “El Magnificat” sea proclamado por una sexo-

servidora devela el significado de subversion social del cantico:

La salvacion consiste en la subversion de estos dos estados: Dios exalta al humilde
y humilla al exaltado. Por ejemplo, Maria reconoce su estado humilde, "la bajeza
de su sierva" (v. 48a). Pero, "desde ahora me tendran por bienaventurada todas las
generaciones” (v. 48b). Y es Dios "el Poderoso"(v. 49) que ha hecho esto.
Aludiendo a la historia de Israel, Maria canta de la humillacion de "los soberbios,
los poderosos y los ricos™ (vv. 51-53). Pero Dios "levanté a los humildes" (v. 52) y
"saci6 de bienes" a los hambrientos (v. 53).*°

La bajeza de La Magnifica por pertenecer al mundo del hampa y ser una sexo-servidora, la
exalta a la mirada de un Dios que ama a los humillados, marginados y lacerados por la vida

terrenal.

Por otro lado, es vista a traves de Eusebio Cano, un obrero, y de Mario, un proxeneta,
como una mujer joven que propicia deseo, una mujer fisicamente magnifica. EI narrador
hace visible a personajes masculinos dominados por sus apetitos, instintos y pasiones. En
contraste, la representacion de La Magnifica difiere; a pesar de ser una sexoservidora es
capaz de sentir amor por Mario Cobian, de poseer uno los sentimientos mas sagrados de la

humanidad:

La Magnifica giré sobre su propio cuerpo para contemplar desde la cama al
hombre adorado, a ese suefio inverosimil, los ojos enternecidos por una nostalgia
suplicante. Sentia una dulzura tranquila, un apacible agradecimiento al mirarlo
vestirse, al mirar como se transformaba, al revés de Adan cuando fue expulsado
del paraiso: una hoja de parra que se multiplicaba en diez formas distintas,
camisas, calzoncillos, pantalones, zapatos, pero en medio de esto —involuntaria,
maligna, inexorablemente —la desesperada inquietud de perderlo, la incertidumbre
de que cada prenda de ropa le arrebataba a su mufieco entrafiable, le quitaba,
fragmento a fragmento toda aquella maravillosa desnudez varonil a la que se habia

% Marcos Abbot, “El Magnificat”, Seminario Evangélico Unido de Teologia, nim. 8, Vol. 1, (1999), p. 1.
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entregado y bajo cuyo peso La Magnifica solo hasta ahora se daba cuenta de que
ya no estaba y de que acaso tampoco lo volveria a estar jamas.™*

El amor que La Magnifica siente por Mario “lo presintieron los antiguos, cuando
personificaron el genio de la especie en Cupido, dios hostil, dios cruel, a pesar de su aire de

nifio, dios justamente difamado, demonio caprichoso, despoético, y sin embargo, duefio de

99152,

los dioses y de los hombres. Flechas mortiferas, venda y alas son sus atributos™™“; es un

amor que la lleva al sometimiento y degradacion. Con toda evidencia, La Magnifica es
presentada por el narrador como un ser capaz de sentir intensamente amor, digno de almas

nobles y sentimentales:

En cambio, La Magnifica:

—iDéjamelo, Luque, déjamelo por lo que mas quieras en la vida! — le suplicaba por
El Muiieco con lagrimas en los ojos, igual que una limosnera, hoy en la tarde, que
habian pasado juntas unas horas —. Si ti le das el corton, El Mufieco cae conmigo,
te lo garantizo— era horrible, para dar lastima, sin la menor relacion una cosa con
la otra, pero La Magnifica estaba dispuesta a inventar cada dia una posibilidad
distinta, por méas idiota que fuese, con tal de sentir que se alimentaba su esperanza;
con esa seguridad sobresaltada, de loca—. Te lo garantizo.'®

Todas las pasiones amorosas en La Magnifica exigen la posesion de un hombre que no la
ama, “ante todo, preciso es considerar que el hombre propende por naturaleza a la
inconsistencia en el amor, y la mujer a la fidelidad. EI amor del hombre disminuye de una
manera perceptible a partir del instante en que ha obtenido satisfaccion. Por el contrario, el

. . . 154
amor de la mujer crece a partir de ese instante”. >
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Sin embargo, La Magnifica no sélo representa a una mujer enajenada por amor, ademas
devela la condicion de una mujer sometida a violencia sexual que vive en una sociedad
donde generalmente una mujer es un objeto de posesion:

Dio unos pasos timidos hacia delante y ceso de llorar. Un aire caliente le dio en la
cara, al mismo tiempo que, con rapidez de segundos, una mano se adelantaba entre
sus muslos, por debajo de la falda, los dedos ansiosos, certeros, habiles. EI hombre
jadeaba sobre su rostro, por debajo de la mejilla y trataba de derribarla con una
pierna mientras la rodeaba por los hombros con el otro brazo.

— D¢jate, jija de la chingada, si no te mato! — la voz queda, suplicante, apenas sin
ternura. Aquel habia sido el aire caliente que sinti6 sobre la cara. Algin cabrén de
la banda de violadores de la Candelaria de los Patos. Buscaba la manera de pegarle
en los testiculos. Cayeron al suelo. La lucha era sordida, callada. Sinti6 sobre el
hombro que, en efecto, llevaba un cuchillo en la mano. La mataria.

— Espérate, no seas pendejo. Por la buena todo lo que quieras, si al cabo soy puta —
dijo con calma.

La violencia del hombre afloj6 unos grados, el caliente jadeo se hizo més ritmico.
La Magnifica empujo suavemente el cuerpo del hombre hacia un lado, tirados
como estaban, a manera de volverlo en linea diagonal. Tenia en la mano la
inesperada piedra suelta del empedrado. Era cuestion de hacerlo antes de que €l
pudiera usar el cuchillo. Se lanzé entonces a golpearlo entre las piernas como
quien se lanza a un vacio donde todo se ignora, sin saber si él se le adelantaria, y
golped con furia primitiva y desesperada, mientras se escuchaba un alarido feroz,
donde ya no habia siquiera odio.

Corrid hacia las rendijas de su casa, de todos modos. Dejaba a tras un montéon de
tinieblas gimiendo en el suelo.™>

La Magnifica es un personaje femenino violentado fisica y sexualmente, pero ademas es un
actante dador, debido a que provee el objeto (Lucrecia) al sujeto (Mario Cobian) que lo
desea, es decir, La Magnifica es quien ayuda a Mario Cobian a saber donde puede
encontrar a Lucrecia y lo que sucede con ella; la traiciona para satisfacer a Mario Cobian:

—¢A qué tantas prisas, Muieco, si al fin ya no vas a encontrarla? — dijo en un hilo
de voz, con miedo de saber, los 0jos muy abiertos, sin mirarla. La Magnifica no

15 Revueltas, Los errores, pp. 187 - 188.
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habia querido sino retenerlo; no pensé que lo iba a lastimar hasta este grado. Se
sentia aterrada de remordimientos y de piedad. Lanz6 una especie de bramido y se
arrojo a los pies de Mario, cubriéndolos con la turbulenta cabellera, mientras su
cuerpo entero se sacudia con los sollozos.**®

La traicion de la solidaridad femenina es justificada por el sacrificio de la renuncia de La
Magnifica al ser amado, y el sacrificio es “un simbolo de renuncia a los lazos terrenales por
amor al espiritu o a la divinidad”.™®" Por consiguiente, La Magnifica se conecta con la
purificacion del alma y el sacrificio para lograr la unidad divina. Asi, es una mujer
dispuesta a resignarse ante la inminente pérdida del ser amado, a sacrificar sus deseos para
“salvar” para darle tolo lo que este a su alcance a Mario Cobian:

—iNo quiero que sufras, Mufieco, no quiero! jVete corriendo antes de que se vaya!
iEsta necia en dejarte! Cuando te encontré con la Jaiba, me acababa de despedir de
ella: dijo que nomas iba por sus cosas para largarse mucho al carajo de una buena
vez, que estaba harta. Queria tomar el nocturno de hoy a Veracruz. jAlcanzala,

Mufieco! Puede que llegues a tiempo de encontrarla todavia en su casa. jVete,
vete, vete!'*®

Finalmente, La Magnifica es un personaje femenino saturado de simbolos sagrados. Es una
mujer virtuosa, capaz de sentir amor, el sentimiento mas sagrado de la humanidad, sin
embargo, es un amor no correspondido, que la lleva a su renuncia, al sacrificio, que es
simbolo de purificacion donde ocurre un abandono a los lazos terrenales y crea lazos con la
divinidad, propiciando un bien espiritual. Ademas, representa la condicion de una mujer
sexo-servidora en una sociedad tradicional patriarcal, victima de violencia fisica y sexual,

vista como un objeto de posesion. Aunque la conducta de La Magnifica puede resultar
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pasiva, aceptando las injusticias y degradaciones, al mismo tiempo propicia una tendencia

enaltecedora al ser capaz de sacrificarse por lo que ama.

3.1.3 La Jaiba

Entre los personajes femeninos més complejos se encuentra La Jaiba, una mujer que
pertenece al proletariado, sin embargo, tiene una profunda relacion con el
lumpemproletariado, el mundo del hampa. Es una mujer que toda su vida habia trabajado
haciendo comida para los obreros; es una fondera nombrada asi porque “tenia la elocuencia
en los brazos, su modo de comunicarse con el mundo; pero tan sélo a partir del instante en
que le hizo la pregunta a Olegario, a partir de ese momento nada mas la piel franca y
retadora, que brotaba desde las axilas, que hablaba”*®: los movimientos de sus brazos se

asemejaban a los cinco pares de patas que tiene un cangrejo. Sus brazos y la descripcion

fisica en su conjunto evocan la imagen de un crustaceo:

La Jaiba vestia una tela de colores muy ajustada y corta, con lo que no quedaba
sino en puros senos, torax, muslos, pantorrillas, desnudos y opulentos, lo que hacia
un conjunto brutalmente incitante al que remataba una cara tosca y hermosa a
cuyos lados dos negras guias de pelo, dispuestas como pequefios caracoles bajo las
sienes (y luego la pequefia cicatriz en uno de los pomulos) daban a los ojos, de rara
y violencia belleza, una como mas fiera y precisa intencién en la mirada pura,
salvaje que tenfan.*®°

Podemos afirmar que su descripcion fisica, su belleza fiera y salvaje son atributos que la
animalizan. En consecuencia, “lo que el autor hace es presentar una imagen degradada de lo

humano. [...] Fuerzas que trabajan detras de estas manifestaciones animalescas, las fuerzas

9 fbidem, p. 98.
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que las producen y que explican la interrelacion que se establece entre el animal y el
hombre”'®!; al tener una profunda relacién con un animal se manifiesta como una muijer
terrenal.
A pesar de poseer atributos grotescos, el narrador nos muestra una mujer que intenta ser
buena al compadecer a los demas.
—Le dije que con pollo ;o0 no? —[...]. La mujer termind de llenar el plato con un
encogimiento de hombros. El pobre diablo no tendria ni donde caerse muerto, con
esa decidida cara de hambre vy los ojos con que miraba caer los garbanzos en el
plato. Le pondria un poco mas: a saber si era lo primero que se llevaba a la boca, y
ya iban a pasar de las seis y media de la tarde, seguro. Siempre tan compadecida,

pero no importaba, habia que ser buena en algo, al modo que fuera y sin fijarse
mucho en ello.*

Ademas, La Jaiba sentia un profundo deseo sexual por el proxeneta Mario Cobian. Es por
ello que “aceptaba, diriase que como propias, las ardientes y sumisas pasiones que Mario

sabia despertar en las mujeres™®®

, €sas mismas pasiones que despertaba en La Jaiba y que
la hacian desear a Mario Cobian, porque “una que otra vez, cuando se presentaba la ocasion
espontanea, se acostaban juntos, sin compromisos, sin exigencias, por puro gusto”.164 Esta
mujer escapa del estereotipo de la mujer en una sociedad tradicional patriarcal, donde el
deseo es vedado. La Jaiba es una mujer que se emancipa Yy libera sexualmente, como un
animal. Aungue represente a una mujer autonoma, el deseo sexual que siente por Mario

Cobian la enajena, igual que los otros personajes femeninos del texto, es sometida a la

violencia fisica:

81 Evodio Escalante, José Revueltas. Una literatura del “lado moridor”, Era, México, 1979, p. 69.
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— Tt dices, Munieco. Cierro el puesto y nos vamos. Tu dices, andale — la voz de la

hembra le soplaba en los propios labios, vaporosa y célida, igual a una diafana
epidermis de aire, sin despedir olor alguno, un fuelle limpio que esperaba rocio.
Bueno, ¢y por qué no? ;Qué mas le daba? La revolcaria en la cama para después
entrarle a golpes, a puntapiés, a pufietazos. Hasta dejarla hecha mierda.*®

Es una mujer capaz de aceptar la violencia fisica del hombre que desea. Incluso de
protegerlo. En su puesto de comidas, al ver la amenaza de un posible agente que pretende
capturar a Mario Cobian: “La Jaiba, obedecio consternada, girando la cabeza por lo bajo
para ver de soslayo, de refile, como dijera Mario. Examinaba al tipo por encima del
hombro, hacia atras, la cabeza inclinada, y en tal forma, sin haberse desprendido aun de la
mano con que Mario la retenia por la mufieca, daba la impresion de que la retorcia de dolor,
H H : . . s 166
como si el hombre la torturaba furtivamente, con un sadismo complice y secreto”.”" La

violencia fisica que sufre La Jaiba es vista y denunciada por Olegario, un comunista.

Sin embargo, el sometimiento y la humillacion no impedian la proteccion que La Jaiba
le daria a Mario. El narrador muestra como incluso si éste fuera un asesino, ella lo cubriria

y aceptaria, obedeciendo s6lo sus instintos, como un animal:

La Jaiba estaba convencida de que €l era el asesino de Lucrecia y nadie podria
sacarla de ahi. Las circunstancias de Mario habian condicionado los supuestos en
que ella basaba su conviccion, dandoles un inobjetable encadenamiento causal:
s6lo podria desvanecerlos la presencia misma de Luque, en estos precisos
momentos. Parte de la jugada tramposa en que nadie intervenia era la sorprendente
actitud de La Jaiba, pues aun considerandolo el asesino de Luque, de buenas a
primeras, y sin que Mario lo hubiese sospechado, le daba la demostracion més
palpable de que toda la vida lo habia querido, toda la vida y de verdad,

1% fbidem, p. 111.

166 j

Ibidem, pp. 112 - 113.
68



conmovedoramente de verdad. “Ora tendré que irme contigo para siempre, para

. . 167
siempre, para siempre...”.

La Jaiba es una mujer pasional, llena de instintos y capaz de todo para poseer el objeto de
deseo. Incluso al creer muerta a Lucrecia, era capaz de pelear con La Magnifica para
conseguirlo y utilizaria todo lo que ella poseia para obtenerlo. Asi, La Jaiba que al principio
poseia sentimiento de compasion se va degradando y avanza a una completa animalizacion.
Lucha por el objeto de deseo como un animal, como una bestia.
La Jaiba parecia hablar para si misma, desde una soledad incierta, sin porvenir,
pero ya decidida. En el primer momento La Magnifica sintid una especie de
gratitud, sin darse cuenta de lo que significaban los propositos de La Jaiba. Pero en
seguida advirtié aquel inesperado e injusto despojo. Salté en la oscuridad dispuesta
a todo, trastornada.

— iNo! Eso si que no se va a poder — en su voz habia una temblorosa modulacion de
extravio —; la que se iria con El Mufieco soy yo. Yo le daré lo que me pida. Lo que
sea, hasta la Gltima gota de mi sangre.

La lucha de voluntades era mas desnuda, mas cruel y obscena en la obscuridad. La

Jaiba lanzé una carcajada de odio repentino.
— Traje todo mi dinero encima. Ya veras a quien escoge Mario cuando venga.*®®

La lucha por el hombre que enfrenta a La Jaiba y a La Magnifica va mas alla de una simple
pelea porque La Magnifica ofrecerda al hombre su sangre, le ofrece un sacrificio que lo
acerca a la divinidad, a la vida espiritual y La Jaiba le ofrece dinero, que desde el ambito
religioso personifica al demonio, a la codicia. Ademas, el cangrejo como se nombra este
personaje femenino “en el simbolismo cristiano, significa la inconstancia, la apostasia o lo

demoniaco”.®® A través de la pelea que sostiene La Magnifica, mujer con connotaciones
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religiosas y La Jaiba, mujer animalizada, Revueltas nos manifiesta la lucha entre el cielo y
el infierno por el alma del hombre.

En definitiva, La Jaiba es un personaje femenino con manifestaciones animalescas y
aungue al principio puede poseer compasion, este sentimiento se va degradando, al sentir
un deseo sexual por Mario Cobian y satisfacer sus instintos, hasta alcanzar la completa y
definitiva animalizacién. Ademas, de este devenir animal de la mujer, es un ser
infimamente terrenal. Cuando La Jaiba pelea contra La Magnifica, quien ofrecera su sangre
para seducir al hombre mientras ella ofrece dinero, apelando a su ambicion, manifiesta la

lucha eterna entre el bien y el mal.

3.1.4 Jovita Layton

Con respecto a Jovita Layton, es otro personaje femenino que forma parte del mundo del
hampa. La vida de esta mujer es una construccion de los recuerdos de personajes
masculinos, es decir, ella existe sélo a través de la mirada de los hombres, es para ellos y

por ellos.

Mario Cobién recuerda que Jovita Layton habia sido una soldadera, “habia sido de todo
antes de conocerlo y de trabajar con las serpientes y el enano. Le contaba como era la cosa
en los cuarteles, por las noches. [...] Las parejas dormian en el suelo, unas junto a otras,
formando una hilera encima de sus petates. La soldadera acariciaba a su hombre dormido,

vuelta hacia él, los rostros muy juntos, mientras el vecino le iba por entre las piernas, sin
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mas ni mas. Putas hasta la pared de enfrente”.*”® Es decir, era una mujer que al igual que

Lucrecia se describia como una “puta”, aunque no directamente, sino por ser una soldadera.

En el momento del relato, Jovita Layton hacia un acto en el serpentario para una feria;
trabajaba con Elena (EI Suavecito), un enano homosexual y con Mario Cobian. “Por
entonces El Mufieco era amante de Jovita, iban por todos lados con el serpentario, en cada

feria”.*"* Al igual que La Jaiba, Jovita deseaba a Mario Cobian:

En ese tiempo ElI Mufieco andaba rondando por cualquier parte, sin propositos,
aburrido.

Jovita lo habia visto entre los espectadores.

— Consiguemelo, Suavecito — le pidid suplicante, en el cobertizo que le servia de
vestidor, mientras Elena, sobre una silla, la ayudaba a ajustarse la malla."

En el serpentario el enano “bajaba en un pequefio trapecio de terciopelo rojo y cuerdas
doradas, que descendia pendiente de una soga cuyo otro extremo, a través de una polea, era
sostenido por Mario. Elena se sentaba en el trapecio con movimientos precisos y ausentes,
que parecia ejecutar en otra dimension espacial””, sin embargo, abajo lo esperaban las

serpientes:

Abajo estaban las serpientes, lentas y ociosas como las mujeres de un harén, en
realidad inofensivas, desdentadas y sin veneno, con aquellos nombres de
prostitutas del siglo XIX que les habia puesto Jovita Layton: Ada, Priscila, Isis,
Eva, Démeter, Maya. Formaban una masa movil que se contraia, ondulaba, volvia
a contraerse y a ondular, encerrada dentro del roce de sus propias caricias, sin salir
de los limites fijos de un frotamiento ensimismado y fascinante, igual que un
cuerpo Unico y solo y nico de innumerables brazos y muslos que se entrelazaban
y unian, que se combinaban unos a los otros sin cansancio, sin despegarse de su
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propio movimiento, bajo aquella epidermis colectiva que se movia sin avanzar,
besandose a si misma con cada poro, hasta el vértigo, hasta desfallecer.'”

Las serpientes a lo largo de la historia han tenido infinidad de significados simbdlicos. En
el cristianismo representan “la culpa de nuestros primeros padres, la serpiente del Paraiso es
una imagen del Diablo y en general un simbolo del pecado y de la discordia: evoca al
tentador astuto que induce al hombre al pecado”.!” En este contexto, las serpientes que
aguardan a Elena para enroscarse en su cuerpo y envolverlo por entero son comparadas con
mujeres inofensivas y sumisas, no son el tentador astuto que conducen al hombre al pecado.
A su vez, “la universalidad de las tradiciones consideran la serpiente como duefia de las
mujeres, porque lo es de la fecundidad”*’®, en este contexto las serpientes simbolizan a
todas las mujeres que forman una masa amorfa con sus brazos y muslos, mujeres que se
visten con la misma piel y padecen los mismos males.

La escena terminaba con la aparicion de Jovita Layton. Descendia de otro trapecio,
vestida de malla y con un manto de reina pendiente de los hombros, en la mano
una esbelta vara de junco en cuya punta se veia, a guisa de remate, una falsa
esmeralda de brillo tallado. Era el hada Bienhechora a cuyo conjunto la justicia y
el bien se restituian sobre la tierra. Elena saltaba de un brinco hasta sus brazos,
gimoteando, resguardandose contra ese pecho de rutilante pedreria, mientras el
hada aplacaba a las viboras con el poder misterioso de su magica vara y de su
vocecita fragil e infantil.*’

Jovita Layton representa en el acto llamado “Circe la Encantadora” a la misma Circe, diosa
griega de la magia. Al igual que Circe, Jovita Layton hechizaba a las serpientes que “en

Grecia simbolo de fecundidad o de adivinacion™*"®; las hechizaba con veneno y en especial
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a Tebsofa que “— cerca de veinte centimetros de diametro —era el unico reptil de peligro si
no se neutralizaba de algin modo su fuerza, pues Jovita aparecia con ella cefiida al cuerpo,
en torno de la cintura, en el mejor de los numeros del programa”.'’”® Tedsofa se relaciona
con el cocimiento de la verdadera realidad y la fecundidad por lo que Jovita la neutralizaba
porque era la Unica que representa un verdadero peligro.

En resumen, Revueltas a través de Jovita Layton hace alusion a Circe, una diosa bruja
considerada como maligna por el manejo de pasiones magicas para lograr dominar a los
hombres e incluso convertirlos en animales. Este personaje femenino habla con sus
serpientes y tiene una relacion con ellas: “— Démeter, Pola, Priscila, Isis... jaqui, aqui! jNo
hay que ser malas...! — las serpientes volvian entonces a su mévil quietud, ciegas y tactiles,
arrinconandose en un 4ngulo del cubo”.*® En la novela las serpientes representan a las

mujeres del mundo, a las mujeres sumisas, quietas, ciegas e inofensivas.

3.1.5 La mujer

Finalmente, uno de los personajes femeninos que aparece brevemente en Los errores
dentro del mundo del lumpemproletariado, es la mujer prostituta. Ella se encontraba en
“Santa Maria la Redonda (este nombre evoca las imagenes asociadas al significado de una
avenida como aquella, llena siempre de prostitutas, de maleantes, de mdsica, de extranjeros

5,181

con aire tonto)”" ", es nombrada como la “mujer” con “sus piernas de seda y los altos

tacones de sus zapatos de plata, el rostro de una quietud inexpresiva, asustado bajo el
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182 ‘nodia ser cualquier prostituta. Su identidad no importaba, lo que importaba

magquillaje
era que increpd a Mario, “alguien lo sujeto del brazo con una brusquedad extrafia,
anhelante. La mujer habia salido de la esquina igual que si hubiese brotado de entre las
hojas de un biombo, repegada al muro, untada, y enseguida se lanzd hacia su brazo como
quien se mete debajo de un paraguas, 0 esta a punto de caer y se topa con una cuerda a la

55183

cual asirse. Temblorosa ante la persecucion de los gendarmes, Mario Cobiédn era su

Unica salvacion:

—Responde por mi. Diles que vamos a nuestro cantén. {No mi viejo?— suplico con

un miedo mitad alegria mitad angustia mitad ventura, sola, sin curiosidad. Al
mismo tiempo se despojaba con rapida destreza de un chaleco oscuro, de estambre,
que cubria la mitad de su vestido de organdi vaporoso, estipida de ansiedad por
ser una mujer distinta —. Después vamos a donde quieras. Yo pago — se estrechd
contra el cuerpo de Mario. Era incomprensible esa nube de organdi prendida
desde su hombro —mads bien, flaiccida — que se estremecia con breves aleteos de
mariposa agonizante.'%*

Es una mujer que depende de un hombre para escapar de la policia que la perseguia por ser
una prostituta, sometida a la humillacion “la voz de la hembra era taimada y dulce, una voz
que se habia vuelto doméstica, llena de repentina humillacién, el tono de querida o de
esposa”.185 Era una prostituta simulando ser una “esposa” que para el narrador devela a una
mujer sumisa. Ante esta escena los gendarmes preguntaron a Mario Cobian “;estd con
usté esta sefiora?— [...]—jA volar, pinche piruja! A mi no me meta en sus enjuagues — [...]

(Andar yo con esos redrojos? [...] jNo, hombre...! jNi por mas mendigo que me llegara yo
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a mirar en la vida!”.'®® Ademés de humillada, la mujer fue despreciada y condenada.
Mientras que “los gendarmes sujetaban a la mujer de los delgadisimos brazos que se
correspondian de mal modo con la amplitud de alegre corola primaveral del vestido, tan
ajenos al cuerpo de ella — pero tan fatales y pertenecientes — como los cordeles de una
marioneta. Habia intentado huir”.*®” Si bien habifa intentado escapar, su libertad dependia

de un hombre; pese a sus esfuerzos, no pudo escapar a su destino.

Recapitulando, en Los errores los personajes femeninos que pertenecen al mundo del
hampa, es decir, a la clase social del lumpemproletariado son profundos y complejos. Al ser
sexo-servidoras se enfrentan a una sociedad tradicionalmente patriarcal que las denigra y
estigmatiza. Revueltas devela la violencia fisica y sexual a la que son sometidas por parte
de los personajes masculinos que las objetivan. Ademaés, cada mujer posee diferentes
simbolos que manifiestan una construccién que rompe con los estereotipos de lo femenino
aceptado por una sociedad patriarcal.

Lucrecia, es un actor femenino excepcional debido a que representa a una mujer
doblemente subordinada, tanto por su posicién social al ser una sexoservidora como por la
carcel en lo que se ha convertido su vida, marcada por la subordinacion a los personajes
masculinos que la rodean. No puede huir de su destino. Sin embargo, la intencién de este
personaje es mas profunda, Revueltas, a través de Lucrecia, nos muestra la lucha constante
que domina la vida: la pulsion de vida (Eros) y la pulsion de muerte (Thanatos) que la
persigue con furia y violencia. Asi, Lucrecia acepta con resignacion a Thanatos, el destino

de Lucrecia es el de toda la humanidad, la muerte.

186 1,

Ibidem. p. 171.

7 1dem.

75



La Magnifica es una sexoservidora que tiene una gran carga simbolica religiosa. Invoca uno
de los cantos mas excelsos en la religion catolica porque es proclamado por la virgen
Maria, el cual reivindica a los marginados, degradados y humillados por un Dios
benevolente. Ademas, es una mujer que posee virtudes y es capaz del sacrificio, mediante

el cual reivindica su ser terrenal para alcanzar un ser espiritual.

La Jaiba es una “fondera” caracterizada fisicamente como un cangrejo. Su pasion por
Mario Cobién la va degradando hasta alcanzar su completa animalizacion. Sin embargo, esa
degradacidn la lleva a una lucha cruel con La Magnifica por el amor de Mario Cobién, por
el hombre. Asi, La Jaiba simboliza las fuerzas del mal, que trata de seducir al hombre por
medio de la codicia, del dinero. Al compararla con un cangrejo que para la religion

simboliza lo demoniaco, Revueltas confirma la connotacion maligna de La Jaiba.

Jovita Layton es una cirquera que hace alusion a Circe, la diosa griega que puede
encantar a los animales y dominarlos; en este caso domina a sus serpientes que simbolizan
a todas las mujeres que parecen hechizadas: sumisas, indefensas y subyugadas por una

sociedad tradicional patriarcal.

La mujer es una prostituta sin nombre que sélo se define por su condicion social. Es
perseguida por la policia y se trata de resguardar bajo la sombra de un hombre, Mario
Cobian, quien la entrega en vez de ayudarla. Retrata la condicion de maltrato fisico al que
es sometida una mujer “sin nombre”, que pierde toda identidad.
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La madre de Mario Cobian es otro personaje femenino que solo existe en el recuerdo que
aparecia cuando su hijo mira sus rasgos en el espejo de un hotel en el que planeaba el asalto
a un prestamista, “los rasgos del rostro de su madre, predestinados para ¢él, desde antes que
se le engendrara, desde las misteriosas premoniciones de la vigilancia y el deseo. Aquella
nariz fina y el labio superior ligeramente enhiesto de su madre, hoy tan més absolutamente
querida que nunca”.’® Esta imagen se hace clara cuando él ve su reflejo en el espejo, que
simboliza “la verdad, la sinceridad, el contenido del corazén y de la conciencia”.*®® La
manifestacion de su madre se presenta por revelacién de la verdad, porque “ahi estaba ella
en el espejo, asomandose desde el fondo de su hijo como por una ventana sin culpa,
bendiciéndolo desde las profundas aguas de la muerte”.**® Mario Cobién habia matado a su
madre con un revolver 22. Cuando era nifio tendido boca abajo desde la azotea, disparaba

hacia los tinacos. Sin embargo, ese dia el disparo se dirigio a otro objetivo.

Se habia dado cuenta que no imaginaba ni otra cosa que la misma alcoba de su
madre, cuando vivian en la Ribera de San Cosme, y esto le provocé de pronto un
embriagador, un insoportable empalagoso deseo de volver a disparar

Pero disparar no sobre otro punto, sino en la misma direccién, hacia el mismo
retrato improbable, entre los inoportunos curiosos que comentaban y se movian;
disparar por encima de sus cabezas, entrar otra vez en la alcoba con esa insolencia
soberana, con ese poder lleno de regocijo, de rabiosa libertad a la que en seguida
rodearia el miedo inmundo de la gente, el fascinante pavor de que un loco
anduviera suelto; la clausura de las ventanas, de los postigos, de las puertas; el
recogimiento de las familias.*™

188 fbidem, p. 14.

¥ Alain Gheerbrant y Jean Chavalier, Op. cit., p. 474.

190
Revueltas, Los errores, p. 14.
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Ibidem, pp. 20 - 21.
77



El recuerdo de aquel disparo lo lleva al remordimiento y a justificar un acto de aparente

inocencia pero lleno de intencion:

Otra vez aparecio ante su recuerdo la alcoba de su madre, pero mucho maés real y
precisa que nunca. Lo curioso era que en esta alcoba verdadera no habia tal viejo
retrato de familia, como tampoco, sin duda, debié haberlo en la recamara del
disparo. El hubiese querido herir en aquella ocasion un retrato, precisamente el
retrato que no existia en la alcoba de su madre y que por ello mismo anhelara e
imaginara casi con todos sus detalles en esa otra alcoba desconocida sobre la que
habia disparado. El retrato de un hombre de edad, algo asi como un pariente del
que se habla con misterio, bien vestido pero sin elegancia, serio y distante, con el
impacto del balazo a la altura chaleco, junto a los dos dedos de una mano sujetos
entre los botones.*%

Sin embargo, la muerte de la madre la convertia, en ojos de Mario Cobién, en una mujer
“sagrada en otros tiempos, con el rostro hundido en el fondo de un pozo, cubierto por la
delgada capa de agua quieta del cristal corriente de la mirilla del féretro, un rostro proximo

y grande, con el orificio de un pequefio balazo a la altura del pémulo, igual que un

lunar” 193

Ahi estaba su madre, que no lo habia sentido entrar. Un recuerdo punzante, lleno
de silencio, como las peliculas de la época, una irrespirable accion sin ruido. La
veia sentada en el suelo, de espaldas a la puerta, junto al lecho matrimonial. Algo
que de inmediatamente ya no era de este mundo. Pero alli estaba, de espaldas,
aunque no del todo en el suelo, sino apenas mas arriba, como si algo se le hubiera
roto en alguna parte, despojada de alguna cosa esencial. Tenia la falda recogida
por encima de la cintura y sujeta hacia adelante con los antebrazos, genuflexa,
equilibrandose con las piernas desnudas hacia fuera como dos gordas asas de
porcelana, blancas. Alli estaba, era como para morirse, tan irremediable como para
eso. Mantenia la cabeza inclinada hacia abajo con una atencion quieta, con un
arrobamiento lleno de afectuosa minucia, reflexiva y célida, en virtud de aquel
ruido que brotaba de su cuerpo y que llenaba poco a poco, con su decreciente

%2 ibidem, p. 21.

193 g,

Ibidem, pp. 27 - 28.
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diapasén — como si se desistiera de un empefio que habia sido demasiado enérgico

o : ] 194
al principio —, la especie de taza aquella que se advertia en el suelo.

Mario Cobian despojé de “ese algo esencial” que es la vida. Por otro lado, “el asesino fue
detenido, pero pidid que lo llevaran a despedirse del cadaver, al que miraba con una
incredulidad tenaz y desesperada. Los periddicos habian puesto en claro que era el amante
de la difunta, que ambos se entrevistaban en aquel mismo departamento donde su cometio
el homicidio, que el hombre era casado y ella viuda con un hijo, y que este pobre huérfano
se llamaba Mario Cobian”.**®

Los personajes femeninos que corresponden al mundo del lumpemproletariado son
complejos. Revueltas devela su enajenacion debido a su condicion social, las injusticias y la
estigmatizacion de las que son objeto, sin embargo, su proposito es aun mas profundo. La

vida de cada mujer esta plagada de simbolos que las hacen superar su condicion social y

adquieren un significado existencial.

% ibidem, pp. 21 - 22.

195 7,

Ibidem, p. 28.
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3.2 Los personajes femeninos de Los errores dentro del mundo del Partido

Comunista

Los personajes femeninos que integran el mundo del Partido Comunista representan
diferentes roles; algunos rompen con la imagen de la mujer condenada al ostracismo de los
quehaceres domésticos y el cuidado de los hijos en una sociedad patriarcal. Sin embargo,
son mujeres que se relacionan de manera directa o indirecta con el Partido Comunista y
mantienen un vinculo de dependencia con los personajes masculinos. Se manifiestan por
medio de dos categorias: en algunos casos ellas se hacen presentes en el relato, sin
embargo, su conexion con el Partido Comunista se da gracias a la relacion que tienen con
algin personaje masculino, es militante del partido. En otros casos el narrador las hace
presentes, como vimos en el apartado pasado, a través del recuerdo de los personajes

masculinos.

En la primera categoria las mujeres que se hacen presentes son aquellas que aparecen en

la historia: Magdalena y Susana.

3.2.1 Magdalena

En Los errores encontramos a Magdalena quien mantiene una relacion amorosa con
Jacobo Ponce, miembro del Partido Comunista y esposo de Clementina. Para Jacobo “todo
estaba reunido para ellos dos en esta presencia mutua del uno para el otro [...] Todo lo que
eran de un modo eterno y desnudo, sin circunstancias: sus celos animales y repugnantes, su

amor loco, agresivo y solitario; una expulsién tremenda que ataba sus dos cuerpos en uno
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solo, igual que los amantes adulteros de las torturas chinas”.**® EI amor de Magdalena y
Jacobo Ponce era el de dos amantes, “condenados a odiarse sujetos espalda contra espalda
por inflexibles ataduras [...] Al poco tiempo aquellos que se habian amado por toda la vida,
enloquecidos por el hambre, terminaban por devorarse uno al otro, por devorarse. Una
especie de suicidio espiritual, de asesinato del alma”'®. dos amantes sentenciados al
canibalismo sujetados espalda contra espalda por inflexibles ataduras, arrojados a un yerno,
sin alimentos y sin agua hasta que terminaban por destrozarse uno al otro.**® EI simbélico
amor pasional de Magdalena hace referencia a una mujer transgresora, que escapa al
estereotipo femenino donde “por regla general las mujeres honradas casi nunca desean
gratificaciones sexuales para si mismas; se entregan a sus maridos, pero sélo para
complacerles, y de no ser por su deseo de maternidad preferian ser relevadas en su

funcién”. 1%

Jacobo Ponce sabia que su amor bestial con Magdalena no bastaba para ella porque
habia sostenido una relacion amorosa con otro hombre al mismo tiempo. Lo hace mediante
el estilo indirecto libre en el que se “logra el acceso a la conciencia del personaje —como el
mondlogo interior —y ha de verse como un intento no s6lo de economizar medios
expresivos en su presentacion sino de aminorar la importancia y la presencia del

narrador”.?® El discurso resulta ambiguo y no siempre se sabe quién habla realmente. Asf,

1% josé Revueltas, Los errores, Era, México, 1979, p. 212.

Idem.

Idem.

%9 Erika Bornay, Las hijas de Lilith, 7 °. ed., Catedra, Madrid, 2010, p. 54.

2 Gonzalo Abril, et al, Andlisis del discurso. Hacia una semdntica de la interaccion textual, 3° ed., Ediciones

Catedra, Madrid, 1989, p. 781.
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el narrador desde la conciencia de Jacobo Ponce enuncia la relacion amorosa que

Magdalena sostuvo con Vittorio Amino:

Ahi estaba Magdalena, volvio a pensar. Ahi estaban los dos, derribados, el uno
frente del otro. Habia una especie de hollin en la atmosfera, en la garganta. Pensé
que no iba a decir nada, de todos modos, que no seria necesario. Tal vez
Magdalena era suya, lo Unico suyo. Todo estaba rodeado de un miedo especial,
sigiloso, un miedo vacio como dentro de una campana, y queria seguirla mirando
afios enteros, largos afios de infortunio, desde ahi, tan lejos, con aquellas cosas
absurdas que habian pasado, esa ruptura increible a causa de la estlpida aventura
con Vittorio, tan inutil, tan buscada, tan ajena del amor que Jacobo y Magdalena se
tenfan.?

Dentro del tépico de Maria-Eva que proviene desde la Edad Media, donde Maria representa
“la madre, la esposa, es aquella virgen desexualizada de la que habla el Evangelio; Eva por
el contrario, es la que condujo al hombre a la perdici()n”zoz, Magdalena se apega a Eva
porque no es la madre o esposa. Ella misma present6 a Vittorio a Jacobo Ponce en su
departamento, y desde ese momento sintio su pérdida. Ella le advirtid6 que “ —cuando él
llegue — le habia dicho Magdalena —, por lo que quieras no te vayas a marchar, Jacobo. Si
ve que te marchas, él ya no querré salir de aqui hasta la noche”.?®®* Magdalena sentia que

Vittorio tenia un significado mas profundo:

—Me persigue — dijo luego con una voz blanca y pareja — [...] me persigue. Pero
no, no él, sino su imagen. La recuerdo, la suefio, me atormenta en mis pesadillas,
sin necesidad siquiera de que yo vea esa imagen en la forma determinada que tiene
Vittorio, como un ser especifico que se llama Vittorio Amino [...] todo ese delirio
de escapar, no es sino Vittorio, una forma de su imagen, una forma de oscuro
significado donde las cosas. [...] — Hay todavia mds ahora—[...] la certeza de que

201 José Revueltas, Los errores, p. 211.

Erika Bornay, Op. cit., p. 60.
José Revueltas, Los errores, p. 201.
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el sujeto de mi pesadilla se trasladara de modo inevitable, tarde o temprano a los
estados de vigilia.”*

Para Magdalena, Vittorio representaba el simbolo de su ansiedad, sostiene que “mi sujeto
neurdtico no es Vittorio sino el obstaculo en si, aquella cosa en que ha de consistir el
obstéaculo: el género, la naturaleza, el hombre de la barrera que no conozco y que quiero y
no puedo salvar; de ahi la naturaleza torturante de esa pesadilla [...] Vittorio es un lenguaje
que no quiero traducir, que me niego a traducir y cuyo significado tengo verdadero pavor
de traducir”.?®® Magdalena evita descifrar lo que Vittorino representa para ella, al igual que
un neur6tico que trata de “evitar el peligro de la satisfaccion del goce maximo, un goce que
lo volveria loco, por ello evita a toda costa cualquier experiencia que lo conduzca a un
estado de satisfaccion plena”.”® Sin embargo, cuando Vittorio entré a su departamento en
presencia de Jacobo Ponce, “desde el primer momento Magdalena parecid ser una mujer
distinta. Se habia sentado sobre la alfombra, los brazos acodados en la alfombra, a los pies
de Vittorio, mirandolo al rostro, examinandolo fragmento a fragmento con apasionada
inquietud y una especie de curiosa nostalgia, como si tratara de reconstruir la pieza, rota en
pedazos, de un bello ejemplar de antigua ceramica desaparecida”.207 A partir de ese
momento no aparté la vista de Vittorio hasta que Jacobo Ponce se marchd. De esta forma,
Magdalena es capaz de provocar en Jacobo Ponce una “quietud vacia, de incomunicacion y

59208

soledad incomprensibles”™ ante la probable pérdida del ser amado.

% fbidem, pp. 202 — 203.
% fbidem, p. 203.
2% Daniel Manrique Castafio y Pamela Londofio Salazar, “De la diferencia de los mecanismos estructurales
de la neurosis, la psicosis y la perversidon”, Revista de Psicologia GEPU, Vol. 3, nam. 1 (junio 2012), pp. 131.
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José Revueltas, Los errores, p. 205.
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Ibidem, p. 193.
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Asi, Magdalena representa una mujer liberal que sostiene una relacion con un hombre
casado y a su vez, mantuvo otra relaciéon amorosa con Vittorio Amino. Las condiciones
sociales de Magdalena le permiten tener un pensamiento liberal, ya sea por educacion o por
su posicion social de clase media. En una conversacion que Jacobo tiene con Vittorio se
menciona su labor profesional: “~Usted —dijo Vittorio con una deferencia cortés— siempre
tan proximo en el afecto de Magdalena, sin duda conoce toda o la mayor parte de su poesia,
pues como quien dice, la tiene al alcance de la mano en el momento en que lo desee. jQué
gran fortuna la suya!”.?®® Magdalena es una poeta, que pertenece a la clase de pequefios
burgueses, especificamente a la clase media y que al no poseer medios de produccién y su

relacién con el Partido Comunista pertenece al proletariado.

Ademas, su papel intelectual la hace ser una mujer consciente de su clase social, que
vive una pesadilla constante en la que describe la situacion de una clase social a la que

sefiala con horror:

Estoy en este barrio sérdido de lumpenproletariados, rodeada de maleantes
solicitos y engafiosos; me cercan, sonrien, tratan de conducirme, saben que el
barrio no tiene salidas para nadie que no sea de ahi ni pertenezca a esa cofradia
siniestra donde estan conjurados todos sus habitante, incluso sus perversos nifios,
hipécritas, sonsacadores y llenos de maldad. Intento salir, evadirme, cada vez con
mayor angustia, pero ante todo sé que no debo de mostrar el miedo, el miedo
enloquecedor que me domina, pues al menor sintoma, al méas pequefio descuido, se
desatard sobre mi, en las formas méas abyectas, la cinica, la inmunda agresion de
una canalla delirante, hombres, mujeres, nifios y ancianos, ebrios de obscenidad.
Pues bien; de pronto descubro en el suefio una cosa mas aterradora: todo aquello,
el barrio tenebroso, los hampones que se me aproximan, furtivos e inaparentes,
con una sonrisa silbina en los labios, los callejones sombrios que a la vuelta de una
cuadra, cuando creo encontrar la salida, estan cerrados por una pared impavida.?*

% fhidem, p. 206.
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Ibidem, pp. 202 —203.
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Magdalena se refiere a la clase del lumperproletariado o del hampa como una carcel, de la
cual no se puede salir; toma distancia y hace un juicio de la misma, aunque no lo manifiesta
durante la vigilia, si lo hace de manera inconsciente. Asi, la relacion de Magdalena con el
Partido Comunista no es directa, se da a través de una figura masculina, Jacobo Ponce. Es
una poeta de clase media que se relaciona con un lider comunista intelectual. Es decir, es
una mujer que rompe con los estereotipos femeninos, con el rol de madre o esposa
dependiente de una figura masculina, ella es una amante independiente que se deja llevar

por sus pulsiones sexuales e incluso presenta una conducta neurdtica.

3.2.2 Susana

Por otro lado, Susana esposa de Januario Lépez un hombre que se desempefiaba como
chofer con una ideologia comunista desde hace veinte afios y que ahora al ser un miembro
comunista de confianza, “un viejo luchador sindical desde los tiempos en que la CGT
(Confederacion General de Trabajadores, fundada por los anarquistas) seria parte del ataque

a la Unién Mexicana Anticomunista”?*!

, lo que representaba un gran golpe contra los
fascistas, oportunidad que Januario no perderia. Por otro lado, Susana “ignoraba esas cosas
cuyo significado sin duda tampoco comprendia, en caso de que se le pudiera enterar de la
mision confiada a su marido, a su compafiero. Para ella Januario no era sino su amor, su
amor desde hacia veinte afios y cuidaba de este amor porque le tenia miedo a la muerte y

Januario estaba enfermo y en riesgo de morir mas pronto si su carifio no iba junto a él de

guardia, vigilante y puro en medio de tantas aflicciones y desventuras”.?*? Susana no es

! fbidem, p. 218.

2 ihidem, p. 232.
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una mujer pasiva, desempefia el rol de una esposa protectora que defendera hasta la muerte
al hombre que ama. Es decir, es una mujer activa en funcion de un hombre. En el relato
aparece en funcion del rol de esposa y como un obstaculo para su esposo.

La noche que Susana protegeria a Januario Lépez de la muerte, abord6 su taxi Mario
Cobian, y “el chofer terminaria por enloquecerlo con aquellos deseos atormentadores que le

hacia sentir no querer oirlo toser mas™**>

, era la “tis” que padecia, mientras que “junto a ¢l
iba su mujer, con el aire firme, distante (un aire tenso, una forma de la ternura, con un
horror y una desolacion apenas diferidos) de quien no escuchaba las toses himedas,
concavas, blandas de que no existian”.?** Susana sentia un gran temor por perder al ser

amado y es descrita por el narrador como:

Un animal aterrado que no podia expresarse sino por estupefaccion, como cuando
la tierra tiembla. EI mismo sobrecogimiento de las bestias en los temblores, al
despatarrarse, rigidas y obscenas, los ojos abiertos mas alla del propio impulso de
su miedo, hasta ya no parecer ojos suyos. El ojo de la mujer, degollado en el
espejo retrovisor, anhelante y fijo del hombre, mirandolo toser. [...] El ojo
degollado de la mujer, seguia ahi autbnomo, vigilante, estipido, amoroso. Era un
0jo que hablaba sin moverse, sin reaccionar: el 0jo con la inteligencia mas absoluta
de la muerte. #°

Susana es comparada con un animal con miedo. Revueltas recurre a la animalizacion para
describir a una mujer degradada de lo humano. Su terror por la pérdida del ser amado va
degradando al personaje femenino hasta que se le puede comparar con un animal, ella
comparte esta animalizacion con algunas de las mujeres del lumpemprotetariado. Su ojo
gue sobresale de esa imagen es quién vigila, en alerta constante. Fisicamente es retratada

por el pasajero Mario Cobién, con hastio la describe con “un rostro espantoso, con ese
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Ibidem, p. 92.

2% 1dem.
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cabello cortado a tijerazos y los ojos redondos, fijos y muertos, como en un chimpancé
tristisimo™?*®, los ojos de Susana que no sélo son capaces de ver la muerte, sino de sentirla.
Asi, cuando su esposo detuvo el taxi por un exceso de tos, Susana “se volvid hacia Mario

con la expresion aprensiva, suplicante, mientras se le quebraba la sonrisa con la que parecia

subrayar aquel miedo de que el cliente abandonara el vehiculo”.?’

Asi, durante el transcurso del camino Susana y Januario “en el asiento delantero del
coche, discutia sordamente, a medias palabras, con furtiva complicidad”.218 Ella implorante
le decia: “—Nomas a que te maten, nomas a que te maten — repetia la mujer con una voz

desafinada y patética, de campana rota [...] — Con lo malo que estas. No vayas, es mejor

95219

que no vayas. Prefiero verte preso. Ahi siquiera estaras seguro”*, mientras llegaban al

punto donde el cliente decidio bajar.

La mujer se habia soltado a llorar de un modo aspero y sin pudor, con esos gemidos
disparejos e irremediables que estallan en los velorios de subito, cuando nadie lo
esperaba, después de un largo ensimismamiento general. Con las dos manos sujeto
el antebrazo de Mario Cobian antes de que éste pudiera retirarlo, el rostro vuelto
hacia a €l [...] — Por vida suyita, joven! —exclamo —. Si mafiana mi viejo se mete en
eso de la huelga, me lo van a matar. [...] jMirelo nomas como esta! Solo con que lo
metan preso se me salva. Tenga por seguro que habra balazos y él es de los meros
jefes del mero comité. Avise usté a la policia. Avise a usted a la policia. Con que
apunte las placas del coche, con eso tiene.?*

Susana no conocia la verdadera tarea que desempefiaria Januario o su condicion como
miembro del partido comunista, sin embargo, sabia que podia ser peligroso. Mientras que

ella intentaba salvarlo, ¢l “la tiro de los cabellos con una mano y con el puiio de la otra le

% fhidem, p. 94.

Idem.

ibidem, p. 95.
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dio un golpe seco y preciso en los labios [...] — Caaallese, cabrona! Usté no sabe de esas

: . N . - 221
cosas — y luego, hacia Mario —. No le haga caso, sefior — en tono cortés, de disculpa”.”*" El

abuso fisico que sufrid por parte de Januario LOpez es visto por Mario Cobian como

necesario, incluso aprueba el golpe diciendo “—;Muy bien hecho!—“*?

, degradando aln
méas a la mujer que so6lo busca proteger a su esposo, mientras que Mario Cobian solo
aprobaba el golpe, sin mediar y prometiéndole guardar el secreto. Susana y Januario
establecerian una lucha sin fin; asi, mediante el estilo indirecto libre, el narrador describe

que lo que sucedid con la lucha de Susana para proteger a su esposo:

A las cuatro de la mafiana le dijo que la conduciria a la casa, que ya era bastante de
haber andado juntos toda la noche en el trabajo y que ella debia dormir y reposar.
A lo que ella replicé que no podia dormir de imaginarse que él nada més andaba
buscando el peligro hasta que no le dieran un balazo, pero que ella estaba alli y alli
seguiria para impedirle encontrarse con la muerte. Después de que ella terqued
tanto en no separarse de él por nada del mundo, a las cinco y media de la mafiana
Januario le dijo, pues, que en fin él ya no iba a ir con los huelguistas y que se irian
en ese mismo momento a dormir a la casa [...]. Vino entonces lo demas. El
descanso, la confianza, la tranquilidad de la mujer, y en seguida el disparo que él le
hizo tras de la oreja, mientras dormia, con la pistola envuelta en una almohada para
que no hiciera mucho ruido.??®

La muerte de Susana era para Januario una necesidad para proseguir con su actividad en el
asalto contra los antifascistas; la vida de su esposa era menos valiosa que la causa del
partido. Es un personaje femenino degradado y subordinado al personaje masculino, al
igual que las prostitutas del mundo del hampa o del lumpemproletariado. Susana, al Igual
que Magdalena, no tiene una relacion directa con el Partido Comunista. Pues es su esposo

Januario Lépez quien es un miembro del Partido comunista. Sin embargo, la relacién con el
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mundo comunista y el lumpemproletariado es estrecha, se mueve entre las dos esferas
sociales.

Magdalena y Susana son mujeres presentes en el relato y no son producto de la
subordinacion de la memoria de un personaje masculino. Sin embargo, son mujeres que se
contraponen, por un lado Magdalena es una mujer independiente que retrata a una mujer
intelectual y liberal; por otro lado, Susana representa a una mujer enajenada y subordinada
por su esposo que comparte muchas condiciones sociales que la asemejan a la vida de las
mujeres del lumpemproletariado, debido a la degradacion que esta dispuesta a aceptar por
el amor y la proteccion de su esposo, quien sélo la percibe como un obstéaculo.

La segunda categoria esta integrada por los personajes femeninos que no aparecen
directamente en la historia. Es decir, son mujeres que se hacen presentes en el relato por
medio del recuerdo o la memoria de los personajes masculinos. Su conducta resulta
bastante analoga entre si, representan seres subordinados, ya sea a un personaje masculino

0 al mismo Partido Comunista.
3.2.3 Olenka Delnova y Daria Milskovskaya

Uno de los personajes femeninos evocados por la memoria de Olegario, miembro del
Partido Comunista, es Olenka Delnova, una “joven y pequefia secretaria en la seccion de
prensa del buré del Caribe”®*, miembro activo del Partido Comunista. El narrador la

describe como una mujer de “unos veinte afios, estrecha de hombros con unas pupilas de un

azul tan desleido que casi se borraban en el blanco de los ojos, muy dulce de caracter, de
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aire ensimismado y una sonrisa palida, suplicante, con la que parecia pedir excusas a cada

momento por alguna falta de la que todos estuviesen enterados”.?*

Olegario recordd a Olenka por los llamados procesos de MoscU, a los que €l llamaria
“caceria de brujas e infamias sin nombre [...] se ha decretado llevar a cabo en todos los
organismos del partido en el pais lo que, con la palabra rusa, todos denominaban una
shishka, es decir, una limpia, una purga a fondo y en toda la linea, a fin de expulsar a toda

99226

la gente dudosa, a los oportunistas, a los emboscados y los simuladores”*, y de los que

Olenka habia sido victima:
La que “no estaba bien” era Olenka [...] Se sabia con toda exactitud lo que
significaba en el lenguaje familiar del partido “no estar bien”, o “andar mal”: lo
mas extraordinariamente indeterminado que pudiera imaginarse y al mismo tiempo
lo més preciso. Consistia esta extrafia y atormentadora situacién en que todo
mundo estaba enterado, respecto a la persona que “andaba mal”, de que algo
existia en su contra por parte de los organismos dirigentes y que en muy poco

tiempo mas ese algo reventaria de un modo u otro hasta no hundir a dicha persona
en el abismo de la degradacion y el infortunio definitivos.?’

A Olenka Denova se le llevo al tribunal, acusaba ante el delegado de la Comision Central
de Control de ser un miembro del partido que habia dejado de cumplir sus tareas sin una
justificacion, y de no confiar en las instituciones soviéticas. Esa accion era grave, se
consideraba que podria sabotear al mismo partido, por ello “durante la asamblea nadie se
atrevié a mirarla de frente, pero cada uno se esforzaba por sorprender sus reacciones con el

rabillo del ojo, como de pasada, como un disimulo cobarde y misericordioso”.??® Olenka
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sabia la gravedad de ser acusada ante el tribunal del Partido Comunista, sabia que eran

hechos tremendos de traicion.

Olenka, sin poder expresar ningun sentimiento u otra cosa, tenia el aspecto del ser
mas solitario de la tierra, palida hasta la transparencia, hasta adivinarsele los
huesos del rostro, la piel restirada sobre los pémulos de cera, los maxilares
desnudos, erguida sobre su silla con una quietud inorganica y dura. Era en esta
concentrada y feroz quietud donde se hacia evidente la inimaginable lucidez con
que media las proporciones de su caida, de su desamparo, un horror estricto y
desconocido, sin mezcla de nada que le fuese ajeno.??®

La actitud de Olenka obedecia a un conocimiento de lo que les sucedia a aquellos que eran

acusados en los procesos de Moscu:

Los sentenciados de los procesos de Moscu no habian elegido alguna otra
alternativa que no fuese la de su muerte, apenas si un tanto asqueados por esa
eleccion: ellos mismos se habian encargado de cerrarse todas las puertas a la
espalda, al comparecer frente al tribunal en un proceso donde estaban firmemente
resueltos a no levantar un dedo en su propia defensa, antes por el contrario,
dispuestos a que sus culpas se agravaran y adquirian un aspecto mas criminal ain
y mas despreciable, mediante la autoconfesion abierta y sin atenuantes de las
mismas. De este modo el tribunal los sentenciaba, no por sus crimenes, sino por
sus confesiones, 0 sea, a partir del supuesto de que aquellos hombres eran veraces

y honrados. Criminales veraces y honrados “enemigos eméritos del pueblo”.?

Sin embargo, detras de la vida externa de Olenka se desarrollaban los motivos del

descuidado de sus tareas como secretaria en la seccion de prensa del burd del Caribe.

Eladio Pintos era su amigo, con quien mantenia fuertes lazos afectivos y en el cual confid

para revelarle la verdad. Eladio Pintos representaba una esperanza, pero quien, la

denunciaria ante el tribunal y quien la defenderia hasta el final:
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El empefio de no romper el secreto de una enfermedad familiar y un sometimiento
acritico a una imposicion afectuosa a la que Olenka habia estado sujeta en los
ultimos meses y de la que no acertaba a liberarse. Su madre, enferma de
alcoholismo cronico, logré encontrar a Olenka, a quien acudiera en busca de
refugio despues de haber podido escapar del sanatorio donde se hallaba internada,
Yy ya no quiso separarse de su hija desde entonces, sin que hubiera recurso
persuasivo alguno capaz de disuadirla de su monstruoso empefio. Cierto, Olenka
pudo denunciarla a las autoridades sanitarias, pero de aqui a inferir que no lo
hiciera por falta de confianza en las instituciones soviéticas de salud mediaba un
abismo.**

Olenka fue llevada al tribunal sin que tuviesen conocimiento de las verdaderas razones de

dicha acusacion, “a causa de su madre, Olenka comenzé a vivir una pesadilla espantosa

donde a cada momento se hundia mas y mas, victima de unas circunstancias que para ella

eran insuperables y que amenazaban conducirla a un desequilibrio completo, que ya se

traducia en ciertos estados emocionales de caracter notoriamente patoldgico. Encerraba a su

madre ya en un domicilio, ya en otro, de parientes, amigos o simples conocidos y tenia que

verse en la necesidad, de velar noches enteras [...] faltando asi a sus obligaciones, se

aislaba de la vida social”.?** Ante tal situacion, fue Eladio Pintos quien defendié a Olenka

ante el delegado de la Comision Central de Control, aludiendo a la injusticia de las

acusaciones y al trato inhumano del que Olenka era victima:

¢Era esto para considerarse como una disposicion antipartido, liquidacionista,
contrarrevolucionaria y de traicion a la causa del comunismo? ;De donde se
sacaban estas conclusiones obtusas, mecénicas, frias, de donde ante todo lo
primero que se ignoraba era la existencia del ser humano? ¢Era ésta la forma de
conducirse a lo que con tan ruidosa prosopopeya se denominaba por doquier como
el “capital mas precioso”, o sea, el hombre vivo, palpitante, real, el tnico
instrumento con el que el socialismo y el comunismo se pueden construir? ;O
alguien abrigaba la enloquecida idea de que el socialismo y el comunismo podrian
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reducirse a un frio esquema de cifras y ecuaciones inexorables y sin alma? Estaban
ahi para juzgar el caso de Olenka Delnova, pero no todos se interesaron en
conocerlo de antemano, todos sin excepcion, se habian satisfecho tan solo con leer
el expediente sin preocuparse si quiera de hablar con ella y escucharla.?®®

Para Eladio Pintos era inconcebible que para “ellos el expediente era mas valioso que

Olenka; Olenka era menos importante que un papel muerto y miserable, donde cualquier
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burdcrata habria garabateado cualquier cosa” ", cuando era una mujer sensible capaz de

sacrificarse por el amor a su madre. A lo cual el representante de la Comision Central de

Control establecio que:

—El asunto se consideraba liquidado — decia ante la estupefaccion general — ; las
faltas de que se acusa a la camarada Olenka Dimitrieva Delnova no se toman en
cuenta. La Comision Central de Control gestionaria el envio de dicha camarada a
una cura de reposo en Sochi, por todo el tiempo necesario hasta el restablecimiento
total de su salud.?®®

Sin embargo, afios después Olegario le pregunté a Eladio Pintos qué habia sucedido con

Olenka Delnova:

“;Volviste a saber algo de Olenka? Se supone que nada en absoluto. ;Se su-po-ne?
Bien, si quieres saber ese algo, se condensa en una sola palabra: desaparecida” [...]

— Pero, ¢{qué? ;La desterraron? ;Fue enviada a algin campamento de trabajo? ;Bajo
qué acusaciones comprobadas o qué calumnias? ;O nada mas asi, como se dispone de
un animal de tiro? jOlenka, Olenka mia, pobrecillal®*®

Olenka Delnova representa a una mujer que se enfrenta a los procesos de Moscli donde al
aceptar sus crimenes obedecia a que “necesidades internas de tal propdsito se expresaran en

la aceptacion, ad absurdum, de los crimenes de que se les acusaba y en el hecho que debian
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resignarse, simplemente, a morir”.?*’ Podriamos decir que es una victima més de esa
“caceria de brujas” y que Olegario describe como el problema del poder. Al describir el
caso de este personaje Revueltas hace una critica descarnada al pragmatismo vy la rigidez

del partido.

Mientras que Daria Milskovskaya es miembro del Partido Comunista. Es una mujer de
unos cincuenta afios que tenia a su cargo “las mas menudas y fastidiosas tareas de la
Seccion Latinoamericana de la Conmitern”.”®® La cosas “menudas” de las que se ocupa
Daria son los cuidados que les ofrece a los miembros del partido comunista. Gracias a las
labores “menudas® que desempefia Daria Milkovskaya llega a tener influencias de poder
dentro del Partido. Mediante los favores que esta mujer ofrecia a los miembros del grupo
que acudian a ella. Es evidente que tiene en sus manos un cargo importante en el Partido
Comunista, e incluso, los medios por los cuales dar solucion a peticiones de recreo de los
miembros del Partido, los cuales acudian a ella para resolver sus problemas y “terminaban
por Ilamarla con el sobrenombre afectuoso que se habia vuelto popular en la Comintern
entera: mamushka, diminutivo de mama, pues Daria, en efecto, se desempefiaba sin disputa
como la mas carifiosa y solicita madre colectiva de aquellos luchadores [...], sin remedio,
los queria quiz4 mucho mas que si en verdad fuesen sus hijos: los adoraba”.?* Por otro
lado, en el tribunal “se sentia una impresion extrafia, deprimente, al escucharla hablar con
tal calida, sincera y desordenada injusticia en contra de Olenka Delnova”®*° donde el

objetivo de su discurso era culpabilizar la actitud de descuido a las tareas del Partido,

7 [bidem, p. 243.
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apelando a que “<<por un clavo se perdié una herradura; por una herradura se perdié un
caballo; por un caballo se perdi6é un escuadron; por un escuadron un regimiento...>>, hasta
que, a causa de un clavo, era el partido mismo el que se perdia”.?** Su acusacion era

intransigente y severa:
—Cuando un miembro del partido deja de cumplir sus tareas sin justificacion—
argumentaba Milskovskaya —, pero aun peor, luego se descubre que engafia al
partido, esto, objetivamente lo conduce a la contrarrevolucién, a la traicién. Ya es,
desde ese momento, campo abandonado para toda clase de perfidias, de
simulaciones y de veleidades politicas. Se comienza por poca cosa: no se acude a
una reunién y para excusarse se encuentra una pequefia mentira que decir al
partido. Aquello sale bien y su vuelve a repetir en mayor escala, y en seguida mas
y més y més. De aqui a las dudas, a perder la confianza en el partido, a no respetar

su disciplina, a mirar su fortaleza y mas adelante, la fortaleza misma del poder

soviético y de la revolucion, la de la causa del comunismo, no hay mas que un

paso.22

Darfa pierde el rol de madre protectora y amorosa al condenar a Olenka ante el Partido
comunista para volverse un verdugo: “yo pido, camaradas: jfuera de nuestro gran partido,
del partido de Marx, Engels, Lenin y Stalin, esta gentuza de la calafia de Olenka Delnoval
iLimpiemos de tal basura a nuestra querida organizacién bolchevique!”.?** La crudeza con
la que juzga a otra mujer con el fin de proteger el partido hace evidente la enajenacion de
Daria por la causa del comunismo, una causa que estd por encima del mismo ser humano.
Es este dogmatismo que se da en el Partido Comunista y sobre todo en los Procesos de
Moscu, el que Revueltas denuncia como un gran error. En una entrevista sostiene: “siempre
fui antiestalinista, fuera de un pequefio periodo, que [coincide] con los juicios de Moscu,

pero desgraciadamente no se contaba con la libertad de expresion dentro de los propios
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medios revolucionarios como para colocarse en contra definitivamente de los juicios de
Moscu”. 2

Como ya vimos, en Los errores solo aparecen dos mujeres miembros del Partido
Comunista: Olenka Delnova y Daria Milskovskaya. Revueltas nos muestra la militancia por
parte de las mujeres en el Partido Comunista debido a que los militantes comunistas, fuesen
mujeres u hombres, estaban enajenados y subordinados de la misma forma y sometidos a
las mismas sanciones. Sin embargo, en lo general,

La militancia femenina era disputada palmo a palmo por las diversas tendencias
politicas. Tanto los bolcheviques como los mencheviques tenian periddicos
especiales para la mujer trabajadora, como el Rabotnitsa, publicado por los
bolcheviques y el Golos Rabotnitsy, por los mencheviques. Los llamados social-
revolucionarios (SR), que luchaban por una democracia burguesa en Rusia, por su
parte, propusieron la creacién de una «unién de las organizaciones democraticas
de mujeres», que uniria los sindicatos y los partidos bajo la bandera de una
republica democratica. Fue en aquellos dias que surgi6 la Liga por los Derechos
Iguales para la Mujer, exigiendo el derecho de voto para las mujeres,
acompafiando la batalla que ellas libraban en el mundo entero por sus derechos
civiles. Pero en Rusia, con la revolucion socialista, ellas conquistaron mucho méas
que derechos democréticos. Por primera vez, un pais legisl6 que el salario
femenino seria igual al masculino por el mismo trabajo. Tanto que, al finalizar la
Segunda Guerra, contrariamente a lo que ocurrié en los paises capitalistas, en la
URSS se conservo la mano de obra femenina y se buscaron los medios para que
éstas tuviesen mayor calificacion. Habia mujeres en todos los sectores de la
produccidn: en las minas, en la construccion civil, en los puertos, en fin, en todas
las ramas de la produccién industrial e intelectual 2%

Ambas recrean a los miembros del Partido Comunista ante los Procesos de MoscU, en los

que sin importar el género, eran condenados y juzgados de la misma forma. Olenka

¥ Andrea Revueltas y Philippe Cheron, Op. cit., p. 47.

** Ccecilia Toledo, “El marxismo y el problema de la emancipacién de la mujer”, Marxismo en Red (febrero de
2006), fecha de consulta 3 de julio 2018, disponible en:
(https://www.marxists.org/espanol/tematica/mujer/autores/toledo/2006/feb-b.htm).
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Delnova una mujer acusada injustamente por cuidar de su madre enferma y negarse a
denunciarla con las instituciones de salubridad de la Union Soviética y acusada por
descuidar sus tareas del partido y desconfiar de las instituciones soviéticas. Sin conocer la
causa, es sometida a juicio ante el tribunal y como consecuencia, la resolucion “oficial” fue
llevarla lejos para su recuperacion fisica y mental. Sin embargo, Revueltas deja claro que
la verdadera resolucion fue otra; Olenka se encontraba en condicion de “desaparecida”,
como muchos otros miembros del Partido Comunista que fueron sometidos a los Procesos.
En cuanto a Daria Milskovskaya, conocida como la madre de los comunistas.

Es una madre que lleva con orgullo a este hijo que viene a completarla como
ninguna otra cosa podria hacer; véase el estado de plenitud que se refleja en el
semblante de todas las virgenes con el nifio que han representado los pintores:
todas esas virgenes italianas parecen cantarle loas a la mujer-madre que encuentra
su felicidad y su “integridad” prescindiendo del padre, reducido aqui a un mito.
Dios Padre... Religion de hombres, dictada por hombres, que sélo reconocen de la
mujer el vientre que los llevo. Religidn tipicamente edipiana, que hace desaparecer
al padre en beneficio de la madre.?*

Sin embargo, Milskovskaya no representa una madre para Olenka debido a que la hija,
objeto que no corresponde con el modelo edipiano para su madre, es decir, el no deseo de
su madre y que al no ser tomada en cuenta por su sexo real, estard siempre en busqueda de
la feminidad, por ello “las mujeres tienen miedo de perder algo del orden del “gustar” al
hombre; y no se confian en otras mujeres en lo que se refiere a su reconocimiento, pues
temen encontrarse con la rivalidad entre ellas, rivalidad que ya conocieron con la primera

de las mujeres: su madre”.?*” Milskovskaya es la rival y la acusadora de Olenka,

8 Christiane Oliver, Los hijos de Yocasta. La huella de la madre, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1984,

p.77.
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representante de los miembros del Partido Comunista enajenados, donde la causa del

partido simboliza un poder que esta por encima de cualquier ser humano.

3.2.4 Clementina

Por otro lado, Clementina es otro personaje femenino que se devela a través de los
recuerdos de su esposo Jacobo Ponce, un intelectual y miembro del Partido Comunista.
Fisicamente es descrita como una mujer de “rostro fino, palido, de expresion resuelta, [...].
Sus grandes ojos claros, a veces tan absolutamente vacios, en los momentos de esa

248 es una mujer de ojos vacios pero al mismo tiempo

hostilidad sustantiva, muy suya
predispuesta al conflicto.
Ademas, “Clemen”, como la nombra Jacobo Ponce, es un personaje pasivo no sélo por
ser la evocacion de un recuerdo, sino porque obedece al estereotipo femenino de una
sociedad patriarcal. Jacobo Ponce la retrata como una mujer de clase media que se ocupaba

del orden y la estética del hogar:

“Da una sensacion absurda de placidez, de conformidad satisfecha”, se dijo al
cruzar hacia la ventana. En rigor no justificaba el juicio: era una simple antesala no
diferente a las demas en un departamento de clase media de pasables recursos,
profesionistas, catedraticos, intelectuales, con la ventaja de que Clementina la
habia salvado del mal gusto con una cosa u otra, la sencillez de los muebles, la
alfombra, las cortinas, y desde luego su fantéstico sentido del orden.?*®

Es una mujer destinada al cuidado del hogar a ser servicial con su esposo. Cuando “Jacobo
escucho el timbre del teléfono sin moverse, mientras inclinado sobre el escritorio terminaba

de escribir [...] «Que conteste Clemen», se dijo casi en seguida por justificar ante sus

8 Cecilia Toledo, Op. Cit., p. 80.
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propios ojos el que no quisiera apartarse del escritorio para contestar ¢l mismo”.?° Sin
embargo, “Jacobo se levantd de la silla casi de un salto, apartdndola luego con brusquedad
culpable y avergonzada, para lanzarse atropelladamente hacia el teléfono. [...] “Qué
estupidez, qué tonteria tan absurda”. Si Clemen tenia poco menos de tres meses de estar
fuera, justo el mismo tiempo que Jacobo llevaba de haber comenzado a escribir el ensayo,
la tarde misma en que la despidié en el acropuerto”. ' Clementina podia pasar inadvertida,
como un objeto mas de su casa, de no ser porque no estaba para ocuparse del trabajo del

hogar. Es una mujer que se nota por su ausencia, no por su presencia.

Clementina es invisible a los ojos de Jacobo Ponce porque ella se ocupa de las “cosas
menudas” del hogar, la mujer que no protesta y que se vuelve uno con su pareja para hacer
mas sencilla su vida. Incluso Jacobo Ponce “sentia un remordimiento incomodo vy
desazonante, que ain no lo abandonaba al retirar el audifono, respecto a lo que, desde un
angulo hasta hoy desconocido, Clementina representaba para ¢€l. «Debo analizar el
problema a fondo — se dijo; — no s¢ como ha podido pasarme inadvertida tanto tiempo esa
curiosa transposicion en mis relaciones con Clemen, la pobre. Soy un verdadero
animal»”.”** Jacobo Ponce toma conciencia de la situacién de Clementina porque es un
hombre critico, aunque sélo lo hace ante la ausencia de su esposa ““una vaga nostalgia de

Clemen. Se preguntaba cuéles serian, en lo méas intimo, en el fondo mas verdadero de su
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persona, los sentimientos reales de Clementina hacia él. Era posible que no lo amara. Algo

. .23 253
muy parecido al rencor, aunque un rencor amoroso, quiza”.

Clementina era para Jacobo Ponce una mujer contenida, que no permitia que su escritura
expresara sentimientos, era una mujer educada con disciplina. “Sin saber coémo ni en qué
forma, Jacobo tenia otra vez entre las manos la tarjeta de Clementina. Su letra. Estuvo
tentado a llamarla en voz alta: era de tal modo tangible, que aqui debia estar, en la casa,
junto a él. Bastaba pedirle que acudiera de la alcoba vecina. Sentia una necesidad absurda
de estar protegido, de poderse acoger a los brazos de Clemen”.”>* Asi, Clementina no sélo
se encarga de las “actividades menudas” de la casa, ademas representaba una mujer
protectora para Jacobo Ponce.

Clementina es un personaje que aparece s6lo a través del recuerdo. Jacobo Ponce nos
muestra a una mujer contenida en sus sentimientos, su labor exclusiva al cuidado del hogar
y de él. Es una mujer que apela al estereotipo femenino de una sociedad patriarcal, sin
embargo, es una mujer ausente. Al ser un recuerdo de Jacobo Ponce podemos advertir la
subordinacion de Clementina, que sélo se hace presente cuando algun servicio de la casa no

es atendido o para prestar otro servicio para su esposo.

3.2.5 Gabriela

Gabriela es la esposa de Olegario Chavez, un militante comunista que solo aparece cuando

Olegario la recuerda cuando luchaba en las cafierias de la carcel para escapar, al combatir

253

Ibidem, p. 81.

254 1

Ibidem, p. 90.
100



contra las rejas que impedian su libertad. Recordaba que “se habia portado bien 1a resistente
segueta de acero. Dos cortes, uno en el extremo del barrote horizontal, a la izquierda, y
otro en la base del vertical, para después separarlos a fuerza de manos, en sentido opuesto
cada uno, lo suficiente para que el cuerpo pasara. Esa era la cuestion acé abajo. Tenia una
segunda segueta de reserva, que no estaba dispuesto a utilizar hasta que no agitaran al
méximo las posibilidades de la primera”.?>® Las seguetas eran los instrumentos que le
proveerian de libertad, representaban la esperanza de vencer la fortaleza que lo separaba del

contacto con el exterior.

Estos instrumentos eran como Gabriela misma, sus manos, su accién, sus palabras,
aqui, junto a él. Le maravillaba sentirlo en medio del infierno. Como un objeto
puede impregnarse del espiritu de una persona hasta tener vida, hasta convertirse
en la propia persona. Las seguetas eran Gabriela en el momento de compararlas,
de llevarlas consigo; Gabriela valiente, severa, tranquila, muy duefia de si, en la
oficina del juzgado, cuando se las entregd. Se trataba de aprovechar una de las
diligencias judiciales del proceso contra Olegario. Las seguetas estaban adheridas
con cola, transversalmente, a las paginas interiores de un periédico.?*®

Gabriela es un actor que representa un instrumento o herramienta. Se vuelve un objeto de
salvacién para Olegario, pues es ella quien le da las seguetas para que pueda escapar de la
carcel. Es una mujer liberadora, ademas, “la piedad imposible que sentiria Gabriela, el
dolor, el amor tremendo. Lo asaltaban unos deseos barbaros, impiadosos, de renunciar, de
no proseguir la lucha, de abandonarse a la muerte”.?>” Sin embargo, lucha hasta el final para

salir de las caferias.
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Gabriela es un personaje que se hace presente a través del recuerdo de desesperacion, y es
ella quien fundamenta la esperanza en ese mundo desolador. Es una mujer activa que
manifiesta un amor profundo por Olegario y capaz de ayudarlo de cualquier manera por el
amor que siente por él. Ese sentimiento es el que la subordina, lo hace de forma ilicita al

darle los instrumentos para su escape de la carcel.

Finalmente, los personajes femeninos que integran el mundo del Partido Comunista y
que forman parte del proletariado son construcciones complejas que escapan a los
estereotipos femeninos de una sociedad tradicional. Las mujeres retratadas por Revueltas
dejan de estar saturadas de indicios sagrados para subrayar su condicion terrenal. Son

mujeres subordinadas y cosificadas por parte del hombre.

Los escenarios en los que se mueven las mujeres, ya sea dentro o fuera del Partido
Comunista, reflejan las condiciones y el &mbito de libertad sumamente reducido en el que
se mueven, a pesar de que algunas son mujeres independientes. Asi, lo que resalta en la
construccién de los personajes femeninos es la critica de la condicion social de las mujeres
en una sociedad que subordina y estereotipa a las mujeres sin importar la clase social.
Mujeres independientes que terminan siendo dependientes de un personaje masculino o del
mismo Partido Comunista y, a su vez, muestran la constante lucha por salir de esa

subordinacion, de su condena a la enajenacion.

Algunas de las mujeres se hacen presentes solo a través del recuerdo o memoria de los
personajes masculinos, asi se manifiesta una protesta y un correctivo a una sociedad

profundamente tradicional que coloca a la mujer siempre a la sombra del hombre.
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Revueltas vivifica en la descripcion de sus personajes femeninos lo que Virginia Woolf
reflexionaba: “hace siglos que las mujeres han servido de espejos dotados de la virtud
magica y deliciosa para reflejar la figura del hombre, dos veces agrandada”.?® Asi, los
personajes masculinos son visibles y son sus memorias las que nos permiten acercarnos a

los personajes femeninos, que estan en las sombras.

258 , . . . . . . .
Maria Teresa Ponce Torres, La mujer en la literatura. Convivencias literarias Il, Morgana, México, 2005,

p. 100.
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Conclusiones

José Revueltas es un escritor militante de la izquierda revolucionaria y un critico de las
luchas sociales més importantes de su tiempo. Con una extensa bibliografia en novela,
ensayo, cuento y teatro. Un autor que aparecio en las letras mexicanas con su prosa capaz
de retratar la realidad mas terrible y lacerante. Su obra literaria establece una reflexion

politica y filosofica que se empalma al signo literario para hurgar en la esencia humana.

Como parte de la generacion de literatos comprometidos, la participacion de Revueltas
en la literatura de contenido social. Sostiene que el arte debe inducir los sentimientos del
hombre hacia la transformacion social. El arte debe tomar de la realidad sus elementos y
con ellos contribuir a la transformacion de la sociedad desde el terreno que le corresponde y
sin salir de él, debe tomar la realidad tal como es, sin supercherias ni disfraces. Asi, el arte
debe estar siempre comprometido con la conciencia social de su tiempo, como la obra
literaria de Revueltas lo muestra claramente al nutrirse de las dos tradiciones aparentemente
mas pobres y segregadas de los afios treinta: la novela proletaria, cuyo propoésito fue poner
la literatura al servicio de una causa politica, y la hagiografia cristera, que se centra en el
tema de la guerra cristera. Se considera que Revueltas cred en algunos de sus cuentos y
novelas una imagen tragica de los cristeros donde los convierte en parte sustancial de la
historia de México, en confrontacion teoldgica y existencial entre Dios y sus creaturas. Asi,
su personalidad revolucionaria y contestataria se proyecta en su obra, dejando claro que el
intelectual es un critico por naturaleza al que le corresponde la creacion de una literatura en

consonancia con su tiempo.
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Sin embargo, la narrativa de José Revueltas no solo remite a un contexto histérico-social, es
decir, a coyunturas especificas en la historia del pais, su obra es ain mas profunda, hay en
ella también una notable trenza discursiva. La reflexion politica y la reflexion filoséfica se
empalman al signo literario para dar un tejido peculiar donde el autor hurga hasta el
tuétano de la realidad social para mostrarnos la esencia humana. Es el “realismo
dialéctico”, como lo llama Revueltas, el que sustenta su obra y nos dice que la realidad no
es estatica porque se mueve constantemente; donde el sujeto no puede dejarse llevar por su
dindmica interna, por sus posiciones indiscriminadas, en suma, por los efluvios de su
aislada subjetividad. Lejos de desplegarse de ella, su actividad para Evodio Escalante
consiste en acercarse a la realidad de tal modo que ésta pueda ser ordenada, discriminada,
armonizada en una composicion. Para llegar a la comprension de las contradicciones de la
realidad se debe seguir un método, el “lado moridor”. Este método obedece a la dialéctica
donde lo real e irreal se proyectan en dos fuerzas contradictorias, siempre en juego en el
relato de Revueltas. Asi, el destacar los rasgos negativos de la realidad no supone la
aceptacion de esta negatividad, sino la caracterizacion de uno de los estadios de la realidad
para su posterior superacion. Revueltas induce al lector dentro del realismo dialéctico,
donde la degradacion, lejos de ser espontanea, o de haber surgido por si sola, es un reflejo
mecanico de la realidad que tiene que hacerse presente para una futura superacion. Es decir,

solo si hacemos consciente la degradacion de la realidad es posible superarla.

Hay que mencionar, ademas que en Los errores hay una inminente critica politica: “Los
monstruos del bien” han errado de la forma inexorable su lucha, llegando a un dogmatismo
pragmatico. El titulo no sélo remite al error del PCM, también hace referencia al error del

espacio-tiempo donde se narra la historia: La ciudad de Meéxico, la ciudad del error.
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Aunque Revueltas hace una critica ain mas profunda: la denuncia existencial del hombre al
errar su condicion social, donde se exalta la concepcion del hombre como un “ser erréoneo”,
la enajenacion presente en las relaciones sociales e individuales donde los hombres y
mujeres se deshumanizan para ser objetos y su lamentable condicidén social marca su

existencia en la que impera la injusticia: el error de la condicion humana.

Por ello los personajes masculinos y femeninos que Revueltas plasma en Los errores
son seres que retratan la condicion social del hombre, constituyen una tension continua en
situaciones extremas que develan dicha situacion. Los personajes masculinos se mueven
bajo una estructura social marcada y definida, y los personajes femeninos no son la

excepcion.

Cada una de las mujeres cumple con la funcion de presentar en esta obra dos clases
sociales a las que pertenecen o se integran, la clase del “proletariado”, en ella encontramos
personajes como Olenka, Magdalena y Milkovskaya, mujeres que tienen que ver con
el Partido, ya sea directa o indirectamente. La otra clase social es “el
lumpemproletariado”, integrada por las prostitutas, mujeres como “La Magnifica” y “
Lucrecia” que ademas comparten el maltrato fisico de un hombre. Mujeres enajenadas y
condicionadas por su pertenencia a determinada clase social. Las clases sociales a las que
pertenecen los personajes femeninos, al igual que los personajes masculinos, estan
sometidas a dos mundos que determinan la estructura en la novela: el primer mundo es el
del bajo mundo o del hampa y el sequndo mundo es el del mundo del Partido Comunista

Mexicano (PCM).
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Los personajes femeninos que corresponden al mundo del lumpemproletariado o del hampa
integrado por sexo-servidoras, fonderas y cirqueras, mujeres doblemente subordinadas. Es
decir, Revueltas muestra su condicion social, las injusticias y la estigmatizacion de las que
son objeto. Sin embargo, su propdsito es ain méas profundo. Representan mujeres deseadas
que Revueltas expone sin “falso pudor”, donde el ser un objeto sexual determina su
existencia. Por otro lado, las mujeres en este mundo no son seres pasivos, Lucrecia
simboliza la lucha, es uno de los personajes femeninos mas complejos y desarrollados por
Revueltas en Los errores, que pretende romper con el marco de subordinacion y
enajenacion al intentar huir de su vida como sexo-servidora donde estd determinada por su
Ccuerpo que representa una barrera, una prision del espiritu, que le impide ser libre. Es decir,
Revueltas plasma en Lucrecia una condicion humana de sufrimiento, donde los seres
humanos se encuentran presos, en la carcel que es la vida, condenados a Thanatos. La vida
de Lucrecia es infame porque el destino es inevitable en un sistema patriarcal. Mientras que
La Magnifica, mujer con connotaciones religiosas y La Jaiba, mujer animalizada,
simbolizan la lucha entre el cielo y el infierno por el alma del hombre. La lucha por el
hombre que enfrenta a La Jaiba y a La Magnifica, va mas alla de una simple pelea porque
La Magnifica ofrecera al hombre su sangre, le ofrece un sacrificio que lo acerca a la
divinidad, a la vida espiritual y La Jaiba le ofrece dinero, que desde el &mbito religioso
personifica al demonio, a la codicia. Ademas el cangrejo, como se nombra este personaje
femenino en el simbolismo cristiano, significa la inconstancia, la apostasia o 1o demoniaco.

Ambas superan su condicion terrenal y presentan un significado sagrado.

Son estas mujeres del lumpemproletariado las que funcionan como ejemplos de

brutalidad. Exponen el machismo del que son victimas y que las subordina para soportar la
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brutalidad del maltrato fisico que padecen. Su funcion es hacer visible su condicion
degradada, doblemente sometida por una sociedad que enaltece la posicion masculina.
Estos personajes femeninos tienen mdltiples significados, entre ellos los del simbolismo
sagrado, que ya se menciond. Sin embargo, ninguna escapa al significado de la cosificacion
por el maltrato del que son objeto. Revueltas enaltece la condicion de la mujer para dotarla
de esperanza mediante la emancipacién de su condicién, aunque ésta no lo logre. El

significado de la mujer del proletariado es la lucha, la esperanza.

En cuanto a los personajes femeninos que pertenecen al mundo del Partido Comunista
cumplen con diferentes funciones, algunas rompen con la imagen de la mujer condenada al
ostracismo de los quehaceres domeésticos y el cuidado de los hijos, es decir, rompen por
completo con el estereotipo femenino de un sistema patriarcal, son mujeres terrenales. Los
personajes femeninos se manifiestan por medio de dos categorias: en algunos casos ellas se
hacen presentes en el relato y en otros casos s6lo se hacen presentes a través de un
personaje masculino. Sin embargo, en ambos casos su conexién con el Partido Comunista
se da gracias a la relacion que tienen con algin personaje masculino que es militante del
partido y en otros casos el narrador, a través del recuerdo de los personajes masculinos, las
hace presentes. En la primera categoria las mujeres que se hacen presentes son aquellas que
aparecen en la historia, son dos mujeres presentes en el relato y no son producto de la
subordinacién de la memoria de un personaje masculino, son mujeres que se contraponen.
Por un lado, Magdalena representa a un personaje independiente que tiene la funcion de
retratar a una mujer intelectual y liberal; por otro lado, Susana representa a una mujer
enajenada y subordinada por su esposo que comparte muchas condiciones sociales que la

asemejan a la vida de las mujeres del lumpemproletariado debido a la degradacién que es
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dispuesta a aceptar por amor. Con respecto a la segunda categoria estd integrada por los
personajes femeninos que no aparecen directamente en la historia. Es decir, son mujeres
que se hacen presentes en el relato por medio del recuerdo o la memoria de los personajes
masculinos. Su conducta resulta bastante analoga entre si, representan seres subordinados,
ya sea a un personaje masculino o al mismo Partido Comunista. Lo que resalta en la
construccion de los personajes femeninos es la critica de la condicién social de las mujeres
en una sociedad que subordina y estereotipa a las mujeres sin importar la clase social a la
que pertenezcan, ellas cumplen la misma funcion de las mujeres que pertenecen al
lumpemproletariado. Mujeres independientes que terminan siendo dependientes de un
personaje masculino o del mismo Partido Comunista y, a su vez, la constante lucha por

salir de esa subordinacion, de su condena a la enajenacion.

En el caso de las mujeres que tienen la funcién de hacerse presentes en el relato por
medio del recuerdo o la memoria de los personajes masculinos, impregnado por el rol
femenino que les asigna el cuidado del hogar o del esposo. En apariencia son mujeres
subordinadas a tal punto que han perdido la voz y sélo la voz masculina las hace visibles en
la historia. Tal vez mediante la palabra del hombre perdieron el acceso a lo que hubiera
podido ser la existencia de la mujer para sumergirlas para siempre en su palabra, que
supone la desaparicién, su extincion. Sin embargo, son mujeres ausentes porque han
abandonado el estereotipo de sumisién, son s6lo un recuerdo de una memoria masculina
que anhela la instauracion de dicho rol femenino que no se puede revertir. Es el silencio de
los personajes femeninos el que revela la ruptura de un orden social que condena a la mujer

al ostracismo del cuidado del hogar, sin importar la clase social.
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Los personajes femeninos de esta esfera representan funciones sociales diferentes. Aquellas
que rompen con los estereotipos de lo femenino funcionan como agentes de la aparente
emancipacion al pertenecer a una clase social determinada, sin embargo, no dejan de ser
mujeres subordinadas a un personaje masculino o al mismo partido politico. Manifiestan un
significado de cosificacion, aunque se perciban libres. Los personajes femeninos sin voz de
la segunda esfera manifiestan su funcién mediante su aparente ausencia. Al ser memoria de
los personajes masculinos o del narrador, exponen su condicién de subordinacion que las
hace estar presentes con mas fuerza. Significan el silencio de todas aquellas que s6lo son
importantes por el servicio que prestan y que dejan de ser seres para convertirse en un

objeto.

Finalmente, los personajes femeninos de Revueltas no s6lo funcionan como una relacion
dialéctica con los personajes masculinos o un estereotipo de la mujer de los afios treinta-
cuarenta. Revueltas va mas all, tienen la funcioén de romper con los estereotipos y pone en
escena a mujeres llenas de pasiones y sentimientos. Aunque su principal funcién es
denunciar la brutalidad y el maltrato que padecen en una sociedad profundamente machista.
Mujeres que tienen la esperanza de romper con la enajenacion que las ha condenado su
clase social y van mas alla, ellas mantienen su propia lucha por superar dicha condicion
social y existencial. Cada una de ellas posee un significado, ya sea terrenal o religioso, sin
embargo, todas comparten el mismo significado, sin importar a la clase social que
pertenezcan, son cosificadas. Mujeres que son apéndice de algin personaje masculino o del
partido politico, existen como un objeto mas hasta que, por medio de la insubordinacion, su
vida es portadora de la esperanza o el amor, se convierten en las portadoras de la

emancipacion, del verdadero significado de la lucha.
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