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INTRODUCCION

El maquillaje teatral es un elemento de caracterizacion que se utiliza en el actor
para crear al personaje de un texto dramatico a partir de formas, colores en su
rostro y/o cuerpo. Por lo que para su disefio y realizacion se requiere atender las
caracteristicas del texto, de los personajes, del actor y del maquillaje. Mi interés
por este elemento siempre ha existido, sin embargo fue en el primer semestre de
la carrera, en la clase de Fundamentos de Teatrologia, donde elegi el tema para
presentar un proyecto de investigacion y desarrollarlo, y es hasta ahora que he
podido afianzar las ideas y el conocimiento del mismo. Cabe resaltar que una de
las preguntas que he tenido a lo largo de este trabajo es, ¢por qué elegi un tema
que pertenece al area de produccion en vez de uno de actuacion (mi area de
eleccion)? Y las respuestas se han basado en que si bien, se parte de una
comunicacién entre la produccion y direccion para la creacion del maquillaje, es el
actor quien lo porta; asi mismo, el maquillaje ha sido una herramienta para la
construccion de mis personajes durante la carrera: con el solo hecho de pintarme
los labios de rojo desde los ensayos, de ponerme un poco de base o delineador
negro ha bastado para entrar en la convencion de que soy el personaje, sin
embargo, no basta colocar la pintura sobre el rostro sino hacerlo de la manera
mas asertiva, es decir, con técnica y con justificacién, de tal manera que ese
labial, esa base y ese delineador estén ahi porque son necesarios para el
personaje e indiquen desde el color y la forma, el género dramatico de la obra. Por
consiguiente, el maquillaje requiere de una vinculacién con el género sin olvidar
qgue por si mismo cumple diversas funciones: visibilizar al actor y representar al
personaje, es decir, informa al espectador quién es el personaje e incluso de qué
género se trata.

Por lo cual, conviene mencionar que el tema del maquillaje se ha abordado
desde distintos enfoques como la técnica, sus origenes y los cosmeéticos. Existen
dos antecedentes a este trabajo que me parecen fundamentales ya que son
investigaciones sustentadas por alumnas del Colegio de Literatura Dramatica y
Teatro (CLDyT) de la UNAM. La primera es de Vlilla Rzedowski, Sofia Isabel y se

titula Manual de maquillaje para los trabajos de la carrera de Literatura Dramatica



y Teatro, en este trabajo se atienden las necesidades y dificultades de los
estudiantes al elaborar un maquillaje teatral, por lo que expone y explica las
partes del rostro a nivel muscular y 6seo, indaga sobre la historia del maquillaje,
menciona los productos y las herramientas esenciales para maquillar y muestra la
técnica para aplicar los cosméticos; sin embargo Unicamente en sus conclusiones
nos dice que es importante la relacion con el género dramatico, sin ahondar en
ello. En cuanto al segundo referente, se trata de la tesina El maquillaje como
elemento teatral de Figueroa Abad, Margarita Claudia, en donde aborda la relacion
de dicho elemento con otros mas como el vestuario, la iluminacion, el cabello, la
psicologia del color, y ofrece guias para la elaboracion de maquillajes y de
productos cosméticos, sin embargo nuevamente solo menciona la posible relacion
con el género draméatico. Ambas investigaciones fueron asesoradas por la Mtra.
Marcela Zorrilla y funcionan como base, guia y continuidad para este trabajo, ya
que evidentemente el conocimiento de las partes del rostro, la técnica y todo lo
gue se aborda en estos dos antecedentes es esencial y complementa esta tesis,
gue se enfoca en la creacion del maquillaje a partir del género dramatico.

Ahora bien, para desarrollar y aterrizar dicha relaciéon, atiendo el texto
dramético El pajaro azul de Maurice Maeterlinck y en especifico propongo el
maquillaje de 3 de sus personajes: El Hada Beryluna, La Luz y El Perro. El hecho
de elegirlos fue por desempefar un papel fundamental en el transcurrir de las
acciones y también por hacer énfasis en los temas y relaciones de la obra que a
continuacion describo: La mayor expresion de fantasia estd representada en el
personaje del Hada Beryluna, incluso desde el nombre, porque nos indica la
magia, lo irreal, lo simbdlico, es el personaje principal de los cuentos de hadas; al
viaje que propicia, participa el personaje de La Luz como una guia, y es gracias a
qgque alumbra que recorremos los espacios, vamos (tanto nosotros, como
espectadores, como los nifios y demas personajes) al bosque, al pasado, al
porvenir, al Palacio de la Noche, es decir, La Luz se vuelve indispensable para
hacer el recorrido. Asimismo, dentro del viaje aparecen elementos y animales que
forman parte del entorno de los nifios, uno de ellos es El Perro quien los

acompafara pese a todas las circunstancias riesgosas que se presenten. Y por



supuesto que también son indispensables los nifios, Tyltyl y Mytyl, que son
humanos, y no alegoricos ni fantasticos; fungen un papel importante ya que hacen
un contraste frente a lo real, por ellos la historia se desenvuelve y es por quienes
existe y podemos mirar el mundo a través de sus 0jos pues entramos en el juego;
sin ellos la historia no es, o seria otra. En todo este analisis que hacemos, estan
presentes, ya que justamente la fantasia existe por la mirada de los nifios, por
atreverse a entrar en los suefios y en la imaginacion. Sin embargo cabe mencionar
gue solo se eligid a los seres fantasticos para la creacion del maquillaje, ya que
como veremos, este tipo de personajes y estilos se vuelve mas explotable
caracterizar, es decir, permite jugar con colores, formas y disefios extra cotidianos.
Primeramente para abordar la obra es necesario hacerlo desde su contexto
histérico. En este sentido es importante mencionar que El pajaro azul estuvo
permeado por el movimiento simbolista, al cual pertenecié su autor, y por
consiguiente de simbolos, de personajes, espacios y atmdsferas fantasticas.
Abordar la obra a partir del simbolo, se vuelve fundamental porque surgen las
preguntas ¢qué es un simbolo? ¢desde cuando ha existido? En realidad los
simbolos han estado presentes todo el tiempo, desde los ritos encontramos
simbolos e incluso, por el hecho de ser seres humanos ya somos simbolos, queda
entonces explorar los que se encuentran en la obra, asi como la manera en que
puedan representarse y presentarse visualmente a través de elementos teatrales
visuales, como pudiera ser el maquillaje. Y finalmente una vez vista la obra bajo la
mirada del contexto, continda el reto de hacerlo a través del género, para lo cual
atiendo a Eric Bentley en La vida del drama, de esta manera, clasificamos al
Pajaro azul como una tragicomedia al estar conformada por ejes fundamentales
como: la venganza, la justicia, la desesperacion y la esperanza, los cuales
desgloso en el analisis.

Por consiguiente, la hipotesis de esta tesis es: Si el maquillaje tiene relacion
con el género dramatico, es necesario la creacion de un modelo para la obra El
P4jaro azul de Maurice Maeterlinck.

De esta manera, las preguntas que guiaron esta investigacion son:

1. ¢De qué manera el maquillaje va a expresar lo que es el género?



2. ¢Qué utilidad tiene el maquillaje en el actor de teatro?

Y el objetivo general es:
e Crear un modelo que relacione el maquillaje con el género dramético
del texto para crear los maquillajes de los personajes El Hada
Beryluna, La Luz y EIl Perro, de la obra El pajaro azul de Maurice

Maeterlinck.

Para el desarrollo del mismo, estructuré esta tesis en 3 capitulos y un apéndice.
En el primero titulado “El maquillaje como mascara”, abordo la funcién de la
mascara como un elemento para la representacion de un personaje, como un
ocultamiento del actor, y como un simbolo del teatro. Primordialmente este
capitulo da el referente de relacionar el género dramatico con el elemento visual,
ya que, por ejemplo, las mascaras griegas si variaban de acuerdo al género en
cuestion: fuera tragedia o comedia. Ahora bien, el segundo capitulo se titula “Del
texto al maquillaje” y analizo la obra de Maeterlinck a partir del simbolismo y
atiendo otras caracteristicas de la obra como los simbolos, las alegorias y lo
fantastico. También es aqui donde a partir del género se busca la relacion con el
magquillaje y la creacién de un modelo que los relacione y funcione para otras
obras, otros géneros y estilos. En el Ultimo capitulo, se encuentra la propuesta de
maquillaje para el Hada Beryluna, La Luz y El Perro, con base en el andlisis y en
el modelo creado. Por supuesto, no se puede dejar de lado los elementos que
acompafan al maquillaje en la puesta en escena, y que también son visuales,
como el vestuario y la iluminacién. Finalmente, agrego un apéndice sobre el
montaje de la obra El p4jaro azul, ya que fue realizado por alumnos del Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro, en éste describo y analizo el maquillaje utilizado en
la puesta en escena, asi como el vestuario y la iluminacién; es importante este
apéndice ya que involucra la parte escénica de la obra en cuestion y se trata de un
montaje que se realizo en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, en el
Taller Integral de Creacion Artistica, coordinado por la Mtra. Monica Raya.



Por Ultimo, queda mencionar que esta tesis pretende ser una
herramienta para los alumnos del CLDyT, es decir, fungir como una guia para la
elaboracion de un maquillaje de acuerdo al tipo de obra dramética. De esta
manera se abre un abanico de posibilidades de caracterizar y a la vez nos acota el
hecho de tener un género y un estilo. La vinculacion es importante porque de esta
manera se puede atender al personaje que parte de un contexto que el autor
describe y que necesita un maquillaje que lo indique. Si conocemos el contexto y

el género, podemos comenzar a dibujar.
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CAPITULO 1. EL MAQUILLAJE COMO MASCARA

1.1 La méascara teatral.

La méscara utilizada para el Teatro tuvo presencia en la Antigua Grecia. Este
elemento tiene su origen en el culto a Dionisio, dios de la fertilidad, en donde se
realizaban ditirambos, es decir se hacian rituales con cantos y danza en honor al
dios, a quien lo representaban a través de una mascara. Por consiguiente,
“Convertirse en otro, volcandose en la mirada de dios o asimilandose a él por
contagio mimético, tal es la finalidad del dionisismo que pone al hombre en
contacto directo con la alteridad de lo divino” (Vernant 44). Asimismo Aristoteles
expone que “(...) tanto comedia como tragedia se originaron espontaneamente de
los comienzos dichosos: la una, de los entonadores del ditirambo; la otra, de los
cantos falicos —que aldn se conservan en vigor y en honor en muchas ciudades-, y
a partir de tal estado fueron desarrollandose poco a poco hasta llegar al que
estamos presenciando” (6). De alguna u otra manera, el Teatro tiene su origen en
el ritual, el cual esta permeado de simbolos que van desde la presencia del Dios,
la mascara con la que se representa, el culto en si mismo y por supuesto, cada ser
humano que danza y canta en torno a €l. Es importante sefialar que fue en el
ditirambo cuando Tespis dio un paso al frente y se convirti6 en un actor y los
demas danzantes en espectadores, por lo que en ese momento dio comienzo el
teatro, de tal manera que para que surja y para que exista teatro se necesita de
dos personas: un actor y un espectador; por esta razon, la palabra “teatro” tiene su
origen en el griego y significa: Lugar desde donde se mira.

Cabe sefalar que en las primeras representaciones dramaticas que se
hicieron, Tespis se untaba en la cara arcilla, blanco de plomo o cinabrio
(Macgowan 26), es decir, se valié del rostro para denotar a un personaje y por
consiguiente, tanto el actor sabia que no era su cara como quien lo miraba ya que
ambos entraban en la convencion de que la persona con el rostro oculto se trataba

de un personaje. Por consiguiente observamos que existe una necesidad de
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indicar que hay alguien al frente dispuesto a accionar y una de las maneras para
denotarlo fue por medio de lo visual.

Asimismo, es importante mencionar que todos los actores, hasta el coro,
portaban una mascara. En el Teatro Griego usualmente eran 3 actores los que
llevaban a cabo el drama y todos eran hombres. En su Poética, Aristételes
menciona que “En cuanto al numero de actores, comenzé Esquilo por aumentarlo
de uno a dos; disminuy6 la parte del coro y di6 (sic) al didlogo la principal.
Sofocles elevo a tres el numero de los actores e hizo decorar el escenario” (7). Por
lo que los actores podian cambiarse la mascara cuando dejaban la escena si es
gue necesitaban indicar otro personaje. Y también, por lo que respecta a los
papeles femeninos, las mascaras eran de gran ayuda ya que indicaban el rostro
de una mujer, de tal manera que el actor se valia de que su corporalidad
correspondiera al personaje para que el resultado fuera favorable. Cabe resaltar
gue la mascara tenia una expresion fija, es decir, durante toda la funcion el rostro
permanecia inmovil y por consiguiente, en cada aparicion en escena, el actor se
valia de su cuerpo y de su voz para expresarse. Una de las ventajas de utilizar
mascara era que el publico sabia que se trataba del mismo personaje, es decir
habia una convencion y al mismo tiempo una asertividad al hecho de que un actor
hiciera varios papeles, puesto que al indicar a un personaje con una mascara y
necesitar de otra distinta para cambiar de personaje, existia bastante claridad para
ambas partes. La pregunta que surge al afirmar que una mascara propone un
personaje, es ¢qué rasgos estan evidenciados? y ¢como es que manifiesta el
caracter de los personajes? “La mascara indicaba la edad, el sexo, el estado de
animo y hasta el rango de un personaje” (Macgowan 26). Habia mucha precision
en indicar las caracteristicas de un personaje, lo cual supone que en todas las
funciones, el publico veia aparecer la misma mascara sin modificacién alguna, de
tal manera que desde la primera aparicion y durante toda la funcion el personaje
tenia la misma expresion. Cabe sefalar que al estar permeadas caracteristicas del
personaje en la mascara, el espectador desde que veia al actor en la escena
podia figurarse de qué personaje se trataba, sin embargo el denote total de

conocer quién es el personaje se daba a partir de las acciones llevadas a cabo
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durante toda la obra. Y si bien habia una precision en los rasgos fisicos de la cara

y a la vez se presentaba la inmovilidad de cambiar el estado de animo:
La impasibilidad en la expresion que la méscara no impidié nunca, sin embargo,
que los tragicos hicieran alusiones constantes a las lagrimas que vertian los
personajes y los rasgufios que laceraban sus mejillas. No obstante, sus recursos
histribnicos estaban practicamente limitados al canto, la declamacion, las actitudes
y el gesto. Aun asi, hay testimonios que nos prueban que con estos medios
restringidos, los grandes actores del s. V obtenian poderosos efectos (Badillo 21).

Por lo tanto el trabajo creativo del actor nunca se limité a las restricciones de su
rostro o cuerpo, sino que al hacer teatro se produjo una reaccién del publico que
puede llegar a la conmocion y a la catarsis.

Cabe sefialar que en el Teatro Griego cabian miles de espectadores por lo
que las dimensiones de la méscara tenian que ser exageradas para que la
persona mas lejana del publico pudiera ver a cada personaje o por lo menos tener
una imagen en el escenario. En Las edades de oro del Teatro se describen estas
dimensiones:

dado que la mascara se colocaba sobre la cabeza del actor, como un
casco, era mas larga que su cara normal, y sus rasgos exagerados y subrayados
tanto por la forma como por el color, podian verse con mayor facilidad a largas
distancias en teatros a los que con frecuencia asistian hasta 15 000 espectadores.

El orificio que representaba la boca abierta tal vez actuara como una especia de

megéafono (Macgowan 25).

La mascara tenia 3 agujeros: dos para los ojos y uno en la boca, y si bien la
expresion era Unica y estereotipada, los ojos conservaban su poder expresivo ya
gue el actor podia mirar, ver al otro y a los otros (a sus compafieros de escenay al
publico), decir/decirse con la vista y valerse de ésta. Ademas como el Teatro
Griego tenia la capacidad de albergar a tantos espectadores, el actor se valia de
su voz, de la proyeccion de la misma, lo que significa que mas que gritar el texto,
las intenciones de cada parlamento debian ser claras y precisas.

Por supuesto que al hablar de la mascara hay mas elementos teatrales que

también apoyaban a la creacion de un personaje como el vestuario, los gestos, los
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demas personajes, el movimiento, las acciones, etc. En las representaciones
griegas los gestos que realizaba el actor, el publico los reconocia ya que por las
dimensiones del teatro, la forma de comunicar fue mediante gestos universales
que el espectador pudiera reconocer como “sufrimiento”, “dolor”, como el llevarse
la mano a la frente y echarse ligeramente hacia atras con el cuerpo y la cara,
mientras la otra mano quedaba separada del cuerpo y extendida. Es decir que con
los medios manejables que el actor tenia los utilizaba y los complementaba con el
elemento “no manejable” pero si necesario para llevar a cabo la representacion.
Ahora bien, la importancia de la mascara radica en su funcién: es un signo
de transformacion, al enmascarado se le reconoce por quien representa la
mascara. Por lo tanto cuando el actor se la coloca porta los rasgos del personaje:
La mascara teatral es la representacion figurada de un rostro, es decir, de una
parte del cuerpo que acumula 6rganos sensoriales en un area muy reducida y
cumple funciones determinantes en la idea de persona. En la cara se reconoce a
la persona, es factible pensarla como la parte del cuerpo que representa la
personificacion del hombre. No es por tanto anecdético que la mascara sea el
instrumento teatral, a veces sin ningln otro apoyo, que con mayor éxito consigue
la representacion dramética. En un sentido andlogo podriamos afirmar que asi
como el rostro personifica al sujeto, la mascara personifica al actor, le hace

personaje representado (Mason 91).

Es decir que cuando el actor la porta, se pone en el lugar del otro y se oculta a si
mismo, aunque una parte de si hace la creacion de quien ahora es la mascara. En
este sentido conviene referir el libro Una historia moral del rostro, en donde Altuna
Belén traduce a Frontisi-Ducroux quien expresa que “Bajo la mascara dramatica,
la cara del actor, sustituida a la vista, es abolida y su identidad propia, la que
revelaba su propia cara, cede su lugar a la del personaje que encarna. El es ahora
Hécuba, Priamo, Paris” (Altuna 35). De esta manera, el actor-individuo, “se
identifica con el ser que representa la mascara y por espacio de unas horas se
pone a vivir la vida de aquella. Mientras dura la larga representacion el individuo
deja su posicién y se convierte en un gran personaje, no importa el sacrificio que
en tiempo y esfuerzo requiera para aprender los largos parlamentos” (Sanchez

19), ya que la mascara puede dar valor para hacer, para que las acciones que
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realice el actor recaigan sobre el personaje, sin sentimiento de culpa. Por lo tanto
en este proceso hay un reconocimiento, primero en reconocer ¢ quién soy? y a su
vez, reconocerse mediante el otro. La méascara refuerza este mecanismo que a
diario pasamos como seres humanos y que nos hace conformar una identidad?, y
esto se debe a que todo lo humano esta en la mascara.

Por altimo, conviene mencionar que si bien en la Antigua Grecia la mascara
permanecia fija para indicar a un personaje, siglos después el dramaturgo Eugene
O'neill escribe la obra El gran Dios Brown, en donde sus personajes utilizan
mascaras, las cuales se quitan y se ponen cuantas veces necesiten. Es decir, se
vale de ésta para conformar el caracter e incluso determinar el accionar de los
personajes, y ademas, les da la posibilidad de decidir en qué momento son libres
de gesticular, cuando quieren ponerse en el lugar del otro y cuando se quieren
transformar, por lo que la mascara cumple sus propositos en la escena, pese a

gue no se encuentra bajo el contexto griego, pero si bajo el origen y su esencia.

1.2 La méascara en la tragedia y en la comedia griega.

En la Antigua Grecia las obras representadas primeramente fueron tragicas y
después cémicas. Pero en ambas habia emociones que transmitir y reacciones
distintas en el espectador dependiendo del tipo de drama del que se tratara. Por lo
que esta distincion se encuentra desde la historia, los personajes y las acciones
gue suceden, y por consiguiente, las mascaras para cada personaje también

modificaban en tanto a su forma y funcion.

L Al hablar de identidad, nos referimos “a un proceso de construccion en la que los individuos se
van definiendo a si mismos en estrecha interaccion simbdlica con otras personas.” (Larrain : 3) “La
identidad implica una referencia a los “otros” en dos sentidos. Primero, los otros son aquellos cuyas
opiniones acerca de nosotros internalizamos, cuyas expectativas se transforman en nuestras
propias autoexpectativas. Pero también son aquellos con respecto a los cuales queremos
diferenciarnos” (Larrain: 3). En primera instancia, en el teatro griego, “el otro” es la mascara, en la
cual el actor puede verse, reconocerse, diferenciarse, y por lo tanto definir ¢quién soy? Sin
embargo, es importante sefialar que la construccion de la identidad es un proceso que requiere
tiempo.
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Por una parte, la mascara tragica en “Edipo en Colono”, por ejemplo,
debiera estar sin ojos y ser aterradora®. Y asi con cada uno de los personajes de
la tragedia, pues la mascara denotaba e indicaba de alguna manera de qué tipo de
obra se trataba. Rodriguez Delgado nos dice que el dramaturgo “Esquilo parece
ser el primero que da a las mascaras de tela del teatro tragico griego una funcion
expresiva, convirtiéndolas, mediante la utilizacion de colores, en instrumentos
provocadores de temor” (159). Es decir que habia personajes que requirieron una
mascara especifica para denotar el poder o temor que podian provocar: “Las
mascaras que se utilizaban en las tragedias eran serenas y hermosas, pero los
rasgos aterradores que sirvieron para las Furias en Las Euménides, se dice que
desataron el panico entre los asistentes en la primera representacion de esta obra
de Esquilo” (Macgowan 26).

En cuanto a las mascaras de la comedia, éstas resaltaban los defectos, ya
que se parte justamente de que en la comedia, el personaje principal tiene un
defecto que lo hace ridiculo y provoca la risa (libertad) al ver su situacion y
distinguir a la distancia sus defectos. Respecto a esto, Aristételes menciona que
“es lo ridiculo una cierta falla y fealdad sin dolor y sin grave prejuicio; y sirva de
inmediato ejemplo una mascara de rostro feo y torcido que sin dolor del que la
lleva resulta ridicula” (7). Asimismo, Allard expone una observacion de Marguerite
Yourcenar: “Por la pintura de los vasos conocemos mejor la pintura de Aristéfanes,

con vestimentas multicolores y mascaras hilarantes provistas de vientres, jorobas

?En Edipo en Colono, el personaje aparece ciego desde un inicio (a comparacién en “Edipo Rey”)
y con otra condicion social: la de mendigo, que por supuesto la mascara también atendi6. Es
importante hacer notar que en la obra “Edipo Rey”, Edipo fue que se hirié los ojos cuando se
enteré que habia matado a su padre y su madre era su esposa. Antes de que el publico viera a
Edipo sin ojos (es decir la mascara que indica este aspecto fisico) un Mensajero cuenta al Coro los
hechos: “(...) arrrancandole los broches de oro con que se habia sujetado el manto, se los clavé en
los ojos diciendo que asi no verian mas los sufrimientos que padecia ni los crimenes que habia
cometido, sino que, envueltos en la oscuridad, ni verian en lo sucesivo a quienes no debian haber
visto, ni conocerian a quienes nunca debié haber conocido. En tanto asi se lamentaba, no cesaba
de golpearse y desgarrarse los 0jos. En breve sus ensangrentadas pupilas le tefiian la barba, pues
no echaban la sangre a gotas, sino que como negra lluvia se la bafiaban” (Séfocles 160).
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y falos postizos o grotescamente emperifollados con lucidos disfraces” (43). Y
ademas conviene precisar que posteriormente, en la Comedia Nueva® la méascara:
[...] debia ser ante todo un medio de expresion, un artificio para destacar el
caracter de los rostros. También tenia un papel importante que desempefar, pues
cada cual correspondia a un tipo de personaje perfectamente definido. Estaba
representada toda la escala social y, para diferenciar esos distintos tipos y hacerle
reconocer, se insistia en muchos detalles, en particular el peinado, la boca y las
arrugas. Ya no habia entonces méascaras obscenas y s6lo las mascaras de los
parasitos, de los esclavos y de algunos ancianos y ancianas eran aln grotescos,

pero de un grotesco discreto (Allard 43).

Respecto al coro, “en algunas comedias de Aristéfanes el coro utilizaba mascaras
que figuraban aves, abejas o ranas” (Macwogan 26). Que es la situacion de las
obras Las ranas, Las aves, Las avispas, en donde el coro estaba conformado por
animales, lo cual lo hacia jocoso, ademéas de que desde el titulo se indicaba el
nombre de animales como si se tratara de una fabula con su respectiva moraleja.
Porque en los dramas tragicos, normalmente el titulo referia al personaje principal:
Edipo Rey, Antigona, Prometeo Encadenado, Electra, Medea, etc. y el coro podra
tener la funcion de representar la conciencia, por ejemplo, de que se tratase de la
parte reflexiva.

Por consiguiente, las mascaras tragicas y coOmicas responden a la funcion y
estructura de dichos géneros. Es decir, denotan al héroe tragico, al coro de la
conciencia, al coro de los animales, a los personajes cémicos, etc. Por lo que al
tenerse caracteristicas de la comedia o de la tragedia en la parte visual, nos indica
gue hay una relacién entre este elemento y el género dramatico, como lo puede

haber con el maquillaje.

$«Un poco artificialmente los historiadores de la literatura helénica sefialan tres etapas: La comedia

antigua, la media y la moderna, o nueva. (...) Se mencionan hasta setenta autores de esta etapa,
pero los nombres que predominan son Menandro (342-291 a. C.) Filemén y Difilo. (...) Las
caracteristicas de esta tercera etapa en la obra cdmica se pueden resumir asi: (...) se usan
nombres de dioses y se hace referencia a mitos, lo que de esas piezas conocemos hace ver que
se refieren mucho mas a la vida ordinaria que la compleja calidad y modos de los dioses. Estos se
van alejando cada vez mas de la escena.” (tomado del prélogo por Angel Ma. Garibay en el libro
“Las once comedias de Aristéfanes” pag. xii).
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Imagen 1. Mascaras griegas en terracota’

Imagen 2. Vasija griega. Actor sosteniendo su mascara tragica’

* Imagen tomada de: Rivera Melina. (2013). “El desarrollo de las formas visuales en las artes
escénicas”. [en linea] Disponible en: https://esteticateatral.wordpress.com/2013/06/02/ii-formas-
visuales/

° Imagen tomada de: Bermejo Fernandez, Aurelio. “Temas de cultura clasica” [en linea] Disponible

en: http://temasdeculturaclasica.com/


http://temasdeculturaclasica.com/
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1.3El actor y su mascara

Para llegar a representar a un personaje al momento de la funcion, el actor paso
por un proceso creativo en el montaje de la obra, es decir hubo un trabajo en
equipo, como también un proceso para si mismo. Si bien la mascara determina
fisicamente al personaje en cuanto al area del rostro, se debe sincronizar con el
cuerpo y para hacerlo, se requiere de un proceso en donde ademas se logre que
la mascara no sea solo un objeto ni un elemento mas, sino que se integre a todo el
ser del actor y por consiguiente al del personaje:
Cuando aparecen Agamenon, Heracles o Edipo, representados por sus mascaras,
los espectadores que los miran saben que estos héroes estan definitivamente
ausentes, que no pueden estar en donde les estan viendo, que pertenecen al
tiempo, ya caduco, de las leyendas y los mitos. Lo que crea Dioniso y lo que
provoca también la mascara cuando el actor se la pone es la irrupcién en plena via
publica y a través de lo que se hace presente, de una dimensién de la existencia

extranjera por completo al universo de lo cotidiano (Vernant 44).

Entonces conviene preguntarnos ¢como ve el actor su mascara antes y después
de utilizarla? Al tener este elemento un origen ritual religioso con el culto a
Dionisos, se convierte en una herramienta sagrada. Todo el tiempo esta presente
el honor y el respeto a la mascara y mas aun hacia el teatro, por consiguiente para
portar una habia suma responsabilidad y conciencia de tomar el lugar del otro y de
accionar en ese lugar, asi como de tener consciencia como actor de quién es
antes de portarla y también al momento del desprendimiento, o sea, al quitarsela y
saber que volveré a utilizarla o no. El actor se contempla con el rostro descubierto
antes de ponerse la mascara y después de usarla. Se conoce a si mismo y se
identifica con quien representa la mascara, por consiguiente tiene un control de si
MisSmo para ser y ser otro, para representar a ese otro. Cabe resaltar que si bien
en el terreno de lo fisico, la mascara es un falso rostro, una falsa apariencia y que
con esa falsedad protege al que la porta, finalmente el actor la utiliza para fines
especificos y creativos.
En otro aspecto, hay una cuestion importante que identificar. El actor a lo

largo de su vida no sélo porta una mascara, sino transita por muchas mas. ¢Qué
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le produce pasar de una a otra? Si bien durante el acto teatral, el actor entra a la
ficcion y la mascara en si es ficcion ¢qué consecuencias tiene hacer varios
personajes? y por lo tanto, ¢quién es, entonces, un actor? ¢qué le produce el
actuar?: “solo desde el actuar se llega a la persona y solo se puede comprender a
la persona a través de su dinamismo constitutivo. EI camino del actuar lleva el
sentido del ser. [...] El actuar no sélo es principio de una proyeccién hacia afuera,
sino que es también causante del propio ser del actor” (Mason 89, 90). Y no sélo
un actor griego sino cualquier otro, que se contempla como artista — por su hacer -
y como ser humano. Si bien la mascara teatral tiene funciones particulares, con el
paso del tiempo los creadores eligen si portarla 0 no, y aun asi el actor se
convierte en personaje, se vale de su rostro sin mascara para crear. Y se puede

valer de otro elemento visual impregnado en su piel: el maquillaje.

1.4 El maquillaje como mascara

“Ya no necesitan mascaras porque sus caras <<son>> mascaras”
Ana Balakian

Al hacer una comparacién entre la mascara y el maquillaje, tratamos de dos
épocas diferentes y por lo tanto de un contexto social, politico y cultural distinto.
Para pasar de la mascara griega al maquillaje, histéricamente después de Grecia,
estuvieron las mascaras romanas, y luego en el periodo del Renacimiento “los
actores se ponian un importante maquillaje en el rostro: era el “enharinamiento”.
Los bufones y farsantes de la época se embadurnaban el rostro con harina, con
objeto de hacer reir a los espectadores. Al lado del término “enharinado” se
encontraba el de “embadurnado”; un actor no enmascarado iba mas en la tradicion
francesa que un actor simplemente enmascarado” (Allard 122). En dicha época
hubo actores que utilizaban una mascara y otros que se enharinaban, pero
también cabe sefialar que en el Renacimiento, se habla méas de teatralidades que

de un teatro y que dichos actos se presentaban al aire libre ya que habia teatro
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popular y religioso. Posteriormente en la Commedia dell”Arte los actores utilizaron
mascaras medias, es decir que sélo cubrian la mitad del rostro, por lo que la parte
inferior de la cara, incluyendo la boca quedaba al descubierto.

Por consiguiente, en cuestion a similitud con la méscara, el maquillaje
también debe tener en cuenta la dimension del teatro, la relacion con el
espectador, la armonia con los demas elementos teatrales, y ademas, también
estard impregnado de creatividad. Y “Desde luego, el maquillaje —como el
vestuario- debe tratar de sugerir el caracter del personaje, ya que la primera
impresion que el puablico recibe de él es la visual. La apariencia del personaje esta
sujeta a las influencias de la edad, nacionalidad, modo de vida y condicion social,
que tanto el maquillaje como la pelugqueria deben reflejar” (Wagner 196).

Por lo tanto, al hacer una comparacion entre la mascara y el maquillaje,
hemos de resaltar que este ultimo elemento también oculta y por supuesto, indica
un personaje, sin embargo la fisionomia del actor sera de suma importancia pues
“Si bien es cierto que el maquillaje como proceso pictérico temporal puede
modificar, ocultar o resaltar los rasgos mas atractivos del rostro, también es
necesario conocer la estructura 6sea, muscular y la piel del cuerpo y
especificamente del rostro para una acertada aplicacion de los cosméticos” (Piza
12). Pero que ademas, hemos de sefialar que al crear un maquillaje intervienen
distintas areas, principalmente de disefio (creativos de maquillaje, iluminacion,
vestuario), asi como el area de direccién, y “Por supuesto que cada actor, en
mayor o menor grado, participa de una manera activa en la creacion del
magquillaje, sin apartarse del planteo primario trazado por el regisseur y dibujante.
Y por esta razon, todos los componentes del elenco teatral, y no sélo estos
ultimos, deben conocer los principios fundamentales y la técnica del maquillaje”
(Livschitz 10).

Ahora bien, es fundamental abordar que si con la mascara el actor tiene un
proceso para ponérsela, en cuestion de maquillaje, ¢ Con qué respeto y conciencia
hay que aplicarlo?

Es un deber consagrarle el mismo gran cuidado, atencion y amor a esta tarea.

Nunca debe aplicarse el maquillaje mecanicamente aun cuando fuese



21

extremadamente sencillo. Si lo hacen mecanicamente alguna vez, lo haran otra y
se convertird en un mal habito.

La aplicacion del maquillaje debe ser un proceso psicologico util que afiada algo
sustancial al papel. Tendrian que hacerlo mientras consideran la naturaleza del
papel que interpretan, de tal manera que el personaje que vayan a caracterizar se
vuelva mas y mas un ser humano viviente.

Es so6lo con tal proceso delicado, que una pequefia arruga puede adquirir un pleno
significado interior. Puede entonces volverse un signo del sufrimiento humano y
enriguecer la cara y vida del personaje, quien como sabemos, no es un ser

humano real (Stanislavski 37).

El actor también tiene un espacio consigo mismo ya que el maquillaje, como la
mascara, también apoyara a la creacion del personaje y sera un elemento de gran
utilidad para la funcion y para los ensayos, por lo que exige todo un proceso.

La comparacién entre la mascara y el maquillaje radica en su funcién. Esta
investigacién aborda la funcion del maquillaje con el ejemplo especifico de la obra
El pdjaro azul. Sin embargo, es importante resaltar que el maquillaje tiene como
lienzo la cara del actor por lo que la fisionomia de éste es de mucha importancia, y
asi lo sera durante cada prueba de maquillaje y durante el tiempo de ensayos y no
quedara determinado ni limitado en una exhibicion, es decir, sellado con una
expresion Unica, sino que ademas del disefio propuesto por el caracterizador,
intervendra la propuesta actoral que va a impregnar el maquillaje de detalles que
responderan e indicaran un personaje, y que integraran el rostro y el cuerpo para

lograr la unificacién, asi como lo hace la mascara.
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CAPITULO 2. DEL TEXTO AL MAQUILLAJE

2.1 Maurice Maeterlinck y el movimiento simbolista

El nombre real de Maeterlinck es Maurice Polydore Marie Bernard Maeterlinck, y
fue un ensayista y dramaturgo belga. Naci6 en Gante, el 29 de agosto de 1862 y
murioé en Niza en 1949. Fue considerado un escritor simbolista por su variedad en
imagenes, su riqgueza de lenguaje y los simbolos que examina y pone con
delicadeza en sus textos. Maeterlinck escribié una coleccion de versos titulada
Serres Chaudes, y publico poesia y ensayos sobre las plantas y animales: La vida
de las abejas, La vida de las hormigas y La inteligencia de las flores. Pero es en
1890 que publica su primera obra dramatica titulada La Princesse Maleine, que es
el parteaguas de una forma de escritura, de una propuesta de texto que por su
naturaleza, tiene la posibilidad de ser escenificada y por ende, de ver esa
creacion, a diferencia de la poesia y de los ensayos. Mas tarde aparecen otras
obras como La intrusa, Interior, Los ciegos, y en 1904, El p4jaro azul.

En el prdlogo de la primera edicion en espafiol del Pajaro azul, su esposa
Georgette Leblanc Mme, quien era actriz y cantante, comenta que “Concluida la
educacién, Maeterlinck comienza su estudio de Derecho. Sus padres quieren
hacer de él un abogado; han notado en él, durante su estancia en el colegio,
enojosas aptitudes literarias que es preciso aniquilar’ (Maeterlinck 1953: 14). Y
que sin embargo terminando esos estudios, viajo a Paris en donde “(...) afirmanse
Sus gustos, sus ensuefos se concretan. Lee, visita los museos, va a buscar a los
artistas, conoce poetas” (Maeterlinck, 1953: 15).

En 1908 se estrena la obra El pédjaro azul dirigida por Constantin
Stanislavski en Moscu, Rusia. Donde la actriz rusa Maria Germanova interpreto al
Hada Beryluna, la actriz Alexeieva a la Luz, el actor Tcheban al Perro, Kolin
interpretd a Tylita y el disefio estuvo a cargo de V. E. Yegoroff (Sayler 32-44).

En 1911, en Paris, Maurice Maeterlinck gané el Premio Nobel:

[...] este escritor, Maurice Maeterlinck, recibi6 el premio por casi absoluta
unanimidad <<en consideraciéon -como reza el correspondiente diploma- a sus
polifacéticas actividades literarias y, especialmente a sus obras draméticas, las
cuales se distinguen por una riqueza imaginativa y una fantasia poética que,
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revistiendo a veces la forma de los cuentos de hadas, revelan la hondura de su
inspiracion, al tiempo que, de una manera misteriosa, seducen los sentimientos y
estimulan la imaginacion de los lectores>> (Maeterlinck, 1958: 8).

Asimismo, se considera que este dramaturgo “influyé de modo considerable en la
mentalidad contemporanea, al ofrecerle una poética absolutamente original
caracterizada por su densa carga de trascendentalismo metafisico” (Maeterlinck
1958: 8).

Maurice Maeterlinck pertenecié al movimiento simbolista. Sin embargo él es
considerado simbolista mucho antes de que el movimiento se gestara, por lo que
dentro de éste solo reafirma y desarrolla habilidades. Dicho movimiento artistico
tuvo su origen en la poesia y posteriormente se integraron demas expresiones
artisticas como la pintura, la literatura y el teatro®;

El 18 de septiembre de 1886, el significativo afio que presencio la ultima
exposicion de los impresionistas, aparecié en un apéndice al diario Figaro “El
manifiesto del Simbolismo”, escrito por el poeta Jean Moréas: inmediatamente
después, el término “Simbolismo” se hizo de uso comun. Moréas consolidé la
nueva concepcion de la literatura que se formdé por aquella época. En 1855,
cuando el simbolismo aln estaba lejos de hacer su aparicion en la literatura, en la
antologia Las Flores del Mal, Charles Baudelaire publicé el poema
“Correspondances”, que resond como grito de congregacién para la nueva escuela
literaria. “Baudelaire fue su precursor”, escribié6 Moréas, “Stéphane Mallarmé le
infundié el gusto por el misterio de lo no dicho, Paul Verlaine rompi6 las cadenas
crueles de la versificacion (...) A partir de 1884, el lider reconocido de la nueva
tendencia, Stéphane Mallarmé, congregd a sus partidarios, invitando a artistas,
criticos, musicos y figuras del teatro a sus “Martes”. El Teatro Creacion y Teatro
Libre del productor Antoine dieron a conocer en Paris los dramas de lbsen y
llevaron a la escena obras de simbolistas y otros autores proximos a ellos
(Brodskaia 24).

Es importante hacer la distincion de que antes de que se publicara el Manifiesto
del Simbolismo, ya se habia publicado la poesia simbolista que fue representada
sobre todo por tres grandes poetas: Mallarmé, Varlaine y Baudelaire, a los cuales
se les considera como los grandes maestros. Ellos tuvieron discipulos como Isle-

Adam, Paul Valéry y Jean Moréas, y es éste ultimo quien escribié el Manifiesto del

® En Francia, el movimiento simbolista era estrictamente poético, sin embargo dicho movimiento
tuvo alcances en otros paises como Bélgica en donde ademas de la poesia se incluyeron varios
géneros literarios como la novela y el teatro.
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Simbolismo, basado por lo tanto en los escritos de sus precursores y en lo que se
llevaba a cabo en el auge del movimiento simbolista.

Existen investigaciones que Unicamente consideran como simbolismo los afos
comprendidos a finales del siglo XIX:

Para los franceses, <<simbolismo>> sigue designando técnicamente el periodo
comprendido entre 1885 y 1895, durante el cual llegd a ser un movimiento literario
de amplia filiacion, un cenaculo que publicaba manifiestos y patrocinaba periédicos
literarios tales como La Revue Wagnérienne, La Vogue, Revue Indépendante y La
Décadence, al tiempo que atraia a Paris a poetas y personalidades literarias de
todo el mundo occidental (Balakian 21).

Sin embargo, si Unicamente se considera dicho periodo como simbolista,
quedarian descartados poemas de los discipulos antes mencionados y por
supuesto las obras publicadas por Maurice Maeterlinck. Queda entonces
mencionar que no se pueden descartar por completo los textos publicados
después de 1895 ya que si bien no entran en el periodo de efervescencia, si
tendran elementos simbdlicos como veremos con la obra El pajaro azul.

Es importante tener en cuenta el contexto en el que se desarrolla el
movimiento simbolista. Francia es la sede y por ende ahi se rednen los poetas. Sin
embargo, Maeterlinck nacié en la ciudad de Gante, Bélgica, por lo que es
necesario resaltar que se consideraba que

Una literatura en francés fuera del Hexagono no podra consolidarse sin su
consentimiento. Por estas razones, la constitucion de un campo literario auténomo,
en lengua francesa, en Bélgica, no podia ignorar y pasar por alto el reconocimiento
del campo literario parisino. Un conjunto de circunstancias iba a favorecer esta
estructuracion alrededor de 1880 y hacer crecer el valor del Simbolismo belga
hasta su maximo reconocimiento con el premio Nobel de literatura otorgado en
1911 a Maurice Maeterlinck (Renouprez 58-59).

También es importante tener en cuenta que

Bélgica acababa de obtener su independencia en 1830, busca también dotarse de
una literatura nacional, propia e independiente. Este territorio une de manera
artificial dos culturas distintas, la primera en el Norte, flamenca, y la segunda en el
Sur, franc6fona. Lo que anim6 a estas dos regiones a unirse fue un asunto
religioso: después de la caida de Napoledén en 1815 y de la anexion de Holanda, la
region flamenca, catélica y conservadora, no podia quedarse bajo la dependencia
de una Holanda protestante y de tendencia calvinista. Quedaba la delicada
cuestion linguistica entre el Norte y el Sur, pero esta cuestion no se planteé en el
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momento de la fundacion del pais ya que la burguesia de las dos regiones hablaba
francés, el idioma de prestigio de su clase y de la nobleza en general en la Europa
de aquella época. (...) Entretanto, se dota de un lema cuya meta es unir ambas
comunidades: <<La union hace la fuerza>>y de un mito cultural, la idea de un
<<Alma belga>>, especifica de esta nacion nacida en el cruce de las culturas
germénicay latina (Renouprez 58).

Por lo que si bien en Francia se consolidd el movimiento simbolista también de ahi
salieron grandes poetas no franceses, es decir, poetas que viajaron a dicho pais,
que aprehendieron las caracteristicas del simbolismo y luego se llevaron el
conocimiento a otra parte del mundo. Por supuesto que una vez que los artistas y
criticos tomaron la esencia del simbolismo francés, cada uno le imprimird su
propia esencia y tendra entonces una variacion del de Francia. Como es el caso
de Maeterlinck que viaja a Paris y se une al movimiento, y sin embargo veremos
qgue en sus escritos aparecera insinuado e involucrado su pais natal: Bélgica. Ya
que al irse a Paris “Solo reafirma y desarrolla tendencias estéticas bien arraigadas
gue ya traia de su pais natal, tan rico en paisajes, ambientes, literatura, creaciones
plasticas, y leyendas capaces de desencadenar imagenes relacionadas con todo
lo que los simbolistas buscaron” (Conde 140).

A finales del siglo XIX

Todos fueron a Paris: Arthur Symons, Yeats y George Moore, desde Inglaterra;
Stefan George, Hofmannsthal, Rilke y Hauptmann, desde el mundo germanico;
Azorin y los hermanos Machado, desde Espafa; D’Annunzio, desde ltalia;
Maeterlinck y Verhaeren, desde Bélgica; Moréas, desde Grecia; Viélé-Griffin y
Stuart Merrill, desde los Estados Unidos. Paris hizo las veces de neutralizador de
formaciones culturales diversas y al mismo tiempo fue el terreno fértil en que
germind una filosofia del arte, mutuamente aceptable, aunque sujeta a variaciones
individuales (Balakian 22).

Cabe sefialar que se nombro a distintos poetas como integrantes de la escuela
simbolista, sin embargo, hay quienes si aceptan su afiliacion, hay quienes no y
hay como Baudelaire, que no la conocieron. Sin embargo mas alla de sefalar y
por consiguiente, separar, es fundamental resaltar que el simbolismo es un

movimiento mas profundo y mas amplio que la Escuela Simbolista.
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Uno de los parrafos de “El Manifiesto del Simbolismo” que se publicé en Le
Figaro Littéraire el 18 de septiembre de 1886 por Jean Moréas, expresa la esencia
del simbolismo:

Enemiga de la ensefianza, la declamacion, la falsa sensibilidad, la descripcion
objetiva, la poesia simbdlica intenta vestir a la Idea con una forma sensible que,
sin embargo, no seria su objetivo por si misma, sino que, aun sirviendo a la Idea,
permaneceria sujeta. La Idea, por su parte, no debe verse privada de los
suntuosos ropajes de las analogias exteriores; pues el caracter esencial del arte
simbdlico consiste en no llegar jamés hasta la concentracion de la Idea en si (Todo
119-120).

Una de las preguntas que surge es ¢COmo escribir a la manera simbolista? Sin
adjudicar caracteristicas que no corresponden a la Idea, con una sincera y
verdadera sensibilidad, y por supuesto como lo indica Moréas, sin llegar a la
concentracion de la Idea en si. Por supuesto que tiene su grado de complejidad
crear literatura simbolista ya que ademas, parten de una caracteristica esencial del
simbolismo: el simbolo. ¢ Cémo lo construyen? ¢ Como enuncian lo que ven? Esto
nuevamente nos remite a la Idea, a como es, a como intentan describirla. Y
ademas de qué se valen para describirla, para abordar temas, crear personajes y
atmésferas simbolistas.

Antes de terminar este apartado, y una vez conociendo los lineamientos del
simbolismo, es necesario preguntarnos ¢Qué pasa con México ante el
simbolismo? A finales del siglo XIX se crearon tendencias estilisticas que
marcaron el paso de la dramaturgia de un siglo a otro. Ademas del simbolismo,
estuvo el nacionalismo o costumbrismo, en donde predominé la busqueda de la
identidad nacional, es decir los dramaturgos plasmaron en sus obras algo
caracteristico de su pais’. El dramaturgo mexicano Marcelino Davalos escribié en

1908 La sirena roja con la cual es inevitable hacer la comparaciéon con El pajaro

’ El Costumbrismo tuvo su origen en Espafia, alli se gestd el género de la zarzuela que abord6
dicho estilo y ademas que influencié en el género de revista en México. En el teatro mexicano del
siglo XX, existieron diferentes géneros que abordaron la situacion del pais como el teatro de revista
que pertenece a los “géneros chicos” y que tuvo subgéneros como la revista politica, musical, de
evocacion, frivola y la revista costumbrista o nacionalista que “se resume en el uso de vocablos
populares, lenguaje coloquial, vestimenta, muisica y otros elementos propios de nuestra
nacionalidad que determinaron el desarrollo y aceptacion de lo mexicano [...]" (Duefas 21).
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azul de Maeterlinck por su semejanza desde el titulo que expone un sujeto y un
color. Hay un cierto simbolismo en La sirena roja que aporta el ambiente y la
atmosfera en la que se han de encontrar los personajes y el texto dramatico es
incluso poético en las acotaciones y en el canto final de la Sirena. El simbolismo
también influencié de alguna manera en los dramaturgos mexicanos. Marcela Del
Rio distingue tres géneros en la obra de La sirena roja: el narrativo, el draméatico y
el retérico-politico, y los describe diciendo que “El modelo preciso en la narrativa
es el género del cuento de hadas infantil; en el dramatico, el teatro simbolista de
modelo maeterlynckiano; y en la retdrico, la arenga anarcosocialista, que
propondria la rebelién para instaurar la utopia social” (53). Es decir, precisa la
influencia del simbolismo en la obra; el personaje de la sirena en la obra de
Davalos es alegérico y es fantastico (mas adelante veremos estos términos) pero
es importante rescatar que cuando aparece impresiona por el hecho de ser una
sirena, y representa luego la idea de la libertad. También el color rojo es un
simbolo de protesta y por supuesto también de sangre. La sirena roja representa
la Revolucion Mexicana. Por lo que es importante conocer el contexto de la obra,
ya que se sitla en la ultima década del gobierno de Porfirio Diaz y fue escrita dos
afos antes de que estallara la Revolucion. La obra esta escrita en tres cuadros: en
el primero se encuentran sujetos despidiéndose de sus familiares y amigos ya que
seran llevados a prision por faltar al respeto, de alguna forma, al gobierno; el
segundo cuadro se sitla en Quintana Roo, el lugar donde son sometidos a
ordenes de militares, explotados y maltratados, llamado la “Siberia mexicana”, y
en el tercer y ultimo cuadro, aparece el personaje del anciano, diciendo: Por mas
de treinta afios les impuse mi voluntad... han sido solo mios...jSolo mios!. Y por
didlogos como éste no hay duda de que el anciano representa a Porfirio Diaz. Por
lo que estamos frente a una obra que aborda un tema politico, que hace una
reflexion y critica a la dictadura de México, que deja un mensaje de conciencia y
gue presupone la revolucién. Dicha obra nunca fue representada ya que
equivaldria a que Davalos fuera castigado; por lo mismo se publicé hasta 1916.
Por consiguiente cabe resaltar que en esta obra la accion dramatica esta en el

discurso por el tema que aborda, a diferencia del El pajaro azul que la accién
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dramatica esta en la fabula y sin embargo también utiliza el simbolo y la alegoria
para decir. ¢Por qué Marcelino Davalos recurrio a estos elementos para hablar de
politica? Considero que es una forma de decir de manera que pensemos mas alla
de lo literal, de hacer una critica precisa y elaborada del gobierno mexicano:
“Estilisticamente, La Sirena Roja abre un nuevo camino al teatro mexicano: el de
un simbolismo que se distingue del modelo francés al configurarse como alegoria
politica de denuncia social. Esta configuracion da a su vez una proyeccion mas
plurisignificativa al discurso revolucionario, por contaminarlo con el sustrato
mitologico” (Rio 54).

Antes de hablar sobre El pajaro azul de Maeterlinck, conviene apuntar hacia
los otros pajaros azules que se han escrito en la historia ya que nos dard una
pauta para analizar el que nos compete. Por un lado esta la publicacion Azul de
Rubén Dario en 1888, algunos afios antes de la publicacion de la obra de
Maeterlinck, en donde uno de los cuentos se titula “El pajaro azul’ y en éste se
narra la historia de Garcini, un chico poeta que se relne con sus amigos artistas
en Paris; esta obra encierra un simbolismo importante ya que el pajaro “tiene una
triple dimension: es el personaje principal (Garcin) (sic), es ademas aquel
sentimiento/pulsién atrapado en su cerebro y, por ultimo, es también el poema que
el mismo personaje escribe” (Coto 18). En el texto, Garcini le confiesa a sus
amigos: habéis de saber que tengo un pajaro azul en el cerebro, el cual obtiene la
libertad cuando el personaje se suicida, sin embargo el personaje deja una ultima
nota antes de su muerte donde dice: Hoy; en plena primavera, dejo abierta la
puerta de la jaula al pajaro azul. El otro p4jaro azul es el del poema de Charles
Bukowski: The Bluebird, escrito en 1991 en donde el personaje menciona en la
primera linea: hay un pajaro azul en mi corazén que quiere salir, y sin embargo
Gnicamente se le permite salir en las noches, sin que nadie lo vea. Este pajaro
azul se encuentra ubicado en una jaula que se halla en el corazén del personaje,
en el pajaro azul de Dario la jaula esta en su cerebro, y en el de Maerterlinck la
jaula se encuentra dentro de la casa, rodeada de sus habitantes que no la ven. Es
decir, estos escenarios hablan de nosotros, como seres humanos, que tenemos a

un pajaro azul en casa, en el corazén y/o en el cerebro, que no lo vemos o no le
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permitimos salir pese a que su naturaleza es esa, la de volar. El pajaro azul,
entonces, simboliza algo profundo, quiza el miedo, el dolor o lo humano. Por lo
que hay que apuntar y tener presente, como menciona Coto en su articulo, que
“[...] a través del tiempo y del espacio, los motivos sensibles humanos se
manifiestan estéticamente de manera recurrente en formas similares, sin importar
movimientos ni estilos artisticos, lo cual evoca un paralelismo con los arquetipos
de la espiritualidad humana” (22).

Ahora bien, en la historia de México, existi6 otro pajaro azul, estrenado el
25 de junio de 1910, meses antes de que iniciara la Revolucion Mexicana y fue
presentado en el Teatro Principal de la Ciudad de México, se traté de una “satira
modernista, en un acto y cinco cuadros, en prosa y verso, original de los
periodistas José Ighacio Gonzalez y Julio B. Uranga, con musica de los maestros,
también mexicanos Luis G. Jorda y Lauro D. Uranga” (De Maria 67). De Maria y
Campos, en su libro El teatro de género chico en la Revolucion Mexicana también
nos comenta el éxito que tuvo El Pajaro Azul® y que dicha obra traté de la politica
en México, habl6 mal del gobierno y abordé el tema del problema agrario:

En la escena octava, se llevaron al tablado, por primera vez, los procedimientos de
gue los influyentes se valian para arrebatar sus tierras a los indios, Unicos y
legitimos duefios de ellas. Aparecia un grupo de inditos de Xochimilco, con sus
trajes tipicos. Una india carga a su espalda un nifio y otros traian manojos de
yerbas o de flores. Llegaban a la redaccion de El Pajaro Azul a quejarse con el
director de las injusticias que con ellos se cometian (De Maria 68).

Es decir, El P4jaro Azul era el nombre de un periodico. ¢Por qué se llamaria asi
un periédico? Sabemos que un periddico se imprime cada cierto tiempo y que
publica las dltimas noticias, las opiniones, la informacion del momento y que el
director y sus colaboradores deciden qué publicar y qué no. Los indios asistian a

este perioddico y no a otro a pedir por sus derechos.

8 EI éxito fue brutal al igual que la obra Chin-Chun-Chan de José F. Elizondo y Rafael Medina
presentada a principios del siglo XX, en 1904, y que pertenece al género de revista. Desde
entonces no se habia tenido tanto auge con una revista hasta la representacion del Pajaro Azul. A
pesar de que las revistas eran presentadas semanalmente y funcionaban como medio de
informacion, no siempre significéd calidad y éxito puesto que a veces se repetian escenas tal cual
de una revista a otra (Véase Maria y Campos, Armando. (1956). El teatro del género chico en la
Revolucién Mexicana. Inehrm: México).
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¢ Tendra alguna relacion este Pajaro Azul con los pajaros azules de Dario, de
Bukowski, de Maeterlinck? Quiza solo es el nhombre y quizd entonces solo por el
nombre se refiere a algo, a un peridédico-pajaro que vuela, que da noticias y que no

es cualquiera, es azul.’

2.2 El teatro simbolista: La obra El pajaro azul de Maurice Maeterlinck.

El teatro simbolista tiene una ventaja para presentar el concepto del simbolismo a
diferencia de la poesia o de la literatura en general, ya que lo presenta no solo de
forma textual sino también visualmente. El teatro crea atmdsferas, ambientes, y
personajes que se ven representados en vivo y a color frente a un publico, por lo
que al presentar y atender lo visual resulta benéfico para el simbolismo ya que por
la naturaleza del teatro, el simbolo puede ser escenificado. De manera que cada
accion, cada objeto y color que esté en la escena estan alli por un objetivo y para
representar los simbolos. Por consiguiente el teatro podria ser la mejor forma de
expresar el simbolismo.

Para analizar la obra El pajaro azul de Maurice Maeterlinck desde el punto
de vista simbolista, es importante apuntar que este dramaturgo es considerado
simbolista sobre todo por sus primeras obras dramaticas, es decir que El péjaro
azul publicado en 1904, no se considera por algunos autores, como una obra
simbolista: “El pajaro azul es antisimbolista por la presencia de un mensaje moral
que reclama el valor de las cosas sencillas, generalmente poco apreciadas, frente

a los grandes bienes materiales” (Sanchez)*

, autor que ademas considera dicha
obra como Modernista por ideas clave como reclamar el ideal por encima de lo
material, la valoracién del arte y el porvenir. Pero entonces ¢ qué elementos debe

contener el Teatro para considerarlo simbolista? ¢ Si contiene un mensaje moral ya

’Es importante mencionar la connotacién simbdlica de este color, ya que ademas de la relacion
con los péjaros, permeara en toda la obra del P4jaro Azul de Maeterlinck: “Azul, es, entre los
colores, aquel que mas se considera como simbolo de todo lo espiritual [...] En el simbolismo
popular centroeuropeo, el azul se considera como el color de la fidelidad, pero también de lo
misterioso (el cuento de <<La luz azul>>), de la decepcién y de la inseguridad” (Biedermann 55).

1% Cita tomada del articulo electrénico: Sanchez, Juan. (2003). “Etica y estética en El pajaro azul de
Maeterlinck”. Espéculo. Revista de estudios literarios [en linea] Disponible en:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero24/p_azul.html
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no es simbolista? Es necesario analizar la obra El pajaro azul desde el punto de
vista simbolista ya que su autor pertenecio a dicho movimiento y estara permeado
de ello. Brodskaia expone que

El Simbolismo se opuso frontalmente a las ideas de la sociedad sobre la ciencia,
aspirando a devolver al arte la primacia de lo espiritual sobre lo material. Sus
partidarios no trataban con la Id6gica cientifica, sino con la intuicion, el
subconsciente, la imaginacion: fuerzas que inspiraban la lucha contra el poder
absoluto de la materia y las leyes establecidas por la Fisica (Brodskaia 25,28).

De esta manera, en la obra podemos observar cOmo las acciones que ocurren en
“El Palacio de la Noche”, “Los jardines de la dicha”, “El pais del recuerdo” son
espacios que desde el nombre son inusuales y que dan cabida a historias
fantasticas, misteriosas y extra ordinarias. Por lo que también hemos de apuntar
que

A la rutina de la vida, el Simbolismo contrapuso el misticismo, el misterio de lo
procedente de “otros mundos”, la busqueda del sentido latente que existe en cada
fendmeno o imagen. Llamé la atencién sobre el mundo enorme e incomprensible
gue nos rodea, invitandonos a descubrir el significado misterioso del ser, que
resulta accesible sélo para un auténtico creador (Brodskaia 28).

Asi es como la historia de la obra que se desarrolla dentro de cada espacio es
misteriosa y azarosa, Yy los personajes que habitan en esos lugares también
proceden de un mundo irreal. Como en “El Palacio de la Noche” en donde uno de
los personajes es La Noche, y llegan a su mundo los nifios, Tyltyl y Myltyl, quienes
deben abrir puertas a otros universos para encontrar al pajaro azul y desconocen y
tienen la incertidumbre de a dénde o con qué se encontraran al abrir una puerta y
si van a hallar o no al pajaro que buscan en tanto que ponen en riesgo su vida al
emprender dicha hazafia y por lo tanto deben elegir la puerta correcta. Este
cuadro es un hecho azaroso. Por consiguiente cabe resaltar que

En el simbolismo (...) son fuerzas exteriores que escapan al control del hombre las
gue le ponen entre la vida y la muerte, dos polos de origen misterioso, inexplicable
para él y controlados por el azar. El tercer elemento externo que moldea su vida es
mejor conocido, pero esta igualmente mas alla de su control: el tiempo y el paso
objetivo de las horas, tan incompatible con la sensacion subjetiva del tiempo [...]
(Balakian 170).
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Esta cuestion también puede verse en la escena que sucede en “El reino del
porvenir’ donde encontramos justamente al personaje de “El tiempo”. En ese reino
habitan los nifios que no han nacido y que estan a la espera de hacerlo y una de
las condiciones para lograrlo es trabajar y presentar un invento, la otra condicion
es que llegue el momento de nacer, y es el Tiempo quien controla las salidas del
reino y los organiza para su nacimiento, de tal manera que si un nifio quisiera
nacer antes o no nacer cuando le toca, dicho personaje los obliga, “[...] como en
todas las obras simbolistas, el tiempo es el mas cruel de los enemigos” (Balakian
179). Ademas de que, visto desde otra perspectiva, también es importante sefialar
el tiempo en si en la obra, ese tiempo que apremia a los nifios para buscar al
pajaro azul, ya que tienen la indicacion del Hada de que pueden buscarlo y
encontrarlo hasta cierta hora; y de la Luz quien controla hasta qué hora pueden
permanecer en los lugares. Y por supuesto que nosotros también como lectores-
espectadores, estamos a la expectativa de que se les acabe el tiempo y no lo
hayan-hayamos encontrado.
Es importante sefialar que otra de las caracteristicas de los simbolistas es

que

En el repertorio iconografico [...] abundan las princesas y los principes, los
castillos y los bosques brumosos, las hadas, magos y genios de los bosques vy los
rios, todo ello como vehiculo del universo aristocratico, misterioso o francamente
mistico que tanto agradd a cultivar a los simbolistas. Pelleas et Mélisande de
Maeterlinck y Axel de Villiers de I'lsle-Adam son ejemplos ilustres de este estético
(Todé 16).

Y por supuesto El pajaro azul, en donde el Hada Beryluna es un ejemplo de un
personaje inmerso en una obra simbolista'’. Los deméas personajes que aparecen

en la obra son seres inanimados-animados y fantésticos: el perro, la gata, la luz, el

tiempo, la noche, los goces, el pan, el agua. Por lo que es importante apuntar

""Es conveniente hacer referencia al poema La bella dama sin misericordia, de John Keats (1795-
1821), ya que funciona como antecedente a los personajes de las hadas introducidos en la
literatura. Dicho poema fue publicado en 1888, en pleno auge del simbolismo francés, pero se
considera un poema del romanticismo por la fecha en que fue escrito. Aborda el encuentro entre un
caballero y un hada, que simboliza la belleza, el placer y la tentacion porque lo envuelve con
cantos a tal grado de convencerlo de ir con ella y después, “magicamente”, volverlo su esclavo; el
habitat en la historia es en un bosque donde aparece también un pajaro que “ya no canta”, como
simbolo de la naturaleza. Las caracteristicas del hada que maneja Keats -como Maeterlinck- tienen
magia y poder, y por lo tanto dan cabida a lo no material, lo no tangible, lo fantastico.
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hacia la cuestién de “lo fantastico” en esta obra. Tzvetan Todorov nos dice que lo
fantastico “es la vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas que las
leyes naturales, frente a un acontecimiento aparentemente sobrenatural” (19). En
este sentido los nifios frente a la aparicion del Hada y de los otros elementos con
vida, sin embargo la sorpresa es solo en un lapso de tiempo ya que entran en la
conviccion de que lo que sucede es real. A este respecto, Todorov agrega que “Lo
fantastico implica pues una integracion del lector con el mundo de los personajes;
se define por la percepcion ambigua que el propio lector tiene de los
acontecimientos relatados. [...] La vacilacion del lector es pues la primera
condicion de lo fantastico” (23). Nosotros como lectores también nos asombramos
de la aparicion de un hada pero de inmediato aceptamos que es normal lo que
sucede. Esta cuestion pudiera caer entonces en otra categoria, la de ‘“lo
maravilloso” que es cuando “[...] los elementos sobrenaturales no provocan
ninguna reaccion particular ni en los personajes, ni en el lector implicito” (Todorov
40). Pasariamos entonces de lo fantastico a lo maravilloso. La obra contiene
ambas categorias ya que los nifios también transitan por espacios fantasticos, es
decir donde el elemento sobrenatural e inexplicable trastorna. Habrd otras
escenas en donde los elementos sobrenaturales o personajes (como el perro, el
hada, el pan, etc.) aparecen y no nos asustan. Sin embargo también hay que

revisar otra definicion de lo fantastico, de acuerdo al Diccionario Larousse:

Fantastico, a. adj. (latino. Phantasticus, griego. phantastikds). Quimérico,
aparente, irreal. 2. Relativo a la fantasia [Facultad de la mente para representar
cosas inexistentes] 3. Estupendo, asombroso. 4. Fig. Presuntuoso y orgulloso. 5.
Se dice del género literario, cinematografico o artistico en el que aparecen
elementos sobrenaturales o irracionales (442).

Esta definicion es de la forma en como también podemos emplear dicho término.
En este aspecto El pajaro azul esta lleno de fantasia, de personajes y de espacios
irreales, asombrosos y por ende, fantasticos. Los cuales tendran, como enuncia
Todorov, elementos sobrenaturales.

Una vez expuesta esta caracteristica de la obra la pregunta es ¢Como
representamos el agua en escena y todos los demas elementos? Y ademas nos

compete distinguir ¢ Qué tipo de personajes tiene una obra simbolista? Y en
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especifico ¢qué tipo de personajes son El Hada Beryluna, La Luz y el Perro?
Primero apuntemos a especificar que los personajes de Maeterlinck son lo que
representan: un hada, una luz y un perro. Son personajes que actian dadas las
circunstancias, es decir, la accion dramatica se lleva a cabo a través de la
anécdota. Por consiguiente surge la cuestion en el plano actoral de que si lo que
importa es lo que se representa, ¢,qué beneficio tiene el actor al representar estos
personajes? Sobre este asunto en las obras simbolistas, Anna Balakian sefala
que

[...] realmente existe una especie de exigencia por parte del autor-poeta para que
el actor desaparezca, se borre; porque el autor-poeta es a la vez todos sus
personajes y busca mas un medium que un intérprete, alguien que comunique sus
palabras simplemente, con un ritmo unificado al resto de sus medios de
comunicacion, que son el gesto, el decorado, la luz y la atmdésfera. He aqui, pues,
el primer punto en contra del teatro simbolista: no daba personajes ni
oportunidades para la interpretacion (155).

Ademas es importante sefalar que para el dramaturgo, el actor no era el agente
principal sino que

Maeterlinck consideraba al actor como una obstruccion entre la Idea y el
espectador, obstruccion capaz de destruir la densidad mistica de la obra de arte
(...) En 1890, mismo afo de la Intrusa, Maeterlinck habia escrito a proposito del
actor y el simbolo: El simbolo en un poema es un centro resplandeciente cuyos
rayos se extienden hasta el infinito, y estos rayos, si brotan de una fuente como la
gran obra de arte que tenemos en mente, tiene una trayectoria limitada tan solo
por el poder del ojo que los sigue. Pero ahora, en medio del simbolo el actor
avanza (...) el espectador pasivo (...) no ve mas la trayectoria de los rayos, sino
sus consecuencias; lo particular ha destruido lo universal, y la obra de arte, es
esencia, esta muerta. Deberiamos quiza retirar completamente al ser vivo de la
escena (Cabrera 55).

Ahora bien, hay que considerar que este pensamiento que escribié Maeterlinck fue
en 1890, mas de diez afios antes de que se publicara El pjaro azul. Sin embargo
es necesario reflexionar sobre las reacciones que el espectador tiene ante lo que
esta presenciando ya que para Maeterlinck estas reacciones no seran auténticas
al estar de por medio el actor modificando cada simbolo con su interpretacion.
¢, COmo seria entonces una escena sin un ser vivo? O ¢cOmo se deberia actuar

para evitar modificar cada simbolo de la obra? Considero que se puede utilizar a
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favor de la escena el actor, que por supuesto al ser un ser humano complejo e
inteligente utilizara todas sus habilidades para representar y crear los simbolos
necesarios en cada escena. Sin embargo conviene reflexionar como lo dice
Balakian: “¢;No es acaso uno de los mas preciosos atributos del teatro crear
personajes fuertes, autorreveladores, que den al actor un papel capaz de ser
delineado, elaborado y utilizado por él como combustible para su propia y rica
personalidad?” (155). No todas las obras centran su accion dramatica en los
caracteres sino en el discurso o0 en la anécdota. La cuestion que se plantea es
respecto al actor, ya que como director, escendgrafo o caracterizador el hecho de
apoyarse en el decorado y en lo visual hace que la obra sea explotable por ese
lado™. Asimismo es importante considerar a la tragedia griega en este aspecto ya
que como lo hemos abordado en el primer capitulo de esta investigacion, los
personajes que estan en dicho drama son explotables®® para los actores por lo que
cuando estan en escena complementan su aspecto fisico al utilizar el elemento
que determina sus rasgos: la mascara, en tanto que en la obra de Maeterlinck que
no son personajes explotables (ya que la accién dramatica se centra en la fabula),
el actor también se puede nutrir de un aspecto visual como el maquillaje o incluso
una mascara. Pero apuntemos a que el maquillaje, como elemento visual, necesita
de la piel del actor y de sus gestos.

Es importante sefialar que este trabajo aborda el maquillaje y en especifico
la obra El p4jaro azul de Maeterlinck, como una ayuda para el actor. Por lo tanto
también es valido preguntarnos ¢cdémo es la actuacion? Es decir ,Cémo se actla
una obra simbolista? ¢ Cémo se actla, como se representa el Hada Beryluna, La
Luz y El perro? ¢Qué caracteristicas se deben tomar en cuenta para la creacion

de un personaje? Si bien estas preguntas estan en el plano actoral, hago énfasis

2Un claro ejemplo del trabajo con la estética del teatro, en el siglo xx y actualmente, es el del
director estadounidense Robert Wilson quien experimenta y se vale de las imagenes para crear Yy,
como lo ha expresado en entrevistas, utiliza al actor como un instrumento a favor de la escena. Y
no por esto la calidad de su trabajo se ve afectado, al contrario ha hecho un teatro dotado de
imagenes extraordinarias. Y es por esta riqueza visual que es reconocido.

3 Al decir que son personajes explotables, nos referimos a que la accién dramatica se lleva cabo
por los caracteres. Es decir que en la tragedia griega cada personaje lleva, conduce y determina la
historia.
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en que no dejan a un lado la parte del maquillaje puesto que al ir en contacto con
la piel del actor, afectara de algiin modo la actuacién del artista. Ademas, al hablar
de teatro y de actor también se vuelve inmediato preguntarnos acerca del
espectador ¢ Como ve esta obra simbolista? ¢ Funciona mejor si los creadores se
centran en explotar la imagen y el simbolo, que en cada personaje? Porque para
poner en escena simbolos es también importante indicar que no se le presentaran
tal cual cada simbolo, no todo se le da resuelto al espectador sino que éste saca
su propia conclusion. Y es ésta una de las riquezas del arte, de que la
interpretacion no sea todo expuesto por los artistas en las obras de teatro o en una
pintura 0 en una escultura sino que da cabida a la mirada del otro, a la perspectiva

que el otro tenga del mundo y con la que mire la obra de arte.

2.2.1 El simbolo y la alegoria

Hablar de simbolismo es hablar de simbolos. El concepto de simbolo tiene
distintas definiciones, empezando por los matematicos, quienes tienen sus propios
simbolos para indicar alguna operacidon a realizar. En esta investigacion
tomaremos la definicidbn que mas se acergue al concepto general de simbolismo y
a las formas que estan plasmadas en la obra dramética.

Maeterlinck escribié El pajaro azul en 1904 y si bien, como mencionamos
anteriormente, el movimiento ya no estaba en su maximo esplendor, tiene
influencia inevitable del simbolismo porque su autor estd permeado de éste y
porque la obra maneja elementos simbdlicos. Hay un aspecto importante a
plantear: “El simbolo, en los ultimos dias del simbolismo, esta constantemente
amenazado por el demonio de la alegoria; esta Ultima cae sobre el simbolo cada
vez que éste puede ser identificado, tanto por el uso previo como por la
clarificacion critica de su uso” (Balakian 200). Por lo que para analizar el texto
dramatico y en especifico a los personajes, empecemos porque hay que
considerar que los personajes de dicha obra estan en la disyuntiva de si son o no
simbolos ya que la alegoria podria caer sobre los personajes del Pajaro azul. Por

consiguiente es importante definir el concepto de simbolo y de alegoria porque el



37

hecho de distinguir entre uno y otro nos ayudara a focalizar el tema del maquillaje:
¢Como se maquilla un simbolo? o ¢(Como se maquilla una alegoria? Para
después vincularlo con el objetivo de esta investigacion que es la relacion del
magquillaje con el género dramatico.

En la obra El p4jaro azul, los simbolos que la construyen estan en los
espacios donde ocurren las acciones asi como en las palabras, en la atmésfera y
en los personajes. Es decir, permea un lenguaje simbolico, por lo que como
lectores debemos identificarlos y mas ain como ejecutantes. Cuando un simbolo
aparece en la escena incita al espectador a buscar su significado, el cual no es
inmediato ni Unico. Un solo simbolo sugiere varios significados y en el trayecto de
esa busqueda trae consigo sensaciones, ya que quiza ese “significado” puede ser
alguna revelaciéon. Y este lenguaje no es meramente racional pues el significado
esta abierto y “Es preciso acudir a un lenguaje diferente para alcanzar donde no
alcanza la simple reflexion. Este nuevo lenguaje es el simbdlico. [...] Es la
basqueda del punto de partida para hallar la verdad, sin <<prejuicios>>, es decir,
sin presupuestos filoséficos” (Vela Valldecabres 52). Aunque si con la percepcion
del mundo que tenga tanto el ejecutante como cada receptor.

Dice Paul Ricoeur que “el simbolo da qué pensar’ y agrega “Esta
afirmacion, que me encanta, dice dos cosas: el simbolo da; pero lo que da es que
(sic) pensar, algo que pensar’ (482). El simbolo sugiere y evoca, jamas es
explicito, al contrario se centra en la ambigledad y por lo tanto tendr4 multiples
significados. Por supuesto que el pajaro azul es un simbolo, cominmente descrito
como simbolo de la felicidad, sin embargo también representa otras cosas porque
el simbolo no se encasilla en una sola, en el simbolo hay un depdésito de ser
humanos, nos conectamos. El pajaro es de color azul “[...] el color preferido de los
simbolistas, identificado con el agua, origen de la vida y también con el azur de
Mallarmé y Dario, que combina los significados de azul e infinito” (Conde 145).
Desde el titulo de la obra est4 plasmado el elemento simbolista. Y ademas, no
solo aparece un solo pajaro azul en escena sino, como en “El Palacio de la
Noche”, cuando Tyltyl abre la ultima puerta aparecen innumerables pajaros azules

que “comen rayos de luna” y que al final no logran agarrar al que “puede vivir en
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plena luz’. Ademas el tema del color es esencial si hablamos de teatro ya que si
en el texto dramatico aparece un simbolo, éste mismo se puede escenificar en el
montaje. La pregunta es ¢de qué manera? En escena hay muchas formas de
decir, con acciones principalmente, pero también entran en juego mas elementos
visuales como el vestuario, la iluminacion o el maquillaje. Que en el siguiente
capitulo se abordaran pero que es importante tener presente: ¢(Coémo cambia la
escena si en vez de iluminar con luz neutra se ilumina con luz azul?

En cuanto a la alegoria, ésta tiene su aparicion en el Renacimiento y los
personajes que aparecen comunmente en las representaciones, como el diablo y
la muerte, son llamados personajes alegéricos; los cuales, se representan con una
imagen concreta, es decir estan explicitamente definidos y estan disfrazados y
caracterizados en la escena tal cual “son”, no se busca sugerir algo, ni tendria por
gué buscarse ya que asi esta delineado cada personaje.

Cuando un personaje es simbolo implica que dard al espectador qué
pensar. En la alegoria simplemente se mostraria el personaje tal cuél es, ya que el
sentido es literal. Martine Renouprez traduce a Albert Mockel, quien fue teorico del
movimiento simbolista y director de la revista La Wallonie y distingue el concepto
de simbolo de la alegoria:

[...] para él [dice Renouprez] <<la alegoria [es] la obra del espiritu humano en la
cual la analogia es artificial y extrinseca>> mientras que en <<el simbolo la
analogia aparece natural e intrinseca. La alegoria seria la representacién explicita
0 analitica, mediante una imagen, de una idea abstracta preconcebida; seria la
representacion convenida- y por tanto explicita- de esta idea [...]. Al contrario, el
simbolo supone la busqueda intuitiva de distintos elementos ideales dispersos en
las Formas>> (61).

El artista apunta hacia una Idea, un simbolo el cual no esta descrito totalmente ya
gue queda al lector o espectador interpretar esa Idea, de hacer esa “busqueda
intuitiva”, por lo que el otro, el espectador, tiene la libertad de buscar y percibir el
significado de lo expuesto, de lo representado, el cual no sera inmediato ni

accesible ya que el simbolo da qué pensar. Paul Ricoeur expresa que

Simbolo y alegoria, no estan, pues, al mismo nivel: el simbolo es anterior a la

hermenéutica; la alegoria es ya hermenéutica; y ello porque el simbolo da su
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sentido por via de transparencia, de una manera muy distinta que por via de

traduccion; se diria mas bien que lo evoca [...] (181).

Al referir a los términos simbolo o alegoria no significa que uno sea mejor que
otro, al contrario, ambos tienen sus particularidades y haran en la obra, una forma
de decir, que el autor eligié, mas asertiva.

Ahora bien, hay que distinguir qué tipo de personajes son El Hada Beryluna, La
Luz y El Perro. Con respecto a esto, Jorge Dubatti, escribié un articulo sobre El
pajaro azul a propésito del festejo del centenario de su estreno mundial (2004), en
donde expone que:

En El p4jaro azul se advierten diferentes tipos de personajes:

1. los vinculados a la categoria de lo maravilloso, propia de los cuentos de hadas: el
hada Berylune (sic), la Noche, los Animales y los Objetos personificados (las
“almas” o “esencias” de los seres vivientes y las cosas), los muertos que siguen
viviendo;

2. las alegorias: abstracciones personificadas (los Placeres, las Alegrias, las
Guerras, los Terrores, etc.);

3. el personaje ausente, cuya busqueda constituye el objeto del viaje, correlato del
personaje sublime con estatuto de simbolo: el P4jaro Azul™.

En estas tres categorias de personajes que realiza Dubatti, los personajes
“maravillosos” quedarian excluidos de nuestras dos categorias: alegoria y simbolo.
Pero no del analisis general en donde se expuso la definicién de lo maravilloso
segun Todorov. Por lo que en los personajes maravillosos tendriamos al Hada
Beryluna, en la segunda categoria, la de las alegorias, a La Luz y al Perro. Y por
supuesto como simbolo unico, al pajaro azul.

Consideramos, después de haber analizado lo que es simbolo y alegoria
que estos tres personajes son alegorias. Juan Sanchez comenta que: “[...] el
simbolo deja paso a la alegoria, donde se produce una traduccion de una idea
abstracta en una imagen concreta (el personaje de La Luz expresa la idea de guia

para los demas personajes y se traduce en la imagen concreta que Maeterlinck

 Dubatti, Jorge. (2009) "Maurice Maeterlinck y el drama simbolista (en el Centenario del estreno
mundial de “El Pajaro Azul”)". La revista del CCC [en linea] n° 5/ 6. Disponible en:
http://www.centrocultural.coop/revista/5-6/maurice-maeterlinck-y-el-drama-simbolista-en-el-
centenario-del-estreno-mundial-de-el. ISSN 1851-3263.



http://www.centrocultural.coop/revista/5-6/maurice-maeterlinck-y-el-drama-simbolista-en-el-centenario-del-estreno-mundial-de-el
http://www.centrocultural.coop/revista/5-6/maurice-maeterlinck-y-el-drama-simbolista-en-el-centenario-del-estreno-mundial-de-el
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viste con un traje color de luna)’*. Sin embargo utiliza la alegoria para crear a
favor de la escena, es decir, se vale del sentido literal de la alegoria, de mostrar
una imagen concreta para hacerla transitar por los lugares y crear un mundo
fantastico. Por lo que los personajes aun siendo alegorias tienen la oportunidad de
desarrollarse al estar inmersos en ambientes simbdlicos como en el bosque, en el
pasado, en el porvenir:

Respecto al personaje de La Luz, quienes todos los que emprenden el viaje
la respetan y siguen, representa el conocimiento, la guia, el dia. Pero también la
luz de Maeterlinck es aquella que como dice uno de los personajes:

La alegria-de-comprender.- (Apartando a las demas para venir a besar la Luz).
iEres la luz y no lo sabiamos! jYa hace afios y mas afios y mas afios que te
esperdbamos! ¢Me reconoces? Soy la Alegria-de-comprender, que tanto te ha
buscado. Somos muy felices, pero no alcanzamos a ver mas alla de nosotras
mismas (104).

Y en otro cuadro, La luz expresa:

La Luz.- [...] Los que me aman y a quienes amo me encontraran siempre (81-82).

Esta Luz en El pajaro azul, ademas de guiar a los nifios y de compartirles el
mensaje y las advertencias del Hada, ayuda a alcanzar a ver mas all4 de las
cosas y sobretodo mas alla de si mismos, pero siempre y cuando el otro quiera.
Cuando la Luz se despide de los nifios al término del viaje, ella misma indica quién
es y en donde la encontramos:

La Luz.- No lloréis, queridos mios... No tengo voz como el Agua: solo tengo la
claridad que el Hombre no escucha. Pero sobre él vigilo hasta el fin de los dias.
Recordad que soy yo quien os habla a cada rayo de luna, que se derrama en cada
estrella que sonrie, en cada aurora que se levanta, en cada lampara que se
enciende, en cada pensamiento bueno y limpio de vuestra alma [...] (190).

La Luz de Maeterlinck esta con vida y no se aleja de lo que en si el concepto de
“luz” significa: iluminar, dar vida, el conocimiento.

Respecto al personaje del Hada Beryluna, el dramaturgo hace una
descripcion especifica de como es fisicamente, es decir, la define como una

alegoria:

'* Sanchez, Juan. (2003). “Etica y estética en El pajaro azul de Maeterlink”. Espéculo. Revista de
estudios literarios [en linea]. Disponible en: http://www.ucm.es/info/especulo/numero24/p_azul.html


http://www.ucm.es/info/especulo/numero24/p_azul.html
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[...] entredbrese la puerta para dar paso a una viejecita, vestida de verde vy
cubierta con una caperuza roja. Es gibada, coja, tuerta; los extremos de la nariz y
del mentdn se tocan; anda encorvada sobre su bordén. No hay duda de que es un
hada (19).
La descripcion es literal ya que tiene caracteristicas de un hada, pero ademas el
hada de Maeterlinck tiene una particularidad ya que es un hada que tiene que ver
con lo humano, el hada es también la Vecina Berlingot. EI dramaturgo las dibuja
fisicamente parecidas, y comparten caracteristicas como el hecho de necesitar el
pajaro azul. Al final de la obra se puede interpretar que el hada y la vecina son la
misma persona, es decir que descubrimos que en el ser humano también hay
magia. Ahora bien, esta alegoria del hada se encuentra en una estancia que es
acorde con lo fantastico’® y que como mencionamos transita entre lo simbélico ya

que donde habita hay

Un magnifico vestibulo en el palacio del Hada Beryluna. Columnas de marmol

claro con capiteles de oro y plata, escaleras, porticos, balaustradas, etc

(Maeterlinck 31).
Y es ahi en donde ocurre la magia, donde los elementos como el Agua, el Fuego,
la Leche, el Pan y el Azucar, transforman su vestimenta en algo con mas
espectacularidad, que les hace ver su verdadera esencia. Y es justamente esta
hada que puede ver y que puede hacer salir el alma de las cosas, de los
elementos, de los animales, de los muertos gracias a un objeto: su Diamante.
Ademas Maeterlinck se vale de la magia del teatro, de cambiar de un
espacio/tiempo a otro y lo justifica de cierta manera con ese diamante. Lo que
conlleva a preguntarnos ¢ ,qué tiene el diamante que al girarlo se puede ver el alma
de las cosas? ¢Qué necesitamos los humanos para ver la esencia de las cosas?
El Hada Beryluna sabe que debemos ir en busca de la felicidad y apunta hacia

donde pudiéramos encontrarla.

'® para esta cuestion de lo fantastico es prudente recordar que cuando es hora de partir al viaje, el
hada les dice a los nifios que es momento de marchar pero por la puerta no. Todorov traduce a
Montague Rhodes James quien habla sobre lo fantastico y dice “Es a veces necesario tener una
puerta de salida para una explicacion natural, pero tendria que agregar que esta puerta debe ser lo
bastante estrecha como para que no pueda ser utilizada” (19). Por lo que aqui vemos claramente
la cuestion fantastica en la obra.
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El tercer personaje es el Perro, que representa la lealtad, tiene una afinidad
por sus amos, Tyltyl y Mytyl, y nunca los abandona en el viaje, solo un par de
ocasiones cuando los nifios se lo piden. Ellos también confian en el perro, sin
embargo es La Gata la que los mal aconseja para quitarlo del camino. Tengamos
en cuenta que en la obra de Maeterlinck, para El Perro sus amos son su dios:

El Perro.- [...] jExiste el Hombre, eso es todo! jHay que obedecerle y hacer todo lo
gue él quiere! jSolo eso es verdadero! jA él sélo le reconozco! jViva el Hombre!
Por el hombre la vida o la muerte, todo por El. jEl Hombre es Dios! (35-36).

Ademas de acompaniarlos en todo el viaje, también los defiende cuando estan en
peligro de morir no obstante él se encuentre atado por aprobacién de los nifios a
engafos de La Gata sobre lo mal que el perro pudiera hacer; el perro logra zafarse
de la atadura:

Arrastrando los lazos rotos, el Perro salta de detras del tronco del Encino, y
empujando Arboles y Animales se pone delante de Tyltyl, a quien defiende con
rabia.
El Perro.- (Distribuyendo enormes mordiscos). jAqui estoy! jAqui estoy, diosito
mio! jNo tengas miedo! jVamos! jTengo buenas mandibulas! jToma, aqui tienes
para ti, Oso, alli, en el grueso trasero! ¢Quién quiere otros? jEste es para el Cerdo
y éste para el Caballo y para la cola del Toro! jHe desgarrado los pantalones del
Haya y la falda del Encino! jEl Abeto abandona el campo!... jDa lo mismo, hace
calor! (78).

El Perro es entonces una alegoria de un animal fiel, de proteccién, que acompafa

en todo momento, bueno y malo, y defiende a su amo en los momentos mas
peligrosos donde también pone en riesgo su vida.

Por ultimo y para terminar de analizar a los tres personajes del Pajaro azul,
cabe mencionar que esta obra tiene una estructura de cuento de hadas, por las
imagenes, por coOmo esta descrita cada escena y por los personajes. Al respecto
Teresa Del Conde, sefiala que es:

Un cuento de hadas rico en implicaciones filoso6ficas, mensajes indirectos y conceptos
muy particulares que, dada la claridad con que estadn presentados los simbolos y la
sencillez del lenguaje, ilustra de manera comprensible varios puntos esenciales del
pensamiento materlinckiano (143).

El hecho incluso, de que aparezca un hada en la obra hace que se pueda leer

como un cuento de hadas. Asi como la aparicién y desaparicion de objetos y
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lugares tiene que ver con este aspecto propio del concepto de lo maravilloso
segun Todorov, propio de los cuentos de hadas.

Ante estas caracteristicas en El pajaro azul, existe una complejidad ya que
la obra tiene personajes alegoricos y esta inmersa en ambientes simbolistas, por
lo que es un gran trabajo del director, del actor y de todo el equipo creativo
tenerlos en cuenta para que todos estos elementos apunten hacia la esencia de la
obra. Y ademas, en la cuestion actoral se debe tener en cuenta que de por si el
actor, sin decir o hacer nada ya esta diciendo, por consiguiente con lo que haga y
diga lograra dar el mensaje necesario, y quien lo reciba, hard una busqueda

intuitiva para interpretar esa mensaje, esa ldea.

2.3 El género dramético

Para analizar el género dramético, tomaremos como tedricos a Eric Bentley y a
Luisa Josefina Hernandez. Primero, en su libro de La vida del drama, Bentley
sefala 5 géneros dramaticos: el melodrama, la farsa, la tragedia, la comedia y la
tragicomedia. El género dramético que mas describe al Pajaro azul es la
tragicomedia ya que tiene, segun Bentley, dos formas: 1. Tragedia con final feliz o
2. Comedia con secuelas tragicas. Dicha obra podemos acercarla primeramente a
la forma namero uno ya que indudablemente se tiene un final feliz al encontrar al
pajaro azul dentro de casa (objetivo por el cual comienza la obra) aunque
quedamos con la reserva y reflexion de que el pajaro se escapa al momento en
qgue Tyltyl se lo entrega a la nifia, por lo que él se dirige al publico y pregunta:
Tyltyl.- [...] Si alguno lo encontrase de nuevo, ¢querria devolvérmelo?
Necesitamos de él para ser felices mas tarde (Maeterlinck 203).
En la historia el pajaro vuela, pero ¢y en nuestras vidas? Quiza para la historia el
final no sea del todo feliz pero para los lectores si, al saber que la felicidad esta al
alcance de nuestras manos y que va mas alla de lo material. O al contrario, en la
historia el final es feliz porque pudieron encontrar al pajaro azul y nosotros aun no.
Ahora bien, si enmarcamos la obra en la primera forma de tragicomedia queda

pendiente ¢ por qué es tragedia? ¢ No seria mas bien comedia? Para tratar de
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responder estas preguntas, veremos que como ejes fundamentales de la
tragicomedia, Bentley sefiala a la venganza, a la justicia, al perdon, a la
desesperacion y a la esperanza. Primeramente para que haya venganza, el
personaje debid recibir un castigo o una ofensa para tener ese sentimiento
vengativo; si consideramos el castigo como la privacion del pajaro azul que esta
en alguno de los espacios que la Luz les indica ¢podriamos empezar el camino
por la venganza contra quien lo tenga y no se los quiera dar? Consideramos que
no es a tal grado. En el género tragico dicho eje es fundamental pues cobrara
venganza el héroe hasta incluso llegar a la muerte del otro o incluso de él mismo,
y por ende la muerte serd un punto esencial en la tragedia. En El pajaro azul se
aborda el tema de la muerte de manera distinta, es decir se apunta a la muerte
solo cuando hay un enfrentamiento entre los Arboles y los visitantes del Bosque o
cuando los nifios y compafia esperan ver a la muerte a media noche en el
cementerio. Por consiguiente la venganza, pudiera tomarse como también la
enuncia Bentley: “A fuerza de no tomar desquite, se desarrolla el habito y la
mentalidad de la venganza” (302). Quiza esta sea la cuestidn, no se llevan a cabo
como tal la venganza sino solo llevan la mentalidad de ésta al tratar de conseguir
su objetivo y encontrarse con impedimentos agresivos. En la tragicomedia “[....]
estas agresiones no pueden ser trascendidas ni dominadas, son propias de la
naturaleza humana, de la vida, ellas rigen el mundo. La peculiar e inigualable
crueldad del género hace pensar en una lucha abierta, sin restricciones” (Bentley
313) y viene bien a cuenta esta cita porque las agresiones que reciben los
visitantes son por parte de los habitantes del Bosque, quienes también defienden
su habitat y la dicha de que con ellos se encuentre el gran péjaro azul. Y asi como
ellos lo defienden, también La Noche lo hace en su Palacio en donde se
encuentran las Enfermedades y las Guerras. Es decir, es una forma de defender
su propio hogar y trabajo, es propio de la naturaleza humana. Y mas enriquecedor
se vuelve ya que Maeterlinck presenta como personajes a los Goces, los Arboles,
las Enfermedades, etc. Pero entonces cabe reflexionar ¢ por qué mostrar este tipo
de Ilucha? ¢Qué nos provoca como espectadores? Indudablemente al

empatizarnos con los nifios y con el objetivo dado por el Hada, queremos que
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ganen y que se defiendan de las agresiones. A este respecto viene a cuenta el eje
de la justicia, “Cobrarse injusticias es un habito neurdtico; damos por sentado que
injusticia es lo que los demas nos hacen, y que lo que nosotros hacemos a ellos
es solo un castigo justo” (Bentley 298). Como el trato que le dan al Perro al atarlo
y alejarlo de los nifios (aunque recordemos que es Tyltyl quien aprueba se lo
lleven). A este respecto, la justicia en las obras tragicOmicas se distingue hasta el
punto en que “No solo son castigados los malos sino que los buenos son
recompensados, y las cantidades son pesadas de nuevo puntillosamente en la
balanza de la justicia” (299). Son recompensados los nifios, la vecina Berlingot/el
Hada y su hija quién necesita al pajaro azul para su enfermedad. El Perro también
es recompensado en cierta medida al haber tenido la oportunidad de dialogar con
su amo y viceversa. Ademas los nifios viajan y ven mas all4 de su vida cotidiana,
como nos lo presentan al inicio, sumergidos en la pobreza e imaginando comer y
jugar con objetos que no pueden tener.

Es importante sefialar que si no hubiera este tipo de enfrentamientos no
habria obra, no seria lo mismo. “[...] ¢,Es que a la gente le gusta ser sacudida y
perturbada? La pregunta es parte integrante de otra mayor: ¢hay placer en el
dolor? La respuesta en ambas es: en cierto modo, si. Y este modo no es
necesariamente el del masoquismo. Ser sacudido por una tragicomedia de Ibsen o
de Chejov significa un placer, pues se trata de una sacudida hacia la vida”
(Bentley 315). La tragicomedia, a pesar de ser un género compuesto por dos
mayores (la tragedia y la comedia) también aborda y trata de la Verdad, tiene un
sentido de verdad tan humano que vale la pena representar. Cabe sefalar que
Bentley selecciona El pato salvaje de Ibsen como un ejemplo para describir a la
tragicomedia por lo que es importante traer en cuenta esta obra porgue no solo
concordaria con El pajaro azul de Maeterlinck en cuanto al género sino también en
cuanto al simbolo: un pato silvestre. Un simbolo que nos da qué pensar y que sera
fundamental para el desarrollo de la historia y para el accionar de los personajes.
Podemos decir, entonces, que la tragicomedia da cabida al simbolo.

También el hecho de enmarcar El pajaro azul en tragicomedia responde a

que con la obra se “[...] aprende una leccidén de clemencia, una leccion, claro esta,
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recibida no a través de una teoria ética sino de una practica humana, emocional”
(Bentley 306). Por supuesto que Mytyl, Tyltyl, La Luz y El Perro aprenden una
leccion, sin embargo ellos no estuvieron solos en ese viaje, sino también nosotros,
como lectores, los acompafiamos y aprendimos una leccién ¢cual? La felicidad
esta a nuestro alcance. Esta leccion no fue aprendida a través de una teoria ética
sino de todo el recorrido que hicimos junto con ellos, de todo lo aprendido en ese
vigje. Y a este respecto, coincidira directamente con la teoria de Luisa Josefina
Hernandez que veremos mas adelante.

Respecto a la pregunta que planteamos sobre ¢por qué no también esta
obra puede ser una comedia con secuelas tragicas? Bentley nos dice “En la
medida en que toda comedia posee una atmosfera de cuento de hadas, el final
feliz puede ser aceptado con una fe ingenua y pueril” (306). Es decir que también
la obra cabe en la comedia, sobretodo porque en las caracteristicas de esta
segunda modalidad de tragicomedia, Bentley sefiala como ejes fundamentales a la
desesperacion y la esperanza. Nos dice que a mayor desesperacion habr4d mas
esperanza. No hay duda de que en todo el viaje esta presente la esperanza de
encontrar al pajaro azul, de encontrar ese “algo” en cada uno de los espacios que
visitan. “La verdadera esperanza solo puede hallarse a través de la verdadera
desesperacion —a no ser que esta ultima sea tan “real”, tan definitiva, que nos
devore” (Bentley 322). Afortunadamente nuestro dramaturgo nos mantiene hasta
el dltimo momento con la esperanza, sin embargo hay un gran punto de
desesperacion cuando el tiempo ha llegado y es menester regresar a casa. Una
vez en casa, Mytyl y Tyltyl se reencuentran con sus papas sin esa magia y sin el
poder de hablar con sus mascotas ni con los elementos y por supuesto, sin el
pajaro azul. Y sin embargo, antes del final descubrimos que si lo encuentran, que
estd a su alcance. Por consiguiente consideramos que cual sea de las dos
maneras de distinguir una tragicomedia, El pajaro azul encaja en ambas lineas por
su tematica y formas de abordar las situaciones.

Cabe resaltar que Bentley no habla de qué tipo de personajes estan en la
tragicomedia, como si en el melodrama: héroes y villanos, en la farsa: bribones y

tontos y en la comedia y tragedia nos dice que se encuentran dichos cuatro
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personajes pero mucho mas complejos (244). Hemos de suponer que en la
tragicomedia, al ser una mezcla-relacion entre dos géneros habra que abordar
todos esos personajes de acuerdo a los temas que aborda, o que en este género
la importancia reside en que se cumpla alguna de las dos formas con sus
respectivos ejes tematicos, mas que en los personajes. Sin embargo Luisa
Josefina Hernandez realiza una aportacion sobre esto, ya que encontramos la
definicion de tragicomedia con mas claridad en cuanto a la trayectoria de los
personajes Yy la descripcion de las caracteristicas del género en cuestion, que va
muy acorde a nuestra obra.

En el libro Los frutos de Luisa Josefina Herndndez, la dramaturga en
cuestion realiza unas notas sobre la tragicomedia en donde también expone dos
formas de tragicomedia, como Bentley, pero de la siguiente manera: 1. La que
lleva la meta positiva con obstaculos negativos y 2. La que lleva a la meta negativa
con obstaculos positivos (232). A diferencia de las dos formas primero
mencionadas, estas definiciones no involucran los términos de tragedia y comedia,
no en primera instancia. Son una forma concreta de describir el género
tragicomico. Asi mismo, en la cuestion de los personajes, Josefina Hernandez nos
dice que “El que lleva la meta positiva es un personaje simple, serio. El que lleva
la negativa es un personaje comico tal como se le encuentra en las comedias
clasicas con complejidad limitada” (232). La meta en El pajaro azul es una
positiva, por consiguiente el personaje o los personajes son simples. Si bien los
personajes encargados de encontrar al pajaro son los humanos, hay muchos otros
detras que los apoyan y guian como El perro y La Luz. Los cuales también viven
ese viaje, “[...] las fabulas tragicébmicas que son el mundo maravilloso de las
antiguas culturas hablan de personajes y de sucesos excepcionales sin limitar la
imaginacion y la poesia” (Hernandez 232). ;En dénde quedan entonces, los
términos Tragedia y Comedia que componen a la Tragicomedia (solo por el
nombre) en tanto la teoria de Luisa Josefina Hernandez? Si bien Bentley los
retoma en sus dos formas de descripcion del género en cuestion, Hernandez

escribe al respecto:
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Si en las tragedias se dan las catarsis, 0 sea el sufrimiento por identificacion entre
otros sentimientos, y en la comedia se excluye la identificacion y, con la risa, la
distancia y la capacidad de reprobar una accién, se da un efecto moral, el efecto
global de la tragicomedia es el enriquecimiento espiritual y la ensefianza para
alcanzar los valores mas altos que ofrecen las culturas, como clave de la felicidad.

Ensefian a través de emociones y su reino es la aventura (233).

No hay duda alguna de que El pdjaro azul es una tragicomedia. Respecto a
la coincidencia que sefialdbamos entre nuestros dos grandes teoricos en tanto a
gue este género da cabida a espacios y circunstancias fuera de lo comun, Luisa
Josefina Hernandez enuncia la obra de la siguiente manera: “; Qué texto podria
igualarse al de El p4jaro azul, de Maurice Maeterlinck? No, no es teatro realista, su
mundo no es probable. Es el mundo de la poesia y la didactica profunda hecho
teatro. Para eso existe el género. No hay que detenerse en su equivoca
denominacion” (232).

Y si bien en la lectura encontramos un género dramatico, en la
escenificacion deberd continuar. “Puede comprobarse que en cada género
dramatico hay un movimiento que empieza en el texto y termina en el publico; es
lo normal” (Hernandez 232). Es normal que esté presente en los espacios, en los
colores, en toda la forma en la que abordamos el tema general en la
escenificacion.

Asimismo, presentamos el siguiente esquema que lo realiz6 Juan Tovar y
que lo realiza justamente a partir de la teoria ensefiada en las catedras con Luisa

Josefina Hernandez*’:

7 Juan Tovar realiza el esquema con los siete géneros y expone los rubros del enfoque,
concepcion, funcién y dinamica de cada uno. Sin embargo para la revision practica en esta
investigacién, decidimos exponer solo el que nos compete. Véase: Tovar, Juan. (2011). “Los siete
géneros”. Los frutos de Luisa Josefina Herndndez. Aproximaciones. Escritos de teoria dramética.
UNAM, Instituto de Investigaciones Filolégicas: México, p. 69-77.
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Tabla 1. Aspectos tedricos de la Tragicomedia.

GENERO ENFOQUE | CONCEPCION | FUNCION | DINAMICA
Captar la . Pe}rsgnap
vida (serio/cémico) en pos
+/-
Tragicomedia | Simbdlico Anecdotica humana en de una meta (+/-)
un nivel enfrentando
fe: obstaculos (-/+):
ético L
estructura episodica.

Respecto a este cuadro, se vuelve importante al sefalar el enfoque de la
tragicomedia, un enfoque simbdlico, mas no realista como fuese en la tragedia y
en la comedia. Lo cual, nos vincula con el estilo que es necesario analizar. Alonso

de Santos expone puntualmente y sefiala tres formas de lo que llamamos “estilo”:

- El estilo, en cuanto LINEA INDIVIDUAL Y PERSONAL DE CADA AUTOR
(decimos, por ejemplo: el estilo del escritor Francisco Nieva).

- El estilo, en cuanto CORRIENTE ESTETICA EN UN PERIODO HISTORICO (por
ejemplo: <<el romanticismo>>

- El estilo, en cuanto FORMA Y GENERO donde se engloba una obra de arte por
su linea dominante (por ejemplo: <<lo romantico>>, en obras en que se da un
predominio de lo sentimental, estén o no situadas dentro del romanticismo como

época definida en la historia del arte) (366).

Por su parte, Fernando Martinez Monroy a partir de la catedra de Luisa Josefina
Hernandez, nos dice que
El estilo, por una parte, esta conformado por la concepcién, la experiencia del
mundo que se manifestara en el texto como el criterio de estructuracién con el cual
el autor planteara la accion de sus personajes y, por la otra, estilo implica la
técnica a través de la cual logrard su objetivo tanto en su realizacibn dramatica

como en el efecto emotivo que provoque en el espectador (Herndndez 41).

Es decir existen varios estilos como el realismo, simbolismo, abstraccion,
expresionismo, etc., que se juntan y conviven con la propia manera de escribir de

cada autor. En el caso del Pajaro azul, es evidente que el estilo es el simbolismo.
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Sin embargo, es menester responder ¢Cémo dialoga el género draméatico con el

estilo? En este aspecto, Alonso de Santos, apunta que

Los géneros se relacionan con los estilos —entendidos éstos en el amplio sentido
de este apartado’®- ya que cada una de estas tendencias o caracteristicas, y
valores que los identifican se dan mas facilmente en un género predeterminado, y
rechazan otros. Asi, por ejemplo, <<lo roméantico>>, se aparta normalmente del

<<género cOmico>>, que rompe Yy ridiculiza los climas sentimentales o

grandilocuentes que éste crea (369).

Por lo tanto el simbolismo tiene cabida en un género como la tragicomedia,
no realista y si simbdlico por naturaleza. Por consiguiente nos preguntamos
¢.como dialoga la tragicomedia con el simbolismo? ¢ El género dramatico dialoga
con los movimientos artisticos? La tragicomedia permite presentar simbolos y
alegorias y a partir de éstos se dan los temas generales del género que menciona
Eric Bentley y el viaje en pos de una meta que apunta Luisa Josefina Hernandez.
Sin embargo hay una caracteristica de la obra que es importante atender hablando
de estilos y es que si bien en El p4jaro azul permea el simbolismo porque la obra
pertenece a este movimiento artistico, y es simbolista en cuanto al estilo, la obra
abarca otro plano: el Realismo. Con el cual Maeterlinck nos da la oportunidad de
mirar desde lo real y lo simbdlico, y de acentuar lo fantastico a partir de lo real. En
este otro plano, estan situados los nifios y sus padres asi como la casa donde
habitan, y son Tyltyl y Mytyl los que tienen la oportunidad de viajar a otro plano-
estilo, al simbdlico, sin embargo sus papas no, ya que para ellos sus hijos tuvieron
un suefio y que es por eso que cuando despiertan tienden a decir “cosas
fantasiosas”. No obstante asumen que Tyltyl y Mytyl estuvieron en otro plano de la
realidad puesto que los suefios son simbdlicos. Recordemos que las
caracteristicas de los suefios son: simbdlicos, atemporales, no espaciales, por lo
que todo es posible y no hay limites en la imaginacion. Segun Todorov, cuando

nos enteremos que el viaje no existid, es decir que fue un suefio, acabaria por

'8 Hace referencia a las tres formas en que se puede hallar el estilo que son las que expusimos
anteriormente en la cita. Las cuales Alonso de Santos desarrolla y explica puntualmente en su libro
de La escritura dramética.
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completo la vacilacion al lector de si lo que esta ocurriendo es sobrenatural o no, y
por lo tanto acabaria lo fantastico, sin embargo llegarian a una meta y/o verian la
meta concluida pero desde el otro plano-estilo: el real. Y finalmente los nifios, de
acuerdo al género tragicémico, llegarian a la meta positiva.

Cabe resaltar que en el 2014 Alegria Martinez le realiz6 una entrevista a
Luisa Josefina Hernandez'®, y le pregunta a propoésito de su obra Los grandes
muertos: “; Qué podria comentar sobre los distintos géneros que aborda en esta
saga (pieza, comedia, tragedia), el modo en que conviven a lo largo de las obras?”
Y LJH responde: “Cuando escribo, no pienso en géneros. El hecho de que como
profesora impartiera teoria dramatica, no significa que cuando tengo planes o
deseos de escribir piense en géneros, no lo hago nunca”.

Una vez analizado el género dramatico de la obra es necesario apuntar que
no es el fin catalogar o encasillar los textos en una sola forma de ser, sino explorar
esa manera que el autor eligié (por el género y el estilo) de expresar el mundo y
expresarse ante el mundo. Es importante hacer notar que “La estructura total de la
obra dramatica depende pues, en un delicado equilibrio de multitud de elementos,
todos los cuales deberan contribuir al dibujo total y todos los cuales seran
absolutamente interdependientes” (Esslin 61). A ese dibujo total lo rige el género
dramatico y de él es de donde nos guiaremos. Es decir que todas las areas que se
necesitan para hacer teatro estaran comprendidas y basadas en el género
dramatico y nunca desvinculado pues serd desde el género de donde nos

sujetaremos.

2.4 El disefio de maquillaje a partir del género dramético.

Llegamos al aspecto que comprende todo este analisis: el maquillaje en la obra El
pajaro azul. Por supuesto, después de abordar la obra a través de su momento

histdrico y sobre todo a través del género dramético, nos dara posibilidades para

'% Cita tomada de la version electronica: Martinez, Alegria. (2014). “Cuando escribo no pienso en
géneros: Luisa  Josefina Hernandez” Milenio. [En lineal]. Disponible en:
http://www.milenio.com/cultura/escribo-pienso-generos-luisa-josefina-hernandez


http://www.milenio.com/cultura/escribo-pienso-generos-luisa-josefina-hernandez
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la caracterizacion de cada personaje y a su vez, el maquillaje sumara y hara que
el “dibujo total” de la obra se unifique para la escenificacidon. Conviene hacer la
precision que en este momento ya nos referimos a la representacion puesto que si
bien habiamos analizado la obra dramatica Unicamente leida, es momento de

pasar del texto a la escena. Por lo cual es importante resaltar lo siguiente:

El dramaturgo, el director, los actores, el disefiador de escenografia y vestuario
deben estar constantemente concientes (sic) de la funcién de cada detalle dentro
de toda la estructura. Un parlamento puede no contribuir directamente al
movimiento de la trama, pero debe ser necesario para establecer alguna clave
importante sobre el personaje; una pieza de mobiliario en el foro puede no usarse
para la accién pero puede ser importante para establecer una atmésfera. En el Tio
Vanya, Chéjov especifica que sobre el escritorio de ese terrateniente ruso debe
colgar un gran mapa de Africa. Africa nunca entra en la obra, pero la sola

incongruencia del mapa ilustra el caracter poco practico de Vanya (Esslin 60, 61).

El maquillaje por lo tanto es de suma importancia. Es de los elementos en escena
gue se ven a primera instancia, en cuando las luces se encienden y por
consiguiente da una pauta a decir de qué personaje se trata. Si bien las
caracteristicas psicologicas de cada personaje sumaran el descifrar de quién se
trata, es importante que desde la caracterizacion se tenga una justificacion del

¢quién es? y ésta vaya enmarcada por el género dramatico. Como nos dice

Sanchez Cruz:

El género de la obra: musical, dramética, comica, etc., determina el tipo de
maquillaje y realizacion. En funcién de los requerimientos de la obra el maquillador
puede realizar:

- Un maquillaje de aspecto natural, en el que unifigue el tono de piel y realice
correcciones en el rostro.

- Un magquillaje de caracterizacion, donde puede envejecer el rostro, simular un

personaje historico, diabdlico, semejar rasgos de otras razas, etc (271).

Por consiguiente, cada texto dramatico tendra un género y también un

estilo, en este caso El pajaro azul se trata de una tragicomedia con un estilo
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simbolista, por lo que estos aspectos los debemos representar a partir de lo
visual®®. Por lo tanto la pregunta esencial a responder es ¢Cémo personifico al
género dramatico en el maquillaje? En el capitulo | abordamos la relacion que los
griegos tenian con la mascara en tanto la obra era tragedia o comedia, y esto nos
da una base para ahora realizar un maquillaje que apunte al género de la obra.
Como anteriormente mencionabamos, la representacion de una tragedia en Grecia
implicaba que los personajes denotaran a través del rostro sus caracteristicas y
sobre todo las del género dramatico; no pasaban por alto este rasgo. Si se trataba
del rostro de algun héroe tragico, la mascara lo denotaba, como la de Edipo que
incluso mostraba su animo y situacion en su estancia en Colono ya que se
mostraba sin ojos, ensangrentado y desdichado. Mientras que el coro en una
comedia al estar comprendido por animales como en las obras de Aristofanes,
tenian otro tipo de semblante, es decir, habia una modificacién en el rostro de los
personajes dependiendo del género dramatico del que se tratase. Cabe sefalar
que cuando hablamos de mascaras teatrales, es fundamental tener presente al
espectador porque tendrd una reaccion a partir de ésta, a partir de lo visual, y por
lo tanto es desde la imagen donde indicamos que se trata de una tragedia,
comedia, tragicomedia, etc.

Para responder a la pregunta de ¢ Cémo disefiamos un maquillaje acorde al
género? Primero es importante hacer la division en géneros realistas y no realistas
ya que sera de guia para la elaboracién del maquillaje®*. Como géneros realistas
tenemos la comedia, la tragedia y la pieza. Y como géneros no realistas estan la
tragicomedia, la farsa y el melodrama. Por consiguiente, ¢Como se realiza la
caracterizacion de acuerdo a esta clasificacion? Una premisa importante es partir
de lo que Kehoe Vicent apunta en su libro de La técnica del Artista del maquillaje

profesional para el cine, la televisidon y el teatro:

%% Cabe aclarar gue el género dramatico no Unicamente se representa con lo visual, sino también
en el tono, las acciones, las formas de decir el texto. En este caso, el maquillaje es el elemento que
nos compete y en el que nos adentramos para relacionarlo con el género dramatico.

#L Esta division sera una guia para el director, el disefiador de maquillaje y el actor pero no es una
regla ya que el director podra leerla bajo una concepcion de realismo, por ejemplo, pero montarla
bajo alglin otro concepto que permita jugar con la caracterizacion.
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Es indudable que debemos considerar la utilizaciébn del maquillaje como
herramienta expresionista o impresionista. El expresionismo en el maquillaje se
refiere al uso de productos que den una imagen concreta del personaje, con el
mismo aspecto que tendrian en la vida real. EI maquillaje impresionista revela
nuestras fantasias e imaginacion. Por ejemplo, si maquillaramos a alguien para
gue tuviera el mayor parecido posible con George Washington o Winston Churchill,
esto seria un magquillaje expresionista. Sin embargo, si maquillaramos a alguien
para que se pareciera a un payaso, un animal o un juguete, seria un maquillaje

impresionista (159).

Por lo tanto, el maquillaje impresionista va acorde para los géneros no realistas
como la tragicomedia. Si bien en el teatro siempre se usara una mayor cantidad de
magquillaje dada la luz y el espacio de la representacion (a diferencia del maquillaje
social sin género dramatico) el maquillaje impresionista permite el uso de otros
colores mas que el café, normalmente utilizado como base en la piel y permite
jugar con mas colores y modificaciones al rostro. Y el maquillaje expresionista ira
acorde a los géneros como la tragedia, la comedia y la farsa.

Asimismo para tener una guia sobre la elaboracion de un maquillaje teatral,
tuvimos la oportunidad de realizar una entrevista a Carlos Guizar®, quien es el
caracterizador mas reconocido en México por su trabajo extraordinario en el
magquillaje. Por lo cual, en cuestion de practica es esencial y punto clave. Una de
las preguntas que se le realiz6 fue: ¢como relaciona el maquillaje con el género
dramatico?, respondié de acuerdo a su proceso creativo que “los géneros
mayores” llevan menos maquillaje, “lo suficiente para que el actor se vea” puesto
gue la atencion en estos casos se va hacia las caracteristicas psicolégicas del
personaje. Y en cuanto a los “géneros menores, siempre subir el volumen”. Esta

respuesta se relaciona con la teoria de Kehoe, ya que el maquillaje impresionista

22| a entrevista se realizé el 29 de febrero de 2016. Entrevistador: Merlina Olivares.

Carlos Guizar es caracterizador profesional, egresé de la carrera en Artes escénicas de la
Universidad Michoacana. Estudio direccion en el Actor's Studio y maquillaje artistico en Universal
Studios y en el Harpo de Madrid. Ha trabajado en el INBA, en la UNAM, en la SEP, con directores
como Julio Castillo, José Solé, Claudio Valdés Kuri, Alberto Lomnitz y Enrique Singer.
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corresponderia a los “géneros menores” porque permiten mas y el maquillaje
expresionista a los “géneros mayores”.

Por consiguiente dada esta relacion nos permite la elaboracion de la
siguiente tabla en la que vemos que cada género dramatico da la pauta para

explorar con una u otra forma de maquillaje:

Tabla 2. Tipos de maquillaje de acuerdo al género dramatico

Género Enfoque Tipo de maquillaje

Tragedia

Comedia Realista Expresionista
Pieza

Tragicomedia

Melodrama No realista Impresionista

Farsa

o Realista o0 no Expresionista e
Obra didactica _ o
realista Impresionista

El hecho de realizar un maquillaje no realista, es decir con un enfoque simbolista,
nos permitird jugar con colores y texturas de los cosméticos.

Tenemos como referencia el maquillaje de un simbolo que Sanchez Cruz lo
titula: Interpretaciéon del simbolo/metafora en el maquillaje. En donde es
interesante ver como el color, los elementos decorativos y el mismo semblante de

la modelo logran reflejar el significado de un simbolo.
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Imagen 3. Maquillaje de un simbolo.

“La blancura del semblante de la modelo, logrado a través del maquillaje y otros
elementos decorativos que lo acompafian, sumado a la gelidez del porte de la
modelo, simbolizan que el frio invernal destruira la belleza primaveral y juventud de
la dama. [...] “Maquillaje simbdlico realizado con aerdgrafo que evoca la blancura
de la nieve, su pureza, textura, frialdad, gelidez. La belleza de este maquillaje
reside en la simplicidad y perfecto acabado del mismo” (Sanchez 225).
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También agrega que “Una
regla de oro en la composicion
del maquillaje de fantasia es
gue los motivos llamativos,

<<el peso>> del dibujo, deben
situarse  en las  zonas
superiores” (Sanchez 221).

Por lo que esta técnica podra

funcionarnos para la
elaboracion de los bocetos de

magquillaje para El pajaro azul.

l

Imagen 4. Maquillaje para la parte superior del rostro.

La siguiente tarea a realizar es hacer un disefio de maquillaje, es decir
pasar del texto al dibujo y del boceto a la caracterizacion. Por consiguiente, una
vez analizada la obra y los personajes, el caracterizador “[...] tendra que decidir el
color de la piel, como son sus 0jos, ¢ usa bigote? ¢barba? ¢tiene el cabello corto?
¢0 lo lleva largo? ¢ de qué color? ¢cdmo son sus manos? ¢es personaje femenino
o0 masculino? Etcétera” (Piza 55). Dependiendo del género dramatico podemos
determinar un solo maquillaje dentro de las multiples posibilidades, por lo que para
crearlo, también hay que considerar los siguientes aspectos: edad, sexo, raza,
nacionalidad, condicion social, y estado de salud. Carlos Guizar agregaria la

pregunta “4Qué ha utilizado mas en su vida?”... y enfatizarlo en el aspecto, y
también, nos dice Piza que debemos preguntarnos “cuales pueden ser las marcas
gue el personaje tenga. Por ejemplo, si un personaje debe tener la piel seca o

hidratada y por qué; si debe tener los ojos hundidos y por qué; si debe tener canas
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0 no y por qué” (56). Sin embargo para el género que nos compete, ;como
sabemos qué raza es? O ¢en qué condicion social se encuentra? Sabemos de
qué condiciébn social forma parte, pero no de cudl es. Por consiguiente
transformaremos estos dos aspectos en qué simbolizan o a qué hacen alegoria.
Por lo tanto la pregunta a responder es ¢Coémo maquillo una alegoria? Este tipo
de maquillaje requiere y permite explotar la creatividad del caracterizador. Por lo
que para el disefio de un maquillaje impresionista agregaremos un apartado en

donde indiquemos qué representa el personaje:

Tabla 3. El disefio de maquillaje.

Disefio de maquillaje

Género Estilo Personajes Caracteristicas

Edad 70

Sexo Femenino
El Hada

Color de la piel Indistinta
Beryluna

Otras caracteristicas: alegoria de

Edad 70

Sexo Femenino

La vecina

. Estado de salud
Berlingot

Tragicomedia | Simbolismo Otras caracteristicas: alegoria de
Edad n/a

Sexo Femenino

La luz

Otras caracteristicas: alegoria de
Edad n/a

Sexo Masculino

El perro Raza

Otras caracteristicas: alegoria de
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Ahora bien, dados nuestros tres personajes: el Hada, la Luz y el Perro,
partimos de que ellos estan en el plano simbdlico cuando accionan, sin embargo
los tres experimentan ambos planos (el real y el simbdlico) ya que la luz siempre
ha estado en la casa y el perro también pero estan sin poder emitir alguna palabra;
sin embargo cobran vida en el viaje, en el plano “no realista”. En el caso del Hada
conviene recordar que comparte el cuerpo y el espiritu con una humana, la vecina
Berlingot, por lo que este personaje se encuentra en ambos planos, cuestién que
debemos reflexionar en el maquillaje ya que si bien se trata de dos personajes
aparentemente distintos, la representacion se lleva a cabo con un solo actor, por lo
cual es necesario hacer las modificaciones pertinentes dado este juego de hada-
vecina a partir del maquillaje, del vestuario o de algun accesorio.

Conviene precisar que ademas de tener claros estos aspectos, el
caracterizador “[...] debe imaginar al protagonista dentro de diferentes estados
animicos como seria en las circunstancias complejas de los conflictos draméticos
y en los momentos claves de la obra” (Livschitz 11). Para asi dar con un maquillaje
adecuado sobre todo por el dinamismo que tiene el personaje como ser humano.

Ahora bien, tenemos como primer personaje al Hada Beryluna, Kehoe
Vicent, después de la clasificacion antes mencionada, nos dice que “Las hadas,
los elfos, duendes, ninfas y otros personajes de fantasia se pueden maquillar con
un estilo impresionista. A las hadas se les puede maquillar normalmente con
tonalidades claras, con un estilo bello y atrayente, mientras que los elfos, los
duendes y similares deben tener un tono prado o verde claro, en consonancia con
los colores del bosque” (Kehoe 283). En este caso el habitat del hada es dentro de
la magia, dentro de la fantasia en si. Mientras que la dualidad con la Vecina
Berlingot, es de una persona mayor, donde su habitat es la ciudad. El texto de
Maeterlinck nos describe como es el hada desde su primera aparicion en la
escena:

“[...] entredbrese la puerta para dar paso a una viejecita, vestida de verde y

cubierta con una caperuza roja. Es gibada, coja, tuerta; los extremos de la nariz y

del menton se tocan; anda encorvada sobre su bordon. No hay duda de que es un
hada” (19).
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Sin embargo es importante no caer en la caricaturizacion. Respecto a los colores y

las formas del maquillaje de fantasia, Kehoe nos dice que
Dentro del campo de la fantasia y de los cuentos para nifios, ha habido juguetes
gue han cobrado vida. En estos casos son adecuados los tonos claros de
maquillaje, el color para mejillas en circulos estilizados, labios dibujados en rojo,
un acentuado maquillaje de las pestafias y cejas dibujadas. Cuando se realizan
magquillajes para cuentos infantiles se debe huir de cualquier efecto que puede
infundir miedo, puesto que lo que se persigue es que el nifio quiera abrazar al

juguete y no que se sienta atemorizado por él (Kehoe 288)

En el caso de los elementos que acompafan a los nifios aplicaria esta premisa,
sin embargo para los habitantes de los demas espacios fantasticos, donde la
cuestion es meter miedo para ahuyentar a los nifios y no encontrar el pajaro azul,
el maquillaje en este caso infundira miedo, provocara otras emociones.
Recordemos que la obra tiene una estructura de cuento de hadas mas no es en si
un cuento de hadas, por consiguiente nos permitira variar con el maquillaje. En
cuanto al personaje de la Luz, las caracteristicas que nos detonara al maquillaje
es que ilumina, que guia, que acompafa. Livschitz nos da una pauta sobre la
caracterizacion de este tipo: “En maquillajes fantasticos, el efecto de fulgor de los
0jos se consigue pegando en el centro de cada parpado un trocito de material
fulgurante” (40, 41). Es aqui donde podemos usar materiales llamativos o brillos.
Con respecto al Perro también debemos evitar caer en la caricaturizacién, sin
embargo es inevitable dibujar algiin o algunos rasgos que denoten que se trata de
un animal. Y que en el cambio del plano real a lo fantastico, tendra la
caracteristica de que pueda hablar. Quizéa esto lo enfaticemos con la corporalidad
del actor pero también cabria la posibilidad de darle, a partir del maquillaje, un
enfoque en la boca. Para maquillar un animal sera mas practico que sea un
mamifero, como el perro, ya que tiene caracteristicas morfolégicas parecidas a un
humano que podremos acentuarlas u ocultarlas con correctores, uno claro y el otro
oscuro. Los correctores son color café, y se utiliza uno mas claro que el otro. “El
pilar del maquillaje de caracterizacion es el juego de luz y sombra, la teoria del

claroscuro, basada en el principio de que los tonos claros aumentan la superficie
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que refleja la luz, mientras que los tonos oscuros, la absorben, reduciéndola”
(Figueroa 121). Cabe destacar que una vez aplicado y sefialado las correcciones,
habra que trabajar los detalles del animal en cuestion.

El proceso de creacion del maquillaje implica crear un boceto,
probarlo con el actor, verlo accionar, observar como le afecta la iluminacion, como
se relaciona con el vestuario y la escenografia y que vaya acorde al género
dramético (todos los demas elementos teatrales también lo irdn), para luego hacer
las modificaciones pertinentes, y nuevamente volver al paso uno del proceso de
creacion hasta que se encuentre el maquillaje adecuado. Y una vez establecido,
habra que fijarlo/recordarlo para el siguiente ensayo y para cada puesta en
escena. En la tesis que realiza Villa Rzedowski titulada “Manual de maquillaje para
los trabajos de la carrera de Literatura Dramética y Teatro” incluye una propuesta
sobre el disefio de magquillaje. En la pagina 152 se encuentra el apartado de
“Tabla y boceto” en donde sugiere que se parta de una imagen con el disefio y se
agreguen los colores y marcas de cada producto utilizado, asi como en dénde se
aplica. En la ultima parte, agrega un par de lineas donde el actor tiene la libertad

de poner las “Consideraciones especiales de la piel y del maquillaje”:

Imagen 5. Tabla y boceto. Elementos auxiliares para el actor.
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También es importante considerar otra forma de sustento cuando ya se
tiene un maquillaje definido y sea practico recordar y apoyarse en éste para cada
funcién. Esta otra forma, es propuesta por Nars Francois, ya que muestra
magquillajes sociales e indica a través de un acetato el disefio del mismo. La forma
de hacerlo es tomarse una foto ya caracterizados y colocar sobre ésta una hoja de
acetato en la que se sefiale con un plumén qué color y marca de maquillaje se
utiliza. Por ende sabemos especificamente qué zona y qué tanto abarca ese color.
Y ademas al juntar la foto con el acetato obtenemos el esbozo y detalles del
magquillaje, a la vez que lo podemos visualizar integro al levantar el acetato. Esta
segunda forma la llevé a cabo en mi Ultimo montaje de la carrera, con la obra
titulada “Peripeces” de Jimena Martinez Pefia, que formé parte de la asignatura de
Laboratorio de Puesta en escena | y Il coordinado por el maestro Oscar Agiss, y
en el que tuve la oportunidad de estar a cargo del area de maquillaje. Una vez
determinado el disefio y caracterizacion de cada personaje, los actores podian
reproducir en su rostro el maquillaje acordado. Aunque otra de las formas en que
se trabajo fue que se les maquillaba la mitad de la cara y la otra mitad, que era

idéntica, ellos la reproducian. Hubo un par de excepciones en donde los actores
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llevaban maquilladas escamas en la espalda y otras partes del cuerpo que era
necesario el apoyo del maquillador. Previo a este montaje, se realizaron escenas
con la linea tematica de la muerte y desde ahi fue que se optd por tomar una
fotografia a cada actor con su respectivo maquillaje para recordar cada dia como
iba caracterizado.

Imagen 6. Maquillaje en el montaje del Laboratorio de Puesta en Escena |.

Actores: Miguel Dominguez y Marili Rojas. Personajes: Muerte y Musa.

Para el disefio de los maquillajes de nuestros tres personajes,
conviene observar imagenes, que sean especificas (de una hada, de un perro)
pero también otras mas que hagan referencia a lo que representan. Lo cual nos
dard mas ideas para crear el maquillaje especifico y acorde a cada personaje.
Pero siempre con la visualizacion de que se tomaran ideas para la creacion del
maquillaje que si represente a esta hada, a este pero y a esta luz. Ademas, el

maquillaje simbdlico debe transmitirnos emociones, sensaciones, significados.
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CAPITULO 3. PROPUESTA DE MAQUILLAJE PARA LA OBRA EL PAJARO
AZUL DE MAURICE MAETERLINCK

3.1 El maquillaje.

En este Ultimo capitulo, presentamos una propuesta de maquillaje en los tres
personajes analizados. El disefio se basé en el analisis que realizamos de la obra,
de los personajes y por supuesto, en el modelo de la relacién del maquillaje con el
género dramético, por lo que es fundamental que se parta y se trabaje con el
disefio para luego continuar con el esfuerzo y con la creatividad en la realizacion,
ya que una vez establecidos los bocetos queda el reto de verlo expuesto a las
luces, de verlo accionar, de ver como en cada funcion se mantiene vivo.

Es importante sefalar que cuando se hacen bocetos para
alguna obra, se tiene contemplada la forma del rostro e incluso el cuerpo del actor
para resaltar y adecuarlo a su forma, sin embargo también es posible que la
caracterizacion pueda no respetar ésta y darle variedad, volumen o relieves, al
aplicar prostéticos®. De una u otra forma, tengamos en cuenta que se trabaja
sobre una carne viva, sobre un ser vivo que estara en movimiento, y no sobre un
lienzo (salvo cuando hacemos el disefio del maquillaje). Los bocetos que
presentamos estdn pensados para pasar al actor, pero evidentemente podria
haber modificaciones en las lineas de expresion o intensidad en los colores
dependiendo del actor y de otros factores del montaje como la iluminacion.
Ademas, cabe sefialar que el trabajo del caracterizador aun no termina con el
resultado que logre en el camerino y con la sintonia que logre en coordinacién con
los demas elementos teatrales, sino que también el actor debe asumir, habitar y
accionar el personaje. Si el actor en una puesta en escena es quien debe disefar
y/o aplicarse el maquillaje, sera en el camerino el momento preciso donde mas
consciente estara de como la pintura va impregnandose en su rostro y como él se
va modificando fisica y psicolégicamente, “[...] si en su interpretacion falta la

energia, voluntad o inspiracion necesarias para crear el caracter, entonces los

Bla palabra prostético viene de proétesis. En el maquillaje, prostético se designa a la pieza que se
coloca en alguna parte del cuerpo y que modifica la forma de la misma. Por ejemplo, para alargar
las orejas, aumentar el mentoén, darle otra forma a la nariz, etc.
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rasgos exteriores pierden vida: en resumidas cuentas no expresaran nada”
(Livschitz 11). Es decir, que como actor, existe una gran responsabilidad por hacer
florecer cada parte creativa que esta encaminada a apoyarlo y a sostener el
género dramatico de la obra. Asimismo, otro aspecto a tener en cuenta como
caracterizador es considerar el tiempo en el que se realiza un maquillaje, asi como
cuantos actores son y determinar qué zonas maquillara y cuéles el actor, es
necesario dividir y definir roles y tiempos.

Ahora bien, por lo que respecta a esta tesis, presentamos los
disefios de los 3 personajes del Pajaro Azul de Maeterlinck: El Hada Beryluna, La

Luz y El Perro. Y también la realizacion del mismo.

Imagen 7. Bocetos de maquillaje para El Hada Beryluna.
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Imagen 8. Bocetos de maquillaje para La Luz.

24 Imagen tomada de: “Gran Leén de Africa. Reconstruccion del animal” La Jornada, de en medio.
19 de abril de 2019. El hecho de colocar esta imagen es, en primera instancia, como una
referencia a la fisionomia y caracter de un perro, y en segundo e importante momento, como una
posible media mascara para la representacion del personaje.
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3.1.1 El Hada Beryluna
Imagen 10. Propuesta de maquillaje para el El Hada Beryluna.

A) Actriz: Tania Santos.

B) El Hada Beryluna.
Maquillaje y fotografia: Merlina
Olivares.

Vista lateral.
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C) El Hada Beryluna. Maquillaje y fotografia: Merlina Olivares. Vista frontal.
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Imagen 11. Propuesta 2 de maquillaje para El Hada Beryluna.

A) Actriz: Tania Santos. Maquillaje y fotografia: Merlina Olivares. Vista frontal.
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B) Personaje: El Hada Beryluna. Maquillaje: Merlina Olivares. Vista lateral.

3.1.2 LalLuz

Imagen 12. Propuesta de maquillaje para La Luz.

A) Actriz: Gissella Mejia.
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B) La Luz. Maquillaje y fotografia: Merlina Olivares. Vista frontal.
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Imagen 13. Propuesta 2 de maquillaje para La Luz. A) Personaje: La Luz.

Maquillaje y fotografia: Merlina Olivares. Vista frontal.
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B) Personaje: La Luz. Maquillaje y fotografia: Merlina Olivares. Vistas laterales.

3.1.3 El Perro

Imagen 14. Propuesta de maquillaje para El Perro.

A) Modelo: Roberto
Olivares.
Maquillaje y fotografia:

Merlina Olivares.
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B) El Perro. Maquillaje y fotografia: Merlina Olivares. Vista frontal.
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Imagen 15. Propuesta 2 de maquillaje para El Perro. A) El Perro. Maquillaje y

fotografia: Merlina Olivares. Vista frontal
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B) El Perro. Maquillaje y Fotografia: Merlina Olivares. Vistas laterales

Al ver cada uno de los personajes representados a través del maquillaje dan
cabida a imaginarlo en accion y en coordinacion a otros elementos teatrales como
el vestuario y la iluminacion, los cuales veremos en los siguientes apartados. En
las tesis que se han realizado sobre el maquillaje®>, ahondan en los aspectos
técnicos del vestuario y de la iluminacion, por lo que la finalidad de abordarlos en
esta investigacion, no es repetir la informacion sino apuntar hacia ¢como se

comunican, cOmo se conectan y como se relacionan con el maquillaje?

» Las dos tesis a las que nos referimos son del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro:

1. Figueroa, Figueroa Abad, Margarita Claudia. (2017). El maquillaje como elemento teatral.
Tesis para obtener el grado de Licenciado en Literatura Dramatica y Teatro (Asesor
Marcela Zorrilla y Velazquez) México, Universidad Nacional Autonoma de México.

2. Vlilla Rzedowski, Sofia Isabel. (2012). Manual de maquillaje para los trabajos de la carrera
de Literatura Dramética y Teatro. Tesis para obtener el grado de Licenciado en Literatura
Dramatica y Teatro (Asesor Marcela Zorrilla y Veldzquez) México, Universidad Nacional
Autonoma de México.
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3.2 El vestuario
Por lo que respecta al vestuario, es un elemento teatral, visual, que también indica
rasgos del personaje como nacionalidad, época, nivel econdémico, estado de
animo, condicion social, clima, personalidad. Y el personaje puede jugar con €stos
al apropiarse de su vestuario, al quitarse o ponerse prendas y, de esta manera, el
vestuario también se convierte en un apoyo al actor para la creacion de su
personaje y un apoyo a la obra para pasar del texto a lo ya montado, a lo que se
ve, a reflejar las palabras del dramaturgo y la vision del director. La pregunta
entonces es ¢como logramos una armonia entre el maquillaje y el vestuario? En la
investigacién de Claudia Figueroa, nos dice que
Lo mas recomendable es que tengamos un maquillaje teatral en tonos neutros que
pueda combinarse con cualquier vestuario; los colores especiales y maquillajes de
fantasia deben ser cuidadosamente seleccionados para no chocar con la idea de
unidad en el aspecto. Cada disefio de maquillaje debe ser sopesado y valorado
con respecto al vestuario, el personaje y la obra en general. Todo lo que esta en el
escenario, habla y nos dice algo. Esta ahi por algo. Cada textura, color, elemento.
[...] En algunas ocasiones es el vestuario el que debe adaptarse al maquillaje,
sobre todo en caracterizaciones muy elaboradas, pero siempre en conjunto, a

disposicién de las necesidades del personaje (37).

Dependerd, por supuesto, del género dramético. En el caso de que se trate de un
género “no realista” y de cierto personaje, nos permitira optar por
caracterizaciones mas elaboradas; y serd en estos casos donde busquemos la
concordancia con el vestuario. También es posible que un personaje tenga
descubierta alguna parte del cuerpo como las piernas, los brazos, el busto, la
espalda y que puedan dar cabida a maquillar esa zona. Por lo que la realizacion
del maquillaje y del vestuario requiere de personas que conozcan estas areas, que
pueden ser especialistas o0 los mismos actores, pero es fundamental tener
conocimiento para trabajar en conjunto, siempre al servicio del personaje.

De esta manera, “Una vez que el intérprete de la escena ha realizado el
analisis del personaje, estudiado y asimilado sus rasgos psicolégicos, y haberlos
interiorizado para darle vida con su propia interpretacién, tiene ahora el reto de

hacerlo creible a la vista” (Piza 55). Asi, es mas probable que el actor, al estar
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caracterizado de pies a cabeza, asuma con energia, entrar y estar en personaje
tanto en los ensayos como durante toda la funcion. Por consiguiente, aunque lleve
un magquillaje al tono de su piel, que solo esté para reducir el brillo facial y de un
vestuario no sofisticado (si se trata de un género dramatico que lo amerite) hara
gue entre en la pauta de que se trata de una situacion extra ordinaria, necesaria
para el escenario.

Una vez realizado el maquillaje de cada personaje, consideramos que
también es conveniente hacer referencia de vestuario, si bien este tema implica la
creacion de un modelo con el género dramatico, es necesario esbozarlo, como
complemento del maquillaje expuesto. Se tomaron como referencia fotografias de
revistas?®, con el objetivo de definir qué vestuario podrian llevar los personajes del

Pajaro Azul, sirvanse de referencia para definir telas, colores, accesorios, etc.:

Imagen 16. Referencias de vestuario para el El Hada Beryluna.
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% Revista InStyle. No. 137. Febrero 2018; Vanidades. 22 de enero 2017; Fernanda No. 175, Ed.
Fernanda Familiar.
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Imagen 17. Referencias de vestuario para La Luz.

" La tercera imagen fue tomada del libro Caso, Alfonso. (2012). El pueblo del sol. FCE: México.
Como posibilidad de que el actor porte un traje con la forma del Guerrero Mexica, elaborado con la
tela de la primera referencia de vestuario del Perro.
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Si bien, el enfoque es a tres de los personajes ya mencionados, consideramos
pertinente apuntar el vestuario de los nifios del Pajaro azul.
y Tylty

e

aobeimel

|28

|29

Imagen 19. Referencias de vestuario para Mylty

28 Imagen tomada de: https://www.forever21.com/mx/shop/catalog/product/girls/girls_dresses-
rompers/2000333572/02
29 Imagen tomada de: https://ru.aliexpress.com/item/Summer-Baby-Super-Soft-Denim-Bib-Overalls-

Boy-Thin-casual-Boys-Dungarees-sling-Children-Cowboy-Jeans/32429838503.html


http://www.forever21.com/mx/shop/catalog/product/girls/girls_dresses-
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3.3 Lailuminacion

Es un elemento teatral, visual y es de las primeras cosas que necesitamos para
comenzar la funcion en el teatro, incluso en las representaciones al aire libre, la
luz natural es la que ilumina de principio a fin. En las representaciones en la
Antigua Grecia, era la luz solar la que se utilizaba para iluminar la escena, por lo
que las méascaras quedaban salvadas de los efectos, que veremos, puede ahora
provocar en el maquillaje. Actualmente, en los teatros cerrados, podemos
apoyarnos en la luz artificial para crear atmosferas, indicar si es de dia o de noche
y crear sombras en la escenografia, en los actores y en el escenario. La luz
principalmente ilumina al actor pues es quien lleva las acciones; y ademas, una de
las funciones de ésta es focalizar la mirada y la atencion del espectador: en dénde
ver, por cuanto tiempo, ahora hacia qué lado, hacia qué actor o actores.

Con respecto al disefio de la iluminacion, también se parte de un analisis
del texto, asi como del conocimiento del equipo de iluminacion, de la creacion de
planos e implica una aguda observacion:

Si bien, nuestro compromiso como disefiadores es poner luz en la escena, esto no

significa que ignoremos el trabajo dramatico que se esta realizando. Tenemos que

utilizar la tecnologia para interpretar, de la mejor manera posible, las
circunstancias que rodean esta representacion y lograr respaldar una actuacion

con un ambiente o con una atmésfera que logre dar, al espectador, todos los

planos emocionales y de significacion que una obra busca transmitir” (Orozco21).

Por lo que iluminar no solo se trata de echar luz sino de un acto creativo, que
busca transmitir sensaciones, emociones, hacer visible la esencia de la obra. Y el
hecho de hacer planos de iluminacion “[...] ayuda a unificar criterios con los demas
colaboradores que participan en el desarrollo de la produccion (escendgrafo,
director de escena, disefiador de vestuario, etc.) dentro del periodo del trabajo de
mesa ahorrandose esfuerzo, trabajo, y por qué no, dinero en el montaje [...]"
(Paez 142).

Por consiguiente, la iluminacion también tendra que estar relacionada con el
género dramatico, habra “[...] una dramaturgia de iluminacién (una historia para

contar por medio de la luz) en la que encontraremos el estilo, que podra ser
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realista, naturalista, expresionista o impresionista. Nuestra interpretacion partira,
por fuerza, del analisis, no de algo que brota puramente de la inspiracion que
suponemos tener” (Orozco 81, 82). Esta cuestion da cabida a un trabajo de
investigacion que exponga una relacion de la creacion de un disefio de iluminacion
con el género dramatico.

Es importante resaltar que con la iluminacion se veran modificados el
maquillaje, el vestuario, la escenografia, la utileria, la atmdsfera de la obra, etc.
Por lo que en los ensayos se tiene que probar cada color, cada linea y los objetos
con la iluminacién. En el capitulo 2 menciondbamos al director de teatro Robert
Wilson por el hecho de que enfoca sus montajes en lo visual, ya que es
justamente del elemento de la iluminacion del que se basa para crear, anular,
dimensionar a los actores y a la escenografia expuesta; los colores en la luz son
fundamentales para su montaje, y la actuacion, va acorde a esa estética visual,
mas no al revés.

Una pregunta que surge después de esto es ¢Qué se monta primero, la
actuacion o la iluminacién? ¢Qué se hace primero, el maquillaje o la iluminacion?
Respecto a la primera pregunta, dependera de cada director, de su forma de
concebir y de montar el texto; la segunda, debiera ser en conjunto, probarse y
modificarse pues ambos elementos estan para hacer una representacion de
calidad. Cabe sefialar que para la creacion de un disefio de iluminacion, asi como
también para un disefio de vestuario y maquillaje, ademas de un estudio de la
obra a montar, requiere de un nivel sensorial, y es primordial poner atencién a este
aspecto ya que es desde donde surge el acto creativo y no solo en el Teatro sino
en todas las artes porque se necesita sensibilidad para crear y para transmitir.

Por altimo, anexamos una tabla indispensable que funciona de guia para la

elaboracién de un maquillaje dada una luz y viceversa (Kehoe 34):



Tabla 4. Efectos del maquillaje por la iluminacion.

Color del
maquillaje

Amarillo

Verde
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Se Se
Se ) Se Se vuelve
mantiene oscurece e
desvanece . oscurece rojo palido
rojo mucho
Se vuelve Se Se Se Se vuelve
naranja desvanece oscurece naranja
L oscurece L
palido algo. mucho palida
Se vuelve Se vuelve
) Se vuelve Se Se vuelve
Amarillo blanco o se color
blanco oscurece , rosa
desvanece orquidea
Se Se vuelve Se vuelve
Se vuelve Se vuelve
Verde oscurece . verde verde L
gris oscuro . . azul pélido
mucho palido palido
Se Se
Se vuelve
oscurece oscurece Se vuelve Se
., ., verde .
volviéndose | volviéndose azul pélido oscurece
. ) oscuro
gris gris oscuro
Se Se Se
Se vuelve Se vuelve
oscurece oscurece oscurece .
. . . de color violeta muy
volviéndose | volviéndose | volviéndose , L
. . orquidea palido
negro casi negro | casi negro

Nota: Los maquillajes negro, gris y marrén se mantiene igual, produciéndose
cambios casi imperceptibles del valor tonal.

Esta tabla funciona también como prevencion al momento de elegir qué colores
podemos utilizar en el maquillaje.

Antes de terminar, y a modo de vinculacion de estos tres elementos con el
teatro simbolista, consideramos que El pajaro azul de Maeterlinck, es una obra
gue da cabida a la explotacion y creatividad de estas areas, cito a Anna Balakian
quien dice que
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En el teatro simbolista ningln objeto es decorativo; esta alli para exteriorizar una
vision, subrayar un efecto, representar un papel entre las cosas que no se ven. La
interrelacion de luces y sonido pone de manifiesto las correspondencias que
existen entre lo fisico y lo espiritual, de modo que la hora del dia, el sonido de un
reloj, la sugerencia del viento, las variaciones de color en el escenario, son un
lenguaje diferente para cada espectador, igual que la masica conmueve a cada

oyente de modo distinto, segin su temperamento y experiencias (157).

La comunicacién no verbal en el teatro es la clave ya que en el escenario todo
cobra sentido: los dialogos, las acciones y todo lo que vemos nos dice algo. El
escenario es un espacio lleno de significados. Al teatro vamos a ver, a sentir y a
descifrar simbolos... y a descifrarnos, conmocionarnos y, por supuesto, a

reconocernos como seres humanos.
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CONCLUSIONES

“El teatro es un cerebro compartido” Peter Brook

Después de llevar a cabo este proceso de investigacion, llegamos al final, lo cual
implica la afirmacion de la hipétesis planteada desde un inicio: si el maquillaje
teatral tiene relacibn con el género dramatico. Hemos comprobado que son
correspondientes, y que si la obra es una tragicomedia da la posibilidad de
magquillar con colores, formas, imaginacion. Pero, y si la obra fuere de un estilo no
realista, también tendria sus maneras para denotar al personaje y una forma de
representar el género dramatico. Sin embargo el analisis y la determinacion de
como pintar el rostro y/o cuerpo del actor implica el estudio del contexto histérico y
de cada personaje, en este caso, la obra estd permeada de simbolos y de
alegorias, y del hecho que su dramaturgo pertenecioé al movimiento simbolista. Por
lo que si hablamos de género hay que estar atentos a un estilo: romanticismo,
expresionismo, posdrama, surrealismo, simbolismo, etc. La pregunta que surge es
¢, Como dialoga el género con el movimiento artistico y a su vez con el estilo, para
llegar a la creacion de un maquillaje? Esta pregunta es importante porque nos
permiten acotar las multiples posibilidades de caracterizaciéon ya que no se trata
solo de hacer los ojos mas grandes o de quitar el brillo del rostro en el actor, se
trata de un acto justificado que responde a una armonia de la obra: maquillar es
un acto creativo.

Otro de los aspectos por los que es necesario estudiar y reflexionar en torno
al tema del maquillaje es que ofrece la posibilidad de conocerse a si mismo (y de
eso va el teatro) de mirarnos los rasgos, la forma y el color de nuestro rostro y
cuerpo, nos lleva a observarnos por fuera y por dentro, a reconocernos y asumir
nuestras caracteristicas para luego utilizar la pintura y enaltecerlas, modificarlas u
ocultarlas. En el plano actoral, crear un personaje a partir de sentir y ver
impregnada la piel de colores, hace que asumamos con un sentido de verdad al
personaje y que durante toda la funcidbn se mantenga y se sienta vivo. También es
en el teatro es importante transmitir sensaciones porque el espectador va a ver y

el maquillaje es de los elementos que al encender las luces, primeramente
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notamos. ¢Qué se transmite entonces a través del maquillaje? El espectador no
va a ver lo que se muestra en escena sino lo que se oculta y si bien sin que el
actor accione, el espectador ya ve un rostro en escena, la pregunta es ¢ qué tanto
debe exihibir el maquillaje? Més que una desvinculacion de los elementos visuales
con las emociones y la psicologia de los personajes, con esta tesis se comprueba
una vez mas que van de la mano, que la teoria y la practica estan y deben estar
compaginadas. El teatro asi funciona.

Ahora bien, quiero compartir el proceso que tuve cuando comencé a
magquillar a los actores para el capitulo 3, me enfrenté al reto de pasar de la teoria
a la practica. Si bien ya contaba con referentes de imagenes, tenia formas en el
imaginario y sobretodo un sustento tedrico, estar frente a la persona, con su rostro
tan humano, vivo, color piel, me hizo detenerme y repensar qué color iba a tomar
primero, o qué material, si aquacolor o maquillaje en crema.... Sin embargo una
vez que comencé a trazar, resulto, pero tuve que adaptar he ir modificando en la
marcha. De esta manera, al agrandar o corregir las facciones por el tipo de 0jos,
labios o mejillas me preguntaba ¢ Cémo voy resolviendo en la practica?
¢, Corresponde al género dramatico? Y cabe aclarar que finalmente el maquillaje
no termina aqui, falta probarlo a las luces y verlo accionar, quiza requiere
modificarse o quiza quede como esta ahora. Cuando lo ponemos a prueba en el
escenario hay que ser muy observadores y afinar cada trazo, darle al tono
adecuado hasta conseguir ver el personaje. Cuando lo logramos, no hay duda de
gue es el personaje frente a mi.

Por ultimo, me parece fundamental mirar este elemento dentro de un todo,
porque en la tercera llamada veremos cémo todo fluye y cémo se pueden
transmitir multiples sensaciones y emociones en el otro. Retomo a Esslin quien
dice que

Una vez que la atencidn y el interés del publico se han capturado, una vez que se

le indujo a seguir la accidn con la mayor concentracion y participacion, su poder de

percepcion aumenta, su emocion fluye libremente y de hecho llegara a alcanzar un
estado més elevado de conciencia: mas receptivo, mas observador, con mayor

capacidad de discernir la unidad y dibujo de existencia humana subyacente. Esto

es lo que hace que la verdadera receptividad a cualquier manifestacion artistica
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sea tan semejante a la experiencia religiosa (0 a la agudizada conciencia del
mundo que inducen ciertas drogas). Y entre todas las experiencias artisticas de

este tipo el drama es la mas poderosa (61).

Una vez mas reitero que el trabajo de un artista es a nivel sensitivo, el
magquillaje responde a esta premisa, si bien ya esta el modelo que lo relaciona con
el género dramatico y la obra se encuentra dentro de un contexto histérico, se
requiere de sensibilidad para crearlo, lo cual nos remite a la pregunta ¢como
dibujar en color y en formas lo cualitativo?

Antes de terminar, quiero mencionar que existe una situacion importante
que lo vinculo con mi proceso creativo en el teatro: el hecho de hacer esta tesis
me llevé a probarme primeramente como egresada de Teatro, a ordenar mis
pensamientos, a reflexionar, a investigar a fondo sobre un tema y personajes
especificos; y como un segundo momento, fue un gran proceso de confrontacion
conmigo misma porque me exigié disciplina, concentracién y un estado animico
para lograrlo. Fue un camino de incertidumbre y a la vez apasionante. Al comienzo
me preguntaba ¢ Cdmo estructurarlo? ¢cual es la mejor manera de decir? Fue un
gran viaje que jamas imaginé. Fue un trabajo que también me puso a prueba
como teatrera: habia que pasar por un proceso en el que la reflexion, y la
evocacion de la praxis permeaban. Debia ponerme a prueba y resolver... y
accionar. Eso es... la accién, en la vida como en el Teatro.

Ahora me encuentro motivada de seguir haciendo teatro desde todas sus
areas, esta tesis de magquillaje me puso pruebas como actriz y como
caracterizadora. Confio en el teatro como una herramienta de cambio y
confrontacién con uno mismo y con la sociedad. Confio en que como estudiantes
0 egresados del CLDyT haremos un teatro de calidad, donde cada elemento esté
justificado y conviva con los demas. Yo me comprometo a hacerlo y a llevar en

cada proceso un pjaro azul.
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Apéndice. El p4jaro azul, adaptacién del texto de Maurice Maeterlinck.
Montaje realizado por los alumnos del Colegio de Literatura Dramaticay

Teatro de la Facultad de Filosofiay Letras de la UNAM.

En el afio 2014 fue montada la obra del Pajaro azul por los alumnos del Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro (CLDyT) como resultado del Taller Integral de
Creacion Artistica (TICA), asignatura obligatoria para el tercer afio de la carrera. El
montaje se estrend en el 2014 en el Teatro Fernando Wagner de la Facultad de
Filosofia y Letras y después continto presentaciones en el Teatro Justo Sierra al
ganar la Temporada Teatral 2015 del CLDyT. Después tuvieron presentaciones en
el Teatro Carlos Lazo de la Facultad de Arquitectura de la UNAM, en el Auditorio
Sonia Amelio de la ENP No. 6 de la misma universidad, y en los Teatros Jiménez
Rueda, La Capilla, Juan Ruiz de Alarcon y en el Teatro Orientacion del Centro
Cultural del Bosque del INBAL. Ademas el montaje fue ganador del 10° Premio
Lech Hellwing-Gérzynski a la Creacion Escénica Teatral 2015. Este trabajo escolar
tuvo bastante impacto al conseguir espacios reconocidos para su representacion y
ser acreedor a un premio.

Por consiguiente es preciso remitirlo en esta tesis, primeramente conviene
puntualizar que el objetivo del Taller Integral de Creacion Artistica 1 y 2, es
“Explicar, analizar y explorar en la practica, la vinculacion interdisciplinaria,
colectiva y creativa propia del hecho escénico”®, de esta manera, en la practica lo
gue se realiza es un montaje que se trabaja a lo largo de dos semestres, en el que
cada alumno elige el area desde donde operar como actuacién, direccion,
dramaturgia, teatrologia, disefio o produccion. Sin embargo conviene hacer la
precisibn que un area no esta excluida de la otra, ya que todas se apoyan Y,
sobretodo, como alumnos hay iniciativas de como trabajar y propuestas
interminables que aportan calidad para la puesta en escena. Ahora bien, al area
de disefio es a la que le corresponde encargarse del maquillaje, del vestuario, de
la escenografia y de la iluminacion. Sin embargo no solo el area encargada debe

**Plan de Estudios (2009 a la fecha) de la carrera de Literatura Dramatica y Teatro. Véase:
http://teatro.filos.unam.mx/files/2013/08/98551777-TEATRO-TOMO-II.pdf



http://teatro.filos.unam.mx/files/2013/08/98551777-TEATRO-TOMO-II.pdf
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tener conocimiento sobre este tema sino también los actores, el director y todo el
equipo creativo, porque finalmente el maquillaje es un elemento que habla del
personaje y por ende, de la obra en si. También es importante sefialar que si
hablamos de un montaje realizado por personas en formacion es necesario
apuntar que en el Plan de Estudios de la carrera queda a cada profesor de disefio
y produccion ver los temas de vestuario y maquillaje, ya que como asignaturas, no
estan incluidas®".

Ahora bien, la puesta en escena a la que nos referimos fue dirigida por
Patricia Martinez, Luis Cavrioto y Nancy Flores y estuvo coordinada por la Mtra.
Moénica Raya®. El texto es una adaptacion del Pajaro azul de Maeterlinck, y fue
realizada por Alonso Alvarez Parra, Nancy Flores Hernandez, Diana Franzoni e
Ivonne Lemoine, y la revision del texto en la version en francés por Leticia Vargas.
De esta manera, para hablar del maquillaje en el montaje es preciso retomar
nuestro modelo sobre la relacion con el género dramatico ya que existe la
posibilidad de que el maquillaje se modifique cuando se realiza una adaptacion del
texto, porque al hacerla hay recortes o cambios en las acotaciones, los dialogos,
escenas y/o en los personajes, con la finalidad de ajustar de una manera mas
asertiva el tema de la obra con el espacio, el tiempo, los recursos con los que se

cuentan y pueda llevarse a escena, sobre todo un texto como el que trabajamos,

3 Las asignaturas que existen en el Plan de Estudios sobre Disefio y Produccidn son de eleccion,
como Luminotecnia, Taller de musicalizacién, Taller de producciéon, Escenofonia, Escenotecnia, en
donde se ven y aplican los conocimientos sobre escenografia, sonido e iluminacién. Como
materias optativas estan “Disefio y Produccién 1, 2, 3 y 4°, y como materias obligatorias
“Fundamentos de Disefio y Produccion 1 y 2”. De tal manera que el alumno que eligié como area
actuacion, direccién, dramaturgia o teatrologia puede no cursar dichas materias y por lo tanto
desconocer del tema. Véase: http://teatro.filos.unam.mx/files/2013/08/98551777-TEATRO-TOMO-
Il.pdf. Plan de Estudios de la carrera de Literatura Dramatica y Teatro.

32 Ménica Raya es “Egresada de la Facultad de Arquitectura de la UNAM, [...] estudié una maestria
en disefio escénico en la Universidad de Yale. Ha disefiado escenografia, vestuario e iluminacion
para cerca de cien producciones que incluyen a la Compafia Nacional de Teatro, el Kennedy
Center de Washington, el Festival Internacional Cervantino, la Compaiiia Nacional de Opera vy el
Ballet de Arizona. En 2005 recibi6 la medalla de oro al mejor vestuario en la World Stage Design
de Toronto. De 2004 a 2008 fue directora de Teatro UNAM. Particip6 en la undécima edicién de la
Cuadrienal de Escenografia y Disefio Escénico de Praga, como miembro del jurado presidido por
José Serroni y en que figuraron, entre otros, Georges Banu y Richard Hudson” (Fuente:
http://teatro.filos.unam.mx/directorio/mtra-monica-raya-m/).



http://teatro.filos.unam.mx/files/2013/08/98551777-TEATRO-TOMO-II.pdf
http://teatro.filos.unam.mx/files/2013/08/98551777-TEATRO-TOMO-II.pdf
http://teatro.filos.unam.mx/directorio/mtra-monica-raya-m/
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el de Maeterlinck, que es de larga extension ya que contiene 6 actos, 12 cuadros y
75 personajes, mientras que la adaptacion presenta un Acto Unico, 7 Cuadros y
32 personajes, de principio vemos que es casi la mitad del texto original. Otra
modificacion importante que encontramos en la adaptacion es la sintesis de las
acotaciones, por ejemplo: “Como tardan en abrir, se abre la puerta y aparece una
viejita” (Alvarez 6), y enseguida comienzan los didlogos; esta descripcion se
refiere a la aparicion del Hada Beryluna, sin embargo en el texto de Maeterlinck
nos encontramos con acotaciones espléndidas porque describen con detalle la
ambientacion y la atmoOsfera de cada espacio (es ésta una aportacion del
simbolismo). Y asimismo, en la adaptacion, las escenas en las que los viajantes se
enfrentan a los duefios y a los habitantes del palacio, por ejemplo, son rapidas,
descubren prontamente que en ese lugar no se encuentra el pajaro azul. Cabe
entonces preguntarnos, ante tales recortes, ¢Sin estas indicaciones ya no hay
fantasia? Para el montaje ¢tomo de referencia el texto original o solo me enfoco
en la adaptaciéon? Para esto es conveniente tener en cuenta que “la adaptacion
dramatica debe consagrarse a expresar el espiritu o substancia de la obra original,
asunto este que exige toda la atencion, honestidad, solidaridad y lealtad por parte
del adaptador” (Cantillo 12). Si bien el hecho de omitir afecta a la parte fantastica,
alegdrica y simbodlica, no a la del drama en general, es decir, la parte sustancial en
la adaptacién es el género dramético y todos los elementos estardn guiados a
representarlo y a estar acorde a éste.

Por lo que en cuanto al género de la adaptaciéon dramatica, consideramos
gue si nos guiamos por la definicion de Bentley, no seria puramente tragicomedia
sino que cabria en otro género. Luisa Josefina Hernandez agrega y describe dos
géneros mas: la pieza y la obra didactica. La adaptacion del Pajaro azul podria ser

una obra didactica. Y Juan Tovar nos indica las caracteristicas de ésta:
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Tabla 5. Aspectos tedricos de la Tragicomedia y de la Obra didactica.

GENERO | ENFOQUE | CONCEPCION | FUNCION DINAMICA
Personaje
Captar la . ,J .
vida (serio/cémico) en pos
. . T -~ de una meta (+/-
Tragicomedia | Simbdlico | Anecddtica humana en (+F)
un nivel enfrentando
" obstaculos (-/+):
ético L
estructura episoédica.
Armazon silogistica y
Ensefanza | trasfondo anecddtico.
que debe | Personajes
Obra L . ) . 33
e Simbdlico | Logica inducir  a | melodramaticos®’.
didactica -
una accion | Uso de
concreta. ornamentacion

(musica, etc.).

Virgilio Ariel Rivera, también a partir de la catedra de Luisa Josefina

Hernandez, nos dice que

La funcion del género didactico no es simplemente ensefiar; sus fines van

mas alld de la pedagogia, del simple propdsito de aportar conocimientos- que

transmite el drama en general y a lo cual se avoca en el género tragicomico-. La

obra didactica no va dirigida a la inteligencia natural ni al desconocimiento del

espectador; se dirige ya al entendimiento, a un indice intelectual socialmente

determinado, a la convivencia de orden publico, y a la razén desarrollada por la
colectividad (138).
Y ademas sefala que “toda obra dramatica en su contexto es didactica” (148).

En la adaptacién, como menciona Juan Tovar, los personajes deben ser

puramente positivos 0 puramente negativos, en este caso Mytyl, Tyltyl, La Luz y El

Perro serian los positivos, los que luchan por el bien, y La Gata podria apoyar al

Mal asi como los demas personajes que impiden que se encuentre al pajaro

indicado, aunque recordemos que este “apoyo al mal’ también puede ser visto

como la lucha por la justicia y en como las fuerzas de la naturaleza intervienen,

gue es la definicion del término tragicomedia segun Bentley. Por lo tanto la

% Lucha del bien y el mal representada en personajes puramente positivos y puramente negativos.
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adaptacion también cabe en la tragicomedia, quiza no puramente pero continla en
ella ya que “De los géneros dramaticos [la tragicomedia] es el que nos resulta mas
familiar y mas cercano, aun cuando no lo sepamos conscientemente; ha sido el
alimento de muchas infancias: ha dado imaginacion, valores, sentimientos y
cultura. Educacion, en otras palabras” (Hernandez 233). Lo cual también nos da la
posibilidad de enmarcar a la adaptacion como un género tragicomico con aspectos
didacticos. ¢ O acaso las obras necesitan estar en un solo género?

Por consiguiente, el maquillaje para un género dramético didactico permite
que lo disefiemos de forma impresionista 0 expresionista. Sin embargo por el tipo
de obra, es decir, un texto que aborda simbolos y alegorias y que ademas se
encuentra enmarcado por el género tragicomico, nos guiara a un maquillaje que
permita jugar con los colores y formas del rostro.

La caracterizacion de los tres personajes que analizamos en la puesta en
escena estuvieron basadas en la mascara blanca, es decir que de base se utilizd
el color blanco y para marcar ciertos rasgos, el delineador negro. Carlos Guizar
dice que “La mascara blanca es el alma desnuda del maquillaje, es obligacion del
actor saber utilizarla... t0 no necesitas hacer gesticulacion. Es maravillosa la
mascara blanca”*. Al realizar una caracterizacién de este tipo, nos remite a una
mascara. Es curioso como a este tipo de maquillaje se le llame “mascara blanca” y
sobre todo cémo Guizar menciona que no se necesita la gesticulacion, es decir es
como si en vez de maquillaje blanco, el actor portara una mascara en si.

A continuacion presentamos el maquillaje utilizado para cada personaje. Se
muestra también la imagen de cada actor ya que es fundamental porque se trata
de un montaje y de actores en especifico que dieron vida al personaje y al

maquillaje:

* Guizar, Carlos. Entrevista personal. 29-Febrero-2016.
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Imagen 20. Maquillaje del Hada Beryluna en el montaje. A) Actriz. Patricia Martinez. B) El

Hada en escena. C) Realizacién de maquillaje en camerinos.

TICA SAUNA 08
EL PAJUARO AZUE

FOTOGRAFIA: NARENI GAl

Fotografias A y B: Nareni Gamboa

- Fotografia Ali Hernandez
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Imagen 21. Maquillaje en el montaje. A) Actriz. Mariel Medina. B) Personaje La Luz, en la

puesta en escena. Fotografias: Nareni Gamboa.

TICA SAUNA OO21

EL PAJUARO AZUL MX
FOTOGRAFIA: NARENI GAMBOA.

\
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Imagen 22. Maquillaje en el montaje. A) Actor. Martin Lopez. B) Personaje El Perro, en
camerinos. C) El personaje en la escena.

TICA SAUNA 0021

EL PAJARO AZUL MX

FOTOGRAFIA : NARENIGAMBOA AT
Fotografia: Nareni Gamboa Foto Cortesia de Martin Lopez

Fotografia: Anel Monserrat Peralta Verdigel
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Una de las modificaciones principales que hicieron al adaptar el texto de
Maeterlinck es la fusion del Perro con el personaje de La gata. En el montaje
habia un solo actor que interpretaba a estos dos personajes y que accionaba mas
como instinto de Perro, era fiel y tenia mucha devocién y amor por su duefio. Le
dieron mas peso a éste personaje y convirtieron a La Gata de Maeterlinck en un
animal con caracteristicas del perro, fiel y protector, mas que de maldad o de
traicion como es La Gata de Maeterlinck.

Ahora bien, el maquillaje de la puesta en escena estuvo acorde a plasmar
qgue se trataba de una obra didactica ya que apostaron por un color que, al estar
pintado en toda la cara, denota fantasia. Y también implica un reto actoral porque
quita gesticulacion.

Respecto al vestuario, que estuvo a cargo de Andrea Pacheco, fue de color
blanco con rasgos en color oro. Las telas ocultaban el cabello del Hada, de la Luz
y del Perro. De hecho de éste ultimo habia una simulacion de pelo en color blanco.
Y La luz, en vez de cabello traia una diadema con brillos que le hacia perder la
caracteristica humana y aportaba al hecho de que se tratase de una alegoria.
Cabe sefalar que al ser del mismo color el vestuario y el maquillaje, los actores
parecian ser de una solo pieza, es decir se unificaban de pies a cabeza; los
matices los daban los rasgos en color negro que se encontraban trazados en su
cara y los detalles en color oro en el vestuario.

Cabe destacar que el vestuario utilizado estuvo expuesto en el World Stage
Desing 2017, en Taipei, capital de Taiwan, en este evento se muestran 180 obras
seleccionadas, de 56 paises del mundo, en el Museo de Bellas Artes de Kuandu.
El jurado que selecciona el vestuario a presentar estd conformado por miembros

de México, Estados Unidos, Canada, Gran Bretafia y Taiwan®:

3 véase:
https://www.facebook.com/pg/tnuabulletin/photos/?tab=album&album id=480359298976291



https://www.facebook.com/pg/tnuabulletin/photos/?tab=album&amp;album_id=480359298976291
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Imagen 23. Exposicién del vestuario del montaje en Taipei, Taiwan. Personaje: El

Hadaberyluna®®.

En cuanto a la iluminacién, se utilizaron tonos azules y amarOillos, de tal
manera que si una luz de color se reflejaba en el rostro, éste se tornaba del color
luminico en cuestion, ya que el blanco del maquillaje asi lo permitia. Ademas una
caracteristica de utilizar la mascara blanca es que se le puede dar expresion al
rostro a partir de la luz, todo depende de los movimientos que realice el actor y la
posicion en que se refleje la luz y se cree sombra. Ademas, el actor, al traer la
mascara blanca, “se enfrenta con sus defectos fisicos y que le afecte la luz es lo

mas grande que le puedes hacer, la luz te abre posibilidades™’.

3 Fotografia tomada de:
https://www.facebook.com/pg/tnuabulletin/photos/?tab=album&album id=480359298976291
 Guizar, Carlos. Entrevista personal. 29-Febrero-2016.



https://www.facebook.com/pg/tnuabulletin/photos/?tab=album&amp;album_id=480359298976291
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Imagen 24. lluminacion en el montaje del P4jaro azul. Fotografias: Nareni Gamboa.
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Imagen 25. Imagen publicitaria del montaje El p4jaro azul.

Fundacion
: BBVA Bancomer €A CONACULTA €a FONCA .' TEATRO LA CAPILLA :
Existe un | TEATROLACCARILL video de

este montaje representado en el Teatro La Capilla. Evidentemente nunca sera lo
mismo verlo por video que haberlo presenciado pero también es evidente que se
trata de una gran memoria de este montaje tan  Unico:

https://www.youtube.com/watch?v=XvGM Ek4USw

Por ultimo, me gustaria hacer mencién a todo el trabajo que el equipo de
“TICA Sauna” llevé a cabo para realizar un montaje ya que traspaso los limites
escolares, buscaron mas espacios para ser vistos, buscaron al pajaro azul y me

hizo, y seguramente a muchos més, buscar y encontrar la felicidad.


https://www.youtube.com/watch?v=XvGM_Ek4USw
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