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INTRODUCCION

odas las personas estamos en un proceso perma-

nente de aprendizaje a través de la interaccion

con el ambiente, en consecuencia hay diversas

maneras de aprender en diferentes situaciones.

Sin embargo, la manera “formal” de ensefanza
es en la escuela e involucra a un profesor y a un alumno. La
comunicacién correcta entre ellos se puede ver interferida
por diferentes factores; la participacion del docente es funda-
mental para crear las condiciones necesarias que le permitan
al alumno mantener la atencién y aprender conceptos nuevos
para lo cual los materiales didacticos son un apoyo para con-
seguir esto.

Implementar materiales didacticos en el proceso de
ensefanza permite alcanzar un nivel mayor de aprendizaje,
ya que muchas veces lo que se explica pero no se visualiza (y
viceversa) tiene menos posibilidades de ser asimilado, de ser
comprendido y en consecuencia de ser aprendido. Los mate-
riales didacticos deben ser funcionales, visualmente atractivos,
de facil uso, ttiles para el trabajo grupal e individual, acordes a los
intereses y area de los estudiantes. La intencion del proyecto de
esta tesis es que el alumno al ver empleados recursos técnicos
modernos que despierten en é| un estimulo mayor, aprenday
desarrolle sus habilidades, ya que el aprendizaje depende de la
manera como un tema es percibido o concebido.

Dentro de los recursos educativos se encuentran los
medios audiovisuales y gracias a ellos la informacién se perci-
be con el sentido de la vista y del oido, esto nos permite una
retencion y aprendizaje del contenido mas efectiva ademas de
motivar y estimular el interés de los estudiantes hacia al tema
determinado.

Con esto, podemos decir que el uso del disefio audio-
visual en el mundo educativo nos ayuda a asociar conceptos,
a situarnos en cierto contexto de una forma mas completa, a
través de signos visuales, colores, movimiento, imagenes y so-
nido, lo que ayuda a una mayor posibilidad de asociacion de
significados. La estética como parte del disefio nos comunica

un mensaje y a la vez nos invita a su contemplacion facilitando
la comunicacion. “Toda la variedad implica interés y todo des-
canso evita fatiga; asi se puede lograr un mayor rendimiento en
la educacion sin grandes interrupciones del trabajo”.

El profesor Juan Carlos Mercado Alvarado, imparte
la materia de Caligrafia en la Facultad de Artes y Disefo de
la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), con
aproximadamente 20 alumnos, a los que, les presenta una serie
de diapositivas estaticas como material didactico para abordar
la introduccion de la caligrafia. Sin embargo ahora estd interesa-
do en mejorar el aprendizaje y comprension de sus estudiantes
aprovechando las nuevas tecnologias y formas para presentar
la informacion.

Esta tesis aborda el desarrollo de este material didac-
tico que esta disefiado para que un profesor lo utilice como
auxiliar dentro del aula mas no para un aprendizaje autodi-
dacta con el alumno. Esta tesis responde a las necesidades de
la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM y en particular a la
asignatura de caligrafia.

Se examinara la forma de ensenanza actual de la clase
de caligrafia con la intencién de distinguir el uso de materiales
didécticos y comprender las necesidades de los alumnos de la
materia. Con base en estos resultados se aplicaran teorias so-
bre educacién y conceptos de disefio, disefio audiovisual y su
papel como apoyo en el aprendizaje. Creandose un diagrama
de flujo con los temas y llegando a un resultado final.

contexto de la escuela

© | Capitulo1
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11 Aspectos Relevantes
sobre la Facultad de
Artes y Diseno

a Facultad de Artes y Disefio de la UNAM, inicia
su historia gracias a Jerénimo Antoni Gil, quién
durante la Colonia, llevo a cabo el proyecto de
abrir una Academia al estilo Europeo. En 1781
la Academia abre sus puertas con el nombre de
“Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos” ense-
fiando en sus aulas escultura, pintura y arquitectura.
Roberto Garibay, en su libro Breve historia de la
Academia de San Carlos y de la Escuela Nacional de Ar-
tes Plasticas’, relata que después de la Independencia, la
Academia sufri6 una reorganizacién. Durante el gobier-
no de Benito Judrez, en 1867, se le cambia el nombre por
Escuela Nacional de Bellas Artes. En 1910 bajo el gobierno
de Porfirio Diaz, se incorpora la Academia a la Universidad
Nacional y al declararse auténoma en 1929, la Academia
quedo dividida en dos: Escuela Nacional de Arquitectura
y Escuela Central de Artes Plasticas, esta ltima en 1933,
cambia su nombre a Escuela Nacional de Artes Plasticas.
Durante sus primeros afos, la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (ENAP) no tenia un sistema escolarizado ni
otorgaba titulos profesionales. Fue hasta 1939 cuando el
director, Manuel Rodriguez Lozano, reorganizé las carre-
ras de Maestria en Artes Plasticas, asi como los cursos noc-
turnos de carteles y letras, impartidos por Daniel Ntfiez
y Humberto Ramirez Bonilla; cursos que eran dirigidos a
los obreros. En 1979 con Luis Pérez Flores como director,
la ENAP se muda a la delegacion Xochimilco, D.F, cerca del
pueblo de Santiago, dejando atras las instalaciones de la
Academia en el centro histdrico.
El 21 de marzo del afo 2014 la Escuela Nacional
de Artes Plasticas (ENAP), oficialmente, se transformé en
la Facultad de Artes y Disefio (FAD)

111 Licenciatura de Artes Visuales

En 1959 bajo la direccion de Roberto Garibay S. se im-
plantaron las carreras profesionales de pintor, escultor,

grabador y de dibujante publicitario, asi como los cursos
de artes aplicadas. En 1971se aprueba el plan de estudios
para la licenciatura de Artes Visuales que fusiona las ca-
rreras anteriores en una sola (pintura, escultura, graba-
do), ademas de agregar nuevas materias como educa-
cién visual, diseno basico y disefio grafico, entre otras.
Segun la Base de datos de la UNAM, la primera gene-
racién de esta carrera, esta registrada en el afo de 1973
(clave del programa 0211)°. La organizacion y estructura
de este plan de sistema escolarizado de 8 semestres, ha
tenido ya una vigencia de 40 afios*; sin embargo hay re-
gistro de diferentes modificaciones. A continuacion se
enlistaran todos los planes de estudio de la licenciatura
de Artes Visuales, con su clave de programa’:

Artes Visuales. Plan de estudios: 0211
Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracion: 8 semestres

Materias Optativas: 6

Créditos totales: 312

Primera generacion: 1973

Artes Visuales Plan de estudios: 1437
Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracién: 8 semestres

" Garibay S. Roberto, Breve historia de la academia de San Carlos y de la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas, México DFF, Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura, 2006.

2FAD, 2019, Historia FAD, recuperado de http://wwwiad.unam.mx/
historiaphp

*DGAEUNAM, 2017, Estructura y seriacion del plan de estudios, recupera-
dode https://www.dgae-siae.unam.mx/educacion/planes php?acc=es-
terpde=0211@rplanop=1

*FAD, 2016, Sintesis de la carrera de Artes Visuales,FAD, recuperado de
http://wwwifad unamumx/docs/avsintesispdf, p.2

*Los planes de estudio se pueden consultar con la clave en SIAE.
https://www.dgae-siae.unammx/educacion/planes php

w | Capitulo 1: contexto de la escuela
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Materias optativas: 20
Créditos totales: 324
Primera Generacion: 2005

Artes Visuales Plan de estudios: 1436
Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracion: 8 semestres

Materias optativas: 32

Créditos totales: 332

Primera generacién 2010

Artes Visuales, plan de estudios: 1652
Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracién: 8 semestres

Materias optativas: 17

Créditos totales: 388

Primera generacién 2015

En 2011 se presenta un nuevo plan de estudios para la
licenciatura de Artes visuales (clave 1652), el cual consta
de 8 semestres, divididos de la siguiente manera:

- Etapa Formativa de campos disciplinares: Ty Z'se-
mestre

- Etapa formativa de estrategias metodoldgicas: 3, 4;
Sy 6'semestre

- Etapa formativa de Proyecto personal: se realiza en
7y 8semestre

- Se debera cursas 60 asignaturas: 34 obligatorias, 8
de inglés, 12 obligatorias y 6 optativas

- Completar, segun la sintesis de la carrera, con 390
créditos, (sin embargo en el plan de estudios, referi-
doen el portal FAD®y en el SIAE” menciona que son
388 créditos)

“El objetivo de este plan es formar profesionales,
comprometidos con una visién humanistica-
social de las Artes Visuales [..] e interesados en
promover el desarrollo de habilidades cognitivas y
metodoldgicas en los procesos de taller y proyectos
de investigacion-produccion”®

11.2 Licenciatura de Diseno Grafico
y Comunicacion Grafica

En 1973 se cred la licenciatura de Disefio Grafico la cual
contaba con 8 semestres y no tenia materias optati-
vas (Clave plan de estudios 1001); posteriormente en
este mismo ano se cred la licenciatura de Comunicacion
Grafica en sustitucion de la de Dibujo Publicitario; que
igualmente contaba con 8 semestres y no tenia materias
optativas’ (Clave plan de estudios: 0213). Esto permitio a
los egresados involucrarse de una forma més profesional
en la publicidad creando mensajes de mayor nivel, favo-
reciendo el desarrollo de la sociedad y de la comunica-
cion visual.

Alo largo de los afios, estos planes también tu-
vieron modificaciones, a saber:

Diseno Grifico. Plan de estudios 1001
Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracion: 8 semestres

Sin Materias optativas

Créditos totales: 340

Primera generacion: 1974

Disefio Gréfico. Plan de estudios: 0212
Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracién: 8 semestres

Sin Materias optativas
Créditos totales: 362
Primera generacion 1977

Diseno Grifico. Plan de estudios 1090

Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracion: 8 semestres

Materias Optativas: 159 entre las que incluye: Cali-
grafia |, Caligrafia Il, Animacion, Lectura Animacion y
Creatividad, Autoedicién entre otras.

Créditos totales: 362

Primera generacion 1998

Comunicacién Grafica. Plan de estudios: 0213
Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracion: 8 semestres

Sin Materias optativas

Créditos totales: 151

Primera generacion:1974

®FAD, 2018, Artes Visuales, recuperado de http://www.fad.unamamx/
licenciatura_artes visuales.php

"DGAEUNAM, 2017, Estructura y seriacion del plan de estudios, recupera-
dode https://www.dgae-siae.unammx/educacion/planes php?acc=es-
terpde=0211erplanop=1

8Sintesis de la carrera de Artes Visuales, FAD, op. cit. p5

?Garibay S. Roberto, Breve historia de la academia de San Carlos y de la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas, op. cit.



Comunicacion Grafica. Plan de estudios:1089

Nivel: Licenciatura

Escolarizado

Duracién: 8 semestres

Optativas: 170 Entre ellas Caligrafia |, Caligrafia Il,
Taller de serigrafia, Laboratorio de disefio editorial,
entre otras.

Créditos totales: 432

Primera generacién 1998

11.3 Licenciatura de Disefio y
Comunicacion Visual

En 1998 ingresa la primera generacion de la carrera Disefio
y Comunicacién Visual (DCV). Su plan de estudios es una
fusién de las 2 carreras anteriores (Disefio graficoy Comu-
nicacién Grifica), por lo que entre ellas hay una gran simi-
litud, con materias que han sido constantes en los 3 planes
de estudio; a partir de ellas se va afinando el orden y la
manera de obtener una formacién mas completa como
disefiador, especializandose en una orientacion especifica.
Tiene una duracion de 9 semestres (Clave Plan de estu-
dios 0827), los cuales se dividen de la siguiente manera™:

+ Nivel Basico: Son los primeros 4 semestres y es cur-
sado por todos los alumnos; En este nivel se les pro-
porcionan los conocimientos basicos sobre disefo,
historia y técnicas.

* Nivel Profesional: Transcurre dentro del 5,6, 7y &
semestre, el alumno debera escoger entre 5 orienta-
ciones de especializacion: Audiovisual y Multimedia,
Diseno editorial, Fotografia, llustracion, Simbologia y
Disefio en Soportes Tridimensionales; también pue-
den escoger Asignaturas del Area complementarias
(optativas) como: Caricatura, Caligrafia |, Caligrafia I,
Ingenieria en Papel, entre otras.

* Nivel conclusivo: & semestre, 3 materias que orien-
tan al alumno sobre su titulacién

Un cambio notable es que al incorporar orientaciones,
muchas de las materias optativas se van asignando a la
diferentes Areas de especializacién como materias obli-
gatorias, por ejemplo, envase y embalaje pasa a ser parte
de la orientacién de Simbologia y Disefo en Soportes
Tridimensionales desde 5 hasta el 8 semestre, Autoedicion
pasaa la orientacion de disefio editorial desde 5hasta el 8
Animacion dentro del drea de Audiovisual y Multimedia
se cursa el 5’y 6'semestre, sin embargo si el estudiante lo
desea puede incorporar en su formacién, como optativas,
materias obligatorias de otra orientacion, claro que una
condicionante importante para hacer esto, es el cupo tan
limitado que tienen las materias. Otro caso es la asignatura
delidioma (inglés y francés) que también deja de ser opta-
tiva y se convierte en materia obligatoria, sin embargo sélo
se cursa un semestre o se presenta el examen de acredita-
cién. En general, el egresado de esta licenciatura es:

“un profesional en las areas de produccion
Audiovisual, Fotografia, Multimedia, Disefio
Editorial, llustracion, Simbologia y Disefio de

Soportes Tridimensionales, a partir del analisis
de la formay los elementos de la comunicacién
visual en configuraciones bidimensionales y
tridimensionales™.”

Celis Elsi

Sin embargo cada egresado posee diversos perfiles de-
terminados por la orientacion seleccionada, las optativas
cursadas y por supuesto por sus intereses particulares.

No obstante, hay opiniones encontradas entre
los alumnos de la pentiltima y dltima generacién de DCV
sobre el funcionamiento de este plan de estudios confor-

me a su vivencia. Muchos concuerdan en que el plantea-
miento de la materias y las orientaciones son muy funcio-
nales y adecuadas para su formacion ya que se adquiere
un conocimiento basico del disefo y la oportunidad de
profundizar en una orientacién en particular, sin embargo
consideran que falta un poco de atencién a la parte de
produccién, asi como técnicas mas “modernas” que son
utilizadas en el area laboral hoy en dia.

"0 Celis Elisa, Crespo A. y Olvera C, 2008, Guia UNAM 2008-2009/ textos
preliminares, Universidad Nacional Auténoma de México. Direccidn de
Orientacion y Servicios Educativos, México.

"lbidem p.562

contexto de la escuela
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Por otro lado hay alumnos que consideran que
al tener que escoger una orientacion, donde solo se de-
sarrollan esas habilidades correspondientes, y el tener que
enfrentarse a la alta demanda en las materias optativas
de otras orientaciones, se limita el aprendizaje del disefio
gréfico en general, y esto ha traido consecuencias, ya que
en el campo laboral también se les presentan proyectos de
otras especialidades y no se cuenta con todos los conoci-
mientos necesarios.

En el caso particular de la ensefianza, concuerdan
en que no todos los profesores estan del todo capacitados
para orientarnos en la practica profesional, y esto es un
problema porque se genera un estancamiento en la ense-
fanza y en el desarrollo del profesionista para enfrentarse
al mundo laboral. Desde otra 6ptica, todos los profesores
deben de ejercer como profesionistas y mantenerse ac-
tualizados; sin embargo, es deber del alumno considerar
el aprendizaje autodidacta que le permita completar su
formacion y no depender totalmente de lo que un profe-
sor le pueda compartir.

Otra deficiencia considerada es la poca aporta-
cion de esos planes de estudio sobre la gestion y el desa-
rrollo de proyectos propios y externos; el poco conoci-
miento sobre los procesos, tiempos de trabajo, la correcta
utilizacion de los recursos y el dinero pueden ocasionar un
manejo poco eficiente sobre las entregas finales dentro
de la industria; ademas de la necesidad de desarrollar dis-
tintas habilidades para conseguir o vender un proyecto™

La problematica en la que se encuentra el egresa-
do ante el mundo laboral, basado en distintas opiniones
de los profesionales y en diversos articulos, es por la poca
valoracion de la carrera y del profesional, debe obtener las
bases con las que se pueda defender y posicionar el valor
de su trabajo ante el disefio “gratis” que podemos encon-
trar en casi cualquier imprenta; otro punto a destacar es
la oferta laboral donde se exige que el disefiador tenga

abundantes conocimientos en diferentes rubros pero son
mal pagados®.

11.31 Actualizacién del plan de estudios

En 2014 se actualizé el plan de estudio de la carrera Dise-
fio y Comunicacion Visual con el objetivo de:

“Formar profesionales con una actitud ética, critica,
responsable, con una visién humanistica, que le
permita proponer, sustentar, evaluar y decidir
soluciones funcionales, creativas e innovadoras
para el disefio de la comunicacién visual, éstas
fundamentadas en el analisis de las circunstancias
sociales, politicas, econémicas y culturales, en los
procesos de investigacion- produccion de laimagen
y enla utilizacién de los conocimientos teérico-
conceptuales e historicos, asi como con el dominio
de las diversas herramientas tradicionales, digitales,
hibridas y de nueva creacién.”*

El Plan de estudios 2014, tiene una duracion de 8 semes-
tres los cuales se dividen de la siguiente manera™:

‘Etapa de Formacién Basica: Ty Z'semestre, es cur-
sado por todos los alumnos. En esta etapa se propor-
cionan los fundamentos tedricos y practicos para la
iniciacion en el disefo y el desarrollo de proyectos.
‘Etapa de Formacién Intermedia: Transcurreen 3y 4
semestre, es cursado por todos los alumnos. Es una
fase introductoria de las 4 areas de profundizacion.
‘Etapa de Profesionalizacion: 5'al 8 semestre, el
alumno debera escoger 1de las 4 orientaciones de
especializacion cada semestre: Grafica e llustracion,
Iconicidad y Entornos, Medios Audiovisuales e Hi-
permedia, Edicién Gréfica. Dentro de estos semes-

tres también debe seleccionar Asignaturas del Area
complementarias (optativas) por Orientacion y op-
tativas generales como Caligrafia creativa, Caligrafia
|, Disefo de Recursos Didécticos para el Aprendizaje
entre otras.

Las opiniones entre los estudiantes sobre este plan de
estudios también son encontradas, ya que al no per-
tenecer a una orientacion en especifico, y el poder in-
teractuar en las diferentes orientaciones, permite una
formacién y un conocimiento mas amplio, el cual es re-
querido hoy en dia en el campo laboral, sin embargo el
tiempo que se le dispone a cada area es muy corto, asi
que el conocimiento sobre estas es somero. Otro punto
en discusion es la eliminacion de la orientacién de fo-
tografia, la cual se desintegré en materias optativas. Sin
embargo, indagando con los actuales alumnos, la liber-
tad que poseen para escoger materias permite cursar
fotografia como si fuera una “orientacion”.

"?LLépez Ana (septiembre 2013). éQué importancia tiene el mercadeo en

la formacion del diseriador grdfico?, recuperado el dia 19 de abril de 2019,
de https://foroalfa.org/articulos/que-importancia-tiene-el-merca-
deo-en-la-formacion-del-disenador-grafico

“Velazquez Ricardo, Creatividad devaluada, recuperado 19 de abril de
2019, de https://foroalfa.org/articulos/creatividad-devaluada

" FAD,2017, Sintesis de la Carrera de Diserio y Comunicacion Visual. Recupe-
rado: http://www.fad unam.mx/docs/dcvsintesispdf, p.5

“lbidem p.6



Una ventaja considerable en este plan de estudio es
la integracion del idioma desde primer semestre y durante
toda la carrera, esto es una ventaja ya que aumenta las
probabilidades no solo de encontrar un mejor trabajo,
sino de conseguir clientes en el extranjero e incluso la
obtencion de becas o instancias fuera del pais, para com-
plementar los estudios.

Un cambio relevante es la eliminacion del 9°se-
mestre, el cual, en el plan anterior, permitia al alumno
empezar a desarrollar un trabajo de investigacion con el
cual se podria titular. Actualmente dentro del 8 semes-
tre, en los Laboratorios de Investigacion Produccion de
todas las areas de profundizacion esta contemplado la
realizacion de un protocolo de investigacién, donde el
alumno es libre de decidir se desea encaminarlo a una
tesis; sin embargo un semestre no es suficiente para con-
cluir el proyecto. El area de investigacion es fundamental
para resolver cualquier problema de disefio, y para poder
tener una correcta formacion profesional, que permite a
su vez, generar la oportunidad de cursar un posgrado.

114 Licenciatura en Artes y Diseno

En el afio 2014 Ingresa la primera generacién de una
nueva licenciatura impartida en la FAD, Artes y Diseno,
la cual consta de 8 semestres (Clave plan de estudios:
1625)" los cuales se dividen de la siguiente manera:™

‘Nivel basico: Del primer al 4 semestre, aqui el alum-
no obtendra los conocimientos bésicos de teoria
e historia del arte y del disefio y los conocimientos
practicos para la elaboracion de proyectos mediante
la experimentacion.

‘Nivel profesional: Del 5'al 8 semestre aqui se abor-
dan materias como Laboratorio de Investigacion y
Produccion Profesional, Laboratorio de Investiga-

cion para Titulacion, el tema varia segln el area de
profesionalizacion que se escoja de las 4 disponibles:
Innovacién en Lenguajes y Soportes Alternativos,
Produccién Visual y entorno, Consultoria y gestion
de proyectos, Estrategias Integrales de Comuni-
cacion visual. También cuenta con optativas como
proyectos transversales, taller de principios de la
Animacién entre otras.

“El egresado de la Licenciatura en Arte y Disefio sera
capaz de ofrecer soluciones integrales a problemas
de comunicacién visual, con una actitud critica,
reflexiva, propositiva y ética, mediante la aplicacién
de metodologias y estrategias de produccion
y comunicacion visual para potenciar el desarrollo
de pequeiias, medianas y grandes empresas
de la region, asi como favorecer el emprendimiento
de otras y contribuir al desarrollo de proyectos
sociales y privados (..) Podra desempefiarse como
productor, gestor, consultor independiente o en
agencias de publicidad, televisoras,
casas productoras, agencias de consultoria
de mercado, despachos de disefio, casas de
cultura, museos, galerias o areas gubernamentales
relacionadas con el arte y la cultura.®”

La idea principal para el desarrollo de este plan de estu-
dios es la union de las dos licenciaturas (Artes visuales y
Diseno y Comunicacion visual) pero esto se convirti6 en
una tarea demasiado compleja, asi que se traté de hacer
un concepto nuevo:

“No se trata de sumar o integrar, mas bien delo que
se trata es de reconceptualizar y crear cada uno de
sus componentes™”

Meacias Hernandez Jesus

La intencion de integrar nuevos conocimientos, en el
area de investigacién-produccién®, modelos de gestion,
administracion de procesos, uso de soportes tradicio-
nales y alternativos, como diferentes metodologias de
procesamiento de la informacion y sustentabilidad de
produccion, parece acertada, ya que compartiendo opi-
niones con diferentes comparieros de la licenciatura de
DCV (plan de estudios 1998) se consideré que el plan de
estudios como tal, era bastante funcional, sin embargo
localizaban ciertas deficiencias en la ensefianza y en los
temas de produccién y desarrollo del disefio, pues ahora
que ya estan en el mundo laboral encuentran detalles que
debieron aprender en la escuela, sistemas mas avanzados
de produccion que son utilizados en la actualidad, mer-
cadotecnia y publicidad, la forma adecuada de cobrar
por su trabajo, y lamanera correcta de crear y desarrollar
un proyecto. Materias como Taller de plan de negocios,
son asignaturas que faltan en DCV y que son de alta uti-
lidad para el profesionista.

" Los planes de estudio se pueden consultar con la clave en SIAE.
https://www.dgae-siae.unam.mx/educacion/planesphp

7 FAD, 2018, Arte y Disefio, recuperado de http://wwwifad.unammx/
licenciatura_arte y diseno.php

*®lbidem

 Macias Hernandez Jests 2014, Creacion de la licenciatura en Arte y Dise-
fio de la ENAP: Fundamentos y derivaciones formativas de su oferta curricular.
Tesis, Posgrado en Artes y Disefio, Universidad Nacional Autonoma de
Meéxico, México p.76
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La situacion actual del disefio va cambiando tanto
en México como en el extranjero, y cada vez se demanda
a los disenadores mas conocimientos, no solo tedricos
sino técnicos. La situacion laboral te exige la gestion y
produccion de proyectos; incluso si eres un disefiador
freelance, la investigacion y la experimentacion es necesa-
ria para una mejor propuesta, para desarrollar la creativi-
dad y poder conceptualizar las ideas.

Sin embargo las artes como el disefio son cosas
complejas y muy amplias, dificilmente se puede abarcar
lo necesario en 8 semestres dentro de sus bloques in-
terdisciplinarios: Artes Visuales, Medios Audiovisuales
y Disefio y comunicacion visual. Se podria considerar
que se dejan de lado cuestiones tedricas importantes
por falta de tiempo para abordar los temas.

11.41Modalidad Técnica

El nuevo plan de estudios también ofrece una opcion
Técnica. Esta modalidad consta de 4 semestres en siste-
ma escolarizado, el alumno debera escoger esta opcién
en el segundo semestre. El egresado como Técnico Pro-
fesional en Produccion de la Imagen Digital.

“Contara con los conocimientos y habilidades
técnicas para el uso de recursos tradicionales,
mecanicos y digitales en apoyo y asistencia
a proyectos profesionales de investigacion-
produccion de arte y disefio.” °
(Portal FAD, Licenciatura Arte y Disefo)

Esta modalidad no ha tenido una buena aceptacion en-
tre los alumnos y los egresados de disefio, en primer
lugar porque la iniciativa de la creacion de la Licenciatura
esta bajo ciertos puntos, pero el més relevante es:

“Establecer nuevas politicas acordes con la
masificacion de la educacion superior en un contexto
social y econémico abierto y mas complejo. Sera
indispensable generar nuevas ofertas educativas,
dando prioridad a la educacién superior universitaria
y alavinculacién de la docencia con la investigacion
cientifica, humanistica y tecnoldgica.””'

Narro: 2012

Al dar la oportunidad dentro de la licenciatura de es-
coger la opcién técnica, habra alumnos que descarten
la posibilidad de finalizar con un nivel universitario, po-
niendo con ello obstaculos o distracciones para lograr
el objetivo anteriormente mencionado. Es importante
destacar que esta modalidad no esta referida en la Tesis
de la creacion de la Licenciatura de Artes y disefio.

Otro punto importante, en mi experiencia y res-
catando opiniones de diversos disefiadores, es la proble-
mética actual del disefio grafico en México. El disefiador
debe enfrentarse a diferentes situaciones:

1. La gente necesita disefio més no esta dispuesto a
pagarlo.

2. Elegresado de la licenciatura de disefio no es valo-
rado como profesionista.

3. Se considera que para ser disefiador requiere ma-
yor preparacion.

4. Se debe competir con las imprentas y lugares don-
de el disefio es gratis.

5. Se compite con los precios bajos implementados
por personas que no son profesionistas /especialis-
tas en el area del diseno.

“FAD, 2018, Arte y Disefio, Op. cit.
?'Citado en Macias Hernandez Jess 2014, Op. cit. p. 72



La Universidad y la Facultad de Artes y Disefio deberian
alentar la inquietud y propiciar la oportunidad para que
aumente el nimero de estudiantes que aspiren a un
mayor grado de estudios, desde la licenciatura hasta
el doctorado, contribuyendo asi a mejorar la situacion
actual del pais, generando y creando profesionistas que
engrandezcan a la institucion y a México.

Qué sea la propia Universidad la que generé téc-
nicos en esta drea es menospreciar, a mi parecer, al Licen-
ciado en Disefio y Comunicacion Visual y al Licenciado
en Artes y Disefno ya que los egresados como técnicos,
no tendran una preparacion completa, y se les dificultara
posicionarse en el medio laboral, ademas que aceptarian
ingresos muy por debajo de lo que deben ganar como
Licenciados o especialistas en disefio, creando un circulo
vicioso que profundiza la problematica que envuelve al
egresado y al profesionista.

Sialo largo de las diferentes licenciaturas y de
sus generaciones, la universidad ha formado a grandes
figuras, disenadores profesionales que generan y desa-
rrollan proyectos, {por qué limitar a los estudiantes de
las nuevas generaciones con la posibilidad de solo cola-
borar en la asistencia de dichos proyectos?.

11.5 Licenciatura en Cinematograﬁa

En el 2012 se aprueba de creacion del plan y los progra-
mas de estudio de la licenciatura en cinematografia. y
desde mediados del aiio 2014 comienza a se administra-
da por la Facultad de Artes y Disefio.

La licenciatura de Cinematografia consta de 8
semestres y cuenta con 9 areas de especializacién: Rea-
lizacion de cine de animacion, Realizacion de cine docu-
mental, Realizacion de cine de ficcion, Guion, montaje,
direccion de fotografia, produccion, direccion de arte,
disefio de sonido. (Plan de estudios 2015).

‘Etapa de formacion basica: va del Tal 4 semestre,
en la cual el alumno obtendra los conocimientos ba-
sicos de la cinematografia profesional.

‘Etapa de Formacion de profundizacién: que va
del 5 al 8 semestre, el alumno debera seleccionar
uno de los 9 campos de profundizacion sus conoci-
mientos en alguna de las nueve especialidades. Des-
de el segundo semestre se pueden tomar optativas
con el fin de que el alumno se acerque a cada campo.

Esta licenciatura es un gran acierto en el desarrollo del
profesional interesado en el cine, ya que habia una gran
problemética con los estudiantes de Disefio y Comu-
nicacion Visual que querian desarrollarse en el llamado
“séptimo arte”, y sélo tenian la posibilidad de especia-
lizarse en Audiovisual y Multimedia. Actualmente se
imparte en el Centro Universitario de Estudios Cinema-
tograficos (CUEC).

© | Capitulo 1: contexto de la escuela
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1.2. Infraestructura de la Facul-
tad de Artes y diseno plantel
Xochimilco

Alo largo de los afos la institucion ha implementado
nuevas instalaciones asi como ciertas remodelaciones y
mantenimiento de las mismas. En 2010 se hizo la ade-
cuacién del drea de la fototeca para poner en funcio-
namiento el set de television, estudio de produccién y
postproduccion. En el afio 2015, por la actualizacion de
los planes de estudios de las carreras y el aumento de la
matricula estudiantil, se construyeron nuevos salones en
donde era el estacionamiento estudiantil, y se utilizaron
las galerias como salones provisionales. Hoy en dia la Fa-
cultad cuenta con la siguiente infraestructura®:

También cuenta con bebederos distribuidos
en toda la Facultad, sala de videoconferencias, Area de
consulta audiovisual, Coordinacion Inglés, Hemerote-
ca, Estudio de television, Servicio de imprenta para los
alumnos, TIAP (taller infantil de artes plasticas).

La creacion de diferentes espacios “recreativos”
es de suma utilidad ya que anteriormente el tinico lugar
para tal efecto era la biblioteca, pero se limitaba el uso de
materiales, y no habia facilidades para realizar trabajos
en equipo. Algunas areas verdes incluyendo la conoci-
da como “curva”.

Nimero Ndmero
Salones: 49 Centro de documentacion 1
A:19 salones, S: 24 salones, A101: ,E. TV, "josé Ma. Natividad Correa Toca”
Aula educacion continua, Ti: 1, Ai: 2 Cafeterias 3
Auditorio 1 COESl (centro de orientacion 1
Francisco Goitia estudiantil y servicios integrales)
Galerias 2 Servicio social, Bolsa de trabajo,

— — Innova UNAM-FAD, Psicélogo, Programa
Galeria auténoma y Galeria “Luis Nishizawa de tutorias, Publicaciones periddicas
Talleres de pintura 9 Estacionamientos 2
Talleres de escultura y modelado 12 Bafos 14
Talleres Grfica 23 CORIEDA (Coordinacion de redes 1
Laboratorios de computo 7 salones y uno de investigacion y experimenta-
de post-pro- cion para los disefos y las artes)

duccién
Avrea de fotografia 8 salones1 Servicio médico |

Almacén Area deportiva 1




2 http://www.fad.unam.mx/img/mapa_fad actualizado,jpg
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4. |acurva, espacio recreativo de la FAD
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A Bebederos, FAD

4 Aveas Verdes
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4 Espacio recreativo en donde los alumnos
realizan sus trabajos y tareas escolares.



W Espacio recreativo, lo pueden utilizar para realizar sus tareas
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A Cafeteria “cafenauta” FAD

4 Cafeteria “SENUTRE”, FAD

Cafeteria “CAFENAP”, FAD 4



A Entrada del auditorio “Francisco Goitia”
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W Centro de documentacion “José Ma. Natividad Correa Toca”



W Zona de salones de dibujo, conocidos como “El pentagono”, FAD
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1.3. Asignatura de caligrafia
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W

Desde la época de las licenciaturas de Disefio Grafico y
Comunicacién Grafica, la caligrafia ha sido considerada
como una herramienta importante y un complemento
en la formacién del disefiador, sin importar la orienta-
cion elegida. En palabras de Diana Wilson, su uso junto
con el color y la ilustracién proveen una mejor interpre-
tacion del texto®; puede expresar sentimientos, sensa-
ciones, generar texturas y profundidad.

Al experimentar en su aplicacién con diferentes
técnicas y soportes, el disefiador desarrolla la creatividad
y las habilidades que le permiten ampliar su abanico de
opciones para resolver un problema grafico y seleccio-
nar lo mas adecuado.

Hoy la carrera de Disefio y Comunicacion Visual
esta pasando por la transicion del nuevo plan de estu-
dios. La Caligrafia es ya una asignatura vigente dentro de
los dos planes de estudio que se imparten en la Facultad
y se puede seleccionar entre las 24 materias optativas
que se incluyen en el nuevo plan de estudios y entre las
52 (optativas) en el antiguo, para ser cursadas a partir del
5'semestre en ambos planes.

Esimportante el interés de los alumnos por esta
asignatura ya que es una manera de poder comunicar
y expresar por procedimientos analogos. Estas son algu-
nas de las opiniones recabadas del porqué se inscribie-
ron en esta materia.

-Para ser capaz de realizar diferentes composicio-
nes tipograficas por gusto y probablemente como
apoyo a mi profesion.

‘Me gustaria agregar caligrafia en la grafica, hacer
proyectos en grabado con letras y dibujos.

-Creo que es una buena oportunidad para mejorar
mis habilidades con el dibujo, la proporcién, ademas
dela posible utilizacién en lailustracion y multimedia
de caligrafia eventualmente.

“Tuve un acercamiento en primer semestre y quise
seguir aprendiendo diferentes estilos de caligrafia.

-Considero que me resulta (til para la creacion de
marca y como base para la composicion tipografica

1.31Condiciones administrativas

La asignatura de caligrafia cuenta 3 profesores con apro-
ximadamente 30 alumnos en cada grupo.

En el plan de 1998, la materia es impartida en 2
grupos, es una clase a la semana de 4 horas, puede darse
enun taller o en un salén.

En el Plan de 2015, la materia es impartida en un
solo grupo, una vez por semana con una duracién de
tres horas por clase. Se toma en salon.

DCV
Plan de estudios

Horario
y Salon

Materia | Grupo

2015 2941 Martes
7:00-10:00
Salén: A-18
Miércoles
16:00-
20:00

Salén: S-105
Sabado
11:00- 15:00
Salén:
T-206

Caligrafia

1998 Caligrafial | 5055

1998 Caligrafial | 5050

“Hardy Wilson Diana, Enciclopedia de técnicas caligrdficas de caligrafia,
Acanto, Barcelona, 1990



1.3.2 Ergonomia

Los espacios destinados a la ensefanza de caligrafia
dentro de la FAD tienen diferentes condiciones ya que la
ampliacion de la infraestructura de su construccion fue
realizada en diferentes momentos.

Existe el edificio “S” y las aulas “A”, actualmente
la materia se imparte en el salén S-105 y el aula A-18. En
ambos salones el mobiliario es semejante, ya que cada
uno cuentan con: un pizarrén blanco, restiradores, ban-
cos, un televisor de pantalla plana (colocado en la esqui-
na superior derecha) ademas de poseer los aditamentos
necesarios para la conexion a una computadora o table-
ta, y proyectar el contenido de una presentacion; cuen-
tan con ventanas corredizas, en la parte superior, para su
ventilacién y una adecuada iluminacién para los horarios
en que se imparte dicha materia; cabe sefialar que los
alumnos del aula A-18, son mas receptivos del ruido ex-
terno que los del salén S-105, esto influye por el lugar en
el que se encuentran ubicados los espacios.

También esta el Taller 206, siendo éste un aula ais-
lada al ruido externo, mas amplia y con los restiradores
ordenados alrededor del salon (dejando el espacio cen-
tral vacio) ademas de una iluminacion apta (al impartir la
materia) y en conjunto, todo esto, favorece la concentra-
cion del estudiante para elaborar los trazos de caligrafia.

13.21Infraestructura necesaria para
caligrafos

La manera en que nos sentamos se refleja directamente en
la caligrafia. Una mala postura conlleva una caligrafia impre-
cisa eirregular.

Se necesita una postura que facilite en movi-
miento y se pueda controlar, donde el peso no se despla-
ce hacia los brazos y dificulte los movimientos.

A Salon S-105

A Salon A-18
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Para que el trazo pueda surgir de una forma na-
tural y controlada, es fundamental crear las condiciones
ideales de trabajo que permitan obtener la maxima cali-
dad. El caligrafo necesita adoptar una postura cémoda
y relajada, donde pueda tener una visién general de lo
que va a realizar. La mesa de trabajo debe estar levan-
tada; (un tablero con bisagras con las que se permita
variar laaltura), en un angulo de entre 30’y 45. El peso del
cuerpo tiene que cargarse sobre la columna vertebral, las
piernas deben estar distendidas y los pies bien apoyados
y afianzados en el suelo, reduciendo con ello el flujo de
tinta cuando se escribe con pluma. La altura de la mesa
y de lassilla debe ajustarse si es necesario. Esta posicion
asegura la estabilidad y reduce la tension. Si se eleva el
tablero, se podra trabajar sin inclinacion hacia delante.**

Lo anterior no necesariamente aplica para to-
dos; depende de algunas variables, como si el caligrafo
es diestro o zurdo o de la forma en que este se sienta
cémodo al momento de ejecutar una pieza.

Una buena visién general de la obray una postu-
racémoday relajada constituyen la base de un trazo flui-
do y regular. Esto se debe tomar en cuenta al momento
del aprendizaje y la practica.

1.3.2.2 lluminacidn

La zona de trabajo tiene que disponer de una ilumina-
cion claray uniformemente distribuida para que lamano
no proyecte sombra sobre el papel. Para ello, la fuente
de luz debe estar situada del lado contrario a la mano
que se utiliza para escribir. Estos son algunos consejos
para conseguir una buena iluminacién®:

1.Es preferible utilizar la luz diurna
2. La mejor luz artificial es la de una lampara de
escritorio ajustable

3.Las bombillas halégenas proporcionan la mejor luz
artificial, sobre todo para trabajar con colores.
4.Situar la fuente de luz de forma que no se proyec-
ten sombras sobre su trabajo. Si es diestro, la luz ha
de proceder de la izquierda, y si es zurdo, la ilumina-
cién vendra del lado derecho.

1.3.3 Programa de la clase de caligrafia

A continuacién se expondra el programa de la asignatu-
ra optativa caligrafia y sus objetivos:

Objetivo General: Analizar las caracteristicas, aplicacio-
nes, origen histérico y funcion social de la Caligrafia, para
su aplicacion en el desarrollo de proyectos de disefo y
comunicacion visual.

Objetivos especificos:
1. Analizar e identificar los conceptos, rasgos y tipos
de soportes empleados para la Caligrafia; distinguir

sus caracteristicas, aplicaciones, origen histérico y
funcién social, asi como las ventajas e inconvenientes
del uso de cada uno de ellos.

2. Analizar e identificar los medios e instrumentos
empleados para la caligrafia.

3. Analizar y experimentar con diversas técnicas para
la Caligrafia.

4. Analizar e identificar los tipos de Alfabetos em-
pleados para la Caligrafia.

5.Practicar con el trazo de elementos que integran el
alfabeto Cancilleresco (Italico).

6. Analizar y aplicar los procesos de la caligrafia ja-
ponesa en técnica kaisho, con la finalidad de experi-
mentar con un sistema de escritura no occidental y
con metodologias de trabajo aplicables en el ambito
personal, escolar y profesional.

*Gaynor Goffe, 2000, Taller de caligrafia, Espafia, Konemann p. 18
#Ibidem, p.19

Indice Tematico
Unidad Tema Horas
Tedricas Practicas
1 Historia de la escritura 3 6
2 Técnica basica de la caligrafia 3 6
3 Medios y materiales 3 6
4 Laletray las familias de alfabetos 3 6
5 Caligrafia japonesa 4 8
Total de horas: 16 32
Suma total de horas: 48




Contenido Tematico

Unidad Temasy subtemas
1 Historia de la escritura | alfab .
11Precursores de la escritura 148 fa abeto thego
1.2 Primeros signos 15 Alfabeto Latino
13 Aparicién del alfabeto 16 Otras escrituras .
1.7 Soportes de la escritura
2 Técnica basica de la caligrafia 2.5Manejo de la plumilla
211 Ejercicios basicos 2.6 Determinacion del peso de la letra
2.2 Trazos basicos de la plumilla 27 Ejercicios de bordes
2.3 Trazos gruesos y delgados 2.8 Consejos practicos
2.4 Angulos
3 Medios y materiales
31Definicion
3.2 Caracteristicas
33 Tipos
34 Caligrafia formal vz
4 Laletray las familias de alfabetos 4.4.3 Undcial
41 Definicién 4.4.4 Semi uncial
4.2 Caracteristicas 4.4.5 Carolingia
4.3 Estructura 4.4.6 Gética
4.4 Tipos 4.4.7 Humanistica
4.41Romana Cuadrada o Lapidaria 4.4.8 Cancilleresca
4.4.2 Rustica 4.4.9 Inglesa o Cooperplate
5 Caligrafia japonesa

51 Antecedentes y referentes histéricos

511 Escuelas y estilos

512 Caligrafia y pintura oriental
5.2 La técnica kaisho de la caligrafia japonesa
5.3 Los cuatro tesoros de la caligrafia

54 La practica de la caligrafia japonesa
541. Trazado de kanji tenka (dominar)

5.4.2. Trazado de Kaniji chiyo-mil (generaciones)
54.3 Trazado del Kanji churitsu (neutral)

54.4 Trazado del Kanji mei (claridad)

5.5 Estrategias tradicionales para el kaisho
551 Estrategias de concentracion
5.5.2 Estrategias de observacién-atencion
553 Aplicacion de la metodologia de trabajo
5531 Entorno personal
5532 Entorno escolar
5533 Entorno profesional
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1.3.4 Forma de ensenanza
y opiniones sobre el uso de
materiales didacticos

El programa puede ser modificado a consideracion del
profesor que imparte la clase, por la libre catedra que
aplica la UNAM. El programa también cuenta con bi-
bliografia y bibliografia complementaria, asi como su-
gerencias didacticas: Exposicion audiovisual, ejercicios
dentro y fuera del aula, practicas de laboratorio-taller
o laboratorio. También marca los mecanismos de eva-
luacion del aprendizaje: Entregas parciales, bitacora
final, trabajos y tareas fuera del aula, participacion en
clase y asistencia; estos métodos diversos se aplicaran
a consideracion del profesor.

Conforme con lo anterior, se aplicd un cues-
tionario a 2 grupos para conocer su opinion con rela-
cion del método de ensenanza.

LUMNO

42 estudiantes

1.3.41 Perfil del Alumno

A partir de una investigacion en dos de los tres grupos
en los que se imparte esta asignatura obtuvimos que el @

perfil del alumno es visual- verbal:

Visual
Téctil 4
Audltlvo
Verbal
Aprendizaje :
edad ——
- 20 21 22 23 +
[ | H B Visual-Auditivo  Visual-tactl ~ Visual-Verbal Visual-Verbal-Auditivo
2 I 2 2 6 6 21 3
4 Visual: Método de aprendizaje por Auditivo: Se depende del hablay de
medio de gréficos e imagenes. escuchar para aprender.
Tactil: Aprendizaje mediante la Verbal: Aprendizaje por medio de la

19 practica y uso de la teoria. lectura y/o escritura.



Plan de estudios
1998 N

2015 I :

Orientacion

6 llustracién

1 Audiovisual y Multimedia

9 Simbologia y seportes tridimensionales
3 Disefio editorial

7 Gréfica e llustracion

2 Medios audiovisuales e hipermedia

5 Iconicidad y entornos

3 Edicién grafica

6 Orientacion combinada

{Consideras que necesite alglin
material de apoyo en su explicacion?

30 12

Poca

Participacion
en Clase

Constante

° Regular

O

Nula

Muy constante

¢Entiendes sin dificultad
lo que el profesor ensefia?

17

06
19
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1.3.4.2 Materiales didacticos

En cuanto a los Materiales didacticos utilizados en las cla-
ses los alumnos destacan:

Materiales
= DIDACTICOS

Videos

‘Presentaciones con diapositivas.
‘Lecturas complementarias

Sus opiniones sobre estos materiales son: : . .
15 OPInIoNEs sobre estos materiaies son ¢El uso de estos materiales fue de ayuda suficiente

para que el tema quedara claro?

¢Qué tan frecuentemente se utilizan

materiales didacticos? 13 2 4

¢Se te dificultd mantener la atencion durante
la presentacion de estos materiales?

Regular Poco frecuente
. : . 8 19 I
(El uso de estos materiales te motivan
para aprender e investigar mas? {Te pareci6 atractivo el material de apoyo?

8 2 9 I8 1 4



(El material de apoyo te permiti6 facilmente
la asociacion de informacion?

9 1 2

{El ruido externo es una distraccion

15 4

Algunos alumnos opinan que la exposicion de estos ma-
teriales suele ser muy larga y en ocasiones tediosa y abu-
rrida, lo que provoca que la atencién se disperse.

Para este trabajo nos centraremos en el mate-
rial didactico utilizado en el grupo 2941 para el tema de
“Introduccién a la Caligrafia”, sin embargo cabe mencio-
nar que en el grupo 5055 este tema es abordado con la
proyeccién de peliculas, historias y algunos aportes del
profesor.

| Capitulo 1: contexto de la escuela
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13.4.21 Material didactico
“Introduccién a la caligrafia” en el
grupo 2941

El material consta de varias diapositivas, donde el profe-
sor expone una serie de temas, resaltando la importan-
cia de la caligrafia no solamente expresada en papel.

Los temas son:

- La técnica correcta para el trazo de la caligrafia con
la pluma plana, recalcando los angulos de 90, 30’y 45
- La evolucion del alfabeto hasta llegar a ser lo que
conocemos hoy en dia.

"La caligrafia en las alas de las mariposas.
-Ambigramas

"La caligrafia en la arquitectura.

-Galeria con diversos trabajos, buscando motivar al
alumno para que, con préctica, domine la técnica y
logre realizar composiciones méas complicadas.

Este material fue presentado a los alumnos, posteriormen-
te se les aplicé un cuestionario, obteniendo sus opiniones
sobre el material y la informacion que mas retuvieron.

o | Capitulo 1: contexto dela escuela

Materia
DIDACTICO

Introduccion a la Caligrafia; grupo 2941; salén A-18

Después de la presentacion, ¢ Td motivacion

por seguir investigando y aprendiendo aumento?
si Bl 2

No NN 3

{Se te dificultd mantener la atencion durante
la presentacion ?

2 12 9

(El ruido externo es una distraccion

15 4 4

Las condiciones del salén no aislan correctamente el ruido exterior, en este
caso especifico la problematica radica en la filtracion del sonido de la clase
que se imparte en el salén contiguo, esto desconcentra y dificulta la atencién
hacia la clase.




Alcanzaste a distinguir correctamente
las imagenes proyectadas?

Si Bl

No NN
No

Mo . I 0

Mencionaron que al no haber texto en las diapositivas permitio
dirigir la atencion a las imagenes y lo que el profesor exponia.

{Qué tan detallada fue tu observacion
y atencion hacia las imagenes?

Medianamente
detallada
El tamano de las imagenes no era el adecuado ademas, algunos

de ellos comentan, que la pantalla se encuentra muy alejada de
las Gltimas bancas del salon.

Detallada  Poco detallada

(te parecio atractivo el material de apoyo?

Si No Poco

La informacion presentada en el material les parecio atractiva,
los llevo a un pensamiento de reflexion sobre los alcances de la
caligrafia en sus composiciones dentro de la clase. Sin embargo
el material no logré emocionar a los alumnos para despertarles
la curiosidad de seguir investigando sobre la caligrafia y sus
aplicaciones en el disefio; esto puede ser por diversos factores,
la visualizacion de la informacion en la pantalla, el ruido del
exterior dificult6 que la explicacion del profesor fuera clara,
falto algin motivador y un estimulo que despertara la
curiosidad de saber mas, algo que los sacara del terreno
conocido de la clase. Con relacién a la exposicion, se estima que
el tiempo es el correcto porque no se vuelve tedioso aunque
otros, consideran que se deben agregar mas ejemplos visuales.

En cuanto al diseno del material se debe tener en cuenta, las
siguientes observaciones: el color de fondo debe ser neutral
para que las imagenes no sean incomodas a la vista ademas de
no tener el impacto visual deseado; en este caso, se percibié que
la pantalla modificé el color original de las diapositivas.

3 | Capitulo 2 :Comunicacién humana
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Materia
DIDACTICO

Introduccion a la Caligrafia; grupo 2941

¢El material de apoyo te permitio facilimente
la asociacion de informacion?

19 I 2

¢Qué fue lo que mas capto tu atencion en las
diapositivas?

Los principales temas que fueron de mayor importancia, son los siguientes:

‘Los trabajos de caligrafia

‘Los diferentes estilos visuales

‘Las alas de las mariposas y las composiciones circulares
*El libro de musica

‘Los ambigramas

La retencion completa de la informacién no sucedié en todos, ya que a cada
uno le llama la atencién un tema diferente pero los que mas recuerdan son: los
relacionados con el fotégrafo que encontro las letras del abecedario en las alas
de las mariposas y la evolucion de la letra.
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2. La comunicacion humana

2.1Mensaje/ Codigo

a comunicacién, es la forma en que un ser vi-

viente interacttia con su medio ambiente o con

su entorno, el acto que se hace para transmitir

o hacer llegar un mensaje hasta la forma en

que se reacciona a la informacion recibida. La
comunicacion en general se apoya principalmente de la
percepcion, la cual es un proceso en el que se adquiere el
conocimiento del mundo que nos rodea, a través de es-
timulos que llegan al sistema nervioso. El fenémeno de
la percepcion esta formado por muchos mensajes senso-
riales, sin embargo tenemos la capacidad de seleccionar
los estimulos a los que vamos a reaccionar, es decir, res-
pondemos al que nos llame més la atencién en ese mo-
mento; por esto la percepcion es una experiencia Ginica y
personal, dos personas pueden estar en el mismo lugar,
sin embargo su vision del medio ambiente es diferente;
hay diversos factores que pueden influir en la percep-
cion, por ejemplo las experiencias pasadas, las vivencias
y las motivaciones.

El mensaje es la parte central de la comunicacion, es
la esencia, lo que se transmite. Cualquier mensaje que
queremos hacer llegar esta constituido por una serie de
unidades llamados signos.

Mauricio Beuchot retoma la definicién del signo
de Pierce: “una cosa que representa otra para alguien”?
o “todo aquello que representa a otra cosa"” es decir,
hay una cosa, un objeto, un sonido o una imagen que
debe ser leida por un interprete.

Cada signo tienes dos componentes fundamen-
tales: el significado (cosa representando) y el significante
(el signo en si); por lo que los signos se clasifican en tres
grandes grupos:

» Los signos verbales (lingtiistico): Son aquellos ha-
blados que son parte del lenguaje. También pueden

ser representados con las manos en forma de se-
fas, en el caso del lenguaje de los sordo mudos.

« Los signos auditivos: Son todos aquellos que se
transmiten por medio del oido. Por ejemplo: la clave
morse, la musica en una pelicula entre otros.

« Los signos visuales: El signo se vuelve visual cuando
se hace iconico, es decir, es una representacion.

211 Proceso de comunicacion

El proceso de comunicacién se realiza siempre por la
interaccion de tres elementos base: un emisor, que en-
via un mensaje a través de un canal, hacia un receptor.
Para que este mensaje llegue de forma correcta se re-
quiere de un contexto (es decir un referente), de un codi-
go comin entre el emisor y el receptor esto lo podemos
simplificar en este esquema (figura 1) %

/Cédigo \

Emisor «— Mensaje «— Receptor

AN /

Canal Canal

Referente

Figura 1. Esquema de comunicacién de Jakobson Roman.
Extraido, Sexe Nestor, disefo.com, p.94

#Beuchot Mauricio, 2004, La semidtica teorias del signo y el lenguaje en la
historia, D.F, México, Fondo de cultura econémica p136

ZIbidem, p.7

% Sexe Nestor,2007, diserio.com, Buenos Aires, Argentina, Paidds. p. 94-95
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2.2 Formas de comunicacion

Tomando en cuenta el esquema anterior podemos decir
que existen diversos tipos de comunicacion, ya que ésta
no se limita solo a lo verbal o lingiistico; porque, como se
mencioné antes, el signo al formar parte de la comunica-
cién puede tener un significado diferente y esto depende
de las variables del emisor; receptor o del mensaje en'si.

221 Comunicacioén Corporal

“Ellenguaje corporal esta basado en los movimientos
del cuerpo, de la cara, de las manos, en la disposicién
espacial que asumen los cuerpos de los integrantes
enrelacién con su entorno, es decir, el significado
que se le otorga sera en relacion a la situacion
en la que se encuentran.””

Ricci Bitti Pio E.

El término comunicacion es utilizado en su mayoria para
referirse ala comunicacion verbal, sin embargo el lengua-
je corporal tiene un papel importante en la interaccion y
en el comportamiento de los humanos, es un instrumen-
to significativo en la demostracion de las emociones, ac-
titudes y conflictos, nos ayuda a expresar cosas que no
podemos decir con las palabras. Sin embargo, la comu-
nicacion gestual o corporal suele ser participe de malas
interpretaciones, puede haber inexactitudes y errores de
desciframiento e interpretacion. Algunas categorias so-
bre el lenguaje no verbal:*

1. Contacto fisico: El significado de éste varia depen-
diendo de la cultura en la que se encuentre, por ejem-
plo en la cultura occidental esta reservado para el salu-
do oladespedida, mientras que en las culturas africanas
y arabe hallamos un empleo mucho mas extendido. En
general, en la mayor parte de las cuturas, transmite un
sentido de intimidad, y es particularmente usado en las

familias, con diferentes restricciones dependien-
do de las culturas.

2. Proximidad - distancia: El espacio entre los par-
ticipantes en la comunicacién, también es una sefial
regida por las normas culturales. Su significado varia
segun las circunstancias, por ejemplo, en el transpor-
te publico la cercania es forzada, pero la proximidad
tendrd otro significado si una persona decide colocar-
se junto de otra teniendo otros lugares disponibles.

3. Orientacion: Se refiere a la manera en que las per-
sonas se sittian en el espacio, ya sean sentadas, para-
das o de otra forma. La orientacion que las personas
suelen asumir son cara a caray lado a lado, esto indi-
carelaciones de colaboracion e intimidad.

4. Postura: Es una sefal practicamente involuntaria,
existen varios tipos de posturas; las dominantes-su-
periores e inferiores-sometidas; posturas que co-
rresponden a situaciones de amistad y hostilidad u
otras que indican un estado o posicion social. Estu-
dios demuestran que la postura no se puede contro-
lar, como lo es con el rostro o el tono de voz, incluso
ésta puede reflejar los estados de animo que el ros-
tro no desea; por lo que existe una relacion directa
entre la postura y la actitud hacia el receptor.

5. Gestos con la cabeza: Estas sefiales son importan-
tes como indicadores del desarrollo de la interaccion,
por ejemplo, cuando se esta platicando con alguien
si el oyente hace un gesto con la cabeza es percibido
como signo de atencién. En general los gestos con
la cabeza estan coordinados con otros movimientos
fisicos entre los dos integrantes.

#Ricci Bitti Pio E, 1980, Comportamiento no verbal y comunicacién, Barcelo-
na, Espana, Gustavo Gili. p. 24
* bidem. p35



6- Expresion y gestos del rostro: El rostro comuni-
ca emociones y actitudes a través de los ojos, cejas,
boca, musculos faciales. Aunque el humano puede
“controlar” las expresiones faciales, como en el caso
de sonreir ante una situacién de rabia o enojo, existen
muchos momentos en que el control no es suficiente,
como la sudoracion o la tensién en casos de ansiedad.
7. Mirada: La mirada forma parte de la expresion
global de la cara y es muy expresiva. Es utilizada para
obtener informacion sobre el interlocutor mientras
se esta hablando.

2.2.2 Comunicacion Sonora

En esta clase de comunicacion el mensaje esta compues-
to de signos sonoros, o sefiales acUsticas, ya sea por la
voz humana, la musica, ruidos o incluso por el silencio. El
sonido puede definirse como la sensacion causada en el
oido humano por el movimiento vibratorio de los cuer-
pos. La manera en que el sonido influye y es percibido
en nuestra vida es diferente hay 3 formas de escuchar:*'
La escucha casual, la escucha semdntica y la escucha reducida.

La escucha casual, consiste en utilizar al sonido
como fuente de informacién sobre su causa, esta se basa
en el contexto donde se encuentra el sonido. Unas veces
reconocemos la causa precisa e individual: la voz de una
persona determinada, el sonido de un objeto tnico en-
tre todos, otras veces podremos determinar la categoria
del origen del sonido, ya sea mecénica o animal. Siempre
buscamos encontrar la fuente del sonido, empezando
a filtrar por categorias con causa humana, aun si no po-
demos reconocer la fuente podemos sentir cambios de
presion, de velocidad y de amplitud, sin saber en modo
alguno de donde viene o que esta pasando.

Es interesante mencionar que no siempre nece-
sitamos de una imagen para guardar el sonido en nues-

tra memoria, podemos guardar un registro de los soni-
dos sin una referencia visual.

El segundo es la escucha semdntica: se refiere a un
cédigo o a un lenguaje para interpretar un mensaje: el
lenguaje hablado, o codigos tales como el morse.

”Un fonema no se escucha por su valor actistico
absoluto, sino a través de todo un sistema de
oposiciones y de diferencias” 3

Michel Chion

Muchas veces tenemos un registro previo de como de-
ben sonar ciertas imagenes en movimiento y al repro-
ducirlas, el sonido se desarrolla en nuestra cabeza simul-
taneamente o incluso al leer un mensaje, generamos el
tono de voz de la persona que lo escribié. El registro de
los sonidos existe por categorias, relacionados con una
imagen o con el simple sonido. Podemos asignar a cual-
quier imagen que cumpla con “las caracteristicas” que
le otorgamos visualmente, aunque no sean acertadas,
por ejemplo, cuando nosotros sin conocer a un locutor le
creamos un aspecto fisico, al conocerlo, podemos “creer”
que su imagen no le hace justicia a su voz o a la imagen
que nosotros imaginamos mediante el sonido. Esto tam-
bién depende de la percepcion de las personas, no todos
asignaremos los mismos valores a los sonidos o a las ima-
genes. Esta asignacion de valores, entra dentro las carac-
teristicas de la escucha casual o semantica.

La tercera escucha reducida. Aborda el conoci-
miento especifico de las cualidades y formas del sonido
independientemente de su causa y de su sentido. Toma
el sonido como objeto de observacion: se trata de analizar
el sonido por lo que es, convirtiéndolo en un objeto, para
llevar a cabo esto se necesitan conocimiento concretos so-
bre musica y sonido; para poder explorar correctamente
sus cualidades como la textura y la vibracion.

Mdsica

Dentro de la clasificacion del sonido encontramos la ma-
sica, hay 3 planos en los que podemos adentrarnos al mo-
mento de escuchar musica® el primero es el plano sensual,
es cuando escuchamos por placer; sin examinar la msica.
El segundo es el plano expresivo que se refiere a lo que nos
hace sentir una cancion, en el significado detras de las
notas, claro que la interpretacién puede variar entre cada
persona, pero debe ser capaz de crear y producir una serie
de emociones alrededor del tema. El proceso de creacion
de msica, dentro de un plano expresivo dice que:

“Laidea germen, la adicién de otras ideas menores,
el alargamiento de las ideas, el material puente para
el enlace de las ideas y el desarrollo completo de
estas crea el producto, la composicién y para saber
que esta bien, el oyente debe saber orientarse por la

pieza, debe tener un inicio, un medio y un fin®.”

Aaron Copland

3'Chion Michel 1993, La audiovision: Introduccion a un andlisis de la imagen y
el sonido, Barcelona, Espana, Paidos p.33

% |bidem, p.35

* Copland Aaron, 1994, Cémo escuchar la miisica, México, Fondo de cultu-
ra Econdmica. pp. 27-33

* Ibidem, pp 44-45
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Esta “regla” no debe enfocarse solo en la creacién de
una pieza musical, debe aplicarse en el disefio grafico.
Un material didactico audiovisual debe pasar por el mis-
mo proceso y el mismo fundamento. La idea germen, el
tema central que se pretende ensefiar; la edicién de cier-
tas ideas y enlaces en que el alumno se puede centrar y
enfocar, este seria el puente hacia el aprendizaje y la com-
prension de los tema. Orientarse a través de él. Tener un
inicio, un medio y un fin.

Y el tercer plano, el musical, es donde existen las
notas mismas y su manipulacién, una pieza esta confor-
mada por 4 elementos principales: la melodia, el ritmo,
las armonias y los timbres.

La musica no solo comparte las principales cualida-
des del sonido si no que las explota para crear composicio-
nes sorprendentes. Cuando hablamos del ritmo hablamos
de una serie de acentos y cadencias que se repiten, creando
movimiento entre las notas, generando la composicion. La
melodia esta asociada a emocion intelectual, su cualidad
expresiva debe generar una respuesta emotiva. La armo-
nia broté a partir de un concepto intelectual, podriamos
llamarla la teoria de la mUsica, es el estudio de los acordes y
surelacién; es de suma importancia porque marca la estruc-
tura general de la composicion, es el esqueleto basico de la
significacion y puede combinar los acordes e incluso hacer
que dos melodias se acomparien.

El timbre por su parte es lo que el color en la pintu-
ra. El color sonoro es la cualidad del sonido producido por
un determinado agente sonoro*. Es poder reconocer las di-
ferencias entre el sonido de una guitarra o de una flauta, sin
embargo como en el color, aunque es facil distinguir entre
el rojo y el azul, existen diferencias sutiles que solo la ex-
periencia y el basto conocimiento sonoro o visual pueden
aclarar. La eleccion del instrumento adecuado tiene que
ver con el timbre, el que mejor exprese el significado de la
idea; por el valor expresivo de cada instrumento.

Una vez mas, la musica relacionada al disefio y al
comportamiento visual, empezaremos la relacion de los
planos de abajo hacia arriba. El plano puramente musical
hace referencia a los elementos basicos de la composi-
cién de una pieza musical, esto lo podemos equiparar
conlos elementos esenciales de una composicion gréfica,
los conceptos y las técnicas de representacion. La forma
en que el disefio puede cautivar y penetrar en los sen-
timientos y sentidos del espectador corresponde al plano
expresivo. Y el plano musical son los conocimientos y el pro-
ceso que se lleva en la realizacion de un proyecto.

El ritmo sonoro equivale al ritmo visual que es: la
repeticion de uno o mas elementos en la composicion,
para obtener cierta secuencia, un patrén.

La armonia corresponde a la practica de la teo-
ria dentro del disefio grafico, al estudio de la interaccién
de las formas y las leyes de composicion con unidad de
disefio, implica el orden y la estructura jerarquica de los
elementos como el tamafio, color y su ubicacion.

El timbre representa como en la musica, al color,
altono Yy su estudio para cada composicion para tener una
precisa seleccion y representar correctamente el mensaje.

La melodia es la parte estética combinada con la
estructura, la reticula de un disefio, aquello que le da un
fluir a los elementos, que tiene cualidades expresivas y
que llega a generar una respuesta emocional.

La importancia del sonido y su interpretacién
ya sea un tema musical, efectos sonoros o el silencio en
esencia radica en que es una forma de comunicacién que
puede crear una ambientacion y envolver al espectador
enlo que esta escuchando, lo incita a sentir ainvolucrase,
a crear realidades que solo existen en ese instante. Es tan
importante en la vida misma que incluso las mascotas, al
no entender el codigo del lenguaje en el que se les habla,
interpretan el tono de voz y el lenguaje corporal. Walter
riso menciona que la amistad y los sentimientos van de

la mano con la entonacién, los que no se quieren hablan
con sarcasmo o desinterés; las relaciones humanas son
musicales®. En nuestra vida todo lo ligamos con ento-
naciones y sonidos que nos indican cosas, en el caso de
las personas con alguna discapacidad auditiva, las en-
tonaciones o acentos se manejan en lo visual. Todo es
un subir y bajar de sonidos y movimientos, variando de
entonacion y fuerza. Esto es ya tan cotidiano que pocas
veces nos damos cuenta de la importancia en su aplica-
cion, al llevarla al cine o particularmente a los materiales
audiovisuales, puede ser una gran herramienta para se-
ducir al espectador, para producirle sensaciones, gusto o
disgusto por lo que ve.

*Ibidem, p 84
*Riso Walter, Cuestidn de dignidad, Oceano, 2012. p 28



Signos auditivos:

Aqui encontramos dos campos principales el texto oral
y los efectos sonoros. El texto oral es utilizado como pro-
tagonista en la escena audiovisual, como el caso de un
narrador; los efectos sonoros por su parte tienen signi-
ficados por si solos, son reconocibles sin la necesidad de
unaimagen. Estos codigos pueden mezclarse entre ellos,
enriqueciendo atin mas el significado de una escena y
con ello el sonido e imagen pasaran a formar parte de
una unidad de significacion.

Los tipos de codigos sonoros pueden mezclarse
entre ellos, enriqueciendo atin mas el significado que uti-
lizando solo un tipo de cédigo por escena.

Unmensaje audiovisual incluye tres tipos de signos:
verbales, visuales y auditivos, que en combinacién con la
estéticay sumateria prima:la forma, los simbolos en color, el
movimiento y el sonido, otorgan mayores posibilidades
a la asociacion de significados, creando mensajes mas
completos y seductores para el ptiblico, con una estructura
solida; conseguir un nivel mayor de atencién y permanencia
en le receptor: Laidea es explotar correctamente una de las
cualidades del mensaje audiovisual: el tiempo definido
de transmision, donde el receptor prestara su atencion, y
si esta bien ejecutado, logra comunicar y seducir a aquel
que lo esté viendo.

2.2 3 Comunicacion Visual

Es todo aquello que vemos conscientemente y que in-
terpretamos segun el contexto en el que esta imagen
se encuentre. Se produce mediante mensajes visuales.
Podemos dividirla en dos ramas principales®:

«Comunicacién casual: es todo aquello que se nos
presenta sin ninguna intencién, todo lo que sucede

de manera espontanea y que no tiene un mensaje
concreto de un emisor especifico. Esto quiere decir
que puede ser interpretada libremente por el que
la recibe, por ejemplo: el movimiento de las ramas
delos arboles.

«Comunicacién intencional: es cuando se realiza
con un fin especifico, se requiere dar un mensa-
je concreto, por ejemplo un semaforo; este tipo
de comunicacién puede ser informacion practica,
centrandose en la funcionalidad, dejando de lado la
parte estética o bien informacién con un caracter es-
tético, se transmite de forma adecuada y agradable,
haciéndolo funcional

Sin embargo en el proceso de comunicacion que invo-
lucre al disefio no siempre existe la posibilidad de tener
una respuesta directa por parte del espectador, ya que
podriamos decir que el disefio es el emisor del men-
saje, el cual no puede recibir e interpretar una respues-
ta del espectador, no habria una comunicacion recipro-
ca sino unilateral.

* Munari Bruno, Disefio y comunicacién visual contribucion a una metodologia
proyectual, op. cit., p.65
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Figura 2. Modelo de comunicacién sobre el mensaje visual.
Extraido, Bruno Munari, Disefio y comunicacién visual: contribucion a una metodologia proyectual, p. 67

Bruno Munari plantea un modelo de comunica-
cién sobre el mensaje visual, donde refiere que entre el
emisor y el receptor hay ruido y alteraciones en el am-
biente, es decir, mensajes de todo tipo (sonoro, térmicos,
dindmicos, etc.) que estan en constante contacto con los
sentidos de los espectadores, propiciando una interfe-
rencia directa con el receptor, que pueden llegar a alterar
oincluso a anular el mensaje.”

Cada receptor, en su propia manera, tiene 3 “filtros” por
los cuales debera pasar el mensaje para ser recibido.*®

1. Filtro Sensorial: hace referencia a los sentidos y su
condicién, por ejemplo, un dalténico no percibe todos
los colores, los mensajes que se centren en lo cromati-
co se veran alterados.

2. Filtro Operativo: requiere de las caracteristicas fi-
siopsicologicas del receptor; es decir; el funcionamiento
que tiene la mente ante los elementos biolégicos de
la conducta: la sensacion, la percepcion, los sentidos,
la vision, la audicion, la emocion, el aprendizaje, la me-
moria entre otros.*’ Dependiendo de estas caracteris-
ticas se vera o no alterado el mensaje, por ejemplo, un
nifo de 3 afios no interpretara de la misma forma un
mensaje que un hombre de 40 afios.

3. Filtro Cultural: dejara pasar solo aquellos mensajes
que el receptor reconoce; es decir, aquellos que forman
parte de su universo cultural. Por ejemplo, muchos oc-
cidentales no reconocen la musica oriental como tal,
porque no corresponde a sus normas culturales.

Munari Bruno,2016, Diserio y comun contri
gia proyectual, Barcelona, Espafia, Gustavo Gili, p. 66
#lbidem, p. 67

* Gratacos Marcel, s/f, psicofisiologia: Caracteristicas, Objetivos y Métodos
Empleados, recuperado de https://wwwilifedercom/psicofisiologia/



En este punto es necesario remarcar que hay diferentes
niveles de cultura como es la cultura individual; los cono-
cimientos y el medio ambiente en que se desenvuelve una
persona, pueden influir la forma en que concibe el mun-
do y por tanto la manera en que interpreta y recibe un
mensaje. Por ejemplo: al ver una pelicula, alguien le damas
importancia a una parte de la trama que otra, ya que eso
lo remitié a un momento de su vida o alguna experiencia.

Lamanera de interpretar un mensajes no es siem-
pre igual, puede haber alteraciones en la recepcion e inter-
pretacién de un mismo mensaje, entre la primera y segun-
da vez en que se recibe, puede que por alguna experiencia
importante o nuevo conocimiento adquirido, cambie la
concepcion y se tenga una percepcion distinta a la inicial.

La teoria funcionalista de la comunicacién, al
igual que Munari, menciona al “ruido” como un impe-
dimento en la comunicacién; lo entendemos como to-
das aquellas alteraciones internas o externas al medio
de comunicacién que distorsionan el mensaje y han
de ser eliminadas. En esta teoria se distingue el ruido
semantico (el comunicador ha elaborado incorrecta-
mente el mensaje), el ruido mecanico (se produce in-
terferencia durante la transmision y el ruido perceptual
(el perceptor decodifica mal).

El ruido o las interferencias externas que pueden
impedir el paso correcto de los mensajes, es un punto
muy importante a valorar en el proceso de disefio de un
mensaje visual, se debe conocer el contexto, el lugar o el
ambiente donde se desea colocar el disefio, y analizar las
posibles interferencias del lugar, posibles distractores e in-
cluso la luz que pueda perjudicar o favorecer el entorno.

En el disefio interactuian la percepcion sensible y la
asimilacion del contenido al mismo tiempo, son asimilados
alavez, pero por conductos diferentes. La percepcion sensi-
ble se realiza a través de la intuicion y la asimilacién del con-
tenido a través del razonamiento. (Rafalos y Colomer; 2003)

Estas dos formas de asimilacion deben ser congruentes,
para que el receptor no considere incoherente el mensaje.!

2.2.31Composicion del mensaje

Podemos dividir el mensaje en dos partes: la informacion
que lleva consigo el mensaje y el soporte visual. El sopor-
te visual es el conjunto de elementos que hacen visible el
mensaje, todas aquellas partes que se analizan para poder
utilizarlas con la mayor coherencia respecto a la informa-
cion: textura, forma, estructura, nédulo y movimiento.

“Para que el mensaje funcione es necesaria la
exactitud de lainformacion, la objetividad de las
sefiales, la codificacion unitaria y la ausencia falsa
de interpretaciones.”*
Bruno Munari

Se deben conjugar los elementos visuales y auditivos de
manera coordinada y conjunta, para que el mensaje lle-
gue claramente al espectador y ademas logre penetrar
en su gusto y conmover algo interno en él.

2.2 311Elementos basicos y
fundamentos de diseno en un
mensaje visual

Existen elementos basicos, técnicas y herramientas para
la construccion de mensajes que permiten llevarlo de la
mejor manera y de una forma clara. Creamos un disefio
a partir de diversos colores, texturas, contornos y formas,
estos elementos visuales forman la fuerza visual, y la es-
tructura del mensaje y con ellos pretendemos un signi-
ficado y una interpretacion del espectador. A. Dondis lo
aborda de la siguiente manera:

“las cosas visuales, no son simplemente algo
que por casualidad esta alli. Son acontecimientos
visuales, ocurrencias totales, acciones que llevan
incorporada la reaccion®.”
A.Dondis

“Vilchis Esquivel, Luz del Carmen, Metodologia del diserio: fundamentos
tedricos, Designio, México, DF, 2014 p.7

“'Rafalos Rafael, 2003, Diserio audiovisual, Barcelona, Espaia, Gustavo Gili
p. 14

“’Munari Bruno, Diseno y comunicacion visual contribucion a una metodolo-
gia proyectual, op. cit. p66

“Dondis A. Donis, La sintaxis de la imagen: introduccion al alfabeto visual,
Gustavo Gili p.35
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La materia prima de toda informacion visual:**

El punto: Es la unidad mas simple y visual minima, cual-
quier punto tiene una fuerza de atraccion sobre el ojo.

Lalinea: La linea es precisa, tiene direccion, mucha ener-
gia, puede adoptar formas muy distintas para expresar
diversas cosas.

El contorno: Cada uno de los contornos tiene una per-
cepcién psicoldgica sobre el espectador. El cuadrado:
torpeza, honestidad, rectitud y esmero. Circulo: Infini-
tud, la calidez y la proteccion. Triangulo: la accion, el con-
flicto y la tension.

La direccién: Hay 3 basicas, diagonal,curva, horizontal
y vertical. Cada una de ellas tiene un fuerte significado
asociativo que tiene que ver con su estabilidad.

Direccién diagonal: Fuerza direccional mas inestable,
crea una formulacién visual mas provocadora.

Direccion horizontal y vertical: Crea estabilidad, todas
las fuerzas direccionales son importantes para la inten-
cién compositiva.

Curva: Significado asociado al encuadramiento, repe-
ticion y el calor.

Textura: Es el elemento visual que no solo responde al
sentido del tacto sino también al de la vista. La podemos
encontrar en los plasticos, la ropa o en los materiales.
Mucho de lo que vemos esta pintado, fotografiado, fil-
mado convincentemente, presentandonos una textura
que no esta realmente alli.

Escala: Todos los elementos visuales tienen la capacidad
de modificarse unos a otros, y en cuestion de tamano y
dimensiones, no puede existir lo grande sin lo pequefio.
Es posible establecer una escala mediante el tamafio re-
lativo de las claves visuales o por medio de la relacién con
el campo visual y el entorno

Dimensién: La representacion de la dimensién o volu-
métrica en formatos visuales bidimensionales depende
también de la ilusién. Los efectos que produce la pers-
pectiva pueden aumentarse por medio de la manipula-
cion de sombras y luces.

El movimiento: Hay técnicas capaces de dar la ilusién de
movimiento por medio de la texturas o la dimension.

“Ibidem,, pp 55-63



La composicién es lo mas importante en el momento
de generar un mensaje visual, el resultado de estas deci-
siones tendran un fuerte impacto en la forma en que se
descifra el significado. La psicologia Gestalt ha aportado
varios estudios sobre la percepcion humana y la forma
en que se decodifican los elementos, con base en esto A.
Dondis menciona diversos fundamentos que deben ser
aplicados en la composicion:*

Equilibrio: a través de este se puede comunicar estabili-
dad, da un atractivo, cohesion, es un eje visual horizon-
tal-vertical.

Tensién: Podemos decir que es la falta de equilibrio, de
un eje vertical y horizontal. Es un factor desorientador; el
cual puede aprovecharse para atraer la atencion.

Nivelacion y aguzamiento: El aguzamiento se da cuan-
do el objeto genera tension por lo que la atencién es
mayor que hacia algiin objeto que esté nivelado. Existe
cuando un elemento se encuentra nivelado con ciertos
ejes de la composicion .

Atraccién y agrupamiento: Dentro del lenguaje vi-
sual, los opuestos se repelen y los semejantes se atrae.
Segln la teoria de Gestalt, las formas o figuras seme-
jantes, suelen agruparse creando formas con un signi-
ficado. Por ejemplo, las constelaciones, las figuras que se
otorgan al unir los puntos.

Positivo y negativo: Lo que domina la mirada en la expe-
riencia visual se considera elemento positivo, y elemento
negativo a aquello que acttia con mayor pasividad.

2.2.32 Signos visuales

Ryan Hembre nos habla de los diferentes signos que hay
y de la clasificacion en 3 grupos de Pierce sobre los signos
visuales:*

«Simbolos: son signos arbitrarios que no guardan
ninguna semejanza aparente con el objeto o la cosa
que representan, de modo que se requiere un len-
guaje o bagaje cultural compartido o comin para
descifrarlos. Precisan de la interpretacion y de la
convencién. Para leer un simbolo, debe conocerse el
c6digo; en caso contrario, no hay imagen simbdlica.
eIndice: mantiene una relacién directa con la cosa:
hay una conexién material o necesaria conceptual-
mente entre ellos.

slconos: son representaciones realistas de objetos o
cosas en forma de ilustraciones o fotografias simpli-
ficadas que permiten comunicar el mensaje con mas
rapidez, son muy parecidos con su representacion.
Los leemos tal como se presentan.

Por otro lado Beuchiot sostiene que el icono tiene 3 cla-
ses que son: imagen, diagrama y metdfora, ya que el icono
se basa en la analogia, esta puede ser muy apegada, pero
nunca llegard a ser copia perfecta; el diagrama tiene ana-
logia con la cosa de manera mas mévil, como represen-
tado relaciones y pasos de procesos. Y la metafora sigue
teniendo analogia con la cosa o hecho que designa pero
menos clara y directa representa aspectos o funciones
que tienen.”

#Ibidem, pp 35-51

6 Ryan Hembre, £l diseniador grdfico, entender el diserio grdfico y la comunica-
cion visual, Blume, Barcelona, 2008,p. 16

“Beuchot Mauricio, La semidtica, teorias del signo y el lenguaje en la historia,
opdit. p136
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Sin embargo Rafael Rafols menciona en sus libros
una clasificacién un tanto distinta a la Pierce, donde dice
que los signos visuales son icong, simbolo y metdfora. Men-
ciona que la metéfora es el recurso expresivo principal
o més importante dentro del disefio audiovisual, es una
aplicacién que altera la logica existente y a partir de eso
crea un nuevo contenido y significado.*®

2.2.3.3Niveles de iconicidad

Todos los signos, ya sean escritos, visuales, sonoros o in-
cluso audiovisuales, sin importar la técnica o modo de
produccion, tienen una forma de codificacion y tienen
un nivel de abstraccion respecto al objeto real. Nadie
puede crear algo desde cero siempre se necesita alguna
referencia, para construir una imagen se requiere conoci-
miento de ciertas formas, colores y composiciones, que
se han hecho anteriormente, y sobre eso se puede crear
algo “original”.

Lasimégenes son referentes, modelos de la reali-
dad; la percepcién, los procesos de abstraccion, observa-
cion, seleccion y sintesis de la realidad es lo que llamare-
mos abstraccion o iconicidad.

A.Moles dice, que el concepto de iconicidad se re-
fiere al hecho de que una imagen es laimagen de un ob-
jeto real. Una imagen sera mas icnica en la medida que
tenga mas propiedades comunes con el propio objeto, y
el intérprete la descifre correctamente. Por el contrario,
si los elementos caracteristicos de esta son interpretados
de diferente forma la imagen no sera descifrada correc-
tamente. A medida que la imagen deja de parecerse al
objeto representado, podemos observar ciertas dificulta-
des en su decodificacion®
Villafafie propone 11grados de iconicidad™: (figura 3)

La imagen natural, es el maximo nivel de ico-
nicidad, la propia identidad de la realidad captada por

estimulos. Los niveles 10,9,8 y 7 son utilizadas para fun-
ciones descriptivas sin necesidad de ser la realidad mis-
ma. El nivel 6 y 5, son el principio de la representacion
manual, en el caso especifico del 6 se respetan propor-
ciones en un plano bidimensional, en el 5 las relaciones
espaciales son alteradas, pero ain se produce la identi-
ficacion de la imagen.

Los siguientes niveles 4,3,2, se utiliza la abstrac-
cion, retirando los elementos secundarios de la imagen
para que no actdien como distractores, dejando la parte
méds importante al momento de comunicar. Por dltimo en
el nivel 1 pertenecen las imagenes cuya funcion es la bs-
queda de nuevas formas de expresion visual, aqui ya no
es posible reconocer las propiedades de la imagen original.

Grado Nivel de realidad Funcién pragmatica
11 Imagen natural Reconocimiento
10 Modelo tridimensional a escala

en de registro estereoscopico o
Imag & P Descripcion
8 Fotografia en color
Fotografia en blanco y negro
Pintura realista o
. ) . Artistica
5 Representacion figurativa no realista
4 Pictogramas
3 Esquemas motivados informacién
2 Esquemas arbitrarios
1 Representacion no figurativa Busqueda

“Rafalos Rafael, Colomer Antoni, Disefio audiovisual, op.cit

“Roberto aparici, agustin garcia matilla, La imagen, andlisis y representacion
dela realidad op.cit, p. 203

* Villafane justo, 1987, Introduccién a la teoria de la imagen, Madrid,
Piramide p. 42

Figura 3. Tabla con la explicacién de los 11 grados de iconocidad.
Extraido, Justo Villafaie, Introduccion a la teoria de la imagen, p. 42



Para que un signo pueda ser leido y visto co-
rrectamente, se necesita de una buena representacion
grafica, utilizando recursos como el contraste, entre el
signo y el fondo. Hay diferentes tipos de contraste como
el color: uso de blanco y negro; también se puede dar
el contraste mediante estructuras: mediante la linea, por
ejemplo, el fondo puede contener lineas horizontales y
la figura verticales.

La interpretacion o significado impuesto de los
signos, hace referencia a las costumbres y formas de vida
del ser humano, es decir, todo se basa la el pensamiento a
lo largo de la historia. Se lee de derecha a izquierda y con
base en eso, por ejemplo, en la vida occidental el reloj se
ve influenciado por esto, y asi giran las manecillas, la hori-
zontalidad es mas facil de percibir y de comprender que
la verticalidad, ya que nosotros en su mayoria estamos a
nivel de piso.

Sin embargo, a pesar de estos “significados por
sociedad”, sobre la evocacion a un objeto ya conocido,
este recuerdo puede cambiar entre persona y persona.

Los signos pueden ser reconocidos de diferente
manera, esto depende del contexto, una cruz puede sig-
nificar “suma” en una operacién matematica, o el signo
de la cruz roja, que simboliza ayuda; pequefias variantes
de estos signos nos refieren a otros significados total-
mente distintos, si el palo vertical de la cruz, lo alargamos
un poco, de tal modo que el trazo horizontal sea mas
pequefio y no se encuentre en el centro, obtendremos la
cruz cristiana (como imagen total del cristo crucificado),
y si a esta la giramos, tendremos la cruz de Pedro cruci-
ficado de cabeza.
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2234 Color

Los colores son parte natural del entorno, estimulos co-
munes en nuestra vida. Cada uno de ellos viene acom-
pafiado de un significado, es decir, podemos reconocer
el café de la tierra seca del de la tierra mojada; asociar el
azul con el cielo o con el mar; el verde con la hierba.

El color tiene la capacidad de influenciarnos o
afectarnos ya que cada uno produce efectos distintos;
esto depende del ambiente en el que se encuentre y del
conjunto de colores que haya a su alrededor.

Cada color tiene numerosos significados aso-
ciativos y simbdlicos, por esta razén es unagran herra-
mienta, pues nos ofrece un enorme vocabulario de gran
utilidad en la alfabetidad visual.

2.2 3.41 Teoria del color

A. Dondis menciona que hay dos formas en que el co-
lor existe, el color luz y el color pigmento.*' Cada uno se
comporta de manera tnica. Sin embargo, el color tiene
tres caracteristicas principales:

El matiz: Es el color mismo o Croma, hay 3 pri-
marios o principales, en el caso de los colores luz se les
conocen como colores primarios aditivos y estos son,
rojo, azul y verde (RGB, por sus siglas en inglés).

Cuando estos colores se superponen, se produ-
cen otros colores a los que llamaremos secundarios: rojo
y azul en forma de cian; rojo y verde en forma de amari-
llo; verde y azul forma el magenta.

Cuando los tres colores primarios se superpo-
nen se produce el blanco. Por lo tanto la luz blanca es la
presencia combinada de los colores luz*(figura 4).

Figura 4. Mezcla de colores Luz ,RGB; Additive mixing Figura 5. Mezcla de colores Pigmentos,CMYK; Subtractive mixing
Extraido, Marioka Adams, Stone Terry,2006, Color desing workbook, Be- Extraido, Marioka Adams, Stone Terry,2006, Color desing workbook, Be-
verly Massachusetts, Rockport p10 verly Massachusetts, Rockport p11

*'Dondis A. Dondis, 2017 La sintaxis de la imagen: introduccién al alfabeto
visual, 2 edicion, Barcelona, Espaiia, Gustavo Gili p. 68

?Marioka Adams, Stone Terry, 2006, Color desing workbook, Beverly
Meassachusetts, Rockport pp10-12



Dondis también mencina que los colores prima-
rios de los colores pigmentos son: amarillo, rojo y azul,
al mezclarlos conseguimos nuevos colores. La obtencion
de estos nuevos colores se les conoce como secunda-
rios: naranja, verde y violeta.

La combinacion de colores secundarios entre ellos
producen los colores terciarios. Y al hacer una mezcolan-
za de secundarios con terciarios o primarios secundarios &
entre otras mezclas, resultaran diversas variaciones de ¥
matices. ** (figura 6)

En contraparte, Maricka Adams, sostiene que hay
dos tipos de colores pigmento: los primarios de la impre-
sora, que son cian, magentam y amarillo (CMY), y los pri-
marios del artista, que son rojo, amarillo y azul (YB).

En el nudo de sustraccion CMY, el magenta se
combina con amarillo da rojo, amarillo y el cyan forman
el morado. En el caso de ambas versiones de los prima-
rios sustractivos, cuando se combinan todos los colores
primarios, se produce el negro>*(figura 5).

Los disefiadores utilizan estos tipos de colores
seglin se requiera. Si el diseno se generan para pantallas
de computadora, la seleccion sera en RBG; si se requiere
imprimir sera en CMY, mas K, o negro.

Amarillo

SECUNDARIOS

PRIMARIOS

Violeta

53Dondis A. Dondis, La sintaxis de la imagen: introduccién al alfabeto visual,
op.cit, p.67

*Marioka Adams, Stone Terry, Color desing workbook, Beverly Massachu-
setts, op. cit, p11

‘ -
Figura 6. Mezcla de colores pigmento

Extraido, Dondis A. Dondis, 2017, La sintaxis de la imagen: introduccién al
alfabeto visual, 2 edicidn, Barcelona, Espaia, Gustavo Gili p. 65

e

: Comunicacién humana

| Capitulo 2

]
N



e

ion humana

Icaci

Comun

.
.

| Capitulo 2

La saturacién: Es la segunda caracteristica fun-
damental del color, hace referencia a la pureza de un
color respecto al gris. El color saturado es simple, los co-
lores menos saturados apuntan hacia una neutralidad
cromdtica, son sutiles y tranquilizadores. Cuanto mas
saturacion tenga la pieza visual, estara més cargada de
emocion y expresion. El grado de pureza de un color se
refiere a su mayor o menor proximidad al tono pleno.”

**Dondis A. Dondis, 2017, La sintaxis de la imagen: introduccion al alfabeto
visual, op.cit, p. 68




La acromatica: Se refiere al brillo, va de la luz a
la oscuridad. La cantidad de luz que tiene un color (que
va de claro o valor alto a oscuro o valor bajo); expresa su
proximidad al blanco o al negro.®

*|bidem, p. 68
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2.2.3.4.2 Psicologia del color

Los efectos de los colores no son innatos, pero como
los colores se conocen desde la infancia, al igual que el
lenguaje, los significados quedan guardados como si fue-
ran naturales. Como ya hemos mencionado los colores
pueden provocar diversas sensaciones y sentimientos en
nosotros, sin embargo no siempre provocaran la misma
reaccion, esto dependera del contexto y el entorno en el
que este plasmado el color. A esto le llamaremos Acor-
des crométicos.”” Un acorde cromético se compone de
aquellos colores mas frecuentemente asociados a un

El amor

La agresividad

La pasién

El odio

efecto en particular, no son ninguna combinacién acci-
dental de colores, si no un todo inconfundible. El acorde
cromatico determina el efecto del color principal.

En este caso podemos observar distintas conduc-
tas del color rojo: Este color esta asociado con el amor; de
todas las pasiones, buenas o malas. Mediante la experien-
cia del espectador se da origen a los simbolos: la sangre se
altera, el rostro cuando se ruboriza, vergiienza, cuando
se pierde el control todo se ve rojo. Los corazones, el fue-
go; el rojo del amor, combinado con el rosa, parece ino-
cente, y con el violeta, seductor. Junto al negro, adquiere
un significado negativo, parece agresivo y brutal.

Lo seductor

Lo prohibido

" Heller Eca, 2004, Psicologia del color: como actiian los colores sobre los sen-
timientos y la razén, Barcelona, Espana, Gustavo Gili p. 17

Lo inmoral

La brutalidad



2.2.4 Comunicacion Textual

Antes de la escritura existi6 algin tipo de lenguaje, el
cual como en el caso de los animales, podia incluir los
5 sentidos, vista, olfato, oido y tacto, es facil pensar que
estos son influyentes determinantes a la hora de lainven-
cion de la escritura®.

Las pinturas rupestres sin importar la razén de
su creacion, el origen o su uso, sirvieron como punto
de partida para la creacion de un lenguaje escrito, pues
dieron paso a los pictogramas. Se cree que el lenguaje
escrito se fue sintetizando y volviéndose abstracto hasta
llegar al origen de las letras.

Frutiger menciona dos grandes clasificaciones
en la escritura:® Las escrituras que han permanecido
figurativas, por ejemplo la escritura china, la cual no ha

Desarrollo de la escritura latina

cambiado significativamente a lo largo del tiempo, ya
que sus signos siguen en la imagen estilizada; y las escri-
turas alfabéticas donde los primeros signos se han trans-
formado alo largo del tiempo en un caracter puramente
fonético, y su trazado ha sido reducido a la maxima sim-
plificacion (Figura 7).

El alfabeto occidental estd conformado por 52
signos, en su version en mayUsculas y mintsculas, sin
embargo, a pesar de tener diferente morfologfa son in-
terpretadas como 26 letras, cada 2 signos (letras) com-
parten el significado y la fonologia.

Este alfabeto es utilizado en diversos idiomas,
donde cada cardcter representa un sonidos, la union
de caracteres crean palabras; la forma, la fonética e
incluso el significado varian dependiendo de lalengua
que se hable.

2.2 41 Escritura Figurativa

Empecemos hablando de los sumerios los cuales conta-
ban con una escritura figurativa que dio lugar a la cunei-
forme de los mesopotamicos.

La escritura cuneiforme debe su nombre a los
trazos rectilineos individuales que, manteniendo incli-
nado el mango del buril, se configuraban como forma
longilinea y triangular.

La forma de la escritura no sélo obedece aunaidea
del espiritu sino que depende asimismo del material dispo-
nible para realizarla. La utilizacion del signo se hizo fonética

% Frutiger Adrian, 2002, Signos, simbolos, marcas, sefiales, 8 edicion, México,
Gustavo Gili, p.77
* Ibidem p. 80

N—

/N

Del jeroglifico al signo fonético <A> actual

Figura 7. Ejemplo de la transformacién de signos a lo largo del tiempo, de un Toro ala letra A.
Extraido « Desarrollo de la escritura latina, del jeroglifico al signo fonético «A» actual», Adrian Frutiger,
Signos, simbolos, marcas, sefiales.
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con el tiempo, y el niimero de signos empleados disminuyé.
La escritura cuneiforme tuvo tanto éxito que los acadios,
hitias y persas, adoptaron las grafias y las evolucionaron,
simplificaron el trazo y su significado, estos signos represen-
taban sonidos monosilabicos.*

Jeroglificos

Los jeroglificos se refiere a la escritura figurativa o de
imagenes, se desarrollé en Egipto.

En un inici6 los jeroglificos fueron pictograficos
para después evolucionar a ideogramas.

A cada significante gréfico se le otorga un signi-
ficado, sin embargo es practicamente imposible poder
representar todo con un pictograma que hiciera refe-
rencia con lo que se quiere decir, asi que para comunicar
nociones abstractas se utilizaban ideogramas, es decir se
recurriaa un recurso grafico de algo que se pronuncie de
forma similar, con esto podemos decir que se descubre
el Fonograma: Grafismo que transcribe un sonido. Esto
empieza la evolucién a la que va la escritura egipcia, hacia
la acrofonia.

La acrofonia es la forma en que el pictograma
pasa a significar solo la primera letra o silaba de lo que
se representa. Es decir, si tenemos el pictograma de un
balén, su significado ahora es de “B” no del balén como
tal. Para llegar a este punto la escritura primero pasé por
los acrénimos: el pictograma representa una sigla oral,
que toma solo las consonantes iniciales de cada palabra.
* Acrénicos triliteros (tres consonantes)

* Acrénimos biliteros (dos consonantes)
*Acrénimos uniliteros (una consonante) su escritura
constaria de 26 elementos.

Estos jeroglificos eran utilizados en gran parte
para la escritura monumental, pero también en otros
rubros. Debido a la exigencia en la rapidez y los nuevos

materiales en que se debia escribir, la técnica se vio afec-
tada, y generd una escritura mas fluida y agil, con mayor
sutileza en dos estilos visuales distintos:

La escritura Hieratica: Usada por sacerdotes, es
el producto del proceso de simplificacion a lo que los
jeroglificos fueron sometidos, sufriendo alteraciones
importantes. Esta escritura quedo reservada exclusiva-
mente para textos religiosos.

La escritura Demética: Simplifica todavia en ma-
yor medida a los jeroglificos, se usa en documentos admi-
nistrativos o de asuntos internacionales.*(figura 8)

0 Gacia Jolly, victoria, 2011, El libro de las letras: de la A ala Z y no es dicciona-

rio, D.F, México, Otras inquisiciones.

¢ Jen Calvet, Louis, Historia de la escritura, paidosBarcelona, 2001, p. 78

Jeroglifico
puro

Jeroglifico
puro

Simplifi-
cacion

Simplifi-
cacion

Jeroglifico
puro

Simplifi-
cacion

Jeroglifico
puro

Simplifi-
cacion

| @

S
3

&

Figura 8. Tabla comparativa de la simplificacion en los jeroglificos egipcios.

Extraido, Jen Calvet, Louis, Historia de la escritura, p. 78




Escritura cretense

Gracias a las relaciones comerciales que se hacian en esos
tiempos, y las migraciones que se presentaban, la escritu-
ra cuneiforme y los jeroglificos fueron de gran influencia
sobre la escritura de muchos pueblos, sin embargo la
escritura cretense fue paralela a ello. La isla de Creta al
estar practicamente aislada, y al no estar en contacto
con pueblos vecinos, su expresion escrita es totalmen-
te particular. Sus signos escritos son representaciones
figurativas, los signos ideograficos y los silabicos halla-
ron aplicacion por igual en la misma linea escrita, sin
embargo no se ha podido descifrar sus inscripciones.®
Pero si hay ciertos signos que podemos reconocer por
ejemplo: (figura 9)

& Frutiger Adrian, Signos, simbolos, marcas, sefiales, op. cit, p.89

Figura 9. Signos escritos e interpretaciones.
Extraido, el hombre y sus signos, simbolos, marcas y senales, p 89
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La escritura china

El nacimiento de toda escritura esta influenciado por 3
factores, el primero es el contacto con otros pueblos,
la segunda la observacion de las cosas a su alrededor y
la tercera el soporte y el material con que se pretendia
grabar o escribir dichos signos.

La escritura china se basa en expresiones y ob-
jetos. Sin embargo, como toda escritura, por el uso de
distintos instrumentos con los que se escribia, se fueron
modificando, lo que empieza como una representacion
de la realidad poco a poco va cambiando hasta perder
gran parte de la informacién de lo que era representado;
los signos circulares, los cuales eran muy dificiles de tra-
zar con un pincel, se fueron convirtiendo en rectas.

Una caracteristica de la escritura china, es que
los caracteres representaban la forma en que la sociedad
vivia, combinarse los caracteres, combinan ideas, senti-
dos, no los sonidos. Sin embargo esto no es una ley, los
caracteres también pueden ser utilizados en virtud de
su sonido. El primer cardcter sirve como base fonética,
mientras que el segundo indica el sentido de la oracién,
por lo que diferentes combinaciones crearan diferentes
significados pero con una pronunciacién muy similar.3
(figura 10).

No existe un vinculo evidente entre el significan-
te grafico que constituye un caracter y el significante
fonético. Al igual que los egipcios los caracteres chinos
no transcriben sonidos sino ideas.

& Jen Calvet, Louis, Historia de la escritura op. cit, p. 88

5
OE B =

C
Interrogacion

%5

B
Madre

D
Peso Insulto

Figura 10. Combinaciones del caracter caballo, al combinarlo con
diferentes caracteres da diferentes significados.
Extraido, Jen Calvet Louis, Historia de la escritura, p.88



2.2.4.2 Escritura Alfabética

Fenicios

Los fenicios fueron los primeros en hacer que las conso-
nantes ya no fueran integradas en silabas ba, dj, gu, etc.
si no que se registraban como unidades minimas de
sonidos b,d,g, unidad fonética; aunque no contaba con
vocales, y sus signos eran representaciones de sonidos
consondnticos, 5 servian para marcar los vocalicos hoy
generalmente reconocidos como punto de partida de
todas las escrituras alfabéticas. (figura 11)

Dado al comercio y la influencia de los fenicios
con los demas pueblos, se formalizé un estilo de escritu-
ray su alfabeto fue simplificado a 22 signos.**

& Frutiger Adrian, EI hombre y sus signos, signos, simbolos, marcas y sefiales,
op.cit, p. 104

Figura 11. Alfabeto Fenicio
Extraido, el hombre y sus signos, simbolos, marcas y sefiales, p104
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Los griegos

Posteriormente los helenios heredaron la escritura, la
adaptaron a su propia lengua, convirtiendo las semivoca-
les en vocales y agregando letras con el fin de hacerlo mas
similar al griego antiguo. En la época de Alejandro Magno
se adopt6 la forma de escritura, es decir, de derecha a iz-
quierda, més adelante se introdujo un sistema de lectura
deida y de vuelta, donde se podia seguir el documento
de manera continua. Y finalmente se estableci6 la forma
occidental de izquierda a derecha de arriba abajo.%®

Los etruscos

Se desarroll6 el comercio entre los griegos y los etruscos,
através de esta influencia comercial que el alfabeto grie-
go se extendio hasta Italia y los etruscos lo adoptaron.
Convirtiéndose en la base del alfabeto que conocemos
hoy en dia tras ser conquistados por Roma.

2.2421Los Romanos y la escritura
latina

Tras la conquista de los etruscos, los romanos toman y
modifican su alfabeto. Cambiaron los nombres de las
letras y la adaptaron al latin, sin embargo dejaron intac-
tas las grafias y el valor fonético de las letras a, b, ¢, h, j,
k[ m n, ot xyz revisaron y modificaron ¢ d, | p, 1 5, v y;
anadieron £, g, g e y, para conformar un abecedario de
23 caracteres la cual denominamos capitales romanas.®

Segtin Rose Hugnes, dentro de los ajustes que se
le hicieron al alfabeto, fue que cada letra fue cuidado-
samente estudiada, admirada y cambiada para reflejar
el arte de la arquitectura haciendo notar el contraste en
las verticales, horizontales y la formas redondas. Eran
talladas en bajorrelieves en todo monumento y a partir
de aqui, conservan la misma forma y legibilidad. Sin em-
bargo las herramientas destinadas para la escritura im-
pedian a los escribas reproducir de forma fiel estas letras,
por eso llegamos a que la letra més sencilla tiene un solo
trazo, lamas compleja tiene 4 y las letras tienen la misma
altura. Los patines aparecieron en esa época para alinear
las letras y las palabras, después el patin se uso para ofre-
cer mejor legibilidad.#

% Garcia Jolly, victoria, 2011, El libro de las letras: de la A a la Z y no es diccio-
nario, op. cit, p.23

% Ibidem, pp. 24

¢ Hugnes, Marie Rose, La evolucién del alfabeto, introduccién al arte de la
caligrafia



Plumas, plumillas e instrumentos

En la caligrafia, los instrumentos de escritura utilizados y
el soporte (papiro, pergamino, etc.) son factores deter-
minantes para la estética de cada escritura.

El trazo esta determinado por la fuerza que el
escribano le aplique, ya que esta fuerza corresponde a
la cantidad de tinta sobre el papel. Mediante este control
es posible engrosar los extremos del trazo y con ello des-
tacar el ordenamiento de las letras en linea. Otra forma de
determinar el trazo es el posicionamiento, el angulo o la
inclinacién dada a la pluma, esto hace que el trazo tenga
diferentes grosores seglin la rotacion que se le dé. Todos
estos factores afectan la velocidad y ritmo de escritura.

En la primera etapa de la caligrafia romana, la
posicion de la pluma solia ser horizontal, gracias a esto la
tipografia adquiria una disposicion apaisada, igualmente
la colocacion horizontal es patente de la antigua uncial.

“El dngulo de 20° es de las posiciones mejor
adaptadas a lamano, el grosor de trazo
se nos antoja perfectamente normal.

Las verticales son mas gruesas que las horizontales,

los trazos finos o de transicion estan inclinados

y solo se manifiestan en las formas redondeadas.

Los trazos inclinados ascendentes se hacen mas

finos, mientras que los descendentes oblicuos recién
todo el ancho de la pluma.®®”
Adrian Frutiger

% Frutiger Adrian, El hombre y sus signos, signos, simbolos, marcas y senales
op.cit, p. 118
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a) Capitalis quadrata
Esta es la version escrita de las mayUsculas lapidare que
se encuentran en los monumentos romanos. Era una
forma usada para los primeros libros romanos. La Qua-
drata tiene letras de forma ancha y cuadrada. Hay un
gran contraste entre los trazos gruesos y delgados, esto
por el instrumento. Es derivada de las inscripciones clasi-
cas y adaptada para el uso en textos, en el siglo IV
Estas letras majestuosas estan constituidas a par-
tir de formas geométricas como el cuadrado, el circulo
o el tridngulo y fueron el molde para las letras maytscu-
las de nuestro alfabeto actual. @ (figura 12)

b) Cursiva romana

Paralelamente se desarroll6 la letra cursiva romana, ya
que el material y los instrumentos con lo que los escri-
bas trabajaban, lograban poca fidelidad y legibilidad a
las letras. Carece de claridad y de majestuosidad como
las Quadratas. Se empleaba para documentos oficiales y
se escribia generalmente sobre papiro.”

c) Capitalis rastica

A comienzos del siglo | d. C se desarrolla un estilo mas
simple y condensado basado en las capitales cuadradas
llamado rustico. Esto nace a la necesidad de la poblacién
romang, que deseaba escribir mas rapido con pluma o
pincel. La escritura resulta adornada, dandole prioridad
alos ornamentos antes que a la legibilidad 6ptima.”(fi-
gura13)

 Harris David,(2010), Directorio de caligrafia: 100 alfabetos completos y
como caligrafiarlos, Barcelona, Espaiia, acato, p.54

 Perfect Cristopher1994, Guia Completa De La Tipografia, Barcelona, Es-
pafa, Blume, p. 1

70 Sin autor (1997), Historia de las letras y la tipografia 1: De la piedra al perga-
mino (3500 a.c-600), Revista Matiz, (ndmero 9) p19

Figura 12. Maytscula Cuadrada
Extraido, Harris David, Directorio de caligrafia: 100 alfabetos comple-
tos y como caligrafiarlos,p.54

Figura 13. Mayuscula Rstica
Extraido, Harris David, Directorio de caligrafia: 100 alfabetos comple-
tos y como caligrafiarlos,p.50



Ejemplo Capitalis rustica }
Instagram : mcorea07
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A Ejemplo unciales
Instagram : mcorea07



Figura 14. Uncial
Extraido,Harris David, Directorio de caligrafia: 100 alfabetos completos y como caligrafiarlos,p.56

Figura 15. Semiuncial,
Extraido,Harris David, Directorio de caligrafia: 100 alfabetos completos y como caligrafiarlos,p.58

En su trazo era diferente por la posicion del bra-
20, ya que determina las condiciones del trazo, si es gi-
rado el codo hacia fuera, crea verticales delgadas y trazos
horizontales mas gruesos, como los patines. No habia casi
espacios entre las palabras y muy poco entre lineas, cosa
que daba lugar a paginas muy densas.”

d) Unciales
En el siglo IV d.C, tras la caida del imperio romano se de-
sarrollo una nueva variacién de las Capitales Cuadradas, la
dificultad y el gran consumo de libros hizo posible la evo-
luciond alas letras unciales. Es una adaptacion redondea-
da y simplificada, tenia altos contrastantes en los trazos,
como resultado natural de la velocidad de la escritura,
también un factor importante era la pluma plana con la
que se podia escribir sobre una superficie de papel lisa.
Este tipo de escritura se caracteriza por las liga-
duras y la extension de los trazos verticales, son las pri-
meras letras con trazos ascendentes y descendentes. Las
ascendentes y descendentes proporcionan automatica-
mente mas espacio entre lineas y mejoran la legibilidad
y crean un efecto més ligero en la pagina. Con esta letra
nacen las mindsculas.” (figura 14)

E) Semiunciales

A finales del siglo V, la letra uncial, dio paso a la semiun-
cial. Este estilo se caracterizaba porque las letras salian
de lalinea y sus trazos ascendentes y descendentes eran
muy pronunciados.” (figura 15) En esta escritura la plu-
milla debe ir de forma oblicua; los ascendentes tienen un
rasgo terminal en forma de garrote, es una letra recta y
pequefia, las astas verticales y las finas horizontales dan
una apariencia formal.

"Hugnes, Marie Rose, La evolucidn del alfabeto, op. cit.

7Perfect Cristopher, Guia completa de la tipografia, blume, 1994

7 Lopez Ramirez Ma. Carmen, (2014), Tratamiento de textos para contenidos
editoriales, Malaga, Espanaylc editorial, cap. 6.2
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Fragmento Libro de Kells
Extraido https://www.facsimilefinder.com/facsimiles/book-of-kells-facsimile
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d)Carolingias

Segun Victoria Garcia Jolly, cuenta una historia donde
Carlo Magno queria aprender a escribir y le encomendd
la tarea de ensefianza a Alcuino, el cual se dio a la tarea
de revisar y simplificar y unificar el trazo de las letras. Es-
tudio, las capitales romanas, las unciales y las medias un-
ciales para lograr darle forma a las minsculas carolingias,
las cuales son muy legible y faciles de trazar. También le
debemos la implementacién de las dupla maydsculas
-mindsculas en su afan de ensenarle a Carlomagno.”
Rose Marie solo hace mencién de que Carlo Magno,
mandé hacer unas copias de libros y documentos clasi-
cosy de aqui naci6 la Mintscula Carolingia. Es un estilo
limpio, que durante el renacimiento fue la inspiracion
para las letras humanisticas.”

La Mintscula Carolingia era de un estilo abierto,
redondeado vertical, con mayor contraste en el ancho
de las letras y una fuerte modulacién oblicua, creada
por el angulo con el que se sostenia la pluma, muestra
influencia de las semiunciales. Proporcionaba gracias a
sus formas mas espacio entre las letras y las lineas. La
Mintscula Carolingia constituyé el estilo dominante de
la escritura manual.”® Otra diferencia consiste en cortar
la pluma en dngulo recto y escribir en una inclinacion de
30°, muestran una gran inclinacién hacia adelante y tie-
nen gran fluidez. Nuestros caracteres mintsculos actua-
les derivan de este estilo, ya que fueron los modelos para
los primeros tipos de imprenta. (figura 16)

e)Géticas

A mediados del siglo XII, se desarroll6 en el norte de Eu-
ropa la escritura gética. Esta escritura era un reflejo de la
arquitectura de ese tiempo, es estilo era mas estrecho con
arcos puntiagudos. Era utilizada para trabajos religiosos.
Las letras estan comprimidas; el interlineado es preci-

so igual que la altura x, hay pocos cambios en el angulo.””
(figura 17)

7 Gacia Jolly, victoria, El libro de las letras: dela A a la Z y no es diccionario,
op.dit.

*Hugnes, Marie Rose, La evolucion del alfabeto, op. cit,

"Perfect Cristopher; 1994, Guia Completa De La Tipografia, Barcelona,
Espafia, Blume. p11

’Harris David, Directorio de caligrafia: 100 alfabetos completos y como
caligrafiarlos, op. cit, p.88

Figura 16. Mintscula Carolingia
Extraido, Harris David, Directorio de caligrafia: 100 alfabetos comple-
tos y como caligrafiarlos,p.60



Ejemplo carolingia
Instagram : cancelleresca
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h) Cancilleresca
Los Humanistas en protesta hacia la letra gética por ser
considerada como expresion de la brutalidad, de la falta
de refinamiento y con poca legibilidad; desarrollaron un
proyecto con la intencién de crear una letra que recu-
perara los valores clasicos. El notario Florentino Poggio
Bracciolini se basé en la letra carolingia para crear la
letra “Littera antiqua”. Sin embargo se desarroll6 parale-
lamente a la letra de uso magistral, una version cursiva, la
cual conoceremos como cancilleresca.”®

La letra cancilleresca tiene su origen en el siglo
X1V, fue desarrollandose y ganando espacio llegando ala
cima en la segunda mitad del siglo XV, hasta su oficializa-
cién en la cancilleria vaticana, su uso se hizo obligatorio
a partir de la entrada de Eugenio IV en el afio 1431. La
claridad y la mayor rapidez de escritura que permitia
respecto a la gética, sumada a la elegancia de su cuerpo
inclinado, propiciaron el inmediato aprecio de los huma-
nistas, que se encargarian de difundirla es sus escritos. 7

Este alfabeto tiene una serena elegancia, las le-
tras mantienen una altura constante.

La cancilleresca cursiva se desarroll6 en la Cancille-
ria papal en el vaticano en el siglo XV/, se escribia con una
considerable inclinacion hacia adelante. *(Harrys, 2010)

7% Gutiérrez Cabero Angel, 2014, La ensefianza de la caligrafia en Esparia
a través de los Artes de escribir de los signos XVI al XX: la construccion de un
estilo de escritura, Madrid, Espaia, Facultad de Bellas Artes, Tesis doctoral.
p.80-81

7 Lucas Francisco,2005, El arte de escribiy, Espana, Madrid, Calambur p. 5-7
8 Harris David, Directorio de caligrafia: 100 alfabetos completos y como cali-
grafiarlos, op. cit, p90

Figura 17. Mintiscula Gética, Harris David, Directorio de caligrafia:
100 alfabetos completos y como caligrafiarlos,p.88
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Figura 18. Esqueleto del alfabeto basico
Extraido, « alfabeto basico», Gaynor Goffe, Taller de caligrafia p. 23

2.2.4.22 Anatomia del alfabeto de la
cultura occidental

A pesar de las caracteristicas particulares de cada carac-
ter; los cuales nos permiten reconocerlos y que los hacen
Unicos, encontramos muchas similitudes en comun. Los
griegos disefaron las letras con una base geométrica,
es decir se pueden generar a partir del rectangulo, el
triangulo o el circulo. También se emplean diagonales
y puntos intermedios para estabilizar las formas menos
estables® (figura 18).

Apesar de que las letras sean trazadas bajo estos
esquemas, su forma no serd exacta, va air cambiando se-
gun la habilidad de la mano ejecutora, el sustrato y el ar-
tefacto con el que se esta realizando la letra, ahora bien,
al mencionar a las mayusculas y mindsculas, podemos
notar como los rasgos a lo largo del tiempo se fueron
haciendo curvos, ya que el trazar un conjunto de lineas,
es mas rapido y fluido trazar curvas a rectas, como es el
casodelaEe Aa,Mm, Tt# (figura19).

La evolucién de la letras no fue simultanea, o de
la misma forma. Esto dependia del uso que se les daba y
la frecuencia en que eran utilizadas en la formacién de
las palabras del idioma. En el caso de las letras Kk, Ww,
Y y, las nuevas lenguas, por ejemplo el inglés o las ger-
ménicas, adoptaron las letras en su forma monumen-
tal, es decir en mayusculas, adaptando solo su tamafio
alaalturax.

La aparicion de las mindsculas no relevé el uso
de las mayusculas, hoy en dia podemos disponer de las
dos en la expresién escrita, en inscripciones arquitec-
ténicas, en los nombres propios, etc, ya que su aspecto

& Gaynor Goffe, Taller de caligrafia, op.cit, . p. 23
8 Frutiger Adrian, El hombre y sus signos, signos, simbolos, marcas y sefiales,
op.cit, p.12
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Figura 19. Evolucién de la escritura romana.
Extraido, Frutiger Adrian, El hombre y sus signos, signos, simbolos p. 112
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mayestatico refleja un cierto caracter de elevacion y las
minGsculas se pueden utilizar en cualquier escrito.

Otra parte a considerar en cualquier estilo de
alfabeto, es la altura de las letras. Ejemplificandolo de
esta forma: (figura 20)

*Linea base: la linea imaginaria que define la base
visual de las letras.

*Linea media: linea imaginaria que define la altu-
raxdelas letras

*Altura x: La altura de la x mindscula en una fuente
determinada.

Figura 20. Esquema altura x.
Extraido, Manual de tipografia, Kane John, p. 2
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2.2.4 Comunicacion didactica

El ser humano, por naturaleza, desde que nace, empieza
a experimentar y a conocer a través de los sentidos, el
oido, el gusto, el tacto y la vista. Este constante descubrir
alo largo de la vida le aporta conocimiento, no impor-
ta el nivel o la categoria de aprendizaje, podemos de-
cir que el ser humano es como una esponja, en cualquier
momento y en cualquier lugar aprende algo. Claro que
ningn humano es igual, algunos desarrollan mas algu-
nos sentidos. La vida, como tal, mas alla de la escuela, es
un aprendizaje constante del entorno y de la sociedad
que nos rodea.

Aprender es un proceso, todas las personas apren-
demos en cada etapa de la vida, gracias a la percepcion
adquirimos la informacion, el conocimiento del mundo al-
rededor, obtenemos una conciencia y una opinién propia
ante los sucesos y las cosas. El aprendizaje se da de muchas
maneras, etapas y en diversas situaciones: se aprende en la
nifiez, en la adolescencia y cuando somos personas adul-
tas, nunca se deja de aprender y conocer.

Para que una persona aprenda, se requiere que
sea capaz de percibir e interactuar con una situacion
nuevay que resulte importante hacerlo, porque encuen-
tra sentido y valor en la experiencia.®® A lo largo de los
anos podemos darnos cuenta de las diferentes formas
en que hemos aprendido algo, por ejemplo: por imita-
cion, cuando vemos a alguien bailamos e intentamos
copiar sus pasos de baile, de forma empirica, cuando
nos acercamos al fuego y nos damos cuenta de que esté
nos quema, cuando observamos la reaccion del aceite
caliente cuando le cae agua, pero entre todas estas for-
mas existe el aprendizaje formal, aquel que a diferentes
niveles es obligatorio, la escuela.

La forma de ensenanza actual, en su mayoria,
desarrolla en los alumnos el sentido de la vista y el oido

debido a que se apoya principalmente con exposiciones
orales, lecturas y examenes haciendo el aprendizaje tan-
to tedioso como aburrido. Sin embargo, al incorporar al
aula elementos y ejercicios didacticos, que despierten el
interés de los alumnos a través de diferentes estimulos,
lejos de hacerlos tediosos, el trabajo les parecera atrac-
tivo, mostrando que no todo el aprendizaje debe ser asi.

“Toda la variedad implica interés y todo
descanso evita fatiga; asi se puede lograr un
mayor rendimiento en la educacion sin grandes
interrupciones de trabajo.”®*

Juan Cardenas

#Torres Maldonado, Hernan, Diddctica general 1. ed,San José, CR.: Coor-
dinacion Educativa y Cultural Centroamericana, 2009. p170
# Cardenas Luna Juan, La educacion audio-visual, Porrua, México, 1966 p. 19



Por esto se ha de considerar que la educacion no se cen-
tre en un solo sentido, a través del pensamiento descrip-
tivo y del raciocinio analitico; se debe explotar la forma
de aprendizaje de cada persona y sobre todo estimular-
los a desarrollar otros tipos de inteligencia, desde la emo-
cional alamatematica; se trata de lograr que se descubra
una nueva forma de ver el mundo.

“Uno hace especial hincapié e insiste
en la educacién de los sentidos.”%’
Thomas Jesse Jones

La clave fundamental del aprendizaje y la ensefianza es
la comunicacién, para poder obtener mejores resultados
en el aprendizaje mediante la ensefanza es importarte
mejorar los procesos de comunicacion, ya que el men-
saje puede llegar de forma incompleta, errénea o inclu-
sive ser interceptado por el ruido externo y no llegar a su
destinatario.

Como hemos mencionado en el capitulo an-
terior, el ser humano desde el inicio de su existencia a
generado distintas formas de comunicacién que con
el tiempo han evolucionado, por ejemplo, empezé a co-
municarse a través de grunidos y terminé creando signos
fonéticos; la ensenanza y el aprendizaje es una constante
evolucién en cada persona, ya que cada uno desarrolla
en diferentes niveles, tipos de inteligencias, habilidades
y conocimientos. La estimulacién del conocimiento que
invite a investigar mas, es el detonante para obtener co-
nocimiento y desarrollar una opinién y conciencia propia
delo que hay en nuestro alrededor:

El centro de toda expresion creativa de disefio,
es el mensaje, lo que se quiere contar, lo que debemos
trasmitir, el tipo de discurso que deseemos usar.

Siguiendo esta definicién dentro de la comuni-
cacion grafica se puede establecer, los siguientes tipos

de discurso: publicitario, propagandistico, plastico, orna-
mental y el que nos compete, el educativo.

Nos centraremos en el discurso educativo por-
que integra todo lo relacionado en el disefio para la
ensefianza didactica en general, ya sea escolarizada o
autodidactica. El contenido de los mensajes didacticos
comprenden la informacién simbdlica y la informacion
de contenido en el que estamos interesados en presen-
tar,®® mediante un material didactico audiovisual, uti-
lizando los signos y los recursos més convenientes segtin
el perfil de los estudiantes.

Una de las propiedades que debemos tener en
cuenta es que para crear un discurso audiovisual es que
los estos suceden y no hay tiempo para la recreacion
mas alld del recuerdo. Por ello, tienen que estar fuer-
temente articulados, poseer una estructura interna que
sostenga su discurso.®’”

Esta es una caracteristica sumamente importante
en cualquier proyecto audiovisual, el discurso ademas de
estar fuertemente articulado, debe tener el suficiente im-
pacto visual para mantener la atencion del espectador y
que no deje pasar detalles que son importantes en la pre-
sentacion. Aqui radica laimportancia de un mensaje visual
estético, la manipulacion y el correcto uso de las técnicas
visuales y de composicion para lograr, que en conjunto
con la fuerza del contenido, una experiencia visual exitosa.

No hay una serie de pasos establecidos que de-
terminen la forma de crear un discurso audiovisual, el hilo
conductor se forma gracias a todos los elementos forma-
les que dan continuidad al conjunto, es decir un flujo en
el que cada cosa que pasa es consecuencia de lo anterior.

8 Thomas Jesse Jones, Cuatro elementos esenciales de la educacion, México,
1928, p.21

 Ibidem, p48

& Rafalos Rafael, Colomer Antoni, Diserio audiovisual, op.cit.
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2.2 41 Materiales didacticos

Los medios didacticos como definicion abarcan todos
aquellos recursos que el profesor puede utilizar para fa-
cilitar la comunicacién con sus alumnos; cualquier com-
ponente que estimule el aprendizaje.®

El uso de imagenes y sonido, permite atraer la
atencién del alumno por la combinacién de estimulos, lo
que repercute directamente en la retencién del contenido.
Los materiales didacticos permiten aclarar o entender te-
mas, reforzar la informacion y aiadir valor al mensaje ver-
bal; motiva y mantiene el interés. La principal razén para la
utilizacion de imagenes en los procesos educativos es que
estas sensibilizan y estimulan el interés de los estudiantes
hacia un tema determinado, complementan la explicacién
del profesor.

Hay investigaciones que demuestran que la re-
tencion de contenidos va: 10% de lo que oimos, 20% de
lo que vemos, 40% de lo que vemos y oimos, 75% de lo
que vemos, oimos y hacemos.®’

“Se aprende mejor cuando hay estimulos para el
mayor nimero de los sentidos.’®”
Robert De Kieffer

Sin embargo no todos los medios didacticos sirven para
transmitir de la forma adecuada el mismo mensaje, unos
tienen mas efectividad que otros. Para determinar el tipo
de material didactico que se va a utilizar, debemos tener
claro cudles son los objetivos, el contenido y los métodos
para su ensenanza.

Los medios no son complementos a la ensefian-
za, ni su soporte, los materiales didacticos son el estimu-
lo. Se debe determinar cudles son los mas adecuados
para proporcionar las experiencias més efectivas y efica-
ces para los alumnos.

Existen diversas clasificaciones sobre los tipos
de materiales didacticos, pero haciendo un recuento de
ellas, se considera que estas son las mas importantes y
relevantes en el momento de la ensefianza actual:

Materiales comunes:

Pizarra: Desde hace mucho tiempo la pizarra o pizarrén
ha sido la herramienta predilecta en las aulas. Es el so-
porte para que el profesor haga apuntes, sobre el tema
explicado en ese momento; debemos agregar a esto que
no siempre es utilizado de la mejor manera, puede que
el profesor escriba en el pizarrén y los alumnos se dedi-
quen exclusivamente a copiar. Volviendo la ensefianza
aburrida, sin garantizar que el alumno absorba algin
conocimiento.

Imagenes o fotografias: Pueden parecer un buen recur-
so, pues hay temas que necesitan una imagen para ilus-
trar, como las parte de una flor;, o la morfologia de algiin
modelo arquitecténico, la simple descripcion no basta si
no esta apoyada por una imagen.

Ellibro: Como apoyo didactico, puede ser una forma de
estimulo y un medio de informacién o de consulta, don-
de el alumno puede leer y ver imagenes sobre ciertas
cosas, sin embargo, no es el material mas atractivo que
hay, sobretodo por su uso cotidiano pierde impacto en
el alumno, y con la tecnologia que hay hoy en dia, puede
que no despierte el interés deseado.

Con él se pueden utilizar diversas técnicas, leer
en voz alta o en silencio.

8 Bravo Ramos Juan Luis, 1998, Los medios diddcticos en la ensefianza
universitaria, Madrid, p.3

#lbidem. p.5

% De Kieffer, Robert Eulette, 1973, Técnicas audiovisuales, 2 edicion,
Méxicop.3



Materiales tridimensionales: Son técnicas para la re-
presentacion, traen a la realidad una escena en sus tres
dimensiones, separados por planos de profundidad:”
* Diorama es un montaje en 3 planos con el prop6si-
to de representar una escena especifica
* Maqueta es la recreacion simplificada de la reali-
dad, a menor o mayor escala realizada con materia-
les pensados para mostrar su funcionalidad.

* Modelos, son representaciones tridimensionales
de un concepto o imagen, es la reproduccion deta-
llada del original.

Materiales audiovisuales: Presentan la informacion uti-
lizando sistemas acuisticos, 6pticos o una combinacién
deambos.

* Peliculas o cine, engloba tanto al video didactico
(elaborado con una explicita intencionalidad didacti-
ca) como aquel video que puede resultar adecuado
por la intervencién docente

* E-learning es un espacio virtual de aprendizaje
orientado a facilitar la experiencia de capacitacion a
distancia.

* Presentacion con iapositivas, gracias a la tecnolo-
gia se le puede agregar audio, animaciones e incluso
pequefios videos.

' Garcia Blanco Angela, 1999, La exposicion, un medio de
comunicacion, Madrid, Espana, Ediciones AKAL. p158

A Ejemplo de diorama
Behance: The grandmondo
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2.2.4.2 Teoria del aprendizaje

“El aprendizaje se realiza siempre que se modifica el
comportamiento de un individuo”*?
Jerrold E. Kemp

Aunque desgraciadamente la teoria del aprendizaje con
cuerpo doctrinario ha contribuido muy poco para el
disefio de materiales audiovisuales hay dos ramas prin-
cipales, la primera es la Conductista: cada reaccion espe-
cifica es una respuesta exacta a una sensacion o estimulo
especifico. Muchas ensefianzas son del tipo estimulo
respuesta, el énfasis se pone en elalumnoy en sures-
puesta; al obtener una respuesta correcta representa la
consecuencia o logro de que ha llevado correctamente
el proceso de comunicacion®

La segunda rama agrupa varias teorias: Organi-
cistas, estructuralistas, gestalistas o teorias cognoscitivas.
La caracteristica principal o en comiin de estas teorias es
sostener que el proceso cognoscitivo es el fundamen-
to basico del comportamiento humano; por proceso
cognoscitivo entendemos las distintas habilidades para
aprender, desde la intuicion, conceptualizacién, capaci-
dad de relacion y habilidad discursiva.

En didactica el punto central es el cdmo se apren-
de y no en qué se aprende. A su vez dos autores, especia-
listas en medios audiovisuales han dado su interpretacion:
Edgar Dale, un pedagogo, presenta principios sobre los
materiales didacticos, donde asegura que la variedad de
estimulos, sostiene la atencion, despierta el interés y am-
plia los patrones de aprendizaje, esta variedad de estimulos
también ayuda a los estudiantes a aplicar lo aprendido™

Por su parte Gagné menciona los aspectos de
mayor importancia en el proceso de la ensefanza®™:

*Despertar y mantener la atencion

*Asegurar el recuerdo de los conocimientos previa-
mente adquiridos.

*Guiar el aprendizaje por medio de materiales ver-
bales o iconicos que den sugerencias y apunten hacia
el descubrimiento de nuevos principios.
*Proporcionar al alumno “retroalimentacion” in-
formacién de los resultados de su aprendizaje en rela-
cion a la consecuencia de los objetivos establecidos.
*Establecer condiciones favorables para la afirma-
cion y transferencia del aprendizaje mediante la cui-
dadosa planificacion de situaciones y problemas en
cuya resolucion debe aplicarse los nuevos principios
aprendidos.

*Evaluar las respuestas por medio de pruebas, cues-
tionarios y formas de evaluacion.

Finalmente debemos prestar atencién a otra moderna
teoria relacionada con el aprendizaje. Para McLuhan el
medio es algo mas que una banda de trasmision, ya que
presenta caracteristicas propias que influyen en la re-
cepcion del mensaje, por otra parte, la expresion carac-
teristica de cada medio es en si misma una experiencia
directa. El medio es el mensaje.*®

Los materiales didacticos deben de estar basa-
dos en conceptos de funcionalidad para que él profesor;
al ser una guia, explique y motive a ser autodidactas, in-
centivando al alumno a ensefarse a si mismo, pero para

92 Kemp Jerrold E,1989, Planificacion y produccion de materiales audiovisua-
les, 2° edicion, México, Alfaomega. p14

% Stassen Berger Kathleen, 2007, Psicologia del desarrollo: infancia y adoles-
cencia, Espaia, Editorial Medica Panamericana, p. 41

9*Kemp Jerrold E, Planificacién y produccion de materiales audiovisuales, op.
ct, p16

*Ibidem. p 16

*Ibidem. p 16



esto debe seguir las normas adecuadas para adquirir co-
nocimiento. El autor Juan Cardenas menciona 4 tipos de
materiales.”

1. Material de estimulo: se centra en la curiosidad.

2. Material informativo: auxiliar de la clase para con-
sultar en casa.

3. Material auxiliar de catedra.

4. Material precisamente instructivo.

Los aportes de estas teorias, sin duda son relevantes y
proporcionan gran conocimiento en el momento de
disenar un material didactico, y creo que debemos de-
jar de verlas como teorias separadas para poder formar
una, es decir, los materiales didacticos deben ser un apo-
yo para el profesor pero deben de dejar de ser auxiliares
y deben formar parte esencial en la ensefianza.

El conocimiento se recibe a través de la percep-
cién y de los estimulos que estan en nuestro alrededor,
pero hay tantos estimulos hoy en dia, desde el celular
hasta el ruido exterior, que el material y la clase deben
representarnos el mayor impacto para llamar nuestra
atencién y poder recibir la informacion de la mejor for-
ma posible.

Este es el papel fundamental de los materiales
audiovisuales porque més alla de ver una imagen plana
en el pizarrén, nos permite vivir una experiencia mas
completa, el sonido, laimagen y el movimiento son, sin
duda, cualidades que nos permiten centrar nuestra aten-
cion hacia ellos.

% Luna Cardenas Juan, 1966, La educacion audiovisual: los principios cientifi-
cos y su técnica, 2° edicion, D.f, México, Porrua P. 72

A Ejemplo de Material informativo, infografia.
Behance: Fatima Bravo
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Los materiales didacticos no solo deben ser para
fomentar la curiosidad del alumno e invitarlo a investi-
gar y aprender por su cuenta, si no que también, debe
ser una fuente de informacién, que al consultarlo pueda
provocar un “recuerdo” de lo que se vio en clase y crear
una asociacion de contenido y con los posibles ejemplos
que se encuentre en la vida diaria, para poder reforzar y
compartir su conocimiento. A pesar de que dicen que el
medio no es el mensaje, Gagné sontiene que el medio
es el mensaje; una correcta presentacion, de la informa-
cion, puede evitar aburrimiento, fatiga, falta de interés e
incluso un mejor entendimiento y absorcién de los co-
nocimientos, la seleccion del material y el proceso crea-
tivo que conlleva sera determinante para que el material
tenga éxito.

2.2 4.3 Material didactico audiovisual

Aprovechar correctamente la tecnologia y los medios
audiovisuales para enriquecer la educacién es permitirle
al alumno més alla de repetir o memorizar, comprender
de una forma mas dinamica y atractiva los temas. Rom-
piendo las deficiencias de la educacién tradicional pura-
mente hablada, 0 donde todo se aprendia de memoria.

2.2 4.31La educacion audiovisual

La educacion Audiovisual goza de la ensefianza activa, se
caracteriza por el uso de objetos reales o representacio-
nes, de la observacién de fenémenos, para la visualiza-
cion de las explicaciones.

Un buen programa audiovisual es aquel que no
interfiere sino que refuerza o da base a las actividades en
elaula. En la ensefianza pueden provocarse muchas y va-
riadas experiencias de aprendizaje que se complemen-
ten entre si para lograr el objetivo: ensefiar y aprender.

Para crear un material didactico, necesitamos de
ciertos pasos:*®

1. Localizar un objetivo en el que se necesite un pro-
grama audiovisual .

2. Planear un programa que incluya : a) sistemati-
zacién b) la estructuracion c) la redaccion final del
texto explicativo.

3. Producir el programa, concretando en uno o
mas medios fisicos como: diapositivas, peliculas
sonoras, videos, etc.

4. Aplicar el programa en las actividades escolares.
5. Evaluar el éxito del programa dentro de las activi-
dades previstas, para efectuar ajustes o correcciones
si es necesario.

El uso de estos puntos van de la mano con la coope-
racion del profesor ya que de él dependen el punto 1,
2a,2b,4y5.

La parte de la evaluacion nos dard pautas para
establecer modificaciones y mejorar el material, esta
evolucion y evaluacion debe ser constante ya que no
todos los alumnos son iguales .

Como hemos dicho, las imagenes o el lenguaje
verbal por si mismos tienen carencias, pero juntos se
complementan perfectamente, hay muchos temas que
acompanados de una explicacion, al verlos se entienden
perfectamente. Sin embargo para que esto realmente
funcione la sincronizacién de imagenes y textos necesita
ser muy cuidadosa. Si la explicacién verbal no coincide
con las ilustraciones uno y otro se estorbaran y crearan
una confusion en el espectador.

Los materiales audiovisuales transmiten informa-
cién, pero es deber del alumno reconstruir las ideas. El mate-
rial didactico debe aportar todos los aspectos clave para que
elalumno se le facilite recaudar y almacenar la informacion.

Como resultado, el material debe aumentar la
rapidez y eficacia de la transmisién de informacion.

El uso de materiales audiovisuales esta deter-
minado por dos factores, las caracteristicas del lenguaje
visual y las posibilidades de comunicacion a través de los
lenguajes verbal y visual combinados.”” Un material au-
diovisual se puede utilizar si:

1. En los casos en que la experimentacion en el au-
la-laboratorio no sea posible (como sustituto de los
experimentos) en el caso de materias de ciencias
como quimica.

2. Siun tema es de dificil comprension.

3. Cuando se necesite reunir mucha informacion en
un solo tema.

4. Para ahorrar tiempo de brindar informacion.

5. Con los temas en los que se haya revelado en los
examenes un gran porcentaje de errores o fracasos
por parte de los alumnos.

“Laimagen visual es suprema en cuanto a su
capacidad para despertar respuestas” "
EH. Gombrich

% Areguin JLM, 1981, Tres acercamientos a la educacion audiovisual, México,
Trillas. p. 37

“Ibidem p41

"% Gombrich, E. H. the visual Image. Scientific American, pags. 46 y 49.
Citado por Areguin JLM, 1981, Tres acercamientos a la educacion audiovi-
sual, México, Trillas p18



Las imagenes visuales son estupendas para motivar, un
material didactico ademas de transmitir la informacion
para ser mas comprensible debe motivar a los alumnos a
seguir aprendiendo y despertar su curiosidad.

Francisco Mora, doctor en neurociencias y ex-
perto en neuroeducacién, menciona en entrevista en la
Vanguardia, que la capacidad de interactuar con el mun-
do a partir de la curiosidad es la llave para el aprendizaje.

Laemociony la pasion por el tema se transmite,
hay que mostrarle a los alumnos el camino y la puerta
hacia el conocimiento, despertarles la curiosidad hacia
el tema® Este es un punto importante ya que por ejem-
plo en los adolescentes tienden a estar muy distraidos y
estan en una etapa de maduracion.

“Ensefiar significa emocionar, evocar su atencién
desde dentro: hay que ser provocador, hay que
inyectar curiosidad en relacion con la edad, lahora
del dia, el estado del organismo.”*
Francisco Mora, doctor en neurociencias
y experto en neuroeducacion

Con base en un experimento realizado por Massachusetts
Institute of Techonolgy (MIT) comprobaron en un estudiante
universitario que al tomar una clase magistral su actividad
cerebral era casi nula, la misma respuesta que cuando se ve
television, el alumno como receptor pasivo no funciona.

“el cerebro necesita emocionarse
para aprender”"®
José Ramén Gamo, neuropsicoldgico infantil

Es necesario el uso de soportes visuales como mapas con-
ceptuales o videos con diferentes apoyos informativos
como graficos interactivos que requieran la participacion
del alumno, materiales didacticos.'

Es necesario que todo programa audiovisual
este estructurado y organizado para formar una unidad
tanto visual como de informacién. La informacién debe
ser seleccionada exclusivamente sobre el tema, no pode-
mos agregar datos que aunque son interesantes no son
de esencial aprendizaje, esto puede confundir al alum-
no o desviar su atencion, lo mismo pasa con la unidad
grafica, no podemos llevar una serie de caricatura y de
repente mostrar una imagen realista, es como hablar dos
idiomas distintos al mismo tiempo.

Para no perder la atencién del alumno mientras
se expone se recomienda dividir el programa en diferen-
tes partes y cada una de estas posee una unidad o tema
en particular. Cada parte no debe ser mayor a 3 0 4 min.
Y no deben ser mas de 7 partes.

Para separar en partes un programa debemos
localizar la idea central y sus subtemas. En el caso de que
no haya subtemas como tal, de la idea principal pode-
mos sacar ideas secundarias y asi dividirlo.

Para poder segmentarlo de forma correcta de-

bemos tomar en cuenta ciertos puntos:'®

1.Ir de lo conocido( por el alumno) alo desconocido
2.Delo particular a lo general

3.Delo sencillo alo complejo

4. Delo concreto a lo abstracto

5. De lo facil a lo dificil

6.Deloobvioalo evidentey despuésalo no evidente.

Estos puntos deben tener cierta elasticidad dependien-
do del tema, pero es indispensable que las partes lleven
una continuidad para que el alumno no perciba que le
falta unidad y con esto causarle una sensacion de no in-
tegrar correctamente la idea.

"1 Sanchis ,(2013;11 de octubre). Ensenar significa emocionar; la Vanguardia,
seccion la contra, recuperado de http://wwuwlavanguardia.com/lacon-
tra/20131011/54390865461/ ensenar-significa-emocionarhtml

2|bidem

" Menarguez AT, (2106, 18 de julio), el cerebro necesita emocionarse para
aprender; El pais, seccion formacion, Recuperado de https://elpais.com/
economia/2016/07/17/actualidad/1468776267 359871html

"% lbidem

5 Areguin JLM, 19871, Tres acercamientos a la educacion audiovisual, México,
Trillas p.46
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2.2.4.3.2 Fundamentos cientificos de
la educacion audiovisual

“Laimportancia de estos métodos, es la posibilidad
de que el educando desarrolle su propia habilidad
al ver empleados recursos técnicos modernos,
despertando en él un estimulo mayor ademas de
atrapar la atencion del alumno evitando que sus
pensamientos se vayan a otro lado.”"*

Juan Cardenas, 1966

Se han realizado diversas investigaciones sobre diferen-
tes tipos de materiales audiovisuales, con las cuales se ha
llegado a puntos especificos para su maximo aprovecha-
miento y su mejor realizacion."” Por el enfoque de esta
investigacion nos importa los siguientes:

Las investigaciones de Hoban y Van Ormer en 1950 so-

bre el cine educativo:
1. Angulo de la cdmara. Reproduce en la pantalla lo
que veria el alumno si estuviera realizando la accién
por si mismo (posicion subjetiva de la cdmara) o bien
si el alumno pudiera observar directamente el resulta-
do, por ejemplo, al escribir algo en caligrafia, podria-
mos observar en una toma lateral, la manera en que
la tinta se esparce seglin va el trazo, cada angulo de la
camara representa y da un mensaje distinto, pero no
quiere decir que sea un mensaje equivocado.
2. La dosis de desarrollo. El ritmo de una pelicula,
o de la presentacion debe ser suficientemente len-
to para que el alumno capte el material tal como es
presentado, sin que se atrase o le parezca tedioso y
aburrido. Esto le permite al alumno seguir el hilo de
la explicacion y poder analizar lo que se le esta pre-
sentando e incluso puede generar el nacimiento de
dudas o certezas sobre el tema.

3. Introduccion. Presentar como una breve intro-
duccién la informacién que se espera aprenda el
alumno.

4. Secuencia sin fin. (cortos en bucle) que pueden
ser repetidos cuantas veces sea necesario, son ma-
teriales excelentes para los aprendizajes o destre-
zas que presentan especial dificultad.

May y Lumsdaime en 1958 sobre la producciény uso de

peliculas didacticas:
5. Calidad pictorica. Una presentacion simple como
dibujo lineal al lapiz o dibujo a mancha, resulta tan
eficaz como un dibujo muy acabado. Hay temas que
Nno precisan una representacion exacta de la realidad,
como la fotografia o el cine, podemos recurrir a
diferentes tipos de abstraccién, de representacion,
etc. incluso el simplificar ciertas imagenes no permi-
te que el alumno detecte exactamente lo que nece-
sita sin que haya distracciones.
6. Motivadores. Son las acciones, objetos, efectos,
procedimientos que obligan al alumno a concentrar
la atencidn, a observar y escuchar lo esencial o lo
mas sugerente para formar un sistema que produzca
fuerza para aprender y para responder al aprendiza-
je con la accién. Entre los motivadores se cuenta el
uso del color para captar la atencion; la presentacion
dramitica, los efectos comicos y humoristicos y las
preguntas escritas.
7.Reforzadores. Son técnicas para aumentar las
probabilidades de que el alumno recuerde y pueda
reproducir lo que se le present6.
No hay reglas precisas para lograr este refuerzo, pero
es evidente que cuando el estimulo se presenta por
materiales agradables, interesantes y adecuados se
logra el refuerzo.

Travers en 1967 investigd sobre la trasmision de informa-
cion a través de los sentidos y su importancia en el dise-
fio de material didactico audiovisual, menciona que una
demostracion debe incluir solo los elementos esenciales
de lo que se trata de ensefar, pero la simplificacion en
exceso puede tener efectos negativos.

1% Luna Cardenas Juan, 1966, La educacion audiovisual: los principios cientifi-
cos y su técnica, 2° edicion, Df, México, Porrua.

"7 Kemp Jerrold E, Planificacion y produccidn de materiales audiovisuales, op.
ct,p14
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3.1 Primer acercamiento
Método Audiovisual
Pre, Pro, Post

[ desarrollo de cualquier procesos audiovisual
debe pasar por un proceso de creacion, el cual
consta de 3 etapas: preproduccion (pre), pro-
duccion (pro) y post produccion (post), cada
una de estas tiene un papel fundamental para
el desarrollo y para conseguir un producto final correcto.

*Preproduccion: Es la primera etapa del proceso, aqui se
revisan los temas y puntos fundamentales para la realiza-
cion del material.

Se establece el objetivo, nace la solucién al pro-
blema grafico y el proceso en que se llevard a cabo para
lograrlo. Se determina el contenido y las condiciones
6ptimas para lograrlo. Se produce un guion del material,
un storyboard que marca la secuencia de los elementos
consus caracteristicas. Se realiza el proceso de bocetaje
y el diagrama de flujo. Se plantea toda la parte teéricay
practica necesaria para completar el proyecto. La pre-
produccion termina cuando finaliza la planificacion y el
contenido comienza a producirse.

*Produccién: Una vez terminada la etapa de preproduc-
cion, en donde se deja claro el progreso del trabajo y sus
caracteristicas basicas, pasamos a la produccion. Aqui se
recopila la informacion y se empieza el disefio de los ma-
teriales que se van a utilizar, una vez terminados se reali-
zan las animaciones pautadas en el storyboard.

‘Postproduccién: Es la dltima parte del proceso, en
ésta se visualiza el material completo y se realizan los
ajustes o efectos especiales necesarios para lograr el
producto final.

En este caso se prepara el material para la programacion
y se lleva a cabo una prueba para garantizar el éxito del
material, asimismo se realizan los cambios necesarios.

8 | Capitulo 3:Propuesta grafica
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Al'inicio del proyecto se realizé una propuesta, como
primer boceto del material. Este disefo tenia una linea
y un concepto totalmente distinto al resultado final, del
cual se hablara mas adelante.

La base de esta propuesta es el concepto de ca-
ligrafia clasica, dando un aspecto antiguo de papel viejo
un tanto desgastado. Retomando las grafias y el aspecto
de los libros medievales.

Color: Para lograr el concepto de unidad se eli-
gi6 una paleta calida en diversos tonos de cafés, con la
intencion de dar un toque histérico, antiguo, de papel
desgastado y viejo. Los colores se tomaron con referen-
cia en mapas y documentos antiguos como por ejemplo
el libro de kells y demas libros iluminados.

Libro de Kells >



A The adoration of magic
Paris, Francia
1320

Dos obispos y un guerrero
miniatura del cédice Emilianenense

>
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Con laintencién de crear un ambiente antiguo y para dar
un panorama sobre el origen de la escritura, en el fon-
do de las pantallas se utiliza una textura de papel viejo
y desgastado, la tipografia va de color negro haciendo
referencia a los escritos en los antiguos manuscritos.

En las pantallas donde se aborda el tema de la escritura
por cultura, se utilizan los caracteres de fondo en opaci-
dad con laintencién de personalizar y ejemplificar el uso
de ese tipo de escritura.
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Se utiliz6 la ilustracion en lugar de la fotografia
porque hace referencia a los libros iluminados y a la épo-
ca en que nos centramos, reflejando sus tradiciones en
cuanto a vestimenta situdndolos en la fecha histérica.

También esa es la razén por la cual las ilustra-
ciones son planas, y el poco volumen se presentan con
plastas de color:
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En las revisiones con el profesor Juan Carlos Mercado
se concluyé que se pretendera convencer al alumno,
a través de una comunicacién actual y contemporanea,
con la finalidad de que éste deje el prejuicio en que la ca-
ligrafia es una idea clasica y adentrarlo a aplicaciones mas
actuales e integrarla en sus trabajos.”



3.2 Preproduccion

3.21. Método Proyectual de Bruno
Munari

Para solucionar y abordar adecuadamente el problema
grafico se seleccionara la metodologia proyectual de
Bruno Munari. El autor define una metodologia como
una serie de pasos con un orden légico y preciso que se
sigue para alcanzar un objetivo especifico.’®

Se seleccionara por su agilidad y completa co-
bertura de las necesidades a resolver. A continuacion se
muestra el esquema de la metodologia:

1. Problema o necesidad (P):
El problema en el disefo surge de una necesidad. El pro-
blema tiene elementos para la solucién.

2. Definicion del problema (DP):
Agqui van todos aquellos elementos que definen los limi-
tes en los que se desarrollara el disefiador.

3. Complejidad del problema (CP):

Se descompone el problema en sus componentes a fin
de analizarlo y resolver primero los posibles subproble-
mas de forma creativa.

4. Recopilacién de datos (RD):
Los subproblemas originaran nuevos datos importantes
para la etapa creativa.

5. Andlisis de datos (A):
Los datos recolectados se deben analizar a fin de obte-
ner sugerencias.

6. Creatividad (C):
La etapa creativa considera todas las operaciones nece-
sarias que se desprenden de andlisis de datos.

Materiales y tecnologia (MT):
Se realiza una recopilacion de datos sobre materiales y
tecnologias.

Modelos (M)
Verificacion o evaluacién (V)

Solucién definitiva al problema (S)

3.2.2 Método proyectual para el
diseno de material didactico

Al enfocar los pasos anteriores del autor a nuestra pro-
blematica del material didactico audiovisual, se presen-
tara el siguiente analisis.

Problema: Diseno y elaboracion de material didactico
audiovisual para curso introductorio de caligrafia de la
Facultad de Artes y Disefio, UNAM

Definicion del problema: Material didactico audiovisual
interactivo introductorio para la ensenanza de la caligra-
fia en la clase impartida por el profesor Juan Carlos Mer-
cado de la Facultad de Artes y Disefio, UNAM. El mate-
rial debera tocar puntos clave para el aprendizaje de la
caligrafia como la postura, la técnica adecuada, materia-
les y una galeria y con esto ayudar al alumno aprender.

Complejidad del problema: Para la complejidad del
problema se plantearon ciertas preguntas clave para en-
tender el problema expuesto.

"% Munari, Bruno. ¢Como nacen los objetos?, apuntes para una metodologia
proyectual. Gustavo Gili, Barcelona, 1993, p. 18.
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{Para qué servira este material didactico?

Para presentar, a manera de introduccion, la breve historia
de la caligrafia y las bases para practicarla y con ello orien-
tar alalumno.

£Cémo un material didactico facilita el aprendizaje?
Estimula y despierta el sentido de aprendizaje del alumno.
Permite una visualizacién mas completa y dinamica de
los temas, provoca el interés y con esto el alumno puede
acceder de manera facil a la adquisicion de conceptos ha-
bilidades, aptitudes o destrezas.

Objetivos del material:
‘Lograr una comprension del contenido
‘Estimular el interés del alumno
‘Despertar la curiosidad del estudiante sobre el tema
‘Facilitar el aprendizaje
“Incentivar la blsqueda del conocimiento
-Acercar al alumno a la historia y origen de la escritu-
ray la caligrafia
‘Estimular la creatividad en el uso de la caligrafia so-
bre el disefio actual.
‘Desarrollar en el alumno la necesidad de explorar,
descubrir y aprender.

Caracteristicas:
- Se deben cubrir los objetivos anteriores.
+ El contenido del material debe estar en sincronia con
los temas que se abordaran dentro de la clase.
- Debe enfocarse en el soporte en el que se va a utili-
zar, en este caso en pantallas y computadoras.
- Temas delimitados, para no confundir al estudiante
con informacién poco concreta.
- Debe abordarse de una forma amigable y facil de en-
tender:
+ Conducir de lo sencillo a lo complejo, de lo concre-

toalo abstracto, de lo general a lo particular.
-Utilizar un tono de voz amigable y sencillo.

{Qué voy a ensefar?, {qué necesitan aprender?

Con base en los resultados de las encuestas hechas a
los alumnos de las clases impartidas en la Facultad y de
acuerdo con lo expuesto por el profesor Mercado, se
concluyeron los temas a tratar:

a) Método: trazos basicos, postura tanto en dies-
tros como en zurdos.

b) Parte historica de la escrituray suimportancia en
la escritura actual.

©) Materiales necesarios para la ejecucion.

d) Anatomia de la letra.

e) Caligrafia aplicada.

Recopilacion de datos:

Se recopilard informacién sobre las clases de caligrafia
impartidas en la facultad, el perfil del alumno y sus ne-
cesidades de aprendizaje; la parte histérica de la evolu-
cion de la escritura hasta la caligrafia, sus bases, método,
sobre la plumilla, sus materiales y grandes caligrafos de
la actualidad. También se estudiara el material didactico
como método de ensefianza y los puntos clave para una
correcta elaboracion.

Andlisis de datos:
Se observé que en las clases de caligrafia se utilizan di-
versos materiales didacticos como peliculas, videos do-
cumentales y diapositivas, sin embargo estos materiales
no cubren todos los temas necesarios para encaminar al
alumno al mundo de la caligrafia porque suelen ser muy
tediosos o largos.

Sobre la caligrafia se concluyé que los temas
mas relevantes para abordar son:

+ Parte historica de la escritura: egipcios, fenicios, griegos,
romanos (para cubrir la parte de la evolucion del alfabeto)
y los mayas (para un contexto en nuestro pais e historia).
-Parte tedrica: Postura y sujecion de la pluma (diestros
y zurdos), correcta iluminacion, materiales necesarios
entre ellos la plumilla. Esquema lineal, morfologia de
las letras, los trazos basicos y ejecucion correcta.
‘Imagenes de referencia que motiven e ilustren el uso
de la caligrafia en diferentes soportes y aplicaciones

Creatividad:

El estudio de la informacion recolectada arrojara las prime-
rasideas para la solucién del problema. Se propone elabo-
rar un material didactico audiovisual con el que el alumno
pueda involucrarse con las bases de la caligrafia y con ella
conseguir un repaso o un conocimiento previo alo que se
verd en clase. El material estara dividido en tres secciones
principales: Parte histrica, parte tedrica y galeria.

Verificacion:

El material se presentara a un grupo de alumnos de la clase
de caligrafia de la Facultad de Artes y Disefio. Asi con base
en sus opiniones y retroalimentacion, se haran los ajustes
pertinentes para llevar a un estado 6ptimo lo disefiado.

Solucién:

Hechas las modificaciones que se detectaran en la evalua-
cion, el modelo se sometera a una segunda verificacion,
donde se comprobara que el material didactico interacti-
vo es completamente funcional para el usuario final. Todo
con el objetivo de cubrir la necesidad de lo planteado al
principio de este proyecto.

Después de presentar esta sintesis de la metodologia
que se selecciond para este proyecto, se describiran am-
pliamente ciertos criterios sobre su elaboracion.
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Los materiales didacticos deben ir de lo general a lo
particular, por lo que se empezara con una breve intro-
duccion al contexto actual y evolutivo de la escritura, un
margen historico, la teoria y, al finalizar, la galeria:

1. Introduccién: Se estudiara la importancia de la escri-
tura'y cémo las letras estan inmersas en nuestro dia
a dia. Ademas se realizara un breve recorrido histérico.

2. Las letras en la actualidad son parte de nuestro entor-
no natural, aunque no sélo en la ciudad. Un fotégrafo
encontrd el alfabeto en diversas alas de mariposas.

3. Para saber cémo llegamos a este punto en la escritu-
ray ala manera en que conocemos las letras, se haran
menciones rapidas sobre las culturas destacables y sus
aportes bésicos/mas importantes:
a. Egipcios: Jeroglificos, representaban ideas.
b. Fenicios: Inventan el primer alfabeto, representan
sonidos y no ideas.
c. Griegos: adaptan el alfabeto fenicio.
d. Romanos: adoptan el alfabeto y lo ajustan al latin.
Gracias a la expansion del imperio el alfabeto llega a
muchas partes de Europa. Desarrollan varios estilos:
unciales, carolingias, semi unciales.
e. Mayas: Invencion del O.

4. {Coémo empezar a practicar?: Se abordaran temas que
van desde la postura correcta para escribir, la ilumina-
cién, el tablero y las situaciones particulares tanto para
diestros como para zurdos. Se mostrara al alumno cémo
diversas personas ejecutan el trazo con la intencién de
que sea capaz de encontrar la mas adecuada para él. Por
supuesto se indicara cémo se debe hacer “idealmente”.

5.De ahi se pasard a hablar sobre los materiales que se ne-
cesitan para comenzar a practicar. La parte de la plumilla
sera mas detallada, mencionaremos varios “consejos”.

6.Es importante conocer el alfabeto, su formay sus altu-
ras, para tener un mayor control sobre lo que se preten-
de ejecutar. Por esto se mostrara el alfabeto completo,
en mayusculas y mindsculas, sefalando la altura x, as-
cendente y descendente, con relacién a la plumilla.

Después se explicara la relacion morfoldgica en-
tre letras. Todo esto quedara ejemplificado en un video
tutorial de TriShiba.

7.Inspirate / galeria. Aqui se expondran desde trabajos
clasicos hasta composiciones mas contemporaneas con
laintencién de incentivar al alumno a crear y experimen-
tar con las diversas composiciones, técnicas y posibilida-
des que la caligrafia ofrece.

Los caligrafos fueron seleccionados de entre los
mas destacados de la lista mensual de Calligraphy Masters,
con el objetivo de darle herramientas visuales al alumno
para que sea capaz de aplicar la caligrafia en diferentes
soportes o en sus proyectos. La galeria responde a estas
necesidades y criterios: Caligrafia aplicada al disefio, cali-
grafia en diferentes soportes, caligrafia clasica, caligrafia
antigua “original”, caligrafia experimental, caligrafia en
el arte, caligrafia con diferentes técnicas.

Los caligrafos fueron los siguientes:

= | Capitulo 3:Propuesta grifica
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Ricardo Rousselot
Argentina
grupoerre-rousselot.com

Caligrafo, tipografo y disefiador. Su Grupo Erre Rousselot,
Branding € Packaging, con sede en Barcelona, es un es-
tudio especializado en imagen corporativa y disefio de
envases. Es autor de los logotipos de La Casera, Smoking,
Casa Tarradellas, la tipografia corporativa de El Corte In-
glés entre otros.
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John Stevens

Estados Unidos
wwwjohnstevensdesign.com
@calligraphile

Reconocido caligrafo con mas de 30 afios de experien-
cia. Sus trabajos han sido aplicados a disefios de publi-
cacion de revistas, packaging, disefio tipografico, disefio
gréfico, television y cine.
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Julien Breton
Francia
https://kaalam.fr/
julien_breton_aka_kaalam

Genera caligrafias luminosas donde fusiona Oriente y
Occidente por medio de la técnica del light painting o
grafiti de luz, y plasma su escritura en fotografias to-
madas mediante largas exposiciones.
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el Seed

Francia
https://elseed-art.com
@elseed

Artista callejero que combina caligrafia y grafiti para
transmitir mensajes de esperanza y paz en contextos
marcados por grandes controversias sociales. Parte de la
obra del artista pretende llamar la atencién sobre lugares
olvidados; agregarle valor a la caligrafia arabe y vincularla
a valores positivos que puedan llegar a todo el mundo
sin necesidad de traducirlos.
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Oriol Miré

Barcelona
www.urimiro.com
@urimiro

Caligrafo con mas de 20 afios de experiencia. Ha imparti-
do clases de caligrafia y tipografia en numerosas escuelas
de disefio. Ha realizado también workshops de caligrafia:
capitalis romana, uncial, carolina, gética, italica, cancille-
resca, copperplate, brush script y tiralineas. Es unamante
de las letras, los libros, tintas, papeles, telas, pergaminos,
pinceles y todo tipo de plumas.
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Joan Quirés

Espana

@joanquiros
https://wwwijoanquiros.com

Disenador gréfico especializado en el desarrollo de let-
teringy caligrafia. Su formacién le ha permitido ayudar a
marcas, instituciones y empresas de trayectoria interna-
cional a mejorar la comunicacion con sus clientes a tra-
vés de las letras en el ambito de la publicidad, el disefio
editorial, el packaging y laidentidad corporativa, asi como
la ejecucion de encargos exclusivos y personalizados.

Entre las marcas para las que ha trabajado desta-
can Harper Collins New York, Austral Editorial / Planeta,
Channel 5 / Spike UK, Cornelia James, TEDx Madrid,
Thorntons, BBVA y Samsung.
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Henrique Valente
Portugal
http://www.henriquevalente.com
@kikovalente

Licenciado en Diseno en Comunicacion, ha trabajado en
practicas multidisciplinarias y trabajado en varias indus-
trias. Uno de sus mas grandes intereses son las letras y el
disefio editorial.
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Paul Antonio
Inglaterra
@pascribe
http://pascribe.us

Disenador que rescata técnicas del pasado y las adapta a
la actualidad para experimentar con ella y elaborar crea-
ciones contemporéaneas. Actualmente el trabajo de Paul
Antonio tiene varias vertientes como el escaparatismo,
la carteleria para bodas y eventos de todo tipo, perfor-
mances y la formacién y/o master classes de caligrafia
impartidas por él.
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The osone

ApAm Rompas KLODECKI
Polonia

@theosone
http://theosone.blogspot.com
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Disefiador industrial, ilustrador y artista de letras que
mezcla lo tradicional con la modernidad. Ha sido pre-
miado en los campos de disefio industrial, comunicacién
visual, poster y caligraffa.
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Pokraslampas
Rusia
www.pokraslampas.com
@pokraslampas
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Famoso artista, creador del calligrafuturismo. Conside-
rado uno de los representantes mas distinguidos de la
caligrafia moderna.
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sOR

SHELEY
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Denis Brown
DublinIrlanda
www.quillskill.com/
@denisbrowncalligraphy

La raiz de su trabajo son las antiguas tradiciones de es-
critura aplicadas a conceptos contemporaneos. Utiliza la
forma de las letras y la escritura para crear obras de arte
en capas tridimensionales donde mil palabras pueden
pintar una imagen. Tiene la capacidad de hacer letras
llenas de caracter con sélo unos pocos trazos.
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324 Diagrama de flujo

El diagrama de flujo es clave en el disefio de un proce-
so ya que es un modelo esquematico del desarrollo del
material; sirve de base y guia para la operacién y progra-
macion del material. Se presenta un orden y un segui-
miento de las pantallas.

Home / Portada

Caligrafia ;Cémo empezar? ilnspirate!
Ciudad » ;Como empiezo? » ilnspirate!

¢

Bosque con mariposas

!

Galeria alas de mariposas

t

:Coémo inicié?

!

Egipcios

t

Fenicios

!

Griegos

t

Romanos

¢

Mayas

!

Postura

!

Diestros

!

Sujecion de la pluma

¢

Zurdos

!

Sujecion de la pluma

!

Empieza asi

!

Materiales

!

La plumilla

!

Esquema lineal

!

Videos introductorios
Trazos basicos

t

Bloque 1 galeria

1. Antifonario

2. Coleccién de discursos
3. Didlogos de los dioses
4. Paul Antonio

¢

Bloque 2 galeria

1. John Stevens

2. Joan Quirds

3. Henrique Valente
4. Ricardo Rosselot

!

Bloque 3 galeria
1. Oriol Miré
2. Pokraslampas
3.The Osone
4. Julien Bretén

!

Bloque 4 galeria
1.elL Seed

2. Pokraslampas
3. Pokraslampas
4. Dennis Brown




3.2.5 Bocetos
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3.2.6 Guion ilustrado (storyboard)
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3.2.7 Formato

Al ser un material digital serd proyectado en una pantalla
panoramica rectangular; las pantallas “panoramicas” tie-
nen una relacién 16:9, es decir, miden casi el doble de an-
cho que de alto. Claramente rectangulares. La resolucion
sera en alta definicion para tener una mayor claridad
y nitidez de imagen.

El formato sera de 1920 px x 1080 px full HD
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32.8Reticula y margenes

Todo disefio debe tener una reticula, la cual es la base
del contenido, dandole orden de manera coherente a los
elementos que la conforman.

“Lareticula sittia los elementos en un drea espacial
dotada de regularidad, lo que los hace accesibles;
los lectores saben dénde encontrar la informacién
que buscan, porque las uniones entre las divisiones
verticales y las horizontales actiian como sefiales
indicativas para su localizacién."*”

Para construir una reticula adecuada se debe analizar
el tipo de contenido y elementos graficos del proyecto,
ya sean imagenes, simbolos, ilustraciones y tipografia,
con el objetivo de lograr una continuidad, coherencia
y unidad.

Otro punto importante a considerarse es que la
reticula solo es una estructura que orienta pero que no
debe imponerse ante los elementos generando una me-
jor composicién, sin rigidez y con una correcta jerarquia.
De ser necesario puede cambiarse el encuadre, no asi la
composicion.

“Esimportante recordar que la reticula es una
guia invisible que existe a un nivel mas profundo
de lamaqueta: el contenido esta en un nivel mas

profundo, que a veces es restringido y otras veces
tiene libertad de movimiento”."

Para este proyecto se utilizara la reticula dindmica, ya
que brinda una mayor posibilidad de crear un acomo-
do atractivo sin perder el orden. Para los margenes
debe considerarse que este material se proyectara a
todo lo largo y ancho de una pantalla, asi que tienen
que ser amplios para que haya suficiente aire entre la

pantalla y laimagen, evitando la distracciéon o moles-
tar del espectador.

En esta reticula habra niveles de jerarquizacion
dentro de los elementos que se mantendran en todo el
material con el fin de lograr unidad.

"®Timothy Samara, 2002, Disefiar con y sin reticula,Barcelona, Espaia Gus-
tavo Gili p8

0 Ambrose Gavin, Harris Paul, 2008, Bases del diserio, Reticula. Parramon.
Espafia. p 175



3.2.9 Composicion

La composicion respondera al uso de la reticula y de los
elementos. La intencion es que sea una composicion di-
namica y con altos contrastes para conservar la atencion
delalumno.

Concepto: El uso de la caligrafia en un ambiente con-
temporaneo alejado de su origen histérico que abarque
todos los temas desde el principio de su implementa-
cion hasta la época actual.

Color: Altos contrastes entre negro y colores neén.
Uso de degradados. Con la intencion de sacar al alum-
no del estilo de la caligrafia clasica sin perder los temas
formales de ésta.

Textura: En el fondo de las pantallas se podra utilizar
textura de ciertos rasgos caligraficos. En las pantallas
donde se analice el tema de la escritura se usara textura
con los caracteres de la época para dar mayor contexto
alalumno.

Técnicas de comunicacion visual

Equilibrio: Hay centro de gravedad.

Unidad: Equilibrio adecuado de los elementos.
Transparencia y opacidad: En la realizacion de las texturas
Coherencia: Composicién dominada por una aproxi-
macion tematica, uniforme y constante.
Secuencialidad: un plan de presentacion que se dispone
en un orden légico.

3.2110 Seleccién tipografica

La tipografia es una de las armas mas poderosas que
un disefiador puede tener, pues con ella se transmite
personalidad, diversidad, fortaleza, institucionalidad, mo-
vimiento, entre otras cosas. Por esto, una seleccion correc-
ta de caracteres tiene un gran peso en la personalidad del
diseno y la claridad del mensaje. Nosotros como disefia-
dores debemos identificar lo que se quiere transmitir, es
decir, tener claridad en el concepto.

Fuentes de las tipografias. En este proyecto se
utilizaron dos tipografias para agregarle expresividad
al material: Kingthings Calligraphica 2 y Todays Sans Now,
cada familia destinada a un trabajo especifico. El resul-
tado visual es un contraste suficientemente fuerte entre
ellas, que otorga el lugar y peso necesarios a lo que se
quiere transmitir.

Kingthings Calligraphica 2 se utilizara en los titulos de
las portadillas, dando entrada a un subtema del material.
Esta tipografia da claridad al concepto gracias a su dlasifica-
cién caligrafica sus trazos tienen un aspecto de ser trazados
hechos a mano y con una plumilla; al utilizarse en titulos y
en textos grandes, tiene buena lecturabilidad, visibilidad y
legibilidad. Se utilizaran puntajes aftos (344 pts) y en bold.

Por su parte, Today Sans Now tendra su funcion
en el texto. Al ser una tipografia Sans Serif, aporta mayor
contraste con los titulos y aporta un ambiente amigable,
sin alejarnos de la personalidad del material. Es una ti-
pografia legible, lo que ayuda en los textos informativos
a su facil lectura. Sus trazos son fluidos y mantiene esa
sensibilidad de una tipografia libre, amigable y dinamica,
sin ser ruidosa o invasiva.

El contraste generado por estas dos tipografias
es bueno, pues Kingthings Calligraphica tiene un caracter
y una personalidad fuerte, mientras que Today Sans Now
es mas relajada y amigable.

N i - 5
o | Capitulo 3:Propuesta grafica



o | Capitulo 3:Propuesta grfica

Tipografia principal: Kingthings Calligraphica 2

ABCDEFGHITKLMNNOPQRSTUVWKYZ
abedefghijklmniiopgrstuvwxyz

1254567800 1§ .. ()

Tipografia secundaria: Todays Sans Now

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmninopgrstuvwxyz
1234567890 ilé?.,;:""()



3.211Gama tonal:

El material esta basado en el concepto de la atraccion del
publico joven, por eso utiliza colores brillantes, colores
pastel y colores nedn para asegurar un alto contraste
Yy una apariencia contemporanea y moderna en donde
puede intervenir la caligrafia. Al ser un material digital,
sacaremos provecho a los luz, colores vivos.

Los colores siempre hacen contraste con el ne-
gro, por lo que se utilizan degradados para que los co-
lores se integren y formen una unidad. Las ilustraciones
deben contrastar con el fondo: tanto con el negro como
con el color del fondo, la inclinacién del degradado po-
dra variar dependiendo del contenido en la pantalla.

La base cromatica del material son colores ar-
ménicos frios en degradado con negro. Son combina-
ciones de dos 0 mas colores que estan juntos entre si en
circulo cromético. Estos colores al ser similares son mas
faciles de ver.

Los tonos base son: azul, morado, violeta y ver-
de azulado. Esto porque los colores frios dan una sen-
sacion de tranquilidad y de serenidad que favorecen la
atencion del alumno en cuanto a los materiales didacti-
cos, pues al estar lleno de una seleccion de tonos frios se
permite al alumno involucrarse sin experimentar ningin
sentimiento de agitacion o agresividad.

Es importante aclarar que los colores deben ser
vividos y contrastantes; para esto se usaran tonos com-
plementarios, estos son pares de colores que estan
directamente opuestos entre si en la rueda de color,
representan las relaciones mas contrastantes. El uso de
dos colores complementarios causara una vibracion vi-
sual y excitara el ojo.™

Cuando los subtemas ocupen mas de una pan-
talla, se agruparan con los colores de la gama arménica;
el texto sera blanco para asegurar su legibilidad sobre el
negro ademas de permitir identificarlo faciimente.

El primer boton del flujo es unaintroducciéna la
escrituray a la caligrafia, esta seccion es la que maneja un
mayor nimero de colores por los fondos y sus elemen-
tos porque abarca temas mas amplios, y al ser la primera
seccion debe sobresalir por dinamica para conservar la
atencion del alumno.

El segundo médulo, écémo empiezo?, contie-
ne diversos subtemas tedricos y un hilo conductual,
cada seccion se maneja con un color, dentro de una
misma gama.

En el tercer médulo, la galeria, sobresale el color
azul del fondo para generar un ambiente neutral y ar-
monioso, ademas de que es un color clave para el con-
traste de las imagenes.

""Marioka Adams, Stone Terry, Color desing workbook, op.cit, p.21
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3212 Criterios para las ilustraciones

Para que el material no pierda unidad se utilizé una ilus-
tracion sencilla y con pocos detalles. Ya que nos permite
sintetizar la informacion correctamente por su nivel de
abstraccion y presentar la informacion necesaria, al con-
trario de las fotografias que con tantos detalles pueden
saturar y distraer al alumno. Simplificar la informacion
facilita el aprendizaje y entendimiento de los esquemas.
Permite una asociacion sencilla de los elementos con los
temas expuestos.

3.213 Animacion

La animacién le proporciona al material diversidad y lo
hace entretenido ademas genera estimulos que le permi-
ten al alumno mantener la atencién. Se usaran recursos
como el video y animaciones sencillas en 2D.

Para sacarle provecho a los degradados en las
portadillas se agregara una animacién en el relleno de las
letras, donde el degradado se va a desplazar hasta abar-
car todas las letras. Este juego sélo se aplicara en las por-
tadillas para no distraer al alumno en las pantallas que
tengan mas informacion.

Se explotaran los recursos audiovisuales para
reforzar ideas y conceptos. En el caso de la primera
pantalla, observamos una introduccién al mundo de las
letras y de las culturas involucradas, en el cielo se pro-
yectara un video donde se reflejaran momentos claves
de la escritura.

Enla segunda pantalla se aborda el tema de la es-
critura en la naturaleza y la forma en que ya estamos in-
volucrados con las letras, el alfabeto occidental esta tan
arraigado en nuestra cultura que un fotégrafo encontré
todo el alfabeto en alas de mariposas. Explotando este
elemento, la mariposa va a volar y salir del primer plano

hasta llegar al centro, ahi se desvanecera para dar paso a
la galeria con las letras de todo el alfabeto.

Las animaciones aparecen con efecto, que simula
la manera en que se levantan los elementos en los libros
pop up, en el caso de los esquemas este efecto se elimina y
se sustituye por un desvanecido, las lineas que apuntan al
contenido tendran su propia animacién, esto por el tipo de
encuadre y porque las ldminas contienen mas informacion.

3.213 Elementos sonoros

El sonido es uno de los elementos mas eficaces para
la retencion y transmision de mensajes e informacion.
Por esto cuando se combina con las imagenes, texto
y/o video en los materiales didacticos audiovisuales se
logra tener un conjunto de informacion de gran rique-
za educativa.

El sonido se utilizara como un acento en la com-
posicion y en las animaciones. También se sacara prove-
cho de la misica como una forma de envolver al alumno,
es decir, se empleara en momentos especificos amanera
de una ambientacion para evitar que robe la atencién a
la explicacion dada por el profesor.



3.3 Produccion

Todas las pantallas estan basadas en la reticula y presen-
tan un fondo oscuro en degrado combinado con algiin
otro color entre la gama de colores andlogos frios selec-
cionada para cada composicion, vendra acompaiiado
con la textura de diferentes rasgos de las letras del al-
fabeto romano, agregando dinamismo y otorgandoles
una personalidad propia, mostrando caracteristicas de
los trazos y contraforma de las letras. Permaneciendo en
unidad con todo el material.

Todas las pantallas contaran con los botones de
navegacion que se encontraran en la parte inferior derecha.

Las portadillas estaran formadas por elementos
puramente tipograficos. Para guardar el equilibrio el
titulo estara centrado tanto al eje vertical como al hori-
zontal; la jerarquia principal se le dard por el tamafio y el
color complementario que se le asigna en cada pantalla
segln el tema.

Se utiliza la tipografia Kingthings Calligraphica 2
para simular escritura caligrafica natural, al aplicarla en
la portada involucra al alumno de lo que se va a hablar
en todo el material. Los puntajes grandes permiten una
correcta legibilidad en las palabras a pesar de la “comple-
jidad” de los rasgos de la tipografia.

El texto explicativo va en la tipografia Today Sans
Now, esta en esta tipografia porque al ser un texto mas
largo requiere una mejor legibilidad. Los botones de los
subtemas estaran centrados al eje vertical y estan alinea-
dos al margen inferior de la reticula.

Dentro de la gama de colores frios que se ma-
nejaran en el material se seleccioné una gama de tonos
analogos que van del verde al azul con la intencién de
crear un impacto amigable en el alumno.

El blanco de los botones, no compite con la pa-
labra caligrafia y presenta un correcto contraste para no
perder legibilidad.

La seccion de caligrafia,es una introduccién, un
pequeno resumen de la historia de la escritura, los ele-

mentos que la conforman son las ilustraciones animadas
en diferentes planos para generar profundidad, textura
en el fondo y el contenido.

Cada componente de la composicion se selec-
ciond por laasociacion historica de cada civilizacion con la
intencion de dar un contexto mas amplio.

La textura blanca en el fondo es para dar al alum-
no una ambientacién con los caracteres de cada es-
critura, esta en poca opacidad para que no robe tanta
atencion y sobresalga el elemento principal. También se
puede visualizar dentro de la aquitectura o elemento que
representa a la civilizacion para que el alumno tenga una
idea méas amplia de la forma.

El titulo, que hace referencia al pueblo o al tipo
de escritura, al ser la palabra con mayor jerarquia esta en
color, con un sutil degradado para agregarle dinamismo.
El degradado es con los mismos tonos de la ilustracién
para permanecer en unidad.

Los elementos de la composicion estan apega-
dos a la reticula, el titulo esta sobre el margen y el texto
complementario esta alineado al eje central de la com-
posicion. Las ilustraciones tocan puntos en las guias ver-
ticales e intersecciones.

La tipografia es Today Now la cual permite una
correcta legibilidad.
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3.31Criterios para las ilustraciones
A) Home/portada



B) Flujo 1: Caligrafia
Introduccion

Bajo la idea central de mostrar al alumno en modo de
introduccién, la importancia y relevancia de la tipografia
en nuestros dias, ya que en la actualidad es parte natural
de nuestro entorno, y mostrar de manera general la for-
ma de evolucion.

La primera idea fue generar una ciudad donde
se pudieran apreciar espectaculares, letreros, etc.

Después surgi6 una idea mas completa donde
esta ciudad permaneceria pero en el cielo se proyectaria
una serie de imagenes con ejemplos reales de las letras en
la ciudad.

Para finalizar se llegd a una propuesta donde se
presenta arquitectura emblematica de ciertas culturas y
regiones del mundo. En el cielo se proyectara un video
con imagenes reales de la evolucion de la escritura, des-
de los jeroglificos hasta la imprenta.

Proceso de Bocetaje }
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La ambientacion es una noche estrellada, en tonos mo-
rados, los edificios representan los lugares sobresalientes
de la escritura, ocupan aproximadamente el 50% de la
pantalla.

Se seleccion6 una gama analoga con la herra-
mienta adobe color, la gama incluye el azul, verde, ama-
rillo, rojo y morado.

Pantalla final }



Galeria de mariposas

El contraste entre planos se hizo con colores comple-
mentarios, el rosa y el verde, el verde del Gltimo plano
€s un poco més oscuro para dar sensacion de que es-
tar mas alejado.

Para los colores de las mariposas fue selecciona-
dauna triada de amarillo, rojo y azul. Ya que el amarillo es
complementario del morado .

La galeria aparece centrada tanto del eje vertical
como horizontal. Las fotografias tienen un marco negro
con la intencién de enmarcarlas y de resaltarlas del fon-
do blanco.

Pantallas finales }
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Portadilla
{cOmMo inicid?

Dentro de la gama de colores frios que se manejaran en
el material, se seleccion6 una gama de colores analogos
que van del azul al rosa con la intencién de crear un im-
pacto amigable en el alumno.

Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula



Jeroglificos

La seleccion de color se llevé a cabo por la asociacion del
amarillo con las piramides de Egipto por eso se abordaron
colores complementarios: el azul con el amarillo. La textu-
raen el fondo es para dar al alumno unaambientacion con
los caracteres de aquella civilizacion.

Se pueden visualizar dos piramides, esto es para
resaltar caracteristicas histéricas primordiales de la ci-
vilizacién, dellado derecho se representa los jeroglificos
pintados en las paredes de las piramides y del lado iz-
quierdo se representa los jeroglificos grabados en piedra.

Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula
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Propuesta grafica

Alfabeto fenicio

La gama de colores analogos elegido en esta pantalla va
del morado al verde. Esa paleta de color se seleccioné por-
que el pueblo fenicio sobresalia por sus grandes navegan-
tes, el azul por su relacion con el barco y al agua; por esta
misma razén se pueden visualizar un barco fenicio.

El color del fondo en un tono més oscuro para
lograr un alto contraste. en la representacion del agua se
agregd la textura de algunos caracteres fenicios.

§ | Capitulo 3
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Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula

Este fue el primer acercamiento al tema de los
fenicios, sin embargo la representacion del barco no es
cercana a los que utilizaban en esta civilizacion, y al ser
una de las caracteristicas mas importantes, se sustitu-
y6 por la representacién mas acertada.

Primer acercamiento }

Propuesta grafica
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Alfabeto Griego

Gama de colores analogos del verde al amarillo. Esa paleta
de color se seleccioné porque el Partendn griego es blan-
o,y el mas cercano dentro de nuestra paleta de colores es
el amarillo. El color del fondo sigue siendo analogo, pero
un tono mas oscuro para lograr un ato contraste.

Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula



Alfabeto Romano

La seleccion de color fue analogo, una gama del azul al
rojo. Se escogi6 el rojo por el contexto “violento” en el
que se encuentra el Coliseo y los tonos azules para lograr
buen contraste. El color del fondo sigue siendo analogo,
pero un tono mas oscuro para lograr un alto contraste.

Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula
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Escritura Maya

La seleccion de la paleta de color fue de verdes analogos,
ya que la Cultura Maya habit6 en los bosques de diferen-
tes regiones de América Central. El color del fondo para
contrastar es una gama del rosa al morado pero un tono
mas oscuro para lograr un alto contraste.

Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula



O) Flujo 2:
(Cémo empezar?

Dentro de la gama de colores frios que se manejaran en
el material se seleccioné una gama de colores analogos
que van del verde al azul con la intencién de crear un im-
pacto amigable en el alumno.

En el texto se utiliz6 el amarillo pues es el siguien-
te dentro de la gama anéloga pero presenta un correcto
contraste.

Pantallas finales
Composicién alineada a la reticula
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Portadilla
Postura

Dentro de la gama de colores frios que se manejaran en el
material se selecciond una gama de colores analogos que
van del morado al azul para conservar la apariencia ami-
gable en el alumno sin que se guarde similitud total con
las demas pantallas, tener variedad y no aburrir al alumno.

En el texto se utiliz6 el amarillo pues es el color
complementario del morado, proporcionando un co-
rrecto contraste que guarda unidad con la pantalla ante-
rior, y tiene que guardar unidad porque es un subtema
de este flujo.

Pantallas finales }
Composicién alineada a la reticula



La intencién de la palabra Acomédate es hablar-
le al alumno con un lenguaje mas amigable o coloquial,
pero al final se decidié con ayuda del profesor Mercado
que manejarlo con el término postura, le daba seriedad.

Primer acercamiento }

Diestros

Aunque lareticula es una base y guia para colocar los ele-
mentos a veces es correcto romper el esquema.

Este es el caso de la galeria, los rombos que con-
forman la reticula son irregulares, por lo que se decidi6
mantener los rombos, pero de una forma regular, y tra-
tando de seguir las diagonales que la reticula marca. El ti-
tulo esta alineado a la reticula y en la tipografia Today Now.

Diestros al ser un subtema de postura, mantiene
la misma gama tonal del fondo solo que el degradado
corre en distinta direccién para conservar la unidad pero
con dinamismo.

Pantallas finales }
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Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula

Sujecién de la pluma

El titulo se mantendrd como en la pantalla anterior y se
agregd “sujecion de la pluma” centrado del texto.

La foto aparecera centrada en el eje vertical. Y
alineada al botén inferior.

Todo el tema de diestros mantiene la misma
gama tonal del fondo, para conservar la unidad.



Pantallas finales
Composicién alineada a la reticula

Zurdos

Al igual que con la pantalla Diestros, se utilizaron rombos
regulares siguiendo las diagonales que la reticula marca.
La base de esta composicion es el rombo central que
estaalineado al centro. El titulo esta alineado a la reticula.

Zurdos al ser un subtema de postura, mantiene
la misma gama tonal del fondo solo que el degradado
corre en distinta direccién para conservar la unidad pero
con dinamismo.

Pantallas finales }
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Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula

Sujecién de la pluma

El titulo se mantendrd como en la pantalla anterior y se
agregd “sujecion de la pluma” centrado del texto.

Las fotos mantendran entre ellas un espacio
constante, y centradas al eje vertical, la base sera la linea
horizontal de la reticula. El texto “posiciones alternati-
vas” va alineada al margen inferior.

Todo el tema de zurdos mantiene lamisma gama
tonal del fondo, para conservar la unidad.



Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula

Empieza asi

Dentro de la gama de colores frios que se manejaran en
este esquema estan los analogos que van del morado al
azul para mantener unidad.

En el texto se utiliz6 el rosa que esta dentro de
los colores analogos, que ademas proporciona un co-
rrecto contraste con el fondo.

El texto explicativo va en blanco para sumejor lec-
tura y contraste sobre el fondo, ademas el blanco al ser un
color neutro le da mas seriedad y presencia al texto.

Pantallas finales }
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Esta pantalla tiene dos versiones, con la anima-
cién se va a encender las lamparas y la luz de la venta-
na, al estar encendidas se presentaran en color amarillo
pues este color representa la luz y da un contraste con el
fondo y con los demas elementos porque el amarillo es
un complementario del morado.

En cuanto a la reticula el texto explicativo esta
alineado a ciertos puntos de la reticula. Los graficos es-
tan alineados al centro del material como foco central.

Se escogieron graficos para ejemplificar y no
confundir al alumno con demasiados elementos como
puede ser la fotografia. Como base tedrica es mas facil
ejemplificarlo y entenderlo mediante un esquema, ade-
mas de que el alumno ya tuvo como primer acercamien-
to las posturas de diferentes caligrafos.

En el primer acercamiento no se habia tomado
en cuenta ciertos aspectos que son fundamentales
en la ejecucion de la caligrafia, la luz y la inclinacion del
tablero. Se platicé con el profesor Mercado y se deter-
mind los puntos que se debian agregar.

Primer acercamiento }



Materiales

Se usa una gama de colores frios andlogos que van del
azul al morado para mantener unidad con las anteriores
pero con una mayor cantidad de azules para que no sea
mondétono el material.

En el titulo se utilizé un degradado de morado a
rosa porque esta dentro de los colores analogos y tiene
un buen contraste con el fondo.

Los graficos que se escogieron para ejemplificar
los materiales van en unidad con los graficos anteriores.
Los textos explicativos dan un contexto mas amplio sobre
los materiales para que les sea mas facil su identificacion.

Pantallas finales
Composicién alineada a la reticula
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La plumilla

La plumilla es el instrumento mas importante para ejecu-
tar la caligrafia, es por esto que tiene sus propias panta-
Ilas. Pero sigue siendo parte del tema de materiales, por
estarazon se respeto el fondo y el color.

Se utilizé el amarillo para generar contraste por-
que el amarillo es un color complementario del azul.

Los elementos estan alineados a ciertos criterios
de la reticula, los graficos tienen la misma distancia entre
ellos y estan centrados al eje vertical. El titulo estd alinea-
do al margen superior, y el texto de apoyo toca puntos
de lareticula.

Pantallas finales }
Composicién alineada a la reticula



Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula

Propuesta grafica

| Capitulo 3

N
e



Esquema lineal

El esquema lineal al ser un tema aparte, se utilizo el co-
lor verde, es parte de la gama de colores analogos pero
marca una diferencia contundente entre los azules de las
pantallas pasadas, destacando un cambio de tema. Se
conserva el amarillo para tener un contraste correcto, y
guardar unidad con las pantallas pasadas, para no tener
un cambio drastico. Las lineas del esquema son naranja

] para conservar el contraste con el verde pero no saturar
& de amarillo.
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Pantallas finales }
Composicién alineada a la reticula



D) Flujo 3:
iinspirate!

Dentro de la gama de colores frios que se manejaran en
el material se seleccioné una gama de colores analogos
que van del azul al rosa con la intencién de crear un im-
pacto amigable en el alumno.

Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula
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Galeria

La galeria sigue con la gama tonal de colores frios, toma-
mos el azul porque es la base de la gama tonal del mate-
rial, y tiene un buen contraste con las imagenes que se
van a mostrar a los alumnos.

Este es el caso de la galeria, los rombos que utiliza
la reticula son irregulares, por lo que se mantuvieron las
figuras respetando la unidad de que las galerias. La base
de esta composicion es el rombo con mayor jerarquia
que esta alineado al rombo principal de la reticula, los
demas se apegan a los triangulos de los bordes de la re-
ticula para colocar las siguientes fotos. Estan centradas
entre ellas y pegadas a lineas base de la reticula.

Esto aplica para todas las pantallas de la galerfa.

Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula
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Pantalla final

El color seleccionado fue el morado, entra dentro de la
paleta de colores analogos seleccionados para este ma-
terial y constituye un cierre al diferir del azul.

Al ser pocos elementos, se colocaron centrados
al eje vertical de la composicion. Se colocaron en la parte
inferior porque da sensacién de cierre y hace referencia
al colofén en los libros.

Pantallas finales
Composicion alineada a la reticula



3.4 Postproduccion

3.41Requerimientos de
programacion

Al ser un material didactico interactivo contiene una mi-
crointeraccion que le permitird al profesor manejar el
contenido para generar mas empatia y en consecuen-
cia un mayor aprendizaje.

La programacion se hizo en colaboracién con
el programador Victor Sosa de la Cruz mediante un c6-
digo en HTMLS5, su propuesta es manejar un ambiente
web, por las acciones que se necesitan realizar.

Para llevar a cabo la interactividad en cada pan-
talla se separaron todos los elementos, imagenes, fondo
e incluso los textos en un formato de imagen .png para
que el programador pudiera manipular de forma co-
rrecta los elementos.

3412 Pre visualizacion / prueba del
material

En la pre visualizacion del material se detectaron algunas
fallas en el flujo de las pantallas por lo que se agregd en
cada pantalla los botones de avance, retroceso y home,
para poder controlar la navegacion dentro del sitio.

3.41.3 Consideraciones generales

El material debera contar con las siguientes especifi-
caciones técnicas para su correcto uso:

1.El disefio es especifico pantallas 1080 con pro-
porcion de 16:9, debera reproducirse en pantalla
completa. Por esta razén es complicado adaptar-
lo amévil.

2. Dentro de la carpeta con el material esta el archi-
vo “Index” el cual debera abrirse en un explorador

de internet, de preferencia Firefox, safari, google crome,
internet Explorer en ese orden.

3. El material debera reproducirse una vez antes de
presentarse ante el grupo, con la intencién de que
el explorador no tenga problema al reproducirlo, por-
que ya estara previamente cargado.

4.En el caso de que una lamina no se reproduzca co-
rrectamente se debera recargar con la tecla F15.

5. Especificaciones técnicas minimas:
+ Intel Atom a 1.7 ghz o superior
+ Memoria Ram 4gb o superior
+ Disco Duro 20 gb o superior
- No se requiere acceso a internet ya que todo serd
operado de manera local.

3.4.2 Prueba piloto

La evaluacion es un aspecto muy importante dentro del
proceso de ensefianza-aprendizaje, para comprobar si se
alcanzaron los objetivos previstos.

La prueba piloto se realizara en la Facultad de
Artes y Disefio de la UNAM en dos grupos de la clase
de caligrafia de |, se les presentara el material y después
se les dard un cuestionario sobre el material el cual ten-
dran que contestar.

3.4.3 Formato de evaluacion

Lasiguiente prueba se disefi6 con base en el cuestionario
realizado anteriormente expuesto en el capitulo 1, con la
intencion de comparar resultados y para comprobar que
los objetivos del material didactico se alcanzaron. Los re-
sultados fueron los siguientes:
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Matetial
DIDACTICO

— [ntroduccién a la Caligrafia; grupo de caligrafia del ciclo escolar 2018-1 em————

edad — —— Semestre
20 21 22 23 50 6° 7° 8° otro
H 0
1
4
6 6
16
10
Area de profundizacion
4 llustracidn 5 No contesto

1 Diseno grafico eilustracion
1 Medios audiovisuales e hipermedia
9 Iconicidad y entornos

2 Edicién grafica



¢Qué fue lo que més capto tu atencion
del material didacto?

* La galeria, ya que podemos ver la caligrafia aplicada
avarios soportes.

* Los esquemas de postura, el de los trazos de las pumillas

y la forma en que apareci6 la informacion.

- El disenio de la presentacion, la ilustracion combinada

con fotografia.

* El movimiento en las diapositivas

- El disefo y la estructura, la paleta de colores y | a tipografia
* Los fondos, la reticula y los gradientes en las imagenes

* La animacioén, los botones y el uso de videos lo hace

mas versatil

- La temdtica es con ejemplos mas actuales y con soluciones
orientadas al diseno.

- La estructura del material

- La gama cromitica ayuda mucho a no perder detalle

del material y el contenido

- Exponentes que han llevado la caligrafia a otros soportes o
experimentar con ella

Después de la presentacion, {tu motivacion
por seguir aprendiendo e investigando sobre
caligrafia aumento?

21 2

(Se te dificultd mantener la atencion
durante la presentacion?

¢El ruido externo fue un distractor para
escuchar el sonido del material didactico?

si Wl ¢
No NN 7

¢Distinguiste correctamente las imagenes
proyectadas en la presentacién?

§ | Capitulo 3:Propuesta grafica
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(El diseno audiovisual de este material
capté mas facil tu atencion?
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{Te parecio atractivo el material didactico?
si NN 22

No 0

No contesto [l 3

{Por que?

* Falta pulir un poco el disefio editorial quiza un indice igual
interactivo en cada subtema.

* Demasiado, siento que para empezar de cero o retomarlo
después de mucho tiempo (desde Ter afno) es buen
introductorio y me motivaron las aplicaciones y me atrajo el
diseno editorial y el movimiento de la presentacion.

* La manera interactiva que maneja la presentacion es
excelente, el agregar elementos no estaticos Ultimamente
funciona mas que una presentacion tradicional.

+ Por la variacion en el material audiovisual y grafico.

* Me parece muy atractivo los graficos que maneja y los
ejemplos visuales llaman mucho la atencién porque motivan
aaprender a hacerlas.

* Son cosas nuevas, no sabia que se podia ocupar en tantas
cosas, y saber que puede funcionar de una manera muy
acertada en el comercio.

* Por las animaciones de las ilustraciones es mas facil
transmitir la idea principal de cada tema.

* Te acerca y hace mas amigable el poder iniciar (incluso tu
solo) con la caligrafia.

- Luce muy atractiva y dinamica.

- El material audiovisual que se present6 fue interesante y
sirve no solo para explicar si no para alentar que se contintie
el estudio de la disciplina.

* Porque los videos permiten tener un acercamiento con el
tema y generan interés respecto a lo que se podria lograr
con la practica. Las imagenes son una manera mas facil de
apreciar el tema.

* Es otra manera de ver la caligrafia, retomando lo clasico
pero con un aire mas contemporaneo, mejor adaptado.

* Por el contenido, la paleta cromatica, los graficos y te
funciona tener la informacién lo mas concreta posible. Solo
agregaria algunos datos al contenido (algo relevante de
cada punto para profundizar un poco la informacion, pero
sin cargarla de texto).

* Creo que los colores brillantes y el tipo de ilustraciones son
muy llamativos sin sobrecargar el material.

- Si es atractivo pero la parte de historia me gustaria que
estuviera mas enfocada directamente con la caligrafia sin
irnos a toda la historia de la escritura.

- Capta mas atencion y se ve algo mas dinamica la
presentacion.

* Me agrada que durante todo el material se respete una
reticula y la paleta de color.

- Es otra y diferente forma de presentarlo.

- Es atractivo, pero en algunas partes, sobre todo la histérica
me distraia.

* No satura de informacién y ello ayuda a tener mayor
apreciacion de lo que se proyecta.



¢El material de apoyo te permitié faciimente
la asociacién de informacion?

23 0

¢El esquema sobre la postura y el uso
de las herramientas fue comprensible?

si NN 00
No 3

{Consideras que el material cumple con
temas importantes?

Si No

¢La galeria desperto en ti un interés particular
en implementar la caligrafia en tus trabajos?

Si No

¢Consideras que este material es Gtil para
la clase de caligrafia?

si [N °0
No B3

¢Fue de facil comprension?

22 I
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CONCLUSIONES:

atecnologfay laforma de comunicar ha evo-

lucionado constantemente sin detenerse.

Podemos ver una clara evolucion desde los

grabados en piedra, los libros y ahora la com-

putadora y el internet. Recibimos informacion
todo el tiempo, sin embargo, con tantos estimulos alre-
dedor es mas dificil concentrarnos. La ensenanza, al ser
un proceso de comunicacion, debe desarrollarse junto
con estas tecnologias.

Los materiales didacticos son una herramienta
primordial para este crecimiento, pues brindan al alum-
no un estimulo suficientemente fuerte y sobresaliente
en la clase para captar su atencion. Los materiales au-
diovisuales permiten al alumno mantener la atencién y
aumentar el interés, ademas mejora la retencion de la
informacion presentada.

El modo tradicional de ensefianza involucra, en
su mayoria, al profesor, el alumno, algtin libro de texto y
el pizarrén. Este método de ensefianza es un poco te-
dioso y monétono para el alumno, lo que le ocasiona
aburrimiento y poca atencion durante la clase.

No todos los temas deben ser presentados de la
misma manera, algunos necesitan una explicacion técni-
ca, gréfica o incluso con movimiento para comprender
completamente el tema. El mundo digital permite crear
efectos y representaciones mas precisas, es decir, una
presentacion mas grafica y completa para el alumno,
que funja como guia y apoyo a lo que el profesor debe
trasmitir y ensefiar.

El disefio audiovisual abre un mundo de esti-
mulos y posibilidades, desde el sonido y lamusica hasta
elementos visuales.

Hacer esta tesis fue una experiencia enriquece-
dora porque a pesar de la poca orientacién que te pue-
den brindar en las clases de seminario de tesis y taller in-
tegral, con la correcta orientacion y apoyo de tu director

de tesis se puede llegar a un gran resultado. Este material
didactico demuestra que mediante una investigacion el
disefiador puede resolver cualquier problema gréfico sin
importar el desconocimiento que se tenga sobre el tema.

Al poseer la informacion necesaria, el disefiador es
capaz de encontrar un abanico de posibilidades para trans-
mitir el mensaje y escoger lamas adecuada y funcional.

En el caso de materias practicas como la caligra-
fia, los recursos como la animacion, el video, la musica y
el sonido permiten despertar y sensibilizar el interés del
alumno, pero més alla de eso le ayudan a entender e in-
terpretar los temas de una manera mas clara que sélo
viendo fotografias o leyendo. Le permite conservar la
informacién en su memoria, contribuyendo a su nece-
sidad de conocimiento e interés hacia lo que se presenta.

Tras la realizacion de la prueba piloto y la recau-
dacion de las opiniones de los alumnos podemos con-
cluir que el material didactico cumplié con sus objetivos
pues logré estimular y retener su atencion durante la
exposicion, les permitié una facil comprension y asocia-
cién de la informacién y logré aumentar su motivacion
ainvolucrarse en la caligrafia y de aplicarla a diferentes
soportes y proyectos. Las opiniones fueron favorables
en cuanto al diseno, estructura y contenido del material;
dentro de ellas también hubo sugerencias para mejorar
el material las cuales son escuchadas para obtener el me-
jor resultado.

El disefio aplicado debe tener en consideracion
al publico que sera espectador, escucharlo y entenderlo.
Tener un objetivo claro de comunicacién es fundamen-
tal para llegar a una correcta ejecucion; el uso de una me-
todologia permite trabajar y avanzar con pasos claros y
firmes, bocetando y desarrollando cada vez mas la idea
hasta llegar al resultado final.

Como disenadora editorial puedo concluir que
el disefio audiovisual es un mundo lleno de posibilidades

| Conclusiones

2135



| Conclusiones

216

para comunicar y desarrollar temas. En el mundo edu-
cativo me parece un factor clave en la ensefianza para
alcanzar los objetivos propuestos por el profesor y lama-
teria. Mas alld de basarse en un libro, las representaciones
y esquemas son mas significativos que una imagen esté-
tica. El disefio audiovisual, en mi formacién como dise-
fadora, me permitié pensar mas alla de un documento
editorial y estatico, desde la produccion y la creacion de
ideas para resolver un problema, cambiando la teoria y
agregando tanto elementos auditivos como visuales.
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