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INTRODUCCION

La educacioén forma parte de nuestras vidas y de la historia del mundo, gracias ella
es que hemos logrado construir la sociedad en la que ahora vivimos, lo que quiere
decir, que no podemos limitarla a un solo aspecto, pues su complejidad imbrica
multiples factores y situaciones. Por ejemplo, cuando ensefiamos a nuestros hijos
a leer o escribir no solo estamos alfabetizandolos sino compartiéndoles un
lenguaje y una concepcion del mundo.

Al analizar la educacion hoy en dia sabemos que esta no es posible sin la
pedagogia, que le brinda el marco tedrico, critico y referencial que le permite
adaptarse a los distintos contextos educativos, incluyendo el del mundo de los
museos. Estos son instituciones cuyo origen puede remontarse mas alla de los
griegos y que a lo largo de su historia ha tenido distintos objetivos entre los que
resalta el conservar y restaurar objetos que se distinguen por su valor o rareza.

Sin embargo y contrario a lo que se pudiera creer, aunque los museos
siempre han tenido una funcién educativa, esta no se hizo implicita hasta los afios
70’s cuando Coombs clasifica por primera vez la educacion en: formal, no formal e
informal. Esta clasificacion abridé las puertas a considerar como espacios
educativos a los museos, lo que significd reconocer su papel social, de disfrute, de
ocio activo, de medio vivo para la cultura y sobre todo de centros de aprendizaje,
ya que son lugares donde los visitantes pueden vivir infinidad de experiencias a
partir de las cuales puedan adquirir y construir conocimiento.

En este contexto y para fines de esta investigacion me gustaria destacar la
importancia de estos centros educativos y sobre todo la relevancia que tienen para
nuestra continua y permanente formacién, educacion y aprendizaje. Es por medio
de ellos que logramos muchas veces, complementar aprendizajes brindados en la
escuela; pero no solo esto, también nos brinda la oportunidad de continuar
adquiriendo conocimientos.

Sin embargo, a pesar de que el museo nos brinda una riqueza inmensa y el
gran potencial y riqueza que poseen, en reiteradas ocasiones no son

aprovechadas por la sociedad, es por esto que resulta importante el difundir las



funciones y sobre todo los beneficios de éstos, para que se logren aprovechar al
maximo.

Este trabajo se centra en dichas cuestiones. Por medio de él se pretenden
responder preguntas tales como: ¢ Qué es un museo?, ;Para qué sirve?, ;Cual es
su funcion educativa?, ;Qué es el arte?, ; Qué relacion existe entre la escuela y el
museo?, por mencionar algunas.

La presente investigacion se centra en el Museo Nacional de la acuarela
(MUNACUA), la inquietud surge debido al vinculo que se pretende dar entre el arte
y los docentes, de igual forma la inquietud de realizar una visita taller
especializada apropésito de los talleres formador de formadores encabezados por
el museo del estanquillo. Estos talleres le propusieron al Museo de la Acuarela el
reto sobre como vincular su contenido artistico con las ciencias exactas (por
ejemplo, matematicas y fisica); como resultado de esto surge el interés de buscar
una posible solucion pedagodgica al reto antes mencionado, por medio de este
proyecto se pretende hacer o por lo menos intentar hacer la vinculacién entre el
arte y la ciencia de una manera mas laxa y entretenida, sin tener que ser tan
rigida.

Mi trabajo se desarrolla a lo largo de cuatro capitulos entrelazados el uno
con el otro. En el primer capitulo menciono al museo desde su definicion, su
origen e importancia, hasta la relacibn que se establece entre la escuela y el
museo Yy por supuesto el valor de éste en la educacion. En este mismo capitulo
también toco el tema de la educacién no formal, ya que es en ésta en donde se da
cabida al museo.

En el segundo capitulo abordo una breve descripcion del Museo Nacional
de la Acuarela (MUNACUA). Asi como aspectos bibliograficos de su creador y el
contexto en el que se desenvolvié el maestro Alfredo Guati Rojo.

El tercer capitulo es dedicado al arte', asi como la definicion y clasificacion

del museo de arte. Y por ultimo, en el cuatro capitulo realizo la propuesta de una

LEs importante sefialar que a partir de este momento se trabajara el concepto de ARTE desde el punto de
vista de Fernandez, L. trabajando el arte no como objeto o concepto desvinculado de la idea de museo, si no
como una categoria de distincion de los diversos tipos de museos. Para fines de esta investigacion me

2



visita- taller especializada en el MUNACUA que pretende formar a los
participantes en las nociones esenciales de la composicién del arte para que de
esta manera puedan llegar a la creacion de expresiones artisticas propias.

Este proyecto de visita-taller especializada, consiste en una practica
educativa dentro de sala que busca realizar una serie de actividades que
refuercen la formacion artistica de docentes y estudiantes de arte, asi como de
cualquier persona interesada en la composicidn, estructura y analisis de obras de
arte, a través de las matematicas.

El recorrido esta pensado para jovenes y adultos interesados en las
distintas relaciones que se pueden encontrar entre matematicas y artes,
pudiéndose recomendar ampliamente a:

= Docentes especializados en arte,

= Docentes de matematicas que buscan acercar a sus alumnos a esta ciencia
desde otra mirada,

= Educadores de preescolar que encuentran en el arte una herramienta de
desarrollo,

= Formadores de licenciados en disefio y comunicacién visual.

Considero que este tipo de practicas dentro de sala tiene un potencial
significativo para ayudar a comprender algunas teorias del arte y matematicas
mientras se encaran a las obras mismas, pues éstas encarnan los conocimientos
tanto en la técnica, como en el contenido de las obras.

El Museo Nacional de la Acuarela “Alfredo Guati Rojo” tiene Ia
particularidad de contar en su mayoria con obras mexicanas realizadas en
distintos periodos artisticos, teniendo asi una gran gama de materiales,
variaciones en las técnicas y formas de comprension de elementos estéticos, lo
cual nos da la obligaciéon de proteger y exponer este patrimonio. De igual forma
nos brinda la posibilidad de ampliar las practicas educativas utilizando esta

coleccion como base para la comprension del arte.

interesa el arte tanto como objeto de educacion no formal en espacios museisticos, como un vinculo gracias
a sus posibilidades educativas, mas que como objeto de distincién tedrica.



El arte es una de las expresiones mas especiales de nosotros los seres
humanos, es una manera en la que podemos expresarnos o comunicar algo, el
origen del arte nace junto con la humanidad. Desde la pintura rupestre hasta la
ultima pieza que se ha creado en nuestros dias, el arte nos ha servido como
fuente y medio de expresion.

Mas alla de servir como mero transmisor, el arte, como una actividad
creativa, tiene un efecto liberador, desestresante, curativo y de desarrollo
personal, debido a que nos sensibiliza. El arte se alimenta de la imaginacién, que
nos permite crecer y expandirnos mas alla de nuestros limites.

Es importante saber que el arte esta, o por lo menos ese es el ideal, a
disposicion y al alcance de todos, el acceso a él, en la actualidad es cada vez
mayor, solo es cuestidon que decidamos adentrarnos a explorarlo, comprenderlo y

sobre todo disfrutarlo.



Capitulo 1
LOS MUSEOS Y LA EDUCACI6N

Los museos son lugares en los que podemos revivir la historia y la cultura a través
de cada uno de los objetos, esculturas y pinturas expuestas, en ellos tenemos la
oportunidad de aprender de multiples e inimaginables maneras, nos brinda la
posibilidad de conocer las diferentes formas de vida, y los fenémenos tanto fisicos,
quimicos, geograficos y sociales que rodean nuestro medio. Es una oportunidad
que tenemos para acercarnos a nuestro patrimonio y enriquecernos al
comprenderlo.

En la actualidad los museos se han vuelto parte imprescindible y se han
convertido en un complemento esencial de la educaciéon. Al acudir a un museo, lo
hacemos por diversas razones, pero pocas veces nos preguntamos o lo vemos
como una institucion, dejando de lado preguntas como qué es, cuando y donde
surgieron, para qué sirven, a quién se dirigen, qué papel juega en la educacion y
coémo se relaciona con ésta, entre otras.

El presente capitulo tiene como objetivo dar respuesta a estas preguntas, asi
como también mostrar el vinculo que tiene la educacién y el museo y la importante

funcién educativa de este ultimo.

1.1 EL MUSEO: BREVE HISTORIA

A lo largo de la historia los seres humanos hemos buscado continuamente
transmitir nuestro conocimiento, asi como preservar y mostrar los hallazgos que
han existido a lo largo de nuestro paso por el mundo durante los distintos
momentos en que hemos habitado el planeta. Esto, con el fin de que otros tengan
acceso de alguna u otra manera a conocer como es que la humanidad ha vivido.
El museo ha tenido una evolucion desde sus inicios hasta nuestros dias, siempre
buscando adaptarse a las necesidades de la sociedad y su tiempo.

Sus origenes se remontan a la Antigua Grecia, (el museo no era concebido como

una institucidon sino considerado como colecciones de objetos que debian



preservarse). Fue gracias a las numerosas y bastas ofrendas que los fieles
ofrecian en los templos y santuarios, que al saturarse los mismos, surgio la
necesidad de construir espacios adecuados para su preservacion. El nombre que
colocaron a estas capillas que albergaban las ofrendas? fue thesaurus y fueron las
primeras exhibiciones de piezas valiosas que pudieron ser admiradas por los fieles
y viajeros®.

Por su parte, en Atenas nace la Pinakotheke “...lugar en el que se conservaban
los estandartes, los cuadros, las tablas, las obras de arte antiguo...”“. Pero no es
hasta que Ptolomeo funda en Alejandria un templo dedicado a las Musas®, que se
utilizan términos museoldgicos como Mouseion.

Ya en la edad media las colecciones se convirtieron en tesoros. Existian dos
categorias: la primera era resguardada por la iglesia y cualquier persona podia
tener acceso al arte, sin importar su clase social o intelectual. La segunda era
perteneciente a los reyes, estos tesoros sélo eran exclusivos para deleite de la
realeza y sus personas de confianza.

Durante el renacimiento surgen los gabinetes de curiosidades utilizados para
guardar colecciones de insectos, mapas, piedras preciosas y pinturas, utilizados
principalmente por la burguesia y la aristocracia, con la finalidad de evidenciar a
las demas personas sus posesiones.

Es en el siglo XVIll cuando se concibe al museo como una institucién y se da
acceso principalmente a investigadores. Pero es hasta el siglo XIX cuando el
museo Britanico, siendo el primero en el mundo, que cuenta con caracter publico.
En este siglo surgen dos modelos de museos que fueron parteaguas en el ambito
pedagogico: el modelo aleman y el modelo estadounidense. EI primero utilizado
principalmente como medio masivo de comunicacion y de propaganda al servicio
de los fines del estado y la educacion de cada sujeto. En el caso del modelo
estadounidense surge de la preocupacion de proporcionar a su pais un patrimonio

para formar una gran nacion. Cabe mencionar que es este ultimo modelo el que

? Conocidos también como exvotos.

3 Rico, L. Exhibir para educar. Pomares, Barcelona, 2004, pag. 38.

* Schmilchuk, G .Museos: comunicacion y educacidn. : Centro nacional de investigacion, documentacién e
informacion de artes plasticas, México, 1987, pag. 33.

> Eran las protectoras de las Artes y de las Ciencias.



ha tenido mayores aportaciones pedagdgicas, debido a que desde sus inicios se
convirtieron en fuentes de investigacion, centros vivos e instituciones educativas.
En nuestro pais los primeros museos surgen desde el siglo XV en la época
prehispanica, con los jardines sefioriales de los tlatoanis Aztecas donde se reunio
y preservd una gran variedad de la flora y fauna de la regibn mesoamericana, no
sblo para el deleite exclusivo de las familias gobernantes, sino también para su
estudio y aplicacion curativa®.

Para el afio de 1781 se inaugura la Real Academia de San Carlos de las Nobles
Artes de la Nueva Espafia por el entonces Rey de Espafia, Carlos Ill. En ella se
albergaron pinturas y esculturas griegas y romanas, también se impartieron clases
de arquitectura, pintura y escultura. En 1790 se funda el Museo de Historia
Natural, creado por el gobierno virreinal para exponer piezas prehispanicas y en
donde se pretende dar a los visitantes una mirada tanto a la historia del universo,
la tierra y el propio ser humano.

Al ser clausurado, las colecciones se trasladaron al Colegio de San lldefonso, y
posteriormente a la Real y Pontificia Universidad de México.

El 18 de marzo de 1825, el presidente Guadalupe Victoria, decret6 la fundacion
del Museo Nacional Mexicano, concebido como un “centro de utilidad y lustre
nacional”, con el claro objetivo de crear en los habitantes un sentimiento
nacionalista se ubicaba en la Universidad y resguardaba piezas arqueoldgicas,
documentos del México antiguo, colecciones cientificas y obras artisticas que
habian estado bajo resguardo de la Real y Pontificia Universidad de México y de
coleccionistas privados’. Este recinto recupero lo que quedaba de aquel Gabinete
de 1790 y aumentd la coleccion, hasta que el imperio de Maximiliano cerré por
decreto la Universidad.

Para 1834 se forma el Museo Mexicano por encargo del entonces presidente
Valentin Gémez Farias.

En 1886, en la ciudad de Morelia, fue creado el Museo Regional Michoacano

Doctor Nicolas Leon Calderon, uno de los primeros museos ubicados en una

6~ . .,

Rico, Op. Cit. pag 65.
7 Fernandez, M. Historia de los museos de México. Promotora de comercializacion directa, México, 1988,
pag.



ciudad distinta a la capital del pais. Para la década inicial del siglo XX México
contaba con un total de 38 museos®.

El Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e Historia fue instaurado por
Maximiliano con el fin de que albergara en él "todo lo que de interesante para las
ciencias existe en nuestro pais". Esta y otras medidas, obedecen a un interés,
heredado de la tradicion ilustrada europea, por los estudios de la flora y la fauna.
Se inaugurd en julio de 1866 y con ello las colecciones del Museo Nacional
cambiaron de sede después de cuarenta afos de existencia en las instalaciones
de la Universidad.

La caida imperial de Maximiliano de Habsburgo concluye con su fusilamiento y la
de sus aliados mexicanos Miramén y Mejia en junio de 1867.Con el regreso de
Juarez resurgié el Museo Nacional, el cual increment6é su acervo y se establecio
como sede la Sociedad Mexicana de Historia Natural, cuyos miembros
participaban en exploraciones para enriquecer las colecciones.

Con la publicacién de la Ley Organica de Instruccion Publica, encabezada por
Gabino Barreda quien buscaba que los museos fueran utilizados para que el
estudiante pudiera seguir el método cientifico de razonar, observar y experimentar.
Durante el gobierno de Diaz el Museo Nacional se dividié en tres departamentos:
historia, arqueologia e historia nacional. Para 1909 se decidi6 transformar al
Museo Nacional en Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, que
mantuvo la misma sede.

Fue en este gobierno que se dio una mayor importancia a los museos en todo el
pais. En la Ciudad de México por ejemplo el Museo Nacional se transformé de un
recinto de almacenamiento de objetos del pasado, a un centro de ensefanza no
escolar de la historia de nuestro pais. Dicho hecho no hubiera sido posible si no se
hubiera considerado a los museos como libros abiertos.

Ademas de buscar que el museo se convirtiera en una escuela de ensefianza para

que la poblacién “...recibiera instruccion principalmente la multitud de personas

que no adquiere en la escuela los beneficios de la ensefianza.”

8 Seguin Raquel Tibol: México en sus museos. en El Angel de Reforma, 19/VI11/2001.
° Rico, L. Op. Cit. pag. 243.



Para ayudar a lograr estos fines, el museo colocé en los objetos expuestos una
cédula o membrete en el que se explicaba de manera sintetizada y puntual y con
suma claridad sus aplicaciones.

El Museo de Geologia fue el primero en realizar investigacion cientifica y exhibirla.
Fue abierto en 1904 y en 1913 abre sus puertas en la ciudad el Museo del Chopo
también llamado el palacio de cristal. Este ultimo alojaba la coleccion del Museo
de Historia Natural.

A lo largo del tiempo, los museos en el pais han ido evolucionando y en nuestros
dias seria inimaginable concebir nuestra ciudad sin la gran diversidad museistica
que nos brinda. Desde los museos que resguardan las bellas artes, la
antropologia, geografia, la evolucion humana, los que albergan la historia de
nuestros antepasados y los que buscan educar de una manera mas divertida y
ludica.

La evolucién y transformacién de los museos nos muestra los cambios que ha
vivido la humanidad, la necesidad de adaptarse a las situaciones que vivimos a lo
largo del tiempo, es por ello que podemos mirar como es que estas instituciones
han evolucionado con nosotros, han pasado de ser espacios destinados a la
acumulacion de conocimientos de la humanidad a ser instituciones vivas, que
ensefian y educan a las personas y transmiten conocimientos a través de las

obras exhibidas.

1.2 { QUE ES UN MUSEO?

El museo ha sido visto como una institucion que desde sus inicios su objetivo
principal es el de conservar y mostrar diversos objetos y obras, ya sea debido a su
enorme valor, su rareza o su gran significado.

Los museos han avanzado al igual que el propio ser humano, respondiendo
siempre a dos finalidades fundamentales: las estéticas y las educativas, las
segundas permaneciendo implicitas pero no fue hasta finales de los afios sesenta
con la aparicion de los términos de educacion formal, informal y no formal, cuando
los museos son reconocidos formalmente como entidades educativas y

contextuados en el campo de la educacién no formal.



Lo anterior nos lleva a mirar al museo como un medio vivo para poder ejercer la
cultura, reconocer su funcion social de disfrute, ocio y contemplacién, pero sobre
todo mirarlos como auténticos centros de aprendizaje, lugares donde los visitantes
pueden vivir infinidad de experiencias a partir de las cuales puedan adquirir y
construir conocimiento.

Definir el término museo es complejo, por lo que es indispensable tener clara su
conceptualizacion, para asi mismo poder tener presentes sus limites y alcances.
Existen alrededor del mundo multiples autores e instituciones que se han dado a la
tarea de definir o conceptualizar al museo.

A mediados del siglo pasado se crea el Consejo Internacional de Museos (ICOM)™
institucion creada con el objetivo de ayudar a proteger y preservar el patrimonio
cultural y natural de los paises.

El ICOM define al museo de la manera siguiente: “un museo es una institucion sin fines

lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, que
adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la

humanidad y su medio ambiente con fines de educacion, estudio y recreo” (2007)"".

Por otro lado la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO) siendo un organismo que busca contribuir al
fomento de la paz y la seguridad en el mundo mediante la educacion, la ciencia,
la cultura y la comunicacion, la colaboracion a fin de garantizar el respeto de la
justicia y las leyes, asi como los derechos humanos y las libertades
fundamentales.

A partir de ello, han surgido diferentes definiciones de acuerdo a los diversos
personajes y autores interesados en redefinir o crear su propio concepto. Miguel

A. Madrid describe al museo como: “Organizaciones de caracter permanente y no lucrativa

con propoésitos esencialmente educativos y estéticos, con un equipo profesional utilizando toda
clase de objetos, cuidandolos y exponiéndolos al publico por medio de cédulas. Una institucion al
servicio de la sociedad adquiere, comunica y principalmente expone con fines de estudio, de

conservacion, de educacion y cultura...”"

% Fundado en 1946 en Paris Francia.

1 Segun los Estatutos del ICOM, aprobados por la 222 Asamblea General en Viena (Austria) el 24 de Julio de
2007.

12 Madrid, M. Glosario de términos Museoldgicos. México: UNAM, Coordinacion de Difusion Cultural, 1986.
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En palabras de Alicia Camilloni un museo “...es un producto de la recoleccion de objetos

significativos. Expone colecciones de objetos que responden a una categorizacibn que se

completa, por lo general, con un vasto conjunto de subcategorias. Asi, pues, en tanto

conceptualiza y muestra, el museo, también, una leccion™"

Con lo dicho anteriormente, podemos concluir que los museos son instituciones
permanentes, sirven a la sociedad en general, buscan difundir la cultura y su
objetivo se enfoca a la conservacion, la educacion, la investigacion y recreacion.
Estos fines son comunes en todos y cada uno de los museos, no importando su
clasificacion. Por tanto los museos tienen dos tipos de finalidades principales:

v La estética que busca investigar, preservar, exponer y custodiar los objetos
del patrimonio cultural y nacional.

v La pedagogica que tiende a lo educativo, busca la divulgacion, ensefianza y
transmision de la riqueza cultural a través de los objetos que expone y mediante
las formas que lo hace.

Los museos son instituciones que buscan dar a conocer al mundo de manera
integral su historia y cultura con el fin de formar mejores individuos que ayuden a
mejorar su sociedad.

La gran diversidad y numero de museos crece cada dia en nuestro pais y el
mundo entero, esto gracias a la enorme cantidad de conocimientos y
descubrimientos. Es por ello que a pesar de que todos responden a las finalidades
antes mencionadas sus visiones, objetivos y misiones varian de acuerdo al tipo de
museo al que nos estemos refiriendo.

Al estar los museos en un cambio constante, han tenido que adaptarse una y otra
vez dependiendo las necesidades, expectativas, disciplinas, etc. Se han visto
obligados a diversificarse, es por ello que diversos autores se han encargado de
clasificarlos de acuerdo al patrimonio que exhiben, a las maneras de presentar sus
colecciones o las perspectivas que siguen. Una agrupacion podria ser la siguiente:
Museos de Arte

Museos de Historia

Museos de Ciencias Naturales

B3 Caminolli, A: Ideas para un prélogo en Alderoqui, S, Museos y escuela: socios para educar, Argentina,
Paidos, 1996, pag. 18.
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Museos de Ciencia y Técnica

Museos de Antropologia (Arqueologia, Etnografia y Folklore)

Museos pluridisciplinarios no especializados

Museos especializados (biograficos, en memoria de algun representante del arte...)

Museos educacionales. (materiales documentales acerca de la historia de la pedagogia)

Museos regionales

Ecomuseos

También pueden ser considerados museos los centros cientificos, los planetarios, los jardines
botanicos y zoologicos, los acuarios, vivarios, sitios arqueologicos e histéricos, los institutos de

., . .14
conservacion, bibliotecas, archivos ' .

Otra manera de poder clasificar a los museos es de acuerdo a la generacion a la
que pertenecen, existen cinco generaciones.

-“La Primera generacion: museos coleccién. Dan mayor importancia a los contenidos, dejando
fuera los medio por cuales estos se comunican, sin dar al visitante la posibilidad de cuestionarse o
interactuar con lo comunicado, teniendo como consecuencia una ensefanza que es entendida
como mera recepcion de conocimientos y un aprendizaje basado Unicamente en la adquisicién de
informacion ya interpretada.

- Segunda generacion: museos de procedimientos. Muestran productos histéricos de la ciencia,
poseen un enfoque demostrativo del funcionamiento de las cosas, el visitante tiene un rol
receptivo, nacen como consecuencia de la revolucion industrial y tienen vocacion pedagogica.

- Tercera generacion: museos de interactivos. En ellos a las experiencias son lo mas importante,
estan llenos de elementos expositivos y demostrativos, abordan amplios temas, el participante
tiene una participacion activa por tanto tienen un caracter interactivo, sus exposiciones usan
tecnologia y poseen un enfoque ludico, ademas de que privilegian el razonamiento sobre la accion
- Cuarta generacion: parques tematicos. Buscan transformar el espacio arquitectdnico, para la
elaboracién de sus salas se utilizan tecnologias de punta y recursos pedagogicos. Este tipo de
museo proporciona una experiencia inmersiva y exhibiciones de final abierto, por tanto, sus
visitantes llevan a cabo interacciones creativas.

- Quinta generacion: museos virtuales. En ellos se ofrece al publico un espectaculo visual, efectos
especiales., técnicas de sonido envolvente, comunicacién cuasi-instantanea y apoya la cultura del
audiovisual.

Para complementar lo antes descrito a continuacién se presentan los elementos que se evaluaron
para lograr acomodar los museos dentro de cada una de las generaciones:

- El espacio que ocupa el museo.

' Direccion operativa de extension educativa y recreativa Buenos Aires. (2013). Clasificacién de los museos.
Disponible en http://www.buenosaires.gob.ar/areas/educacion/aer/pdf/tiposmuseos.pdf. (18 de Agosto
2018)
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- El publico que ellos consideran como el ideal.
- Objetivo general.

- Adaptabilidad a las necesidades la sociedad.

. ~ ., 15
- Vision del proceso de ensefianza y aprendizaje

Cada museo consta de determinados criterios expositivos en los que define sobre
qué expone y para qué lo hace. Estos criterios ejercen sobre el visitante y
provocan determinadas reacciones o actitudes. Segun su intencionalidad
comunicativa los museos pueden ser: contemplativos, informativos, didacticos.
Angela Garcia Blanco los define de la siguiente manera'®:

Museos Contemplativos: El publico no comprende el valor y el significado de lo
que se ve y no tiene elementos para saberlo. Se utiliza la capacidad visual ya que
no se considera necesario utilizar los demas sentidos. Por lo general, los objetos
que se exhiben en este tipo de museos se seleccionan por su notabilidad o
nobleza y su arte, y participan de una valoracién que permanece en la mayoria de
los casos ajena al visitante.

Museos Informativos: Facilitan la comprensibn de los conocimientos que
pretenden transmitir. Este tipo de museos tiene la intencion de dar a conocer
conocimientos e interpretaciones que posee sobre los objetos que expone. Quiere
transmitir conocimientos y atendiendo a esto determina una l6gica de exhibicion.
Las piezas no se valoran aisladamente, se tiene en cuenta su contenido tematico y
la importancia dentro de un contexto expositivo. Para transmitir visualmente
informacion las piezas se estructuran en un discurso, un guion. En muchos casos
es necesario informacion adicional a las piezas que se exhiben para facilitar la
transmision de los conocimientos que quiere ofrecer.

En relacion con el museo contemplativo, el museo informativo presenta un avance
en cuanto a la intension de comunicarse con el publico.

Museos Didacticos: Ensefan a aprender a partir del analisis e interpretacion de la
cultura material, posibilita el descubrimiento. La diferencia con los museos

informativos radica en que los objetos son fuente de informacion ofrece al visitante

> Garcia, G. Repensando el museo virtual: Taller para la creacion de museos virtuales comunitarios. 2014,
anexo 1. (Tesis de Posgrado en Pedagogia. Facultad de Filosofia y Letras, UNAM).
'® Garcia. A. Diddctica del museo. Ediciones de la torre, Espaia, 1988, pp. 56-59.
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modos o ejemplos de cdmo razonar a partir de los objetos. Brinda recursos
intelectuales para que el visitante pueda pensar a partir de fuentes primarias de
informacion y de esta manera pueda llegar a sus propias conclusiones. Este tipo
de exhibiciones se caracteriza por: la utilizacion de modelos que reconstruyen
procesos completos de investigacion; su caracter temporal y cambiable. Ofrece
claves de investigacibn para que el visitante pueda realizar sus propias
experiencias.

Es importante sefalar que estos tipos no se encuentran en la realidad de modo
puro, aqui se destacan los aspectos mas salientes, la tendencia predominante en
la finalidad expositiva. Los tres tipos descritos pueden coexistir en un mismo

museo.

1.3 LA EDUCACISN NO FORMAL

Desde finales de la segunda guerra mundial, en nuestro pais y en la sociedad en
general se le ha brindado mayor importancia y reconocimiento a la escuela,
considerandola como un medio universal de educacién y formacion de los
ciudadanos; a través de la educacion, lo que se pretende es llegar a desarrollar,
potenciar o perfeccionar las facultades intelectuales y morales del ser humano,
pero desgraciadamente debido a la deficiente cobertura, inclusién y a la inequidad,
asi como a la insuficiente diversificacion de caracteristicas especificas de ciertos
grupos que conforman nuestra sociedad, la demanda educativa no ha llegado a
ser cubierta y se ha limitado solo a una parte de la poblacion®’.

En los afos 70 Coombs, Ahmed (1973, 1982, 1978) y Trilla Bernet (1996),
llegaban a la conclusion de que las necesidades educativas de las sociedades de
primer mundo asi como las que se encontraban en vias de desarrollo
sobrepasaban los alcances de la escuela tradicional, al no poder cubrir la
demanda y las necesidades de la sociedad actual, refiriéndonos a las necesidades
socioecondmicas e histéricas que el cambio global generaba; ni tampoco se podia

considerar a la escuela tradicional como el medio idbneo para poder llegar a toda

Y TORRES, C. La Educacién no formal y diferenciada: fundamentos diddcticos y organizativos. CCS, Madrid,
2007, pag. 13.
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la poblacion. Por lo anterior, se tuvo que asentir que la escuela posee ciertos
limites y que existen objetivos a los que no logra responder y esta institucion no
siempre es la mejor opcidon para dar respuesta a cada uno de los problemas
educativos que presenta nuestra sociedad.

Con el paso de los afos, instituciones especializadas en educacion, han
identificado que existen necesidades especificas que requieren de acciones
educativas diferentes y que pueden brindar una valiosa y gran ayuda a la escuela
para lograr el objetivo de alfabetizacion universal y de cubrir las necesidades
sociales que requieran formas distintas de ensefiar y aprender. Esto no significa
que la escuela sea considerada como un medio obsoleto y descontinuado, por el
contrario sigue y seguira siendo el lugar por excelencia para el aprendizaje.

En 1978 Coombs reconocia que existen instituciones que no corresponden a la
educacion formal y que ofrecen educacion informal y no formal, es decir, la
escuela ya no es la unica que se encarga de cubrir las necesidades educativas
especificas, ademas de brindar los medios y las herramientas para lograrlo. Para
tener un poco mas claros los alcances y las posibilidades de la educacién
hablaremos de los tres tipos que tenemos de la misma'®.

Conocemos como educacion formal a aquella que se relaciona directamente con
la escuela como institucion en cualquiera de sus grados o niveles, es decir, la que
comprende el sistema educativo altamente institucionalizado, cronolégicamente
graduado y jerarquicamente estructurado que se extiende desde los primeros afos
de la escuela primaria hasta los Gltimos afios de la universidad'®. Algunas de sus
principales caracteristicas son: ser impartida en una entidad institucionalizada,
cuenta con tiempos prefijados de actuacion, como horarios, calendarios, etc., roles
previamente establecidos, tanto del profesor como del alumno, contenidos
preseleccionados por medio de planes de estudio y curriculum?.

La educacion informal, por otro lado, se entiende como la que se recibe a lo largo

de toda la vida, en las actividades habituales de los adultos, jovenes y nifios, tiene

18 Coombs, P. La crisis mundial de la educacion. Ediciones peninsula, Barcelona, 1978, 331 p.

'° Coombs y Ahmed (1974) en Trilla, J. La educacion fuera de la escuela: dmbitos no formales y educacion
social. Ariel, Barcelona, 2003, pag. 19.

2% bidem. pag. 28.
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como caracteristicas principales ser particularista, estd determinada por
situaciones cotidianas de contacto social, en su mayoria no son organizadas o
administradas por una estrategia educativa determinada, son experiencias que se
dan en ambitos mas relajados que los escolarizados y la familia es el principal
grupo social en el que se desarrolla, este tipo de educacion no posee objetivos
previos ni pedagodgicos convencionales, ya que su intencionalidad educativa no
esta establecida sino que forma parte de un gran numero de acciones y objetivos
que no tienen que ver con los educativos tradicionales.

Y por ultimo tenemos a la educacion no formal, siendo ésta la que guia y enmarca
el presente trabajo, la cual generalmente se define como:

“El conjunto de procesos, medios e instituciones especificas y diferenciadamente disefiadas en

funcion de objetivos explicitos de formacién o de instruccién, que no estan directamente dirigidos a

la provisidon de los grados propios del sistema educativo reglado"m.

Tiene como caracteristicas principales el ser particularista, los contenidos y
metodologias se adaptan a las particularidades de los sujetos y a los contextos
donde se realiza la accion pedagdgica, se pueden desarrollar practicamente en
cualquier sitio y en el momento que se precise, no existen horarios rigurosos ni
inflexibles, esta determinada por situaciones cotidianas de contacto social, en su
mayoria no son organizadas o administradas por una estrategia educativa
determinada, su financiacion y gestion puede costearse por parte de los mismos
usuarios, alguna entidad publica, privada, gubernamental o no gubernamental y
son las propias instituciones las que se supervisan a si mismas, este tipo de
educacidén no posee objetivos previos ni pedagdgicos convencionales. “Pretende
el desarrollo de las facultades intelectuales y morales de un sujeto desde fuera del
»22

ambito institucionalizado, al margen de las regularidades del sistema educativo™*.

Sus funciones abarcan desde “numerosos aspectos de la educacion permanente (incluyendo

ciertos medios de alfabetizacion de adultos, programas de expansion cultural, etc.) a tareas de
complementacién de la escuela; desde actividades propias de la pedagogia del ocio a otras que
estan relacionadas con la formacion profesional. La educacion no formal atiende en si misma a

cometidos de formacion civica, social, politica, ambiental, ecolédgica, fisicas, sanitarias, etcétera.” 23

Y 1bidem. pag, 30.
2 Torres. Op cit. pag. 17.
2 Trilla, Op cit. pag. 31.
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La metodologia utilizada en la educacion no formal varia y no es especifica,
debido a que se adapta a los educandos y al contexto que constituyen el proceso
educativo para poder determinar en cada caso, las estrategias, contenidos,
técnicas y procedimientos a utilizar. Este tipo de educacion es muy permeable
puesto que carece de la rigidez propia de las escuelas, y conjunta tanto
procedimientos individualizados como colectivos; presenciales y a distancia;
también en ocasiones se utilizan tecnologias sofisticadas o rudimentarias®*.

En cuanto al publico que se dirige, no se enfoca a una poblaciéon especifica o a
algun sector en particular, no esta exclusivamente dirigida a un determinado sector
de la sociedad, ya que su gran apertura y enrolamiento voluntario, por llamarlo de
algun modo, brinda la oportunidad de ofrecer una oferta educativa a un amplio
porcentaje de la poblacibn que en ocasiones se hallan menos atendidos por el
sistema educativo convencional.

Es importante resaltar que tanto la educacién formal, informal y no formal estan
relacionadas entre si, por esta razdén no es nada facil ubicar al museo en alguna
de estas formas de educacion, ya que cumple con caracteristicas de los tres
diferentes tipos de educacion, de acuerdo a la intencionalidad que cada sujeto o
grupo de personas le dé, por ejemplo: si un turista acude a un museo con la mera
intencion de conocer o entretenerse, podemos mirar al museo como un sitio de
educacién informal, ya que el turista no tiene objetivos previstos ni son planeados
los aprendizajes obtenidos, el aprendizaje se da de forma no intencionada ya que
la intencion no fue el de acudir a aprender si no a tomar un tiempo de ocio y
divertirse.

En contraste con esto podriamos mencionar a un grupo escolar que acude al
museo con objetivos claramente definidos ya que estdn marcados en su plan de
estudios y los alumnos la mayoria de las veces saben qué es lo que van a
aprender, como y por qué lo haran. Este tipo de visita corresponde a
caracteristicas tanto de la educacion formal como de la no formal, porque a pesar

de seguir ciertos objetivos predeterminados con anterioridad, no existe un plan de

** Ibidem. pag. 35
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estudios que deba seguirse, las actividades educativas pueden ser abiertas y
cercanas a la realidad.

Sin embargo para fines de la presente investigacion entenderemos a los museos
como lugares de educacion no formal de acuerdo con lo propuesto por César
Torres Martin quien encuentra a las instituciones de formacion social y cultural
como parte de los métodos no formales, debidos a que “son centros que
desarrollan una serie de programas educativos fuera del ambito formal”, esto
quiere decir que dichos programas se llevan a cabo fuera de la legislacion del
sistema educativo regularizado.

Debido a las necesidades educativas tan diversas que nuestro pais demanda, no
podemos unificar la educacién a un método, lugar y espacio Unico, ya que las
demandas educativas son tan diferentes como cada una de las personas que
habitamos cada parte del pais. Cada sector requiere de multiples y diversas
instituciones para cubrir estas necesidades resultado de los cambios socio
culturales, politicos, historicos y econdmicos que han surgido a lo largo de nuestra
historia.

La apariciéon y crecimiento de opciones distintas a la educacién formal responden
al llamado de crear paralelamente a las escuelas, otros medios y entornos
educativos que no fuesen considerados opuestos a ella, sino mas bien
complementarios a ésta. Son tanto las casas de cultura, centros sociales y de
capacitaciéon, entre otras, las instituciones que mejor representan a la educacion
no formal, pero hay que preponderar al museo. Un museo es un medio educativo,
nos pone en contacto con objetos que reflejan su historia por medio de las
producciones artisticas que muestra, difunde cultura, nos genera y a la vez
satisface nuestra sed de curiosidad, nos hace consientes del inmenso valor de
cada uno de los objetos expuestos, despierta nuestro gusto por el arte, la armonia
y el orden. Son instituciones de enorme potencial educativo por el tesoro de
informacion, reflexion, y disfrute que albergan, son quienes resguardan el
patrimonio cultural en muchas de sus formas. Es por esto y mucho mas que el

museo en si es una institucion educativa.
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1.4 EL MUSEO Y SU FUNCI6N EDUCATIVA

Ahondemos ahora en la funcion educativa del museo. Ya hemos mencionado al
museo como una institucidon de ensefanza no formal, con lo que podemos deducir
que ademas de cumplir con el principal objetivo de conservacion y resguardo del
arte, también cumple con una importante misién educativa que por supuesto
involucra tanto a la ensefianza como al aprendizaje. Para que dicha mision
educativa se lleve a cabo se requiere de un equilibrio entre la pedagogia objetiva 'y
la subjetiva; la educacion museistica debe ser capaz de conjugar conocimientos
cientificos con la curiosidad del visitante que lleguen a despertar y fortalecer su
experiencia en el museo.

Cuando hablamos de educar y construir conocimientos en el museo, debemos
tener presente que los aprendizajes que se desean lograr son basados en
experiencias y descubrimientos que pueden ser completados en periodos de
tiempo cortos, teniendo por herramienta para conseguirlo, sus propios objetos y
piezas de arte.

Para ello la corriente constructivista es nuestra aliada, ya que es ésta la que mejor
se adapta a la educacion no formal y por ende al museo. En relacién a lo anterior,
el presente trabajo vincula los aprendizajes adquiridos en el museo a la teoria
propuesta por Ausubel del aprendizaje significativo, la cual consiste “...en que el
contenido principal de lo que va a ser aprendido no se da, sino que debe ser
descubierto por el alumno antes de que pueda incorporar lo significativo de la

tarea a su estructura cognoscitiva...”25

, s decir, un aprendizaje es significativo
cuando puede relacionarse e incorporarse a las estructuras previas que posee el
sujeto; es un aprendizaje relacionado con experiencias, hechos u objetos
anteriormente adquiridos.

En cuanto al material, debe poseer significado en si mismo y estar compuesto por
elementos organizados en una estructura; en el caso del sujeto que va a aprender,
debe existir una predisposicion a dicho aprendizaje, debido a que la comprension

requiere siempre de un esfuerzo, por lo que la persona debe tener algun motivo

%> Ausubel, D. Psicologia educativa: un punto de vista cognoscitivo. Trillas, México, 1983, pag. 35.
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para esforzarse, otra condicibn que debe cumplirse para que el aprendizaje
significativo se logre: es necesario que la estructura cognitiva del alumno contenga
ciertas ideas inclusoras, es decir, ideas con las que pueda relacionarse el nuevo
material®®.

Entre los medios por los cuales se pueden adquirir este tipo de aprendizaje
tenemos a la propia naturaleza o medio ambiente, el contexto del sujeto: familia,
amistades, medio social, diversiones, etc., y su entorno escolar. Centrandonos en
el aprendizaje por descubrimiento propiamente en la escuela, podemos
encontrarlo en las tareas diarias que realiza, experimentos cientificos y sociales,
visitas de campo, entre otros. Estos aprendizajes no se encuentran implicitamente
en el discurso, sino que es necesario descubrirlos por distintos medios.

El sujeto puede adquirir sus aprendizajes mediante el proceso significativo o el
proceso repetitivo. El primero comprende la adquisicion de nuevos significados de
forma no arbitraria y sustancial, las ideas expresadas simbodlicamente son
relacionadas con lo que el sujeto ya sabe. En cambio el aprendizaje repetitivo se
da simplemente mediante asociaciones arbitrarias, no se produce ningun esfuerzo
para integrar los nuevos conocimientos con conceptos ya existentes en la
estructura cognitiva, carecen de todo significado para el que aprende?’.

Cuando miramos al museo como mediador, la interpretacion por parte del
visitante, es la que marca la pauta para poder describir lo que las obras ocultan,
éste es el principal motivo por el que se ha elegido dicha teoria. Los visitantes
completan sus aprendizajes por medio de dos factores que intervienen en el
proceso de adquisicion del conocimiento:

“La ensefianza, consiste en el proceso mediante el cual se transmite, muestra o se pone delante
un determinado aprendizaje. El museo generalmente lleva a cabo este proceso en la exposicidén de
la informacién en las salas (se encuentran de manera explicita —el discurso museograficos- e
implicita —las cédulas-), en la difusion de materiales educativos e informativos, los talleres, cursos,

actividades en sala y por supuesto en las visitas guiadas o mediadas.

%% pozo, J. Teorias del aprendizaje. Morata, Madrid, 2006, pp 213-214.
27 , .
Ibidem. pag. 212.
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El aprendizaje, proceso a través del cual una persona en interaccion con el medio incorpora y

procesa la informacién, segun su estructura cognitiva, las posibilidades, necesidades e

intereses”®®.

Cuando deseamos transmitir conocimientos en los museos y ademas poder
generar experiencias, es mejor recurrir al aprendizaje por descubrimiento, por las
razones antes mencionadas, ya que a su vez podemos ligarlo al aprendizaje
significativo. Esta combinacién hace que ciertas deficiencias del museo se logren
disminuir de manera considerable. Pero, como es que se da la relacion
aprendizaje significativo-aprendizaje por descubrimiento.

El aprendizaje significativo- aprendizaje por descubrimiento, implica una etapa
precedente de solucion de problemas antes de que el significado surja y se
interiorice. Esta conjuncion la vemos incorporada en la resolucion de problemas vy
la puesta en practica de la capacidad creativa:

La resolucion de problemas se refiere a cualquier actividad en la cual la
representacion cognoscitiva de la experiencia previa junto con los componentes de
una situacion problematica en el presente son reorganizados para alcanzar un
objetivo predeterminadozg. El origen de los aprendizajes por resolucion de
problemas se da por medio de actividades que conducen al visitante por un
proceso de aplicacién y solucién de problemas a alguna situacion especifica. En
cuanto a la creatividad consiste en percibir elementos que no encajan o faltan,
exponer ideas o hipétesis y probarlas, comunicar resultados, tal vez modificando y
volviendo a probar dichas hipétesis. Y se encuentra directamente relacionada a la
resolucion de problemas®.

Es importante resaltar que para cumplir con los objetivos educativos en el museo
se necesita marcar claramente los supuestos pedagogicos de los cuales
partiremos para lograr transmitir lo que los objetos y su contexto encierra y no
solamente pensar en exhibir y mostrar informacion a los visitantes. Debemos tener
en cuenta que tratamos con personas que sienten, asocian y asimilan lo que les

rodea y que es parte de nuestra misién, hacer que ellos interioricen parte de esa

*8 Garcia, G. op cit. pag. 28.
2% pozo, ). Op cit. pag. 186.
%% Ausubel, D. Op Cit. pag. 509.
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valiosa historia que nos precede y no simplemente memoricen datos y fechas, hay

que lograr despertar el interés y deseo de volver a estos espacios.

1.5 RELACION ESCUELA- MUSEO

Hoy en dia los museos se estan redefiniendo en cuanto a su funcibn como
instituciones educativas, los educadores de los museos trabajan cada dia mas de
cerca con los profesores para que de esta manera se puedan cubrir de la mejor
manera posible las necesidades educativas de estas, o por lo menos contribuir de
alguna manera al cumplimiento de las mismas.

El objetivo es favorecer un aprendizaje afectivo y cognitivo, orientando los
programas a provocar algun cambio de actitud en los visitantes y a elevar sus
niveles de interés en los temas que se plantean dentro de las salas. Esto no
significa que los programas establecidos han de responder a las habilidades e
intereses de los visitantes por lo que los talleres, cursos, conferencias, conciertos,
visitas, seminarios y demas actividades seran muy variadas.

Por lo anterior es necesario que dimensionemos la importancia que existe en la
relacion entre el museo y la escuela, para esto debemos conocer quiénes son los
sujetos que participan de la misma. En el caso de la escuela son los profesores y
alumnos quienes acuden al museo en funcion de su rol de destinatarios en el caso
de los alumnos o de puentes por parte de los profesores.

El papel del alumno sera siempre de destinatario del ejercicio docente del profesor
y de la accién didactica del museo, el cual se preocupa tanto de la formacion
presente del sujeto como de una formacién integral para el futuro, es asi que el
alumno es el punto de referencia obligado en la relacion entre la escuela y el
museo.

El profesor funge como el puente entre el museo y la escuela, esto se debe a que
en la mayoria de los casos las visitas realizadas por grupos escolares se llevan a
cabo para con el fin de relacionar la visita con los aprendizajes de una asignatura
y por ello es mediada por la intervencioén del profesor.

Cuando el alumno visita el museo busca cubrir los objetivos marcados por el

profesor o con el profesor, es €l quien seleccionara los temas, piezas e
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informacion. Dicho de otro modo, el escolar vera al museo con los ojos del
profesor, si para él el museo es un lugar de aprendizaje ludico, el alumno adquirira
conocimientos de forma atrayente y atractiva para él y deseara volver. Si por el
contario es una obligacién que hay que cumplir meramente por cubrir apariencias
y en el que hay que pasar todo sin ver ni estudiar nada, el alumno vera cumplida
su obligacion para toda su vida y no volvera®.

“El museo debe siempre ejercer su mision pedagodgica y cultural teniendo en
cuenta dos grupos o tipologias del publico que acude a sus servicios: el
espectador (visitante pasivo) y el publico actor (visitante activo)”?

Ahora bien, otro factor que influye en la visita del alumno al museo, es la
concepcion que el profesor tenga tanto de su materia como de la ensefanza de la
misma y los métodos a utilizar para ésta, ya que si el profesor maneja una
concepcion tradicional y piensa que su papel es unicamente de transmisor de
informacioén, la actitud que tomara sera pasiva, el alumno se convertira entonces
en un simple recipiente de la informacién que su profesor suministrara, limitando la
accion critica y activa del estudiante. Es por ello que el aprendizaje que puede
esperarse es la memorizacion y la formacion adquirida sera unicamente como
acumuladores de informacion y datos®>.

Cuando por el contrario el profesor parte de concepciones modernas, que
consideran el desarrollo de las capacidades del estudiante, pondra al alumno en
una situacion de busqueda, de solucidén de problemas y descubrimiento ante las
obras y piezas del museo, en este caso el alumno se convierte en sujeto activo
que adquiere contenidos y no solo los memoriza, sino mas bien construye sus
propios conocimientos, esta accion llevara a que la visita al museo se concebira
como una linea de descubrimiento en la que el alumno se enfrenta cara a cara con
las piezas y establezca un dialogo con las mismas.

Es por ello que la accion educativa del museo deberia poner énfasis en adaptarse

al nivel del publico escolar y a las necesidades de la ensefianza. Lo ideal seria

*! Garcia, A. Op. Cit. pag. 38.
2 Fernandez, L. Museologia. Introduccion a la teoria y prdctica del museo. Itsmo, Espafia, 1993, pag. 258.
33

Idem.
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que el personal deberia estar preparado tanto en el trabajo del museo como de los
métodos pedagdgicos en uso, y también en el conocimiento de su publico:
psicologia, edad nivel escolar. También es conveniente que el museo evolucione
de acuerdo con los cambios que la sociedad presente, es por ello que debe estar
a la vanguardia en cuestiones también técnicas, medios audiovisuales y que
llamen a la participacién activa del visitante; debe ensenar al visitante a ver,
desarrollar su sensibilidad, ayudarle a comprender.

Es conveniente recurrir siempre a todas las formas de participacion activa del
visitante escolar, que permitan infundir el valor de la accion estimulante con los
objetos y obras expuestas. Y por supuesto, debe existir un estrecho y permanente
intercambio de puntos de vista entre los educadores escolares y los educadores
del museo, esto para poder propiciar de mejor manera las experiencias que los
alumnos (visitantes) adquiriran, para poder lograr de la mejor manera cumplir con
las metas y objetivos que las escuelas se fijan**.

Es demasiado importante el espacio que ambas instituciones comparten. Si el
museo desea reflexionar acerca de la interaccion que tiene con la escuela es
necesario conocer las expectativas de la escuela y buscar de qué forma puede
darle una adecuada respuesta, pensar qué es lo que le interesa al museo
comunicar a ese tipo de publico y hasta qué punto pueden ser las visitas escolares
nido de un futuro publico autbnomo. Para esto es necesario tener claros los
objetivos de la institucidn y tener presente las acciones que promueve y el publico
al que son dirigidas.

Se debe tener muy en claro que el museo no es la escuela y que los mecanismos
que posee deben “seducir’ a su publico. Deberia ser un espacio en el cual las
cosas sean explicadas de una manera diferente que en los salones de clase. Las
estrategias de construccion de conocimiento a utilizar en el museo no pueden ser
unicas y el aprendizaje puede ser a la vez activo, interactivo, emotivo, romantico y

reflexivo™>.

** Ibidem. pp. 300-302.

3 Alderoqui. S. Op Cit. pp. 36-37.
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Se trata entonces de generar de manera intencional espacios y experiencias que
logren favorecer ciertas actitudes de indagacion, participacidbn, comunicacion,
discusién y cuestionamiento en los alumnos y no conformarnos Unicamente con
mostrar y exhibir los objetos. Debemos provocar el interés de ellos hacia el arte
expuesto, el desear volver una y otra vez, siempre con el fin de descubrir algo

nuevo en cada visita.
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Capitulo 2
MUSEO NACIONAL DE LA ACUARELA

El presente capitulo pretende brindar una breve introduccion acerca de quién fue
el maestro Alfredo Guati Rojo y como es que surge su deseo de fundar este gran
museo. Se narran también algunas de las adversidades que vivio a lo largo de su
vida para lograr ver realizado su mas grande anhelo, como es que su impetu y
tenacidad dieron origen a esta maravillosa institucion, como también el contexto
en el que se enmarca el mismo.

El Museo Nacional de la Acuarela “Alfredo Guati Rojo” A.C. (MUNACUA) “...es una

institucién sin fines de lucro creada por el pintor y gestor cultural Alfredo Guati Rojo Cardenas con
el objetivo de promover, propagar, apoyar y conservar todo tipo de manifestaciones artisticas,
especialmente acerca de la técnica de pintura en acuarela, a través de la exposicion, difusion,
exhibicion, ensefianza, restauracion e intercambio de obras. EIl MUNACUA es gratuito y no cuenta
con fondos federales anuales, y su principal fuente de financiamiento proviene de donaciones
hechas por el publico, se encuentra ubicado en la Ciudad de México en la Alcaldia de Coyoacan
en la calle Salvador Novo No. 88 Col. Barrio de Santa Catarina C.P.: 04000”. *

Su mision es ofrecer un panorama visual del desarrollo historico de la acuarela en
México y el mundo y al mismo tiempo despertar la curiosidad de las nuevas
generaciones sobre esta técnica y su manufactura. Su visién, ser un referente en
el desarrollo de la acuarela en nuestro pais y alrededor del mundo.”’

Tiene por objetivo democratizar el acceso al disfrute y creacion de la pintura en
acuarela a través de exposiciones, talleres, clases, visitas mediadas y la
realizacion de diversas actividades culturales. El museo estd abierto a todo
publico, sin importar su condicion fisica, econémica o social, puesto que ofrece
actividades incluyentes y ajustes razonados en la medida de lo posible.

El museo cuenta con seis salas de exposicion permanentes que siguen una linea

cronoloégica y tematica-evolutiva del uso de la técnica de la acuarela.

3)GZOGA,it-web-experts. [en linea]. 2015. Museo Nacional de la Acuarela. https://www.acuarela.org.mx/. (07
de Junio 2018)
*” Idem.
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Sala Prehispanica.

Sala del Siglo XIX.
Sala Nacional.

Sala Contemporanea.
Sala Internacional.

Sala Alfredo Guati Rojo.

El recorrido del museo inicia en la Sala Prehispanica donde se exploran los
antecedentes de la pintura en Mesoamérica. En esta sala se exhiben facsimiles de
dos codices prehispanicos, realizados por especialistas dedicados al dibujo y al
registro histérico conocidos en la cultura mexica como “tlacuilos”, quienes
utilizaban pigmentos naturales provenientes de plantas, insectos y minerales
mezclados con agua que se aplicaban en pieles de animales o fibras vegetales
con el fin de conservar las historias de sus pueblos y sus deidades.

Después, se continia en la Sala del Siglo XIX, en la que se puede apreciar
algunos de los usos que se le dio a la acuarela en el México decimonénico. A
pesar de que la técnica de la acuarela ha existido desde la antigledad, ésta era
valorada como una técnica artistica inferior. No fue hasta finales del siglo XVIII y
principios del XIX que la técnica alcanzo altos niveles de popularidad a partir del
trabajo de artistas de pintura al aire libre y artistas viajeros en Europa como Paul
Sandby, Thomas Grittin, y J.M. William Turner. Estas obras de arte inspiraron a
artistas de todo el mundo, incluyendo a numerosos pintores mexicanos que
tuvieron acceso a esta técnica por medio de los viajes patrocinados por la
Academia de San Carlos a distintos paises de Europa.

La sala cuenta con una coleccidén de obras realizadas por artistas mexicanos que
exploran diversos géneros pictoricos como el retrato, el paisaje, la pintura
histérica, los bocetos arquitectonicos y la pintura publicitaria.

La tercera sala del museo es la Sala Nacional, en la cual se exhiben las obras de
varios exponentes de la pintura en acuarela del siglo XX en México. Esta sala

sirve como homenaje a los miembros fundadores de la Sociedad Mexicana de
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Acuarelistas, la cual fue una iniciativa de Alfredo Guati Rojo con el fin de fortalecer
las practicas artisticas en México a partir de la acuarela. Esta sociedad también
funciona como un espacio de reflexién y de innovacion en las distintas técnicas
que existen dentro de la pintura con acuarela; encontramos dentro de esta sala
obras que fueron creadas a partir de los efectos de sustancias como la sal o el
alcohol, asi como nuevas formas de aplicar los pigmentos sobre el papel utilizando
esponjas o plasticos para generar distintos efectos en los cuadros, de igual forma
se ve con mayor frecuencia la creacion de obras a partir de la imaginacion y la
fantasia, sin pretender representar la realidad o la naturaleza.

La Sala Contemporanea alberga obras con preocupaciones conceptuales y
estéticas diferentes a las que se habian propuesto en la pintura academicista y
figurativa que se mantuvieron populares desde el Renacimiento. Desde la mitad
del siglo XX se comenzaron a desarrollar nuevos movimientos artisticos en los que
el espectador se convertia en una parte fundamental de una obra que no deja de
reescribirse, dependiendo de la percepcion e interpretacion del publico que la
aprecia. Las obras presentes en la sala abandonan los mensajes concretos y las
referencias directas a la realidad para utilizar abstracciones, distorsiones e
interpretaciones neo-expresionistas que apelen a la imaginacion del espectador.
En la Sala Internacional se alojan varias obras que participaron en distintas
Bienales Internacionales de la Acuarela organizadas en México por el museo. La
primera edicion de esta Bienal se realiz6 en el afio de 1994 con sdélo cinco paises
participantes, pero a lo largo de los afios se ha expandido para albergar obras de
24 paises, 35 asociaciones de acuarelistas y 240 obras en su ultima edicién. Estas
obras permiten al publico aproximarse a expresiones culturales de distintas
naciones y observar relaciones y contrastes con sociedades diferentes.
Finalmente, en la Sala Alfredo Guati Rojo se pueden observar las formas en que el
maestro experimentd con distintas técnicas artisticas, medios y tematicas, dando
cuenta de su dedicacion y estilo unico. La fructifera trayectoria de este artista
inspir6 a una nueva generacion de talentos jovenes y continua haciendo ecos en

los estudiantes de arte en el museo.*®

% Idem.
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Cada sala de este museo tiene una narrativa propia que va develando la
trayectoria histérica de la acuarela en México y las representaciones mas actuales
de cdmo y qué se dibuja en otras partes del mundo a partir del uso de esta
técnica, estas salas brindan la posibilidad de analizar las variaciones en técnicas y
contenidos de las épocas que aqui encontramos, asi como los puntos de ruptura
en los canones de belleza y de formas de hacer arte que existian en nuestro pais,
de esta forma tenemos la posibilidad de reflexionar y hacer nuevas propuestas de
aprendizaje a partir de esta técnica teniendo como base principal la historia del

arte de la acuarela.
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2.2 DESCRIPCIS6N Y CONTEXTO

Es necesario hablar del fundador del MUNACUA, para asi poder entender el
porqué, cdmo y cuando del mismo. El maestro Alfredo Guati Rojo Cardenas naci6
a finales de la Revolucion mexicana el 1 de Diciembre de 1918 en la Ciudad de
Cuernavaca. Fue hijo del abogado penalista José Guati Rojo Ramirez nacido en
Yautepec Morelos y Maria de Jesus Cardenas originaria de Cuba. Desde muy
pequefio mostrd una gran inclinaciéon hacia el arte de la pintura, se dice que desde
muy temprana edad recibi¢ clases del maestro Luis Betanzos, quien lo inicid en
dicho arte.*

Su etapa estudiantil se desarrolld primero en la Escuela Nacional Preparatoria,
seguida por un breve lapso en la carrera de derecho y finalmente en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas (ENAP) de la Universidad Nacional Autbnoma de
México (UNAM). En 1935 ingres6é a la antigua academia de San Carlos en la
capital del pais, gracias a la ayuda de su madre que logré convencer a su padre,
de su verdadera vocacién. Desde su ingreso tuvo distinguidos maestros que
marcaron su formacion, entre ellos: Pastor Velazquez, Armando Garcia Nufez,
Pedro Galarza Duran y German Gedovius, quienes lo acercaron a grandes obras
de grandes maestros como Juan Cordero, José Maria Velasco y Hermenegildo
Bustos, entre otros.

En 1939 a los 21 anos de edad, el maestro Guati Rojo decide abandonar la
carrera sin concluirla, pero gracias al apoyo del presidente de México Lazaro
Cardenas, por medio del general Ignacio M. Beteta tuvo la oportunidad de realizar
un viaje por América latina, durante tres meses con todos los gastos pagados. En
dicho viaje tuvo la oportunidad de enriquecer y afianzar su gran amor hacia el arte,
y en especial hacia la pintura. También gracias a este viaje, logré establecer
contactos que le serian utiles a lo largo de su vida profesional.

Junto a la también maestra Berta Pietrasanta Martinez, con quien contrae nupcias
en el aino de 1941, quien se convirtiera en su compafiera de vida, complice e

incondicional apoyo en todas sus proyectos, se comprometiéo a una de las tareas

*® Gardufio, A. Alfredo Guati Rojo y el Museo Nacional de la Acuarela. México: Offset Santiago, 2016, pag. 11.
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profesionales que no abandond sino hasta su muerte; la docencia. Impartio clases
tanto en escuelas publicas como privadas, clases escolarizadas o no, fue profesor
de dibujo en un Centro Nocturno para Obreros de manera altruista.*

Producto de su incansable objetivo de globalizar el museo y gracias al
fortalecimiento de los lazos con asociaciones de acuarelistas internacionales vy el
intercambio de obras y por supuesto la participaciéon de los miembros del SMA en
certamenes diversos multinacionales, logran en 1944 montar el primera Bienal
Internacional de Acuarela. Esta primera jornada conté con la participacion de cinco
paises, nimero que incrementoé para 2015 con la aportacién de 31 naciones. *'

El 2 de agosto de 1947 inauguré su estudio exhibiendo sus mas recientes
trabajos. Es en este afio cuando por primera vez, realiza una exposicion individual
que consté de cuarenta oleos y trabajos al carbén, siendo el evento fundacional de
la Galeria Universitaria, ubicada en el vestibulo de la Biblioteca Nacional. Su
siguiente exposicion, meses después en el afio de 1948, fue en el Museo de
Bellas Artes del Estado de México exhibiendo treinta y dos 6leos.*?

Es el Instituto de Arte de México (IAM), el primer organismo fundado por Alfredo
Guati Rojo el 23 de Abril de 1954. Su primordial objetivo de dicho Instituto era la
docencia y pretendia la formacion de artesanos especializados en el labrado y
disefio de objetos de técnicas y materiales diversos. Las carreras que se impartian
eran relacionadas con las actividades plasticas, la ceramica, la industria textil,
joyeria, decoracion de muebles, presentacion de articulos industriales,
aparadoristas e ilustradores.*®

Cabe mencionar que el maestro Guati Rojo priorizaba los contactos institucionales
y no la relacién con sus pares, debido a que él esperaba que la elite politica
financiara el instituto para poder cumplir su misién.

Debido a su propésito por contribuir a propiciar el renacimiento artistico de una
técnica poco apreciada: la acuarela, da origen a la Galeria de Artes Plasticas

(GAP), también conocida como Galeria de Instituto de Arte de México (GIAM) el

0 Ibidem. pag. 23.
* Ibidem. pag. 76.
2 Ibidem. pag. 28.
* Ibidem. pag. 36.
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21 de octubre de 1955. Su primera exposiciéon constd de 33 obras de artistas
mexicanos contemporaneos donde fungieron como padrinos Gerardo Murillo
Cornado, mejor conocido como el Dr. Atl. Y el general Ignacio M. Beteta.**

Al celebrarse la primera Bienal Interamericana de pintura y grabado en 1958,
organizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), se acordaron
exposiciones paralelas, es decir, integradas al importante evento pero localizadas
fuera del Palacio de Bellas Artes. En este evento logré ser tomado en cuenta
Alfredo Guati Rojo, gracias a la buena relacién que sostuvo con el critico Crespo
de la Serna (amigo y complice del maestro Guati Rojo), con Miguel Salas Anzures,
jefe del Departamento de Artes Plasticas del INBA.

El mayor éxito de este evento se debidé a que acudi6 mucho publico no asiduo a
los museos, esto debido a que las pinturas exhibidas fueron predominantemente
realistas, por lo que es mas facil de entender por visitantes no iniciados en
tendencias artisticas. Como podemos darnos cuenta, la pretension del 1AM era
responder a las demandas contextuales de esos tiempos.

Hacia 1957 la acuarela habia alcanzado cierto auge, pero no contaba con
espacios exclusivos ni tampoco con artistas visiblemente sobresalientes que la
ejercieran; la acuarela mas comun en el ambito local era un arte francés donde se
buscaba armonizar el tema, la composicion y la propuesta iconografica que se
ubica dentro de la categoria pompier. La acuarela a la que aposté Guati Rojo se
centra en la historiografia del arte nacional y global. El maestro promocion6 y
practicé la representacion de elementos faciles de comprender y asi aseguraba su
difusion plastica.

Fue en este afo en el que su carrera entrdo a su etapa definitiva como creador
artistico, promotor y gestor cultural. Comenz6 a impartir cursos, talleres y clases
de acuarela. Todos sus esfuerzos y exposiciones fueron tomando este mismo
camino. Fue el 30 de abril de 1957 que se inaugurdé en la Galeria Mexicana
“Acuarelas de pintores Indonesios”.

Para febrero de 1962 la ceremonia inaugural de la exposicion en el Instituto de

Arte Mexicano (IAM) corrié por cuenta de la subsecretaria de cultura de la SEP,

* Ibidem. pag. 41
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Amalia de Castillo Ledon, la cual era ejemplo fehaciente del éxito femenino en un
universo hasta entonces dominado por hombres: la politica y democracia. A través

de todas estas actividades Alfredo Guati Rojo logr6é consolidar “...su perfil de agente
cultural, que se inclinaba por el terreno de la educacion artistica y la difusién, de gestor y promotor
cultural especializado en la organizacién de eventos culturales|...], preparacion de material de

divulgacion [...] y en la accidn de enlazar a los productores de arte con su publico potencial y

posibles coleccionistas™®.Gracias a sus relaciones estrechas con personas de la
politica mexicana y empresarios, logro realizar proyectos culturales financiados
por estos.

En 1960 se crea el Salon de la Acuarela el cual fue anual y veraniego, se
recibieron muchas criticas hacia esta técnica, pero fue el Dr. Atl. Quien alent6 a
Guati Rojo de no sucumbir ante este proyecto, es en una carta en donde le

menciona lo siguiente:

“la acuarela es por si misma un procedimiento tan importante que el que la usa adquiere
inmediatamente el nombre del procedimiento- no es un pintor cualquiera- es un acuarelista. Nunca
se dice un oleista y rara vez un fresquista [...]

¢ Por qué no intentar ahora organizar con los mas destacados expositores de estos salones [de la

Acuarela] un grupo que seria suficiente para fundar una magnifica escuela de acuarelistas? Asi

esa escuela alcanzaria con el tiempo un valor paralelo al que ha logrado el muralismo mexi cano.™®

Para poder comenzar con este objetivo el maestro y su equipo comenzaron con la
edicidon de una revista de arte donde se difundia el uso de la acuarela dando
énfasis a que se debia a una técnica artistica valiosa, esto en el afio de 1962.
También se dedicaron a formar a nuevos acuarelistas y profesionalizar a quienes
la practicaban de manera autodidacta por medio de la imparticion de clases de
acuarela.

Como incentivo en el mismo afo se instauré el Premio Nacional de la Acuarela
que fue financiado por el Banco de México, al afio siguiente fue el Banco
Comercial Mexicano, Banco Mexicano y la Union Nacional de Productores de
Azucar junto con el primero, que donaron el capital para costear los premios. Este
salon fue trasladado a varias partes del pais como Puebla, Veracruz, Oaxaca y
Chihuahua.

** Ibidem. pag. 49
* Carta del Dr. Atl a Guati Rojo. Ibidem. pag. 55
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Gracias al éxito obtenido con el Saléon de la Acuarela, en 1964 se fundé6 la
Sociedad Mexicana de Acuarelistas A. C. (SMA). Su primera exposicién contd con
36 piezas de 16 creadores, de los cuales solo dos eran mujeres. Y solo un afo
después el 23 de abril se inaugur6 formalmente la sala permanente de la SMA. La
cual fue el antecedente del Museo de la Acuarela.

Fue el 21 de diciembre de 1967 que se fund6 el Museo Nacional de la Acuarela en
la calle de Puebla nium. 141, la ceremonia inaugural se dio a cargo del entonces
titular de la SEP el escritor y politico Agustin Yanez. En el Instituto de Artes de
México y siempre junto a su esposa Berta Pietrasanta, nacia el gran proyecto de
Alfredo Guati Rojo.

En la planta baja del edificio permanecia la galeria de exposiciones temporales, en
el primer piso el museo y en el segundo los salones de clase. Se dice que la
fundacién de este museo, en parte se facilitd, gracias a las reformas establecidas
al sistema de museos por el estado en 1958 y 1968, en el gobierno de Adolfo
Lépez Mateos y el de Gustavo Diaz Ordaz. Ya que pareciera que el museo debia
ser la institucidn cultural por excelencia.

La creacion del museo naci6 gracias a la necesidad imperiosa de hacer notar y
brindarle una mayor importancia a la técnica de la acuarela en México y en formar
una historia de ella.

Fue hasta 1968 en la olimpiada cultural que se materializd un primer certamen con
100% de piezas de autoria internacional, lo que demuestra que armar y disefiar
exposiciones era la base de la institucién*’. Para festejar el aniversario del museo
en el verano de 1969 se convoco al primer premio “al mérito”, la medalla que se
entregaria a los ganadores llevaba un escudo, que después se convirtio en el
logotipo del museo*®. Tanto las medallas como los premios en efectivo eran para
las personas que sin ser famosos, tener poder o una buena fortuna, hacian su

trabajo con pasién y compromiso como el mismo Guati Rojo.

* Ibidem. pag. 66.

*8 Descrito como “La mano abierta simboliza con nobleza uno de los elementos de la creacién y se adorna
con jades para representar el arte. Todo ello dentro de un recinto florecido con lirios acuaticos”. La frase
escrita en nahuatl y con traduccion del historiador Miguel Ledn Portilla “canto mi palabra, flor mi
pensamiento. Ibidem. pag. 66.
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La vida del museo continud, se realizaron nuevas exposiciones, las clases se
siguieron impartiendo ininterrumpidamente. La transicién del Instituto de Arte de
México al Museo de la Acuarela fue lenta y gradual.

En 1976 logrd imprimir al menos tres numeros de una gaceta, Acuarela, donde
brindaba informacién, noticias, articulos y proyectos. En ese mismo ano logra
internacionalizar una muestra donde estaba representada su obra y la del general
Beteta, Joaquin Martinez y Rafael Mufioz, la cual visité varios lugares de Europa y
fue patrocinada por la Secretaria de Relaciones Exteriores. Llamada “Cuatro
Maestros de la Acuarela Mexicana” y consté de 56 piezas.

No fue sino hasta 1979 que Alfredo Guati Rojo logra exponer una muestra en el
emblematico recinto Museo de Bellas Artes. La muestra consté de 115 obras y
llevd por nombre Presencia de la acuarela en la pintura mexicana. Recibié un
reconocimiento por su gran interés en la produccion y promocion de dicha técnica
pictorica. *°

Tras el terremoto que azoto6 a la ciudad en septiembre de 1985, el museo tuvo que
establecerse en una nueva sede para no poner en riesgo la coleccion. Fue hasta
dos afos después de este lamentable suceso que el museo logro reinstalarse en
su actual domicilio en la calle de Salvador Novo num. 88 en la delegacion
Coyoacan. Esto gracias a que un ex colaborador de Guati Rojo era titular de dicha
delegacion, el potosino Fructuoso Loépez Cardenas. Fue en 1987 que se
reinauguré el Museo Nacional de la Acuarela, en manos del presidente Miguel de
la Madrid.

El nuevo domicilio en donde se localiza el museo tiene muchas ventajas en
comparacion del ubicado en la calle de Puebla: el tamafo de las salas de
exhibicién, sus amplios y verdes jardines, su sala de conciertos y conferencias y
por supuesto el espacio para la biblioteca.

Tanto los cursos y talleres en la actualidad integran una via educacional para todo
aquel interesado en incursionar en la técnica de la acuarela, pero también forman

un medio de difusién y promocién del museo.

* Ibidem. pag. 71.
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Y es asi que gracias a la enorme perseverancia del maestro Alfredo Guati Rojo
contamos con este maravilloso recinto, siendo el primer museo dedicado a la
técnica de la acuarela. En la actualidad se albergan en su mayoria pinturas con
esta técnica, pero también Oleos, grabados, objetos prehispanicos, partituras
musicales y cancioneros.

Su obra se exhibe tanto en museos internacionales como en colecciones
permanentes por ejemplo: el Museo del Tel Aviv en Israel, Museo Urawa-Saitama
en Japon, Museo Bolivariano de Arte Contemporaneo en Colombia, Asociacion
Italiana de Acuarelistas en Milan y por supuesto El Museo Nacional de la Acuarela

aqui en la Ciudad de México.°

*% 7oga. Op cit. https://www.acuarela.org.mx/. (07 de Junio 2018)
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Capitulo 3
EL ARTE COMO PROPUESTA DE ENSENANZA EN EL MUSEO
3.1 DEFINICION Y CLASIFICACION DEL MUSEO DE ARTE

Un museo de arte es entendido como aquel espacio donde se encuentran

albergadas colecciones compuestas ya sea por objetos de un gran valor estético.
“Obras escultéricas, pictoricas, artes grabados y dibujos. Son por lo general, monumentales
edificios de vieja fabrica, aprovechados para fines museolégicos y con un contenido heredado de
las grandes colecciones reales y principescas, de expropiaciones de conventos e iglesias y
engrosados con legados y donaciones, de problematica ubicacion. En estos museos prevalece el
criterio estético y la tradicional division cronolégica por épocas histéricas [...] las tareas
sustanciales son la conservacion, documentacién y educacion, exponentes de la necesidad de la

obra de ser vigilada, estudiada en su contexto histérico-artistico e instrumento de aprendizaje para

el publico™".

Son museos que acogen piezas dotadas con un gran valor artistico otorgado por
la intencionalidad interna del autor, también por un gran reconocimiento creciente
de la historia, critica artistica y su pertenencia a las areas y campos del arte. Es
por estas razones que estos museos forman una categoria independiente, en ellos
se albergan y podemos encontrar expuestas pinturas, esculturas, artes
decorativas, artes aplicadas e industriales y las antes conocidas como artes
menores®?.
La siguiente, es la clasificacion de museos de arte que utiliza el ICOM atendiendo
a la naturaleza de las colecciones y la cual es agrupada del siguiente modo:

1. Museos de arte (conjunto: bellas artes, artes aplicadas, arqueologia).

1.1 Museos de pintura.

1.2 Museos de escultura.

1.3 Museos de grabado.

1.4 Museos de artes graficas: disefos, grabados vy litografias.

1.5 Museos de arqueologia y antigledades.

1.6 Museos de artes decorativas y aplicadas.

> Fernandez, L. Museologia: Introduccion a la teoria y prdctica del museo. Espaia, Istmo. 1993, pag. 120.
2| dibujo, artesania, grabado, bisuteria, gastronomia, ebanisteria, ceramica, textiles son algunos ejemplos
de las consideradas artes menores.
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1.7 Museos de arte religioso.

1.8 Museos de musica.

1.9 Museos de arte dramatico, teatro y danza®.

® a0 T o >

Diversos autores se han dado a la tarea de elaborar sus propias clasificaciones o
tipologias de museos de arte, siguiendo las lineas y pautas del ICOM en mayor o
menor medida, es asi que podemos mencionar por ejemplo: “segun el contenido”,
el esquema es de la siguiente manera:

Museos de arte:

Museos arqueologicos.

Museos de bellas artes.

Museos de arte contemporaneo.

Museos de artes decorativas.

Museos de arte moderno.

Dentro del museo de arte podemos encontrar expuestas un valioso numero de
diferentes tipos de obras como pueden ser desde pinturas, esculturas, oleos,
dibujos, fotografias, etc. Hasta objetos cotidianos, mobiliarios, textiles, objetos
pertenecientes a la cultura material de un periodo especifico, dependiendo del
museo de arte que se visite.

Una de las caracteristicas principales que todo museo de arte tiene en comun, es
la exigencia que las obras imponen es el mantener un contacto intimo e inmediato
entre ellas y el publico, esto debido a la condicidén indispensable para que se
produzca la percepcidén y contemplaciéon de la pieza. De aqui es que surge con
mayor énfasis el estado de conservacion tanto de las piezas, el ambiente y la
iluminacion que el museo les proporciona.

Es por ello que la disposicidon didactica de las instalaciones museisticas deberia
procurar favorecer la adquisicidon del conocimiento y por supuesto el deleite,
también debe acercar al publico, propiciar la contemplacion natural e integra de las

piezas expuestas en todo su esplendor®.

>3 Esquema tomado de Ferndndez, A. Op cit. pdg. 136.
>* Ibidem. pag. 140.
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3.2 ;QUE ES EL ARTE?

Los seres humanos necesitamos expresarnos y comunicarnos, lo cual no
solamente se logra con el lenguaje escrito u oral, sino también por medio de
multiples manifestaciones artisticas, las cuales pueden ser expresadas a través de
formas, movimientos, sonidos, colores. Es por ello que el arte es un fenémeno
social, el medio por el cual el hombre utiliza para mostrarse y manifestarse en
sociedad™.

El arte es definido como una actividad en la que el hombre recrea, con una
finalidad estética, un aspecto de la realidad o un sentimiento en formas bellas
valiéndose de la materia, la imagen o el sonido. Proviene del latin ars, artis que
significa “técnica". En él se puede expresar, ya sea de manera real o imaginaria,
una visidon mas sensible acerca del mundo. Se trata de expresar lo que una
persona siente a través de una infinidad de formas y técnicas, por medio del arte
el hombre representa tanto sus sentimientos, emociones, percepciones acerca de
sus vivencias y su creatividad®®.

En la Grecia antigua se incluian seis disciplinas dentro del arte que son:

La arquitectura.

La danza.

La escultura.

La musica.

La poesia.

La pintura.

Mas tarde se incluy6 al cine y se consider6 como el séptimo arte. Las
producciones resultantes de estas disciplinas, son las que se denominan obras de
arte, valiéndose cada una de diversos y distintos lenguajes y medios para su

expresion estética por ejemplo: Las formas y colores que utiliza la pintura o los

> Barcena, P, Zavala, J, Varela, Cy Gracida, G. Apreciacion y expresion pldstica. El hombre y el arte. México,
Patria. 1996. pag. 8

>6 36 Barcena, P, Zavala, J, Varela, Cy Gracida, G. El arte. ¢ Expresion o comunicacion? México, Patria. 1996.
Pag. 22.
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sonidos que produce la musica, las lineas y espacios para la arquitectura o la
imagen, la fotografia y la composicion para el cine.

Estas bellas artes, como se les denomina y clasifica, engloban aquellas
manifestaciones artisticas de naturaleza creativa y un valor estético, en las que
prevalecian tanto la idea de belleza, armonia y el equilibrio. Y como resultado de

la aplicacion de ellas tenemos las “obras de arte™’.

3.3 MISI6N EDUCATIVA DEL MUSEO DE ARTE

Es importante sefalar que el museo es visto y considerado como un medio basico
de comunicacion y educacion, esto se da en el momento en el que se identifican y
ponen en practica los enfoques, los medios, los métodos, las estrategias y los
recursos necesarios con el fin de cumplir tanto las metas como las actividades
educativas. Jones (2002) propone estudiar a los museos como sitios de
comunicacion. “Aproximarnos al museo como un sitio de comunicacion significa
que la visita a un museo es un proceso complejo de construccién de significado el
cual envuelve la interdependencia del emisor, texto y receptor en una empresa
colectiva™®.

Es asi como concebimos a los museos como lugares de aprendizaje, pero también
como puentes de comunicacion que nos brindan la oportunidad de satisfacer las
expectativas de los visitantes a partir de una pedagogia creativa, por medio de
mejorar los servicios al visitante, ayudarlos al acercamiento y apropiacion de estos
espacios y asi es como convertimos a la educacion en una funcién central del
museo.

Resulta fundamental el conocer a nuestros publicos y por supuesto las
colecciones con las que trabajamos, debemos ser capaces de aportar informacion
correcta y pertinente de la historia del arte y de su contexto. Una de las metas que

qgueremos sembrar en el visitante es que sientan que el tiempo que pasan en las

>’ Una obra de arte se concibe como una pieza Unica e irrepetible, cuyo fin es estrictamente estético y no
utilitario.

>% Rico, L. aportaciones a la museologia mexicana. México, direccion General de Divulgacién de la Ciencia
UNAM, pag. 72.
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salas les aportan y brindan experiencias especiales y diferentes a las anteriores y
que al irse a casa gocen de una comprensidn mas profunda y sobre todo
satisfactoria para ellos de una o varias obras de arte, que se establezca un vinculo
personal y mas directo entre la obra y el visitante ya que las obras perviven
gracias a la relacién continua que se logra con ellas.

Las obras de arte siempre aportan algo nuevo, jamas se agota ya que nunca se
dirige a nosotros de la misma forma y con la misma intencion. Cada dialogo que
se establece entre el visitante y las obras requiere de una apertura a la posibilidad
de nuevos significados e interpretaciones, con el fin de abrir posibilidades y no de
limitarlas. Como publico, debemos aprender a ver mas, sentir mas y escuchar

mas, solo asi lograremos vincularnos de una forma mayor con las obras.

“Asi concebimos al museo como medio de intercambio dinamico en el cual se suman nuevos
conceptos y experiencias al conocimiento individual y colectivo, develando inquietudes vy
aspiraciones, como centro de atraccién, tanto para el individuo interesado como para la comunidad
en que esta enclavado, a partir del desarrollo de actividades donde no solo se expone el pasado

sino que se logra sentir el presente y proyectarse cientificamente hacia el devenir [...] convirtiendo

la educacién en una funcién central del museo”®.

La labor educativa de los museos de arte (y en general cualquier museo) no se
realiza solamente a través de exposiciones o exhibiciones. Se requiere de apostar
de una manera que englobe las necesidades reales de la educacion, debe ser un
escenario para una pedagogia activa, y ello requiere de la formulacion de objetivos
renovados y adaptados a la educacion actual y real. Los museos deben ofrecer
alternativas que vayan desde una visita guiada hasta cursos y talleres de
formacion especializada, seminarios, actividades recreativas, talleres, eventos
culturales, conciertos y proyecciones.

Esclarecer el proposito fundamental de la ensefianza en sala fue, es y sera un
asunto que se encuentra presente a lo largo de su historia. En esa busqueda de
estimular e inducir el amor por el arte y la belleza, en sus inicios en el siglo XVIII
hasta nuestros dias, era considerada como la meta principal de la ensefianza en el
museo. La teoria de la experiencia estética vista por Arthur Schopenhauer como

un estado donde la persona “... no considera ya el donde, cuando, porqué y para qué de las

** Rico, L. Op. Cit. pag. 78.
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cosas sino unica y exclusivamente el qué...se pierde completamente en ese objeto, es decir, olvida

su individualidad, su voluntad, y queda uUnicamente como puro sujeto, como claro espejo del

objeto...toda la consciencia esta totalmente llena y ocupada por una sola imagen intuitiva” &0,

Para poder lograr lo anterior lo primero que se debia hacer era aprender a aislar la
mente de los simples datos relacionados, solo asi se lograria ensefar a apreciar.
La relacion entre la informacion y la experiencia estética de las obras genera
controversia desde un principio ya que se creia que no era muy claro si el
propoésito del docente debia ser el de brindar informacién sobre los objetos
expuestos o desarrollar en los visitantes la apreciacion de sus cualidades.

Es por ello que el mediador debe ser considerado como un anfitrién, en otras
palabras, el instructor debe brindar cierta informacién a los visitantes acerca de las
obras pero nunca en exceso, es darles a los visitantes solamente la informacion
necesaria, para que ellos puedan interactuar con las obras, no llenarlos de datos
duros que unicamente distraeran su atencion y la apreciacion no se lograra como
se espera.” Debe enfatizarse el gozo y el descubrimiento, no informacion
especifica que hace falta recordar™®’.

Pero para Gilman el educador puede hacer mucho mas que solo familiarizar a las
personas con las obras. Decia que un “orador sensible” puede ayudar a los
visitantes a mirar con sus propios ojos y a través de la lente de otros, esto con el
fin de contrarrestar su poca familiaridad con las obras y cdbmo es que deben verse
las cosas que las integran. En este contexto, el educador funge como un
instructor, un lider de discusidén que se encarga de vincular las experiencias de la
vida cotidiana con las esencias de la experiencia humana.

Es asi como poco a poco y al pasar de los afios los departamentos educativos de
los museos ha dejado atras la tradicional visita guiada y ha dado paso a nuevas y
diversas herramientas en donde el visitante aprende a mirar, con lo que ya no se
privilegia la comunicacién de los datos histéricos sino el desarrollo de la

percepcion visual. El fin ya no es amplificar el conocimiento del visitante se

% Arthur Schopenhauer. El mundo como voluntad y representacién. En Burnham, R., Kai-Kee, E. La
ensefianza en el museo de arte. México: Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2012, pag. 24.
Y 1bidem. pag. 33.
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focaliza la atencién en desarrollar sensaciones. Reunir personas y objetos y no
personas e informacion sobre objetos®.

Es a partir de los afos 70 el propodsito mas importante de los programas
educativos fue el ayudar a los visitantes a tener experiencias significativas
personales con objetos de arte. Esto se logra con un involucramiento activo de los
visitantes con los objetos por cuatro vias principales, en palabras de Wiliams:
Deteniéndose y enfocandose en sus distintos aspectos.

Valorando las reacciones y asociaciones personales que tiene con ellos.
Formulando juicios.

Considerandolos en un contexto cultural.

Para Wiliams aprender en el museo era ocasionado gracias al contacto directo del
visitante con el objeto. Un enfoque enfocado en los visitantes.

Ya para los afios 90 y siglo XXI el constructivismo brinda mayor poder a los
visitantes para que estos asumieran su papel en la interpretacion de los objetos,
por lo que muchos educadores comenzaron a pensar que su papel consistia en
ensefar habilidades, formas de pensar, métodos para obtener informacion y
formas de situar lo aprendido en un contexto mas amplio y significativo. En una
palabra, EMPODERAR al visitante. Brindarle las herramientas necesarias para
que ellos pudiesen ampliar sus habilidades de observacion, capacidad de explorar
y de encontrar multiples significados vy la apertura hacia lo desconocido, entre
otros aspectos. Esto es impartir habilidades y no solo datos predeterminados
sobre los acervos.®

Es de suma importancia que los educadores cuenten con ciertas habilidades para
lograr el cometido, habilidades como: escuchar, apoyar, incitar y negociar son
claves para el éxito de los proyectos. Un buen mediador de museo echa mano de
Su propia experiencia con los objetos, la experiencia de los visitantes previos y el
conocimiento de la historia del arte y la critica.

Todos estos recursos logran en los visitantes momentos interpretativos nuevos,

dinamicos y de amplio alcance. El educador de museo debe lograr una pedagogia

%2 Ibidem. pp. 40-42.
% Ibidem. pag. 49
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que respete la voz de cada uno: desde los visitantes, la suya propia, la de los
curadores e historiadores y por supuesto las voces de la tradicion. Todo esto en
conjunto lograra un equilibrio en la interacciéon de la tarea central que es: lograr
gue se reunan las personas y las obras de arte.

Pero cdmo se entiende dicha interaccion y qué hacer para que suceda, es el
verdadero reto al que nos enfrentamos cada dia. Es dificil congeniar la infinidad de
posturas para poder lidiar con los problemas cotidianos de la educacién en el
museo, para responder a ideas, posturas, interpretaciones, transformaciones
sociales, acontecimientos politicos y a exigencias siempre diferentes y diversas de
un publico siempre cambiante. Este es el verdadero reto como educadores del
museo al que nos enfrentamos. Pero siempre seguiremos construyendo y
buscando un enfoque fundamentado para lograr estos retos.

Como educadores de museo, dentro de sala nunca debemos olvidar que hay que
descubrir tanto las obras que miramos como el proceso mismo de descubrimiento.
Debemos tener presentes nuestras propias interpretaciones para basarnos en
ellas en el momento de guiar a los visitantes hacia sus propias interpretaciones y
comprensiones, en otras palabras, nos ensefiamos a nosotros mismos para que a
su vez podamos ensefar a los otros.

Los museos son sitios de encuentro social y cultural, lugares que animan e
impulsan la experiencia y el conocimiento. Es un sitio para el discurso social y el
hablar genera vida en las salas de los museos y con muchisimo mas énfasis
hablar con libertad, sin miedo a ser juzgados o reprendidos por expresar lo que las
obras les provocan. Y aunque el hablar no sea el objetivo, si es uno de los medios
idéneos para acceder a experiencias profundas y prolongadas con las obras que
conceden conocimiento y comprension.

Como una estrategia pedagogica la conversacion, la discusion y el didlogo
pueden entenderse como distintas modalidades de ensefanza.

La conversacion es la menos estructurada y se da todo el tiempo en las salas, es
libre e improvisada, tanto el visitante y el ensefante ingresan a un contexto de
especulaciones y construyen juntos la conversacion la cual busca ser incluyente y

un equilibrio entre las partes.
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En el caso de la discusiéon posee un mayor sentido de direccidon que la
conversacion, la defensa de los diversos puntos de vista es mayor al igual que los
argumentos para defenderlos. Aqui las herramientas clave son las preguntas, ya
que es por medio de ellas que el instructor comienza la discusiéon. Es por ello que
las preguntas que se les hagan a los visitantes deben ir precedidas de horas de
estudio y lectura sobre las obras a discutir y mas horas a contemplarlas.

Para el dialogo se propone como un punto medio entre las dos anteriores ya que
comparte la naturaleza abierta de la conversacion pero cuenta con un propoésito
mas definido desde el principio y esta enfocado en las obras de arte. Se realiza un
intercambio de observaciones e ideas entre el visitante y el instructor. El diadlogo
es una indagacion compartida, pensar y ver juntos en una busqueda de
entendimiento mutuo.®

Pero este trabajo no recae solo en los ensefantes en el museo, porque si el
visitante no tiene la disposicion de aproximarse al entendimiento de una obra, el
objetivo no sera cumplido. Los visitantes deben aproximarse al entendimiento de
una obra con soltura al juego y a la libertad formulando preguntas y externando
inquietudes en el momento en que sientan necesario hacerlo. La labor es ser co-
exploradores, no inquisidores. Alentando el pensamiento y la observacion como
puntos de partida, que nazcan de un deseo genuino de aprender y de apropiarse
de las obras y no solamente orientadas a cubrir una respuesta determinada.
Comencemos y continuemos el didlogo basados en la percepcion y en los
pensamientos del espectador y solo asi en este intercambio entre el educador, el
visitante y la obra, esta ultima adquiere vida frente a los espectadores.

Ensefnar sin expectativas, ese debe ser uno de los mas importantes objetivos que
debemos plantearnos, provocar en los visitantes que vean y reflexionen sobre el
proceso, por medio de su experiencia. Facilitar experiencias profundas de las
obras y reconocer el impacto duradero de estas. Aprender a mirar, que la obra sea
el origen, el medio y la finalidad de nuestra ensefianza. Y evitar la ensefianza que

priorice los temas secundarios ante la experiencia misma.

%44 Ibidem. pag. 92
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“Las salas no estan pensadas para brindar informacion sobre la historia del arte;
mas bien han sido redefinidas como espacios donde el didlogo sucede alrededor
de las obras, donde el proyecto de interpretacion se desarrolla sin cesar’®®.

Los museos son por y para la gente, son espacios publicos donde los visitantes
pueden sin ningun obstaculo, expresar su comprension del significado de las
obras por medio de sus emociones, sus pensamientos, opiniones, voces Yy
testimonios.

Uno de los mayores suefios es que los museos no sean vistos solo como lugares
donde la gente participe en sus propias construcciones de significados respecto a
las obras expuestas, sino también lugares donde los visitantes sean concebidos
como buscadores de experiencias, creadores de nuevos caminos mas que de
conocimientos. Que la gente logre darle vida a las obras y a los programas
mismos del museo. Redefinir a los educadores del museo y a las salas mismas

como entes de libertad para poder examinar e interpretar el arte.

® Ibidem. pag. 169.
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Capitulo 4
PROPUESTA DE VISITA- TALLER

En este capitulo desarrollaré la estructura de una visita/taller participativa cuya
finalidad es introducir y formar en las nociones esenciales de la composicion del
arte, iniciando por los conceptos basicos y complejizandose paulatinamente hasta
llegar a la creacidon de expresiones artisticas propias.

Esta visita-taller toma como referencia las acuarelas mas representativas de cada
una de las salas del museo para analizar y comprender de forma clara las bases
tedricas que los artistas utilizaron al reflexionar y ejecutar sus obras.

Antes de comenzar con la actividad, considero importante ahondar en cual es el
significado de una visita guiada especializada, un taller y la conjuncion de los
mismos, asi como los puntos que las caracterizan.

4.1 Las visitas

Este es uno de los recursos con mayor uso en las instituciones museisticas.

“Constituye un acompafamiento que la institucién pone al alcance de los usuarios para que estos
puedan ampliar los conocimientos relativos a los mensajes transmitidos en la exposicion. [...]
entendemos por visita guiada aquel tipo de actividad ofrecido por el museo con el fin de conducir y
orientar el recorrido del usuario apartandole determinados conocimientos relativos al mensaje

expositivo y que describen, complementan y profundizan los contenidos basicos de la

exposicion”®.

El objetivo principal de una visita guiada es mediar entre el mensaje transmitido
por la exhibicidén, es decir por medio de los objetos expuestos, y las estructuras
cognitivas del visitante, intentando buscar llegar a un punto de conexién entre
ambos. Se trata de entablar un dialogo entre las obras de arte expuestas y los
visitantes, compartir conocimientos y puntos de vista entre los usuarios y el
museo.

Pero existen otros objetivos que las visitas guiadas tratan de lograr y son los

siguientes:
o La transmisién e intercambio de conceptos e ideas.
o El cambio respecto a las ideas y esquemas cognitivos previos.

®® Santacana, J. Museografia diddctica. Ariel, Espafia 2005, pag. 152.
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o Fijar la atencién.

o El apoyo en la observacion de detalles.

. Despertar el interés y la curiosidad®’.

Por lo tanto podemos decir que una visita guiada especializada se caracteriza por
tratar un tema especifico, su finalidad es la de sintetizar, complementar, incurrir en
el conocimiento de una manera mas profunda y precisa pero solo de una parte de
la informacion mostrada en la exposicién. Pretende analizar pate del mensaje

expositivo y tratarlo de una forma mas especifica.

4.2 Los talleres

Es una actividad que requiere de una preparacién previa, debido a que tanto los
recursos, como el desarrollo deben ser considerados de antemano y los
resultados deben tenerse minimamente fijados.

Se realizan con el fin de desarrollar las capacidades y habilidades cognoscitivas
del usuario visitante. Es la oportunidad perfecta para que los visitantes muestren y
apliquen los conocimientos y habilidades adquiridas durante su recorrido. Son un
magnifico medio de expresion de su imaginacién, fomentan la creatividad y
aportan un enorme componente ludico de tal manera que el aprendizaje se logra
adquirir mediante el juego®.

Es por ello que los talleres cumplen con el objetivo de introducir al usuario a los
procesos de investigacion propios de la disciplina de referencia de la coleccién del
museo.

Por lo anterior una visita- taller va mas alla que la suma de una visita y un taller.

Los visitantes pueden alternar un tratamiento inicial mas pasivo de las
colecciones con el desarrollo de determinadas capacidades en espacios que
requieren de su participacion e implicacion directa. [...] mientras que el objetivo

primordial de las visitas guiadas es la transmisién de contenidos conceptuales, el

&7 Esquema tomado de Ibidem. pag. 153.
% Ibidem. pag. 162.
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taller tiene en el trabajo de habilidades y procedimientos su principal razén de

ser"®®.

% Ibidem. pag. 160.
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4.3PROPUESTA DE VISITA- TALLER ESPECIALIZADA DEL MUSEO
NACIONAL DE LA ACUARELA: CIENCIA, MATEMATICAS Y ARTE

Este proyecto consiste en una practica educativa dentro de sala que busca realizar
una serie de actividades que refuercen la formacion artistica de docentes vy
estudiantes de arte, asi como de cualquier persona interesada en la composicion,
estructura y analisis de obras de arte, a través de las matematicas.

Considero que este tipo de practicas dentro de sala tiene un potencial significativo
para ayudar a comprender algunas teorias del arte y matematicas mientras se
encaran a las obras mismas, pues éstas encarnan los conocimientos tanto en la
técnica, como en el contenido de las obras.

El Museo Nacional de la Acuarela “Alfredo Guati Rojo” tiene la particularidad de
contar en su mayoria con obras mexicanas realizadas en distintos periodos
artisticos, teniendo asi una gran gama de materiales, variaciones en las técnicas y
formas de comprensién de elementos estéticos, lo cual nos da la obligacién de
proteger y exponer este patrimonio. De igual forma nos brinda la posibilidad de
ampliar las practicas educativas utilizando esta coleccibn como base para la
comprension del arte.

Este proyecto busca realizar un analisis sobre el contenido de las obras de cada
sala, teniendo como punto de partida los elementos de los cuadros que se
utilizaran como ejemplo representativo de las sesiones que se proponen, se
realiz6é una seleccion de distintos temas que los artistas consideraron como dignos
de representar en sus obras.

Se abordan seis temas en especifico, uno por cada sala, empezando por el
reconocimiento de las tradiciones y el arte realizado por las culturas prehispanicas
representadas en el mural “El hombre y la acuarela” de Alfredo Guati Rojo; de este
mismo artista también utilizamos el cuadro titulado “Desde las sombras” cuya
historia nos narra un esfuerzo por superar las limitaciones fisioldgicas, siempre
buscando perseguir y hacer lo que nos apasiona, sin importar las adversidades a
las que nos enfrentemos, ya que el cuadro se realiz6 en un estado total de

ceguera.
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Como tercer tema tenemos la reflexibn en torno a los cambios del paisaje
mexicano haciendo una comparacién de los cuadros del siglo XIX hasta el dia de
hoy, resaltando el continuo crecimiento de la mancha urbana sobre distintos
lugares en México.

La cuarta actividad tiene como ejemplo cuadros sobre la vida cotidiana en nuestro
pais, se busca hacer un analisis sobre la composicién de un cuadro y al mismo
tiempo se encuentran los puntos de enfoque sobre los cuales los artistas hacen
énfasis dentro de las obras que realizan, teniendo como ejemplo algunas de las
calles mas marginadas de la Ciudad de México, asi como actividades de la vida
cotidiana en poblaciones rurales en nuestro pais.

El quinto tema busca hacer una reflexidbn sobre el cambio en torno a los colores
que se pueden encontrar en un bosque primaveral, haciendo una comparacion
con lo que podemos encontrar hoy en dia como los colores mas predominantes en
una foto de un bosque, comparados con las tonalidades que utilizan los artistas
para crear una representacion forestal.

El ultimo tema ubicado en la Sala Internacional habla sobre el intercambio cultural
entre México y los paises invitados al museo nacional de la acuarela, en la parte
técnica se busca analizar la composicion de un retrato pero al mismo tiempo se
pretende hacer un reconocimiento sobre el gusto de artistas extranjeros hacia
nuestro pais: en el cuadro que utilizamos como ejemplo tenemos el retrato de una
joven rusa que porta una vestimenta mexicana, asi como el testimonio de la artista

que realizd esta obra y su gusto por la cultura, tradiciones y artesanias nacionales.
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ACTIVIDADES

TEMA

OBJETIVO

Actividad 1

Figuras geométricas y

espacio muerto.

Ubicar y localizar el
espacio y la
distribucién geométrica
que tiene el mural.

Resaltar los elementos
mas llamativos a partir
de la recreacion de la

obra.

Actividad 2

Apropiaciéon de obras y

teoria del color.

Crear una obra pictérica
utilizando la teoria del

color.

Actividad 3

Seccion aurea.

Identificar la division de

la proporcioén aurea.

Actividad 4

Punto de fuga.

Lograr representar la
forma en que los
objetos disminuyen su
tamano a medida que

se alejan de nosotros.

Actividad 5

Sombras y tonalidades.

Identificar diferentes
tipos de tonos para dar
sombras por medio de

colores mas

concentrados.

Actividad 6

Proporciones faciales y

dibujo de retrato.

Trazar un dibujo de un
rostro con la correcta
distribucion de la

proporcion facial.
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Actividad 1: Figuras geométricas y espacio muerto / Sala Prehispanica

Para iniciar el recorrido se considera pertinente empezar con el analisis del
espacio que ocupa una obra de arte, asi como la distribucién de los elementos que
la componen, ya que el plano en y el espacio son los primeros elementos que se
deben considerar antes de empezar a hacer una obra de arte de cualquier tipo.

Es muy frecuente encontrar en el arte el uso de figuras geométricas basicas que
sirven como guia para trazar los elementos que se buscan representar en cada
obra; existen obras que utilizan este recurso de forma clara y explicita, las cuales
nos permiten apreciar el uso de la geometria en el arte, en su distribucién y
proporcion, siendo este uno de los primeros acercamientos para comenzar a
identificar el vinculo entre las matematicas y las practicas artisticas visuales.

En el arte moderno los artistas también han utilizado métodos reguladores
basados en el calculo, dado que estos elementos, junto a los de caracter mas
personal y emocional, han aportado equilibrio y armonia a la obra plastica.

Una determinante esencial para poder distinguir las figuras geométricas que se
esconden dentro de una obra es el analisis del espacio muerto o inerte que no
contiene ningun trazo o simbolo, pues ayuda a distribuir el plano sobre el que esta
montada la obra y ayuda a clarificar la estructura del cuadro y reconocer el punto
exacto donde empieza una nueva figura.

El anélisis de la armonia y la distribucibn de una obra nos puede ayudar a
reconocer los elementos que tienen mayor importancia dentro de un cuadro, el
nivel de delineacion y proporcion de cada elemento puede contener un razén de
fondo, siendo esta una herramienta para resaltar alguna figura sobre las demas,
por lo tanto consideramos pertinente comenzar con este ejercicio para delinear las
figuras geométricas que se pueden encontrar con mayor facilidad asi como la
distribucion de los elementos, para de esta forma poder comenzar a reflexionar

sobre sus posibles significados.

53



Actividad

Mural El Hombre y la acuarela, Alfredo Guati Rojo (1998)

El muralismo es una de las expresiones artisticas que recurren al uso de la
geometria y el espacio muerto en su composicion para poder distribuir de forma
mas certera los elementos que buscan representar en estas obras’®. El Museo
Nacional de la Acuarela cuenta con un mural realizado por el maestro Alfredo
Guati Rojo, fundador del museo y contemporaneo de los grandes muralistas
mexicanos del siglo XX; el mural titulado “El hombre y la acuarela” cuenta con la
facilidad de distinguir distintas figuras geométricas de diferentes tamafios y
formas, de igual manera nos brinda la posibilidad de reflexionar sobre la
importancia de las culturas prehispanicas y sus aportes al arte mexicano.

Esta actividad pretende comprender el espacio y la distribucibn geométrica que
tiene este mural, resaltando los elementos visualmente mas llamativos a partir de
la recreacion de esta obra, para que de esta forma se pueda analizar los
contenidos de los elementos que conforman este mural.

1.- Primero se pedira a los participantes que identifiquen las figuras geométricas

que localicen mas facilmente en este mural y las copien con un carboncillo sobre

papel.

70 Imaginario, A. [en linea]. 2018. Muralismo mexicano. 5 claves para entender la importancia del muralismo
mexicano. https://www.culturagenial.com/es/muralismo-mexicano-importancia/. (18 de Diciembre 2018).
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2.- Los espacios muertos se dejaran en blanco para resaltar la funciéon que tiene al
utilizar este recurso para generar una mayor distribucion y armonia dentro de las

obras.
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Actividad 2: Apropiacion de obras y teoria del color /Sala Alfredo Guati Rojo

La segunda actividad esta enfocada en el sentir al respecto de una obra de arte,
conociendo a profundidad su razén de ser, su intencionalidad y los mensajes
ocultos que se pueden obtener al hacer un analisis pertinente, esta seccion esta
enfocada en la respuesta que el espectador puede brindar a partir del dialogo con
las obras de arte que busca contemplar.

Se le conoce como apropiacion de una obra de arte al ejercicio de enfrentarse a
una imagen u objeto de arte, comprenderlo en la medida de lo posible y poder
hacer una version propia de éste, anadiendo nuestros gustos propios, comentarios
y modificaciones sobre el original. Cabe sefialar que no se necesita ser un artista
profesional para poder realizar una obra de este estilo, pues el arte nos brinda
esta facilidad de acceso, comunicacién y de hacer posible una respuesta propia y
unica.

Uno de los puntos centrales de esta actividad es el manejo de color y de sus
significados, asi como de su distribucién para lo cual sera pertinente explicar
algunos conceptos basicos referentes a la teoria del color pues es un elemento
central para comprender y crear arte, ya que genera una estructura légica para el
uso y distribucion del mismo.

En la teoria de color tradicional, los colores primarios son los tres pigmentos que
no pueden crearse a partir de la combinacion de otros colores: rojo, amarillo y
azul. Todos los demas colores se derivan de estos tres tonos. Los colores
secundarios son los que resultan de la combinacion de los primarios: verde,
anaranjado y purpura. Los colores terciarios se forman con la mezcla de un color
primario con un color secundario, como amarillo-anaranjado, rojo-purpura, azul-
verde, amarillo-verde.

La armonia de color ofrece interés visual y un sentido de orden. Existen varias
teorias para alcanzar una armonia de color, algunas de las formulas son:

o Colores analogos: tres colores que se encuentran juntos en una rueda de

color, como amarillo, amarillo-anaranjado, anaranjado.
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o Colores complementarios: dos colores que se encuentren en puntos
opuestos en una rueda de color, como azul y anaranjado o rojo y verde. Estos
colores opuestos crean un gran contraste y estabilidad”".

Actividad

Alfredo Guati Rojo - “Desde las sombras” (2003) — Acuarela

Ejercicio de coloraciéon e introduccion a la teoria del color. El objetivo de esta
actividad es la introduccién al uso de colorido en la creacion de una obra pictérica.
Los materiales necesarios para realizar este ejercicio son acuarelas liquidas de
color rojo, azul ultramar y amarillo, pinceles de
pelo sintético, papel para acuarela, algodén vy
agua.

El primer paso es hacer una mancha con cada
uno de los colores primarios de acuarela y
otras mas con la mezcla de dos colores
primarios. Todo esto con la idea de apropiarse
de la obra que se les presenta a los
participantes. Estas manchas de color pueden
ser sustituidas por cualquier forma que
prefiera el participante que cumpla la funcién
de crear su propio estilo y una lectura de la

obra.

En un pliego de cartulina pintar figuras con
distintas combinaciones de colores primarios, realizando degradaciones de un
color primario a otro; ejemplo, naranja, de amarillo a rojo, usando mas color en

cada mezcla.

I De Grandis, L. Teoria y uso del color. Madrid, Catedra, 1985, pp. 22-31.
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Actividad 3: Seccion aurea/Sala Siglo XIX

El misterioso poder de las matematicas y su aplicacion en el arte fueron temas
predilectos del siglo XV en ltalia. Para intentar responder a la preocupacién de los
pintores del momento, interesados por sacar conclusiones practicas acerca de la
teoria de la visidbn desde el campo matematico, surge una de las obras mas
influyentes de la época, De divina proportione (La proporcion divina).”? Obra del
matematico y mistico franciscano Luca Pacioli, el texto se dedica a exponer la
teoria de una determinada proporcion, la que hoy
llamamos la seccion aurea.

La seccidn aurea es una proporciéon de 1 a 1.6818 que
se puede encontrar en la naturaleza y que es

representada comunmente como un rectangulo

, - cacariof i .
grande formado por un cuadrado y otro rectangulo73. rcummdmromp bilofophia
P ofpectina’l teura &S culpng
Lo que lo hace unico es que se puede repetir esta g,xrg“ ﬂm;'érfnufﬁmq
o ‘a ce:fuae
ulfgil?na sfortile:ead.-
mtrabt[e'ooctrma
+.-confequira: € Oe.
lectaraffizcova

secuencia perfecta e infinitamente con cada seccion,

permitiendo la construccidon de proporcionalidades & * n TR ;‘rg‘;,‘,l"‘
tanto de multiplos como de submultiplos partiendo de .
una unidad arbitraria. R e
bus elegantiflimis accura
me imprimebat:

La localizacién de la seccion aurea en una linea se

obtiene dividiendo ésta en un punto exacto donde se

equilibra su medida y extrema razén, se trata de

dividir una linea cualquiera en 2 partes desiguales
de manera que el trazo mas corto sea en
comparaciéon al mayor, igual que este es en

comparacion. Su expresion matematica es a:

b= atb: a

& Imagen de portada del texto De divina proportione. [en linea].
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/55/De_divina_proportione_title_page.png/220
px-De_divina_proportione_title_page.png. (17 de Enero 2019).

7 Bonilla, 1. [en linea].La divina proporcion o seccion aurea.
http://www.iboenweb.com/ibo/docs/seccion_aurea.htm. (17 de enero 2019).
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Todo ello hacia suponer el manejo de un sistema de proporciones ideales, un
instrumento compositivo que permite la realizacion de obras a partir de la armonia
de sus partes, y la “belleza exacta” de sus ritmos. Utilizada en arte, la seccion
aurea resulta una estrategia compositiva eficaz aunque sumamente misteriosa:
sabemos que utilizando este rectangulo cualquier obra sera mas probable de
apelar al ojo humano, pero no se sabe por qué es tan atractiva a la mirada.

A través de la historia, la seccidon aurea ha sido utilizada por incontables artistas,
desde Raphael y Leonardo a Malevich, Mondrian y Dali, como base de muchas de
sus composiciones. No es una regla, sino una herramienta para realizar
composiciones apoyados en las matematicas; aprender a utilizarla en el arte

resulta una leccidén importante sobre estrategias de composicion de la imagen.

Actividad

Para utilizar la seccidon aurea en nuestras propias composiciones, podemos
aprender cdmo realizarla sin formulas matematicas. A través de esta actividad
mostraremos el procedimiento para obtener la proporcion aurea en alguno de los
espacios ya trabajados y sefialar la diferencia compositiva de usar el espacio
dividido por proporcidén aurea y uno sin ninguna division.

Gonzalo Argiielles Bringas — Paisaje de Veracruz - Acuarela

El Objetivo central de este ejercicio es
identificar la division de la proporciéon
aurea que se puede encontrar en
distintos dibujos de la época del siglo
XIX, tenemos como un claro ejemplo
este paisaje de Veracruz que, a pesar
de contener un solo elemento central, el

posicionamiento del arbol marca la

seccién aurea de forma clara.
Los materiales necesarios para realizar la actividad son un compas de precision y

dos escuadras para realizar las medidas.
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Para la realizacion de esta actividad se necesitan una hoja de acetato, marcadores
indelebles, escuadras y un compas (o una forma de compas que se puede crear
atando un marcador con un pedazo de hilo cerca de la punta).

El primer paso es tomar la hoja en orientacién horizontal. En esta posicién se
dobla la hoja por la mitad y se hace una ligera marca en la mitad para tenerla
como medida del segmento AB que se obtiene de la linea recta de uno de los

lados del papel. (Fig.1)

El siguiente paso es tomar la medida de la mitad de la hoja con el compas
posicionando el hilo* en una la esquina A del papel (*usando el compas que se
hace con la actividad) y el marcador en el doblez de la mitad del papel.

Con el compas en esta posicion se traza un arco hacia el lado A del papel y en
donde termina la trayectoria del arco se hace una pequefia marca que se identifica
como punto C. A partir del punto C se traza una linea recta diagonal hacia la

esquina B del papel formando un triangulo rectangulo. (Fig. 2.)

=
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A continuacién se vuelve a tomar la medida de la esquina A hasta la mitad del
papel. Y se traslada sobre la diagonal del triangulo, colocando el hilo sobre el
punto C y el marcador sobre la diagonal y en esta se hace una pequefia marca
que se identifica como punto D. (Fig. 3)

Después se coloca el hilo sobre la esquina B y el marcador sobre el punto D y
desde ahi se hace un arco hacia el segmento AB. En el punto donde cruza la
trayectoria del arco se realiza otra marca, este punto se conoce como punto ®
(letra griega Phi) este es el punto que marca la division de la seccién aurea.

A partir de esta marca se traza una linea recta vertical hasta el lado opuesto de la
hoja para dividir el espacio en dos partes desiguales. (Fig. 4)

El objetivo de esta actividad es que el participante aprenda el proceso para la

c B

identificacion de la seccion aurea en una linea recta. El fin de realizar este
ejercicio sobre una hoja transparente es que se utilice como un visor para
identificar la seccidn aurea en la composicion de las obras que se presentan.

Otro ejemplo que podemos utilizar dentro
de esta sala es el siguiente:

Manuel M. Iltuarte — Proyecto de un
museo de Historia Natural (1907)-
Acuarela

Este cuadro al ser realizado por un

arquitecto a modo de proyeccion de las
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instalaciones de un museo contiene de igual forma una divisibn marcada por la
seccion aurea para separar las paredes del museo, la funcién de este cuadro es
conocer las proporciones del espacio que se pensaba ocupar de las personas, la

coleccioén de piezas histoéricas, asi como del espacio en general dentro del edificio.
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Actividad 4: Punto de Fuga/Sala Nacional

Durante la primera mitad del siglo XV, un grupo de artistas florentinos se
propusieron crear un arte nuevo que rompiera con las ideas del pasado. EI mas
representativo de estos artistas fue Filippo Brunelleschi (1377-1446) quien,
ademas de ser considerado el iniciador de la arquitectura del Renacimiento, se le
adjudica uno de los mas grandes descubrimientos en el terreno del arte: la
perspectiva linear, con la cual buscaba representar el espacio fisico produciendo
copias realistas’”.

En uno de sus experimentos mas famosos, documentado por su biografo Antonio
Manetti, Brunelleschi utilizd6 espejos para realizar un bosquejo del Baptisterio de
Florencia en perfecta perspectiva, y al tener una representacioén del Baptisterio en
dos dimensiones pudo analizar su estructura matematicamente, y descubrio la
existencia de un punto de fuga central que se definia exactamente al opuesto de la
posicion del artista frente al edificio, y que este punto también determina la linea
de horizonte.

Brunelleschi proporcioné a los artistas los medios matematicos para representar la
forma en que los objetos disminuyen de tamafo a medida que se alejan de
nosotros.

Actividad

Ejercicio de introduccién a la obtencién de la perspectiva conica lineal con un
punto de fuga: b 2 S N
Materiales necesarios: El compas, la hoja

del ejercicio anterior, y escuadras.

Una vez comprendida la utilidad de la
seccion aurea se podra complejizar la
actividad para descubrir el punto de fuga de

las obras de la Sala nacional con las que

7% pérez, J y Gardey, A. [en linea] 2015. Definicion de punto de fuga. (https://definicion.de/punto-de-fuga/.
(17 de Enero 2019).
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cuenta el museo, estas obras se realizaron durante el siglo XX, por lo que
podemos encontrar ciertos patrones y similitudes en la distribucion de sus
elementos, para este ejercicio utilizaremos los dos ejemplos mas claros del uso
del punto de fuga.

Ricardo Pérez Alcala — La tortilleria (1993) — Acuarela

Dentro de las calles de la Ciudad de México podemos encontrar escenas como la
que plasmo este artista boliviano que, a pesar de venir desde otro pais, el
considero esta imagen como esencial para inmortalizar en su obra, utilizando las
calles de fondo como punto de fuga para concentrar la atencion en el elemento
central de la obra.

El ejercicio que se realizara a continuacidon sirve para realizar los trazos que
ayudan a identificar el punto de fuga y el efecto que genera en las obras.

En esta actividad se continia con los trazos usados en la actividad previa. Se
realizan los mismos pasos hasta obtener la division de la seccion aurea, pero esta
vez en el segmento BC del ultimo ejercicio se produce una interseccion entre la

divisiéon de la seccion aurea del segmento AB y el BC (Fig. 5.)
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Se identifica la division de la seccion aurea del segmento BC como la linea de
horizonte (H) y la seccién aurea del segmento AB como punto de vista (PV) al
punto donde se intersectan ambas lineas de seccién aurea se identifica como

punto de fuga (PF)
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Desde cada una de las esquinas se traza una linea recta diagonal hacia el PF
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Desde el segmento AD se marca un punto a 2 cm del borde de la hoja y se traza

una linea recta que toque ambas diagonales pero sin atravesarlas.

Después se traza una linea recta diagonal desde la esquina D hacia una de las

)

Cs

T
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diagonales cruzando por la linea de horizonte y sin atravesar la segunda diagonal.

A partir del punto que toca la diagonal se traza una linea recta vertical hacia arriba

y se repite el procedimiento. Desde el punto que toca la diagonal de la recta

marcada a 2 cm del segmento AD se traza otra diagonal que cruza el horizonte y

toca sin atravesar la otra diagonal.

N

m \

@\

De nuevo se dobla el papel por la mitad de forma vertical en el segmento AD para

hacer una marca en esa medida. Doblamos esta mitad de nuevo por la mitad para

dividirla en cuartos y se repite el proceso con la otra mitad con el fin de dividir el

segmento AD en 4 partes iguales.
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Se trazan lineas rectas hacia el punto de fuga desde las marcas que dividen en
cuartos el segmento AD.

Estas lineas se usan para dar una medida constante en la percepcidon de la
representacion de perspectiva en un espacio bidimensional.

Se repite el proceso con los segmentos restantes.

68



Como resultado final podremos tener una perspectiva de los cuadros parecida a la

gue se muestra a continuacion:

Otro cuadro que se puede utilizar como ejemplo para la identificacidon de esta
perspectiva es el siguiente:

Luis G Serrano — Interior de un tranvia - Acuarela

69



Actividad 5 Sombras y tonalidades / Sala Contemporanea

Antes de comenzar a practicar con el uso de luz y sombras en nuestras obras,
necesitamos comprender la importancia del contraste entre luz y oscuridad para
realizar un dibujo realista.

La combinacién de luz y sombras pueden
proporcionar una ilusién de profundidad en
el espacio y de tridimensionalidad a los
sujetos de la obra. A las variaciones de luz 'y
sombra se les llama valor tonal. Al tener un
mayor rango de valores tonales pueden
ayudar a crear composiciones mas
dinamicas. Una de las técnicas mas
populares en las artes plasticas para
representar luz y sombra es el claroscuro.

El término claroscuro (literalmente ‘luz’ y

‘oscuridad’ en italiano) se popularizé en el

siglo XVI con la pintura del artista italiano Caravaggio ya que el comenzd a utilizar
fondos oscuros y una fuerte iluminacién sobre los sujetos de muchas de sus
pinturas, creando un contraste que le afadia

dramatismo y poder a las obras.

Caravaggio, Conversion de San Pablo (1601). oleo

sobre lienzo, 230x175cm.”

A lo largo de la historia del arte, los pintores al 6leo

son los que han logrado llevar a la técnica del

claroscuro a nuevas posibilidades. Artistas como

Leonardo da Vinci y Rembrandt aprovecharon las

cualidades especiales de la pintura al 6leo para

lograr transiciones grandiosas de luz a oscuridad y

S Imagen del éleo de Caravaggio . [en linea].
https://en.wikipedia.org/wiki/Caravaggio#/media/File:Conversion_on_the_Way_to_Damascus-
Caravaggio_(c.1600-1).jpg (18 de Enero 2019).
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viceversa. Esta técnica pictorica también puede ser utilizada con distintos medios,
tales como el carboncillo y la acuarela.

Las composiciones que consisten unicamente de tonos medios pueden verse mas
plana y poco dinamica, mientras que las obras que tienen mas contraste crean
interés visual y emocion en la pintura. Existen dos formas a través de las cuales
podemos obtener valores tonales con la pintura de acuarela. La primera es
diluyéndola con agua y haciendo mezclas con diferentes cantidades de agua. La
segunda es a través de apilar un color sobre otro. Los dos extremos tonales son el
negro y el blanco.

Actividad

Objetivo: identificar diferentes tipos de tonos para dar sombras con colores mas
concentrados.

Materiales necesarios: acuarelas liquidas de colores, rojo, azul ultramar y amarillo,
pinceles de pelo sintético, papel para acuarela con algodén y agua.

Bernardo Hernandez — Concierto de primavera (1994) — Acuarela

Este cuadro abstracto tiene Ia
caracteristica de simplificar los
elementos que podemos encontrar en
ella a un estado mas puro y lineal, a
partir de la unién de las distintas figuras
geométricas y de sus colores vy

tonalidades se pueden apreciar los

espacios, el fondo y las proporciones de
los arboles que conforman esta acuarela.

En una plantilla a blanco y negro de la obra de esta obra se buscara recrear las
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tonalidades, la intensidad de color y las sobras que el artista cre6 en su cuadro, la
obra esta dividida en cuadricula lo que facilita el trabajo ya que cada seccion tiene
una tonalidad distinta y nos puede servir como guia para la recreacion de esta
obra.

El poder completar esta obra de forma libre a partir del uso de la acuarela en
distintas tonalidades e intensidades ayuda a comprender los efectos que se
pueden producir sélo con el acentuar un pigmento, al trabajar con un bosque y con
sus colores podemos recrear una vision distinta de como imaginamos vy

proyectamos un bosque a nuestro propio gusto.
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Actividad 6: Proporciones faciales y dibujo de retrato

El interés por la correcta distribucion de las proporciones del cuerpo humana se
puede rastrear a la época de la antigua Grecia, los grandes escultores de la época
como: Praxiteles, Policleto o Léocares buscaban a partir de su labor como artistas
determinar la proporcién ideal del cuerpo humano, siendo estos los primeros
artistas en interesarse por ese tema.

Es hasta la época del renacimiento, a partir de los estudios anatémicos del cuerpo
humano cuando se realizan los primeros estudios sobre cdmo trazar un cuerpo de
forma proporcionada a partir de las medidas exactas de cada parte del cuerpo.

En el arte academicista se popularizd el interés por la fisionomia y la expresiéon
que pueda dar un rostro humano. Tradicionalmente se utilizaban modelos sobre
los cuales los artistas realizaban ejercicios y estudios sobre la geometria del
cuerpo. Los estudios de la simetria de los rostros que se crearon durante el
Renacimiento italiano eran unicamente una pauta para la correcta distribucion de
los elementos que conforman un rostro, cabe senalar que el rostro humano no es
completamente simétrico’®.

La técnica mas recurrida para el dibujo de m—_—__;:;:
rostros es a partir de las lineas de guia que | M o
ayudan a la separacion del rostro en sectores a
partir de los cuales organizar una proporcion
armonica. | 3
Actividad R AR B
Ejercicio de introduccién a las proporciones | -

faciales y el dibujo de retrato ! i >
Nina Diakova - Verano Ruso (1995) - | '
Acuarela £

Como ejemplo para este moédulo utilizaremos el ;’* ST 2

cuadro titulado Verano Ruso perteneciente a la

serie Ventanas Rusas de la artista Nina V.

’® Barcena, Py Zavala, J. Apreciacion y expresion pldstica. El hombre y el arte. México, Patria. 1996. 198 p.
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Diakova, ella plasma en esta coleccién de cuadros rostros de jévenes rusas con
vestimentas tradicionales mexicanas, ya que el amor y carifio de esta artista de
San Petersburgo hacia la cultura mexicana es algo siempre ha querido representar
en sus obras, ella ha vivido la mitad de sus afios en México desde 1992
adentrandose a los misterios que se ocultan en las distintas poblaciones
originarias de nuestro pais.

El primer paso es juntar a los participantes en parejas he identificar las
proporciones y detalles del rostro de su pareja por medio de una observacion
detenida. Para poder trazarlos en la hoja usando los carboncillos

Objetivo: el participante observa los detalles y proporciones del rostro para poder
trazarlo en un espacio bidimensional usando los carboncillos para trabajar el claro-
oscuro y dar una sensacion de volumen dando trazos sobre el papel evitando

trazar contornos.
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El museo se esta transformando en una institucion que ofrece caminos diferentes
para atender problemas actuales de la sociedad como la marginacion, la
desintegracion social y la incomunicacion, por medio de la inclusién, de brindar
mayor y mejor acceso a los visitantes gracias a sus diferentes programas, talleres
y actividades, propiciando asi situaciones en las que los individuos puedan
revalorarse como tal, asi como el desarrollo de la convivencia entre amigos,

companieros y familias.

El museo es una institucion educativa con un potencial enorme que debemos
aprovechar y utilizar, es por medio de él que podemos generar en el visitante un
sentimiento de curiosidad, que el visitante deseé indagar mas alla de lo expuesto
en las salas, que se cuestione acerca de las obras y de sus artistas. El museo
brinda la oportunidad idonea de reconocer y valorar todo el legado y patrimonio
cultural, cientifico e histérico del hombre, de apreciar ese maravilloso y valioso

trabajo que los artistas nos han brindado.

Como podemos observar a lo largo de estas actividades que se desarrollan en la
visita-taller se da seguimiento a los contenidos tematicos de las obras que se
utilizan como ejemplo para cada ejercicio, ahondando en los diversos contextos
sociales que se reflejan en ellas. El recorrido busca conciliar la brecha entre la
teoria y la practica artistica, también busca identificar las nociones técnicas, las
estructuras y fundamentos matematicos que fueron valorados en diferentes
épocas histoéricas y sus respectivos movimientos artisticos, asi como los mensajes
y contenidos que cada artista busca representar en sus obras, a partir de sus

vivencias cotidianas.

El objetivo central de este recorrido es contribuir a la formacion de los visitantes
mediante el desarrollo de nuevas herramientas y habilidades enfocadas en la
observacion de los elementos que conforman una obra, tanto en la técnica como

en los simbolos que contienen, para que de esta manera la percepcion y la forma
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CONCLUSIONES

A lo largo de estos capitulos se ha tratado de brindar al lector una mirada que
ubica a los museos como instituciones educativas de suma importancia para
nuestro desarrollo integral continuo. El valor historico y educativo que los museos
poseen es incomparable, es el museo la Unica institucion que proporciona un
contacto esencial e intimo con el pasado y con nuestro presente, por medio de
todas esas obras de arte como esculturas, pinturas, retratos, artefactos y un sinfin

de objetos con gran valor.

Hoy en dia ya no es valido mirar al museo como un simple lugar de ocio y
contemplaciéon, ya que es una institucion que educa y forma, mediante su
exposicién de colecciones, sus talleres, visitas, conferencias y muchas mas

actividades que en ellos se desarrollan.

Las instituciones museisticas han ido transformando a lo largo del tiempo sus
funciones originales, que eran: coleccionar, preservar, investigar y exhibir el
patrimonio cultural, al complementarse con las de comunicar y educar. Ahora son
instituciones en las que cada visitante, desde nifios, jovenes, adultos y adultos
mayores, tienen mayores posibilidades de redescubrirse asi mismas como entes

individuales, susceptibles de mejorar.

La funcidén social que desempefian los museos incluye desde la postura mas
tradicional, pasando por considerarlo un espacio educativo y de experimentacion,
hasta conceptuarlo como un sitio de interaccion en el que se pueden tratar

diversos asuntos de sumo interés.

Los museos estdan siendo lugares que forman parte de las sociedades
democraticas, se manejan en ellos, los valores de libertad, la tolerancia, el

respeto, el escuchar la opinion de los otros, la busqueda de soluciones en equipo.

75



de acercarse a los cuadros de otros museos de arte, galerias o espacios culturales
artisticos sea mas compleja y rica en informacion sobre las obras, los artistas y los
estilos de cada época.

Como pedagogos uno de nuestros mayores objetivos es propiciar que los
visitantes logren ver mas alla de las obras expuestas, la intencion es que
interactuen y se apropien de ellas. Pero sin dejar de lado el disfrute y deleite que
puede llegar a provocar la visita. Es darles un espacio que propicie el aprendizaje
y el descubrimiento de nuevas aptitudes por medio de una serie de actividades
que acompafien, complementen y refuercen algunos de los aprendizajes

adquiridos en la escuela. Ser, como bien dice Alderoqui ser socios para educar.

Por medio de los ejercicios artisticos que se desarrollan a lo largo de la propuesta
de la ya mencionada visita-taller se intenta provocar en los visitantes una
construccion de saberes que les ayude a desarrollar habilidades y fundamentos
tanto matematicos, de arte y estéticos. Para que el resultado final sea la creacion

de una expresion artistica propia.

Finalmente es parte de nuestra tarea pedagogica, brindar y propiciar opciones que
permitan a los museos explorar su inmenso potencial educativo, brindarles
herramientas e instrumentos utiles que los ayuden a lograr dicho fin. Es por ello
que la pedagogia debe tener un contacto cada vez mayor y mas cercano a estas
instituciones, ya que los museos cada dia se convierten en una enorme y valiosa

arma para educar de una manera mas eficiente a la sociedad.

Nuestra misidon no es unica y exclusivamente para desempefiarla en la escuela, o
mirarla como una extension de ella; debemos darle un giro a ese pensamiento que
hasta ahora muchas personas aun tienen. La pedagogia esta en todas partes y es
necesaria en nuestra vida, es parte de nuestra tarea que la educacidon mejore y
sea cada dia mas accesible y llegue a mas gente a través de otros medios y con

variadas estrategias, es por ello que debemos arriesgarnos y aventurarnos a llevar
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a la pedagogia a otras areas y asi en conjunto con otros especialistas brindar
cada vez mayores y mejores oportunidades educativas a la poblacion.

Es cierto que los museos han venido generando un cambio cada vez mas
incluyente, pero aun hay un camino muy largo por recorrer ya que en la actualidad
existen todavia ciertas barreras que romper en cuestiones administrativas y de
inclusion. Aun falta mucho para que el museo como institucion educativa sea
realmente accesible a toda la poblacion, pero cada vez estamos un paso mas

cerca de lograrlo, debemos unir fuerzas y esfuerzos para lograrlo.

Como pedagogos, hagamoslo realidad, brindemos cada vez mas y mejores
herramientas a la gente, despertemos el interés de las personas para que se
acerquen a estos maravillosos centros educativos, démosles la posibilidad vy
accesibilidad del disfrute de las obras. Asi podremos contribuir a mejorar aunque

sea un poco la educaciéon de nuestro pais.
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