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“Blaming Helen is the most obvious way to contain her,
by subjecting her to social control while still enabling
her to serve as a convenient scapegoat for the Trojan war™!

D. E., Brisset Martin

1 “Culpar a Helena es la manera mas obvia de contenerla, sometiéndola a control social mientras se le habilita para servir
como un chivo expiatorio para la Guerra de Troya”. Traduccion propia. Antropologia visual de la simbologia del cautiverio
femenino.
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INTRODUCCION

Helena - Yo nunca fui a la Troéade; era mi imagen
Mensajero - ¢Qué dices? ¢Por una simple nube sufrimos tanto??2

La primera poesia épica griega narra los ultimos dias del altimo afio de la guerra de Troya y
se centra en la colera de héroe Aquiles, desde que le quitan a Briseida, hasta que, después de
arrastrar por varios dias el cadaver de Héctor, decide devolvérselo a Priamo para que se le
den las honras flnebres. Esta gran epopeya inicio con el rapto de Helena, reina de Esparta,
el koxov kolov de poetas, oradores, dramaturgos, pintores, etc. Este trabajo también esta
inspirado en ella, dedicado a ella, pues el personaje de Helena es fundamental para la
literatura y la cultura griegas, a tal grado que llegd a ser considerada una deidad dentro del
pueblo espartano®. Varios autores a lo largo del tiempo han retomado el personaje como
inspiracion entre sus obras, demostrando asi la gran huella que Helena ha implantado
principalmente en la literatura y pintura.

Elegi a Helena como tema de estudio cuando escuchaba a una profesora hablar sobre
ella; en ese momento me interesd analizar el trasfondo de las vastas criticas negativas que
habia recibido a través de los afios y no sélo en la Edad Antigua. Asi, me di a la tarea de
buscar informacion sobre el tema del rapto de Helena y de ella misma, cotejando varias
fuentes para tener diferentes perspectivas e indagar si es que todas aquellas acusaciones que
se han leido y escuchado a través del tiempo en contra suya no tendrian otra alternativa

propiamente justificada, si ella habria sido la culpable o si de alguna manera ella misma

2E., Hel., 706-707. {EL.} o0k iABov &c yiiv Tpmiad', 6AL' eidwhov fv. / {@&.} [l iG] / vepéng dp' kg etyopev movoug
népy, Trad. L. A. de Cuenca y Prado.
3 Molas Font, M D. (2006), p. 68. y Alsina. J. C. (1957). “Helena de Troya. Historia de un mito”, pp. 373-394.



provoco su rapto.

En el presente texto, pues, me centré en el poeta Coluto, quien concede su
interpretacion de una Helena de Troya bajo su pluma de poeta imperial. Asi bien, es
pertinente sefialar que, aunque el personaje de Helena ha sido muy estudiado, no hay ninguna
investigacion —en México— que aborde el poema de Coluto, ni tampoco se ha hecho un
andlisis comparativo de las versiones literarias que narran el rapto; por eso creo que este

trabajo resulta original, ya que aporta un enfoque distinto.

Esta investigacion lleva la intencidn de abrir nuevas posibilidades de interpretacion
sobre el rapto en la literatura y la sociedad griegas antiguas, y, en concreto, la historia de
Helena; en la presente tesis se ofrecen herramientas que pueden seguir forjandose por manos
distintas, es decir, que los datos propuestos en el trabajo podrian ser interpretados de diferente

manera para llegar a otra conclusion.

El objetivo principal es presentar y analizar de manera comparada las diversas
versiones del rapto de Helena tomando como punto de referencia el poema de Coluto, del
que, si bien no se ofrece el texto completo, se muestran los versos claves y mas importantes
para el analisis del rapto en griego con su respectiva traduccion. Asi también se utilizan otras

fuentes antiguas: Homero, Safo, Estesicoro, Herddoto, Euripides y Apolodoro

El lector debe tener muy presente que los raptos en la Edad Antigua servian para un
propdsito muy diferente al que se conoce en la actualidad, pues en estos tiempos llenos de
violencia se utiliza el rapto con la meta de obtener dinero a cambio de la liberacion de la
persona, este acto es mas conocido como: secuestro; sin embargo, no hace mucho tiempo
atras, en la época de nuestros abuelos, bisabuelos y tatarabuelos, el rapto aln conservaba su

funcién original: el matrimonio, aunque cabe detallar que tal costumbre se sigue practicando



en algunos pueblos marginados dentro de nuestro pais.

En cuanto al marco teorico, la investigacion se basa directamente en las fuentes
griegas, asi como en los articulos que analizan esas mismas fuentes, a fin de que, con ayuda
de estos lectores modernos, sea posible develar las diferentes circunstancias y actitudes de
cada personaje, y se indague la responsabilidad que conlleva cada uno de ellos en cuanto al

rapto de Helena segun variadas versiones del mismo.

Como mencioné, el eje de este trabajo fue el texto de Coluto, el cual estd comparado
con otras obras de otros autores que ofrecen una version alterna de Helena. De estas obras se
buscaron y analizaron palabras clave que cada autor usa para narrar su obra, en concreto, los
versos o lineas que narran el rapto o aluden a tal. La blasqueda de esas palabras se hizo
conformando una base de datos gracias al programa Didgenes con el fin de realizar una

comparacion paralela de cinco versiones que presentan semejanzas y diferencias.

La hipdtesis principal a sostener es que Helena quiso aparentar ser raptada, pues ella
tenia deseos de ir con Paris bajo el influjo del Amor (ya veremos que Paris solo no era capaz
de seducir a la mujer mas hermosa de toda Grecia), pero no queria cargar con la culpa de ser

recordada por huir de Lacedemonia por sus propios pies.

Helena, més alla de ser un personaje literario, ha sido y es un simbolo no so6lo para la
cultura griega, sino para todo Occidente, un simbolo ya de traicién, ya de victima, de acuerdo
con la perspectiva que se utilice para analizarla, deviniendo en mero pretexto e instrumento
para oradores, poetas, mitografos y tragediografos que la utilizaron para expresar sus ideas
literarias; asi, Helena es presentada de diferentes maneras incluso por un mismo autor, como

es el caso de Estesicoro, acorde a lo que en ese momento el poeta queria expresar en su obra.

El hecho de que a través del tiempo Helena haya servido para variadas finalidades,



abre considerablemente las posibilidades en las que puede ser estudiado el mito, lo que
conllevaria a nuevas teorias o ideas, incluso algun autor osado llegue a escribir una version
novedosa del mito. Como observa Marta Gonzalez*: Helena aparece en practicamente todos
los autores, todas las épocas y todos los géneros, pero sin que a nuestras manos haya llegado

algo que podamos llamar “la version canonica del mito ”.

La investigacion esta dividida en cuatro capitulos, con una perspectiva de lo mas
general a lo mas especifico. El primer capitulo se enfoca en la poesia ciclica griega, pues el
tema principal proviene de aquellos manejados en el Ciclo Troyano; esta parte del trabajo
detalla qué es el Ciclo y por cudles obras estaba compuesto, particularmente: el Troyano. Con
ello pretendo auxiliar al lector, a fin de que posea el contexto mitoldgico v literario de Coluto,
asi como de las causas y consecuencias que provocaron el rapto de Helena. Al final ofrezco
una linea del tiempo que muestra cronoldgicamente el Ciclo Troyano, con sus obras, fechas

tentativas de creacion y una breve sintesis.

El segundo capitulo explica el concepto y el desarrollo del rapto tanto en su contexto
social a fin de esbozar sus caracteristicas primordiales, como de qué manera se le represento
en la iconografia y el valor que los griegos otorgaban a tal acto, para asi discutir por qué esta
cuestion fue empleada con frecuencia en los mitos griegos. También se ofrecen algunas
representaciones iconogréficas que detallan las caracteristicas propias de un rapto. Dichas
representaciones se acompafian de un breve analisis que ayuda a configurar las claves para
reconocer un rapto, tales como: uso de violencia, pies separados del piso, presencia de armas,
la posicion de los cuerpos, el manto, la mirada, por mencionar algunas. Cabe resaltar que si

bien en este trabajo no se profundiza la iconografia nos parecié pertinente incorporar al

4 M. Gonzalez. “Por una tdnica vacia, por una Helena de Troya y la vanalidad de la guerra”, en El caliu de I’oikos, F. De
Martino y C. Morenilla (eds.), Bari, 2004, pp. 275-298 apud Oliver Sanchez, L. (2013). p. 76.
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menos algunas imagenes que sirvieran como argumento de nuestra hipotesis.

En el tercer capitulo se presenta una breve biografia reconstruida de Helena, a partir
de los datos que nos ofrecen las fuentes estudiadas. Esta biografia trata de abarcar varios
puntos de su vida que mejoraran la compresion de los mitos (su nacimiento a partir de un
huevo, su ascendencia divina, su posible filiacion con Afrodita, sus primeros afios, donde
ocurre su primer rapto sufrido y las posibles explicaciones etimoldgicas sobre su nombre).
Todos estos datos previos al comienzo de la obra de Coluto. En este capitulo también se
exponen las diferentes versiones de Helena que existieron dentro de la literatura griega,
concretamente la de Homero (quien no la describe propiamente, pero se usaron los versos de

la lliada que la aluden), Herddoto, Estesicoro, Euripides y Apolodoro.

Como corolario, en el cuarto capitulo, se encuentra el analisis de Raptio Helenae de
Coluto, antecedido por una somera biografia del autor de quien tenemos muchos datos
perdidos. El anélisis se enfoca en todos aquellos versos del poema que refieren tanto al
personaje de Helena como a todas las veces que aparece ante Paris y el didlogo sostenido
entre ellos. Este andlisis se detiene sobre todo en el Iéxico, las acciones o los dichos que
envuelven a ambos personajes, por ello se incorpora un cuadro con la estructura de todo el
Raptio Helenae, a fin de ofrecer un panorama general, puesto que, como se menciono antes,
no ofrecemos todo el texto. En éste se encuentran los temas que se tratan con sus respectivos
versos. Finalmente, en el mismo capitulo, se comparan todas las versiones del rapto de
Helena que se presentan en la tesis enfocando el analisis en las similitudes y las divergencias

de la misma que presentan los autores griegos.

Cabe mencionar que todos los fragmentos que se incluyen de la obra de Coluto se

presentan en griego Yy en espafiol dentro del cuerpo del trabajo, pues fueron el punto de partida



para nuestro andlisis. Todas las traducciones de esta obra son del autor de la tesis; para las
demas fuentes analizadas tomamos diversas traducciones, mismas que se incluyen en el

cuerpo del trabajo con el griego en nota al pie, en cada caso se incluye el nombre del

traductor.



CApPiTULO 1

BREVE PANORAMA DE LA POESIA CiCLICA GRIEGA

iAy, Troya desdichada! Por hechos nunca cometidos
has sido destruida y has soportado tantas desgracias.®

1.1 DEFINICION DEL CONCEPTO

Este capitulo se enfoca en los textos que anteceden a la obra de Coluto, es decir, las obras
que conforman el llamado “Ciclo Troyano”. Se ocupa de la estructura de cada una de ellas y

su tematica.

Se define al Ciclo Troyano como un grupo de poemas, originalmente independientes
Yy puestos por escrito posteriormente a la Iliada y a la Odisea, su intencion principal era cubrir

las lagunas en las historias contadas por Homero™.5

La épica ciclica estaba interesada en presentar los acontecimientos en una secuencia
temporal: los poemas del ciclo épico se conservaban e interesaban a la gente no tanto por su
valor literario como por la coherente sucesion de los acontecimientos.” Existian esas obras
que se relacionaban con las homéricas; Iliada y Odisea, y que tenian la finalidad de

complementarlas, relatando ya sus causas, ya sus consecuencias.

Los distintos relatos del ciclo troyano fueron compuestos de manera independiente.

SE. Hel. vv.362-363 i® tdhawa Tpoia, / 8t &py' dvepy' dSAAvoar péked T Ethag. Trad. L. A. de Cuenca y Prado.
6 Ldpez Férez, J. A., (2015) Historia de la Literatura Griega, p. 87.
7 Bernabé Pajares, Alberto. (1999), Fragmentos de poesia épica griega, p. 98.

7



A continuacion, se muestra una cronologia aproximada de las obras del Ciclo Troyano:®

750 circa lliada

725-700 Etiépida-Saco de Troya (Odisea)
700-680 Pequefia lliada

680-660 Las Ciprias

650-625 Los Regresos

Hacia 600 Alcmeodnida

Hacia 570 Telegonia

Gran parte de lo que sabemos sobre Ciclos nos ha llegado gracias a Proclo,® autor de la
Crestomatia, cuyos extractos son citados en la Biblioteca de Focio;*° en esta obra también se
menciona la extension que ocupaba el Ciclo Epico:

Discute también acerca del Ilamado ciclo épico, el que comienza desde la unién
contada miticamente de Urano y Gea, de ella con él nacieron tanto los tres hijos
hecatonquiros como los tres Ciclopes. Las cosas contadas sobre los dioses se
recuentan a otros helenos de otro modo, Yy si algo dice verdadero también para la
historia. Y el ciclo épico completo es concluido por poetas diferentes, hasta el
desembarco de Odiseo en itaca, en la cual es asesinado por su hijo Telégono que
no lo reconoce.™

Del Ciclo Epico es el Ciclo Troyano el que nos interesa para este trabajo. Nos cuenta
Aristételes en la Poética:

Por eso, como ya hemos dicho, también en esto puede considerarse divino a
Homero, comparado con los otros, porque tampoco intentd narrar en su poema la
guerra entera, aunque ésta tenia principio y fin; pues la fabula habria sido
demasiado grande y no facilmente visible en conjunto, o bien, guardando mesura
en la extension. Tomo, pues, s6lo una parte, y us6 muchas otras como episodios,
por ejemplo, el Catalogo de las Naves y otros episodios que intercala en su poema.
Los demas, en cambio, componen su obra en torna a un solo personaje, 0 a un
Unico tiempo, 0 a una sola accion de muchas partes, como el que compuso los
Cantos Cipricos, y la Pequefia Iliada. Asi, pues, de la lliada y de la Odisea se
puede hacer una tragedia de cada una, o dos solas; pero de los Cantos Ciprios,
muchas, y de la Pequefa lliada, méas de ocho, como el Juicio de las Armas,

8 F. Jouan, (1966) Euripide et les légendes des Chants Cypriens, p. 37. N. 3. apud Bernabé Pajares, Alberto (1999) p. 96.

9 Se cree que fue un gramatico del s. V a. C. neoplatonista.

10 Lesky, A. (1989) Historia de la Literatura Griega, p.102.

11 Phot. 319a. 21-30. AwAopfdverl 82 kai mepi Tod Aeyopévov émkod kokhov, dg dpyetar pev &k thig Odpavod kai I'fg
pBoloyovpévig piemg, 8€ fic adtd kai Tpeig maidag éxatovidyelpag Kai Tpeic yevvdol Kbkionag. Alomopsvetol 88 Td e
A g mepl Oedv toig "EAAnot pobBoroyodpeva kol €l mov Tt kol mpog ictopiov é&aAn0iletat. Kai mepatodton 6 Emikdg kOKAOG
&K SLapOPOY TOMTMY GLUTANPOVUEVOC, L Tig dmoPdoemg Odvocémg T &ig 106KV, v 1) Hrd 10D Tauddg Tnheydvou
Ayvoodvtog Kteiveta.



Filoctetes, Neoptolemo, Euripilo, La mendicacion, Las lacedemonias, El saco de
Ilion, El retorno de las naves, Sindn y Las troyanas.'?

Los Alejandrinos, tal vez Zenddoto de Efeso,’ clasificaron los trabajos cronoldgicamente y
sin duda en ese momento recibieron el nombre de “ciclo”.'*

Hay hipdtesis que defienden la prioridad temporal del Ciclo Troyano sobre las obras
homéricas:® aun asi, J. Griffin'® menciona que los poemas homéricos sobrevivieron debido
a que tenian un tono serio mas coherente y mucho més detallado, asi como menos

sensacionalista y romantico, los poemas Ciclicos gustaban mas de episodios patéticos y

estridentes.

La llamada tabula borgiaca®’ dio el canon del “ciclo” con el nombre de los autores y
la extension de sus poemas, pero s6lo una parte de la tabla esta intacta y los nombres de los
autores fueron agregados después, a veces llegan a ser inconsistentes y de nula confianza;
alguin estudioso de renombre?® no se atreve a mencionar a los autores del Ciclo: Herddoto no
esta de acuerdo con que Las Ciprias fueron escritas por Homero y Aristételes tampoco, por
lo que considerd que los autores de Las Ciprias y La Pequefia lliada son desconocidos.

Por estos versos en general, y por el primer pasaje en particular, se desprende que
los Cantos Ciprios no son de Homero, sino de algun otro poeta; pues en los Cantos
Ciprios se dice que Alejandro, cuando se llevo a Helena, lleg6 de Esparta a 1lion

12 Arist. Po. 23 1459a30-1459b.5 810 donep eimopev §0n kai tovt Ogonéoiog dv govein ‘Ounpog mapd Todg GAlovg, 1@
UndE tov moAepoV Kaimep Eyovta apynVv Kol TéAog Entyelpiioat Totelv dAov: Mav yap dv pLéyag Kai o0k EDGVVOTTOG EEALEV
€oeolat 6 pudbog, 1| T peyébet peTpralovta KoTomeTAEYUEVOV TH] TOKIALQ. VOV &' &V uépOg GmoAaPmv €nelG0diolg KE P TOL
ATV TOALOTG, 010V VEMY KOTOAOY® Kol dALoS énercodiong [8ic] StahapuBével Thy moinotv. oi &' Alot mepi &va morodot koi
nepi Eva ypdvov kai pioy Tpd&y molvpepd], olov 6 6 Kumpia momoog koi tv pikpey Taédo. totyopody éx pév Taédog kai
'Odvooeiag pio paydia moteitar fkatépag fi dvo povar, éx 8¢ Kumpiov modhai kol tiig pikpdg Thédog [[théov] oxtd, otov
6mov Kkpiotlg, Ohokting, Neomtorepog, Evpdmvrog, mtwyeio, Adkawval, Thiov mépoig kal dndomhovg [kal Tiveov kai
Tpwadec]] Trad. de V. Garcia Yebra.

13 Zenddoto de Efeso fue el primer bibliotecario de la gran biblioteca de Alejandria durante la primera mitad del S. I11. A.
C. Lesky. A., op. cit., p. 98.

14 Hadas, M. (1962) A history of Greek Literature, p. 28.

'W. Kullmann, (1999) Die Quellen der ilias, Hermes Einzelschriften, Heft 14, Wiesbaden, 1960 apud Bernabé Pajares, A.
p. 94.

16 Easterling, P. E., Knox, B. M. W., (1990). Historia de la Literatura Clasica, vol. 1 Literatura Griega, p. 125.

17 En ella se mencionan obras que estan consideradas dentro del Ciclo Troyano. Cf. Hadas, M., op. cit., p. 28.,y T. W. Allen,
(1908) The Epic Cycle. The Classical Quarterly, Vol. 2, No. 2. Cambridge University, pp. 81-88.

18 Hadas, M. op. cit. p. 28.



en tres dias, gracias a un viento favorable y a una mar serena; en cambio, en la
Iliada dice que, al traerla, perdié el rumbo.%°

La mas obvia diferencia entre las obras homéricas y las ciclicas es la extension y que, ademas,
las ciclicas ocurren tematicamente antes o después de las obras homéricas. Algunas
diferencias que poseen las obras homeéricas del resto del Ciclo Troyano acorde con Bernabé

son:%°

1.- Una aficion del Ciclo por la narrativa en orden cronoldgico, frente a la concentracion y
economia de la accion propias de Homero: los poemas del Ciclo narran linealmente, episodio
tras episodio, lo que acarrea un cierto deshilvanamiento de la historia, e incluso repeticiones

muy similares.

2.- Se incrementa en la poesia ciclica la importancia de lo novelesco y melodramaético, la
aficion por los temas amorosos y por lo patético, incluso a menudo por lo terrorifico o lo
ridiculo, registros todos ellos ajenos a la gravitas homérica.

3.- En la esfera de lo divino se acrecienta el interés por lo alegérico, y a un tiempo, por lo
insdlito y fantastico.

4.- Tendencia en los poemas ciclicos a destacar aspectos realistas y poco nobles del
comportamiento humano.

La épica decae en razon de otros géneros de la literatura griega durante el siglo V a. C. debido

al agotamiento de temas después de una produccion abundante; lo novedoso, después de las

numerosas tentativas del lirismo y sobre todo, en el siglo VI a. C., la transformacion del

19 Hdt. 11, 117.1-117.6. Karé todta 88 16 Enea kol 165¢ [10 yopiov] ovk fikiota AL péAoto Sniol &1t ovk ‘Ourpov té
Kompua €ned ot AL oL TvOST €v pev yap toiol Kumplotot gipnton g tprraiog £k Xmdptng AAEEVIPOG AmikeTo € TO
"Thaov dyov ‘EAévny, €00éi 1€ mvedpatt ypnoduevog kol Oakdoon Aein: &v 8¢ TAad Aéyer dg Enddleto Gywv avtrv. Trad.
C. Schrader.

20 Bernabé Pajares, A. (1979), Fragmentos de épica griega arcaica, p. 89.
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ditirambo y el nacimiento de la tragedia, que hicieron sentir la monotonia y las longitudes de
las viejas composiciones; los progresos de la reflexion y la curiosidad historica, daran
nacimiento a la prosa, despertardn o provocaran la filosofia, la historia, la geografia y
retomaran todo lo maravilloso; finalmente, los cambios sociales, la decadencia de la
aristocracia, el desarrollo de la cultura general por la argumentacion de los cambios
internacionales, la afluencia de ideas y de conocimientos, el gusto nuevo por la discusion,
todas las cosas que transformaran poco a poco un publico docil, crédulo e infinitamente
atento, en una multitud mas dificil de satisfacer, avida de emociones vividas, necesitada de

ideas, pero sobre todo impaciente y ddctil
1.2 AUTORES Y OBRAS QUE CONFORMAN EL CICLO

Conservamos ocho obras que corresponden al Ciclo Troyano, no todas completas, y que aqui
presentamos respondiendo a las secuencias cronoldgicas de las acciones que narran.

Cantos ciprios o Cypria (Kvzpia)

Divididos en once libros atribuidos a Estasino de Chipre,?? datado hacia la primera mitad del
s. VIl a. C., narra los antecedentes de la guerra de Troya; desde el deseo de Zeus de liberar a
la Tierra del exceso de poblacion que lo lleva a engendrar a Helena (que puede considerarse
como la llave o pretexto para que Zeus ejecute su plan), pasando por las Bodas de Tetis y
Peleo, el nacimiento de Helena y los Dioscuros, el juicio de Paris, el rapto de Helena, los
incidentes en éste?® y arribada de la expedicion de Troya —incluyendo la forzada detencion
en Aulide hasta el sacrificio de Ifigenia y el ataque por error a Teutrania—, el abandono de

Filoctetes y las primeras batallas.

2L Cf. Croiset, A., M. Croiset (1901). Manuel d'histoire de la littérature grecque: 4 I'usage des lycées et colléges. p. 72.

22 También son atribuidas a Hegesais y a Hegesino. Lesky, A., op cit. p. 104

23 En este poema, Helena y Paris llegan a Troya en tres dias sin dificultad alguna, mientras que en Hom., I1., V1. 290, llegan
tras una larga travesia pasando por Sidon. Lesky, A., p. 105
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lliada (Ziidg)

El poema épico conocido por muchos, atribuido a Homero y fechado en el siglo VIl a. C.,
narra los Ultimos momentos de la Guerra de Troya (51 dias) centrandose en la colera de
Aquiles. La tradicion cuenta que el tirano Pisistrato mand6 ponerla por escrito durante la
época Clasica,?* Aristoxeno menciona que existia un proemio alternativo que conservamos

y que probablemente se utilizaba en la version inserta en el Ciclo:

la lliada que parece antigua, contada por Apelicon,? tiene este proemio:
Canto a las Musas y al famoso por su arco Apolo, como también Nicanor
recuerda y Crater en sus ediciones. Aristoxeno en el primer libro del
Praxidamanteo cuenta lo que segun algunos tienen: Ahora diganme, Musas
que tienen olimpicas mansiones, cdmo la colera y la ira toman al Pélida 'y
al hijo espléndido de Leto, pues que él estaba encolerizado con el rey.

A continuacidn, se presenta un cuadro propuesto por Latacz, quien divide la estructura
de la lliada en tres momentos fundamentales: exposicion, nacleo y final y sefiala la

dosificacién de versos en cada una de estas divisiones.?’

24 Su primera tirania data del 560 al 559 a. C., la segunda en el 550 a. C. y la tercera en el 539 a. C. Cf. How, W. W., &
Wells, J. (1912). A commentary on Herodotus, with introduction and appendixes. Apud. Hdt. I. 137. N. 157.

% Aristox., Fr. 91a, Wehrli. Traduccion propia. Nauck (ed.), Anecdoton Osanni, Lexicon Vindobonense, p. 273: 1 &2
dokodoa apyaia TAdc, Aeyopévn 8¢ Anedik@vog, Tpooipiov Eyet TodTo° Movoag deidm kol AToAlova kKALTOTOE0V, MG Kol
Nwdvop pépvnror kai Kpdng €v toig Stopbmtikois. Aptotdéevos &' &v a Tlpa&idopavieiov pnoiv katd tvag Exewv "Eonete
viv pot, Mobooar Orvpmio ddpot' Exovoat, dnrmg o pivig te xorog 0' Ede Indeimva, Antodc T dylaov vidv: 6 yap Bacthij
YoAmOElC.

26 Célebre pintor griego del S. IV a. C.

27 Latacz, J. (2003). Troya y Homero. Hacia la resolucion de un enigma. Fig. 20.
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Parte de la Dias Noches Versos | Partes Contenido
Estructura
Dia 1l - 41 1.12b-52 Prélogo de Crises
Dia2-9 | 7 noches 1 1.53 Peste en el campamento aqueo
Dial0 | - 423 1.54-476 Discusion Aquiles-Agamenén
Embajada a por Criseida
Diall | - 16 1.477-492 Regreso de la embajada
= . Célera de Aquiles (Menis)
s a3 Dias 8 noches 1) (1-493) Dioses con los etiopes
2S¢ 12-20
& 45 Dia21 | Méslanoche | 165 1.493-2.47 | Suaplica de Tetis
R = Hasta el 22 Suefio de Agamenén
Dia22 | - 3.653 2.48-7.380 Incitacién del ejército por Agamenon (Diapereia)
® (casi  seis | Catalogo (revista de tropas)
= cantos) Tratado: decision de la guerra mediante duelo
g Menelao-Paris
g Revista de la muralla (Teichnoscopia)
< Duelo Menelao-Paris
S Ruptura de tratado por el troyano Pandaro
g Aristia (proezas) de Diomedes
= Héctor en Troya (Homilia)
e Duelo Héctor-Ayax
Dia23 | - 52 7.381-432 Tregua
Funeral
2 Dia24 | - 50 7.433-482 Construccion de muro por los aqueos
(2]
g S o Dia25 | Mas noche | 1.857 | 8.1-10.579 | Retirada de los aqueos
3 g & hasta el 26 (3 cantos) Troyanos acampan en la llanura
3 S E Embajada suplicatoria a Aquiles (Litai)
3 23 [Dolonia]
» S
Dia26 | Méas noche | 5.669 | 11.1-18.617 | Aristia de Agamendn
o hasta el 27 (8 cantos) Aristia de Héctor
g = Heridas de los jefes aqueos
3 g Aquiles envia Patroclo a Néstor
~ ° Lucha en el muro del campamento (Technomaquia)
° Irrupcion de los troyanos en el campamento aqueo
S Lucha ante las naves
= 3 Seduccidn de Zeus por Hera (Di6s apate)
S > Patroclia
§ = Descripcion del escudo
= © Dia27 | Mas noche | 2.163 | 19.1- Arreglo de la discusion
2 S g hasta el 28 23.110a Nueva batalla
g o E (casi 5 | Muere Héctor
e 5 38 cantos)
= S o
Z O o
Dia28 | - 147 23.110b- Funerales de Patroclo
2572
Dia29 | Mas noche | 661 23.257b- Competiciones deportivas en honor de Patroclo
hasta el 30 24.21 (Athla)
Dias 10 noches 9 24.22-30 Maltrato de Héctor
30a40
Dia4l | Mas noche | 64 24.31-694 Priamo acude al campamento aqueo
§ hasta el 42
a5 Dia42 | - 87 24.695-781 | Conduccion de Héctor
= g : Dias 7 noches 3 24.782-784 | Tregua, recogida de lefia
£33 43250
== Dia51 | - 20 24.785-804 | Funerales de Héctor
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Etidpida (4ifromic)

Atribuida a Arctino de Mileto, compuesta hacia finales del s. VIII a. C. en cinco libros. La
figura central era Aquiles; en ella se narraba su lucha contra Pentesilea, Memnon y la muerte
de aquel a manos de Paris y Apolo. También ocurria la rifia entre Ayax y Odiseo por la
armadura de Aquiles.

Pequefia lliada (TAwac uikpa)

Escrita por Lesques de Pirra o de Mitilene durante el s. VIl a. C. y dividida en cuatro libros,
contaba episodios anteriores a la conquista de Troya, como: la premiacion a Odiseo con las
armas de Aquiles tras su muerte a manos de Paris y Apolo, la locura consecuente de Ayax,
la construccion del caballo de madera que ingresaria a Troya y la caida de la ciudad.
Saqueo de Troya (TAiov wépoig)

Obra realizada por Arctino?® y estaba dividida en dos libros, tal vez pertenecia a finales del
s. VIl a. C., daba inicio con la entrada del caballo de madera a Troya y se centraba en la
tomay el saqueo de la ciudad, asi como la suerte de los pocos sobrevivientes troyanos.
Retornos (Néeror)

Se piensa que Agias de Trecén fue el responsable de estos poemas anecdéticos, distribuidos
en cinco libros por los alejandrinos y escrita a finales del s. VII a. C. Narraba el regreso de
los caudillos griegos a sus ciudades de origen, después de la guerra.

Odisea (Odvooeia)

Podria ser incluida dentro de los “retornos”, sin embargo, por su importancia se cataloga

fuera de ellos. A continuacioén, se muestra una division de la estructura de la Odisea elaborada

28 procl., Chr., vv. 239-276.
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por Louden:?°

Al: secuencia itacense (cantos uno a cuatro)
B1: secuencia feacia (fin del canto cinco hasta el ocho)
C1: secuencia eea (canto nueve hasta once, trescientos treinta y dos)

Intermedio: interrupcion de las historias fantésticas (once, trescientos
treinta y tres - trescientos ochenta y dos)

C2: secuencia eea (once, trescientos ochenta y tres hasta el canto doce)
B2: secuencia feacia: (trece, uno — ciento ochenta y siete)
AZ2: secuencia itacense (trece, ciento ochenta y siete hasta el canto veinticuatro)

Telegonia (Tnieyovera)
Texto escrito por Eugamdn de Cirene a mediados del siglo VI a. C. dividido en dos libros.
Contenia las aventuras de Odiseo tras su regreso a su patria, asi como las de Telégono, hijo

suyo y de Circe, quien mataba a su padre sin saber su identidad cuando estaba en busca de

él. Concluia con el matrimonio de Circe con Telémaco y Penélope con Telégono.

Existen otros autores griegos,® no considerados candnicos, dentro del Ciclo Troyano
que también tuvieron la intencion de completar la historia que nos narra Homero®! en sus dos
obras, uno de estos autores es Quinto de Esmirna (Posthoméricas), quien escribid los sucesos
siguientes a la muerte y los funerales de Héctor, por lo que el comienzo puede ser abrupto,

contando los variados episodios que la tradicién le imponia.

Cada uno de los primeros cinco libros se centran en un personaje o episodio en

concreto, por ejemplo: el libro I habla sobre Pentesilea, aquella amazona que Aquiles mat6

29 Louden, B. (1999). “The Odyssey: Structure, Narration and Meaning”. The Classical Journal. Vol. 95. (No. 2). p. 28.
Apud. Gonzéalez Montiel, J. M. El descenso al inframundo en Homero y Virgilio (Odisea, XI, 34-151, 568-640 y Eneida,
VI, 268-416, 893-901), México, UNAM (tesis de licenciatura).

30 Existia una obra llamada Alcmednida, ésta obra no se considera oficialmente dentro del Ciclo, pero al ser incluida dentro
de la obra de Bernabé, se mencionara brevemente su contenido y contexto en la que se hizo. Es un poema independiente y
bastante tardio, se sabe esto debido a que cita la colonia de Léucade, fundada por los corintios a finales del siglo VII. Fue
compuesta posteriormente al 600 a. C. segun Wilamowitz. Parece ser que el motivo de esta obra fue para tener un eslabon
entre el Ciclo Tebano y el Ciclo Troyano. El tema central tiene como personaje principal a Alcmedn, hijo de Anfiarao y
Erifila, conformado por tres episodios sobresalientes: el matricidio, la expedicion a Tebas con los Epigonos y las aventuras
en Arcania y Etolia.

31 Tal vez incluso debido a la misma perdida de las obras que se han mencionado.
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y, momentos después, se enamora de ella. En el libro 1l, sobre Memnén. En el libro V, el
famoso “Juicio de las Armas”, el episodio narra como Odiseo y Ayax se confrontaron para
reclamar las armas de Aquiles, y también nos cuenta las Ultimas hazafias de Ayax, su muerte
y sus funerales; los cuatro siguientes libros narran la llegada de Neoptélemo, hijo de Aquiles.
Los libros XII hasta el XIV tienen como tema central la toma de Troya, desde la planeacion

de ésta, hasta su ejecucion.

Se ha especulado que el Ciclo haya sido la fuente basica de Quinto de Esmirna: “Th.
Chr. Tychsen tenia el firme convencimiento de que tal Ciclo habia de ser el modelo
fundamental de que se habia servido Quinto.”®? Si bien también algunas tragedias pudieron
haber fungido para tal proposito: “cualquier intelectual y estudioso de su época debia de
contar en su biblioteca con los ejemplares de los grandes tragicos, y Quinto, pues, necesitado
de modelos para su tarea, no podia ignorar en muchas de sus narraciones las magnificas

versiones de genios como Esquilo, Sofocles y Euripides.”

La posibilidad de que Coluto haya leido, aunque sea parcialmente algunas de las obras
que se mencionaron, existe, pues en los primeros versos de su poema encontramos las bodas
de Tetis y el juicio de Paris. Estos poemas junto con los otros restantes que también fueron
explicados se contextualizan mutuamente para formar el Ciclo Troyano, por ello sugiero su

incorporacion en esta tesis.

32 Toledano Vargas, M. “Introduccién” en Q. S. , Posthoméricas, p. 27.
3 Ibid. p. 29.
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1.3 LINEA DE TIEMPO CICLO-OBRAS-AUTORES

La siguiente linea del tiempo fue hecha con el fin de presentar el Ciclo Troyano de una
manera sintetizada, obedeciendo al orden cronoldgico de las acciones que se presentan dentro
de las obras del ciclo y no a uno que siga la fecha de su composicion, si bien se muestran las
aproximadas. Cada parte de la linea del tiempo expone una obra del Ciclo, empezando por
su fecha de composicion, siguiendo con el titulo de la obra, posteriormente se comenta la

estructura de la obra y al final se puede leer un pequefio parrafo con los temas principales de

cada obra.
Linea del tiempo de autores y obras del ciclo épico
680 - 660 a. C. 750 a. C. (ca.) 725-700a. C. 700-680 a. C. 725-700 a. C.
- - L] -
|
|
v v v v
Cantos ciprios ’ lliada ’ ‘ Etiopida | ’ Pequena lliada Saqueo de Troya

Divididos en 11 libros
atribuidos a Estasino de
Chipre.

Narraba acontecimientos
previos a la guerra de
Troya y sus primeros
anos

Dividida en 24 cantos,
atribuidaa Homero

Narra el ultimo afio de la
guerra de Troya sin su
conclusion.

Divididaen 5 libros.
Atribuida a Arctino de
Mileto

Narraba los hechos tras
el asesinato de Héctor; la
muerte de Aquiles y la

Divididaen4 libros.
Atribuida a Lesques de
Mitilene.

Narraba el arribo de
Filoctetes y Neoptolemo
y la construccion del

disputa por sus armas caballo de Troya.
entre Odiseo y Ayax.
650 -625a.C. 725-7004a.C. 570a.C.
L] - L
v v ¥
Nostoi Odisea Telegonia

Cinco libros de Agias de
Trecén

Dividida en 24 cantos,
atribuida a Homero

Dividida en 2 Tibros.
Atribuida a Eugamén de
Cirene

Narraba los regresos a
casa de los héroes
griegos tras la guerra de
Troya.

Narra las aventuras de
Odiseo durante su
regreso a [taca.

Narraba lo sucedido en
Itaca tras el regreso de
Odiseo: el asesinato de
Telégono a su padre y las
bodas de Circe con
Telémaco y de Penélope
con Telégono.

Dos libros de Arctino de
Mileto

Narraba la discusion de
los troyanos por el
caballo de madera, el
saqueo de Troya, la
muerte de Priamo y el
reencuentro de Menelao
con Helena.
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CariTuLo 11

EL RAPTO EN ESPARTA

Cuando el objeto erético es una mujer, la incitacién al rapto

se potencia porque también, en cierto modo, puso Dios en el

mundo a la mujer para ser arrebatada. No digo que deba ser asi,
pero ;qué le vamos a hacer si Dios lo ha arreglado de esta manera?®*

II.1 CONTEXTO

Al repasar los diversos raptos que ofrece la literatura griega antigua podemos reconocer que
presentan ciertas semejanzas. Al parecer el rapto fue una costumbre utilizada todavia durante

la época arcaica para constituir un matrimonio, al menos en el ambito espartano:

Se casaban por rapto con ellas, no pequefias y sin edad para el matrimonio, sino
cuando ya se encontraban en la flor de la vida y maduras. A la raptada la recibia
la que se llama nymphedtria y le rapaba la cabeza; y, tras ataviarla con un manto
de hombre y unas sandalias, le hacia reclinarse sobre una yacija de paja sola, sin
luz. El novio, no borracho ni cansado, sino sobrio, por haber cenado como siempre
en los phiditia, nada mas entrar le afloja el cinturén y la traslada en brazos a la
cama. Después de pasar con ella algin tiempo, no mucho, se iba con cautela para
dormir junto a los demas jovenes a donde antes solia hacerlo. Y, en adelante, se
comportaba igual, pasando el dia y descansando con los de su edad, y visitando a
la novia a ocultas y con cuidado, lleno de vergiienza y temeroso de que se diera
cuenta alguno de los de dentro; en tanto que la novia también se las ingeniaba y
cooperaba a que ambos se reunieran en el momento adecuado y furtivamente.
Hacian esto no poco tiempo, sino tanto que a algunos hasta les llegaban a nacer
hijos antes de contemplar a la luz del dia a sus propias esposas.®

No hay evidencias de alguna relacion probable entre Licurgo y el rapto de Helena, sin
embargo, considero que el contenido de las leyes que aqui se presentan poseen cierta
influencia del mito de Helena tomando en cuenta las fechas aproximadas a la Edad Oscura

de Grecia.3®

34 Ortega y Gasset, Sobre el amor.

% Plu,, Lyc., XV. 4-9. Trad. A. Pérez Jiménez.

3% El periodo de existencia de Licurgo, el cual es muy difuso. Bravo, G. (1994) Historia del mundo antiguo. Una
introduccidn critica, p 227.
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La finalidad del rapto era el encuentro sexual entre la victima y el responsable. “Tal
modo de reunirse no solo era ejercicio de continencia y temperancia, sino que, ademas, les
Ilevaba a la union fecunda de los cuerpos y siempre nuevos y frescos para el amor, y no hartos
ni perdida la ilusion por las relaciones sin traba, sino que siempre se reservaban uno al otro
algun residuo y rescoldo de deseo y de encanto.”®” Sea con matrimonio o sin éste, es
importante comentar que el motivo principal de cualquier rapto es la atraccion fisica,
sentimental o sexual de un personaje por otro, sin distincion de géneros. Encontramos
también® que el rapto podria tener diferentes interpretaciones o simbolismos que giran en

torno al dominio que ejerce el varon sobre la mujer.

Ademas de esto, es preciso recordar que lo femenino siempre fue considerado como
un elemento desequilibrado y dificil de controlar, por esto se crearon las historias mitoldgicas
por los varones, para instaurar el orden patriarcal en una sociedad en la que la mujer asumié
un papel pasivo, bajo la forma de personaje raptado sujeto a la voluntad y el deseo
masculinos: el rapto, por tanto, fue un medio para dejar claro el patriarcado en la sociedad
griega:*® “El rapto tiene su base en un fenomeno de pasion unilateral, vinculado a la violacion
y al poder del mas fuerte, que en las sociedades patriarcales corresponde, evidentemente, al

varédn.”0

El deseo, la reproduccion y, principalmente, la seduccién, eran meras justificaciones
del rapto y, por lo tanto, de la violacion; ya que se considera que los mitos conllevan

simbolismos implicitos, en este caso se entenderia como una violencia no real, de tal suerte

87 Plu., Lyc., XV, 10. 1} 8¢ totantn 6vvodog ob pdvov &ykpateiog Kol coepocivig GoKNoIC v, GALY TOig Te GOUCL
yovipovg kai @ QIAETV del Kavovg kol TPoseETovg fyev &mi TV Kovaviay, od Stoxopeig 008’ EErrnAovg taig vadny
Kowviog, GAX' del Tt Aslyavov kol drékkavpa méhov kal yapirog Evanodeimovtag dAlowg. Trad. A, Pérez Jiménez

3 Cf. Diez del Corral Corredoira, P. (2005) El rapto: ¢una forma de amor? Una interpretacion de las imagenes de
persecucion y rapto de Dioniso y Ariadna. p. 86.

39 Molas Font, Ma. D. (2006), La violencia de género en la antigtiedad, p. 70.

40 Ibid. p. 63.
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que se educaba a los varones (y a las mujeres) para tolerar e incluso justificar dicha violencia

en aras de controlar ese natural desequilibrado y tendiente a la lubricidad de las mujeres.

Ahora bien, la seduccion siempre ha estado vinculada al engafio, un arte negativo, o
que de antiguo considerado propio de lo femenino.** Seducir es hacer alarde de poseer lo que
la otra persona anhela en lo més profundo de su ser, recurriendo, por ejemplo, a su belleza;
sin embargo, la seduccion es comun en el &mbito mortal, en el divino es relativamente lo
opuesto: es bastante conocido que Zeus es protagonista de varios mitos donde usa el arte del
engafio en diferentes mujeres,*? siempre a espaldas de Hera, su esposa, asi que es impensable
que al dios mayor de la religion griega se le atribuyera la maldad de la mujer: “Debemos
tener en cuenta, también, que los deseos sexuales de los dioses siempre se cumplen y nunca
se contemplan desde un punto de vista negativo, sino como un “favor” hacia la persona

deseada”.®®

Los deseos y anhelos de los que se trataron en los parrafos anteriores son productos
de dos principales divinidades: Eros y Afrodita, el primero, el dios del amor, constructor de
las relaciones sociales y la encarnacion de la potencia del amor; y la segunda, la diosa del
amor pasional y extramarital,* censurada en la Atenas clasica;*> tomando esto como punto
de partida se produce una tercera opcién de seduccion, donde Afrodita, a través de la fuerza
del deseo y el uso de la seduccion, provoca calamidades a los hombres y también depara

finales desgraciados a la mayoria de las mortales, que, a veces, son requeridos por los dioses.

41 Asf también Pandora y las sirenas, son simbolismos de tragedias que le ocurren al mundo en sus respectivos mitos.

42 En el caso de los hombres la seduccion parece no existir: como éstos no se valen de su atractivo fisico sino de su valentia,
de su andreia, sus acciones no son consideradas como actos de seduccion, y, por tanto, no son reprobables, aunque pasen
por el rapto no consentido. Cf. Molas Font, Ma. D., op cit., p. 64.

43 Ibid, p. 65.

44 Tal vez se le adjudica tal titulo debido a que las relaciones extramaritales estan movidas principalmente por deseo y la
lujuria.

45 Cf. Molas Font no refiere a la fuente clasica, sin embargo, explica que fue censurada debido a que fomentaba al engafio.
p. 64.
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Eros, invencible en batallas, Eros que te abalanzas sobre nuestros animales, que
estas apostado en las delicadas mejillas de las doncellas. Frecuentas los caminos
del mar y habitas en las agrestes moradas, y nadie, ni entre los inmortales ni entre
los perecederos hombres, es capaz de rehuirte, y el que te posee esté fuera de si.
TU arrastras las mentes de los justos al camino de la injusticia para su ruina. TU
has levantado en los hombres esta disputa entre los de la misma sangre. Es clara
la victoria del deseo que emana de los ojos de la joven desposada, del deseo que
tiene su puesto en los fundamentos de las grandes instituciones. Pues la divina
Afrodita de todo se burla invencible.*®

Comparando lo dicho por Plutarco,*” podemos notar que faltan muchos de los pasos que se
mencionan para Esparta, la hermana de los Dioscuros jamas es vista junto a otra mujer que
la esté preparando para ser raptada por un muchacho, que en este caso es Paris, aun asi, el
manto referido si es representado muchas veces en la iconografia del rapto de Helena tanto
por los griegos como posteriormente,*® ya que era un elemento muy importante dentro del
tema del rapto. En cuanto al hombre podemos decir que los nombrados amigos en la ley de
Licurgo son los que acompafiaron a Paris en la travesia para raptar a Helena, el varon entra
solo al palacio de Menelao y es él acompafiado por una mujer, si bien divina, Afrodita, la

cual tiene la mayor participacion en todo esto.

Un dato positivo que podemos rescatar del mito de Helena, es que llegd a ser un
ejemplo para las espartanas en cuanto a cOmo conseguir un esposo, coqueteando en los
gimnasios con los jovenes: como Paris, y no con los viejos: como Menelao. “En verdad eran
también estas costumbres excitantes para el matrimonio, a saber: los desfiles de las jovenes,

sus desnudos y sus luchas a la vista de los jovenes que eran arrastrados no por las leyes de la

463, Ant. v. 783-800. te1g, 6¢ v poiaroic mapet- / oig vedvidog evvuyedelg, / pourtdic §' vmepmévtiog Ev T / dypovépolg
avAoic / koi o' 0Bt aBavatwv / ph&yog 00deig 010" / duepiov én' avBpd- / v, 6 &' Exwv péunvey. / Tb kol ducaiov
adicovg {ANnt.} / ppévag mapaonic mi Ad- / B ob kol t0de velkog av- / dpdv Evvarpov Exelg tapdéac: / vikd 8' évapyng
Brepapawv / uepog eviéktpov / voppag, Tdv peydov / mhpedpog €v dpyoig Osg- / ndv: duoyog yop éumai- / el Beog
Agpodita. Traduccion de Assela Alamillo.

47 Cf. Supra, p. 19, nota 37.

48 Cf. Figs. Cy D.
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geometria, sino por las del amor”.*° Licurgo queria formar un Estado tnico y diferente a los
demas, y para incentivar el matrimonio dentro de Esparta, era preciso que las jovenes se
exhibieran desnudas en sus competencias. Las mujeres espartanas también se ejercitaban para
tener un fisico 6ptimo, porque Licurgo pensaba que el hijo de una pareja fuerte también seria

como ellos, tal vez también era una manera de parecerse lo mas posible a Helena.

I1.2 CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS PARA REPRESENTAR UN RAPTO

Dentro de las representaciones iconogréficas encontramos varias sefiales que nos ayudan a
comprender lo que esta ocurriendo, puede ser el movimiento de un personaje, la presencia o
ausencia de alguno, la posicién de su cuerpo o de alguna parte de éste, el color de su piel,
etc. En las siguientes imagenes mencionaré algunas caracteristicas presentes para poder

reconocer un rapto representado en la iconografia.

FIGURA A) ABDUCCION DE HELENA POR TESEO Y PIRITOO.

En el lado izquierdo de esta
imagen observamos claramente
un rapto, el de Teseo y Piritoo a
Helena. Ella se muestra con los

brazos estirados hacia arriba de

su cabeza, como en sefial de auxilio; su cuerpo esta rodeado por los brazos de Teseo, sin
embargo, no se muestra algun forcejeo por parte de la espartana, tal vez por ser llevada en un

carro conducido por Piritoo que acicatea a los caballos; asi también los pies de Helena estan

49 Plut. Lyc. XV. 1. "Hv pév odv kai TodTe TepoppmTikd Tpog Yapov: A&ym 8& Tag mopmds TV mopbévay kol Ta¢ amodvoslc
Kol ToOG Gy®vag £V SYEL TAV VEDV, AyoHEVOV 0D YEMUETPIKAIG, AL’ épwTikaic. Trad. Aurelio Pérez Jiménez.
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despegados de la tierra. A pesar de que no hay armas en la representacion, el forcejeo nos da
la impresién de que la violencia esta presente en este rapto.

En una prolepsis que esta a la derecha de la imagen, observamos a Helena sentada en las
piernas de Teseo mientras la abraza, en el rostro de ella podemos ver cierta serenidad y
complacencia, la parte superior del torso esta descubierto parcialmente, como si Helena

quisiera seducir a Teseo utilizando su pecho. Ambos sostienen la mirada hacia el otro.
FIGURA B) HELENA HUYE DE MENELAO (CERAMICA DE FIGURAS ROJAS S. IV A. C.)

| En esta imagen se representa la recuperacion
de Helena por parte de Menelao, el foco de
la imagen es el yeip' éni kopr@ (Mano sobre

la mufieca), el cual consiste en tomar a la

raptada de la mufieca para demostrar que esta

por ser poseida por su raptor.> Es una forma
de violencia el agarrar a Helena de tal manera, asi la esta forzando a que se acerque hacia
Menelao.

La kopis, el arma que porta en la mano derecha Menelao, simboliza al falo erecto que
penetrara a la raptada, pues esta localizada en la cadera del espartano, muy cerca de la zona
genital.

Las extremidades superiores de Helena estan abiertas como simbolo de aceptacion
hacia Menelao, mientras que las inferiores estan en contraposicion, o sea, rechazan al hombre
corriendo hacia el lado contrario simbolizando una lucha interna por parte de la espartana al

no saber si correr de Menelao o alegrarse por ser rescatada después de diez afos. Es una

50 Cf. Diez del Corral Corredoira, P., op. cit., p. 81.
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manera de seduccién por parte de Helena para confundir a Menelao y salvar su vida, tal
seduccién también podemos encontrarla en la mirada fija que ambos sostienen mutuamente

hacia el otro.
FIGURA C) TESEO RAPTANDO A HELENA.

En la imagen se observa claramente que los pies de
Helena estan despegados del suelo porque Teseo la
esta levantando con un abrazo firme, sujetando sus

dos manos para tener un mejor agarre.

La posicion corporal de Helena no refleja algun
forcejeo para liberarse de Teseo, sino al contrario, lo
abraza de manera que no se caiga. Sus brazos nos

demuestran que ella permite el rapto, el derecho

su1eta ammosamente la mufieca del raptor, lo cual podria interpretarse como un yeip' éxi
kopr®, asi, Helena seria la que esté raptando a Teseo y no él aella. La otra mano, laizquierda,
estd extendida sefialando al personaje a la izquierda que no se alcanza a reconocer que se

detenga, que desista en su intento de impedir el rapto.

La direccién de las miradas de ambos va hacia un personaje que no alcanza a
distinguirse méas que sus brazos que parece que tienen el deseo de contener el rapto, esas
miradas destellan rechazo hacia esa figura. Sus caras demuestran felicidad por lo que esta

ocurriendo.

La desnudez de Teseo y su miembro viril apuntando hacia Helena nos dejan ver que
el héroe tiene intenciones de poseer a la raptada, ya que se muestra como una manera de

seduccién. Ambos estan sosteniendo un manto, el cual es un elemento importante dentro del
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rapto, era usado para cubrir sus cuerpos desnudos durante y despues del acto sexual.

FIGURA D) CERAMICA DEL RAPTO DE EUROPA

El foco de la imagen en esta representacion es el rapto de
Europa, quien est4 cubierta por un manto decorado que
serd usado durante la union sexual. La accion de una
Europa montada sobre Zeus nos dice que el acto sexual se

Ilevo a cabo. Sus pies estan separados del suelo, o en este

caso, del agua, pues el dios la esta llevando en su lomo,

que podria interpretarse que la esta cargando.

El toro blanco donde estd montada es el padre de los dioses del Olimpo transformado, las
figuras a su lado son tritones que estan cuidando el camino del divino raptor, y, por los peces,

nos dice que el ambiente es acuatico.

La figura superior es Eros, quien esta proveyendo la atraccidn entre los dos personajes

principales: Zeus y Europa.

De tal manera podemos inferir que las caracteristicas iconograficas principales de un rapto
son el yeip' éni kaprd, los pies despegados del suelo, el forcejeo, la violencia que éste
conlleva y la seduccion. No siempre encontramos todos estos rasgos en la misma
representacion, incluso cabe la posibilidad de que exista una representacion de algln rapto

que sélo tenga una caracteristica.

25



FIGURA E) SEDUCCION ENTRE PARIS Y HELENA

La mirada que sostienen Paris y Helena es lo que mas
Ilama la atencion al espectador, la cual es penetrante y fija
en los ojos que se encuentran delante de cada uno, sus
rostros rosan de frente como una pareja totalmente
enamorada. Paris estd colocado por detrds de Helena,
acariciando con su mano derecha el hombro de ella, para

demostrar que la espartana es de €l. En la mano izquierda

de Helena se encuentra un espejo, simbolizando la belleza suprema que poseia. Arriba de los
personajes se encuentran Afrodita, Eros e Himero, sus hijos, lo podemos saber por la carroza
donde se encuentra la diosa del amor que es jalada por sus dos nifios. Los tres tienen la
funcién de hacer arder el amor entre Paris y Helena, asi como de cuidarlo. Su posicion
inclinada hacia arriba ocupa todo el espacio de la escena que ejercen los personajes

principales, de tal manera que los cubran con sus esencias divinas.
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CariTtuLo 111

LAS DIFERENTES VERSIONES DE HELENA

... el malvado sino de en lo sucesivo

tornarnos en materia de canto para los hombres futuros.”®!

II1. 1 BIOGRAFIiA

Para comenzar el capitulo central de la tesis expondremos una sintetizada biografia de
Helena, a fin de comprender mejor el andlisis posterior.

La etimologia del nombre de Helena no es clara, existen variaciones de las propuestas
que se han hecho a través de los afios, en las que contribuyen las diferentes facetas de Helena
que encontramos en la literatura, pues cada una tienen otras variantes en cuanto a las acciones
que realizan.

En el diccionario etimoldgico de Pierre Chantraine encontramos lo siguiente acerca
del nombre de la espartana:

“Helena” viene de helein, infinitivo pasado del verbo hairéoe. “Yo tomo, yo quito,
yo capturo”, tal y como dicen los Griegos, una buena eponimia, conforme al
etymon en el sentido estricto, en el sentido etimoldgico de la palabra. Tanto méas
gue en el final de héléne reside una incertidumbre: no podemos saber si se trata
de un activo, si es una seductora, una encantadora, o si se trata de un pasivo, una
raptada, una arrebatada, una hechizada. O si ésta arrebatadora arrebatada es la
misma en todos los poemas: Helena culpable, victima al mismo tiempo activa que
pasiva.>

Otra posibilidad de su nombre es que provenga de éAévavc, palabra que quiere decir “que

51 Hom. Il. V1, 357-358.Trad E. Crespo. kaxdv popov, g kai oniccw / avlpdroict nehdped' doidipot éscopévorot.

52 Chantraine, P., Taillardat, J., Masson, O., Perpillou, J.-L., Blanc, A., & Lamberterie, C. . (2009). Dictionnaire
étymologique de la langue grecque: Histoire des mots. Apud Bolafios Lépez, Z. (2010) “Helena soy de nombre: ;Helena
de Troya, o Helena de Egipto?..., p. 113, n. 26. Las negritas son mias.
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pierde los buques o es funesta para ellos.>®” ‘Exévong estd formada por dos palabras: la
primera es el infinitivo aoristo de oipsw,> es decir, £lsiv, y la segunda que es vadc.>
Helena de Esparta y de Troya es uno de los personajes mitoldgicos mas conocidos
dentro de la literatura griega antigua, se le atribuye ser la causa principal de la Guerra de
Troya, esto por ser la mujer mas bella de toda Grecia. Hija de Zeus y Leda,*® en la version
mas socorrida de su origen,®’ en la cual el rey de los dioses olimpicos toma forma de cisne y
hace que un aguila lo persiga para lucir indefenso frente a Leda. La reina de Esparta queda
encinta de Helena, quien nace de un huevo, segin una version. En los Cipria, Némesis es la
madre bioldgica y Leda, la adoptiva.>® La deidad huye del deseo del padre de los dioses, por
tierra y por mar, pasando por varias transformaciones para asi poder evitarlo, sin embargo,
todo es en vano cuando Némesis se transforma en oca y Zeus también, y termina poseyéndola
en Ramnunte,*® engendra a Helena, el huevo fue encontrado por un pastor quien entregé a

Leda hasta que nacid la bella joven.

Existen unos versos de Safo que aluden al huevo de donde nacié Helena: “Cuentan
que, antafio, Leda encontrdé un huevo del color del jacinto, envuelto en sombra”.®® Estos
versos nos ofrecen un origen completamente divino de Helena y afiaden la variante de que

quien encontrd el huevo no fue un pastor, si no la propia Leda.

Sus hermanos los Dioscuros (Castor y Polux), fueron engendrados por diferente

53 Sebastian, Yarza. F. I., (2002)., Diccionario griego espasol., s. v.

54 Sebastian, Yarza. F. I. (2002). Diccionario griego espasiol., s. v. “Coger, agarrar, apoderarse, robar, conquistar. En voz
media o pasiva: Obtener, tomar para si.”

55 Sebastian, Yarza. F. I. (2002). Diccionario griego espasol., s. v. “Nave, buque, navio.”

5 |_eda fue hija del rey de Etolia, Testio, y hermana de Altea. En la misma noche se unié con Zeus y con Tindaro. Con su
esposo, Tindaro, tuvo a los llamados Tindaridas, Clitemnestra y Castor. Con Zeus tuvo a Helena y a P6lux. Cf. Diccionario
de figuras mitoldgicas, p. 206.

57 E. Hel.. v. 17-23.

58 Berrnabé Pajares, A., op. cit., p. 109.

5 Ciudad costera en el extremo nororiental del Atica,

60 Sapph. Fragmenta. 166¢ “pdict 81 mota AfSov doxivOwov ... diov edpnv nendrédpevov”. Trad. A. Luque.
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61

padre,®* uno, Polux, de Zeus y otro, Céstor, de Tindaro; habia también una hermana,

Clitemnestra, la cual después serd esposa de Agamenon, rey de Micenas. Otros autores®?
también mencionan otras dos hermanas de Helena: Timandra y Filénoe, ambas por parte de

Tindaro.

En su pubertad, Helena ya fue objeto de un primer rapto que sufriria, perpetrado por
Teseo para que contrajera matrimonio con él, de este rapto fue rescatada por sus hermanos
mientras el héroe estaba ausente. Los Dioscuros, en venganza, se llevaron a Etra, madre de
Teseo, para que fuera esclava de Helena. Un mitdlogo moderno imagina asi la escena:

Penso en visitar a su amigo Teseo, en Atenas. Y el viudo encontro a otro viudo:
Fedra se habia ahorcado. Como tantas otras veces, hablaron largo y tendido, y no
tardaron en proyectar nuevas hazafias. Hay una nifia en Esparta, decia Piritoo,
tiene diez afios y es mas hermosa que cualquier otra mujer. Se llama Helena. ¢Por
qué no raptarla? Cuando se hubieron apoderado de Helena, se la jugaron a los
dados. Venci6 Teseo.®

Al igual que las jovenes espartanas, jugaba fuera de casa con los varones, “en
carreras y ejercicios de palestra, con los mulos desnudos y los cabellos sueltos”.
Un dia un extranjero de Atenas, acompafiado de un amigo, se par6 a mirarla. “Asi
que con razon se inflamo Teseo, que lo conocia todo, y pareciste una digna rapifia
[digna rapifia] a un hombre tan grande, mientras jugabas relucientes de aceite en
la palestra, segln los usos de tu gente, hembra desnuda mezclada con varones
desnudos.” Helena encontr6 entonces a su primer hombre: tenia doce afios y Teseo
cincuenta. Teseo la sodomizd y la encerrd en la roca de Afidna. Alli estaba la
madre de Teseo, Etra, y a ella fue confiada Helena. porque Teseo estaba
impaciente por otras hazafias con Piritoo. Esta vez descenderian al Hades.
Furiosos, los dos gemelos Castor y Polux siguieron la pista de la hermana.
Llegaron a Afidna cuando Teseo ya se habia ido. Asediaron la roca y
reconquistaron a Helena.%

Durante su juventud adulta fue cortejada por muchos pretendientes que buscaban la mano de
la hija del rey de Esparta, Tindaro, y ellos fueron: Odiseo, hijo de Laertes; Diomedes, hijo de

Tideo; Antiloco, hijo de Néstor; Agapénor, hijo de Anceo; Esténelo, hijo de Capaneo;

61 Apollod., Bibliotheca., II1. X. 7.

62 Hes., Fr. 272 y Apollod. Bibliotheca, 111, X, 6.

63 Calasso R. Las bodas de Cadmo y Harmonia. p. 20, apud Clavel, A. (2017). Territorio Lolita. Cfr. p. 21.
64 1bid. p. 115.
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Anfimaco, hijo de Cteato; Talpio, hijo de Eurito; Meges, hijo de Fileo; Anfiloco, hijo de
Anfiarao; Menesteo, hijo de Peteo; Esquedio y Epistrofo, hijos de Hipalcimo; Leito, hijo de
Aléctor; Ayax, hijo de Oileo; Ascalafo y Yalmeno, hijos de Ares; Elefénor, hijo de
Calcodonte; Eumelo, hijo de Admeto; Polipetes, hijo de Piritoo; Leonteo, hijo de Corono;
Podalirio y Macadn, hijos de Asclepio; Filoctetes, hijo de Peante; Euripilo, hijo de Evemon;
Protesilao, hijo de Ificles; Menelao, hijo de Atreo; Ayax y Teucro, hijos de Telamon; y
Patroclo, hijo de Menecio.®® Al final Menelao fue seleccionado como marido de Helena,
gracias a los grandes presentes que entregaba gran riqueza que dispensaba su hermano

Agamenon.

Apolodoro denota que el rey hizo jurar a los pretendientes que protegieran al elegido
para ser esposo de Helena,®® esto con el fin de evitar cualquier confrontacion o altercado
provocado por la frustracion o irritacion de los rechazados. Se menciona que el juramento
fue hecho en “La Tumba del Caballo” (Hippou Mneme), junto al rio Eurotas, no lejos del
norte de Esparta, ahi el rey sacrificd un caballo e hizo que los aspirantes juraran encima de
la carne del animal, luego enterraron los restos del caballo en ese lugar.®’

Helena y Menelao s6lo tuvieron una hija, Hermione, producto de su matrimonio; sin
embargo, segun otros hubo un segundo hijo (vastago), Nicéstrato, aunque fue concebido
después de la Guerra de Troya,%8 pero otros sefialan que es hijo de Menelao y una esclava, lo

mismo que Megapentes,®® quien nacié poco después de que Helena fuera raptada por Paris.

A la muerte de Menelao, sus dos hijos expulsaron a Helena de Esparta, quien se

8 Apollod. Bibliotheca. 111, X, 8. También en Hes. Fr. 196-204 e Hyg. F. 78, 81.

% Tal vez esta idea fue de Odiseo quien a cambio pidid la mano de Penélope porque Tindaro era hermano de Icario, padre
de Penélope. Apollod. Bibliotheca. 111, x.9.

67 Hes, Frs., 78-86, 204. E. I. A, 51-56.

68 Hes. Frs., 175.

69 Mencionado en la Odisea, su nombre significa “Gran pena”. Apollod., Bibliotheca, I11, XI.1. Paus. II, XVIIL.5.
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refugidé en Rodas, con su amiga Polixo, reina de la isla; sin embargo, mas ella resentida con
aquella debido a que su esposo Tlepdlemo murié en Troya, durante el combate; como
venganza hizo disfrazar a sus doncellas como Furias y perseguir a Helena, al final la colgaron

de un arbol.”®

Repasado el mito general de la heroina, la interpretaremos. Helena, al nacer de un
huevo y no de una madre, escapa a la idea de ser un humano comun, ya que desde su
nacimiento no dependié de nadie, pues. Entedemos, se valié de ella misma para salir de tal
huevo como lo hace cualquier cria’, esa autonomia siguié durante gran parte de su vida, si
no es que toda. De los mejores hombres de toda Grecia que fueron sus pretendientes, ella
misma eligio a su esposo, prerrogativa que las mujeres griegas no poseian, sin embargo, no
hay una total eleccion, pues estaba limitada en cuanto a la eleccion del que fuera un varén

del grupo de pretendientes y no fuera de é€l.

La razon por la cual ella tuvo dichos privilegios y no las otras mujeres griegas, sobre
todo, espartanas. Consideramos se debe a que ella era la mujer mas bella de toda Grecia,
poseia una belleza que era comparada con Afrodita misma (con la que puede llegar a tener
cierto parentesco en algunas variaciones del mito). Esa belleza era deslumbrante para los
varones, y motivo de envidia y rencor para las mujeres; ya sea en uno u otro caso, siempre
hacia perder la raz6n a las demas personas, y a veces ella aprovechaba tal cualidad para sacar
provecho de las situaciones. De tal modo que no es descabellada la idea de que Helena pudo
haber tenido total control en la decision de escoger a su conyuge, pues a través de la seduccion
ella quizés eligio a sus pretendientes, teniendo siempre en mente a quién iba a tomar; sumado

a esto, Odiseo le garantiza que la decision sera respetada por los pretendientes restantes.

0 Paus. 111 XIX. 9-10.
1 Cfr. Duran Maiias, M. (2009)., Mujeres y diosas en Tedcrito., p. 32.
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Tan cegadora es la belleza de Helena que lo impensable entre la sociedad griega que
una mujer tome decisiones por cuenta propia sucede a los ojos de los héroes, incluso con la

colaboracion de Odiseo mismo, quien es conocido por su extrema inteligencia y audacia.

Después, cuando Paris llega a Esparta, Helena ejerce otra vez aquella autonomia que
posee, en esta ocasion para seducir a Paris, o si se prefiere, dejarse seducir por el troyano,
pero ambas tendrian la misma finalidad, dejar a Menelao y empezar una nueva relacion con
Paris, pues ella asi lo quiere y lo desea. Por lo que podriamos aventurar que su autonomia
solo funciona dentro del mundo mortal. Y recordemos que Helena es mitad divina, en algunos
mitos, asi que es una clase de “heroina” o ser semidivino. Esto lo decimos porque, como

veremos mas adelante, Helena es, en cierta manera, propiedad de Afrodita.

Pero que una mujer tome decisiones en una época en la que los varones no estaban
preparados para ello, tiene sus consecuencias. En la antigliedad se pensaba que la mujer sélo
podia traer tragedias, por eso se le convirtié en un ente sumiso y sin responsabilidades méas
alla de las hogarefias, por lo que se demostrd, o se quiso demostrar con el mito de Helena,

que una mujer al tomar decisiones propias provoca la Guerra de Troya.

Helena era un ser especial, la finalidad de su existencia fue fomentar la destruccion
de todo aquel que la poseyera, como algun objeto que estuviera maldito. Tres hombres fueron
quienes la poseyeron: Teseo, Menelao y Paris; al primero le quitaron la posesion de Helena
sus hermanos, los Dioscuros, al rescatarla, y su maldicién se revela con el secuestro de la
madre de Teseo, como venganza. El segundo, Menelao, tuvo por maldicion el ir a la Guerra
de Troya, pues con ella vinieron “muchas muertes” de parte de los Aqueos, sin contar que
también provocaria la muerte de su hermano Agamendn por parte de Clitemnestra, hermana

a su vez de Helena; Clitemnestra osara tramar un plan en contra de su marido, y encontroé la
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muerte a manos de sus hijos afios después. El tercero, Paris, quizas el mas iconico de todos,
encontré su maldicion con la extincion de su ciudad natal, Troya, puesto que incluso en
algunas versiones Helena misma fue quien dio la sefial con una antorcha para que los aqueos
entraran a la ciudad a saquearla y destruirla. Tales son las tragedias de cualquiera que amara

a Helena.
II1.2 HELENA EN LA ILIADA DE HOMERO

La Helena més conocida es la que presenta el poeta Homero. Para comenzar el anélisis de las
pequefias alusiones del rapto de Helena dentro de la Iliada haremos un recuento de qué verbos
se utilizan en un contexto en el cual se aluda al rapto de la espartana. Considero que es

importante ya que de este gran poema surgieron muchos de los grandes mitos griegos.

Dicho lo anterior hemos encontrado el verbo &yw o avéym’? con el significado de
“tomar” de una manera no violenta o, al menos, no tan claramente: “y le prometo entregar a
Helena, junto con las riquezas integras que Alejandro se trajo en las concavas naves a Troya”,
el verbo se utilizaba también cuando el novio conducia a la novia a su nuevo hogar durante
el ritual del rapto del matrimonio, se podria decir que es el rapto “consensuado”; en otro
apartado de la misma obra encontramos otro verbo: apmdlm:”® “ni siquiera cuando tras
raptarte de la amena Lacedemonia me hice a la mar en las naves, surcadoras del ponto”, el
cual tiene un sentido mucho mas agresivo que el anterior, incluso de la violencia, se puede

inferir que aqui la voluntad de la victima va en total desacuerdo con la de ser raptada.

En la versién de Homero no podemos hacer otra cosa mas que inferir si Helena ha

2 Hom., Il. XXII. 114-116, xai oi vnocympor EAévny ko ktqued’ &' avtij, / mavto pdd' 6606 v AAEEavSpog Kkoilng &vi
vneiv / Nydyeto Tpoinvd'. Trad. E. Crespo. Otros ejemplos son I11. 48; VI, 292; XIIl. 627: XXIV. 764. Conducir arriba;
hacer subir. Sebastian Yarza, S. I. (1998) Diccionario Griego-Espafiol. s.v. “Llevar por mar. Internar (en un pais). Arrojar
hacia arriba. Conducir. Remitirse a. Levantar, retirarse. Restituir. Reconstruir.”

8 Hom. Il. 111, 444,. 008" é1e e mpdTOV Aokedaipovog &€ épateviic / Emheov dpmééag év movtondpoiot véeoot. trad. E.
Crespo Otros ejemplos los encontramos en V, 556; XII, 445; XIlI, 199; XVI, 814; XVII, 62; XVIII, 319; XXIlI, 310.
Sebastian Yarza, S. I. (1998) Diccionario Griego-Espafiol. s.v. “Robar, arrebatar, raptar.”
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sido raptada con su consentimiento o sin él porque no se presenta tal acto en el poema. Néstor
en el canto Il de la Iliada, menciona que el rapto si fue de manera violenta: “por eso que
nadie se apresure aun a regresar a casa antes de acostarte con la esposa de alguno de los
troyanos y cobrarse venganza por la brega y los llantos de Helena”,’ las palabras “brega”
(opunuata) y “llantos” (otovaydc) pueden referirse al momento en el que ella fue raptada o

a la estancia en la que ella se encontraba con los troyanos.

Se decia que raptar a una mujer violentamente era un delito grave, y doblemente grave
si la mujer era inducida a través de la seduccion:’

De esta forma, sefiores, considero merecedores de menor castigo a los violadores
gue a los seductores: a unos les impone la muerte, a los otros les sefiala una doble
pena, por estimar que quienes actlan con violencia incurren en el odio de los
violentados, mientras que los seductores de tal forma corrompen el alma, que
hacen mas suyas que de sus maridos a las mujeres ajenas; toda la casa viene a sus
manos Y resulta incierto de quién son los hijos, si de los maridos o de los adulteros.

Cabe la posibilidad de que en tiempos homéricos o anteriores existiera tal creencia, aunque
no fuera una ley, quizas por eso Néstor ordena que se vengue el rapto de Helena, entonces,
aplicandolo al mito de Helena de Homero, que es la version mas conocida por los lectores de
todas las épocas, Paris estaria cometiendo un crimen que era castigado con una doble pena,
peor que la muerte, por haber corrompido el alma de la espartana y hacerse desear mas que
Menelao, el esposo de Helena, afiadiendo que Paris rob6 las riquezas que poseian en el
palacio del marido. En esta version del mito se sabe que Hermione era hija de ambos, la cual

se quedo en su patria.

" Hom. Il. 1. 354-356 Trad. E. Crespo. 1o pnf Tic mpiv émetyéodo oikov 88 véscbou mpiv Tva map Tphdov GAdym
kartoxownOfjva, Tpiv Tva Tap Tpodwv dAdyo kataxondijval, ticacOot &' ‘EAEVNG OpunLaTa TE GTOVOYAS TE.
75 _ o 3o Al 4 b} I r 3 r (3 4 3 n Al 7 . ~ Y
Lys. I, 32,4-34,1. obtwg, & Gvdpeg, Tovg Pralopévoug Ehdrtovog {npiag a&lovg ynoato gival fj Tovg meibovtag TdV pev
yap OdvoTov Katéyvm, Tolg 0& SimAfv €moince TV PAAPNV, 1Y0dLEVOG TOVG HEV Stompattopévous Pig Vo TV Prachéviov
[ogioBat, Tovg 0¢ meicavtag oVTMG ATV TAG Wuyas dtapbeipetv, Aot 0IKEOTEPAG 0OTOIG TOLELV TAG AALOTPIOG YUVOIKOG
1] 10i¢ vdpdot, kai oy ém' ékeivolg TV oikioy yeyovéval, kai Todg Toidag ASNAOVE ElvVaL OTOTEPMY TUYYEVOLGLY SVTEC,
6V AvpdY 1} TV potydv. ave' v 6 ToV vopov Tdeic Bdvatov avtoic émoinoe v (nuiav. Trad. J. L. Calvo Martinez.
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Como se puede leer con anterioridad, solo podemos inferir lo que le haya sucedido a
Helena, lo que si se constata por sus propias palabras es lo siguiente:

Pudor me inspiras, querido suegro, y respeto también. jOjala la cruel muerte me
hubiera sido grata cuando aqui vine en compariia de tu hijo, abandonando tdlamo
y hermanos, a mi nifia tiernamente amada y a la querida gente de mi edad! Mas
so No ocurrié, y por eso estoy consumida de llorar.”

Al leerlas, nos parece descubrir su arrepentimiento por haber salido de Esparta con Paris
hacia Troya realizando asi un “rapto consensuado”: “se produce en la Helena homérica un
paso de la ceguera inicial, que la llevé a abandonar su patria y su esposo, bajo el impulso de
Afrodita, a un reconocimiento de su culpa y a una aceptacion resignada y consciente de su
deber: la vuelta a Esparta.”’’

Sin embargo, también cabe otra interpretacion, una en la que haya sido raptada con

violencia y durante la travesia haya deseado morir para no sufrir en un futuro.
I11. 3 HELENA EN HERODOTO

No conocemos mucho sobre la vida de Herdédoto, pero conservamos algunos datos que a
continuacion se presentan: nacido cerca del 526 a. C., en la ciudad griega de Halicarnaso, de
donde él mismo se exilio después de revelarse contra el tirano Ligdamis pasadas las Guerras
Meédicas, llegd asi a varios lugares, entre ellos: Samos, Atenas y la colonia panhelénica de
Turios, fundada por Pericles en la Italia meridional, alli fue donde escribié su magna obra y

también alli fallece.

Hacia el afio 449 a. C. Herddoto visitdé Egipto en su totalidad; Babilonia, Cirene,

partes de Escitia, Creta, las islas del Egeo y la Magna Grecia.”®

6 Hom. 11. 111, 172-176. aid0idg Té poi oot gike kvps Sewvdg te' / g dpekey BGvatog pot Adelv kokdg onmdte dedpo / viét
o® &ndunv Bdhapov yvotodg e Mmodoa / moidd te TnAvyétny kai dpnliny épatewviv. / GAAG Td y' 0dK éyévovto® 10 Kol
Khaiovoa tétnka. Trad. E. Crespo.

7 Alsina Clota, José. (1957). “Helena de Troya. Historia de un mito.” Helmantica: Revista de filologia clasica y hebrea.,
p. 381.

78 Francisco R. Adrados “Introduccién” en Hdt. Historia, p. 15-23.
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Herddoto, quien leyo a Homero, cuenta y arremete contra el joven troyano con las
siguientes lineas:

“Ha llegado un extranjero de nacionalidad teucra” que ha cometido en Grecia un
acto execrable: ha seducido a la esposa de su huésped y acaba de llegar, arrastrado
por los vientos a tu tierra, con la mujer en cuestion y con muchisimas riquezas.
¢Debemos, pues, dejar que zarpe de aqui impunemente o quitarle lo que ha traido
consigo?”. Ante este mensaje, Proteo, por su parte, envio una respuesta en estos
términos: “Prended a ese hombre, sea quien sea, pues ha injuriado inicuamente a

un huésped suyo, y conducidlo a mi presencia para que pueda saber qué tiene que

aducir”.8°

El historiador esta de acuerdo con Lisias®! en que el persuadir a una mujer para tomarla como
esposa cuando ya lo es de otro hombre es un acto sumamente aborrecido por los hombres no
solo griegos, incluso egipcios, pues las lineas citadas ocurren alli. El rapto de Helena sucedio
en tiempos muy anteriores a los de ambos autores (Herddoto y Lisias), aun asi es de
considerar que dos autores de renombre que vivieron durante el mismo periodo (S. V a. C.)
mencionen la misma ley (o costumbre) que se ejercia en Grecia, ya que es probable que tal

practica estuviera presente desde tiempos pasados, incluso practicada antes por los egipcios.
I11. 4 HELENA Y PALINODIA DE ESTESiCORO

Las fuentes consideran a Estesicoro nacido en Himera,® pues su efigie aparecia en las
monedas de la ciudad y donde también podia contemplarse una estatua del poeta.®® Aunque

por lo comun es Himera su ciudad natal, a veces se sefialaban a Metauro o Matauro, en el sur

de Italia, cualquiera que haya sido la verdadera patria del autor, es mas que claro que tuvo

79 Es decir, troyana. El gentilicio provenia de Teucro, mitico antepasado de los reyes de Troya, hijo de Escamandro y de
una ninfa del monte Ida.

80 Hdt. 11, 114. «'Hxet Egivog, yévog pév Tevkpog, Epyov 8& dvdotov &v tfi ‘EALGSL éEepyacpévoc: Egtvov yap Tod Eovtod
€€amatoag TV yovaike avtiv 1€ To0TV dymv fiket kol ToAld KapTao xpIpoTa, dVTO AVEL®V £G Yijv TV onv dnevelydeic.
Kétepa Sfjto todtov Edpey dowvéa éxnhéew | dnehdpedo té Exov RA0e;» Aviméunet npdg tadta O Mpwmtede Aéyovia Tade:
«Avdpo. todToV, 0TIS KOTE £0TL, AVOGLa Epyaciévov Egvov TOV £mvTod cuALaPovtes andyete map' EUE, Tva idém & Tt KoTe
kai AéEgw. Trad. C. Schrader.

81 £l orador.

82 p|., Phdr., 243 a.

8 Cic., Verr., I, 87.
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alguna relacion con ambos lugares.

Sabemos de muchas de sus obras, lamentablemente la gran mayoria no nos han
llegado, y conservamos solo escasos fragmentos. Entre éllas se encuentra Helena y la
Palinodia, la primera debid tener como antecedentes los Cantos Ciprios de Estasino, aparte
de las obvias alusiones a Homero. Los manuscritos de Estesicoro fueron editados por los
alejandrinos en 26 libros, frente las escasas 6 de Alcman y 5 de Ibico. Sus poemas de tipo
épico contenian al menos 1600 versos cada uno, mientras que los poemas de temas de su
tiempo son menores en extension con una métrica ydmbica, asi como sus obras de tema

popular que se comparan hoy en dia en nimero de versos con Safo.®*

Los de tematica épica se clasifican siguiendo los mitos de la siguiente manera:®

a) Leyenda tebana

b) Leyenda tesalia

c) Leyenda etolia

d) Leyenda de Helena

e) Leyenda posthoméricas

f) Leyendas de Heracles

g) Leyendas de la casa de Agamenon
Sus poemas de Estesicoro estaban conformados por triadas, en ellas el nimero de versos de
cada estrofa, antistrofa y épodo es de hasta 10 versos por unidad; un proemio podia ocupar
mas de una estrofa y de una triada. “Estesicoro lo que hizo fue bien rehacer poemas enteros,

bien tomar episodios sueltos y desarrollarlos por si mismo, a veces desplazando la orientacion

8 Rodriguez Adrados, F. (2002). Lirica griega arcaica: (poemas corales y monédicos, 700-300 a.C.), p. 174
8 1bid., p. 174-177.
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general.”8®

Estesicoro escribié un poema siguiendo la tradicion homérica donde sefialaba que
Helena toma la decision de dejar a su marido Menelao y a su hija Hermione para escapar de
Esparta hacia Troya con Alejandro; como consecuencia, el poeta fue cegado por la “diosa”;’

para recuperar la vista el poeta se desdijo de lo mencionado en una obra posterior.58

Hay, para los que son torpes, al hablar de «mitologias», un viejo rito purificatorio
gue Homero, por cierto, no sabia adn, pero si Estesicoro. Privado de sus 0jos, por
su maledicencia contra Helena, no se quedd, como Homero, sin saber la causa de
su ignorancia, sino que, a fuer de buen amigo de las Musas, la descubrio e
inmediatamente, compuso,
No es cierto ese relato;
ni embarcaste en las naves de firme cubierta,
ni llegaste a la fortaleza de Troya.
Y nada mas que acabd de componer la llamada «palinodia», recobré la vista.®

Bowra®® menciona que la razon real para escribir Estesicoro una Palinodia estaba en que, en
Esparta, ciudad a cuyas fiestas acudia Estesicoro a presentar sus poemas, Helena era una
diosa. Para él, la Palinodia terminaria con la catasterizacion de Helena, como sus hermanos.
La Helena de Estesicoro estaba compuesta por dos libros, era una obra extensa, mas tenemos
escasos fragmentos de ella. Aqui presentamos algunos que hablan de nuestro personaje.

De los distintos fragmentos que nos han llegado del poema podemos establecer que

tocaba los siguientes temas:®!

a) El castigo de Tindaro por obra de Afrodita, al haberla olvidado en su sacrificio, y por

8 1pid., p. 167.

87 En tierras espartanas Helena era una divinidad.

8 Curiosamente Homero también era ciego, de ahi una de las explicaciones etimoldgicas de su nombre & pr 6pdv, el que
no ve) de igual manera incrimin6 a Helena, sin embargo, él no traté de limpiar el nombre de la espartana por motivo alguno.
8 PI., Phdr., 243 a-b. ot 8¢ t0ig Gpaptévovst mepi puboroyiav kaBuppog dpyoiog, dv ‘Ounpog pev ovk fobeto,
Ymoiyopog 0. TdV yap oppdtov otepndeig d1d v ‘EAEvng kaxnyopiav ovk nyvomoev domep ‘Ounpoc, AL dte povotiog
v &yva v aitiav, kol motel evig —

Ovk ZoT' ETVpOG AOYOC 0VTOC,

009" £Pag &v viuoiv eDGEALOLS,

009" ikeo [Tépyapa Tpoiag

koi omoag i mdcov v karovpévny Iakvediav topaypfina avépreyev. Trad. E. Lledd Ifigo..

% Bowra, C. M. (1961)., Greek Lyric Poetry., p. 74-129.

9 Alsina Clota, J. op. cit. p. 386 y (1957) La Helena y Palinodia de Estesicoro. p. 162-168.
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b)

d)

lo cual convierte a sus hijas, entre ellas Helena, en esposas infieles y portadoras de
un mal destino:%? “porque Tindaro sacrificando una vez a todos los dioses sélo se
olvidd de Cipris, de amables dones; y ella, irritada con las hijas de Tindaro, las hizo
mujeres de dos bodas y de tres e infieles al marido.*®” Es importante®* resaltar que de
los tres adjetivos que se utilizan en este fragmento: dSiyduovg, Tpryduovg y
Mmecdvopag, el primero hace referencia a Clitemnestra, quien fue esposa de
Agamenon pero le fue infiel con Egisto, su adjetivo hace referencia al numero de
amantes; el segundo a Timandra, que tuvo tres amantes, el primero fue Equemo,
después Fileo y el dltimo Laddoco;* el tercer adjetivo hace referencia a Helena, “la

que abandona al marido”.

Nos contaba la vida de Helena antes de escapar a Troya, incluido el rapto que sufrio

por Teseo.%

La enumeracion de los pretendientes de Helena® es la base para esta obra de
Estesicoro, pues sin habernos explicado que los pretendientes juraron proteger el
interés del elegido para ser esposo de Helena, este juramento es el que forzo a los

aqueos a ir a recuperar a Helena a Troya.

Finalmente contenia una pequefia descripcion de lo que fue la boda entre Menelao y

Helena: “muchos membrillos arrojaban al rey a su carro, muchas hojas de mirto y

92 Cfr. E., Or., 249.

93 Stesich., Fr., 46.1-46.5. Trad. F. Rodriguez Adrados en Lirica Griega Arcaica (Poemas corales y monddicos, 700-300 a.
C.). obveko Tuovddpeog / pélwv mokd mact Ogoig povog AaBet’ Mmoddpov / Kdmpdog keivo 8¢ Tovdapéov kdporg/
yohmoapéva drydptong Te Kai tptydpovg tidnot / kai Mrecdvopac. Estos versos en griego, asi como los posteriores aludiendo
a Estesicoro, fueron recuperados de D.L. Page, (1962) Poetae melici Graeci.

% Alsina Clota, J. (1957) La Helena y Palinodia de Estesicoro. p.164.

9 Cfr. Hes. Fr., 23 a., Paus. VII, 5, 1.

9 Stesich., Fr., 27 B.

97 Stesich., Fr., 28 B.
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coronas de rosas y guirnaldas entrelazadas de violetas”.%® Se puede interpretar que
Helena iba en la carroza de Menelao, tal vez incluso jalaba la carroza él mismo. La

esposa solia ir cubierta con un velo en estas ocasiones.

Teniendo en cuenta que el tema fundamental de la Palinodia era la negacién de este viaje,

hay que suponer que hablaba de él y quiza con cierta extension.

El tema de la Palinodia es incluso ain mas complicado, pues con la aparicion de un
papiro que menciona la existencia de dos Palinodias, una que ataca a Homero y otra a
Hesiodo. La siguiente hipdtesis presentada es la mas acertada segun:

Un pasaje de Aristides (PMG 241) hace que debamos considerar como de Estesicoro la
frase «He de pasar a otro proemio». Nuestro orden de frs. (PMG 193 a, 192, 241, del libro
I; 193 b, comienzo del 1) recoge esta hipotesis. En el primer libro iria el ataque contra
Homero, que hizo que Helena marchara a Troya con Paris, en el segundo, el ataque contra
Hesiodo. Pero hay discrepancias. Ciertos testimonios antiguos atribuyen a Estesicoro la
leyenda de que Helena fue raptada en Faro por el rey de Egipto Proteo y s6lo un fantasma
fue con Paris a Troya; ésta seria, segln algunos, la tesis de la primera palinodia. Para la
segunda se especula con que Estesicoro argumenta contra otra leyenda, supuestamente de
Hesiodo (a quien se atribuye la primera mencién del «fantasma», sin precisiones), segin
la cual la sustitucion de Helena por el fantasma habria tenido lugar en Lacedemonia ya: ni
esto seria cierto. Estesicoro reivindicaria la castidad de Helena. *°

La leyenda de que Helena se le apareci6 a Estesicoro y lo ceg6 por haberla difamado en su
obra Helena, se utiliza para explicar la existencia de la Palinodia, pues en esta obra
Estesicoro se arrepienta de arremeter contra Helena y desmienta todo lo dicho, mencionaba
que Helena nunca fue a Troya: “no es verdad ese relato: ni te embarcaste en las naves de
hermosos barcos ni llegaste a la ciudadela de Troya,”'% si no que fue un fantasma suyo la

causa de la Guerra de Troya; Euripides se inspird en esta obra para crear su tragedia Helena.

9 Stesich., Fr., 10.1. moAdé pév Kvdavio pdilo moteppintovy noti Sippov évoxtt, / moré 82 popova edira / kai podivong
6te@avoug imv te kopovidag oblac. Trad. F. Rodriguez Adrados.

9 Rodriguez Adrados, F., op. cit., 213.

100 Stesich., Fr., 15.1. ovk &ot' &Tvpog Adyoc ovtog, / 0vd' EBac év viustv dvecélpolg / ovd' ikeo mépyapa Tpoioc, Trad. F.
Rodriguez Adrados.
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II1. 5 LA HELENA DE EURIPIDES

El tragico no toma una posicion definida frente a Helena, pues en obras como Orestes,'%

Ifigenia en Aulide!®? y en las Troyanas,*® la ataca duramente como culpable de las vicisitudes
y conflictos que causo a los aqueos y troyanos, al contrario en la tragedia Helena, presenta a
una espartana totalmente diferente; tal vez esto se debe a que Euripides escribié siguiendo
las corrientes sofisticas de su época y también a Estesicoro, quien fue el primero en defender
a Helena: “fruto de una educacion sofistica, Euripides asimila el espiritu de contradiccion y
relativizacion, y pone la figura de Helena a su servicio, atacdndola o defendiéndola segun le

convenga.”1%

La Helena que encontramos en esta obra del tragico tiene el comportamiento de una
esposa deseada e ideal para el griego, y hace que recordemos a la esposa de Odiseo, Penélope,
la mujer fiel y que se aflige por su esposo durante toda su ausencia debido a la Guerra de
Troya.

Y yo, siéndole fiel a mi primer esposo, he venido a postrarme suplicante ante la
tumba de Proteo, a fin de que conserve mi lecho para Menelao y para que, aunque
mi nombre sea infame en la Hélade, al menos aqui mi cuerpo no se cubra de
verglienza. 1%

La principal y mas importante diferencia que nos hace conocer Euripides es que la Helena
que rapto Paris de Esparta a Troya no es mas que una imagen semejante a ella. “Pero Hera,
ofendida por no haber vencido a sus rivales, convirtio en vano viento mi unién con Alejandro,

y no fui lo que abrazaba el hijo del rey Priamo, sino una imagen viva semejante a mi que la

101 Cfr. E., Or., w. 19.20; 56-57; 518-520.

192 Cfr. E., I. T., vv. 682-683; 1253; 1314-1316.

108 Cfr. E., Tro., vv. 368-369; 1213-1214.

104 Oliver Sanchez, L. (2013). “Helena en la tragedia griega”. p. 82.

105 Eyr. Hel. v. 63-67. ... 1ov néhan §' éyd nocw / tindoa Ipoténg pvijuo mpoosmitve tde / ikétic, Tv' vdpl téud Stochomnt
Aéxm, / &g, €l ka®' EALGS' dvopa SuokAess pépm, / uni pot 10 o®dpd y' €vOad' aioyvvnv 6eint. Trad. L. A. de Cuencay Prado.
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esposa de Zeus habia fabricado con aire celeste.”'% Creada por Hera como venganza de su
pérdida en el juicio hecho por Paris mismo para definir quién era la diosa mas bella: Atenea,
Hera o Afrodita, del cual la dltima salié victoriosa al prometerle la mano de Helena; fue
llevado tal fantasma a Troya, mientras que la verdadera Helena fue raptada por Hermes
envolviéndola en una nube, llevada a traves del éter hacia Egipto por 6rdenes de Zeus, donde

la dejo a cargo de Proteo, gobernante de aquel lugar.

Durante gran parte de la obra nos revela su autocompasion por cargar la
responsabilidad de la muerte tanto de aqueos como de troyanos y la destruccion de Troya:
“Ilién no es ya mas que una ruina al cuidado del fuego destructor, y ello por culpa mia, que
a tantos he matado por culpa de mi nombre, manantial de desastres.”'%” Maldice su destino y
su belleza por ser causa de sus infortunios: “un prodigio es también toda mi vida, y ello por
culpa de Hera y a causa de mi belleza: jOjala esta belleza pudiera borrarse como se borra una
pintura, y los rasgos de mi cara se volvieran horrendos en vez de hermosos!”%® Y se mantiene
fiel no entregandose al hijo de Proteo en sefial de su compromiso con Menelao: “a fin de que
yo conservase para Menelao mi lecho inviolado;”'% y en otro momento: “sabe que he
conservado para ti mi lecho intacto...”*'° Esa responsabilidad es atin mas pesada para ella,
pues le encoleriza saber que su nombre fue objeto de infamia y desdicha: “para empezar soy
inocente, y se me considera una infame.”*!! Su nombre es odiado por aqueos y troyanos,

hasta llegar a considerar a Afrodita amiga del engafio y del crimen: “viajaba con él Cipris,

106 £, Hel. v. 31-35. “Hpo. 82 pepgdeic’ obvex' o vikdn Oedc / Envépmoe tap' ALeEavipot Aéym, / §idwot §' ok &' GAA'
opowmoos' Epol/ €idmiov Eunvouy ovpavod Euvbeic' dro / TIpiduov tupdvvov moudi- Trad. L. A. de Cuenca y Prado.

107 E., Hel., v. TAiov kotaokaai / mopi pélovot Saigr / St” ug tav modvktovoy, / St” udv dvopo modvmovoy. 196-199.
Trad. L. A. de Cuencay Prado.

108 E,, Hel., v. 260-264 tépac yap 6 Piog kai té mpdypor' Eoti pov, / o pév 8t "Hpav, 1o 88 10 kéAlog aitov. / €0’
8Eare1pOeic’ Mg ayaiy' avdig méd / aioytov £idoc EaBov avti Tod koD, / ko Tag ToXaG HEV Tag Kakdg &g viv Eym Trad.
L. A. de Cuenca y Prado.

19 E,, Hel., v. 48. dxépotov g choayn Mevérewt Aéyog. Trad. L. A. de Cuenca y Prado.

HOE, Hel., v. 795. &0uctov £dviv 160t ot cesmpévny. Trad. L. A. de Cuencay Prado.

HLE, Hel., v. 270. mpdtov pév odk ode' &dikog i dvokhenc Trad. L. A. de Cuenca y Prado.
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amiga siempre del engafio y del crimen, y llevaba la muerte a los danaos.”**? Cabe detallar
que aqui el raptor no es Paris (al menos no de la verdadera Helena), si no Hermes; los dioses
no deseaban evitar la Guerra de Troya para disminuir la poblacion en el mundo, si no evitar

que la auténtica Helena tal deshonor.

Un punto importante es el ambiente en el cual Helena es raptada: cuando Hermes
llega para transportarla a Egipto, la espartana se encuentra recogiendo rosas frescas,*® rasgo
comun en los raptos de la literatura griega antigua. Por otra parte, en el texto podemos leer
desde frases de la misma Helena sobre el huevo del que nacié, algo que es muy poco comdn
encontrar, menciona que ella fue engendrada de tal manera como un simbolo para sobresalir
de los demas mortales:*'* Além disso, antes de ter exposto a descendéncia, enfatiza que
Helena quer seja por sua natureza quer seja por sua genealogia, é o que de melhor existe
entre as mulheres e os homens, isto é, Helena esta acima de todos os mortais de acordo com
essa logica.!t®

La siguiente cita de da Silva, nos da una idea de la relacion que hay entre Helena y
Menelao: Naquele texto de Euripides, o irmao de Agamémnon, ao avaliar a sua aparéncia,
0 seu comportamento, a sua caréncia de iniciativa, além da desenvoltura de Helena,
terminam por despoja-lo de toda a sua gldria *'*® Seguramente Euripides queria centrar toda

la atencion en Helena otorgandole el protagonismo al hacer que ella urdiera el plan de como

"2 E, Hel., v. 238-239. & & 6Mog & molvktovog Kompig / Aavoidoug éryovso Odvatov MpopiSong: Trad. L. A. de Cuenca
y Prado.

13 E  Hel., v. 245.

14 E Hel., v. 255.

115 Ademas, antes de haber expuesto la descendencia, enfatiza que Helena ya sea por su naturaleza, ya sea por su genealogia,
es lo que mejor existe entre las mujeres y los hombres, esto es, Helena est4 encima de todos los mortales de acuerdo con esa
I6gica. Zorrer da Silva, F. C. (2016), p. 12. Clarabola, Jacarezinho, A figura de Helena em Euripides e em Gorgias,
contrapontos. Traduccidn propia.

116 En aquel texto de Euripides, el hermano de Agamendn, al evaluar su apariencia, su comportamiento, su carencia de
iniciativa, ademas de la desenvoltura de Helena, terminan por despojarlo de toda su gloria. Cfr. Lee, K. H. (1986). Helen’s
famous husband and Euripides Helen, Classical Philology. p. 312 apud. en Idem. Zorrer da Silva, F. C. (2016), Clarabola,
Jacarezinho, A figura de Helena em Euripides e em Gorgias, contrapontos, p. 12.
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escapar de Egipto, por ello, es un salto grande y repentino de la épica a la tragedia. Lesky
explica que la falta de profundidad es debido al proceso de secularizacion que afectaba al
drama tragico en ese tiempo.'” Dicho proceso es en el que se le extirpan los principios
religiosos que poseia el mito original.

Helena considera que la razon de su infortunio es su propia belleza, ya que es causa
de las calamidades y desgracias que sufrieron aqueos y troyanos, Helena es presentada como
un bello mal (kxoxov kaAov):

Se les ofrece a los hombres como un obsequio, vestida como una novia, y es
portadora, a modo de regalo de bodas, de la fatidica jarra llena de desgracias.
Es un producto refinado y bien elaborado en su forma, con un aspecto externo
muy atractivo, tanto por sus rasgos como por sus ornamentos, y un interior
muy peligroso.118

En las Troyanas también encontramos a Helena, pero en esta ocasion Euripides se pone en
contra de ella, en los siguientes versos se demuestra tal idea: “para buscar en las radas'® de
Troya a la odiosa mujer de Menelao, perdicién para Céstor y baldon del Eurotas, la que ha
degollado a Priamo.12% Se niega su linaje divino rememorando su maldicion por parte de su
padre Tindaro, cuando olvidé hacer un sacrificio a Afrodita, como vimos en Estesicoro,*?
una imprecacion para dejar claro que Helena tuvo la culpa de los desastres ocurridos en
Troya: “Oh brote de Tindaro, nunca has sido hija de Zeus.”*??

Euripides, en palabras de Hécuba, hace recordar a su publico el arma principal de
Helena: su belleza, aquella que enamoré a Paris e hizo que la raptara, ocasionando grandes

tragedias a muchos aqueos y troyanos, también comenta que Menelao quiere asesinarla por

17 Lesky, A., La tragedia griega, p. 204-206.

118 Font, M. D. M., Ldpez, S. G., Antigas, E. H., & Gras, J. Z. (2006)., La violencia de género en la antigiiedad. p. 67.

119 |_ugar mas profundo en los rios o zonas costeras.

120, Tr., v. 130-136: aioi, Tpoiag &v kdAmotc / tév Meveddov petavicopeval / otuyvay droyov, Kéotopt Aoy / tédt T
Evpdrat dvokieiav, / & cealel pev / tov mevinkovt' dpotiipa tékvev / fIpiapov, éué te pehéav Exafavi. Trad. J. L. Calvo
Martinez.

121 Supra p. 34.

122 E Tr.,v.766. & Tovddpelov Epvog, obmot' &1 A1oc. Trad. J. L. Calvo Martinez.
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haberlo abandonado: “Te alabo, Menelao, si piensas matar a tu esposa. Mas rehdye su mirada,
no vaya a ser que te venza el deseo. Ella arrebata las miradas de los hombres, destruye las
ciudades, pone fuego a las casas. Tal es su poder seductor.”*?

Después encontramos a una Helena que es un poco diferente a la presentada por otros
autores, una que trata de mostrarse inocente frente a los ojos de Menelao, no sélo culpando
a Afrodita (lo que no es para nada erroneo) y a Paris, sino también a su propio marido, por
haberla dejado sola en su casa indefensa contra las artes seductoras de Paris, pero sobre todo
de la diosa Afrodita, Helena lanza esta acusacion contra el atrida:

el dios vengador que acompafia a ésta —lldmalo Alejandro o Paris, como quieras—
vino trayendo consigo a una diosa nada insignificante. Y td, el peor de los
hombres, lo dejaste en tu propia casa, zarpando de Esparta en tu nave hacia Creta
[...] Castiga a la diosa, hazte mas poderoso que Zeus, quien tiene el poder sobre
los demas dioses, pero es esclavo de aquélla. Y ten comprensién conmigo.t?*

La espartana da la sensacion de que sabe que es culpable de los males acontecidos en Troya,
mas trata de salvar su vida culpando a Paris y a Afrodita, quienes la sedujeron y ella no supo
0 no tuvo cémo defenderse de sus poderes, que incluso dice que pueden controlar a Zeus
mismo. Menelao se da cuenta de esto y no cree en sus palabras, cree rotundamente que Helena
salié de su casa para irse con Paris por decisidn propia: “estas de acuerdo conmigo al decir
que ésta salio voluntariamente de mi casa hacia un lecho extranjero. Y que Cipris se

encuentra en sus palabras por orgullo.”!®
II1. 6 HELENA EN LA BIBLIOTECA MITOLOGICA APOLODORO

Apolodoro presenta dos variantes del mito del rapto de Helena, una desconocida para

128 E, Tr., v. 890-894. {Ex.} aivé oe, Mevélo!, &l kteveic Sduapto ofv. / opiv 88 ™vde pedye, i o' EAnt ndBwmt. / aipel yap
avopdv dupot', Eatpel moretc, / mipmpnoty ofkovg @' Eyet kmAuata.  Trad. J. L. Calvo Martinez.

124 B, Tr., v. 940-944. 700" olyi pucpay 0edv Eymv avtod péta /6 tficd’ dhdotmp, et AMéEavdpov Oéhelc / dvopaTL
TPOGPOVELY Vv glte ki TTapty: / dv, O KéKioTe, Goioty &v §6po1g Mdv / Erdptng dnfjpog vni Kpnoiav y06va. [...] v. 948-
950. v Beov kO ale Kol Adg kpeioowv yevoDd, / 8¢ Tdv pev Aav dapdvev Exetl kpdtog, / keivng 6€ 300LOG €0t Guyyvdun
&' épot. Trad. J. L. Calvo Martinez.

125, Tr., v 1036-1039. {Me.} uoi 60 counéntmkog &g Tantdv Adyov, / Ekovcing THvY' éx douwmv A0ty dpdv / Eévoag &g
govag yn Kompig képmov yapv / Aoyorg éveiton. Trad. J. L. Calvo Martinez.
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nosotros y la ya presentada version de Euripides, de la cual ahora vimos que Estesicoro fue
el pionero. La primera cuenta como Alejandro, Paris, lleg6 a Esparta cuando Menelao ain se
encontraba en este lugar, donde fue recibido con todos los honores que un huésped debe
tener. Residio durante nueve dias en el palacio y al décimo convencié a Helena para que
ambos partieran a Troya después de que Menelao viajo a Creta para tributar honras fanebres
a su abuelo materno Catreo.'?® Ambos llenaron las naves de riquezas abandonando a
Hermione, la hija de Helena, para escapar a Troya; sin embargo, Hera mand6 una fuerte
tempestad de manera que atracaran en Sidon. Alejandro demoré en Fenicia y Chipre para
evitar que los persiguieran, y cuando ya no existia peligro, llegé a Troya. La variante es la
que ya mencionamos, la cual presenta a Hermes raptando a Helena; algunos*?” dicen que, por
orden de Zeus, la lleva a Egipto y la entrega ahi al rey Proteo para que la custodie, mientras

Alejandro se dirige a Troya con una imagen de Helena hecha de nubes.

Hay que destacar que cuando Paris pisa el palacio de Menelao se convierte al instante
en su huésped de éste, por lo que entre ambos se establecen obligaciones que cumplir como
lo mandan las costumbres que se practicaban desde antes. Es importante destacar que
Menelao esta ausente al momento en que llega Paris a su morada, asi que Helena es la
encargada de atender amablemente al extranjero, cuando el troyano se presenta ante ella.?®
La espartana le pide que se presente, pues no lo reconoce, mientras que Paris ya sabe la
identidad de la mujer que tiene frente a él gracias a Afrodita; hasta este punto podemos decir
que ambos cumplen con las leyes de la hospitalidad. De inmediato Paris le explica el motivo

de su llegada al Peloponeso, tras lo cual Helena termina invitandolo a pasar al lecho que no

126 Apollod., Bibliotheca, 111 2, 1-2.
127 Apolodoro se refiere a Euripides y a Estesicoro.
128 Cf. Colluth., 254-317 wv.
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solo es de ella, sino de su esposo Menelao también, con lo cual se puede interpretar que la
mujer es la que esta haciendo la traicion a su esposo, por supuesto no excluyendo de ésta a
Alejandro que se aprovecha vilmente de la ausencia de Menelao, pues afios después se

enfrentaran los dos y el troyano seré salvado por la diosa Afrodita.
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CariTuLo IV

EL RAPTO DE HELENA EN COLUTO

“Los hombres nos cazaran, los dioses nos maldeciran,
pero yo te amaré”
Paris en la pelicula Troya (2004)

IV.1 NOTAS SOBRE EL AUTOR!??

Coluto** fue un poeta de la época imperial (principios del S. VI d. C.) en Grecia, oriundo de
Egipto, especificamente de Licopolis, que era una ciudad situada a la orilla oeste del Nilo, en
la Tebaida egipcia. Vivio durante el gobierno del emperador de Roma Anastasio | (491-518)
y suponemaos que esta etapa fue la cispide de su vida como autor; si bien desconocemos gran
parte su vida, s6lo nos lleg6 su obra épica El Rapto de Helena, sin embargo, aunque se sabe
que escribid también la Kalydoniaka, dividida en seis libros, la Enkémia y la Persika, tal vez

todas estas obras escritas en verso epico.

En cuanto al estilo, el rapto de Helena empieza de la manera conocida a las obras
homéricas, es decir, con una invocacion,3! son similares también en cuanto a la extension,
ambas ocupan los primeros seis versos de los poemas, clamando a entidades divinas para que
les cuenten los hechos que seran tratados en sus poemas respectivos: Coluto invoca a las
Ninfas, para que le cuenten qué paso en la boda de Peleo y Tetis y qué consecuencias trajo,

a diferencia de Homero quien comienza con una invocacion a la diosa. Mientras que Homero

129 Gran parte de esta biografia se tomo de Sanchez Martinez, F. (2006) El Rapto de Helena en la literatura grecorromana.
p. 954.

130 Tomada de la introduccién de Coluto, ElI Rapto de Helena, introduccion, traduccion y notas de Manuel y Emilio
Fernandez-Galiano p. 279-280 y de Cantarella, R. (1972)., La literatura griega de la época helenistica e imperial.

Bl Hom. II. 1, 1-6.
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utiliza el tan afamado verbo “deide”, que significa: “cantar, recitar”, Coluto utiliza inate,
que tiene un caracter menos artistico, ya que su significado tiende méas a dar la idea de “hablar

o decir”.

El poema de Coluto esta escrito en verso épico, es decir, hexametro dactilico. Se
deduce que Coluto trata de imitar al aedo antiguo Homero, ya que utiliza muchas palabras en
dialecto homérico o jonico. También es de notar el uso de encabalgamientos de versos, a
veces muy amplios, para completar la idea.

Noueor Tpotddeg, motapod Zavioto yeveOin,
ol TAOKGH®V KpdEUVA Kol iEpa TTaiyvio XEipdV

TOALAKL TOTPONGLY £ Yapdboist Mmodoon
&g yopov Tdainew nevtovace yopeiag, 232

Una similitud que tiene con las obras de Ciclo Troyano y que tiene mucho uso en su poema
es la presencia del romanticismo y del sentimentalismo. A pesar de que Homero muestra
algunas caracteristicas muy humanas en algunos personajes como Héctor, no llega al
patetismo que encontramos en Coluto, siendo los lamentos de Hermione la muestra mas clara
que encontramos de dicho patetismo®33; otra cosa a notar en los versos pronunciados por la
hija de Helena es la presencia de un coro, el cual se da la tarea de consolar a Hermione por
la ausencia de su madre. El coro'3* es comdn que aparezca en el género tragico de la literatura
griega, aunque es cierto que fuer inspirado por los episodios narrados en la épica griega, por
lo que tal vez trat6 de juntar ambos géneros literarios. La manera en que los personajes se
comunican con el publico en la tragedia es por medio de didlogos, mientras que el coro

interviene cantando de forma recitada en paralelo a los personajes, con movimientos que se

132 Colluth. 1-4. Ninfas Troyades, estirpe del rio Janto, las que, tras / liberar muchas veces los velos de sus rizos y juguetes
/ divinos de sus manos sobre las arenas paternas, se / preparan para el coro del Ida con danzas. Dentro del texto griego se
sefialan en negritas las ideas encabalgadas. De aqui en adelante todas las negritas son mias.

133V, 347-363.

134 Para una informacion mas detallada Cfr. Pérez Sanchez, L. (s. d.), El coro en la tragedia griega clasica: Edipo Rey de
Sofocles.
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asemejaban a una danza; el coro actta como un intermediario en la trama de la tragedia que
nos va explicando los sucesos que ocurren y ocurrieron para entender mejor la tragedia, a

veces tienen interaccién con los actores.

La caracteristica méas sobresaliente de la Helena de Coluto es su forma repetida de llamarla
“joven casadera”,*® que en griego tiene el significado de una mujer que ya esta en edad de
contraer matrimonio o que estd a punto de o que ya lo hizo pero aun esté sin hijos, es decir,
para el autor, Helena deja de ser esposa y mujer de Menelao en el momento en el que permite
la entrada a Paris a los aposentos del rey de Esparta y se convierte en una mujer que va a
contraer matrimonio, al menos simbdlicamente, que piensa ser esposa del troyano. Esta
caracterizacion como “ninfa” es muy propia de Coluto, presentindonos una Helena que esta

dispuesta a fugarse con el troyano para consumar el amor que siente por él.

En Coluto esto lo vemos cuando Hermione despierta en Esparta y se da cuenta que su
madre Helena no esté con ella; el coro trata de apaciguar la angustia de Hermione diciendo
que su madre puede estar en muchos lugares a salvo, asi que no debe preocuparse. En este
caso el coro no es un intermediario, sino algun tipo de personificacion de la calma o
raciocinio de Hermione.

IV.2 ESQUEMA DEL TEXTO “EL RAPTO DE HELENA”

El siguiente esquema fue creado con el propdsito de presentar las seccioes mas importantes
de la obra de Coluto de una manera sintetizada y precisa, asi el lector puede buscar y
encontrar rapidamente el segmento que se desea, ademas de tener una idea integral de la obra,

a manera de poder adentrarse en el texto.

135 vy uon
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Dicho esquema entonces muestra la estructura completa del poema de Coluto, que no
esta incluido en este trabajo, y esta divido de modo que en cada celda de la tabla se presente

una idea concisa con los versos que la contiene.
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Parte de estructura Trama Versos
Invocacion a las Ninfas por parte de Coluto w.1l-17
Banquete de boda de Peleo vv. 18 —40
Rencor y envidia de Eris vv. 41 -59
. . Lanzamiento de la manzana de las Hespérides vv. 60 — 63
Accllgiles previas Disputa de las diosas por la manzana vv. 64 — 68
Versos Zeus interviene con un plan vv. 69 -70
Discurso de Zeus a Hermes w.71-78
Hermes conduce a las diosas hacia donde Paris vv. 79 -84
Discurso de Cipris a los Amores vv. 85-99
Los Amores siguen a su madre vv. 100 — 101
Introduccion a Paris vv. 102 — 121
Hermes se acerca a Paris vv. 122 — 127
Discurso de Hermes a Paris vv. 128 — 131
Paris contempla a las diosas vv. 132 — 138
Juicio Discurso de Atenea a Paris vv. 139 — 146
90 versos Discurso de Hera a Paris wv. 147 — 154
Discurso de Cipris a Paris vv. 155 — 163
Promesa de Cipris a Paris vv. 164 — 166
Decision de Paris vv. 167 — 170
Mofa de Cipris a las otras diosas vv. 171 —192
Alistamiento del viaje de Paris vv. 193 — 201
Viaje Periplo de Paris a Esparta vv. 202 — 230
42 versos Llegada a Esparta vv. 231 - 235
Apreciacion de Paris a la ciudad de Esparta vv. 236 — 248
Paris llega al palacio de Menelao vv. 249 — 253
Helena recibe a Paris wv. 254 — 267
Estadia y rapto Discurso de Helena a Paris VV. 268 — 278
91 versos Discurso de Paris a Helena w. 279 — 304
Discurso de Helena a Paris vv. 305 - 317
Paris lleva a Helena a su nave vv. 318 — 327
Hermione se presenta vv. 328 — 329
Lamento de Hermione vv. 330 — 335
Discurso de criadas a Hermione vv. 336 — 347
Discurso de Hermione a criadas vv. 348 — 364
Lamento de Hermione | Hermione se queda dormida wv. 365 — 371
60 versos Hermione habla a su madre en suefios w. 372 — 377
Helena le responde vv. 378 — 380
Hermione despierta vv. 381 — 382
Hermione habla a los pajaros vv. 383 — 388
Desenlace Llegada de Helena a Troya vv. 389 — 394
5 versos
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IV.3 ;EL RAPTO DE HELENA?
El texto de Coluto es conocido bajo el titulo EI Rapto de Helena, sin embargo, si atendemos
a la estructura presentada en el cuadro anterior nos damos cuenta que la narracion del rapto
ocupa solo el 23% de la obra, en sintonia con la extension del juicio y en menor escala que
la narracion de las acciones previas, por lo tanto podemos afirmar que el texto de Coluto
tampoco aclara con toda certeza una posible version “oficial”. Algunos sucesos anteriores al
llamado “rapto” de Helena que ocurren en el mismo poema de Coluto, dan pie a argumentar
que ella no fue raptada, si no que en el contexto en el que suceden los hechos, ella provoca
que sea llevada de Esparta a Troya en compafiia de Paris y su flota.
IV.3.1 LA SEDUCCION Y SU OBJETO DE DESEO

Durante el juicio hecho por Paris para decidir cual diosa olimpica era la méas bella de
todas, la diosa Afrodita recurre a su mayor arma: la seduccion:

Ella, sin embargo, dej6é caer su fino vestido de profundos pliegues, dejando
desnudo su seno, y, Cipris, no se sinti6 a disgusto. Alzando con la mano el dulce
cefiidor de los amores, desnud6 su pecho por completo y no se preocupé de sus
senos. %

La diosa del amor utiliza su belleza y seduccidn, principales armas de la divinidad, para ganar
la contienda contra las otras diosas: Hera y Atenea. Coluto tal vez nos quiere decir que el
amor puede vencerlo todo, incluso a la guerra, que es la actividad primordial que ejercian los
varones en la antigliedad; y a la esposa de Zeus, quien cuidaba de los matrimonios y las
mujeres casadas, es decir, al ganarle a Hera en el juicio, simbo6licamente rompe la unién entre

Menelao y Helena.

136 Coluth., vv. 155-158. 1 §' £avov PaddroAinov, ¢ Népa yopvmcaso. / kKOATov, vndpnce kol ovk idécoato Kompic. / xeipi
&' éhappilovoo perippova deopov épmtmv / otijfog Grav yopvooe kai odk éuvicato paldv. Todas las traducciones de
Coluto son propias, incluso las que se hayan presentado con anterioridad en este trabajo.
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El adjetivo Babvkoinov que califica al vestido de la diosa, resulta interesante de
analizar, pues en el diccionario Lidell-Scott®®” encontramos que es utilizado

mayoritariamente para calificar a las mujeres troyanas'®

, sin embargo, aqui se utiliza con
Afrodita, quien no es una deidad troyana, pero que en la Iliada ayuda al bando troyano,
especificamente a Paris. Nos hace pensar en que el ropaje que utilizaban las mujeres tenia
pliegues grandes para poder guardar objetos como si se tratara de alguna bolsa. También
Coluto pudo haberla vestido de tal manera para que la diosa pareciera troyana y que a Paris
se le hiciera méas familiar su belleza, y como tal, més facil de elegir.

La escena que nos describe Coluto de Afrodita desnudando parcialmente su cuerpo
para seducir a Paris, nos recuerda a la tragedia Andromaca de Euripides, donde nos narra lo
siguiente:

Tanto temiste no recuperar a tu malvada esposa. Y habiendo tomado Troya —pues
iré hasta alli en pos de ti— no mataste a tu mujer al tenerla en tus manos, sino que,
en cuanto viste su pecho, arrojando tu espada aceptaste sus besos, acariciando a
la perra traidora, porque eres por naturaleza un derrotado por Cipris, oh tu,
malvadisimo.!%

Las palabras anteriores son mencionadas por Peleo, el padre de Aquiles, quien le reprocha su
debilidad a Menelao frente a Afrodita al tener la posibilidad, que no aprovecho, de vengar a
todos los aqueos perdidos matando a Helena, la misma que infunde la pasion mutua entre
Helena y Paris. La diosa salva a Helena, su propiedad, al hacer que Menelao quede
asombrado por la belleza magnanima de su esposa, afiadiendo que la espartana desnuda

parcialmente su cuerpo para seducir a su esposo que esté lleno de ira, rencor y celos.

137 Cf. Liddell, H. G., R., Scott.,(1987),.A Greek-English Lexicon s. v.

138 Cf. Hom. II. XV111.122, 339 y XXIV. 215.

139 E., Andr., 626-631. obtag £dsicac 1 ob kakny Sapopt’ &xotc; Elav 88 Tpoiav (1t yop kavtodbd cot) / ovk EkToveg
yovaiko yewpiav Aafov, / G, dg €ogideg paotov, ekPorav Eipog / eikny' €6¢Em, mpoddtv aikdAwv kova, / fjloowv
nepukac Konpidoc, @ kaxiote ob. Trad. A. Medina Gonzalez.
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Afrodita realiza las mismas acciones para empezar la seduccion de Paris para que la escoja
como la diosa mas bella; es curioso que ambas victimas sean las parejas de Helena, el
espartano y el troyano.

Son crueles las palabras de Euripides, a pesar de que, como vimos, en su tragedia
“Helena” defiende a la espartana diciendo que ella no fue la que fue raptada por parte de
Paris, sino que fue una imagen igual a Helena. También Homero la llama perra en la lliada'®°,
asi que puede pensarse que Euripides seguia la tradicion que mas le sirviera durante la
realizacion de sus textos. También la cataloga de mpodotic, 0 Sea, traidora, reforzando la idea
en la cual Helena es la que se va de Esparta por su propia cuenta dandole la espalda a sus
compatriotas y a toda una nacion que se vera enormemente afectada por tal traicion.

El apartado donde Menelao tira la espada puede equipararse al siguiente fragmento

de Coluto, pues prefiere al amor y la seduccidn de su esposa raptada a la guerra y la prudencia

que es representada por Atenea, puede decirse que otra vez gana Afrodita en este juicio:

Sonriente, dijo estas cosas al pastor: prefiéreme y olvida las guerras, prefiere
nuestra belleza y abandona la tierra de Asia y el cetro. Las obras de las batallas
desconozco, pues ¢por qué Afrodita tendria escudos? Las mujeres sobresalen
mucho mas por la hermosura. En lugar de valor, te daré una deseada esposa, en
vez de soberania, conquista los lechos de Helena. Lacedemonia te considerara un
novio después de Troya.**

Afrodita promete darle a Paris la mujer mas bella y ansiada por todos los hombres en la tierra:
Helena. Lo mas curioso es que la diosa se refiere a si misma con un “nuestra”, lo que me

pone a pensar en dos posibilidades: una donde aluda también a su hijo, Eros, pues también

140 Hom., Il., VI. V. 344-346.

141 Coluth., v. 159- 166. t0io 82 pedidbwoa tpocévvene pmioPotiipa / 86E0 e kol moAépmv EmAn0eo, déxvuco popenyv /
NUETEPNY Kol oKkimTpa Kol Acida kéAlme yoiav. / Epyo poBmv ovk oida Ti yop cakémv Appodity; / dyhain moAd uddiov
aploTeDOVGL Yuvaikeg. / Gvtl pev vopéng épartnyv mapakotty ondoow, / avti 8¢ kowpaving ‘EAévng émpProeo Aéktpawv: /
voupiov aBproet og peta Tpoinv Aaxedoipmv.
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es mencionado en el poema cuando Afrodita se prepara para el juicio de Paris, 0, la segunda
posibilidad, en la cual la palabra “nuestra” incluya a Helena y Afrodita, una siendo la mortal
mas bella y la segunda, la diosa mas bella. La diosa le dice que prefiera una belleza que, para
Paris, es desconocida, pues jamas ha visto a Helena para poder juzgarla, sin embargo, el
troyano cae bajo su seduccién, que podria ser de ambas, con so6lo escuchar la promesa de
entregarle como esposa a una mujer bella, pues es todo lo que le dice de ella, no se sabe si
Paris ya tenia un conocimiento anterior sobre la belleza de la espartana.

Esto nos hace pensar que la espartana es, de alguna manera, propiedad de la diosa, lo
cual podria argumentarse explicando que Helena, al ser la belleza su cualidad principal, entra
dentro de los dominios de Afrodita. Le regala al troyano su objeto mas preciado a cambio de
que la elija como la mas bella de entre las diosas. La Unica promesa que Afrodita no cumple
es que Lacedemonia consideraria a Paris un novio. Pues sucedié totalmente lo contrario, lo
odian y desprecian por llevarse a Troya a su espartana mas hermosa. Los engafios son muy
comunes durante la seduccion.

Existe un paralelismo en los versos 160 y 161, utilizado para enfatizar el entusiasmo
gue muestra Afrodita por ser la diosa mas bella y el desprecio que desea infundir (aqui
encontramos otra vez como la diosa se hace presente a través de los sentimientos de los
mortales) hacia las otras diosas en el animo de Paris:

0££0 Le kol moAépmV EmAn0go, dE(VVGO LopOT|V
HUETEPNY Kol oKkimTpa Kol Acido karlme yaiov. 4
Para poder ver el paralelismo es necesario mencionar que existe un encabalgamiento del

verso 160 al 161. La figura retorica comienza con la primera palabra: 6¢&o, la cual tiene

142 prefiéreme y olvida las guerras, prefiere nuestra belleza y abandona el cetro y la tierra de Asia.
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significado de “recibir, aceptar, tomar, recoger”; este verbo se encuentra en imperativo
aoristo, y esta relacionado con el segundo, que es el mismo verbo, s6lo que en una forma
poética: déyvvoo, éste estd en imperativo, pero del presente, asi que ambos son un mandato
firme y tajante por parte de Afrodita, pidiendo que ella sea la elegida de Paris en el juicio. La
segunda parte del paralelismo esta compuesta igualmente por verbos en imperativo, los
cuales son émAn0eo y kdAme, estos dos verbos representan el desprecio que quiere que Paris
sienta por las dos diosas restantes: Atenea, la diosa que esta aludida con la palabra toAéuwv,
0 sea, la guerra; y Hera, a la cual se refiere con el atributo de la diosa: (oxfimtpa, el cetro), y
por el gobierno de (Acida yoiav, tierra de Asia), pues Hera le habia prometido a Paris que le
daria el gobierno de dicha region si la escogia como la diosa mas bella.

Otra forma de ver la interrelacion de estos versos es por medio de un quiasmo, en este
caso el primer verbo: 8¢€o, va con el Gltimo: kéAAume, pues ambos estan en aoristo imperativo
“prefiere, abandona completamente” ambas como acciones totales, la segunda enfatizada por
la preposicion xaté, mientras que los otros dos: émAn0e0’* y 8éxvvco, estan en imperativo
presente “olvida y prefiere”, como acciones simultaneas a la decision de Paris y la
consecuente entrega de la manzana.

IV.3.2 LAS CLAVES DE INTERPRETACION

En el texto griego no encontramos algun verbo transitivo que infiera la idea de “robar u
obtener por la fuerza o en contra de la voluntad de alguien”, al contrario, utiliza los verbos
dmdoom, que significa “dar, regalar, apremiar, dar como compafiero”; y émpriceo,** con los

siguientes significados “andar sobre, poner el pie en, subir encima de, embarcarse, entrar en,

143 En su forma A0m. Cf. Liddell, H. G., Scott, R., & Liddell, H. G. (1987), A Greek-English Lexicon, s. v.
144 \ersos 164 y 165 en el poema de Coluto, respectivamente.

57



invadir, asaltar, atacar”* asi que se refuerza ain mas la idea de que el rapto de Helena por
Paris no fue tal. Afrodita le da el permiso de que “vaya a montar, estar sobre, a invadir” el
lecho de Helena.

El primer verbo, éndoow, se encuentra en futuro indicativo, seria la recompensa por
elegir a Afrodita como la diosa mas bella. Reafirma que Helena es de su propiedad y puede
regalarla a quien desee. El segundo es un caso distinto, émpriceo, pues es un imperativo
aoristo, lo que sugiere que Afrodita le ordena a Paris que vaya a Esparta e invada el lecho de
Menelao que comparte con Helena.

A primera vista pareciera contradictorio, pero el acto violento no va dirigido contra
Helena, sino contra Menelao. Asi, Afrodita busca que el troyano termine lo que ella provocd,
la separacién de Helena y Menelao, recordando que ya lo habia hecho simbdlicamente al
ganarle en el juicio de Paris a Hera, la patrona del matrimonio.

Coluto nos muestra un Paris débil ante los atributos sexuales de la mujer griega, un
Paris que sucumbe ante los atractivos fisicos de los que goza Afrodita, claro esta, sin tratar
de menospreciar las cualidades principales de la diosa. Esto es importante de recordar, ya
que en un futuro sera victima de otra seduccion.

Es posible que Coluto, por voz de Afrodita, confronte los conceptos de Paris y
Menelao, en el verso 165, “en vez de soberania, obtendras los lechos de Helena.”, podemos
interpretar que la soberania que Menelao ejerce sobre Esparta no vale nada a cambio de
poseer a la mujer mas bella de toda Grecia, recordando que Afrodita vencié a la diosa de la

guerra y sabiduria, Atenea, 0, que no se puede gozar de dos placeres tan grandes: el gobierno

145 |_os significados se tomaron de: Sebastian Yarza, F. Diccionario Griego-Espafiol
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y la posesion de Helena, asi como Paris rechazo el poder, Menelao debe equilibrar la
situacion y dejar ir a Helena.
Otra situacion semejante la encontramos en Helena, la tragedia de Euripides:

El mayor infortunio para mi, que soy rey, es mendigar de otros reyes lo que hace
falta para vivir. [...]

iQué aspecto tan salvaje tiene el hombre que intenta cogerme!” [...]

Los vestidos que llevas son ya bastante deshonrosos.'#®

Con estos versos nos imaginamos a Menelao con ropas rotas y sucias, algo no propio de un
hombre que esta en el poder, asi obtenemos otro ejemplo de que poseer a Helena conllevaba
perder el control del gobierno, pues Menelao termina recuperando a su amada sin rencor
alguno tras explicarle lo sucedido con la sombra de Helena, pero no recobra a Esparta.

Paris se caracteriza por ser un pastor pasivo y que no posee riqueza alguna, sin
embargo, esta actitud cambia cuando le hacen saber que es hijo del rey de Troya, Priamo; se
vuelve arrogante: “Ya junto los cercanos techos de la mansion del Atrida, se apostd
enorgullecido por gracias divinas,”**’ gustoso de una vida con lujos, y lo que es caracteristico
en estos personajes. gran admirador de las mujeres y sus atributos como amantes; no obstante,
Paris no ejerce su derecho de poseer a Helena por su propia cuenta, él esta poseido por el
Amor:

Y anhelando, bajo el influjo del amor, y persiguiendo a aquella que no conoce, el
funesto Paris, habiendo reunido a unos varones, conocedores de las obras de
Atritone, los condujo hacia un umbroso bosque.#®

El tipo de amor y deseo del que es victima Paris es de origen divino: Afrodita hizo el papel

de Eros, pues ella fue quien provoco que el varon troyano deseara a una mujer que €l mismo

146 E., Hel., v. 544-545. [...] xax®v 168' fuiv Eoyotov Toig adAiolg, / dAlovg Topdvvovg adtov dvia Paciiéa/ Biov
npooorteiv: 510-512 wv. [...] dypiog 88 Tig / popoerv 68" éotiv ¢ pe Onpdron Aafeiv / koi unyv otodqv y' dpopeov auei ooy
£yeic. 554 v. Trad. L. A. de Cuenca y Prado.

147 Coluth. v. 249-250. %01 &' dyydopoow én' Atpeidao pehddporg / iotato Oeomesino dyadlopevog yapitesow.

148 Coluth. v. 193-195. iugipmv 8' v’ EpoTt Kod fiv 0k £1de idkmv, / Avemapic dbpoicag £mi Sdokiov fyayey BANV / vépag
gpyomdvoto dompovag Atpvtdvng. Coluth.
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jamas ha visto en su vida, este impulso por el amor lo provocara hasta que tenga a Helena
frente a él. Aun asi, Paris tiene su parte de culpa, porque aceptd entregar la manzana a
Afrodita a cambio de obtener a Helena.

En seguida analizaremos el comportamiento de Helena cuando ve por primera vez a
Paris. En el poema de Coluto, Paris ya se encuentra en los aposentos de Menelao tras un largo
viaje, y se produce el climax del poema:

De pronto, Helena, soltando los cerrojos de sus hospitalarios tAlamos, iba a traves
del patio del palacio y en cuanto lo vio, habiendo[lo] observado de entre los
jovenes delante de las puertas, lo llamé y lo condujo al fondo de la casa y le ordend
que se sentara sobre una silla de plata recién construida.#°

Aqui empieza el juego de la seduccion por parte de Helena, desde su primera accion en
escena. Coluto nos dice que Helena, o al menos su habitacion, le dara la bienvenida a Paris.
En griego podemos leer “pilo&eivov Borapmv”, que literalmente podria traducirse como “de
los talamos que aman a los extranjeros”; Helena misma es la que abre la puerta de sus
talamos, pero aln no sabe que Paris se encuentra afuera, sin embargo, se puede inferir que
ambos personajes consumaran su unién dentro de los talamos de Helena y Menelao.

En el momento en que Helena mira a Paris se enamora de él y lo invita a pasar a la
parte mas recondita del palacio: (éc poyov fiyayev oikov), la espartana le da acceso a o méas
intimo de su palacio, es decir: su recamara, sus tdlamos, como si fuera una persona muy
cercana a ella, a tal grado que lo sienta a la fuerza en una silla de plata, tal vez para apreciarlo

mejor, pues Coluto nos narra que:

149 Coluth. v. 254-259. 1j 8¢ piloeivarv Bodpwv kKANidag dvelsa / é€anivng EAévn petexiade Sdparog adAy / kai Oodepidv
apomdpodev dmmevovsa Bupdwv / Og 1dev, BG EkdAecoe Kal &g Hoyov fiyayev olikov / kol pv edpNocely veomny£og
VYo0ev £0p1g / pyvpéng EméTerde:
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De su vista no obtenia saciedad, a veces creyendo que era el aureo hijo de Citerea,
guardian del talamo — después reconoci6 que no era Eros. Pues no vio el carcaj —
Muchas veces, por la belleza de su rostro con brillantes ojos, parecia contemplar
al rey de las vifias.t*®

R. C. Jebb en su articulo®™! representa la planta hipotetica del palacio de Odiseo tomando
como base el alcazar de Tirinto, que podria ser comparado con el de Menelao al ser ambos
los regentes de sus propios territorios. En él explican que la parte mas intima y profunda del
edificio (uoyog dopov) es precisamente el tAlamo, en donde s6lo pueden entrar el rey, la reina
y sus sirvientas mujeres, solo mujeres. Por lo que Paris estd violentando las leyes de la
hospitalidad al entrar en una recamara a la que sélo el esposo tiene derecho a hacerlo.
Helena se maravillé con la belleza de Paris, tanto que piensa que esta observando a
una divinidad, a Eros; pensamiento que puede ser a causa de la posesion o estado de trance
que sufre Paris por parte del Amor, brindandole una especie de fulgor divino a su persona.
El adjetivo que califica al hijo de Afrodita, es @ataunmorovi® (@alaun-ng, cama, Toroc,
polo, eje, cielo) etimoldgicamente nos da el significado del polo o eje de la cama, de la
habitacion. Recordemos que en la antigiedad los marinos navegaban guiandose con las
estrellas que se podian observar en el cielo, por lo que tal persona propia de este adjetivo
seria una clase de guia o cuidador de la habitacion a la que esta sujeto. Como sustantivo tiene
los siguientes significados: camarera, eunuco, esposo; y como adjetivo: nupcial,
matrimonial; que preside las uniones, y se utiliza como epiteto de Afrodita. EI Iéxico de
Liddel-Scott,*> incluso especifica un poco mas: attendant in a lady’s chamber: asistente,

ayudante, o también, cortesano, dentro de la recAmara de una sefiorita. Lo cual infiere que

150 Coluth., v. 259-264. képov &' ovk &lyev omomiic / dAhote 31 xpvoeov dcauévn Kubepeing / kodpov omumedev
BoAaummorov — oyE &' avéyvae, / dg ook Eotv "Epog Beréov &' ok £1de papétpnyv — / moAkdkt &' dyAdinoty uyAnvolct
TPOCHONOV / TOTTAIVELY £0KEVE TOV NUEPId®V PoaciAfjo

151 Jebb, R. C. “The Homeric house, in relation to the remains at Tiryns”.

152 Cf. Liddell, H. G., R. Scott, R., (1987). s. V. “@a\opmmorov”

153 Cf. Liddell, H. G., R. Scott, R., (1987). s. v.
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Eros podria estar presente en compaiia de Paris y Helena durante, y después de la
conversacion que sostendran ambos dentro de los talamos de Afrodita.

Helena no sélo lo confunde con Eros, también piensa que esta viendo a Dioniso,
divinidad asociada con el vino, ligada también al Amor, pues ella es la que preside a los actos
que consuman la unién entre las personas cuando los sentidos estan opacados por ambos:
Dionisio y Afrodita.

Después, tras quedar atonita, refirié con esta voz: “extranjero, ;de donde vienes?
Dinos también tu amado linaje, por tu esplendor eres semejante a un brillante rey,
pero no conozco a tu familia entre los Argivos™.***

Estos versos son para reafirmar la idea anterior, tras quedar mucho tiempo admirada por la
exuberante belleza del troyano, y tras aludir una y otra vez a calificativos por gran belleza, al
fin comienza su coqueteo y seduccion, presentandose de manera amistosa y hospitalaria. La
palabra “Egive” es importante, ya que afirma que Paris es de buen gusto para ella, recordando
que sus tdlamos son amistosos para los extranjeros (piloeivov Boddpmv). A continuacion,
conocemos las primeras palabras que Paris le dice a su prometida Helena:

Si alguna vez escuchaste hablar sobre algin rey muy rico en Troya, de la fructifera
familia del Crénida, alli siendo uno de los mejores, imito a todos los de mi propia
sangre. Mujer, soy hijo querido de Priamo, rico en oro, soy un dardanida. Y
Dardano proviene de Zeus, a aquel, fuera del Olimpo, los dioses como
compafieros de los hombres, muchas veces sirven aun siendo inmortales. De éstos,
uno construyd las murallas de nuestra patria, murallas imperecederas, Poseidon y
Apolo. Reina, yo soy, enpero, juez de las diosas. Porque también al sentenciar a
las ya conflictuadas celestes, alabé el esplendor de Cipris y su amada forma.

154 Coluth., v. 267-270. dye 82 Ooppricace toony dveveikato eaviv: / Egive, mO0ev TeAé0e1g; Epatov yévog eime kai Mpiv. /
ayrainv pv Eowcag apiiiim Bactifit, / dAAEL tenv ovk oida map' Apysiotot yevéOny.

155 Coluth., v. 282-293. &l tvé mov morlboABov évi Tpoin Baciifia / Exhveg edddvog amd Kpovidoo yevéding / &vbev
aplotedoV Eueviia Tavta diokw. / gipd, yovar, Ipiapoto molvypboov eikog vidg, / eipl 8¢ Aapdavidng 6 8¢ Adpdavog £k
AOG Rev, | @ xai dr' OvAOpmolo B0l Evvioveg avdpdv / modAdikt Bntedovot kai dddvatol Tep £6vieg / OV 6 udv HUETéPNG
dopnoaro teiyea maTpng, / teiyen poppaipovta, Moceddwv kai Anollov. / avtap &yd, Pacieia, dikaomdrog ipl Bedwv
[ xoi yap axnyepévnow émovpavinot dikalwov / Kompidog dyiainy koi Emnpatov fiveca pLopenyv.
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Este discurso es la contestacion de Paris a Helena, diciéndole quién es, de donde viene y por
qué esta presente ahi. Empieza contandole su linaje, la “servidumbre” divina de Apolo y
Poseiddn y su juicio a las diosas, todo esto con el fin de cortejar a Helena.

En los versos 289 y ss., Paris menciona que un dios construyo la muralla que protege
a Troya, las siguientes lineas seran dedicadas para relatar el mito: Los dioses olimpicos Apolo
y Poseidon intentaron derrocar de su trono al rey de los dioses, Zeus, con la ayuda de Atenea
y Hera; sin embargo, la diosa Tetis da aviso al portador del rayo y envia al Hecatonquiro
Briareo, también llamado Egedn, para que lo socorra. Tras el golpe fallido, Zeus castiga a su
hermano e hijo ordendndoles trabajar como asalariados bajo las 6rdenes de Laomedonte, en
ese entonces rey de Troya.

Al terminar el trabajo, Laomedonte no quiso pagarles, incluso los amenazd con
cortarles orejas y pies si no se iban de la ciudad, esto hizo enfurecer a los dioses y tomaron
venganza: Apolo envio una fuerte peste a la ciudad de Troya, y por su parte Poseiddn envio
a un gran monstruo, un cetdceo marino, que aumentaba el nivel del agua provocando estragos
en la ciudad y su poblacion.

Para poder calmar la ira de los dioses, el rey debia sacrificar a su hija Hesione, ya que
el oraculo de la ciudad vaticind que sélo asi se solucionaria el problema; Heracles llega en
este momento interrumpiendo de sus doce trabajos, se entera de la situacién y decide hacer
un trato con Laomedonte: a cambio de matar al monstruo, el rey entregaria al héroe los
caballos divinos que alguna vez su abuelo, Tros, recibid por parte de Zeus en compensacion
del rapto de su hijo Ganimedes, sirviente de Zeus. Este trato no fue respetado por Laomedonte
lo cual hizo enojar mucho a Heracles, quien jurd que volveria para derrocar la ciudad y matar

a todo habitante de ella.
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El héroe griego regreso tras estar tres afios como esclavo con la reina Onfala y tom6
Troya con ayuda de Telamdn, quien construy6 un pequefio altar de piedras por la victoria de
Heracles, acto que le agrado bastante, por lo que decidié otorgarle a Hesione, la hija del rey;
Telamon le dio el derecho de salvar a cualquier ciudadano que ella quisiera en calidad de
esclavo, ella eligio a su hermano Podarces, quien después seria conocido como Priamo.*®

Paris sigue su discurso y menciona que Menelao proviene de un linaje cobarde:

asi ella, en compensacién a mis obras, me prometié concederme a la muy deseada
y encantadora novia, a la que llaman Helena, hermana de Afrodita, por su causa
he navegado y atravesado tan grandes olas. Ven, unamonos en matrimonio, pues
lo ordena Cipris, no me deshonres, no desprecies a mi Cipris. No lo diré. ;Qué te
ensefiaré si ya sabes tanto? Pues sabes que Menelao es de un linaje cobarde.®’

Remarcando las ultimas palabras que menciona Paris en al cita anterior, nos aventuramos a
explicarlas con la ayuda del siguiente mito: Tantalo era hijo de Zeus e invitado
frecuentemente a los banquetes de los dioses, hasta que un dia rob6 un poco de los alimentos
divinos y sirvié como comida a su propio hijo Pélope; por esto, Tantalo sufre un castigo en
el Tartaro, el cual consiste en una eterna sed y hambre, en tanto que se encontraban cerca de
un lago que se bajaba su nivel cuando se acercaba a beber de éste y unas manzanas colgando
de las ramas de un arbol, las que se subian cuando intentaba alcanzar alguna. Aunado a este
crimen, su hijo Pélope y su descendencia fueron malditos por el cochero del rey Enémao,
Mirtilo. El hijo de Téntalo hizo trampa al sobornar a Mirtilo para cambiar el eje de las ruedas
por una hecha con cera; al momento de la carrera el rey Enémao murié tras destruirse el
carro. Pélope no quiso mantener la promesa ofrecida y traicioné a Mirtilo asesinandolo. De

igual forma Tiestes maldijo a Atreo, su primo, y a los hijos de éste, Agamenon y Menelao, a

1% Conti, N. (2006). Mitologia, p. 263., Graves, R. (2001)., Mitos Griegos Il, p. 115 y ss. y Ruiz de Elvira, A. (1982),
Mitologia clasica, p. 228 y ss.

157 Coluth. v. 294-301. 1| 8¢ mepuchiiotov, dudv aviéélov Epyav, / vopeny iuepdesoay duoi katévevoey omdooa, / fiv
"EAévnv événovat, kactyvitny Aepodimc, / 7 Evekev TETANKA Kai ofdpote toécc0 tepfical. / Sebpo ydpov kepdompey, Enel
Kubépera kehever / pun pe katouoyvvelog, uny <un> Kompw réyéng. / odk épéw: ti 8¢ 10000V Emotapévny og ddalw; /
oicBa yap, e MevéLaog avaAkiSog €6t yevaOAng:
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causa de que aquél dio a sus sobrinos, es decir los hijos de Tiestes, como comida al padre
mismo, vengando la traicion de su hermano con la esposa de Atreo.**

Existe la posibilidad de que lo llame “cobarde”, porque Menelao va en contra de los
dioses, en este caso, Afrodita, quien decidié que Helena fuera esposa de Paris, asi como
Tantalo empezo la desgracia de todo su linaje desafiando a los dioses. También puede ser
que sencillamente lo llame “cobarde” para destacar su hombria o machismo como una

manera de seducir o cortejar a la espartana.

Ella, estando perpleja, clavé su mirada llena de amabilidad en la tierra por mucho
tiempo y la novia no cambiaba. Mucho después, atonita, trajo tan grande voz:
Extranjero, ¢precisamente Poseidon y Apolo construyeron, alguna vez en otro
tiempo, el suelo de tu patria? Queria observar aquellas obras de arte de los
inmortales, y el prado armonioso de Apolo solitario, alli junto a las entradas de
las puertas edificadas por los dioses, muchas veces Apolo seguia de cerca a los
bueyes de pasos rodantes. Tdémame ahora de Esparta a Troya, cuidandome. Te
seguiré, como lo ordena la reina de los matrimonios, Citerea, no temo a Menelao
cuando me vea Troya.'*®

Nuevamente Coluto nos muestra a Helena pasmada por la belleza de Paris, describiéndola en
los primeros versos como en una especie de trance que le impide reaccionar, sin palabras
mirando al suelo y tardando en responder al troyano; asi también con el adverbio oyé, que
nos da la idea de un gran periodo de tiempo antes de realizar alguna accién, un periodo donde
Helena se queda admirando al hijo de Priamo. Luego de esto, la espartana acepta, pues le
dice a Paris que le muestre aquella muralla brillante que antes le menciond, y para ser mas
clara, reafirma la idea diciendo lo siguiente: aypéo viv ZndptnOev ént Tpoinv pe kopilov. /

Eyopar, mg Kubépera yapov Bacilela kelevel. Helena accede a ser raptada bajo los encantos

158 Graves, R. (1985), Los mitos griegos I1, pp. 15-36.

159 Coluth. v. 305 — 316. 1 &' épdeccav £mi xBovi niev dmanV / SNpdv dunyavéovso kai ovk AueiBeto vouen. / oy 88
Bopprcaca tdony dveveikato paviy: / dtpexking, O Eeive, tefic mote mubuéva nétpng / 10 mpiv ddopncovto Tocetddmy
kol AmoAwv; | fifehov dbavitev daddipota keiva vofjoar / kol vopov oiomoérolo Arydmvoov Amdiiwvog, | EvBa
Beodpuntototl mapd mpobvpoict TAGwv / modkdkig gilmddecoty Epéoneto PBovoiv ATOAAwv. / dypéo viv Indptnbev mi
Tpoinv pe kopilwv. / Eyopar, dg Kubépeto yapwv Paciteia kedevet. / od tpopém Mevéraov, Gtav Tpoin pe vonon.
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y el cuidado de Paris (xouiCwv), quien al mismo tiempo esta encantado por los de Afrodita.
Inmediatamente menciona el verbo &youat, es decir, lo seguira, para que no se puedan
separar, porque Helena le pidié que la cuidara. De igual manera dice que seguira las érdenes
de Afrodita, quien comanda el matrimonio entre estos dos personajes.

Para asegurar que Helena acepte y se vaya con €l, le menciona que Afrodita es la que
les ordena que estén juntos, pues ningun mortal osaria llevar la contra a alguna divinidad
olimpica. Paris utiliza el verbo xatévevoev, que significa: “consentir en, conceder, prometer”.
Aqui recuperamos la idea de Helena como posesion de Afrodita regalandola al troyano como
recompensa a cambio de escogerla como la diosa mas bella.

Helena y Coluto utilizan un verbo en participio que es fundamental para interpretar
este rapto de Helena: kopiCwv, el cual tiene los significados de: “cuidar de, introducir (en la
ciudad), llevarse para poner en lugar seguro, traer, hacer volver, transportar, acoger, dar
hospitalidad”.'®® Todas los significados antes mencionados no denotan algin léxico de
violencia o forcejeo, pero si de dependencia por parte de Helena: ella le pide a Paris que la
Ileve Troya de una manera en la cual no cargue la responsabilidad, sino que €l lo haga, por
lo que es un rapto consensuado.

Nos damos cuenta entonces que todos los sentidos verbales requieren de un objeto
directo, que en este caso es Helena, quien permite que sea tratada como tal para poder librarse
de toda responsabilidad del rapto. La espartana, usando su astucia, juega a ser inocente
dejando su porvenir en manos de Paris. En el verso 325 corroboramos el uso del verbo,

cuando Coluto nos relata que Paris saca a Helena de sus talamos.

160 Sepastian Yarza, F., Diccionario Griego-Espafiol., s.v.
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Hay una caracteristica de Helena que encontramos frecuentemente desde que ve a

Paris por primera vez hasta que dialoga con él mismo, se trata del fappricaca,®:

que
significa “quedar asombrado, sorprendido” como en un estado de shock. Imaginamos a una
Helena boquiabierta por la sorpresa que le causa la belleza Paris, cabe la posibilidad de
interpretar que tal estado de asombro es causado por la misma Afrodita, al infundirle el estado
de enamoramiento.

Ahora bien, en el verso 314 encontramos el término clave para debatir si Helena fue
raptada o no. Después de repetir en forma de pregunta lo que le mencion6 Paris sobre las
murallas de Troya, Helena toma una decisién final y tajante, empleando el verbo dypéo,
forma en imperativa presente, claramente orden a Paris por parte de la espartana. Su
significado es “tomar o agarrar con fuerza, incluso tiene la connotacion de “levantar los pies
de la tierra”, una caracteristica muy usual dentro de la iconografia de los raptos en la antigua
Grecial®2. Homero se encuentra de manera impersonal: é&ypet, que significa: “jeal,
ivamos!”183 interjecciones que denotan un Iéxico de animo o reto, e incluso cierto tono de
provocacion por parte de Helena hacia Paris en el momento que le dice que “la tome”,
sabiendo que lo haré para ser mas hombre que Menelao, asi que este episodio también es una
manera mas de seduccion por parte de la espartana. Pensamos que, efectivamente, es un
rapto, sin embargo, Helena misma es la que esta ordenando tal hecho, por lo que es un rapto,
pero no lo es del todo, pues conlleva consentimiento de la victima: entonces esto ¢no quitaria

a la palabra “rapto” lo que la hace ser un rapto? En nuestra época tiene un sentido muy

diferente a la que se entendia en la Grecia antigua, como ya hemos explicado anteriormente.

161 Cf. Coluth., 267 y 307.
162 Supra p. 24. Fig. C
163 Cf, Liddell y H. G., Scott, (1987), s. v.
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Tomando el analisis que se ha efectuado es posible decir que, para los helenos, efectivamente
es un rapto al menos por boca de Helena, ya que utiliza ese verbo que implica una lucha para
realizarlo, pero a la vez no lo es porque la misma Helena no opone resistencia alguna para
irse con Paris hacia Troya.

Coluto califica a Helena de dos maneras: “mepikAnictov” y “ipgpodescav”, o sea, muy
famosa (en su tiempo por ser la mujer mas bella de toda Grecia y dentro de la literatura, por
ser motivo para numerosas obras) y deseable, que sucita, encantadora, deliciosa; todas estas
variantes con una connotacion sexual obvia, algo que es razon comun de los raptos, pues
como se menciond en capitulos anteriores, el fin del rapto es el encuentro sexual. Ambos
adjetivos conceden a Helena cierto poder de encantamiento hacia los hombres, poder que ella
aprovecha para seducirlos, no sélo con lo que dice, si no con su belleza, tan excelsa que se le
nombra, hermana de Afrodita (kactyviitnv Aepoditng); no sé sabe a ciencia cierta la razon
de esto; tal vez se le llame asi debido a su inmensa belleza que es equiparable a la de Afrodita,
la mas hermosa de entre los dioses y la otra la mas hermosa de entre los mortales. o, quiza
acorde con la genealogia que nos ofrece Homero, Afrodita es hija de Zeus, por lo que Helena
seria su media hermana, pues ella también lo es, quiza la segunda fuera mas viable si
tomamos en cuenta que Coluto quiere seguir lo més fielmente a Homero.

IV. 3.3 LA NOVIA PROMETIDA E INDEBIDA

Coluto emplea el sustantivo vopuenv*®* para referirse a Helena, que puede traducirse como:
doncella, novia, recién casada o esposa; todos aludiendo a esa mujer que esta en la época de
su vida donde ya esta preparada para tener pareja y comenzar una nueva familia, y

exactamente asi lo utiliza el autor, cuando Paris le dice a Helena la razon por la que “esta en

164 |_a etimologia de “vougnv” viene de la palabra vedc-oc-ov con apofonia y el verbo aive: la de apariencia nueva, joven
que esta en edad de casarse.
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Esparta, la llama vouenv, catalogandola desde ese momento como una mujer que esta
disponible para casarse.”

Otra finalidad del rapto es contraer matrimonio con la raptada, una costumbre que
hasta hace no mucho tiempo, nuestros abuelos o bisabuelos todavia llevaban a cabo en su
juventud?®®; Paris hace la mencion de ello a Helena: 8sdpo yapov kepdoopey, nst Kubépsio

166 para terminar de convencerla, pues no es concebible que alguien rechace la orden

KeAEVEL,
directa de una diosa. Cabe recordar el imperativo que utilizd Afrodita anteriormente, y aqui
se recalca ain mas la idea de soberana del Amor.

Coluto describe a una Helena llena de valor, o indiferencia, en cuanto a lo que pueda
ocurrir cuando su esposo Menelao se entere de la situacion, en cambio en Homero podemos
leer que ella se arrepiente de ir a Troya con Paris después de verlo luchar contra Menelao y
ser rescatado por Afrodita. Paris huye de Esparta de una manera fugaz, rapida, sabe que lo
que esta haciendo no esta permitido, que esta mal, y onevdw es el verbo de Coluto para
ilustrar a Paris saliendo del palacio de Menelao, de sus talamos, él esta lleno de excitacion y

ansiedad por llevar a Helena a Troya:

Luego él condujo a Helena desde los talamos de Menelao hospitalario a la cubierta de
navios que recorren el mar, muy orgulloso por la promesa de Citerea, se apresurd
conduciendo a Ilién la carga del asalto.*®’

Al final del poema se encuentra un mondélogo de Hermione, lamentandose por la partida de
su madre, pues no la encuentra por ningun lado, la ha abandonado y dejado totalmente sola,

incluso su padre no se encontraba en Esparta en esos momentos. A

165 A pesar de que el verso especifica el acto del matrimonio, en si esconde una connotacion sexual; en el poema nunca se
menciona la ceremonia nupcial entre Helena y Paris, mientras que la unién sexual da a notar entre las frases.

166 \/en, undmonos en matrimonio, pues Citerea lo ordena.

167 Coluth., v. 324-327. adtap 6 moviondpwv EAévny éni célpoto vdv / &k Boddpov Ekouce erloéeivov MeveAdov, /
KLdLOwV &' répomhov Vrooyesin Kvbepeing / poptov dymv Eomevdev £g "Thov imypoio.
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tal punto llega su desolacién que cae dormida tras el agotador Ilanto y se le aparece su madre
Helena, tratando de consolarla y diciéndole:

Afligida hija, no me reproches tras sufrir cosas terribles. El varon engafiador me
rapté después de haber venido ayer.%

Lo més sobresaliente de estos dos versos es el cambio de actitud tan repentino que sufre
Helena, pues claramente aqui dice que fue raptada, tomada a la fuerza fiprnacev, después de
haber sido engafiada por Paris. Esta Helena puede ser considerada como la que no esta bajo
el engafio de Afrodita y Paris, la que se percaté que estaba siendo seducida y arrastrada a
tierra extranjera por hechos divinos.

El primer verso, donde le ordena a Hermione que no le reproche su ausencia porque
no es culpa suya que no se encuentre en casa, podria entenderse como dirigido a toda Grecia,
reclamando que ella no es la culpable de sus desgracias, sino Paris y Afrodita, los que
ordenaron que partiera a Troya utilizando engafios, pero hay que advertir quesolo lo dice
dentro de los suefios de Hermione, donde Coluto expone a una Helena que no esta poseida
por Afrodita, la Helena gque estaba luchando en los momentos cuando se encontraba frente a
Paris. Sin duda el autor era un gran continuador de las obras homéricas, logré crear un estilo
donde lo arcaico de Homero y las corrientes contemporaneas suyas armonizan perfectamente.
IV.4 LAS HELENAS CONFRONTADAS
Ya hemos expuesto algunas versiones del mito de Helena, ahora es momento de compararlas.
Para comenzar diremos que la semejanza invariable es que Helena salié de Esparta, lo que
cambia es la manera en la que lo hizo. Por un lado, Homero, Apolodoro, Coluto v, tal vez,

Estesicoro, nos dicen que Paris fue el que se llevé a Helena a Troya como la recompensa que

168 Coluth., v. 379-380. téxvov dxnyepévn, un pépeeo dewvd madovon: / 0 y01L6G pe HoAGV dmoThAlog fipracey avip.
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le ofrecio Afrodita al otorgarle la manzana que arrojo Eris en el banquete nupcial de Peleo y
Tetis, y que la reconoceria como la mas bella de las diosas olimpicas. Por otro lado, Euripides,
Estesicoro y Apolodoro (y este ultimo muestra las dos variantes del mito), nos presentan a
Hermes como el raptor de Helena, al menos de la verdadera, pues Paris toma como mujer a
una sombra, una nube bastante parecida a la espartana.

Apolodoro pone en escena a Menelao cuando Paris llega a Esparta para raptar a
Helena, el rey da la bienvenida al troyano con todas las costumbres hospitalarias conocidas
durante su época; nueve dias transcurren y al décimo Menelao debe ir a Creta para realizar
honras funebres a su abuelo, si bien los otros autores colocan al rey de Esparta ya en Creta
antes de la llegada de Paris, lo cual es aprovechado por Paris para seducir a Helena y llevarla
a Troya. Durante el camino Hera, indignada por no haber sido elegida como la més bella de
las diosas, ralentiza el camino de Paris con tempestades. Lamentablemente Apolodoro no nos
ofrece didlogo alguno entre ambos personajes, lo cual hubiera sido una gran herramienta para
analizar su version. El autor griego de la Biblioteca no trata a fondo el tema.

Homero nos cuenta que Helena es la que invit6 a Paris a pasar al lecho de Menelao,
su esposo, lo que podria interpretarse como una forma en la que ella consolidé su atraccion
hacia el troyano, separandose simbolicamente de Menelao; esto ocurre con alguna

intervencion divina que la hizo caer en locura.

Ni Helena nacida de Zeus
enlazado se hubiera en amor con un hombre extranjero
si llegara a saber que los danaos marciales un dia
de regreso la habrian de llevar a su tierra y su casa,
mas un dios inspiréle aquel acto afrentoso, pues nunca
antes de ello asentarse en su alma dejé la locura
perniciosa que trajo también nuestros propios dolores. 6°

169 Hom. Od. XXIII 218- 226 000¢ kev Apyein E}»gvn, Aog ékyeyavia, / avdpi map' (x?»?»oSomm EUiyn o TL Kol €0VR, /
el 10M, 6 pv adTig dpriot vieg Axaudv / AEEUEVOL OTKOVIE GIANY & & natpid' Eueddov. / mv &' 1) Tot pé€at BedC dpopev Epyov
decéc / T &' dnv ob Tpdcdev £ ykatdeto Bupd / Avypriv, &€ ig mpdta Kol péag iketo mévBoc. Trad. J. M. Pabon.
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Coluto recoge esta idea e incluso lo presenta como un chantaje que utiliza Paris para
convencer a Helena para que sea su amante, se presenta él mismo pronunciando su linaje
divino para demostrar su importancia y usarla como una herramienta mas de seduccion; de
la misma manera menosprecia a Menelao y a su linaje para colocarse por encima de éste al
Ilamar a su linaje cobarde.

En el verso 314 de su poema leemos lo siguiente “Cuiddndome, tdbmame ahora de
Esparta a Troya,”*’® permitiéndole e incitandole a que la rapte bajo la influencia de Afrodita;
en este caso se logra de manera indirecta a traveés de un mensajero, quien es Paris, él le
comenta que ella es la que manda que se vaya con él a Troya, pues es su deseo. Esto coloca
a Helena en un dilema, ¢ hacer caso omiso de lo que quiere Afrodita sufriendo consecuencias
malas por ello, o partir a Troya con Paris y evitar la furia de la diosa? Sin embargo, ella
desconoce que irse con €l causaria consecuencias aun peores que las que pudo haber sufrido
por Afrodita.

En el texto de Euripides, en cambio, leemos que Helena se mantuvo siempre fiel a
Menelao, jamas tuvo contacto alguno con Paris ni con Proteo, si no que recordd su amor al
espartano cuando se reencontraron; este toque dramético es comun dentro del estilo de las
tragedias. Durante el transcurso de esta tragedia Helena se condena a si misma repudiando
su belleza y su mala fortuna a causa de sus famosos atributos; siente lastima y frustracion por
ella misma, pues el resto de la poblacion piensa, y pensara, que ella fue la responsable de las
muertes de aqueos y troyanos. De alguna manera el trdgico quiso demostrar a una Helena

deseada y querida por los espectadores, al convertirla en una victima, una mujer de absoluta

170 gypéo viv EZmépnOev émi Tpoinv pe kopilmv.
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belleza concedida por los dioses y utilizada por ellos mismos para poder realizar sus actos,
casi como un reflejo o actualizacion del mito simbolico de Pandora.

Con Homero no presenciamos lo mismo, mas bien un arrepentimiento cuando es
convocada por Priamo en la torre de Troya, al ver las fatales consecuencias que ocasiono
llegar ahi y la cobardia de su raptor: “jOjala la cruel muerte me hubiera sido grata cuando
aqui vine en compafiia de tu hijo, abandonando tdlamo y hermanos, a mi nifia tiernamente
amada y a la querida gente de mi edad! Mas eso no ocurrid, y por eso estoy consumida de
llorar.”"t

Priamo le concede su apoyo diciendo que no fue culpa suya, sino de los dioses
mismos: “Para mi ti no eres culpable de nada; los causantes son los dioses, que trajeron esta
guerra, fuente de lagrimas, contra los aqueos.”'’2 Los siguientes versos muestran las palabras
de arrepentimiento de Helena, lo mas cercano que tenemos a una declaracion:

Las troyanas entonces rompieron en gritos; mi pecho
alegrabase, en cambio, pues ya el corazon me impulsaba
a volver a mi hogar, y lloraba el error que Afrodita
me inspirara al llevarme hasta alli de este suelo querido
en el cual me dejaba a mi hija, mi lecho y mi esposo,
no inferior a ningun otro hombre en figura ni ingenio*™

La espartana nos deja claro, al menos con estas palabras, que ella no fue quien tomo
la decision de irse con Paris, si no que Afrodita la inspird a cometer tal acto, también en estos

versos denota la preferencia hacia su esposo, Menelao, sobre Paris.*"

71 Hom. 11. 111, 173-176. 6 dpehev BGvatdg pot adetv kakdg onmdte dedpo / vidi 6@ Enduny OGAauov YvoTovg T Mmodoa.
[ Taid6 te TnAvyETY Kl SpnAKiny épatewviy / ARG Td ¥ 0V &yévovto” TO Kol Khaiovoo TéTnKa.
172 Hom. Il. 111, 164-165. ob ti pot aitin doci, 8ol VO ot aitioi gicty / of ot pdpuncav TOAeHOV TOADSHKPLY AxaudV:

Trad. J. M. Pabo6n

173 Hom. Od. 1V, 259-264. &v0' 8Ahar Tpwoi Aly' ékdxvov: odtap uov kip / xaip', nel fidn pot kpadin térpomto veéoon /
iy olkovd', Bt 8¢ petéotevov, iv Appoditn / 8@y, 6te W' fiyaye keloe @idng amd matpidog aing, / moidd T sunv
Voo@Iocapévny BGAopoV Te mOGty Te / ob TEL devdpEvoV, BT dp ppévag obte TL gidoc.” Trad. J. M. Pabon.

174 Esto también lo encontramos en Hom. 11. VI, 350.
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Leyendo las lineas anteriores parece clara la idea de que Coluto cumple
absolutamente uso las obras homéricas para crear la propia, su version del rapto de Helena,
ampliando para ellos los pequefios episodios que tienen un espacio minusculo dentro de
Homero, por ejemplo la presencia de Hermione, hija de Helena dentro del poema: el aedo la
menciona, pero el poeta de época imperial le permite un monologo de 60 versos donde
expresa el dolor que ella siente al ser abandonada por su madre.

Estesicoro cuenta en su version que Afrodita llena de resentimiento y rencor, hizo que
las hijas de Tindaro, padre mortal de Helena, fueran infieles, mujeres de dos y tres por haber
sido olvidada cuando Tindaro realizaba sacrificios a los dioses. Pero al parecer todos los
autores poseen una constante: los dioses participaron directamente en el rapto de Helena, sea

para bien o para mal.
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CONCLUSIONES

Muchacha. —A la virtuosa Helena, Paris la rapto, otro vaquero.
Dafnis. — Mas bien fue Helena quien de buena gana conquisté con sus besos al vaquero.™

Redactar esta parte de la investigacion es lo mas complicado en una tesis, pues como anuncié
en la introduccion, no pretendo, ni generalizar, ni convencer a nadie de que mis ideas son las
correctas y que los arduos afios de investigacion no valen nada, seria descarado y nada
objetivo, en este punto cada uno de los lectores tendra su propio punto de vista que podra
confrontar con las siguientes conclusiones.

Para empezar la razon por la que las obras homéricas han alcanzado tal fama hasta
nuestros tiempos, es la manera en que aborda los temas, es decir, la lliada y la Odisea nos
cuentan exclusivamente un solo asunto, una parte de la Guerra de Troya y el retorno de
Odiseo a su patria, respectivamente, de esta manera mantienen la intriga en el
lector/auditorio, en cambio las otras obras del Ciclo Troyano abarcaban varios asuntos que
distraian al pablico y esto hacia que perdieran la atencién en la obra, no profundizaban en los
episodios que narraban. En esta tesis se sostiene que la razon principal de la Guerra de Troya
fue el rapto de Helena, sin embargo, en el Ciclo Troyano hay muchos sucesos que antecedian
al antes mencionado, de los cuales algunos pueden ser causa del Rapto de Helena y por lo
tanto, de la Guerra de Troya, como el plan de Zeus con Temis para desaparecer la mitad del
mundo debido a la sobrepoblacion.

Ahora, recordemos que el rapto de Helena cumplié con su cometido histérico y social,

el cual es subordinar a la mujer y tener control sobre ella, ya sea de una forma literal, la cual

75 Theocr. XXVII. V. 1-2. {KOPH} t&v mvutiy ‘EAévoy [Tapig fiprnooe Povkdrog 8Alog. / {AADNIZ} pddlov Ekoic’
‘EAéva tov fovkodrov Eoye prredoa. Trad. Manuel Garcia Tejeiro y Ma. Teresa Molinos Tejada.
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se aplicaria al mismo acto del rapto de la mujer para contraer matrimonio; o0 de una manera
simbolica, al someter a una mujer, en este caso Helena, a un mero pretexto literario para
causar la guerra y destruccion de Troya. Esto no sorprende, pues se sabe que las mujeres en
la cultura griega no tenian una participacion activa dentro de la sociedad. Las mujeres
adoptaron, ya sea bajo la opresion varonil o por cuenta propia, la figura de Helena como un
simbolo de lo que las mujeres no tenian posibilidad alguna de hacer, y en caso de hacerlo, las
consecuencias podrian ser fatales.

A lo largo del trabajo hemos analizado diferentes versiones del rapto de Helena e
imagenes que representan a dicho suceso para denotar las caracteristicas recurrentes que
presenta y que hacen que un rapto sea tal, las que con el paso del tiempo y el uso constante
de ellas seran convertidas en convenciones. Las caracteristicas que se han extraido de este
texto no sélo pueden ser aplicadas a este rapto, sino también a otros, incluso podrian utilizarse
para analizar alguna imagen y terminar concluyendo que esa esta representando algun rapto.

Los raptos que podemos leer dentro de la literatura griega no reflejan la realidad
completa de los que sucedian en la sociedad griega, pues el dramatismo y las consecuencias
exageradas como una guerra son propias de la literatura, sin embargo, es muy probable que
las obras hayan sido influenciadas por la costumbre cotidiana de raptar a las mujeres con las
cuales se queria contraer matrimonio.

Vimos que existen diferentes posturas acerca de si Helena fue raptada o no, o si fue
raptada de una manera consensuada, cada una responde a diferentes necesidades que el autor
y la sociedad tenia en su respectiva época, unos atacandola y otros defendiéndola, pero
siempre la atencion es robada por ella, ninguno de ellos pone los ojos sobre el raptor, Paris,
quien no paso a la historia por ser el que logro raptar a la mujer mas bella de todo el mundo

antiguo, sino por ser mas una clase de antihéroe griego, un personaje cobarde que no busca
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la gloria eterna a través de las batallas, busca el amor y poder ser feliz al lado de aquella,
busca la longevidad al lado de su familia y no la muerte a temprana edad durante alguna
batalla.

Desde un inicio, el nombre de Helena estuvo maldito, pues como nos contd
Estesicoro, que Afrodita, llena de rencor, maldijo a las hijas de Tindaro para que fueran
mujeres de mas de una boda. Ademas, su concepcion también puede catalogarse de maldita,
pues Zeus viol6 a Leda, por lo que era de esperarse que la vida de la espartana estuviera llena
de tragedia, de igual manera la violacién pudo haberse llevado a cabo por la necesidad de
Zeus de engendrar a Helena y no por deseo hacia Leda.

Cada Helena es diferente en los autores que hemos visto a causa del contexto en el
que fue escrito, mientras que una se entrega al troyano, otra se mantiene totalmente fiel a su
esposo Menelao, pero, en ambas, su figura y su nombre fueron usados para ocasionar muerte
y destruccion. Incluso pudimos encontrar a una Helena que es independiente y autbnoma
desde su nacimiento, como lo explicamos en el apartado de su biografia.

El personaje de Afrodita juega un papel importante en el mito, Paris no tenia la
posibilidad de escoger a otra diosa como la mas bella del Olimpo, pues las otras divinidades
no tienen poder sobre el amor, herramienta fundamental -si no que principal- en el mito, por
lo que desde un principio se sabe que Afrodita seria la elegida, incluso Paris corta
abruptamente el discurso que estaba diciendo para darle la manzana. Retomando la idea del
parrafo anterior, donde mencionamos que Helena es una mujer autébnoma y lo comparamos
con Paris, quien dijimos que no tiene eleccién alguna, es sorprendente que un varon, hijo de
un rey sea sumiso de dos mujeres: Helena, quien cae hechizado por la seduccién, y Afrodita,
es una mujer quien le comanda (pues asi lo describe Coluto) a que vaya a Esparta y haga suya

a la reina de Esparta,

77



Afrodita es la causante principal de la Guerra de Troya (aun teniendo en cuenta lo que
se menciond con en anterioridad en la conclusion), el motivo por el cual creo esto es la
posesion de Helena por Afrodita, una posesion de amor y de pertenencia, pues recordemos
que a Paris le promete la mano de la mujer mas bella de Grecia si la escogia como la diosa
mas bella, podriamos decir que el capricho de Afrodita trajo catastroficas consecuencias.
Ademas, en algunas imagenes que se utilizaron en la tesis esta presente Afrodita con sus
hijos: Eros e Himeros. Con esto podemos reafirmar que los hechos realizados por las mujeres,
aun cuando sean divinas, resultan ser catastroficos para los demas; Afrodita, en su deseo de
ser reconocida como la mas bella entre todas las diosas, termind ocasionando una gran guerra.
Otro ejemplo de las consecuencias horripilantes que crean las mujeres por cuenta propia es
el hijo de Hera; Hefesto, nacido de la diosa olimpica sin intervencion alguna de algun varon.
En cuanto a la dicha posesion de Helena por Afrodita, en el apartado dedicado sobre ella
como una mujer autbnoma, se menciona que tiene esa posibilidad debido a su esencia divina,
agregando aqui que s6lo una mujer mas bella podria ser duefia de una mujer como lo fue
Helena.

No es de asombrarse que el tema de Helena esté presente durante las épocas
posteriores a la clasica, asimismo ha llegado hasta la nuestra, la pregunta que nos debemos
hacer es la razon por la que Coluto decidio retomar este tema épico en la época imperial. ES
cierto, la obra de Coluto contiene rastros homéricos, como el metro que utiliza, es decir, el
hexametro, pero también el poema posee el toque del autor: una métrica mas depurada que
los de la épica homérica, los personajes son mas humanos y menos “heroicos”: “Es innegable

que las modificaciones de la vida social hallaran un reflejo en el mito, como quedaran
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también patentes en la literatura, en el arte, e incluso en la religion”'’®. Recordemos que
Virgilio escribid la Eneida como una necesidad politica, pues es una obra que tiene el fin de
loar a Augusto” en nombre del mito se justificaban en Grecia actitudes politicas y en algunos
casos, se llegan a modificar mitos para dar validez a reivindicaciones territoriales”!’’: la
finalidad de Coluto no era politica, pues en ninguno de esos versos se lee algun elogio a
cualquier figura de poder, sino el perfeccionamiento de la técnica al escribir poemas, su
propdsito no es mas que demostrar que esta lo suficientemente instruido como para retomar
los capitulos homéricos y plasmar lo que él pensaba en cuanto al rapto de Helena.

A partir de las versiones analizadas podemos concluir que Helena mas que raptada,
aparent0 y tuvo la necesidad ser raptada, pues en cualquier version de su rapto esta de lado
algin motivo o intromision divina, principalmente la de Afrodita, de la cual ya mencionamos
el motivo por el cual hizo que fuera electa por Paris; lo mas cercano a un rapto formal es de
parte del dios Hermes, no de Paris, pues con el dios Helena no se da cuenta de su presencia
hasta que esta en los brazos de aquel y, tal vez, haya existido algun forcejeo, por el contrario,
con el troyano, ella es quien decide darle facil acceso a su talamo como una manera de
seduccidén, ademas de que no presenciamos sefial alguna de forcejeo contra la espartana, el
cual si existe en el de Europa, pues Zeus la lleva sin su aprobacién hacia el mar y mas alla
para violarla. “a lo largo de la lliada habia quedado de manifiesto la voluntad de los griegos
y, sobre todo, de los troyanos de resolver el conflicto mediante una negociacién, pero la
voluntad de los dioses pesa mas que la de los humanos y Helena es un objeto que la divinidad

utiliza para llevar adelante sus propésitos.””’®

176 Clota, J. A. (1957). “Helena de Troya. Historia de un mito”, p. 374.
177 |bid. p. 375.
178 Oliver Sanchez, L. (2013)., op. cit. p. 82.
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Dicho esto, algunos autores posteriores a Homero, tuvieron la consideracion y la
empatia de consolar a Helena, aunque sea s6lo un poco por medio de los dioses y una sombra,
ya sea por lastima o simplemente para escribir algo novedoso. Aun asi no fue suficiente el
peso de la variante del mito para reivindicar la fama de la espartana, como se lo habia
mencionado a Estesicoro.

Llegando a esta parte final del trabajo vemos que es dificil hacer una comparacion
legitima de las Helenas, pues cada autor tiene su propia version de ella, a veces ella es la
raptada, a veces ella es quien induce a ser raptada porque ella asi lo desea. Vimos que la
etimologia de su nombre es oscura®’®, pero, a la vez, quizas sea el nombre mas transparente
y parlante que tenemos en la mitologia griega, pues con su etimologia nos cuenta toda la
historia que se encuentra detras la espartana, el sufrimiento o jabilo que ella siente por las
diferentes historias que se cuentan sobre ella. Helena es la raptada y la seductora,
dependiendo de los ojos con la que se le juzgue. Con ella no hay puntos intermedios, ella es
un personaje amado u odiado, tal vez mas la segunda que la primera,

En esta parte de la tesis el lector ya posee la informacion necesaria de interpretar las
ideas que aqui se expresaron sea para juzgar como culpable a Helena sea para juzgarla como
inocente y una victima mas de los dioses olimpicos; ambas opciones forman parte de la
tradicion literaria que Helena ha formado a través de los siglos, y seguira como motivo
literario por muchos siglos mas, pues esa es la razon de su existencia.

Rememorando su etimologia®®, la palabra “Helena” engloba toda la idea de esta tesis,

la cual pretende que los lectores reconsideren la tradicién sobre Helena con el contexto que

79 Cf. Supra. n. 50, p. 27.
180 Cf, Supra. p. 27.
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se dio en el texto para debatir la tradicion que los siglos transcurridos han hecho que

juzguemos a Helena como la “perra” que Homero nos dice que fue.
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