30 NN ATORIHA 7
e—

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE ARTES Y DISENO

El azar en los procesos escultoricos

TESIS
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADO EN ARTES VISUALES

PRESENTA
OCTAVIO SANDOVAL SERRANO

DIRECTOR DE TESIS:
Lic. CARLOS ALBERTO SALGADO ROMERO

CDMX, 2018



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.






\

AGRADECIMIENTOS

[\ /




indice

) € o o [T o] o] TSP PPRRN 4
o =V | OSSPSR 6
SUCESO Y PIOCESO ..vveueenreeieentesieetestesitestesbeebe s bt eete bt e st e s e s bt e s e s b e ebe e b e sbeemee bt sane e e sresasenreemeennesreeneenne 20
PrOCESO CIEALIVO ...ttt ettt ettt et et e et e s e sae e st e stesneensesseeneensesneensenes 22
ESCUITUTA ..ot bbbttt sttt st benne s 24
V0] 18 4T o TSRS 26
Sy o= T T YA AT 1] o1 T TSRS 27
IMIOVIIMHEINTO ...ttt sttt et e et e st e st ebesbe st e b e s et eneeneeneenis 34
ProCES0 ESCUITOMICO ....vcvveeieieie ettt e st snesne e neens 41
CAMINANTES ...t e e e s e e e b e e e nabeeenraeeans 48
DESARROLLO ...ttt ettt e s eseeseneeseneesenaeseneas 53
NEITUME-CAMINANTES ......eeetieteeieieeeee ettt et te st et e s te e s e esseeseesesseensesteensensesneensenes 56
Movimiento, CAMINANTES, CONTINUO. ......eviviveieiiiirieeeeree e ettt eeessireeeesareeeessabeeessssbeeessssbaeesssnres 57
NUBVE CAMINANTES ....e.veveeieeteetesieeeeiesteete e sstete st eeeseesseestesseessesseessessesssensesseensessesssensesseensenes 60
TONAHT CAMINANTES ....veveieeeiee ettt st sttt ettt be b sbe s b e st e s e e e e eneeneene 61
RETIEXIONES FINAIES ... 66
L©0] o1 [0 1Y o] 0 1S J SRR 70

BIDHOGIAfia......coveieiece e 75



Introduccion.

“En realidad, azar es una palabra completamente inexplorada y que se utiliza simplemente

para delimitar nuestra perplejidad” ( (Deligny, 2015, pag. 23)

Tomo la cita previa para iniciar con este trabajo porque me remite a la reaccion de las
personas a quienes les comparto el titulo, notando en su cara cierto desacuerdo e
incredulidad. La palabra azar siempre esta ahi, frente a nosotros y la usamos
cotidianamente, pero s6lo para englobar aquello que no podemos explicar de una mejor
manera, o para describir algo que sale de nuestras manos y que escapa de nuestro control,
pero influye constantemente en nuestras decisiones y acciones, dia a dia, de la misma
manera que sucede con la practica artistica. En este trabajo me enfocaré en la practica
escultdrica; en esta disciplina que a simple vista parece sélida, estatica y permanente, lo que
no quiere decir que no se le permita actuar de lleno o tratar de contener y delimitar, ya que

sin percatarnos forma parte importante de la creacion y el resultado.

Para iniciar con este trabajo consideraré la categoria “azar” para presentar la manera en
que sera tratada a partir de la forma en que se le percibe y se le concibe, como es su actuar
y cémo es qué la usaré a lo largo del trabajo; partiendo, como dije, de las maneras en que se
le tiene considerada. Posteriormente trataré los conceptos de suceso y de proceso
relacionandolos con el primer tema, el azar. De esta forma, dichos conceptos se conjugaran
con la manera en que abordare la escultura, considerando ademas algunas otras de las
categorias que ya han sido tratadas tanto por artistas como por teéricos, para exponer asi

cOmo es que se compone y como es que la trataré posteriormente. Cabe mencionar que en



este trabajo hago referencia a autores y libros que en el transcurso de la licenciatura fui
conociendo, asi como a algunos otros autores, libros y peliculas que ahora considero como
referentes, en tanto ellos formaron parte de mi vida al grado tal que algunos de ellos de
cierta manera despertaron en mi el interés por el tema y provocaron mi inclinacion hacia las
artes. Me resulta importante incluirlos ya que son parte de las circunstancias que gestaron
este trabajo. De la misma manera considero mi proyecto “Caminantes” COmo precursor de
este escrito. En este sentido, de la misma manera en como una tela de arafia se conforma, a
partir de diferentes hilos en donde cada uno de éstos se sujetan a otros, los referentes que

menciono se entrecruzan, apoyandose entre ellos. Asi fue construyéndose este trabajo.



El azar

Iniciaré con algunos datos historicos, no para hacer un recuento exhaustivo de ellos sino
solo con la intencidn de establecer un determinado contexto, ya que el concepto de lo
aleatorio, el azar, es méas antiguo de lo que podria pensarse. En este sentido, lan Hacking
citando al estadistico F.N. David, sugiere que el juego es de los primeros inventos de la
sociedad humana, sustentandolo con los hallazgos de huesos de animales llamados talus?,
que eran usados como generadores de aleatoriedad en tiempos antiguos, es asi que podria
considerarse al talus como el predecesor de lo que ahora conocemos como el dado
(Hacking I., 1995, pags. 13-14). Para nosotros es comun el uso de los dados, regularmente
en los juegos de mesa; pero, ademas de su empleo dentro de este tipo de practicas de
esparcimiento, que son conocidas como juegos de azar, en sus inicios cumplia también

otras funciones de gran importancia, incluso mediaba en la toma de decisiones.

Uno de estos ejemplos nos lo presenta el fisico Alberto Rojo quien recupera un fragmento
biblico en el cual los apodstoles “echan las suertes™? para elegir a la persona que se sumaria
a ellos, comenta que esta decision, que surge del azar, podria establecerse de diferentes
maneras, haciendo uso de dados o también por medio de tirar una cuerda al piso, para ver
hacia donde es que apunta, 0 a través de sacar un palo de un grupo de varios de diferentes

tamafos, o0 marcados; estas referencias aparecen mas de setenta ocasiones en la biblia

! Hueso corto del pie que esté situado en la parte superior y central del tarso y que se articula con
la tibia y el peroné. (Espafiola, 2014)

2“echar suertes” era un método usado por los judios, referido dentro del Antiguo Testamento, y por
los discipulos cristianos antes de pentecostés para determinar la voluntad de Dios. En los sorteos
podian usarse pequefios palos marcados (como palillos), piedras con simbolos, etc. que eran
lanzados dentro de una pequefia area, a partir de ello se establecia una interpretacion
considerando la forma en cémo es que caian. (http://www.miapic.com/que-es-echar-suertes)


http://www.miapic.com/diccionario-judios
http://www.miapic.com/diccionario-dios

(Rojo, 2014, pag. 61). Como un dato mas al respecto comento sobre la existencia de un
sitio en internet en el cual, por medio de la busqueda: “echar las suertes”, aparecen las
ubicaciones especificas, que existen dentro de la biblia haciendo alusion a tal hecho®. Pero
esta préctica en algin momento cambio, el “echar las suertes” ya no esta asociada a sus
usos de origen en tanto ahora para los creyentes, el resultado de esta accion esta dado por
una voluntad divina que considera todo previsto, ya que se considera que uno de sus
atributos es la omnisciencia, Yy por esto para ellos un resultado desconocido no tiene nada
que ver con el azar, por lo tanto el acto de “echar las suertes” cuestionaria la condicion
divina y creadora de esta voluntad, es por este motivo que se da una desaprobacion
eclesiastica hacia los juegos de azar manteniéndose esta idea a través del tiempo, y es
posible que esto haya dado como “consecuencia el retraso en la formulacién matematica de
las probabilidades.” (Rojo, 2014, pags. 61-62). Hacking, a este respecto, nos dice que,
“...Durante toda la era de la razon, el azar habia sido considerado supersticion del vulgo.”
Todo esto planteado desde el determinismo, hasta que, por fin, en el siglo XIX, periodo en
donde comienza a darsele cabida al azar, se podia ya intuir que el mundo, a pesar de su
orden, no estaba del todo “sujeto a las leyes universales de la naturaleza.” (Hacking I. ,

1991, pags. 18-20)

Con estas intuiciones, se puede reconocer que al azar se le haya considerado de modo
relevante dentro de las investigaciones iniciales de la estadistica y la probabilidad. Rojo,
por otra parte, apunta que los juegos de azar, ya con un sustento histérico como se
menciono anteriormente, posibilitan el calculo de las probabilidades de que algo pueda

suceder o no (Rojo, 2014, pag. 62).

3 http://biblez.com/searchspan.php?q=echar+las+suertes+&Bible.x=0&Bible.y=0&Bible=Lookup



Estos datos son puestos sobre la mesa para tenerlos como base, desde la cual puede
comenzarse a tratar el tema propiamente. En este sentido, el azar o casualidad, de acuerdo
con Real Academia Espafiola, es la “combinacion de circunstancias que no se pueden
prever ni evitar” (Espafiola, 2014), pero esta condicion no implica que carezcan de causas.
Hecking, por otra parte, define al azar como “el resultado de lineas causales que se
encuentran en un punto de interseccion” (Hacking 1., 1991, pag. 33). De acuerdo con estas
posturas podemos ver al azar enmarcado dentro de las artes considerando una de las
categorias planteada por Breton, y que es usada ligada a ciertos principios formales del
surrealismo, en este sentido, es el “azar objetivo”, y que es descrito como “el punto de
cruce de dos cadenas causales” la primera considerada como subjetiva y la segunda como
objetiva, pero relacionadas con los sucesos que nos rodean (Foster, Krauss, Bois, &
Buchloh, 2006, pag. 192). Tomando en consideracion estas ideas, el azar es un suceso, el
resultado del choque, la confluencia o la convergencia de diversas circunstancias, que
resultan ser las lineas causales que se desprenden de otros sucesos que podemos o no
conocer Yy tener bajo control. Esta manera de pensar al azar es a la que me cefiiré en este
trabajo, para ello, con relacién a lo que hasta aqui se ha planteado, considérese el siguiente
ejemplo, un suceso acaecido relacionado con los desastres derivados del temblor del 19 de

septiembre de 2017:

S. (Suceso): Una persona mayor se lesiona la pierna derecha en la Calzada de Tlalpan.

L.C. 1: (Linea causal): Sismo en la Ciudad de México.

L.C. 2: Cierre temporal de la linea dos del Metro.

L.C. 3: Una gran cantidad de personas caminan sobre la Calzada de Tlalpan hacia el sur.



L.C. 4: Las afectaciones por el sismo y una gran cantidad de autos complican la circulacion,
tanto de las personas como la del transporte publico (que ademas circulaba con exceso de

pasajeros), en direccion al sur de la Ciudad.

L.C. 5: Camionetas particulares y motocicletas ayudan a las personas, acercandolas lo mas
cerca posible de la siguiente estacion de Metro. La persona mayor lesionada y un joven
suben a una motoneta en el Metro Chabacano, para ser acercados a la estacion del Metro,

Taxquena.

L.C. 6: Un taxi se detiene en la esquina que forman la Priv. Lago y la Calzada de Tlalpan

para que descienda de €l una mujer.

La persona que conducia la motoneta impacta el vehiculo contra la puerta del taxi, debido a
la velocidad alcanzada y al sobrecupo (de las dos personas a las que intentaba ayudar y que
viajaban con él), la motoneta vuelca sobre la banqueta, a la altura de un poste de alumbrado
publico, resultando lesionada la pierna derecha de la persona adulta; la otra persona se
incorpora, levanta sus pertenencias y sigue su camino; el conductor de la motoneta intenté

culpar a alguien, mostraba preocupacién, pero, finalmente, también se fue.



En este ejemplo las lineas causales pueden ser desconocidas en el momento del suceso, y
transcurrir al mismo tiempo entre ellas, incluso pueden ser lineas desprendidas de sucesos
muy lejanos temporalmente. Hace tiempo me recomendaron ver una pelicula y la vi s6lo
por eso por tratarse de una recomendacion. En ella pude identificar este tipo de sucesos
distantes, que de alguna manera intervienen en los sucesos presentes, esta pelicula, “Cloud
Atlas™, muestra seis historias que se desarrollan en diferentes épocas y lugares, al pasar el
tiempo, éstas se entrelazan y se relacionan entre ellas de alguna manera. Como he
mencionado, de todos los sucesos se desprenden lineas causales, y éstas, sin importar la
distancia temporal que las separe de su interseccion, producen un suceso. Este suceso; el
desenlace de este choque, es uno de entre diversas posibilidades que son igualmente
probables, dependiendo de las lineas, o circunstancias, que lo producen, en tanto, “Todo
cuanto ocurria estaba determinado por las propiedades fisicas de ese marco, aun cuando no
las conociéramos... ” (Hacking 1., 1991, pag. 33) o dicho de otra manera “... son s6lo
circunstancias fortuitas en un mar de variaciones” (Rojo, 2014, pag. 21). Estamos rodeados
de un gran nimero de lineas causales, que en algin momento coincidiran y devendran en
un suceso, con esto me siento tentado a seguir analizando sucesos personales y desentramar
esas lineas, con la intencién de analizarlos a profundidad y conocer sus causas (considero
que es un buen ejercicio, elegir un suceso y ver esas circunstancias, aunque surge la
tentacion de cambiarlas o cambiar algunas, pero esto s6lo nos daria un supuesto suceso, que
no tiene mucho valor). Rojo afirma que el azar se encuentra en el universo que conocemos
ya que este se describe con las leyes de la fisica y éstas, por su parte, son causales, todos los

sucesos que nos afectan tienen una causa, entonces el mundo, la realidad que percibimos

4 Escrita y dirigida por Tom Tykwer, Lilly y Lana Wachowski basada en la novela homdénima de 2004 escrita
por David Mitchell
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estd formada por sucesos azarosos (Rojo, 2014, pag. 37). Hacking de una manera similar lo
sefiala con una gran frase: “Las leyes en apariencia universales que constituyen la gloria de
las ciencias naturales son un subproducto de las operaciones del azar” (Hacking I. , 1991,
pag. 31). De acuerdo con lo anterior, vamos transcurriendo en estos sucesos, y
desprendiendo lineas causales para nosotros y para otros, asi como los otros forman parte
de las lineas que nos afectan. De cada accién y cada suceso se desprende otra, u otras
lineas, con sus respectivas direccion y fuerza, que culminaran en el encuentro de otras. Por
ejemplo, Gormley nos habla sobre parte de su trabajo “Rearranged Desert” de 1979, que
consistio en recoger una piedra del tamafio de su mano. En el lecho de un lago seco de
Estados Unidos de América, la lanzd y en le radio formado, recolect6 todas las piedras,
acumuléandolas en el centro, posteriormente, parado en la pila de piedras, las arrojé una tras

otra en diferentes direcciones, “reorganizando”, asi, una parte del desierto (Gormley, 2012).

Re-arranged desert, 1979°

5> Imagen tomada de http://www.antonygormley.com/sculpture/chronology-item-view/id/2265/page/727
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Es evidente que detras de la reorganizacion, establecida mediante cada uno de los
lanzamientos de las piedras, actud el azar, y es asi, podria intuirse, que los resultados estan
determinados por las circunstancias que afectaron a cada uno de los lanzamientos. Debido a
este suceso, un acto humano claro, resulta ser una de las variables; una de las circunstancias
que resultaron en una reorganizacion azarosa dentro de este espacio, pero en esa parte del
lecho, esas piedras ya se debian al azar, en este caso, a las lineas causales. Las
circunstancias por las que ahi estaban y las dispusieron fueron las que las relacionadas por
las acciones geologicas, partiendo de ser parte del lecho de un lago seco, por la erosion y la
accion del tiempo. Cabe destacar que el azar no era el tema del escultor, ni lo us6 como
herramienta de una manera intencional, pero, mediante el ejemplo podemos ver su actuar y,
de cierta manera, observar el hecho de que otras lineas causales intervienen en nuestras
acciones, asi como entender como es que las nuestras lo hacen en los sucesos de otros, en
este caso en el espacio, pero no sélo en el espacio sino, de igual manera, en el actuar del
otro y, como ya mencioné, en sucesos que son ajenos a nosotros. A esto afiado lo que la
filésofa Marina Garcés dice: ... el sujeto que yo soy esta ligado al sujeto que no soy”
(Garcés, 2013, pag. 134). A esta frase me remito en este tema, ya que en el azar podemos
encontrar estas circunstancias que nos muestran la relacion que hay con ese otro, y
viceversa. A mi modo de ver, en nuestros sucesos, en nuestra subjetividad, se involucran
otros, las circunstancias que se desprenden de lo que les sucede, y viceversa. Nos
encontramos unidos por nuestras acciones con sucesos (aunque si nuestras acciones tienen

alguna influencia en el otro, ya no serian del todo ajenas), y de esta manera “no dejamos
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nunca de vivir en manos de los demas. La interdependencia es forzosa” (Garcés, 2013, pag.

80).

Todo lo que nos rodea, el universo, como comentaba, es azaroso. Rojo nos pone como
ejemplo, y es algo que tenemos muy presente, los fendmenos meteoroldgicos, ya que
alguna pequefia modificacion en la causa conlleva a grandes diferencias en las
consecuencias “...un delicado dominé de causas acumulativas que dictaran el futuro”
(Rojo, 2014, pag. 120). Un ejemplo cotidiano sucede al intentar prevenirnos para el clima,
para esto contamos con diversas fuentes, por ejemplo, la television, la radio, etc., estas
fuentes ofrecen probabilidades, ya sea las de lluvia, las de un dia nublado o soleado, etc.,
para que el espectador tenga la posibilidad de prever y considerar algo para abrigarse, un
paraguas o impermeable, bloqueador o, simplemente, el no salir, pero es una probabilidad,
puede o no ocurrir, y es posible que una corriente de aire se lleve esas probabilidades a otro
lugar, que las circunstancias cambien, y asi, el hecho de tomar previsiones termina siendo
en vano. Estos cambios de circunstancias, desencadenan un flujo de posibilidades, Rojo, a
este respecto, hace referencia al cuento de ciencia ficcion “A4 Sound of Thunder” de Ray
Bradbury, donde después de un viaje en el tiempo al pasado, accidentalmente sufre una
pequefia alteracién y ésta desencadena diferencias en el presente (Rojo, 2014, pag. 120).
Con este ejemplo se nos habla sobre el efecto mariposa que es un concepto en la teoria del
caos, que de igual manera podemos verlo expresado de cierta forma, en peliculas de ciencia
ficcion, como “Volver al futuro”. Por ejemplo, a través de un capitulo de Los Simpson
“Treehouse of Horror V. “Time and Punishment ”, vemos el caso, a través de una parodia
a la historia de Bradbury. El astrbnomo Carl Sagan, por su parte, nos habla de un ejemplo

que podria parecer un poco lejano; cuando tenemos la oportunidad de ver un cometa en el
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cielo, suceso del cual no tomamos muy en cuenta sus circunstancias, pero, que este autor,
nos relata las causas, y que en un inicio podrian ser minimas, en tanto en algunos casos este
suceso inicia a un afio luz de nuestro planeta, en donde se encuentra una aglomeracion
esférica de enormes bolas de nieve compuestas por hielo, roca y moléculas organicas, éstas
se encuentran orbitando en torno a la estrella de nuestro sistema, cada una con su propia
trayectoria, pudiendo ser eliptica, parabdlica o hiperbdlica. Pero en algunas ocasiones una
alteracion gravitatoria, provocada por el paso de una estrella o algin otro cuerpo, da pie a
que alguno de estos cuerpos se adentre a nuestro sistema, en este recorrido el Sol lo calienta
evaporando el hielo y esto, sumado al polvo que este objeto desprende, da como resultado

el fendmeno que apreciamos (Sagan, 1982, pag. 11).

En la realidad que percibimos existe un numero infinito de posibles sucesos, ya que las
variables son muchas y el hecho de calcularlas todas; todos estos posibles desenlaces,

resultaria ser una labor exhausta.

El azar no se puede evitar, estamos sumergidos en diferentes sucesos establecidos por
diversas circunstancias, lineas causales, que siempre estan en movimiento y actuando.
Digamos que hacemos un pequefio experimento que podriamos medir; lanzar un dado en
repetidas ocasiones en un espacio determinado, libre de cualquier objeto, tratando de
controlar las diversas variables que podrian intervenir, como por ejemplo la composicion
fisica del dado, la fuerza con la que se efectta el lanzamiento, la inclinacién, la distancia
gue separa a quien lo lanza dentro de un espacio determinado, ademas de las propiedades
de éste, considerando alguna corriente de aire, etc., para asi lograr que cada uno de los
lanzamientos sea idéntico al anterior, y después de muchos lanzamientos podriamos, por

medio de célculos de probabilidad, prever el resultado de algin lanzamiento. De acuerdo
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con lo anterior Aaron Aguilar Parada, nos recuerda que “...no existe la exactitud absoluta,
solo aproximaciones...” (Aguilar Parada, 2014, pag. 20) y, como comentaba anteriormente,
cualquier cambio, que en este caso podria ser microscopico o estar dentro del campo de la
fisica cuéntica, llevaria a un resultado diferente al previsto. Asi este autor continlia
diciendo, que podemos ver que el azar es parte del todo, y a éste lo podemos apreciar como
esas “imprecisiones o fluctuaciones” que Rojo sefiala como la informacién faltante que
interfiere en los fendmenos (Rojo, 2014). Un ejemplo que utiliza para darnos una idea de
estas variables, que se puede contemplar con anticipacion, es el disparo de una bala con un

cafon (Rojo, 2014, pag. 139).

“Por mds preciso que sea el tiro, no dard justo en el blanco, ya que en el tiempo en
que la bala va del cafidn al objetivo la Tierra, esa inmensa calesita en la que

vivimos, habra rotado un poco™

Esta forma de concebir el azar es la que me interesa en este tema, interviniendo con su
comportamiento dentro de los procesos escultdricos, concepto que trataré mas adelante, en
donde el resultado puede variar en un gran nimero de posibilidades, y que con el manejo
consiente de este, es posible, como los menciona Esteban King Alvarez, apartarse de una
rigidez aparente, y resaltando una naturalidad con la que ya cuentan los procesos (King

Alvarez, 2012, pag. 4).

Con esta informacion se posibilita el abandonar la comodidad que nos brinda el englobar
dentro de la palabra azar a todo eso que al suceder sobrepasa nuestra vision y prevision,
todo eso que sale de nuestras manos, como una especie de deslindamiento de lo sucedido,
y, por el contrario, al tomar conciencia de que lo que sucede es producto del azar, podemos
apropiarnoslo y trabajar sobre él, usdndolo para construir, partiendo de un seceso y de sus
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circunstancias, y no reduciéndolo a trivialidades, pero si tomandolo como otra manera de
produccion, a la manera en que lo hizo George Maciumas con “‘fluxus ”, utilizando métodos
que también fueron usados por los dadaistas (Foster, Krauss, Bois, & Buchloh, 2006, pag.
456). Ya que cada suceso va creciendo con las lineas causales que de éste se desprenden y

que propician las circunstancias del siguiente.

Para Fernand Deligny los acontecimientos
estan en movimiento, en crecimiento, se
desarrollan y se tejen como las telarafias
(Deligny, 2015, pag. 18). Yo concuerdo y
creo que en una tela de arafa se pueden
representar estas lineas causales, cada hilo

sujeto a un punto diferente, con una

funcion propia para el COﬂjUﬂtO de la red, www.pijamasurf.com/2011/03/resistencia-geometrica-la-misteriosa-
fortaleza-de-las-telas-de-arana/

uniéndose un hilo con otro u otros,

derivando en un hilo mas, todos con una direccién que converge en un punto, el suceso. De

esta manera, Deligny afirma “He vivido entonces en los azares de la existencia mas en red

que de otra manera...” (Deligny, 2015, pag. 17).

Es pues que todo lo que hacemos, vivimos y experimentamos es un suceso dado por el azar,
somos espectadores y participes de una infinidad de lineas causales que en algin momento
u otro convergen con otras, interactian y coinciden con el otro. .. .entre las redes mas

dispares hay coincidencias sorprendentes que llegarian a formar ‘lineas’ comunes, tal como
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son comunes las lineas que se encuentran en la palma de la mano.” ( (Deligny, 2015, pag.

79)

Es necesario encauzar el tema a la produccion ya que parece hasta este momento y con los
ejemplos anteriores, que el azar sélo esta relacionado con lo accidental, pero no es
totalmente asi, y para iniciar propondré el siguiente ejemplo partiendo de lo que Rojo
sugiere. Este autor sugiere que el azar lleva escrito en clave, “orden” (Rojo, 2014, pags.
27,30,127), a partir de un ejemplo tomado del proyecto “irai”” de Rubén Miranda nos dice
que las ceremonias y festividades de los wixaricas estan ligados totalmente al ciclo del
maiz, este ciclo responde al ciclo del sol y la luna, a las temporadas que surgen del
movimiento de la tierra, asi pues, su vida esta ordenada por estas lineas causales que no
pueden controlarse, por circunstancias que no estan bajo su control, esto es el azar, y a
partir de lo que sucede, producen y construyen, y esto también nos recuerda que estamos
ligados de alguna manera a todo, formamos parte de todo, de las circunstancias de las
cuales podemos partir (Gonzalez Casanova, 2008, pag. 85). Por medio del azar o a partir
de este suceso se puede producir, como lo muestra el artista Hans Arp, quien, considerando
al “collage” — reconocido por el uso que de él hicieron los cubistas—, en su trabajo
“cuadros ordenados segun las leyes del azar” —en donde dejaba caer cuadros de diferentes
tamafos cortados o rasgados, de hojas de papel, en ocasiones con diferentes colores, y en la
ubicacion dentro del soporte en donde caian estos cuadros fueron pegados—, el artista
consideraba este trabajo como “una negacion del egotismo humano” (Foster, Krauss, Bois,

& Buchloh, 2006, pags. 137,157).
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“Collage de cuadros dispuestos segun las leyes del azar” 1916-1917
Collage de papeles de colores
48,6 x 34,6 cm®

Podemos ver que estas composiciones finales que obtenia el artista fueron dadas por las
circunstancias, de las cuales podemos enumerar algunas, como la composicion del papel, el
tamafo de cada cuadro rasgado o cortado, la altura de donde se dejaban caer, alguna
corriente de aire, etc. Es con este ejemplo, que puede hacerse tangible, de alguna manera,

este orden nacido del azar mencionado anteriormente.

El concepto de azar que he estado manejando, y que como ya he comentado he retomado de
otros autores, esta en todo y construye todo, pero, aun asi, puede parecer lejano,
desconocido, desconocido desde el origen de cada suceso, de sus lineas causales, y, desde
las circunstancias de cada suceso, algo incontrolable y fuera de nuestro alcance. Yo

considero que esta lejania, y de alguna manera el temor por esa sensacion de descontrol,

6 (Foster, Krauss, Bois, & Buchloh, 2006, pag. 157)
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podria darse por el anhelo de permanencia de uno mismo y de lo que se encuentra a nuestro
alrededor, pero ¢qué sucede si nos apropiamos de él y delimitamos un espacio, en donde
podemos dejar actuar al azar? Un experimento repetible con reglas especificas, aceptando
el cambio y su impermanencia, con lo cual podemos comparar los resultados y encontrar
sus coincidencias, teniendo en cuenta lo planteado por Rojo, quien sugiere que cuando dos
0 més eventos ocurren relacionados por causa y efecto, es posible encontrar coincidencias,
pero sabiendo que una coincidencia no da un efecto, y que de esta manera se comienza a
establecer un orden el cual permite una produccién (Rojo, 2014, pégs. 21,32,37). Es asi
como podemos “...experimentar a través del azar, para romper con la tradicién y traer a
cuenta lo desconocido.” (King Alvarez, 2012, pag. 43), despersonalizando las acciones y

las decisiones. Permitiendo que los sucesos tomen un cauce natural.

Aguilar Parada en su tesis menciona dos ejemplos del azar que me parecen importantes de
sefialar ya que muestran las bases a partir de las cuales se puede iniciar con la produccion.
El Primero esta regido por el medio en el que nos desenvolvemos, que esta ocupado por
“instituciones, individuos, conceptos, significados, sentidos, etc. Dispositivos ajenos a
nuestra voluntad, gobernados por el azar en la medida en que no los escogemos ni
controlamos su interaccidn con nosotros, pero gque son determinantes en la construccion de
nuestra identidad” y el segundo ejemplo, que es el que mas he mencionado anteriormente,
condicionado por “nuestro espacio fisico, donde vivimos el dia a dia, esta construido por
cantidad de sucesos donde el azar gobierna, cada dia es una aventura en la que no se sabe
que sucedera...” (Aguilar Parada, 2014, pag. 115). Asi podemos ver que el azar se
encuentra dentro del entorno, el cual va construyendo nuestros sucesos e historia personal y

los cuales también tienen una consecuencia que se convierte en una linea causal propia o de
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alguien mas.” De igual manera, este azar es determinante en la construccion de nuestra

identidad...” importante en el proceso de produccion, y que trataré a continuacion.

Todos estos sucesos dados por el azar estan ligados uno con el otro, cuando nos percatamos
de que estos son consecutivos, ya que —como comenta el artista Olafur Eliasson— tenemos
la capacidad de ligar un momento con el siguiente “creando asi nuestra sensacion de
presencia...” (Eliasson, 2012, pag. 27), nos encontramos trascurriendo de suceso tras

SUCeso.

Suceso y proceso

Creo conveniente hablar ahora de “suceso” ya que he empleado el término con cierta
frecuencia mientras he estado tratando el tema del azar debido a que este mismo es un
suceso, y eso podria bastar ya que parece ser sélo lo que sucede, pero, cabe sefialar,
considerando la acepcion matematica, y considerada por la R.A.E., que se trata de un
subconjunto del total de resultados posibles en un experimento aleatorio (Espafiola, 2014).
En un experimento aleatorio existen resultados posibles y dentro de estos se encuentra el
suceso, que es el resultado especifico. Esta manera de concebir al suceso no difiere mucho
de cémo lo he estado tratando a lo largo de este texto. En un choque de lineas causales, de
un cumulo de circunstancias que son variables dentro de un experimento, se da un suceso y
éste es uno dentro de un gran numero de posibilidades definidas por el nimero de las

variables que intervengan.

En el tema del azar use como ejemplo el trabajo de Antony Gormley, “Rearranged

Desert”, y aunque también podria servir como ejemplo para hablar sobre el suceso, en este
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caso lo ejemplificaré a través de la serie “One minute sculptures”’ del artista Erwin Wurm,
en la cual apreciamos registros fotogréaficos, que van desde el afio de 1996 hasta el de 2017,
en donde los espectadores realizan una escultura, de alguna manera performatica y efimera,
con objetos cotidianos, motivados por el artista a través de dibujos a manera de

instrucciones que deberian seguirse.

“Twilight”

Mixed media

2015

Performed by the public.

One minut sculptures MAK, Center for Art and Architecture, Schindler House.

Cada una de estas esculturas era un resultado de todos los resultados posibles, que aun
siendo controlado el suceso por las “instrucciones”, cuenta con las variables relacionadas
con el espectador, el momento y el lugar, esto brinda una amplia gama de posibilidades,

pero el suceso queda registrado en una fotografia, un registro del suceso.

Por otra parte, el “proceso”, y de acuerdo con las acepciones de la R.A.E., es la accion de ir

hacia delante, el transcurrir del tiempo o el conjunto de las fases sucesivas de un fenémeno

7 https://www.erwinwurm.at/artworks/one-minute-sculptures.html
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natural, o de una operacion artificial (Espafiola, 2014). Al vernos atados fisicamente al
tiempo, percibimos al proceso como un avanzar lineal, pero es importante tener en mente
que se trata de un cambio de estado.

De acuerdo con lo anterior, podemos ver que un proceso es el conjunto de diversos sucesos
ligados o sucesivos que nos dan la sensacion del transcurrir del tiempo entonces, una serie

de sucesos, relacionados de alguna manera, resulta en un proceso.

Cabe sefialar que para este trabajo apuntaré de una manera breve el proceso creativo,
debido a que en él también podemos observar la accion del azar ya que éste, como
cualquier otro proceso, es una sucesion de sucesos, pero sin profundizar, ya que mi interés

se enfoca en el resultado de éste, es decir en los procesos escultdricos.

Proceso creativo

Trataré a este proceso como la sucesion de etapas, dentro de la creacion, que ejecuta un
artista visual, segin Juan Acha, partiendo de la realizacion de un trazo, de una figura, de la
eleccion de un tema o considerando una idea a desarrollar, para lo cual se pueden utilizar
bocetos, con algln escrito, etc., (Acha, 2008, pag. 145). Las variables dependen de cada
persona o de cada proceso, posteriormente, al definir la idea o el concepto con el cual se
trabajard, se investiga sobre los puntos de vista distintos del tema, como lo comenta Tania
de Ledn (de Leon Yong, Ortiz Vera, Narro Robles, & Garcia Moreno, 2013, pag. 15) . Pero
al parecer lo anterior no es estatico, existen modificaciones desde el inicio. Retomando lo
comentado por Acha como una anotacion, en el proceso creativo el artista combina lo que

se concibid en un inicio con el resultado, ya que estos dos tienen un intercambio en donde
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se ajustan y corrigen mutuamente (Acha, 2008, pags. 147-148). Es asi como vemos, que,
desde las fases previas a la creacidon, como la concepcién y la maduracion de la idea, hasta
Ilegar a la solucién concreta o materializacion, podemos encontrar la intervencion de las
lineas causales que se concretan en la obra, como pueden ser los aspectos de carécter social,
tanto sistémicos como personales del artista, que también se ven afectados por la sociedad y
el sistema cultural. Y de igual manera los procesos mentales que se dan en lo creativo
“...deberian de ser claramente identificados 0 medidos como variables.” (Diaz, 2007, pag.
4) . Estas variables forman parte de las circunstancias causales de diversos sucesos que van
conformando la obra. Entonces, podemos decir que la obra en sus inicios, desde su
concepcion, estd construida por medio del azar. Ya que como menciona de Ledn todo lo
que se experimenta influye en el trabajo creativo (de Ledn Yong, Ortiz Vera, Narro Robles,

& Garcia Moreno, 2013, pég. 14).

Para el apartado del proceso creativo no comentaré mas, ya que esto no es un método
establecido o general, sino que varia dependiendo de las personas, los materiales, el tipo de
proyecto, etc., yo considero que no existe un solo proceso creativo, aunque habra para
quienes si. Lo que si podemos intuir es que dentro de ellos se involucra el azar, al menos asi
sucede detras del proceso escultorico que atafie a este trabajo y de lo que trataré mas

adelante, no sin antes hablar sobre los componentes de la escultura.
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Escultura

“el orden puede surgir del azar.”®

Se vuelve un poco complicado hablar sobre la practica escultorica, debido a que al pasar del
tiempo y en diferentes regiones, ha tenido diferentes funciones, diversidad de materiales y

formas de tratarse y con este término se han incluido diversos objetos.®

“parece como si nada pudiera dar un esfuerzo tan abigarrado el derecho a reclamar la
categoria de escultura, sea cual fuere el significado de ésta. A menos, claro esta, que esa

categoria pueda llegar a ser infinitamente maleable.” (Krauss, 2002, pag. 59).

Krauss menciona, ademas, que, a pesar de esto, dentro de la categoria existe una logica y
reglas, que tienen que tomarse en cuenta ya que no son accesibles a demasiados cambios.
Dando la impresion de que la escultura esta sujeta a la l6gica del monumento, con una gran
importancia sobre el significado del lugar al que esta destinado y al uso de éste, pareciendo

gue sus mayores caracteristicas son la figuracion y la verticalidad.

Por esto iniciaré mencionando brevemente algunos referentes histéricos que considero méas
identificables, para asi reconocer algunos de sus componentes con los que méas adelante
trabajaré. Como comenta en su ensayo Félix Azua, la escultura al inicio fue autonoma al
representar dioses y demonios, con fines y usos especificos (Azua, 2011, pag. 139), pero

con el paso del tiempo, en la edad media, comenta Salvat, estas esculturas eran vistas por

8 (Rojo, 2014, pag. 30)
% Se puede apreciar un ejemplo en el siguiente video https://www.youtube.com/watch?v=_2VpbMOup1s
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parte de la iglesia con desaprobacion ya que no concordaba con la representacion de sus
creencias, es asi que algunas de estas esculturas llegaron a ser destruidas para satisfacer sus
supersticiones, pero algunas de estas fueron reutilizadas para nuevas esculturas, y algunas
otras fueron conservadas, como las representaciones griegas (Salvat, 1979, pags. 135-148).
Posteriormente, la escultura comenzo a ser un elemento vinculado a la arquitectura, como
ornamentos, hasta llegar a separarse de ésta, e introducirse en un espacio determinado como
un monumento. Pero a finales del siglo XIX, de acuerdo con Krauss, en el periodo
modernista se desvanece la idea del monumento, volviéndose un producto autbnomo, y
mostrando interés en la representacion de sus materiales o en el proceso de su elaboracion
(Krauss, 2002, pag. 64). Azla, por su parte, comenta al respecto, que en la modernidad se
buscaba evitar la mimesis acostumbrada, entrando en un debate con la pintura (AzUa, 2011,
pags. 138-140), y esto lo explica resumiendo la opinion de Baudelaire en 1846, quien
describe que el escultor de esa época trata de imponer un punto de vista subjetivo,
trabajando para un espacio controlado o destinado para ello, ademas, habla sobre la
inmediatez de la escultura, poniendo como ejemplo que la escultura de un pato que engafia

incluso a los patos y esto permite al espectador comprender inmediatamente lo esculpido.

Pero nuevas expresiones como la instalacion, el landart, la escultura minimalista, etc.,
provocaron la busqueda de una categoria que abarcara todas las nuevas producciones
artisticas de los afios 60. Con relacion a lo anterior, Carrillo reconoce a Rosalind Krauss
como una de las primeras teoricas que reflexiona sobre el espacio escultorico, al darse
cuenta de nuevas concepciones mas abiertas y fluidas, ddndole el nombre de “campo

expandido” (Carrillo, 2001, pags. 128-129) idea que José Luis Brea desarrolla ain mas ya
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gue considera que Krauss limita sus planteamientos por centrarse en la forma de los afios

setentas (Brea, 1996).

A partir de estos datos historicos podemos ver que dentro de la escultura se habla sobre la
representacion matérica de algo, en tres dimensiones, con uno o diversos puntos de vista, en

un espacio que se sujeta a un espectador.

¢Pero que es la escultura para mi? Siguiendo al escultor Jorge Oteiza, quien la define de
una forma amplia y acertada, dejando las categorizaciones que se han tenido en la historia
del arte y enfocandose en lo esencial , a partir de considerarla como “...unos volimenes,
que pueden estar vacios, llenos, rodeados de espacio, o bien el espacio atraviesa los
volUmenes, pero es un juego, una combinatoria de espacio con volimenes...” (Oteiza,
2017), considero sus planteamientos como las bases desde donde podemos reconocer que
estamos rodeados de volimenes, vacio y espacio y que al percatarnos de ello, vemos

escultura, participamos y nos relacionamos con ella.

Volumen

La escultura, basicamente, esta compuesta de volumen, espacio y tiempo. Trataré estos
puntos partiendo de la nocién de volumen que nos dice Irene Crespi “Espacio que ocupa un
cuerpo. El volumen de los cuerpos es el resultado de sus tres dimensiones, ancho, alto y
profundidad...” (Crespi & Ferrario, 1995, pag. 137). De acuerdo con lo anterior, podria
decirse que el volumen es un cuerpo que interactua en un espacio, en un determinado
tiempo, con un largo, ancho y alto. Los volumenes dentro de esta interaccion son algunas

de las circunstancias que participan dentro de un suceso cualquiera, ya que en cualquier
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suceso es inevitable encontrarse rodeado de estos, desde nuestro propio volumen, a partir
del cual nos ubicamos, hasta todo lo que nos rodea. Pero al hablar del espacio se vuelve en
algo méas complejo en tanto debe ser considerada la inclusion del tiempo, considerando las
teorias relativistas'® que «...introdujeron el tiempo como la cuarta dimension espacial.”

(Avila Ruiz, 2013, pag. 43)

Espacio y tiempo

6

uestro diminuto hogar planetario esta perdido en algun punto entre la inmensidad y la

eternidad.”**

En tanto al hablar de volumen nos referimos a un espacio, iniciaré con un par de
consideraciones relacionadas con estas concepciones, a manera de introduccién. Tomando
en cuenta el trabajo del escultor Antony Gormley, que en su charla presentada en una
conferencia de TED (Gormley, 2012), inicia mencionando que comdnmente se piensa que
los escultores estan interesados en tratar temas como la materia, los objetos y los cuerpos,
pero aclara que lo que a él mas le interesa es la creacidn de espacios ya que éste se
encuentra dentro y fuera de nosotros y es desde ahi desde donde la escultura, que “hace
proposiciones materiales”, conecta con el espectador. Este interés, pero en otra practica,

también lo muestra Roberto Cortazar quien a través de una entrevista responde que el tema

10 “lg relatividad general es una teoria que describe la forma en la que un mismo fenémeno es contemplado
por observadores diferentes, sea cual sea su posicion, velocidad o aceleracion de estos” (Casas Gonzélez,
2015)

11 (Sagan, 1982, pag. 4)
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de su exposicion pictorica “marcheur” es el espacio y no la forma en si, haciendo mencion
sobre la dificultad que representa hacerle saber al espectador, lo que es el espacio dentro de
su obra. Dicha atmosfera que se encuentra rodeando la figura, que él encuentra fascinante y
Ilena de fendmenos complejos, la relaciona con la conciencia del espacio. (Carrillo Reid,

2015, pags. 21-23).

MARCHEUR, 2015
Qil, whitebrush and silverpoint on panel
190 x 145 cm?!?

A partir de lo anterior, podemos decir, en un primer intento, que todo esté en el espacio,
pero eso es muy simple y por ello retomo lo que Elena Blanch Gonzélez apunta sobre la
procedencia grecolatina del término de espacio (Matia Martin, y otros, 2006, pag. 8): en
latin espatium, que nos remite a una longitud determinada, este término deriva del griego
spadion o stadion que se refiere al lugar que se ocupa. Asimismo, Elena Blanch Gonzalez

anota que la manera mas amplia en la que se entiende comiunmente al espacio es como una

2 |magen tomada de https://kristinhjellegjerde.com/artists/101-roberto-cortzar/works/731/
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extension, pero ésta conlleva diferentes maneras de tratarla, por ejemplo si se trata del
espacio fisico, geogréfico, geométrico, astrondémico, etc., pero no ahondaré en cada uno de
estos aspectos. Me enfocaré en el siguiente aspecto, para el cual la misma autora retoma
considerando la definicion venida del matematico Mariano Diaz Velazquez quien la trata
como: “la region tridimensional en que situamos todos los cuerpos y todos los
movimientos” (Matia Martin, y otros, 2006, pag. 7). Pero se tiene que recordar y tener
presente que esto se da en un tiempo, de acuerdo con ello, la misma autora comenta que al
espacio se le relaciona o se le aprecia como: el lugar en donde se contienen los volumenes y
que la interaccion de espacio y volumen genera otro espacio, que se aprecia como vacio. Es
facil ver que el vacio, por decirlo de alguna manera, envuelve al volumen dentro de sus
coordenadas basicas, las tres dimensiones, o que este contenido esta dentro del volumen. Y
todo esto es posible percibirlo al relacionarse, tras la interaccion con los volimenes, dentro
del espacio que es también donde se dan los movimientos. De esta manera, al observar una
escultura, de acuerdo con Elena Blanch Gonzélez, percibimos el volumen que ocupa un
espacio, al mismo tiempo, que el vacio que genera a su alrededor en dicho espacio, es decir,
todo lo que esta fuera de los limites del volumen, y, en algunos casos puede percibirse el
espacio interior, contenido en el volumen, lo que este autor denomina como vacio. A partir
de ello también se ponen en evidencia los limites del volumen (Matia Martin, y otros, 2006,
pags. 9-12). Lo expresado anteriormente podemos apoyarlo con lo que comenta Vassily
Kandinsky considerando que la forma puede ser la representacion de un objeto o fungir
como la delimitacion de un espacio o una superficie (Kandinsky, 1985, pag. 46), claro que
en este caso el espacio es tratado directamente desde la practica pictdrica, y es verdad que
ésta es estrictamente bidimensional, pero es parte de lo que percibimos como

tridimensionalidad, ya que como anota Jesus M. de Miguel, por medio de nuestros 0jos
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percibimos planos en dos dimensiones, y nuestro cerebro construye con esa informacién y
con la que ya cuenta, en este caso la experiencia; un espacio e imagenes en tres
dimensiones (de Miguel, 2003, pdg. 52), de esta manera construimos la profundidad. Se
puede decir que si percibimos imagenes bidimensionales es necesario el experimentar un
espacio con sus volimenes, para asi poder percibirlas en sus tres dimensiones, esas tres
dimensiones, cualidades de los volumenes, como ya mencioné; cualidades del espacio, son

perceptibles a través de la experiencia, la relacién que surge de la interaccion con ellos.

En el parrafo anterior me he referido, partiendo de las consideraciones de otros autores, al
espacio como un vacio, pero tengo que anotar, y dejarlo de ver de esa manera ya que, de
acuerdo con lo que Guillermo Avila Ruiz comenta, es habitual que el espacio sea concebido
como lo vacio, lo no ocupado, como un fondo en donde los objetos estan depositados
(Avila Ruiz, 2013), quitandole importancia, dejando algo relegado, que al momento de ser
rodeado por algin objeto, se convierte en el contenido de éste. Pero es un espacio nuevo,
generado por el objeto y por las acciones que con éste se dan, considero entonces que la
escultura o una serie de esculturas, dentro de un espacio determinado, construyen y generan
nuevos espacios, ya no es solo vacio ya que esto es s6lo una condicidn, entonces ¢se puede
modelar el espacio a través de la materia? De acuerdo con esta pregunta Avila Ruiz nos
plantea, en su tesis, que el espacio se forma por la acumulacién de objetos (Avila Ruiz,
2013), de esta manera, ya no es el espacio sélo un receptaculo o un contenedor, éste se
modifica gracias al movimiento (o a lo estético) de los objetos que ahi se encuentran,
ademas del ser transitado, esto entonces va modeldndolo, modificAndolo constantemente.
Ahora bien, el mismo autor citado nos plantea que para que un objeto tenga sentido tiene

que formar parte de un conjunto en el cual la relacion que existe entre los objetos y las
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acciones dentro este conjunto forman al espacio, y anota que cualquier modificacion a

cualquiera de sus partes altera todo el conjunto. Con estos planteamientos considero

necesario generar un esquema para tener un ejemplo grafico con el que se puedan visualizar

este conjunto, en primer lugar, en una vista en planta considérese el siguiente esquema:

_ —
Eswcra/  VOLUMENES
. .
|

EsPACIO | —

POSIBLES ACCIONES
(GENERA NUEVOS
ESPACIOS) — R RELACION ENTRE LOS

o T OBJETOS ¥ EL ESPACIO,

(GENERA NUEVOS ESPACIOS)

De igual manera lo podemos apreciar, o hacer el ejercicio en alguna imagen o exposicién

en la que exista este tipo de esquema. Pero se vuelve necesario realizar esta

experimentacion a través de nuestro propio cuerpo. Elena Blanch sefiala que la manera en

la que percibimos el espacio es a través de nuestros sentidos, entonces se tiene que sefialar

que, por lo tanto, esta percepcion es subjetiva (Matia Martin, y otros, 2006, pags. 9-11), en

donde el espectador se percibe asi mismo como centro de este espacio y utiliza su propio

volumen para referenciarse en las tres dimensiones, asi podemos intuir que cada uno tiene

una manera diferente de percibir este espacio, y esto se debe en gran parte a la perspectiva

visual personal. Méas adelante la misma autora, citando a Piaget quien, por su parte,

considera que “el espacio lo constituye aquella extension proyectada desde el cuerpo, y en
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todas direcciones, hasta el infinito” sugiere que el espacio nos define, al apropiarnos del

entorno, al transitarlo, al estar en contacto con él, orientandonos al ocupar un sitio.

El espacio, comenta Jesus Carrillo, se convierte en la construccion de los diversos agentes
que interactan, no es solo algo dado a priori, sino un lugar construido por sucesos y nos
habla de la obra literaria de Pierre Bourdieu y Homi Bhabha, para apoyar esta idea ya que
con el uso de la idea del espacio se posibilita la interpretacion de las relaciones humanas y
viceversa, considerando (Carrillo, 2001, pag. 131) “...el espacio como una construccion
cultural y la cultura como un conglomerado de relaciones espaciales ...” En esta mutua
construccidn se puede agregar una variable mas que es el artista, que puede promover
circunstancias por medio de volimenes o el manejo del espacio, que motivan al espectador
para hacerse consiente de su presencia en estos espacios, ademas, el artista también tiene la
posibilidad de provocar sensaciones especificas. De acuerdo con lo anterior, Aileen Staines,
considerando la obra de Simon Shubert, quien a partir del surrealismo busca la sensacién de
aislamiento y ansiedad por parte del espectador, sugiere lo determinante que resulta ser este

hecho, en tanto al confrontar al espectador con ciertos escenarios lo desorientan dentro del

espacio (Staines, 2015).

Hannah, 2006,
105cm x 40cm x 40cm?3

13 Imagen tomada de http://www.simonschubert.net/portfolio page/sculptures/
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Aun con estos datos puede ser comun, que formando parte de algin espacio suela
considerérsele a este de una manera bésica, como estatico, como si no variara con nuestra
insercion en él. Pero con el esquema anterior, presento un espacio, no vacio, que esta en
constante cambio ya sea por los volimenes y por las acciones que en éste se presente. Lo
anterior nos lleva a otro aspecto ya que, como comenta Avila Ruiz, al transitar un espacio,
y para percibirlo en su totalidad tiene que considerarse su aspecto temporal (Avila Ruiz,
2013), de acuerdo con ello, considero que si el espacio es parte de la escultura, este aspecto
temporal tiene que considerarse de igual manera y no sélo por la duracion de sus

materiales, que si bien es determinante, no lo es en su totalidad.

Ahora bien, ya que para percibir una escultura se tiene que considerar su aspecto temporal,
cabe mencionar, siguiendo a Paris Matia Martin, a partir de sus consideraciones sobre el
tiempo, en tanto para él “es un concepto que expresa la sucesion y la duracién de los
acontecimientos.” (Matia Martin, y otros, 2006, pag. 68). Dos caracteristicas que se asocian
al €él, son: que no puede ser aprehendido, aungue se cuente con sistemas para hacerlo y, el
otro aspecto, su irreversibilidad, es decir que no se permite un cambio de trayecto. Este
mismo autor nos comenta la manera en como podemaos percibir el tiempo, esto es, a traves
de los cambios que percibimos. Por ejemplo, al ver como oscurece, sabemos que es mas
tarde, o a partir de ver crecer un arbol, etc. “Asi, el movimiento de los objetos, personas,
cuerpos celestes, ofrece una muestra de cambio en estado puro” (Matia Martin, y otros,
2006, pag. 69), y de esta manera el cambio, el movimiento, es la manera en la que
percibimos el transcurrir del tiempo. De esta forma, apreciamos la escultura en todas sus
dimensiones en el transcurso de un tiempo dentro de un espacio (Avila Ruiz, 2013). Sin

olvidar gue tiene que existir un cambio, un movimiento. Y al incluir la variable del tiempo
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podemos apreciar que el espacio y los objetos no son estaticos (Matia Martin, y otros, 2006,

pags. 83-84).

Pero no es solo cuestion de apreciacion, el cambio también nos brinda una conciencia de
nuestra presencia, como comenté anteriormente, al igual que si nos movemos por un
espacio tiempo lo construimos y alteramos nuestro entorno, pero al mismo tiempo éste va

contribuyendo a nuestro recorrido (Eliasson, 2012).

Considerado esto, vale la pena incluir “la experiencia temporal del espacio”, que se refiere
al suceso que se da al momento de percibir en su totalidad una escultura u obra, recorriendo
el espacio por parte del espectador, apreciando los diferentes puntos de vista, o el
movimiento de la propia obra y esto requiere de un tiempo, que esta obviamente
relacionado al espacio (Matia Martin, y otros, 2006, pag. 29). Eliasson comenta al respecto
que “El espacio no existe simplemente en el tiempo. Las acciones de sus usuarios recrean
continuamente sus estructuras” (Eliasson, 2012, pag. 67), es de esta manera que estos
conceptos estan unidos, en tanto, “...al hablar de espacio, inevitablemente hablamos de

tiempo vy, a su vez, de movimiento (Matia Martin, y otros, 2006, pag. 29).

Movimiento

Para Avila Ruiz el movimiento es consecuencia de la relacion que existe entre objeto y
espacio. Es la manera en que captamos un desplazamiento en un espacio, y éste lo
percibimos con los objetos que se encuentran alrededor y que usamos como referentes
(Avila Ruiz, 2013, pag. 70). Afirmando asi, la relacion entre el tiempo y el espacio

podriamos percibirla de mejor manera, a traves del movimiento (Matia Martin, y otros,
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2006, pag. 29). Ya que, al estar estaticos en un espacio, nuestra percepcion es
tridimensional, pero al movernos incluimos una cuarta dimension, el tiempo. Avila Ruiz
afirma que el movimiento nos vincula con el entorno que también est4 en constante cambio,
por lo tanto, en movimiento (Avila Ruiz, 2013, pag. 73), esto, de igual manera que nuestro

desplazamiento, produce el espacio.

Como comenté anteriormente, la percepcion es subjetiva, a este respecto, Avila Ruiz
comenta que por esta razon apreciamos los objetos en torno nuestro y asi, al desplazar
nuestro cuerpo, todos los objetos que se encuentran alrededor varian segin nuestra
percepcion (Avila Ruiz, 2013, pags. 70-71). Entonces, nuestro movimiento afecta y actua
sobre la percepcion del volumen dentro de un espacio. Para el mismo autor, fuera de
nuestro cuerpo, inicia la percepcion del espacio y aclara que no es igual a estar en el vacio
(concepto que anteriormente mencioné), y los objetos de nuestro rededor se vuelven
referentes, a partir de ellos apreciamos el movimiento ya que se hace evidente al alejarnos y
aproximarnos a éstos, las acciones nos hacen parte de este espacio, en tanto podemos
apreciar que “mi cuerpo, los demas cuerpos y el espacio, Somos parte del mismo
movimiento” (Avila Ruiz, 2013, pag. 73). En el esquema presentado anteriormente, se
consideraban las posibles acciones de un espectador dentro de un espacio, éste es el
movimiento al que me refiero en este apartado. Ya que con él se altera el espacio y la
percepcion del objeto u objetos, “Exponer e integrar nuestros movimientos en la exposicion

de tal modo que os permita sentir lo que sabéis y saber lo que sentis...” (Eliasson, 2012,

pag. 17)
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Esta relacion entra la obra, el cuerpo, el espacio y el tiempo, queda ejemplificada con el
trabajo de Franz Erhard Walther que ha desarrollado dispositivos para ser accionados (él
utiliza la palabra activacion) por los espectadores que, al usar su cuerpo activando la pieza,
crea un dialogo con el tiempo y el espacio. Construye objetos, que dispone en un espacio
definido, que con la interaccion del espectador da un suceso “situaciones que reconfiguran
la experiencia del espectador, cuestionando la relacion que tenemos con el arte, con otras
personas y con nosotros mismos” (SOMA, 2018). La escultura se construye a partir del
suceso, es el resultado de la interaccion del espectador, con el objeto en un espacio y
tiempo. Retomando un poco el tema del azar tratado anteriormente, diré que las variables
en torno al espectador, objeto espacio etc., son: la constitucion de las personas (estatura,
peso, y hasta la ropa que visten) que hacen la accion, la hora en la que se realiza propicia la
luz que la ilumina, y por supuesto los espectadores que se encuentren en el lugar, por tanto
en cada accion podemos intuir algunas diferencias y estas son las lineas causales y

circunstancias propicias que al chocar resultan en un suceso, en este caso en la obra

escultorica.

Créditos de imagen:

Vista de una activacién en CAPC Bordeaux, 2014
Fotografia: Frédéric Deval

Cortesia del artista y Galerie Jocelyn Wolff

En el mismo sitio (SOMA, 2018), se menciona

que este artista concibe las esculturas como espacios para ser habitados, de esta manera,

14 Imagen tomada de http://somamexico.org/es/calendario/franz-erhard-walther-
Y de igual manera referencia audio visual https://www.youtube.com/watch?v=4YEkgk6td64
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modifican su apariencia, con muchos resultados finales posibles. Esta escultura estara en
un constante cambio, nunca vista como un objeto estable, permanente y eterno, es un

suceso con pocas probabilidades de repetirse con las mismas condiciones.

Hasta este momento he hablado de objetos que se encuentran en un espacio, en donde,
como mencioné anteriormente, el movimiento juega un papel importante, pero existen
también objetos de mayores dimensiones, que pueden llegar a ser transitados, permitiendo
que de alguna manera se fusionen con el espacio en el que se encuentran. De igual manera
podemos ver estas interacciones, que llegan a rozar la linea de la arquitectura, asi como la
arquitectura puede hacerlo en la escultura. Por ejemplo, Smith nos retrata los espacios y
volimenes que componen el atrio del Museo de arte contemporaneo Guggenheim de
Bilbao, disefiado por el arquitecto Frank O. Gehry, que se presentan como un hibrido de
escultura y arquitectura, refiriéndose a €l como un “edificio escultérico y arquitecténico”
Smith apunta que cumple con los dos conceptos, pero ninguno en su totalidad; es una
escultura que cumple la funcion de museo, y un espacio habitable que funciona como
escultura (Smith, 2012, pag. 103). Lo que mas me atrae, de este texto, en funcién de este
tema, es la declaracion de que esta obra cumple con la definicion “triconceptual”, dada por
el escultor Carl Andre, ya que pasa de “la escultura como forma” a “la escultura como

estructura” transformandose en “escultura como lugar.”*

15 Bourdon, David (1966), “The Razed Sites of Carl Andre”, en Artforum, 5, n°2, octubre.

37



<
-
e
p
D

j = ARy

- ‘ \
£ P ' S W BT

Vista exterior del museo Guggenheim de Bilbao (MarioGuti / Getty Images)6

Hasta el momento me he referido al movimiento propio dentro de un espacio, pero dentro
de la escultura existen, ademas, obras con movimiento propio que se tienen que tomar en
cuenta, Simén Marchan Fiz menciona como ejemplo el arte cinético y menciona dos
posibilidades de éste: la primera, considerando al movimiento en el espacio, cinetismo, que
muestra una modificacion constante del espacio, y, la segunda, considerando a la luminica,
[lamada luminismo que parte de los cambios de color o luminosidad (Marchan Fiz, 2012,
pags. 177-178). Zygmunt Bauman, por su parte, nos ejemplifica este movimiento a través
de la obra de Alexander Calder quien traspasa la permanencia incluida en las obras de
Mondrian (Bauman, 2007, pag. 11), considerando el movimiento que nos lleva a explorar
un numero mas amplio de posibilidades. De acuerdo con ello, y retomando lo planteado por

Calder quien afirma que “Los movimientos se pueden componer del mismo modo que se

6 |magen tomada de
https://www.lavanguardia.com/paisvasco/local/20180313/441496316220/guggenheim-bilbao-retoma-
proyecto-ampliacion-gernika.html
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componen colores y formas” el movimiento construye constantemente, rompiendo la

regularidad, alterando el espacio y al objeto.

El objeto que se encuentra en constante movimiento va creando y modificando el espacio
que percibimos, pero éste esta atado por su misma composicion a la repeticion de estas
diversas composiciones, cabe destacar que el accionar de estos objetos esta dado por el
azar, el viento o el espectador, dotando al objeto a través del movimiento de nuevas

posibilidades de composicion y apreciacion constantemente.

“1 Red, 4 Black plus x White, 1947
Chapa, alambre y pintura

36" x 120" x 48”

Calder Fundation, New York’

7 Imagen tomada de http://www.calder.org/work/by-category/hanging-mobile
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Con la informacién hasta el momento recabada podemos apreciar un sistema escultorico,
formado por uno o diversos volimenes interactuando en un espacio, en el cual existen
desplazamientos, o posibles acciones apreciables en un rango temporal. Tomando en
consideracién lo que hasta aqui se ha expuesto, la categoria de escultura se vuelve mas
amplia, Elena Blanch Gonzalez comenta sobre ello que “siempre determinara una accién

sobre la materia o el espacio.” (Blanch Gonzalez, Elena, 2009, pag. 9). Esto se sumaa lo

que comenta Jorge de Oteiza. En este sentido, la escultura deja de ser un objeto estético, ya

sea a la intemperie o dentro de una sala, y sus limites se expanden, abarcando el espacio v,

por supuesto, el tiempo que puede percibirse con el movimiento, ya sea el propio o el del

objeto.
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Proceso escultorico

Después de mencionar aspectos referentes a la escultura es preciso retomar el tema de los
procesos ya que lo que atafie a mi tema son los procesos escultoricos, pero sin ser el
proceso de construccidn o de gestacion de una escultura, sino el objeto como tal, inserto en
un contexto formado por diversas circunstancias. Partiré para ello de lo propuesto por Avila
Ruiz quien sugiere que cominmente los objetos se perciben como estaticos y permanentes,
pero sefiala que esta imagen tan comun es errénea ya que lo que percibimos del objeto sélo
es un instante, recomendando que para percibirlo en su totalidad tiene que adentrarse en su
duracién (Avila Ruiz, 2013, pag. 70), esto es lo que considero como uno de los puntos mas
importantes para este capitulo. Este mismo autor hace mencidn sobre el hecho de que, si el
movimiento es parte de la escultura, entonces forzosamente se tendria que pensar como un
proceso, ya que éste se aprecia a través de su duracion, ya sea desde su recorrido para
percibirla desde todos sus puntos de vista, hasta apreciarlo como un objeto en constante
cambio, o por su entorno, o porque el objeto incluya movimiento como, por ejemplo,

sucede con la obra de Calder o de Theo Jansen.

Theo Jansen
Percipiere®

8 Imagen tomada de https://www.fundaciontelefonica.com/exposiciones/theo-jansen/
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Y de igual manera sucede con la espacialidad, como he venido mencionando a partir de lo
comentado por Paris Matia Martin, ya que se nos remite a un tiempo, percibido a través de
la conectividad de sucesos, con un inicio y un fin momentaneo (Matia Martin, y otros,
2006), esto de igual manera es un proceso. El autor pone como ejemplo la pieza de Gilbert
y George de 1969 en la galeria Sonnabend, que esta formada por los dos artistas realizando
una serie de movimientos coreografiados, interactuado de pie sobre una mesa (Matia

Martin, y otros, 2006, pag. 34).

Gilbert & George,
The Singing Sculpture,
Sonnabend Gallery, New York, 1991 © 2017 Gilbert & George®®

Entonces tenemos que la escultura, que se relaciona con el espacio y con un espectador que,
al recorrerla profundizando en su duracién, interactta con ella y el espacio, alterandolos, se
percibe como una sucesién de instantes de ella, sucesos que estan ligados, es decir, como

un proceso.

1% Imagen tomada de https://www.sothebysinstitute.com/news-and-events/news/fall-2017-gallery-guide-

london/
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Pondré como ejemplo uno de los trabajos del artista Cai Guo-Qiang, ya que considero que a
estas alturas podria ilustrar el tema de una manera més asequible: la serie de explosiones
que este artista realiz6 para la inauguracion de su exposicion “The Ninth Wave” en el

museo de arte contemporaneo The Power Station of Art? que aproximadamente durd ocho
minutos en donde podemos ver que existe un volumen, en un espacio, con una duracion,
con diversas variables que provocan su movimiento, resultando en la sucesion de imagenes,

sucesos que relacionados derivan en un proceso escultorico.

Elegy , capitulo uno de Elegy: Evento de explosion para la apertura de Cai Guo-Qiang: The Ninth Wave,
realizada en la orilla del rio de la Central de Arte, 5:00 pm, aproximadamente 8 minutos.
Foto de Stephanie Lee, cortesia de Cai Studio?!

20 https://www.youtube.com/watch?v=rHLd-Qlb2 U
http://www.caiguogiang.com/exhibition/cai-guo-qgiang-ninth-wave
21 http://www.caiguogiang.com/projects/elegy-explosion-event-opening-cai-guo-giang-ninth-wave
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La escultura como objeto, es s6lo un
instante, cambiando y siendo apreciada de
diferentes maneras, es un proceso dado por
diferentes sucesos afectados por las
variables que traté anteriormente. Otro
ejemplo, con el que considero que podria
esclarecerse lo hasta aqui planteado, es la
pelicula “Der Lauf der Dinge” (The Way
Things Go)?? de 1987, de los artistas Peter
Fischli y David Weiss; ésta consta de una

instalacion realizada con objetos cotidianos

y reacciones fisicas y quimicas que se
accionan propiciando un suceso que
provoca el siguiente, todos los pequefios
sucesos estan entrelazados y son
dependientes uno del otro, un proceso en

donde podemos apreciar volimenes dentro

de un espacio, transcurriendo en

Peter Fischli y David Weiss
movimiento y quedando en un registro ghlej Wlay Things Go 1987
elicula
Camara: Pio Carradi

audiovisual, de aproximadamente treinta

22 https://www.youtube.com/watch?v=27vKiqgfag84
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minutos, que muestran la sucesion de eventos, un resultado de las diversas posibilidades,

que se convierten en la linea causal, inmediata, de otro suceso.?

Esto también lo podemos ver a través de las maquinas de Goldberg?*. Pero este proyecto al
que me refiero, puede ser el desenlace de su serie fotografica de 1984 “Equilibres / Quiet
Afternoon” en donde podemaos ver el instante, capturado fotograficamente, de esculturas

elaboradas con objetos cotidianos equilibrandose entre ellos en diferentes posiciones.

Peter Fischli David Weiss,

Honor, Coraje, Confianza . De Equilibres (Una tarde tranquila) , 1984—-86.
Gelatinas de plata y cromogénicas, 31,5 x 47,3 cm cada una.

Coleccion Jumex, Ciudad de México © Peter Fischli David Weiss.
Fotografia: Jason Klimatsas / Fischli Weiss Archive, Zirich?®

Podemos apreciar, que el proceso de su proyecto “Der Lauf der Dinge ”, esta dado

principalmente por el movimiento de los objetos ahi dispuestos, pero también, hay que

23 |méagenes tomadas de https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/way-things-went y
http://adht.parsons.edu/blog/notices-pt-ii-a-studio-in-which-to-act/

24 https://www.youtube.com/watch?v=vdslbOpvBIQ

25 Imagen tomada de https://www.guggenheim.org/audio/track/peter-fischli-and-david-weiss-equilibres-a-
quiet-afternoon-1984-86
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sefialar, aunque en menor medida, para su apreciacion total requiere del recorrido del
espectador, en este caso de la camara que realiza el registro, que es un movimiento que
sefiala una duracion. Como mencioné, todo volumen interviniendo en un espacio-tiempo se
convierte en un proceso escultérico ya que es un suceso tras otro, que estan ligados entre si,
pero no solo se puede apreciar dentro de estas disciplinas que convergen en sus “limites”
con lo escultorico, tales como el performance o la instalacion, sino que también podemos
apreciarlo dentro de la escultura que estamos acostumbrados a apreciar como un objeto
estatico, monumental, dirigido a los espacios publicos o incluidos dentro de una sala de
galeria o museo. Estas disciplinas recorren sus “limites” para tocarse entre ellas por medio

del movimiento.

Como un ejemplo maés, las obras de grandes proporciones que pueden ser transitadas, de los

escultores Richard Serra y Eduardo Chillida,

‘ Torsion eliptica |, II, IV, V, VI (Torqued
Ellipses I, I, IV, V, VI, 1996—99),
Doble torsién eliptica I, II, 11l (Double
Torqued Ellipses I, II, 11, 1997-99)
Serpiente (Snake, 1996)
Nueve esculturas, acero patinable
Medidas variables
Colecciones: Dia Center for the Arts,
New York/Museum of Modern Art/
Leon y Debra Black, Nueva York/
Coleccion Privada y Museo
Guggenheim Bilbao?®

26 Imagen tomada de https://www.guggenheim-bilbao.eus/exposiciones/richard-serra/
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Estas se convierten en proceso al momento en el que inicia el recorrido del espectador,
quien va apreciando instantes de ellas, mientras éstas van cambiando a partir de los
diferentes puntos de vista, estos definidos por la relacion que mantienen con el espacio.
Pero esto no s6lo pasa con objetos de proporciones monumentales, también sucede cuando
se trata de objetos de volumenes de menores proporciones, que de igual manera requieren

de un recorrido para ser apreciadas en su totalidad incluyendo su aspecto temporal.

Yunque de suefio X (1962)%"

27 Imagen tomada de https://www.biografiasyvidas.com/biografia/c/chillida.htm
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CAMINANTES

En este punto del trabajo, ofreceré algunos de los temas que despertaron un interés en mi
durante el transcurso de la licenciatura, El proyecto “caminantes” que fue el detonante de
este trabajo escrito, y no el resultado. Gracias a él tuve discretos acercamientos, con los
temas que en este trabajo se tratan. Este proyecto inicio en el afio 2014 y continda a la
fecha. Con este proyecto se dieron las reflexiones de las que parti para consolidar este

trabajo escrito.

El proyecto inicia con dibujos que realizaba de manera “automatica” dentro de clases o en
mis tiempos libres, que con el tiempo se convirtieron en figuras que representarian la
aglomeracion heterogénea y ecléctica de personas en un espacio cualquiera, como sucederia

en ciertos espacios publicos.
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Partiendo de ello, comencé a trabajarlos con una intencién mas clara, experimentado a

través de otros medios hasta Ilegar al modelado y vaciado en yeso.
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Al disponer estas figuras en un espacio, la distribucion respondia a criterios propios, esto no
cumplia con lo requerido, ya que cada una de estas partes que componen a estas
aglomeraciones a las que me refiero responde a diversas causas, aunque desconocidas, y
que se definen por el lugar y el momento. De esta manera surge el interés y la necesidad de
desprenderse de estos criterios y la basqueda de la intervencion del azar en la disposicién
de cada una de las figuras, cumpliendo de esta manera con el deseo de representar estas
aglomeraciones, ya que cada una de sus partes converge con las deméas como consecuencia
de un gran nimero de causas que las posibilitan y que las llevan a ese punto. Un instante

que dificilmente se repetia, dadas sus circunstancias.

Para plasmar este propdsito utilicé al azar de una manera ludica, recurriendo al uso de
fichas o dados que, para mi en ese momento resultaba ser la forma mas clara o asible en
que el azar se manifestaba, sin percatarme que estaba recurriendo a la vieja préactica de

echar las suertes.?®

28 CFR. Pag.6

50



Los objetivos, ya como proyecto, se centraron en modelar figuras de barro, en primer lugar
por ser el material con el cual nos encontrabamos trabajando, por lo tanto lo tenia a la mano
(convirtiéndose en una de las circunstancias), ademéas de que este material aporta una carga
simbdlica, haciendo referencia a mitos relacionados con la creacion humana asemejando la
forma de los dibujos iniciales. Al barro de Oaxaca, que es el que habitualmente se utilizaba
en el taller, decidi agregarle 50% de barro de zacatecas, ya que éste era de un grano mas
grueso y uniforme, y esto dotaba a cada una de las figuras con caracteristicas Unicas,
sumado esto a que cada una se modelaba con dimensiones diversas, para otorgarles asi

rasgos propios.

Debido a que cada figura estaria en constante

movimiento y manipulandose, considere el hornearlas
para que resistieran por mas tiempo. Este proceso
determind la cantidad de figuras ya que, al no contar
con los cocimientos adecuados, experimenté con los
procesos, desde el secado de las figuras, como el

probar con hornos eléctricos. En el transcurso de

aprendizaje, varias de estas figuras no se lograron,

obteniendo como resultando la cantidad de veintiseéis figuras.

Decidi someterlas a fuego directo, dentro de una fogata, ya que por medio de ella se le
brindaria a cada una de las figuras un acabado diferente, De esta manera, se le permitio al

azar actuar sobre cada una de las figuras sometidas a un cimulo de circunstancias, como la

2 https://www.youtube.com/watch?v=-6xsk9fn8DU
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temperatura, su posicion dentro de la fogata, el combustible (madera y hojas secas que se

encontraban dentro de la facultad) y el contacto con otras figuras.

Para la distribucion de las figuras, haciendo alusion a los dados, recolecté piedras
encontradas, con diferentes formas y composiciones, ya que su abrupta forma modificaria
la trayectoria cada vez que cada una de ellas chocara con la superficie, brindando, asi, una
mayor posibilidad de resultados. Realicé la recoleccion durante mis trayectos cotidianos,
con la Gnica condicién de que no sobrepasara la medida de la palma de mi mano, de esta
manera, azarosamente evitaba que mi juicio influenciara en estos “dados” y que fuera un
factor que determinaran las composiciones en el espacio. Cada una de estas piedras se

marc6 con un nimero y una direccion que correspondia a cada una de las figuras que de
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igual manera estaban marcadas. Cada nimero le fue otorgado en el orden en que se fueron
recolectando, a la primera piedra recolectada le correspondi6 el numero uno y asi

sucesivamente.

DESARROLLO

El procedimiento de cada suceso parte del lanzamiento de
estos “dados”. Al distribuirse por el espacio, cada uno de
ellos obtuvo su posicion gracias a diversos factores,
como el lanzamiento (la intensidad, el angulo, la altura,
etc.), las caracteristicas del espacio y de su superficie y
de las formas de cada uno de estos dados.

Posteriormente, cada una de estas piedras se intercambia

por la figura correspondiente, gracias a la marca que le



fue asignada a cada pieza, de la misma manera se considerd la direccién en la que seria

dispuesta.

Este suceso dio como resultado una composicién que respondio a diversos factores, por tal
razén resultaba dificil que se diera una reproduccidn de él, volviéndose asi el registro de un
suceso, pero que al repetirlo un gran nimero de ocasiones se puedo encontrar algunas

coincidencias entre un registro y otro.*

De acuerdo con lo anterior, dentro de esta produccidon, el movimiento de cada una de estas

figuras modificaba el espacio que percibimos, desde el espacio inicial, antes de la accion,

30 https://www.youtube.com/watch?v=6_0jmelTU-o
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hasta los espacios resultado que se generaron entre las figuras, al encontrase dispuestas en

ellos.

- Espacio determinado
. Figura (caminante)

Espacio inicial

Composicién 1

Composicion 2 Composicien 3
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Este proyecto dio lugar a nuevos cuestionamientos, por ejemplo, el cambio de resultados
obtenidos al momento en que era realizado por otra persona y en otro lugar. Ademas de
esto, las nuevas circunstanciasen en las que me encontraba dieron inicio con una nueva

etapa llamada Neltume-caminantes.!

Neltume-caminantes

Al participar como oyente en la residencia de arte contemporaneo “Roleplay [sistema de
Arte]®2 | en Taxco de Alarcon, Guerrero, realizado por el grupo “Curatoria Forense-
Latinoamérica” con la colaboracion de los maestros de la FAD Taxco Verénica Toscano y
Saul Sandoval; Comparti el proyecto con la artista chilena Catalina Cruz, quien mostro
interés en él y acepto participar. Esta participacion consistio en entregarle quince de las
figuras para que realizar las acciones y registro, iniciando con una accion en Tlatelolco,
CDMX, seguidas de dos mas en Chile, obteniendo, asi, resultados con menos intervencion,
mas que las instrucciones iniciales, de mi parte.*® Denominandole “Neltume-caminantes”
como una decision conjunta, usando la palabra “neltume” del mapuche que significa “irse

libremente”.

31 https://www.youtube.com/watch?v=e6UW86uVUFg
32 http://vadb.org/events/roleplay-sistema-de-arte
33 https://www.youtube.com/watch?v=ZxfKTKI3zJ0
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En una siguiente etapa, por decirlo de alguna manera, me planteé la idea de la construccion
del suceso a partir de otro suceso, esto dio como resultado el proyecto Movimiento,

caminantes, continuo.

Movimiento, caminantes, continuo.

Ya que cada uno de los sucesos que experimentamos no se da de la nada, sino de los hechos
ya dados que terminan siendo parte de un suceso, este proyecto estuvo conformado por tres
grupos de tres figuras, en este caso de madera. Cada uno de esos troncos fue parte de un
arbol, que en si ya era un suceso, decidi que la parte inferior de cada figura conservara la
corteza, para mantener la evidencia del tronco al que pertenecian y dotarla de rasgos
especificos propios. Estos tres grupos chocaban e interactuaban en cada suceso, formando
constantemente una nueva disposicién, utilizando el principio con gue se accionaban los

proyectos anteriores.3

34 https://www.youtube.com/watch?v=3dr5HOdrhQM&t=2s
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Este proyecto se plantd de esta manera con la finalidad de que la composicion estuviera en
constante cambio, apreciable por los espacios que se generan entra cada una de las figuras a

través del movimiento continuo.
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Este proyecto particip6 en la exposicion colectiva “Antropometrias, presencia/ausencia” en
la semana del arte de la Universidad Iberoamericana, se pretendia que las piezas fueran
accionadas por los asistentes, para crear diferentes composiciones,® pero esto no fue
posible, y no se llevo a cabo, tras la decision de los organizadores de colocar las figuras
sobre pedestales, aun existiendo un instructivo que ejemplificaba el uso de estas y otro que

especificaba la manera en que se tendrian que colocar.

Debido a este inconveniente opté por modificarlas, ya que se hizo evidente que el espacio
no era el adecuado y se necesitaba garantizar su movimiento que no se conseguiria en una

sala, como resultado de ello se dio paso a considerar otra etapa del proyecto.

Nueve caminantes

La primera modificacion, debido al contratiempo anterior, se centro en el tamario, la altura
de las piezas variaba entre los 80 y los 150 cm., para evitar que se quedaran estaticas en

pedestales. Decidi que se trataria de un sélo grupo de figuras, pero gue se accionarian

35 https://arteibero.com/meninas-saha-2015/
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partiendo de un suceso previo sujeto a otra persona, el grupo se compuso de nueve figuras,
considerando la divisibilidad de nueve entre tres y considerando llegar a una manera ludica
junto con mi comparfiera de clase de “proyectos interdisciplinarios”, comenzamos a buscar

referentes y relaciones numéricas que nos representaran, y de esta manera me apropié del

namero tres, tres veces tres dio pie al nombre de esta etapa.=®

En este caso el tamafio y el peso implicaron complicaciones para su traslado, y su accionar.

Tonalli caminantes

En esta sucesion se recogen cualidades de los proyectos anteriores, en esta ocasion se

tallaron 19 figuras en madera, la mitad para ser accionadas por mi y la otra mitad por otra

36 https://www.youtube.com/watch?v=6ibDglzgbGk
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persona, en este caso Raymundo Guevara, amigo mio y licenciado en turismo, que por su
trabajo visitaba con frecuencia algunos lugares dentro de la Republica, a él se le pidi6 que
realizara y registrara las acciones, con el fin de hacer més evidente la variable sobre el lugar
en que se realizaba la accion; la otra mitad fue accionada por mi en diversos lugares sujetos
a mis actividades cotidianas, dentro de la Ciudad de México, asi, con esta dos acciones
realizadas por dos personas en diferentes lugares y momentos, se encontrarian o no

coincidencias en los registros visuales.3’

Las ultimas acciones se han realizado con la colaboracion de la Antropdloga Olga L.
Zuiiga a quien conoci a traves de mi trabajo dentro de una asociacion civil y que
recientemente se encuentra laborando en las acciones de reconstruccion, con las
comunidades en Oaxaca, en este caso invitd a participar en las acciones a personas
pertenecientes a estas comunidades, con la primicia de que todas las circunstancias

involucradas dotarian con otras caracteristicas la accion obteniendo diversos resultados.3®

37 https://www.youtube.com/watch?v=gR79nYXrL U&t=7s
https://www.youtube.com/watch?v=HpfBD1gULiQ
https://www.youtube.com/watch?v=jspwfOlJi7yg
https://www.youtube.com/watch?v=urs JkND3nc
Bhttps://www.instagram.com/p/BfT6-c3h12N/
https://www.instagram.com/p/BfUKc3phPsQ/
https://www.instagram.com/p/BfxGNkghFFu/
https://www.instagram.com/p/BgPOFHKFajf/
https://www.instagram.com/p/BgKNajllZ9M/
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Cada uno de estos registros, audiovisual y fotografico, muestra una composicion que no
depende de los criterios estéticos y de valores subjetivos, se vuelven resultados que se
corresponden con una distribucién que depende, no en su totalidad, del azar. Con esto
percibi la necesidad de que, aunque se condicione al azar, se tienen que establecer ciertos
margenes, para poder observarlo. Estos margenes que delimitan el actuar del azar son, por
ejemplo, el uso de las piedras-dados, que se dejen caer sobre una superficie y no sélo que
sean arrojadas, el que lo haga una sola persona, etc., y se vuelven requerimientos necesarios

para apreciar su actuar.

El azar dentro del desarrollo de mi proyecto se encuentra, ejemplificandolo en etapas, en
primer lugar: en el proceso creativo, que fue dividido en la idea, la recoleccion de
informacidn para el desarrollo de ésta; la proyeccién de la idea; la eleccidn de los
materiales y su elaboracién; y en segundo lugar: en una accién por parte de una persona en

un espacio definido.

Ya que todo proceso es individual y no se puede generalizar. Para el proyecto
“Caminantes” inicié con la idea de considerar lo que he vivido, por la informacion que

adquiri en mi formacion académica y previa a ella, ya sea a través de lecturas, peliculas,
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vivencias, etc. Todas estas son las circunstancias que influyen en la idea inicial “el
representar una aglomeracion de personas en algun espacio” cada una de ellas se
encuentran ahi por circunstancias diversas, es un momento que sélo se da a partir de ciertas
circunstancias. Al convertir esa idea inicial en un proyecto busqué informacion, que en un
inicio parecia relacionada, partiendo de informacion y referencias con las que ya contaba,
que de alguna forma ya habian despertado cierto interés en mi, como por ejemplo los libros
de lan Hacking fueron una recomendacion por parte de mi hermano que estudiaba
economia. La informacidn recabada fue decantando en la formacion de una categoria del
azar, para, de esta manera poder comprenderla para su utilizacién dentro del proyecto. La
proyeccion de la idea en cuanto a los materiales a utilizar y en qué medida se permitiria
obtener resultados azarosos sobre estos, se realizé en funcion de lo que queria representar,
para posteriormente permitir que el azar actuara sobre estos, como por ejemplo en la
coccidn de las figuras de barro y, con relacion a las figuras de madera, la eleccion de los
troncos, para la talla, que fueron encontrados bajo diferentes circunstancias. En las acciones
realizadas se invit0 a participar a personas con las cuales tuviera alguna relacion y
mostraran interés o curiosidad por el proyecto y la eleccion de los lugares dependia de las
actividades que tenia en comun con esas personas. Cabe destacar que por el momento estos
fueron los parametros que utilicé para enmarcar el azar, pero en futuras acciones se
ampliarén para incrementar el nimero de posibilidades y permitir en mayor medida la

accion del azar.

Como mencioné al inicio de este apartado, el proyecto “Caminantes” es la manera en cOmo
inicié a trabajar con las categorias que manejo en este trabajo escrito, con la informacion

recabada puedo completar mi perspectiva del actuar del aza en los procesos de mi propia
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produccién y en el proceso escultérico formado por los volimenes que interactdan dentro
de un espacio, en donde todas las circunstancias, las lineas causales, chocan dando como

resultado un suceso.

La elaboracion, o el proceso creativo del proyecto “Caminantes”, es el resultado de las
circunstancias que posibilitaron la elaboracion. Ejemplificandolo con el esquema que

utilice anteriormente®®, podemos ver algunas de las circunstancias como las lineas causales

que al chocar facilitan un suceso

L.C. 1: El contexto en el que me encontraba en ese momento que, por ejemplo, posibilitd la
recoleccion de las piedras que serian usadas como dados, o la realizacién de la fogata en la
Facultad y la facilidad de contar con la madera para realizarla. Y de las clases que tomaba

gue incitaban la curiosidad por el tema.

L.C. 2: Los materiales, el conocimiento que tenia y que adquiri sobre ellos, etc.

L.C. 3: Mis experiencias y bagaje.

De igual manera, podemos apreciar, dentro de cada accion o suceso, con los “Caminantes”

algunas de estas lineas causales, que varian entre cada accion y etapa del proyecto.

39 CFR. Pag. 9
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L.C. 1: Los lugares en donde se decide realizar la accion.

L.C. 2: Las personas que participan, que de igual manera responde a otra circunstancia, o

line causal.
L.C. 3: EL momento en que se realiza la accion, la hora, el clima, etc.

L.C. 4: Los cambios realizados en cada una de las etapas, que responden a las
circunstancias.

Reflexiones finales

Con la informacion recabada se puede reconocer que la escultura no permanece estatica,
ésta es un proceso formado por la continuacion de sucesos que se dan por las
circunstancias, al chocar diversas lineas causales, este suceso se vuelve Unico por cada una
de las variables que participan. Es un hecho del cual no se tiene el control total, como
productor, y al darle mas cabida al azar, se puede obtener un resultado mas natural y
enriquecido en posibilidades ya que, como comenta Deligny, en la naturaleza se esconde
una unidad, que funciona como una maquina en donde todo se encuentra relacionado

(Deligny, 2015, pag. 46), en este caso él lo ejemplifica con la telarafia o las lineas erraticas
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de nifios autistas y afirma que con el azar se puede encontrar la liberacién y la capacidad de

despreocupacion, y como ya mencioné en el apartado del azar, es parte de la naturaleza.

Sumado a esto he de decir que con la herramienta del azar se puede establecer un orden,
como afirma Rojo ya que éste puede surgir de lo que percibimos como desorden, con una
formula y con los componentes necesarios se pueden obtener resultados (Rojo, 2014, pags.
44,58), por decirlo de alguna manera, ordenados. Queda afirmado con el experimento de
Francis Galton. En este experimento una cantidad de pequefios balines cae por la parte
superior de un tablero vertical chocando con diversos obstaculos cilindricos, para después
caer en casillas verticales en la base del tablero.*® El autor explica que con este
experimento podemos apreciar como —con una cantidad de causas, circunstancias, o
podriamos decir sucesos, que claro en este experimento se mantienen dentro de un marco
bien definido, en un conjunto— puede generarse una distribucion dentro de un orden. Para
King Alvarez el uso del azar en la produccion artistica es reproducir la I6gica del mundo,
para esto retoma palabras de Duchamp que dice que el mundo entero esta basado en el azar
0, al menos, el azar es méas que cualquier causalidad, la definicion de lo que pasa en el
mundo tal como lo vivimos y lo conocemos” (King Alvarez, 2012, pag. 44). Esto lo apoyo
con la opinién de Bauman quien dice que “El arte es como una ventana sobre el caos: lo
muestra al mismo tiempo que trata de enmarcar su deforme fluir” y lo contrapone a la
religion, ya que éste no niega la realidad del caos, ni enmascara su presencia, al contrario,
cuestiona los significados establecidos y las verdades que se tienen como irrebatibles
(Bauman, 2007, pag. 14). Luigi Amara habla sobre el uso de la deriva propuesta por el

situacionismo para romper con algin esquema autoimpuesto, para mirar desde fuera, pero,

40 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File%3AGalton_box.webm
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lo mas importante, para exponerse al encuentro de lo fortuito y asi experimentar el espacio

(Amara, 2015).

Al permitir al azar la construccion de los procesos escultoricos, permitimos que nuestro
entorno los enriquezca, Kandinsky dice que la obra separada del productor adquiere una
vida material real, con una vida propia, sin estar inerte e indiferente, ésta vive y actua,
“participa en la creacion de la atmosfera espiritual...” (Kandinsky, 1985, pag. 103),
estamos ligados a un todo que no podemos pasar por alto. Garces, por su parte, hace ver
que existe una interdependencia del uno con el otro, aungue ésta busca la recuperacion del
mundo comun como un compromiso con la realidad en donde un proyecto no es particular,
sino en el que nos encontramos implicados (Garcés, 2013, pags. 21-41) ya que el mundo
comun es “El conjunto de relaciones tanto materiales como simbdlicas que hacen posible
una vida humana.” (Garcés, 2013, pag. 64)Nuestro cuerpo no es una delimitacion, un
contorno, éste participa al accionar, en el mundo de los demas, “...un espacio tiempo que
no controla...” estamos “imbricados en una red de interdependencias a multiples escalas”
(Garcés, 2013, pag. 197). De esta manera, como explica la autora, vivimos en las manos de
los otros, y yo agregaria que de igual manera los otros en nuestras acciones. Retomando
también el tema del espacio y su construccion Rubén Miranda dice que el espacio, en este
caso publico, se construye a partir de puntos de contacto entre subjetividades, cada
subjetividad se toca con la del otro, “el universo exterior se construye a partir de los
universos interiores de los que habitan temporalmente 0 permanentemente un espacio
virtual o fisico...” (Gonzalez Casanova, 2008, pag. 94) dando paso a una subjetividad
colectiva, Hernandez pone como ejemplo, la escena mexicana en los afios dos mil, fecha en

la que el apunta la apertura a obras que salian de los esquemas tradicionales de exhibicién,
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buscando algo més que los limites fisicos de una sala de galeria, agrega, que muchos
artistas se salian del espacio establecido y no solo para transgredir al “cubo blanco”,
(Hernandez, 2013, pag. 4) su obra busca la naturalidad de la interaccion con el espectador,

interaccion importante en los procesos escultoricos.

El proceso escultorico no es estatico, se nutre de su entorno. Por ejemplo, “Caminantes”
que desde su elaboracion y considerando las acciones que se realizan, se complementa con
las circunstancias, las lineas causales que lo posibilitan. Eliasson pone como ejemplo, que,
si él fuera una obra de arte, no buscaria ser autosuficiente, preferiria ser como una red en
donde se relacionan los lugares, intenciones y agentes, todo conectado, en movimiento

(Eliasson, 2012, pag. 11).

Estos procesos no so6lo se dan en lo publico, también en los espacios definidos, como
museos o galerias. Por ejemplo, al recordar a los precursores, en el siglo VI, de los museos
de historia natural, los WunderKammern o gabinetes de curiosidades; en donde se
agrupaban objetos extrafios o los que se consideraban inusuales y recolectados en
exploraciones, Montes de Oca (Montes de Oca Sicilia, 2016) y Biro (Biro, 2002), pienso en
un espacio en donde convergen diversidad de lineas causales, la heterogeneidad de los
objetos ahi reunidos, procedentes de lugares y tiempos, total o0 medianamente, diferentes,
seria dificil encontrarlos en otro contexto, pero en este espacio dispuesto, convergen

resultando en un suceso para el espectador.
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Conclusiones

Con la informacidn recabada, de los textos a los que se hizo referencia durante este trabajo
y de mi propia experiencia a partir del proyecto “caminantes”, puedo concluir que la
escultura puede ser concebida no sélo como una accion sobre la materia que incide en el
espacio sino como un proceso. Un proceso escultdrico que se efectda a partir del momento
en que los volimenes (esculturas) interactiian en un espacio, con otros volimenes, y a partir
también del momento en el que éstos son percibidos por un espectador que propicia, por
medio de interactuar con ellos, que estos elementos cambien de manera constante en tanto
estan sujetos a su percepcion. En este sentido, podria establecerse que detras de este

proceso existe un valor de caracter subjetivo.

Pero esto también puede darse al momento en que los objetos o volimenes cuentan con
movimiento propio, al tratarse en ocasiones de objetos que tienen que accionarse, aunque
en un sentido mas estricto, podemos ver que cada objeto, aunque no incluya un movimiento
evidente, se encuentra en cambio constante, por ejemplo, en un plano desde un punto de

vista de la mecanica cuantica.

La escultura se vuelve un objeto cambiante a través de la apreciacion, es decir, por medio
del recorrido que un espectador realiza en un espacio-tiempo dado. Esta interaccion permite
apreciar a la escultura como si se tratase de diferentes sucesos entrelazados, como un
continuo de sucesos, que se vuelven Unicos por cada una de las variables a las que estan
sujetos, en tanto cado suceso esta dado por diversas circunstancias pero que en conjunto
permiten una apreciacion completa de la escultura, que al no ser del todo estatica se nutre

de su entorno. Esta sucesion e interacciones la convierten en un proceso.
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Los elementos que influyen o que convierten a una escultura en un proceso escultorico, son
en un principio los volimenes que interactdian en un espacio, estos dos elementos se
modifican entre si, se puede decir que un espacio esta determinado por los volimenes y
éstos por su parte se ven afectados por él. Supongamos que se cuenta con un espacio
determinado, éste se encontrara delimitado por algin volumen, pero, al momento de incluir,
en éste, uno 0 mas volimenes se veran modificados también, tomando en consideracion

que la disposicién de éstos esta sujeta al espacio determinado.

Otro elemento que no se puede obviar dentro de estas conclusiones es el valor del tiempo
que esta ligado al espacio, de esta forma, al percibir un espacio tiene ademas que
considerarse su aspecto temporal, ya que el espacio al verse transformado por otros
elementos estara sujeto a una duracion. En este sentido la duracion que percibimos se da a

través del cambio.

De acuerdo con lo anterior, y en tanto el cambio es percibido por el movimiento como un
aspecto mas que esté ligado al proceso escultdrico (y que por medio de él podemos percibir
la temporalidad del espacio), percibimos entonces el desplazamiento que provoca un

cambio.

Asimismo, el proceso escultérico esta formado gracias a las circunstancias apropiadas, todo
lo que interviene en él y que propician el suceso. Estas circunstancias, las que resultan ser
precisas dentro de un conjunto infinito de posibilidades, son las que como lineas causales
convergen. Por lo tanto es el azar el que propicia estos procesos escultoricos, desde su
concepcion, elaboracion y concrecion, en este juego de volimenes en un espacio-tiempo

dado.
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El azar es un suceso, Unico por la existencia de una infinidad de posibilidades, formado por
diferentes circunstancias, o lineas causales, puede ser que éstas no sean totalmente
conocidas y que no siempre se encuentren bajo nuestro control. Al coincidir estas

circunstancias “unicas” se obtiene como resultado un suceso.

Podemos apreciar su actuar en la naturaleza ya que ésta se rige por las leyes de la fisica 'y
por lo tanto son causales, es por esto que no podemos escapar o negar el azar, ya que éste
construye lo que percibimos como realidad. Resulta ser un hecho del cual no se tiene el
control total, en mi produccién encuentro que, al darle més cabida al azar, se puede obtener
un resultado mas natural, enriquecido en posibilidades, en el azar se puede encontrar la
liberacion y la capacidad de despreocupacion en tanto es parte de la naturaleza. Al permitir
que el azar intervenga en la construccion de los procesos escultéricos permito que mi
entorno se enriquezca al mismo tiempo que el entorno los enriquece. Desde su elaboracion,
el objeto o la escultura en si ya es un producto del azar y al convertirse en proceso, en
donde, de igual manera, participa también el azar, con ello se obtienen resultados méas
naturales que no estan del todo encasillados dentro de mi subjetividad como productor. Ello
permite que su entorno lo enriquezca ya que, sin percatarnos, estamos ligados a él y a las
diversas subjetividades, lo que se proponga como “procesos escultoricos” interviene Y atafie
al otro dentro del espacio en el que se encuentre ya que éste también esta construido a partir
de la interaccion de estas subjetividades, ya sea considerando a la de otros espectadores o
incluso a la propia desde la perspectiva como productor de la obra, y este hecho no se
puede pasar por alto ya que a partir del uso de estas consideraciones se puede establecer un

orden.

72



Es por esto por lo que considero que el azar en los procesos escultdricos es una manera
natural y orgénica de produccion artistica que se muestra de una manera honesta,
incluyendo todas las circunstancias de las que esta construida. Ya que esta herramienta
reproduce el comportamiento fisico de la realidad que percibimos. Asi como, por ejemplo,
este trabajo que responde a diferentes circunstancias, en donde confluyen diferentes saberes
y opiniones que en él convergen, informacion y autores que en algunos casos he tenido a mi
alcance por diversas circunstancias familiares, como por ejemplo es el caso de los libros de
Salvat y Hacking, y otros mas como por ejemplo los de Carl Sagan, quien de alguna manera
formo parte de mi infancia y de otros que fui adquiriendo en el transcurso de la licenciatura,
todos ellos ademas de otros referentes como peliculas, videos, revistas, articulos, cuentos y
otros mas, se convierten en las circunstancias, en esas lineas causales de mi interés por este
tema. Al incluir al azar como herramienta dentro de los procesos escultéricos dentro de mi
produccion se abre la puerta a un gran nimero de posibilidades, en cuanto a los resultados y
la interaccidn con el espectador se refiere. Ello, de alguna manera, despersonaliza
decisiones y prejuicios en cuanto a lo que se produce, nutriéndolo de su entorno; resulta en

un objeto o composicion que asemeja la “organizacion’ natural.

Es por ello que no puedo pasar por alto que cada suceso derivado de los procesos
escultdricos esta formado por el azar, porque se da bajo las circunstancias adecuadas, por
decirlo de alguna manera. Estos sucesos consecutivos, definidos como procesos, van
creando otras circunstancias que confluyen con las de su entorno, con todo lo que esta

detras del proceso escultérico, dando asi un resultado determinado por el azar.

Teniendo en cuenta que desde el proceso creativo interviene el entorno, todas esas

experiencias que influyen en la concepcion de un proyecto son similares a las lineas
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causales, por lo tanto, el azar influye en este inicio, el cual, para llevarse a cabo, digamos,
para alcanzar la concrecién de una escultura o un objeto, interviene en la seleccion de algln
material. Si tomamos en cuenta que este material estd formado por ciertas circunstancias,
como por ejemplo las que definen la naturaleza de la madera o la piedra, entonces nos
percatamos que estamos partiendo de un suceso dado por el azar que serd intervenido por
las acciones que se requieran. Estas acciones de igual manera estan influenciadas por
diversas circunstancias. El resultado de este objeto es obtenido por el azar. Y al

incorporarlo en un espacio, con todas sus circunstancias se convierte en un proceso.

Con relacion al proyecto “Caminantes”, a sabiendas de la concurrencia del azar en el
proceso creativo y de elaboracion, se hace mas evidente el valor de este concepto que funge
como un instrumento que permite conseguir distribuciones que dependeran de las
circunstancias tempo-espaciales para asi obtener resultados objetivos, que reproducen una
manera natural de distribucién que se corresponde s6lo con un momento dado que derivara

€n un suceso.
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