UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ACATLAN

El nino indigena en el cine mexicano: Cochochi y Los Herederos
TESIS
QUE PARA OBTENER EL TiTULO DE
Licenciado en Comunicacion
PRESENTA

José Manuel Garcia Navarro

Asesor: Lic. Everest Alam Landa Vargas

Santa Cruz Acatlan, Estado de México, Noviembre, 2018



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.






El nino indigena en el cine mexicano:
Cochochi y Los Herederos



El nifio indigena en el cine mexicano: Cochochiy Los Herederos

2018, José Manuel Garcia Navarro

Primera edicién: noviembre de 2018

Disefio de portada: Erika Alejandra Medina Cancino

Impreso en México

Investigacion realizada gracias al Programa de Apoyo a Proyectos para la Innovacién y
Mejoramiento de la Ensefianza (PAPIME) de la UNAM, PE400117 "Géneros, textos, medios. Sus
fronteras".



Introduccioén 3

1. El sujeto representado

1.1. Representacion. Breve revision 9

1.2. Acercamiento a la representacion cinematografica 17
1.3. Comprender desde Lo obvio y lo obtuso y la Semiosfera 24
1.4. Categorias de analisis 31

2. ¢, Qué se entiende por el concepto de indigena?
2.1. La postura al eterno debate 39
2.2. El indigena en el Siglo XXI 44

3. El nifio indigena en Cochochi y Los Herederos

3.1. Tratamiento cinematogréafico 55
3.2. Sonido 76
3.3. Mdsica 85
3.4. Personajes 90
3.5. Titulo 103
3.6. Espacios 105
3.7. Ritos, tradiciones y costumbres 129
3.8. Relaciones sociales 137
3.9. Vestuario 151
3.10. Color 153
4. Conclusiones 159

5. Fuentes de consulta 167






A German

A Eugenio

A Fernando

A quienes estan

A quienes se fueron

A quienes aun quedan

A quienes alin me esperan






Introduccioén

Cuando el cine mexicano encontré6 su apogeo a nivel mundial a través de
producciones hechas en su Epoca de Oro, varias de ellas estuvieron guiadas por
los temas que rodeaban a las comunidades indigenas del Pais. Inclusive, después
de esta etapa las peliculas continuaron por este tenor. Las razones y objetivos de
ellos son diversos, pero se pueden resumir en dos aspectos importantes: rescate

de mexicanidad y fines politicos nacionales hacia el mundo.

Han pasado varios afios desde que se dio esta intencion por voltear hacia los
indigenas que representan, aproximadamente, el 10% de la poblacién actual, pero
este tipo de filmes han ido desapareciendo poco a poco y se percibe la sensacion

de que el interés por ellos ha disminuido.

Esto no quiere decir que durante estos setenta afios las producciones hayan
sido nulas, pues tenemos material filmico que ha destacado por su calidad como
son los casos de Tarahumara Cada Vez Mas Lejos (1965) de Luis Alcoriza, Judea

(1973) y Tiempos campesinos (1980) de Nicolas Echeverria.

La produccion de filmes enfocados a nifios indigenas mexicanos era
practicamente nulay, si existe, la importancia de esta figura es de papel secundario

o de aspecto pivote en la narrativa de las historias en los que aparecen.

Con la llegada del Nuevo Cine Mexicano a finales del siglo XX, surgié una
nueva oportunidad filmica a nivel nacional. Asi fue. Pero los indigenas seguian en
los planos olvidados de la produccién. Seguian sin funcionar como en la Epoca de
Oro del cine mexicano debido a que la exploracion cinematografica ahora estaba
enfocada a la exploracion de la naturaleza humana y sus problematicas a distintos

niveles.

Es hacia el final de la primera década del siglo XXI que dos textos filmicos
coinciden con este tipo de problematica en el cine mexicano: el nifio indigena, y, por

fin, toman papeles protagonicos, situacion que nunca habia acontecido.




¢Por qué es que los indigenas y los nifios siempre habian quedado en
segundo plano? ¢Habia cambiado mucho el indigena como para que ya no se le
tomara en cuenta? ¢ Por qué se dejaron de hacer este tipo de textos filmicos? ¢De
verdad, ya no se habia hecho ningan filme que abordara estos temas? ¢ Cémo es
gue se representa o representaria ahora al indigena en el ambito cinematografico

después de pasar tanto tiempo desapercibido?

Estas son algunas de las muchas preguntas que motivaron el presente
trabajo. Para intentar contestarlas se analizan dos peliculas, las cuales son:
Cochochi (2007), de Israel Cardenas y Laura Amelia Guzman, y Los Herederos

(2008), de Eugenio Polgovsky.

Los filmes fueron escogidos principalmente por dos razones importantes:
porque su ubicacion temporal en la cinematografia mexicana no es tan grande, lo
cual nos permite una mejor comparacion entre ellas, y porque en ambos casos, la

figura del nifio indigena toma un papel protagénico dentro de los textos.

Para el analisis y la comprension de la figura del nifio indigena dentro de
estos textos se realiz6 la adaptacion de un método de analisis cinematogréafico que
proviene de las ideas formuladas por Yuri Lotman en la Semiosfera y por Roland
Barthes en Lo Obvio y lo Obtuso, esto con el fin de comprender en su mayor
capacidad la forma en que un sujeto o figura puede ser abarcada dentro de un texto
filmico. Los detalles de este aparato seran abordados detalladamente en el primer
capitulo de esta investigacion.

Las ideas que ambos autores manifiestan en sus respectivos textos nos
brindan la dualidad que compone a cada una de las peliculas, es decir, lo que es
explicito —que brinda un primer acercamiento de analisis a los filmes- y lo obtuso, lo
cual contiene la clave que nos ayudara a comprender aun mas la figura que se

pretende analizar en esta investigacion: la figura del nifio indigena.

Es importante destacar que fue necesario dedicar un apartado especial en
esta investigacion para comprender la carga y los objetivos de utilizar el concepto

de indigena y no otros términos “similes” que surgieron con la necesidad de ser




mucho mas especificos y abiertos a conceptos como pueblos originarios, grupos

vulnerables y demas.

Por su naturaleza, el aparato de interpretacion de esta investigacion se
dedica a analizar cada uno de los puntos pertinentes que pueden funcionar —sin
dejar de tomar en cuenta los elementos que lo componen- para entender el abanico
de interpretaciones a los que se puede prestar un filme en el que la figura del nifio

indigena es la guia principal.

Es de esta forma que en las siguientes paginas se pretende descubrir y
comprender la forma en que esta representado el nifio indigena en el cine mexicano
desde el punto de vista de dos textos que bien podrian generalizar el final y el
comienzo de la primera década del siglo XXI, pues son los Unicos textos que
destacan por rescatar el protagonismo de un tema que parecia practicamente

olvidado: los indigenas.







Capitulo 1

El sujeto representado






Al hablar sobre el concepto de representacion, principalmente enfocada en la forma
y el como es que se presenta en un sujeto en especifico, las cosas pueden tomar
diferentes sentidos dependiendo el texto en el que esté ubicado sin dejar de lado

aquello que lo rodea tanto directa como indirectamente.

A continuacion se realizard una revision sobre diferentes posturas que
existen con respecto al concepto de representacion y el sujeto representado. Tales
posturas provienen desde diferentes campos sociales, en diferentes momentos
histéricos, y tendran el fin de generar un campo de andlisis que nos permita
profundizar en diferentes categorias que nos ayuden a comprender los elementos

gue envuelven al nifio indigena dentro del cine mexicano.
1.1. Representacion. Revision breve

¢, Qué es lo primero que llega a nuestra mente cuando mencionamos el concepto de
representacion? Si lo pensamos detenidamente, es un concepto que utilizamos
cotidianamente, especialmente cuando la persona se encuentra inmersa en algun
campo de las ciencias sociales o del area de las estéticas, pero esta palabra
también es propia de otros campos académicos que estan de mas mencionar en

esta investigacion.

La primera fuente a la que podemos acercarnos para conocer el significado
del concepto de representacion es a la Real Academia Esparfiola que, aunque sus
definiciones son cortas, concretas y algunas veces se encierran en un circulo de
conceptos, representa una guia que nos acerca a una postura de lo que estamos

buscando.

En la pagina oficial de la Real Academia Espafiola, la definicion de

representacion es la siguiente:

Representacién.- Accion y efecto de representar; Imagen o idea que
sustituye a la realidad; Conjunto de personas que representan a una
entidad, colectividad o corporacién; Cosa que representa a otra;

Categoria o distincién social; Psicol. Imagen o concepto en que se
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hace presente a la conciencia un objeto exterior o interior (Real

Academia Espafiola, 2016).

La RAE no terminar por quitar el camino difuminado que hay para llegar a
una definicidn concreta de lo que es una representacion, al contrario, nos podriamos
sentir mas desorientados porque surgen preguntas como: ¢qué cosas puede
representar?, ¢cuales son las categorias o0 indicadores que tiene una
representacién?, ¢cOmo es esa imagen o concepto que se hace presente?, ¢,cOmo
sabemos que es una representacion?, o ¢qué significa exponer un tema

vividamente?

En el intento de no contestar las preguntas anteriores, sino en la decision de
explorar el campo que ellas abren, debemos conocer las posturas que algunos
tedricos o fildsofos nos han proporcionado a traves del tiempo desde la escuela de

pensamiento en la que han situado sus investigaciones.

Debemos ser conscientes de que el campo que esté frente a nosotros es
enorme pero poco a poco lo iremos reduciendo. Un buen inicio en la exploracion de
este concepto que se enfocard al &mbito cinematografico, puede comenzar con la
definicibn que encontramos en el Diccionario de Estudios Culturales

Latinoamericanos:

“La representacion, en su sentido mas basico, es el resultado de un
acto cognitivo por medio del cual se produce un signo o simbolo que
se instaura como el “doble” de una presunta “realidad” o de un
“original”’. Atendiendo al vocablo representacion, el prefijo re
indicaria un volver a presentar lo que ya ha sido presentado. Re-
presentar es volver a presentar, poner nuevamente en el presente
aquello que ya no esta aqui ni ahora, encontrdndose asi restituido

en su re-presentacion.” (Szurmuk y McKee, 2009, p. 249)

Esta definicion nos brinda una mayor cantidad de datos, siendo el mas

importante el factor del tiempo mediante el desdoblamiento del objeto en




determinado momento, es decir, el presente. Cabe recalcar que Szurmuk y McKee
no son los primeros que proponen esta ubicacion de la representacion en el binomio

de tiempo- espacio, anteriormente lo habia hecho Immanuel Kant (2009).

Desde los Estudios Culturales podemos conocer que la representacion toma
en cuenta el factor principal del desarrollo cultural de la sociedad en la cual se
inserta el objeto de representacion, pero también es pertinente ser consciente de
gue al momento de realizar un analisis con mayor profundidad de estas
representaciones, es posible darse cuenta de que una imagen o un conjunto de ellas
puede ser portadora de conceptos o ideas que a su vez representan a otro objeto
representable (Szurmuk y McKee, 2009). Es una imagen muy similar a las
matrioskas rusas, en las que una mufieca se encuentra en el interior de otra mufieca

que a su vez posee otra en su interior.

Conectando estas ultimas dos ideas podemos entender que si, por ejemplo,
el tema de un filme, llamémoslo Blue Velvet (Lynch, 1986), es el amor y la obsesion,
al analizar la representacion que David Lynch nos proporciona cuadro a cuadro,
entendemos que el tema e hipétesis final de la pelicula es que el amor se alimenta
de lo siniestro, es decir, nuestra percepcién inicial de un texto audiovisual cambia
porque contiene elementos representacionales que a su vez nos vinculan con otros
temas de antropologia y psicologia que pueden o no pertenecer a la cultura que nos

rodea inmediatamente. (Sotelo, 2016)

Entrando en el tenor de la representacion cinematografica, Szurmuk y McKee
comentan que el filme y la o las representaciones que se encuentran dentro del
texto, van ligadas directamente con la ubicacion espacio-temporal en la que se
encuentre el sujeto con respecto a la trama discursiva que organiza su presente, y
nuevamente volvemos a todas las técnicas que conforman el “lenguaje’
cinematografico o, propiamente dicho, el estilo cinematografico que cada uno de los
directores impregnan en sus filmes y las representaciones ideoldgicas, sociales o

culturales que plasman en cada uno de ellos.




Con respecto al concepto de la representacion en el cine, Vladimir Nilsen
(1959) nos ofrece una plataforma mucho mas romantica y noble pues la describe

de la siguiente manera:

‘Bl realismo en la representacidon cinematografica no es
necesariamente una copia impotente y plana de la naturaleza, sino
una interpretacion artistica de la misma, tanto que pueda
enriquecernos con una nueva percepcion genuina del significado,

sus asociaciones y la esencia de su naturaleza.” (Nilsen, 1959).

A partir de esta definicion, Nilsen comenta que hay dos etapas para poder
lograr un tratamiento representacional. El primer paso a seguir es el de realizar una
busqueda en la que podamos descubrir e interpretar la realidad de una forma
genuina para, después, organizar todos estos elementos descubiertos y formar asi
una imagen representativa artistica dentro del film. De esto ultimo Nilsen es
consciente: el trabajo para plasmar una representacion de ‘la realidad’ cae
mayoritariamente en el equipo de produccion y las indicaciones que se le den al

camera-man al momento del registro de los objetos durante el rodaje.

Como parte complementaria de la presente investigacién, es importante
recuperar la postura que se tiene hacia el concepto de representacion desde el
ambito filosofico, especificamente por parte de Arthur Schopenhauer, la cual va
directamente hacia la estabilidad de la conciencia del sujeto que se enfrenta a una

representacién y las diversas formas que emplea para llevarlas a cabo.

“‘De ningun modo puede haber una existencia absoluta y objetiva
en si misma; tal cosa es incluso impensable: pues lo objetivo, en
cuanto tal, tiene siempre y esencialmente su existencia en la
conciencia de un sujeto, asi que es su representacion y, por
consiguiente, esta condicionado por él y también por sus formas de
la representacion, las cuales dependen del sujeto y no del objeto.”
(Schopenhauer, 2003)




Lo anterior nos lleva comprender que las formas de representacion de un
objeto o sujeto varian de un individuo a otro y que, inclusive, la realidad podria ser
construida a través de fragmentos, dependiendo de las formas en que se le puedan

representar por parte del sujeto, nunca del objeto.

Estas situaciones se presentan frecuentemente en el &mbito cinematografico,
pues existen ocasiones en las que los espectadores de una pelicula no comprenden
completamente el tema principal que el director de una pelicula intento representar,

Pero ¢ por qué?

Un caso de esta situacion se da con la trama de la pelicula Cantando bajo la
lluvia (1956) en la que los Monumental Studios realizan el rodaje de su primera
pelicula 100% sonorizada con un elenco de lujo: Lina Lamont y Don Lockwood; el
publico no recibe bien la cinta a causa de las deficientes técnicas de sonorizacion
utilizadas, el poco ingenio en la creacion de dialogos y el tono de voz de Lina, esta
situacion hace que toda la pelicula sea reestructurada para un nuevo estreno cuya

recepcion sera completamente diferente a la primera.

Aunque podria parecer que esta situacion se debe directamente a la
representacion del objeto y de la trama (en parte lo es), no debemos dejar de lado
gue la audiencia situada dentro del tiempo diegético de la historia ya tenia un
referente de cinta sonorizada: El cantante de jazz. Aunque no vemos el filme en el
transcurso de la pelicula, entendemos que la cinta ha sido recibida de buena manera

e inclusive se exige material de tal calidad o mejor.

A partir de esto, nos damos cuenta de que las palabras dichas por
Schopenhauer se cumplen: es cierto que las representaciones de los objetos son
comparados entre si, pero esto no seria posible si los sujetos involucrados no
tuvieran los suficientes elementos cognitivos para emitir un juicio: criterios

completamente individuales que pueden ser vistos de manera colectiva.

Es necesario especificar que, aunque esta investigacion no se centra en la

recepcion de la representacion cinematografica en el publico, si es necesario aclarar




gue este ambito es importante al momento de realizar un estudio que gira en torno

a este tema.

Ligado a esta postura, y regresando al &mbito cinematografico, el critico y
teorico del cine Bill Nichols, en La representacion de la realidad (1997), propone
diversas perspectivas para poder realizar una representaciéon de la realidad en un
filme documental. Algunas de ellas son mediante entrevistas con personas que
sepan del tema que se esta representando, la contextualizacién mediante datos o

imagenes, inclusive a través del montaje hecho en la edicion del material.

Contrario a la postura que Schopenhauer comenta, Nicholls argumenta que
aguello que se tenga que decir con respecto a la condicion humana, no deberia de
desligarse de la forma en que se dice ya que hay elementos subjetivos e inclusive
‘objetivos’ que se transmiten en cada film, no so6lo se enfoca en los signos que un
movimiento de camara, un didlogo dicho o el encuadre que el director puedan dar,
sino que Nicholls ve al film como el conjunto resultante del tratamiento de la

representacion de la realidad que se quiere lograr. (Nicholls, 1997)

En los documentales es mucho mas facil encontrar y definir el tema que el
director y productor pretenden reflejar con respecto a la realidad, sin embargo, la

forma en que lo abordaria otro equipo de trabajo, podria variar ligera o radicalmente.

Supongamos que se encarga a dos equipos de trabajo la realizacién de un
documental que trate sobre los festivales musicales. El primer equipo podria
enfocarse en la logistica de Rock in Rio y las ganancias que tuvo en cierta edicién,
sin embargo, el segundo equipo de trabajo lleva su investigacion a un punto mucho

mas solemne: la estampida sucedida en el Love Parade de Alemania.

Esta situacion mencionada nos lleva a saber que, a pesar de las estrategias
utilizadas para representar un tema especifico en un documental, el contexto y las
implicaciones del mismo son variantes que no se deben dejar de lado para entender

el tema al momento de comprometernos con la obra a nivel de representacion.




Finalmente, encontramos la postura del psicélogo y teérico Serge Moscovici,
quien pide diferenciar entre el mito y las representaciones sociales. La diferencia
mas importante que él menciona es la forma en que evoluciona la representacion
social, esto debido a las circunstancias del contexto social y las exigencias de

adaptacion dentro de este circulo. (Moscovici, 1979)

Una de las variantes que aporta Moscovici, es el factor de la distancia que
existe por parte de los sujetos con respecto a las representaciones sociales o
individuales. De acuerdo con él, este factor nos ayuda a pensar nuestro mundo

como lo que es o como lo que deberia de ser.

Uno de los ejemplos en los que podriamos encontrar esta postura por parte
de Moscovici es en los filmes estadounidenses con respecto a la vida, ideologia o
sistema politico de Rusia. Algunas muestras de filmes que rozan lo ridiculo, lo
denigrante o del repudio hacia Rusia son algunas muy populares como Rocky IV,
Fast & Furious 6 e inclusive se puede ver en algunos rasgos de la saga de Star
Wars. Estos ejemplos reflejan una cara de Rusia que tal vez no exista y, si existe,

seran casos contados y aislados en comparacion con su poblacion total.

Por otro lado, si exploramos filmes hechos por directores rusos como Andrey
Tarkovsky o Andrey Zvyaginstev, encontraremos que, en algunas ocasiones, se
alejan de la posicién politica o la abarcan directamente con la trama de la historia
gue envuelve a sus personajes principales, inclusive se atreven a omitir
mayoritariamente el comportamiento violento que la industria cinematogréfica de

Estados Unidos les ha asignado a través de la historia.

El factor a destacar de la aportacion de Moscovici es que la distancia que
existe entre las representaciones vistas en los filmes y sus personajes
representados pueden variar dependiendo desde la postura de quien lleve a cabo

la representacion y la forma en que lo represente en pantalla.

Debo hacer hincapié en que, aunque Moscovici se refiere a representaciones

sociales dentro de un determinado contexto, es importante trasladarlo hacia el




ambito cinematogréafico con fines especificos de la presente investigacion, tal y

como sucede con los ejemplos mencionados en los parrafos anteriores.

El motivo de este enfoque es que debemos ser conscientes de que el
tratamiento social y cinematografico que recibe una representacion y los
representados puede influir en diferentes grados, sin embargo no es objetivo
primordial el abordar este apartado o su forma en que son utilizados, sino la forma

en que son llevados a la pantalla.




1.2. Acercamiento alarepresentacién cinematogréfica

La primera propuesta a considerar para abordar la forma en que esta representado
el nifo indigena en el cine mexicano contemporaneo proviene de Las palabras y las

cosas de Michel Foucault.

Aungue es bien sabido que una buena parte de la obra de Foucault se dedica
a analizar el poder y las formas de ejercerlo en el ambito social, es importante
rescatar la idea que brinda acerca del concepto de representacion desde la

sociologia.

Foucault ofrece una postura en la que se atreve a marcar a la representacion
como un elemento compuesto de dos partes que son ambivalentes y que, a su vez,
deben tener y respetar una interaccion entre si. Foucault las llama representaciones
duplicadas. Esta idea es retomada de la estructura propuesta por Saussure (signo-
significado-significante), pero actualizada para las representaciones sociales y, en
este caso, para analizar elementos que componen la representacion

cinematografica.

“El signo encierra dos ideas, la primera es la de la cosa que
representa, la otra es la de la cosa representada y su naturaleza
consiste en excitar la primera por medio de la segunda.” (Foucault,
1969)

Desde sus inicios experimentales, el arte cinematogréafico ha sido uno de los
mejores medio para representar ideas, los problemas, planteamientos de soluciones,
actos bélicos, emociones de distintos grupos sociales, asi como sus diversos
cambios y evoluciones que han tenido a través del tiempo, estos algunas veces
atemporales y en otras ocasiones en forma paralela a los sucesos llevados al mundo

cinematografico.

De forma implicita, y como veremos mas adelante, es posible comprender que
existe una interaccion y excitacion por parte de la cinematografia y de los conceptos

humanos que son representados en pantalla a través de diversos recursos y
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elementos. Esta es la parte que Foucault nos brinda para realizar un andlisis de la

representacion y de los sujetos representados en el cine.

Un ejemplo del como esta aportacion, vista desde el campo de la socioldgica,
ayudaria a la presente investigacion, lo podemos encontrar en el periodo de la
Segunda Guerra Mundial y la cinematografia que se desarrollé de forma paralela a
esta parte de la historia; algunos de los filmes que abordan esta teméatica son El gran
dictador (Chaplin, 1940), El halc6n maltés (Huston, 1941), Ciudadano Kane (Welles,
1941) o Casablanca (Curtiz, 1942) y, aunque estas peliculas son una muestra
pequefia, al analizar cada uno de ellas se puede percibir la constante de uno de los
conflictos bélicos mas delicados de la historia de la humanidad en afios consecutivos.
Pero, ¢ qué estaba pasando en México en el periodo mencionado? Lo que pasaba
en México es que se hacian peliculas como El signo de la muerte (Ureta, 1939), La
noche de los mayas (Ureta, 1939), Ahi esta el detalle (Bustillo Oro, 1940), Distinto
amanecer (Bracho, 1943), Flor silvestre (Fernandez, 1943), México de mis recuerdos
(Bustillo Oro, 1943) o Maria Candelaria (Fernandez, 1944), la gran mayoria de ellas
sirvieron como alternativa a peliculas de tendencia bélica, pues México no estaba

inmiscuido directamente en la Segunda Guerra Mundial.

Con una distancia considerable de tiempo, podemos concluir que la tematica
de la cinematografia mexicana en la llamada ‘Epoca de Oro’, se enfocaba en rescatar
y promover los valores culturales mexicanos abordando temas de los pueblos

indigenas de forma tergiversada y muy pocas veces de manera ‘objetiva’.

Esta perspectiva de abordar al indigena responde a la necesidad de mostrar
al mundo lo que representaba el ser ‘tipicamente mexicano’, un mundo que se
encontraba en confusion por la Segunda Guerra Mundial y que estaba por dar una
transicion a diferentes sistemas politicos, econémicos y sociales. La forma en que
se logré institucionalizar este conjunto de préacticas culturales es a partir de simbolos
gue fueron y, en algunos casos, siguen siendo elementos identitarios de los pueblos

campesinos de México (Silva Escobar, 2010).




Esta breve revision y los estudios que hay al respecto estan muy ligados a las
ideas de Foucault sobre la representacion duplicada, esto es que el signo
representado puede ser analizado bajo grupos de elementos y que, a su vez, estos
pueden estar constituidos por identidades parciales que estén vinculados al sujeto u
objeto representado que se repliega sutiimente al posible de la imaginaciéon
(Foucault, 1969), tal y como sucede con los casos mencionados anteriormente

dentro de su contexto social en el que se encontraban.

En otras palabras, lo que se debe de tomar en cuenta de lo dicho en Las
palabras y las cosas con respecto a la representacion es que este concepto reflejado
en la cinematografia, estd encadenado al sujeto u objeto del que se aborda en el
filme y su forma en que es llevada a pantalla. Esta cercania ocasiona que se realicen
nuevas impresiones alrededor del topico abordado a causa del repliegue tan cercano

que existe entre el sujeto que representa y el sujeto representado.

Previo a realizar el analisis del nifio indigena representado en el cine mexicano
contemporaneo, es importante marcar que las categorias introducidas y los
discursos realizados con respecto a los filmes, son el resultado de determinado
contexto cultural y lo que éste a su vez conlleva. Asi como Roland Barthes argumenta
en Lo obvio y lo obtuso: todo proceso de significacién sigue siendo completamente

historico.

Asi como lo describe Barthes en Lo obvio y lo obtuso (1986), la imagen
fotogréfica, la cinematogréfica y los elementos representados que albergan, estan
compuestos de dos aspectos connotativos que servirdn como guia para abrir el
camino en la realizacidn del analisis de los nifios indigenas representados en el cine

mexicano.

El primer tipo de connotacién al que se refiere Roland Barthes es el que
incluye los elementos cognitivos para fragmentar la composicién del sujeto que
representa y del sujeto representado en pantalla. No se trata completamente del
concepto de cognicion que presenta Jean Piaget, sino de todos y cada uno de los

factores culturales e histéricos que la imagen proporciona para analizar al sujeto
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representado en el filme e inclusive los origenes de donde son retomados para

componer la representacion.

El segundo tipo de connotacion planteado por Barthes, se enfoca en la carga
ideoldgicay ética que se le da a estas imagenes que estan compuestas de elementos
para representar a un sujeto u objeto. El analisis para conocer las razones y los
valores que estan impregnados en la imagen cinematografica, mayoritariamente
suelen ser comprendidos mediante el andlisis sintactico (Barthes, 1986), tal y como

se podria analizar cada uno de los mitos que componen a nuestra sociedad.

La mayoria de las definiciones descritas en la presente investigacion, se
enfocan principalmente en el papel del realizador como constructor de la imagen a
partir de su propio contexto social, cultural e historico; de no ser el caso, las
definiciones estan centradas en la deconstruccion de la representacién desde la
perspectiva social y casi siempre dejando de lado a la problematica de los elementos
gue componen al sujeto representado en un filme y los procedimientos que estos

llevan a cabo a nivel visual (Carrefio, 2005).

Es importante mencionar que las siguientes categorias que seran
mencionadas, primeramente fueron tomadas por Carrefio para realizar el analisis de
la imagen de los grupos indigenas aymara y mapuche representados en el cine
documental chileno, un estudio realizado en el 2005, pero un afio después, él mismo
retoma una gran parte de las categorias que él propuso, sélo que en ese entonces
con el fin de analizar los mismos grupos indigenas en el género documental a la par

gue el cine de ficcion.

La oportunidad de amplitud pero a la vez de concrecion que brinda el siguiente
esquema de analisis es gracias al desarrollo de una tipologia cultural desarrollado
por la Escuela de Tartu y encabezado por Yuri Lotman; es este instrumento el que
nos permite interpretar diversos aspectos de un pueblo indigena en el analisis de los
medios audiovisuales, especialmente dentro de la cinematografia y sus diversos

géneros (Lotman, 1979).




Componentes
Culturales.

Ruka (vivienda).

Componentes Caso Caso
Nucleares Mapuche Aymara
. Machi. Yatiri.
Sujetos
Lonko. Pastor-Pastora.
_represenTaQos y sus Tejedora. Tejedora.
indumentarias . Kollontufes. Musicos.
Kultrun. Canales de regadio.
Rewe. Llamas ( ganado domesticado).

Vivienda.

Mapudungun (ldioma). Idioma.
Textiles . Textiles.
. Volcan.
Componentes Xﬂﬁ‘:’;ﬂa (Pewen) Desierto.
Naturales. C ' Guanacos ( ganado no domesticado).
ascada. Agua

Carrefio facilita dos tipos de ejes estructurales para realizar el analisis
cinematografico de las culturas indigenas dentro de un filme. El primer eje esta
compuesto por los elementos nucleares, es decir, aquellas unidades minimas sobre
las que la imagen audiovisual del indigena se comienza a formar; en palabras de
Roland Barthes, en Analisis estructural del relato (1970), estos unidades minimas

podrian tomar el lugar del nivel de las funciones.

A su vez, el eje de los componentes nucleares es posible ser dividido en tres
categorias, la primera de ellas abarca los componentes sociales, la cual sirve como
un acercamiento para conocer los diversos roles sociales que se cumplen y se tienen
dentro de una determinada comunidad y la importancia para poder representarlo en

la pantalla.

La segunda categoria de componentes nucleares es el de los culturales.
Carrefio encierra en este segmento los elementos caracteristicos de la cultura
material, el ejemplo que menciona es el de la composicion de viviendas tradicionales,
sin embrago, no deja en claro si también entran en esta categoria elementos como
la lengua —como principal punto de partida para determinar un filme con rasgos

indigenas-, las actividades cotidianas o la variedad de vestimentas de los sujetos




pertenecientes a determinado grupo indigena que, también son elementos
materiales de la cultura. Para fines de esta investigacion es conveniente reconocer
gue los elementos de mayor importancia que serdn tomados en cuenta como
componentes culturales son aspectos fisicos y materiales de los sujetos
representados en el filme, asi como los de su patrimonio visto como una parte

complementaria de ellos.

El tercer tipo de componentes nucleares han sido llamados por Carrefio como
naturales, los cuales pueden ser analizados mediante la recurrencia a determinados
hitos de la naturaleza que colindan directamente con las comunidades indigenas. Lo
mas importante de esta categoria es la influencia o el posible impacto que estos
limites naturales tienen sobre el personaje principal o sobre la comunidad que esta
siendo representada en pantalla, ya sea en el género documental o de ficcién. Por
mencionar un claro ejemplo en el que los componentes naturales tienen un papel
importante dentro de la sintaxis y el analisis del filme es El abrazo de la serpiente
(Guerra, 2015).

Para Carrefio el segundo eje de analisis esta compuesto por las estructuras
de fusion, las cuales se enfocan en comprender las secuencias de rituales que estan
representadas en los filmes que guian la investigacion (Carrefio, 2006). Si nos
detenemos a pensar un poco las cosas, implicitamente Carrefio propone un analisis
de aquello que es extrafio para él y que cree conveniente conocer como minimo
requerimiento en el camino al desglose del indigena representado en el cine, pero
surge una pregunta, ¢coémo saber que es un ritual para la comunidad indigena
cuando tal vez para ellos es solamente una actividad cotidiana? Desde el punto de
vista de Barthes (1970), este eje de analisis podria ser concebido como el nivel de

las acciones.

No es pretension de este trabajo el verse inmerso en un debate mas que
resultaria de la pregunta planteada anteriormente, pero si lo es el dejar en claro que,
para los objetivos de esta investigacion, aquello que Carrefio entiende como rituales

no termina ahi, sino que el término puede ser ampliado a cualquier secuencia de




acciones que se represente en pantalla, ahora bien, estas secuencias de acciones
tienen una mayor o menor carga dramatica en la estructura de la historia, es ahi
donde se debe de analizar y comprender el cdmo estan representados los sujetos

en el filme a través de los componentes nucleares que se puedan encontrar en ella.

Aunque estos dos ejes de andlisis son los mas importantes que aporta
Carrefio desde sus investigaciones en el andlisis del indigena aymara y mapuche
en el cine chileno, es necesario mencionar que estas perspectivas no son suficientes
para comprender la representacion del nifio indigena mexicano, simplemente por
una razén: no se estad tomando completamente en cuenta que la estructura de la
narracion cinematografica también esta compuesta de elementos técnicos y filmicos
gue ayudan a comprender ain mas un tema como el de la representacién en una

pelicula.

Aunque es un apartado que tiende a irse a un nivel de mayor complejidad
subjetiva y que, en algunas ocasiones, retoma el papel del realizador, no es
pertinente dejarlo pasar porque también es parte de la forma en que se presenta el
relato, la historia, el filme que acoge al sujeto representado y que corresponde a un

nivel de narracion.

“‘Proponemos distinguir en la obra narrativa tres niveles de
descripcion: el nivel de las funciones, el nivel de las acciones y el
nivel de la narracidon. Recordemos que estos tres niveles estan
ligados entre si segin una integracion progresiva: una funcion sélo
tiene sentido si se ubica en la accidén general de un actante; y esta
accion misma recibe su sentido ultimo del hecho de que es narrada,
confiada a un discurso que es su propio codigo.” (Barthes, 1970 op.
cit.)




1.3. Comprender desde Lo obvio y lo obtuso y la Semiosfera

Una de las premisas de donde debe partir esta investigacion es la gran cantidad de
interpretaciones que se pueden dar alrededor de un mismo texto, ya sea literario o

audiovisual.

Sin embargo, hay una posicion que nos interesa y es la que el teérico Roland
Barthes manifiesta en Lo obvio y lo obtuso, pues ahi proporciona elementos
importantes para poder entender la representacion de la imagen, especialmente en

la fotografia.

Aunque los materiales a analizar en el presente trabajo de investigaciéon no
son fotografias, la premisa que expone Barthes es valida, pues los filmes son un
conjunto ordenado y definido de fotogramas que permiten ser analizados de la

misma forma que se propone en Lo obvio y lo obtuso.

Desde esta perspectiva, por mas que una fotografia, en este caso un filme,
intente ser objetiva en lo que muestra de forma explicita y denotativa, existe una
ligera carga connotativa que tiene que ver con aspectos de trucaje, la pose del

personaje y los objetos que en ella se retratan.

Es necesario y pertinente hacer un espacio para hacer énfasis en la forma
gue esa carga connotativa podria influir en la interpretacién de un filme, pero sobre

todo en aquellas aportaciones que daria para un mejor entendimiento del texto.

Cada cddigo de la connotacion de una fotografia o filme es histérico,
lo mismo a “cultural”; esto es sus signos son gestos, actitudes,
expresiones, colores o efectos dotados de ciertos sentidos en virtud
de los usos de una determinada sociedad: la relacion entre el
significante y el significado, es decir, la significacion sigue siendo

histérica por entero. (Barthes, 1986)

Aqui es necesario complementar con algo que comenta Yuri Lotman en su

libro de la Semiosfera y que termina de respaldar lo aportado por Roland Barthes.




El autor ruso comenta que cada uno de los textos que pueden ser analizados
y sumergidos en un ambiente que, al igual que la Tierra, tiene varias capas que

permiten entender aquello que pasa en el nicleo del mismo.

Solo funcionan estando sumergidos en un continuum semiético,
completamente ocupado por formaciones semioticas de diversos
tipos y que se hallan en diversos niveles de organizacion. A ese
continuum, por analogia con el concepto de biosfera introducido por

V. I. Vernadski, lo llamamos semiosfera. (Lotman, 1996)

Esta definicibn de semiosfera es muy amplia en el campo de oportunidades
para analizar, es por ello que el mismo Lotman hace una acotacién pertinente para

no perder el estudio del texto en un mar infinito de posibilidades.

Esto es, de la gran capa que abarca al objeto de analisis, s6lo es conveniente
tomar una parte de la misma y desde ahi sumergirse hasta llegar al nicleo y aterrizar
en él para comprender lo que el texto nos puede ofrecer y, sobre todo, nos quiere
decir. Aqui es en donde convergen las ideas aportadas por Roland Barthes y Yuri

Lotman.

Mientras que Lotman aporta la idea de analizar el texto desde una
determinada perspectiva, sabe que no seria posible comprender su ndcleo sin haber
atravesado las otras capas superiores a las que esta conectado. Es decir, y de
manera conjunta, Barthes comprende que la connotacion de un texto juega un papel

importante que inclusive se atreve a dividir en dos partes este concepto.

La comunion de los autores llega en la importancia del contexto para
comprender el texto; es una convivencia armonica dentro de la imagen o el filme.

Aqui la primera divisién de la connotacion.

a) Connotacién “cognoscitiva”. Los significantes localizados en el
‘analogon’; la lectura tiene una estrecha dependencia con respecto
a mi cultura, a mi conocimiento del mundo; es probable que una
buena fotografia de prensa se apoye comodamente en los supuestos

saberes de los lectores, y se elijan las pruebas que proporcionen la
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mayor cantidad posible de informacién de este tipo, con la finalidad
de “euforizar’ la lectura; la connotacion que procede del saber
siempre es una fuerza que proporciona seguridad: al hombre le

gustan los signos, y le gustan los signos claros. (Barthes, 1986)

La primera definicion de Barthes se apega mas a la experiencia personal,
especialmente del investigador y al conjunto emocional que pudiera guiar a esta
investigacion a otras direcciones que no convendrian de ninguna forma, pero, que,

por ello mismo es importante no perder de vista esta division.

Sin embargo, la posibilidad de recurrir a campos que, si bien no hagan perder
el rumbo de la investigacion, pero si que ayuden a comprender el contexto en el
gue se situa el andlisis, Barthes la centra en la segunda parte de su definicién de la

connotacion.

b) Connotacién ideoldgica o ética: Introduce razones o valores en la
lectura de la imagen. Es un tipo de connotacidén potente que exige
un significante muy elaborado, a menudo de tipo sintactico:
encuentro entre personajes, desarrollo de actitudes, constelaciones
de objetos.

Lo mencionado anteriormente nos obliga a que durante la investigacion se
realice un intercambio dialégico entre textos en el amplio sentido del término, pero
Yuri Lotman comenta que este paso no es un fendmeno facultativo del proceso
semiotico, y agrega que en este sentido el didlogo precede al lenguaje y lo genera
(Lotman, 1996).

De acuerdo, pero ¢ de donde proviene el antecedente del dialogo fotografico

y filmico de la presente investigacion?

Ya hablamos que técnicamente es posible aislar el texto, mas no es

conveniente si se deja de lado toda la capa de la semiosfera que la rodea.

Aunque se hable de una pelicula o fotografia original, el autor nunca estuvo

aislado de aquello que quiso o intent6 retratar de manera objetiva o subjetiva. Las




referencias son importantes y deben formar parte de la investigacion sin permitir

gue quiten protagonismo al texto original de analisis.

Precisamente eso es lo que se halla en la base de la idea de la
semiosfera: el conjunto de las formaciones semidticas precede (no
heuristicamente, sino funcionalmente) al lenguaje aislado particular
y es una condicion de la existencia de este ultimo. Sin semiosfera el
lenguaje no so6lo no funciona, sino que tampoco existe. (Lotman,
1996)

De acuerdo con ello, resulta imposible la idea de querer dejar de lado las
influencias y las relaciones contextuales que tiene un texto para centrarse en él
mismo. Es a partir de aqui que las capas de la semiosfera comienzan a adquirir un

nivel de importancia dentro del analisis textual.

Aunado a ello, debemos comprender que el texto ubicado dentro del
concepto de la Semiosfera de Yuri Lotman y en las categorias de Lo obvio y lo
obtuso de Roland Barthes es la representacion de una persona, de un objeto, de
un lugar o de todo un conjunto lleno de elementos culturales que son retratados en

una fotografia o, como es el caso de esta investigacion, en un filme.

Para poder reforzar la idea del concepto de la representacién en un filme, es
pertinente agregar la definicion que propone Yuri Lotman en el ambito de la
Semiosfera, la cual es un guifio directo a Lo obvio y lo obtuso y también a Las

palabras y las cosas.

La propuesta gira en torno a la dualidad del texto de analisis, esto es que

consta de dos secciones: el caracter no discreto y el discreto.

Del primero, Lotman comenta que el texto es mas manifiesto que el signo, y
representa con respecto a él una realidad primaria. De la segunda categoria,
complementa que el signo estd manifiestamente expreso y representa una realidad
primaria, pues, el texto esta dado como una formacion secundaria con respecto a

los signos. (Lotman, 1996)




De manera paralela, estas dos versiones que se encuentran de la
representacion en el texto, pueden ser analizadas y comprendidas de manera
similar a lo propuesto por Barthes, s6lo que a través de la division hemisférica del

material que se pretende revisar.

La propuesta de division hemisférica de Lotman se apega a la divisidon

cerebral del ser humano.

En el lado dextrohemisférico del texto es posible encontrar el conjunto de
valores y categorias brindadas por la conciencia individual, la cual estd marcada
por un elevado vinculo con la realidad extratextual, es decir, que la semiosis del

texto esté volcada hacia el campo de la semantica (Lotman, 19996).

Esta primera parte de la division hemisférica encuentra un vinculo con el
término de la connotacion “cognoscitiva” de Roland Barthes, pues ambos remiten a
una conciencia colectiva que se encarga culturalmente y semi6ticamente de regir

las caracteristicas de andlisis de un texto.

En Lo obvio y lo obtuso tenemos una mayor libertad de compresion y hasta
menor responsabilidad por parte del investigador, ya que la responsabilidad cae en
el uso comun y denominador del conjunto al que va dirigido el texto, pero con
Lotman, la responsabilidad se traslada a la semantica interpretativa de la misma.
Dos elementos que conviven de manera armonica basados en la memoria de la
cultura en la que se realiza el andlisis, pero sobre todo de la que se esta hablando
con base en sus antecedentes historicos, sociales y culturales del &mbito en el que

estd el texto, la imagen o el filme desarrollado.

La otra divisibn hemisférica del texto que presenta Lotman es la
sinistronemisférica, la cual estad relacionada directamente con la connotacion

ideoldgica o ética de Roland Barthes en Lo obvio y lo obtuso.

Si bien el concepto de Barthes otorga un ligero esbozo de libertad a este
concepto, al final termina por aceptar que precisa de un significante elaborado con

caracteristicas sintacticas.




El concepto de la sinistrohemisférica de Lotman se caracteriza por la
tendencia en el aumento independiente de la semioticidad, lo cual, a su vez,
desaherroja el juego semiético de la conciencia y esto estimula la formacién de los

mas refinados e independientes modelos semidticos.

La relacion de Barthes con Lotman es evidente, los vinculos entre las
propuestas de ambos autores existe y ayuda a comprender un punto muy
importante: el disefio y propuestas subjetivas del investigador en la interpretacion
del texto es importante y hasta permisible para obtener un tercer texto final

comprensible.

Pero este permiso también tiene sus condiciones: la libertad de
interpretacion, y que puede caer en un campo exterior de la semioticidad, terminara
por regresar o por llegar a modelos semidticos que se insertan en la memoria

cultural, es decir, en una capa superior de la semiosfera.

Aunado a ello, y como se habia comentado en parrafos anteriores, para no
caer en un limbo de informacidon que rodea el texto de analisis es necesario partir
la semiosfera como rebanadas de pastel y tomar una para llegar o acercarse lo
mayor posible al nacleo del tema de investigacion.

Asi pues, la semiosfera es atravesada muchas veces por fronteras
internas que especializan los sectores de la misma desde el punto
de vista semidtico. La transmision de informacion a través de esas
fronteras, el juego entre diferentes estructuras y subestructuras, las
ininterrumpidas «irrupciones» semioticas orientadas de tal o cual
estructura en un «territorio» «ajeno», determinan generaciones de

sentido, el surgimiento de nueva informacion. (Lotman, 1996)

Es necesario no verlas como divisiones, sino como capas contextuales que
ayudaran a comprender los elementos con los que convive el texto de analisis. Para
ello, es necesario especificar que no son las capas marcadas por las fronteras las

gue deben robar el protagonismo del nucleo, sino que aquellas referencias que




existan en los filmes seran el apoyo para llegar al nucleo del problema de

investigacion.

La mayor parte de este apartado ha sido dedicado a la explicacion del sector
obtuso y de las implicaciones que tendria en el andlisis del texto, especificamente

en textos filmicos, caso de esta investigacion.

El motivo de no dedicar una gran explicacion al concepto de lo obvio dentro

del texto es porque no tendra la misma valoracion de andlisis que lo obtuso.

Las preguntas de esta investigacion estan dedicadas a la forma, al como,
inclusive a las razones de retratos y de estar reflejadas en la pantalla. El qué de los
filmes sera un apoyo para comprender lo que nos quiere decir exactamente cada
uno de los dos textos de dos horas cada uno a través de los elementos obtusos de

analisis.

Sin embargo, es necesario mencionar que lo obvio de Barthes apela a lo
explicito, a lo que no necesita de un andlisis complejo para comprender que una
historia es contada de la forma mas concreta compuesta de un inicio, un desarrollo

y un final.

De existir una variedad en los elementos que compongan estos apartados,
seran analizados desde el ambito obtuso de Roland Barthes y de la Semiosfera de

Yuri Lotman.

Aclarado este punto, es necesario explicar las categorias de andlisis que
servirdn como guia y camino para comprender el tema de la investigacion para
obtener resultados que puedan explicar, con base en los conceptos tedricos

mencionados anteriormente, la situacidon actual de indigena en el cine mexicano.




1.4. Categorias de analisis

Después de haber expuesto el contexto tedrico de la investigacion, es necesario
explicar las categorias de andlisis que servirdn de apoyo en el desciframiento y en
la forma de entender el papel, la forma y la representaciéon de los nifios indigenas

en el cine mexicano.

Como fue mencionado en el capitulo anterior, el texto audiovisual y
fotogréafico es ambivalente con una parte denotativa-obvia-explicita y otra que es
connotativa-obtusa-implicita, las cuales seran divididas en categorias que brinden
un panorama con respecto a la generacion de informacién en torno a los nifios

indigenas.

Es importante tomar en cuenta la primera seccion de esta investigacion para
comenzar a entrar en las diversas capas de la semiosfera en la que se encuentra

sumergido el nucleo de las peliculas a analizar.

En esta primera divisidbn encontraremos los elementos basicos y que brindan

la primera informacion de acceso a la segunda parte del analisis.

La seccion denotativa-obvia-explicita estard conformada por diversas
categorias que brindaran un primer acercamiento al analisis de los filmes: sinopsis
de las peliculas que pueden ser encontradas en portales especializados en cine,
significado del titulo utilizado, vestuario de los personajes, espacio-tiempo de

grabacion y estructura de las relaciones entre personajes.

Con estas categorias se pretende tener un primer acercamiento al nicleo
gue forma el papel del nifio indigena en el cine mexicano, es decir, la primera capa

de la semiosfera que envuelve a la materia prima de los textos filmicos.

Al tener la informacion recopilada a través de este primer acercamiento, las
puertas hacia un nivel mas cercano al nucleo sera de forma abierta y el bagaje
comparativo del ambito connotativo-obtuso-implicito brindard un mejor panorama

respecto al tema de investigacion.




En la segunda parte de las categorias de analisis encontramos el desglose
del lado connotativo-obtuso-implicito, el cual obligara a la investigacion a realizar

una mayor interaccion entre los textos filmicos.

Lo anterior obedece al corte de tiempo y espacio de analisis pues, son dos
textos que fueron producidos con un afio de diferencia que coinciden en el reflejo
de la tematica infantil indigena y lo llevan a la pantalla grande desde distintos puntos
de vista; esto ultimo es lo interesante: ¢por qué?, ¢como?, ¢ con qué diferencias?,

¢, qué posturas encontramos en, mediante y a través de cada uno los textos?

Entre los elementos de la segunda divisién de categorias de la investigacion
encontramos conceptos que nos ayudaran a entender la composiciéon de la imagen
tales como la puesta de la camara y el nivel de angulacion a lo que nos refiere el
ojo de la camara. Ademas, hay elementos que hablan de manera sutil y, que a la
vez resultan poderosos en la interpretacion de los filmes, tales como el disefio
sonoro, el color, la estructura narrativa y, sobretodo, la forma en que todas las
categorias mencionadas anteriormente convergen entre si dentro del tiempo

mostrado en pantalla.

Conceptos Categorias Indicadores
Titulo Lengua, significado
Vestuario Colores, limpieza, uso
Denotativa-obvia-explicita Espacio de filmacién Lugares de rodaje, clima,
ambiente
Sinopsis Idea general, nombres de

personajes, historia

Psicologia del color, paleta

de colores, relacion de

Color personajes y elementos
. con colores
Connotativo-obtuso-
) . Tratamiento Encuadres, movimientos,
implicito
cinematogréfico planos, tomas, montaje,
direccién




Musica

Duracion, estilo, género,
letra, funcién dentro del

filme

Sonido

Relacién con personajes,
relacidon con historia,
ambiente, incidentales,
niveles, foleys, dialogos,

entonacion

Espacio

Influencia de espacios,
herramientas utilizadas,
espacios naturales,

espacios artificiales

Ritos, tradiciones y

costumbres

Celebraciones y su

importancia

Personajes

Rasgos, caracteristicas,
evolucién, objetos del

deseo

Relaciones

Sociales, familiares

Es bien sabido por varias investigaciones previas sobre diversas peliculas

de distintas épocas de la historia, que cada uno de estos elementos que conforman

la categoria connotativo-obtuso-implicito pueden brindar una interpretacion muy

diferente al que otorga el primer conjunto de categorias, es decir, la parte

denotativa-obvia-explicita.

Esto anterior adquiere interés al momento de comprender que toda esta

carga tiene un valor semiético que le brinda un diferente sentido e intencion al texto

audiovisual, el cual, no es por una cuestion de lenguaje cinematografico —concepto

gue ha sido utilizado incorrectamente en el ambito filmico-, sino de estilo filmico y

particular de cada uno de los directores y la importancia que se le da en el

tratamiento narrativo de la historia.




Es por ello que esta segunda parte de categorias de analisis, la connotativo-
obtuso-implicito, tendra que basarse directamente con lo mostrado en pantalla y

evitar ‘sobre interpretar’ lo que se demuestra en los filmes de analisis.

De manera paralela, los conceptos de la categoria denotativa-obvia-explicita
convergen en muchos puntos con la parte connotativa-obtusa-implicita inclusive

hasta con un estilo confuso.

El primer apartado de categorias se refiere a la estructura de jerarquia de los
personajes dentro de los filmes y no va mas alla del analisis del papel que juegan
en la estructura narrativa del texto audiovisual. Sin embargo, en el segundo
apartado se llevara a cabo el andlisis y la importancia que tienen esas relaciones
entre personajes dentro de la estructura narrativa de los filmes, es decir, por qué,
coémo y para qué estan esos personajes en la historia y el objetivo de evolucion de
cada uno de ellos —en caso de existir- para si mismos y proyectados hacia los

demas.

Por otro lado, la categorizacion del ambito contextual de los indigenas —o
indios- en el Siglo XXI, toma una parte importante dentro del andlisis de los filmes
de la investigacion.

Es importante mencionar que este desglose de categorias esta basado en
una de las mayores aportaciones de perspectiva indigena, la cual es dada por
Macerlo Valko, cuyos niveles de interpretacion se encuentran en el capitulo

siguiente.

La aportacion de Valko es una categoria que se transforma en pregunta de
analisis y a la vez se coloca como frontera del tipo semioférica lotmaniana entre el
ambito connotativo-obtuso-implicito y el denotativo-obvio-explicito, es decir, ¢qué
tipo de indigena es el que encontramos en el inicio del siglo XXI? Estamos ante
muestras filmicas que representan al indigena como un indio muerto, un indio que
oscila entre lo circense, casa de libro, entre lo exdtico y lo folkl6rico, o un indio que

vive, que es real, que transpira y suefia, al que le fue arrebatado todo.




Las ideas y la revision tedrica expuestas en las lineas anteriores serviran
como referencia y guia en el andlisis del nifio indigena representado en el cine
mexicano contemporaneo, un tema que, desde una perspectiva personal, merece
una determinada atencién que no se le ha dado en los uUltimos afios en comparaciéon

con otros topicos y tematicas.

Toda esta postura desglosada en las ultimas paginas sirve para comprender
gue estas estructuras también pueden ser vistas como esquemas
representacionales a nivel audiovisual de los pueblos y comunidades indigenas que
son llevados a la pantalla de diversas formas, estilos y, en mayores ocasiones, con
una variada carga de estereotipos sociales e historicos, pero al final estos elementos
estructurales son los que ayudan al espectador a conocer, comprender y significar
nuevos elementos que anteriormente le eran desconocidos. Una razon que fortalece
esta Ultima idea es la siguiente: lo indigena es una categoria neutra, factible de
transformarse eficazmente dentro de cualquier relato audiovisual, ya sea documental

o ficcion (Carrefio, 2006).







Capitulo 2

cQué se entiende por el concepto de
indigena?






Desde que se ha intentado definir el concepto de indigena, el proceso se ha visto
empafiado por elementos turbios al tratar de conocer aquello que en realidad se
pretende definir. No quedan completamente claro las caracteristicas de estos
grupos sociales que han quedado relegados poco a poco de la agenda social a
través del olvido, de los pocos programas sociales en los que se les incluye y del

poco interés que se le ha puesto en los Ultimos afios en el cine mexicano.

Tal vez el problema radica en que insistimos en verlos como personas
completamente diferentes, misticas, ajenas a nosotros y de ubicarlos en un lugar al
cual no deberia de pertenecer, cuando, en realidad, son ellos quienes siempre
habian estado a cargo del cuidado de los lugares y los espacios de los cuales no

figuran mas.

Sabemos que los indigenas —a través de diversas definiciones y conceptos-
existen, que forman parte de la sociedad, pero como identificarlos en un momento
histérico en el que las diferencias se han adaptado poco a poco en una sociedad
multicultural. ¢ Cémo dejar en claro todas estas inquietudes y aquellas que puedan
surgir con el pasar de la investigaciéon? En el siguiente capitulo se buscara dar una

respuesta a tal pregunta.
2.1. Laposturaal eterno debate

Entrar en un debate sobre la forma correcta de dirigirnos o definir nuestro proceso
de mestizaje proveniente de siglos atras, podria llevar un analisis digno de proyecto
de tesis pero no el necesario para la presente investigacion y no es que carezca de
importancia social, académica o cientifica. Cada uno de los conceptos utilizados
como ‘pueblos originarios’, ‘pueblos indigenas’, ‘comunidades indigenas’, ‘pueblos
autoctonos’, ‘indios’, ‘pueblos vulnerables’, ‘pueblos rurales’ y demas términos que
pueden quedar de lado, conllevan una parte discriminatoria al intentar identificar un
grupo al que el autor, implicitamente, no pertenece pero que ha despertado un gran
interés para dedicar tiempo, espacio y energia con el Unico fin de ofrecer nuevas

herramientas para los futuros estudiosos de esta parte de la sociedad de la cual no




todos somos parte pero que debemos ser capaces de aceptar la existencia de

nosotros mismos a través de ellos.

El caso de la presente investigacion parte de la premisa de utilizar el concepto
de ‘indigenas’ en sus diversas variables, esto por una simple razén: es el concepto
utilizado desde el siglo XVI para identificar a una parte de la sociedad colonial
Novohispana llena de riquezas culturales, pero discriminada por causa del proceso
de mestizaje que se llevaba a cabo en la etapa del virreinato. Desde la etimologia,
no es un concepto que pretenda discriminar racialmente, tal y como sucedio en el
México del siglo XIX, sino el de poder unificar a pueblos que tenian grandes

diferencias entre si.

Indigena proviene del latin inde (del pais o de la region) y genos (originario o
nacido), es decir, técnicamente no hay ninguna pauta que marque la entrada para
realizar una segregacion racial, sin embargo, hay una variable muy importante que
entra en juego: el uso que la sociedad, en alguna parte de su conjunto, le dé a un
concepto y la forma en que se arraiga en ella, brindando un nuevo sentido que dista
de los origenes marcados, es decir, la utilizacion de la palabra indigena como forma
de discriminacion. Para fines de la presente investigacion, es necesario remarcar
que la palabra ‘indigena’ no tiene ningun fin discriminatorio, tal y como lo podria

utilizar algan sector de la sociedad.

Han sido afios en los que desde distintas disciplinas antropolégicas,
historicas y sociales se ha intentado esclarecer los elementos necesarios para
considerar a una persona como indigena o descartar que lo sea y en afios recientes
se ha vivido un debate mayor al argumentar que todo el desarrollo cultural de estas
comunidades o pueblos han sido originarios del lugar en el que residen, sin
embargo, podemos comprender que tanto las comunidades indigenas,
cosmopolitas y demas, somos el resultado latente de una adaptacion y evolucion de

elementos culturales de nuestros ancestros, no solo del lugar en el que habitamos.

Hay diversos autores que hablan sobre los elementos composicionales de

una persona indigena y de sus comunidades, uno de ellos es Alfonso Caso (1948),
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guien propone cuatro criterios indispensables: el bioldgico, que consiste en precisar
elementos no europeos en el indigena, a veces no identificado por el constante
mestizaje. El siguiente criterio es el cultural, que consiste en la utilizacion y
adaptacion de objetos, técnicas, creencias y costumbres de origen indigenas o
europeas, pero adaptadas especificamente al entorno cultural de las comunidades
indigenas. El tercer criterio es el linglistico, que se refiere a la lengua que se utiliza
para la comunicacion entre los miembros indigenas de una region. El ultimo criterio
es el psicoldgico, el cual consiste en la aceptacion de la persona como individuo

perteneciente y parte de una comunidad indigena.

De estos cuatro criterios propuestos por Alfonso Caso hace casi setenta
afos, los primeros tres son resultado de una herencia genética o cultural dentro de
las comunidades indigenas en la que el sujeto se encuentra, es decir, son elementos
gue no son controladas pero que son decididas por el cuarto criterio: la aceptaciéon
de adscripcidbn hacia la comunidad indigena por parte del individuo. El
reconocimiento voluntario por parte de la persona es una variable importante porque
esto hace que los primeros tres criterios fluyan de manera armoénica dentro de la
convivencia social de cualquiera de las comunidades indigenas, pues, en caso de
no reconocerse a si mismo como miembro de alguna de las comunidades, es
posible que exista una supresion e intento de omision de la herencia cultural y

biol6gico por parte de sus ancestros.

Desde una perspectiva institucional, el Instituto Nacional de Estadistica y
Geografia (INEGI), con respecto al Censo de Poblacién y Vivienda del 2010, estima
una poblacién de 15.7 millones de personas indigenas a nivel nacional, es decir,
poco mas del 10% de la poblacion existente en el mismo afo. Otro dato bastante
interesante: de los 15.7 millones de personas indigenas, 6.6 son hablantes de
alguna de las sesenta y ocho lenguas indigenas, y 9.1 millones no. Ademas, el
INEGI reconoce como personas indigenas a aquellos que hablen alguna lengua
indigena, pertenezcan a algun grupo indigena, formen parte de un hogar indigena,

vivan en alguna localidad indigena o vivan en algin municipio mayoritariamente




indigena, sin embargo, de los 6.6 millones hablantes de alguna lengua indigena,

hay una cantidad de 400 mil que no se reconocen como tal.

De forma independiente, la Universidad Nacional Aut