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Introduccion

Analizar la educacién indigena es un asunto complejo dada la diversidad de practicas
educativas que se han venido realizando en el devenir histérico de los pueblos indigenas

de México y que actualmente se llevan a cabo en muchas comunidades.

El sistema educativo mexicano cuenta con diversos tipos de educacion: la educacion
formal, la educacion no formal y la educacién comunitaria. De ahi que en la presente
investigacion se caracterice a estas tres vertientes de la educacion indigena, sus beneficios

y limitaciones.

En este sentido, la danza totonaca consiste en comprender el proceso a través del
cual se construye la ensefianza del Sit-Kam’ en una comunidad, basada en su educacion

comunitaria.

La educacién formal es implementada por el Estado en las escuelas oficiales, en
las que un curriculum previamente establecido e impartido en las clases de lunes a viernes

en las aulas, a nivel basico preescolar, primaria y secundaria.

La educacion informal que se desarrollan en algunos espacios comunitarios e
institucionales: esta enfocada principalmente a la capacitacién de poco tiempo con talleres
de costura, talleres de vivir mejor, de derechos que estan vinculado con el individuo, etc.
En ocasiones se busca la mejoria econdmica de los habitantes de alguna comunidad rural,
y en casos excepcionales se busca el “desarrollo de una comunidad”, por ejemplo:
produccion de ganado vacuno, produccién de jitomate que se piensa que se haga en
beneficio de ellos.

De igual forma, hay instituciones para realizar proyectos relacionadas a las comunidades
a los cuales se les nombra un asesor de la institucion, que verifique que se cumplan los
estatutos de las politicas establecidas de dicha institucion para el caso Centro de Atencion
Indigena (CDI), Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI), Secretaria de Desarrollo
Social (SEDESOL), ETC.

'Sit-kam “corte de nifios” (danza de los tejoneros)



A su vez, la educacion comunitaria parte de la realidad que se vive en un contexto
social, de la multiplicidad de saberes y valores en la comunidad, en dénde los nifios y
jovenes aprenden la vivencia colectiva como miembros de la comunidad, dicha educacion
se transmite de generacion en generacion, a través de la practica cotidianamente en las
comunidades y pueblos indigenas, en el quehacer del trabajo en el campo, en las tareas de
la casa, las practicas sociales y culturales en todos los lugares comunitarios. El aprendizaje
se socializa inmediatamente, se adquiere a través de los otros que estan presentes o
ausentes, “Chuva xtlabakoy lakkolun” (asi lo hacian los viejos), pero que dejaron con sus
ensefanzas y sabiduria, por lo que se comunica o se da a conocer a los otros, de lo que se

piensa y se lleva a la practica en colectivo.

La ensefianza del trabajo cooperativo es ejemplo de éste tipo de educacion, un
proceso de construccion y formacién comunitaria, que parte de lo colectivo, por el bien
comun. Para un grupo o la comunidad en la practica social, educativa, se piensa en algun
objetivo comun y para llegar a éste se hacen a un lado los intereses individuales, a través
de esta practica se construye un espacio de dialogo en el que se pueden llegar a acuerdos
de participacion, organizacion, toma de iniciativa y cierta autonomia de los integrantes, asi
como su sentido de pertenencia al grupo. De acuerdo a Freire en Pedagogia de la
Esperanza...

...el respeto al saber popular implica necesariamente el respeto al contexto cultural. La
localidad de los educandos es el punto de partida para el conocimiento que se van
creando del mundo. “su” mundo, en ultima instancia, es el inevitable rostro del mundo
mismo... (Freire 1993: 82).

La relacion tiempo — espacio, de mi tiempo y el de mi comunidad (Tepango de
Rodriguez, Puebla) son un devenir histérico que puedo aprender de los demas, en varios
lugares, no hay un tiempo especifico y una terminacién de la historia.

Dentro del campo de la Pedagogia puede incluirse el estudio de las danzas
colectivas en los procesos de formacion de la identidad comunal totonaco, que al igual que
las otras practicas educativas comunitarias nos muestran otras maneras de ensenanza-

aprendizaje y que forman parte de la construccion social, resistencia del sujeto totonaco



para conformar la identidad colectiva, configurando al sentido de pertenencia y cohesion

social y asi seguir permaneciendo en estos contextos.

Para comprender la “Ensenanza de la Danza totonaca”, por un lado, que es normado
por la comunidad, pero, no todos lo aceptan, por ejemplo, algunas religiones dan por hecho
que sus practicantes no pueden participar en las danzas, es por ello de ser una pugna

constante de esta ensefanza. En este sentido, Durkheim nos menciona que:

En un sistema de ideas, de sentimientos y de habitos que expresan en nosotros, no nuestra
personalidad, sino el grupo, o los grupos diferentes, de las cuales formamos parte; tales son las
creencias religiosas, las creencias y las practicas morales, las tradiciones nacionales o
profesionales, las opiniones colectivas de todo género. Su conjunto forma el ser social.

Constituir este ser en cada uno de nosotros, tal es el fin de la educacion. (Durkheim, 1997: 75).

Sin embargo, la ensefianza de la danza, asi como de la lengua y las practicas culturales
indigenas tiene su propia racionalidad y especificidad y es a través del grupo de pertenencia
que es valorado, sancionado o reforzado alguna practica o conocimiento, a pesar de
coincidencias, prestamos e intercambios que se van dando, se mantiene una identidad
colectiva que se resiste para seguir ensefiandose culturalmente. Es por ello que Maria
Bertely sostiene que: “...Interculturalidad significa, en muchos lugares de nuestro
continente, comprarse el pleito de la discriminacion y el racismo. Significa asumir -desde la
educacion formal y no formal- la tarea de construir las relaciones de discriminacion para

generar espacios de reconocimiento”. (Bertely, 2007: 11).

Cabe aclarar que mi primer objetivo de la investigacidon era analizar la importancia del
uso y desuso de las lenguas indigenas en la escuela telesecundaria en dos contextos
diferentes, pero, al estar por un largo tiempo en el campo de investigacion, y por la
interaccion diaria que se tenia con los jovenes descubri que contrario a lo que imaginaba,
la lengua totonaca no era el referente identitario primordial en esta comunidad, un elemento
colectivo de mayor importancia era y sigue siendo la danza y la ensefianza de ésta a las
nuevas generaciones. Motivo por el que se decidio centrar el trabajo de este proyecto de
investigacion educativa en analizar criticamente el aprendizaje y la ensefianza de la danza,

los actores que intervienen en ella, asi como las practicas de la danza en esta colectividad.



De acuerdo a Medina Melgarejo:
Para el analisis de practicas festivas, como las danzas y la musica, resulta un reto romper con dos
posturas; la primera que implica una mirada folclérica, ya que éstas son vistas casi como un
espectaculo, ademas del uso politico que recrea un sentido milenarista en torno a los pueblos
indios. La segunda, les califica como “creencias y tradiciones”, por tanto, no son reconocidas como
practicas de conocimiento histéricas y socialmente construidas, sino como expresiones culturales.
(Medina, 2007: 201).

Lugares y tiempos de la danza y sus actores.

Sin lugar a duda, es en los meses de junio y diciembre cuando tienen mayor
expresion las danzas que se practican en esta comunidad, en las que intervienen: Los
Toreros, Negritos, Santiagueros, Apaches, Esparoles, Voladores, San Miguelitos (danza
que se practico en la década de los afios 60) y por ultimo los Sit-kam (los tejoneros) danza

totonaca que inspira la presente investigacion.

A través de la ensefianza y aprendizaje de esta practica los danzantes muestran su

cultura, organizacién y formas de entender el mundo.

Utna xla xa tit lakaty, by tit tsinsaku tsunikoy tantlikoy masi py lakaty masi a xtsi o xnana, vi chu tit
hay lakaman o lakchickubin unta tyt lakaluwa maktantly. (Se puede empezar desde pequefio a
danzar, mostrar lo que le gusta y ensefia a la mama o abuela, entrar ya de joven o adulto e igual

que ser danzantes de otros grupos.) sic. Don Antonio.

La danza y la musica son parte del tejido social en la comunidad y que se va
transmitiendo intergeneracional, como parte de una estrategia de resistencia politica en la

vida cotidiana, historica y su territorio.

Resulta importante destacar el significado en esta danza colectiva y junto con ella
la transmision de los conocimientos centrales de practica cultural, asi como las
cosmovisiones de la construccion del mundo, en base a los recuerdos de las antiguas

deidades, que se han transmitido por generaciones. De acuerdo a Freire:

No puedo comprender a los hombres y mujeres mas que simplemente viviendo, histérica, cultural y
socialmente existiendo, y como seres que hacen su “camino” y que, al hacerlo, se exponen y se

entregan a ese camino que estan haciendo y que a la vez los rehace a ellos. (Freire, 1993: 93).



A pesar de que se van dejando poco a poco las practicas agricolas a consecuencia
de las migraciones, los cafetales que se abandonaron en algunos lugares de Tepango,
asi como ciertos lugares de siembra de frijol y maiz, sustituidos por potreros? las practicas

rituales y la danza, siguen fuertemente relacionadas con la agricultura.

La migracion temporal interna a las ciudades o al campo de Sinaloa. Los
contratistas llegan con camiones, en ciertas temporadas para llevarse a los jovenes,
mujeres y hombres que vayan a los cortes de pepino, fresa, calabaza etc., otros al trabajo
de albaiileria en las ciudades, pocos se dedican al comercio. Pero, los rasgos de los
origenes totonacos prehispanicos nos son los rasgos basicos del cual nos permitira
hablar de la comunidad totonaca.

Considero que toda la sociedad indigena contemporanea de México tal como el
Pueblo totonaco, tiene una gran diversidad de tradiciones, apropiaciones que se han
dado desde los establecimientos del pueblo, comunalidad y reinterpretaciones culturales,
por ello las nuevas generaciones son tan legitimas como cualquier otro que haya existido
a lo largo del devenir historico de este pueblo (pensamiento colectivo) del cual se

identifican con ella.

En la comunidad, en la practica de las danzas se han ido incorporando nuevos
instrumentos para la musica como las bocinas, con el fin de que se pueda escuchar el
sonido al estar el danzante alejado del tocador, asi como la indumentaria que son traidos
de otras poblaciones, que van tomando significados relacionados con las practicas, como
los sombreros, los bordados etc. Los totonacos han estado en contacto con otras
poblaciones que han influido en su transformacion cultural y el uso de otras herramientas
para su beneficio hacia el bien comun e individual. Al respecto Eric Wolf, analiza que:
“Es por ello que el cambio cultural o evolucion cultural no operan sobre sociedades
aisladas sino siempre sobre sistemas interconectados en las cuales las sociedades estan

vinculadas de modos diversos con campos sociales mas amplios”. (Wolf, 2014: 101).

2Lugar donde pasta el ganado.



Planteamiento del problema.

Ante los proyectos de mineria al aire libre que estan a unos 8 kilometros de la comunidad
y con las propuestas de instalaciones de las hidroeléctricas, se esta desarticulando la
vida comunitaria del pueblo totonaco, también por la practica de diferentes religiones, el
uso de tecnologia y la influencia de esta como los medios de informacién y apropiacion
de ellas, migrantes que se van a las ciudades o a Estados Unidos, etc.

En esta comunidad el desdoblamiento poblacional surge en la década de los afios
setentas, con el incremento del precio del café varias familias se fueron a vivir a
Caltuchoco, actualmente hay 400 personas, asi como al Barrio de Santa Cruz que se
formd a finales de 1980, debido a la compra de un terreno donde se instalaron las
personas que no tenian en donde vivir y asi tuvieron la posibilidad de construir sus
propias casas, dando origen a la llegada de personas de otras comunidades a vivir en
este lugar, ante la demanda de crecimiento poblacional en estos espacios tanto del
primer, como el segundo desdoblamiento surgié la necesidad de construir escuelas, las

cuales son con la modalidad de bilingUes.

Actualmente algunas personas deben caminar cerca de 3 kilometros para llegar al
hospital y con esto se da origen a la diversidad de lenguaje, se va construyendo una
identidad comun a través de seguir ensefiando la lengua totonaca y su uso en espacios
publicos en las nuevas generaciones y que los lleva a un sentido de pertenencia a un
lugar, en este caso la comunidad de Tepango a través de desacuerdos y negociaciones;
pero también sentirse orgullosos de ser Tepanguefios para mejorar la vida que

comparten en estos espacios.

En varias comunidades del pueblo totonaco van desapareciendo elementos
identitarios colectivos: una de estas es la indumentaria, otra la lenta desaparicion de
hablantes de lengua totonaca, porque los jovenes dejan de hablar en totonaco, aunque

otros lo van reforzando y resistiendo al transmitirse en la practica de la comunalidad.



El significado de la danza y el baile en esta investigacion.
El Tesoro de la lengua castellana o espafiola, el primer diccionario de la lengua,

por Sebastian de Covarrubias en 1611, distingue entre el baile y la danza.

El primero tiene un caracter mas individual, aun cuando es realizado por un grupo de personas, e/
bailar no es de su naturaleza malo, ni prohibido, antes en algunas tierras es necesario para tomar
calor y brio, y curiosamente las mujeres, supuestamente mas afectadas por la “inquietud y la
mutabilidad “, son las adictas al baile que los hombres. Pero, “estan reprobados los bailes

descompuestas y lascivos, especialmente en las iglesias y lugares sagrados” ...
La danza en cambio, la define de dos maneras.

Danza “habia muchas maneras de danzar, y habia un guia y los demas lo siguen y por alusion
decimos el que guia la danza, por el que maneja algin negocio...Antiguamente habia una de
doncellas y coronadas con guirnaldas de flores y estas hacian corros, y cantares y bailaban en
alabanza a los dioses. Otras eran hombres en dos diferencias y unas mimicas que responde a la
de los matachines, que danzando representando sin hablar con solo ademanes una comedia, o

tragedia....

DANcA DE ESPADAS: esta danga se vsa en el Reyno de Toledo, y dansanla en camisa, y en
gregefcos de liengo, con vnos tocadores en la cabecga y traen espadas blanca, y hacen con e- llas
grandes bueltas y rebueltas, y vna mudanca que llaman la degollada por que cercan el cuello del
que los con las espadas, y cunado parece que le van a cortar por todas partes, se les escurre
dentro de ellas... El hazer danzas en las fieftas del Sefior, es antiguo, defde el tiempo de David,

que danzo delante del arca el Sefior’... (Covarrubias, 1611: 256-298).

Aqui podemos apreciar que a diferencia del baile que es mas individual, la danza
es colectiva, por un lado, las doncellas y la representacion a los matachines, historicas

“armadas” representando las batallas y por otro lado mas ritual.

Para el pueblo la danza de los voladores es una de las que mas reconocida a nivel
mundial con gran éxito en el reconocimiento con la Institucion UNESCO, para el caso en
Papantla ha hecho una escuela para su ensefianza, y para poder participar en otros

lugares, tanto en territorio mexicano y extranjero, es mas facil su movilizacion por

®Asi esta escrito en el afio de 1611.
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el reducido numero de integrantes que son entre 5 y 10 integrantes, mientras que en

otras danzas se requiere un mayor numero de elementos.

Para la comunidad las que requieren gran numero de integrantes como el caso de
Santiagueros, Toreadores, Moros y Espanoles, Negritos, los San Migueles esta ultima
ya no existe la danza ha desaparecido de la comunidad y los Sit- kam o (tejoneros) es
uno de los grupos colectivos que son mas grandes y llegan a tener alrededor de 40
personas en el grupo de ejecutantes, lo mas cercano que se hace a partir de unas fotos
de la comunidad estaba en practica es de 1940, en donde la migracion era hacia la costa
y ahora con los otros tipos de migracion a ciudades van generando otra vision y
adoptando otros patrones culturales, algunos van rechazando las formas tradicionales
de actuar y estas ponen en riesgo las identidades colectivas en la participacion,
ocasionando el riesgo de desaparecer, y es por ello que me surgen varios
cuestionamientos desde el punto de vista pedagdgico:

La danza se concibe como una expresion original y simbdlica, cuya importancia
radica en que contribuye a fortalecer la identidad y valores del pueblo totonaco y no
desde la vision del folclor. Para los tepanguefios, esta dedicada a quién todo lo ve y a
quién nunca se cansa, se danza en la fiesta de San Antonio, que es el patrén de la
comunidad y en el fin de afo la practica se puede prolongar durante dos semanas
seguidas, que empieza desde el 8 de diciembre con las fiestas y se hace en el atrio de

la iglesia, asi como la casa del mayordomo y la de los fiscales.

De acuerdo a Alin Ichon: Todas las danzas indigenas -sean o no de origen precolombino-
tienen, en un grado mas o menos fuerte un caracter religioso. El danzante se compromete, con
una promesa, a danzar cierto numero de afos, el dia de fiesta del Santo que quiere honorificar.
Las danzas son ejecutadas en ocasion en grandes fiestas religiosas catdlicas: Navidad, Pascuas,
Invencion de la cruz, Candelaria (o Candelario); fiesta del santo patron, nuestra sefiora de
Guadalupe...y no para las fiestas nacionales laicas instauradas después de la Revolucién: siempre
se ejecuta una parte en la iglesia. La preparacion y el fin de las danzas, y en su desarrollo, a veces,
se acompafan de ritos paganos o catdlicos... un fin, acto religioso, puesto que representan un

acto mitico, una accién divina... (Ichon, 1990: 375).
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En esta comunidad no se produce la danza aisladamente. La danza y la musica
son: un elemento integrador de todo un complejo cultural de una comunidad, puesto que
la danza y la musica es cosa humana, es a la vez necesariamente, por que interviene en
el ambito social, linguistica y religiosa, pues no es posible concebir al hombre fuera del

lenguaje y de la vida colectiva, esto se transmite de generacionalmente.

En la comunidad ha sido tan importante la danza, que en principio del
establecimiento de la poblacion se hace referencia a los dioses voladores, a partir de la
historia hablada que se ha transmitido de generaciones.

... Xalak makan ni xkatsinikoy kaltawakakoy, Pala lakoltsini na chuva laktakontsini lagskalala
xbankoy Xkatsinikoy tlabakoy cuenta... Pala xa wankoy... Kintachiwinkan ni tasogtawilanit kin
talakapastagnikan xman yakxni chiwinanaw. Kin tachiwinkan tamasta talakapastagny atna
kakiltamaku... Mat nak tuyapa xtabylacha kin kachikikan, pi wa amako lisamaltino aktum katsisni
kalhanghol ki puxkukan kosnokan, pi lakskalala xwankoy kakimaltipalhkol wa chu kimatsegkol nak

xtiji sun kusepe, anta wilako uku kin puxkukan...

(Antes no sabiamos escribir, pero los abuelos y abuelas eran sabios... Ellos sabian hacer
cuentas... Ellos decian nuestro conocimiento. No esta escrito, nuestro pensamiento solo se
Transmite a través de nuestra lengua. Por eso nuestra lengua transmite conocimiento a través del
tiempo... La poblacion se asentaria en el Toyapa comentaban los abuelos en aquel tiempo, pero,
una noche y los habitantes de San Bernardino se robaron a nuestros voladores, pero, como
aquellos eran sabios, una tarde fueron y se lo trajeron de nuevo y lo escondieron, camino a

Amixtlan y ahi estan nuestros dioses y ahi permaneceran) ...

(Los abuelos de la comunidad de Tepango)

En Las investigaciones que se hacen desde el punto de vista pedagdgico, se
intenta comprender el fendmeno educativo, las practicas de ensefianza-aprendizaje, los
retos y dificultades, asi como el tipo de educacion en el que se encuentra inserto el
proceso social que se esta analizando: la educacion formal, no formal y la comunitaria,
considerando que cada uno de estos modelos ofrecen un mundo complejo de

herramientas, practicas, objetivos, actores que intervienen.
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El propdsito de la presente investigacion es el de analizar desde la educacion comunitaria
los espacios de la practica sociales, en los que los jovenes se incorporan a la vida
comunitaria y cultural de forma cotidiana. En la cultura totonaca, sin duda una de las

manifestaciones mas representativas es su danza tradicional.

En el caso de la comunidad de estudio las danzas que se practican en el pueblo
son: los Voladores, Quetzales, Negritos, Moros y Espainoles, de San Miguelitos,
Santiagueros, Apaches y la del Sit-kam, al respecto se detalla mas adelante algunos
aspectos de cada una, pero, en esta investigacion se aborda en particular la danza del
Sit-Kam.

Objetivo general:

Describir, analizar y contrastar a dos generaciones de danzantes Sit-kam a través
de las practicas comunitarias y ensefianza de la danza totonaca, su importancia para la
familia, asi como el uso de la danza, como una estrategia de fortalecimiento y resistencia

de la tradicion cultural e identidad colectiva totonaca.

Objetivos particulares:

Describir la ensefianza-aprendizaje de la danza en la comunidad de Tepango.
Observar la importancia que se le da a la danza totonaca en la vida, y practica cotidiana.
Reconocer conflictos, contradicciones y permanencias que se ha enfrentado la

ensefanza, en estas dos generaciones de danzantes.
Describir y analizar los ciclos rituales de Tepango, con el fin distinguir los
principales nucleos centrales o estructurantes que le dan sentido aprender, ensefar y

que organizan la danza el sistema comunitario.

Describir la relacion de la danza con la participacion de los familiares; su insercion

a la organizacidén comunitaria y procesos identitarios colectivos.
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Preguntas de investigacion.

Las preguntas centrales de este trabajo son:
¢ Cuales son los cambios y permanencias de la ensefianza de la danza en los hombres
de dos generaciones en el municipio de Tepango de Rodriguez Puebla? ;Existe una
relacion de seguimiento y cambios en lo mencionado, o responde a otras articulaciones
y variables de orden diferente, como la migracion, los medios, la escolaridad, politicas
de Estado, las formas de vida y cambios de expectativa en la vida social?

A partir de estas dos amplias preguntas me planteo interrogantes mas acotadas,
cuyas respuestas funcionaran como datos que, articulados, construyeran

aproximaciones a las preguntas de orden general:

¢ Cuales son los cambios y permanencias en la practica de la danza el Sit-kam a
lo largo de estas dos generaciones?, ¢ En el transcurso de estas dos generaciones se ha
modificado la ensefianza colectiva?, ;Cuales son los cambios respecto a seguir
danzando y ensefiando?, ¢ Cuales son las trasformaciones, respecto a los roles dentro
de la ensefanza en la vida familiar y que tipo de actividades realizan ellos para seguir
ensefando la danza?, ;Es importante para ellos seguir danzando en estas dos
generaciones?, ¢Se puede enseiar la danza totonaca?, ¢Cuales son las dificultades
con las que se enfrentan? Y ;Tiene que ver con la organizacion comunitaria,
comunalidad y su cosmovision, asi como en estos espacios de estar danzando la

mente/cuerpo, sujeto/objeto en Tepango?

Metodologia.

Es importante estudiar las distintas formas de educacién indigena a través de la
relacion docente-alumno en diferentes niveles de formacion académicas sobre
identidades colectivas en poblacion indigena que hay en México, en esta investigacion
es el caso de una comunidad totonaca. Considero que es importante tener conocimiento
de las horas que pasa el alumno y el docente en el aula, de acuerdo a Ernesto Trevifio”
El alumno pasa en la escuela 200 dias en primaria y 20 horas a la semana y total de 800
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horas al afio (Trevifio, 2013: 28). En casa y dentro de la familia pasa mas de 7000 horas

en el afo. Que finalmente se pasa mas horas en casa que en la escuela.

Es por ello desde un punto de vista metodoldgico la identificacion y formas de
aprendizaje comunitario en la danza totonaca se inicia a través de la descripcion de lo
que hacen, usan y dicen los sujetos y grupos sociales para seguir ensefando y
practicando la danza a la par la lengua totonaca, y no solo a partir del docente-alumno u
otras instituciones como iglesia-alumnos (donde se les ensefia el catecismo para los

nifas y nifos catolicos en lengua totonaca en este contexto).

La etnografia considera la cuestion de limites de comunidades que se estudian
por la ubicacion geografica. Pero, lo que me interesa en esta investigacion es la
ensefianza de la danza totonaca, en este espacio o comunidad coexisten varias
comunidades, si bien comparten el mismo espacio de Tepango, aparecen tres
comunidades 1.- los abuelos, los papas y los nifios, pero, también 2.-los espiritus
guardianes del contexto y los mas viejos son los que poseen los espiritus o el
tatamandon, asi como curanderos (hueseros y parteras) y en 3.- lugar estan los que
dicen los espiritus hay personas especiales que interpretan sobre lo que dicen los
espiritus o suenos, Katsina o el que sabe y no entrando con religiones, es decir que se
desaparece la idea de fronteras de comunidades y aparece el criterio de comunicacion y
de los participantes de cada uno en este espacio. De acuerdo a Monagman: “La
etnografia se basa en la idea, al parecer simple, para entender lo que las personas
realizan, lo mejor es observarlas mediante la interaccion intima con ellas y durante un

tiempo prolongado”. (Monaghan y Just, 2006: 25).

Por esta razdén, en la etnografia educativa Maria Bertely sostiene que: “deben
estar presentes en la produccion de un texto etnografico: la accion social significativa en
la vida cotidiana escolar, el entramado histérico y cultural dentro del cual adquiere sentido
dicha accion y el modo que se distribuye el discurso hegemonico y se distribuye el poder
simboalico en torno a la cultura escolar”. (Bertely, 2002: 43).
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Para este trabajo parti de la primera postura de los sujetos de estudio, en la
comunidad sobre la forma de ensefianza en los danzantes del grupo SIT-KAM en dos
generaciones, la descripcidn a través de los sujetos y los conjuntos sociales y asi llegar
a comprender el por qué la importancia de seguir ensefiando la danza, porque a partir
de ellos en especial lo que busque desde la danza del Sit-kam, pude identificar la mayoria
de las formas de educacion en la ensefianza y no ensefianza que interviene y viven en
la vida diaria en un contexto determinado, lo cual es complejo de obtener si partia desde
la practica de los docentes, en donde a nivel primaria se ensefia la lengua totonaca
(primaria bilingue, que esta ubicada en el barrio de Santa Cruz, desdoblamiento
poblacional del municipio) y en la Telesecundaria de acuerdo al curriculum oficial no
existe la ensefanza de la danza de estas comunidades ni una institucion especifica

centrada en dicha ensefanza.

Es por ello que en los sujetos de estudio y sus relaciones sociales se pudo
observar el uso articulado de los saberes y formas de que utilizan para ensenar y no
excluirlos. Si partia del punto de vista del docente, de cada saber, lo frecuente seria la

exclusion de otros saberes.

Si bien puedo ver los diferentes actores de significado pude detectar la variedad
de articulaciones generadas en torno a la ensefanza que se dan entre las dos
generaciones o los mismos sujetos, de ahi que se registré la variedad de formas de

ensefanza que utilizan y articulan con el objetivo de seguir o no ensefiando la danza.

Quiero establecer que se reduzca la no ensefanza en las aulas, sino que este es
el punto de partida para establecer la existencia de los diferentes saberes y formas de
ensefanza en los grupos, que no solo saben, sino, que sobre todo hacen en la vida

colectiva.
El papel importante que cumple la danza en la cultura totonaca con la

construccion de identidades, de relaciones sociales y de formas de ver el mundo, es por

ello que fue importante instalarme en la comunidad y llevo algunos afos en este contexto,
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otro hablar la lengua totonaca, el dialecto y la variedad que los miembros de la
comunidad comparten, por lo que me he integrado en la comunidad y soy reconocido en
la comunidad como uno de ellos, de esta manera mi presencia afecta menos de los datos

que se fueron recolectando.

Como veremos, el método fundamental en esta investigaciéon es de corte en
etnografia educativa e intentando comprender entre la diversidad de esta comunidad en
Su negociacion, como sujetos mantener la colectividad y ensefarla a las nuevas
generaciones. El tema que abordo, no se pudo considerar desde una perspectiva
estadistica dado el grado de generalidad, sesgo y superficial que implican las respuestas
con la mayor parte de los problemas que se abordaron, si es que se obtenia de una
encuesta que, al mismo tiempo, me daba la posibilidad de manejar una muestra con
representatividad estadistica. Por consiguiente, opté por la aproximacion de orden
cualitativo, utilizando como técnica fundamental la entrevista en varias sesiones de la
cual se estructuran segun un guion, aunque se aplicé de manera semi-abierta, asi mismo

la observacion y el registro de la practica en la vida de los sujetos.

Elaboré un guion de entrevistas para obtener datos que posibilitaran la
homogenizacion de la busqueda de la informacién y que permitan la comparacion,
cuando fuera pertinente, de los conjuntos de la ensefianza que se construyen como
sujetos con practicas culturales de investigacion: hombres correspondientes a dos
generaciones, con este la informacion de este guion busqué encontrar las regularidades
que permita simultaneamente el surgimiento de las diferencias y/o variaciones entre

cada generacion.

Las entrevistas fueron en lengua totonaca para los que querian hablar totonaco y
en espafol los que asi lo consideraron mas conveniente y se aplicaran en cada uno de
los domicilios de los informantes (“mis maestros”, Carlos Lenkersdorf) o en los lugares
que ellos propusieron. La mayoria de las sesiones de la informacién se grabo, se
transcribid y se sistematizaron por temas y subtemas para su analisis de contenido. Se
entrevistaron a cinco personas, hombres de dos generaciones sucesivas. Las familias

tienen desde 20 afios de vivir en la comunidad y algunos hasta de 70 afios.
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La primera generacion esta constituida por dos informantes: dos hombres
originarios de la comunidad, este es el conjunto mas dificil de integrar, por dos razones
basicas: una tiene que ver con la muerte de los miembros de esta generacion por la edad
o por una mortalidad temprana y la otra es que ciertas familias estan separadas o
migraron a otros estados o ciudades y al extranjero.

La segunda generacion esta constituida por tres informantes: tres hombres entre
25 y 45 afnos todos nacidos en la comunidad de Tepango. De los tres hombres, 1 sus
padres se separaron desde que él tenia 4 afios y crecio solo al lado de su madre, 2 es
que tiene a su padre en la primera generacion y el 3 que es uno de los dirigentes la

danza.
La seleccion de los informantes.
Los informantes se seleccionaron a partir de su ubicacion en dos generaciones.

La condicién para su ubicacion fue la relacion de que son habitantes de la
comunidad, danzantes del Sit-kam, uno de ellos ademas de haber sido danzante,
actualmente es el mas reconocido por tocar la musica con el violin para el grupo. Intente
sin demasiado éxito que las dos generaciones fueran del mismo linaje, con esto de que
las variaciones fueran distintas y que intervinieran lo mas que se pudiera a las formas de
familiares de heterogeneidad de practicas culturales de los grupos. Esto es dificil, en
primer lugar, porque la mayoria son migrantes, sus hijos ya no danzan o los papas ya
han muerto o por alguna razdén se niegan a ser entrevistados y relacionar su vida con la

danza.

Se procura que la primera generacién fuera considerado en pareja segun su
intervencidn en la danza, como lo dicen ellos la primera dama y el primer caballero, pero
dada la edad de los mismos, en este caso la mayoria ya han fallecido o migraron a otros
lugares y actualmente so6lo quedan algunos de ellos en la poblacion.
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Primera generacion.

1.- Antonio Martinez tiene 62 anos, fue dirigente de la danza y aun se acerca a las
nuevas generaciones para guiarlos, es originario de Tepango y vive en la seccién tercera,
tiene 4 hijos y uno de ellos es el que bailaba, pero migro a la Ciudad de México, fue
campesino y aun siembra en una parcela de 100 metros cuadrados aproximadamente,
fue arriero, actualmente albafil y no fue a la escuela, habla espafiol, nahuatl y totonaco,
es catdlico. Su esposa es ama de casa.

2.- Juan Cano tiene 73 afos, fue danzante y actualmente es el que les toca a las
nuevas generaciones, es originario de la seccion tercera, tiene 6 hijos y uno es el que
baila, campesino y lo poco que produce, cilantro, papalo, tomate, jitomate, chiles y
quelites lo va a vender a los habitantes de la comunidad o las comunidades aledafas,
no sabe escribir y nunca fue a la escuela, habla totonaco y un poco de espariol, ha
cambiado de religion de catolico a evangélico.

Segunda generacion.

La intencion de este grupo que fueran parejas en la danza y en dirigir el grupo,
pero no se encontraron los que han sido pareja de la primera dama* sélo han estado
unos dias con él y lo dejan solo, otros no se dejan entrevistar, asi que se busco a las
personas que mas han participado en este espacio, asi como seguir el vinculo con la

primera generacion, y s6lo encontré a uno.

1.- Juan Cano Pérez tiene 45 afios, ha participado en varias danzas es originario
de Tepango, sélo estudio la primaria, tiene 5 hijos, es carpintero ha trabajado en
diferentes partes de la republica mexicana, ha migrado por dos décadas fuera de la
comunidad y actualmente reside en Tepango, termin6 la primaria y no pertenece a
ninguna religioén, hablante de totonaco y espariol.

2.- Miguel Pefa tiene 33 afios, ha participado en varias danzas es originario de

Tepango, termino la telesecundaria, tiene 3 hijos fue comerciante vendia ropa y

‘La primera dama, en este contexto se le llama a la primera persona que se encarga de dirigir el grupo (hombres

vestidos de mujer), y la que lleva los puxkus.
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actualmente es albanil terminé la secundaria, ha migrado a trabajar en la Ciudad de
México y San Martin, fue catdlico y tiene una década de no pertenecer a ninguna religion,
es hablante de totonaco, espafiol y un poco de nahuatl.

3.- José Luis Alarcon Reyes de 30 anos ha participado en varias danzas es
originario de Tepango, termino el bachillerato tecnolégico de la comunidad, actualmente
es la primera dama y dirige al grupo, es albaiil y ha trabajado en el Estado de México,
es catolico, habla espafiol y unas palabras en totonaco, pero la entiende.

Entrada a campo.

En 2002 realicé una estancia de dos afos, en el Estado de Puebla y en especial
en el Barrio de Santa Cruz del municipio de Tepango, en ese tiempo nos enfocamos en el
trabajo docente de la escuela Bilingue, que daba sus inicios a partir de la demanda del
barrio, por ello conoci los desdoblamientos poblacionales de la comunidad y otras
comunidades a sus alrededores, pero no me habia adentrado a la educacion comunitaria
Totonaco de este contexto; la problematica que nos atrajo era la preocupacion,
conocimiento y accion del docente indigena en la escuela primaria, en cuestion a la
ensefanza de la lengua y cultura totonaca. Dicha preocupacion obedecia principalmente a
tres, pero una de las problematicas enfrentaba era: la infraestructura, la resistencia de los
padres de los niflos quienes no querian que en la escuela se les ensefaran la lengua ya
que en casa lo hacian, ademas de la carga de trabajo de los dos docentes en el modelo

multigrado, ademas uno de ellos tenia el cargo de director.

Sin embargo, a pesar de los retos que se queria revitalizar lengua en el espacio
escolar, ya que desde sus inicios la escolarizacién de los nifios y nifias en la escuela
primaria federal del municipio es en la lengua oficial el Espafiol, aun cuando la mayoria de
los habitantes son hablantes de lengua totonaca, y que el uso de la lengua ofrecia la
oportunidad de mirar desde otra perspectiva y con las practicas culturales colectivas de la

nueva escuela.

En el 2006 trate, sin éxito, de hacer un estudio comparativo de dos comunidades
unos hablantes de nahuatl y otra de totonacos sobre la ensefianza de la lengua indigena
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en la secundaria, recorri varias comunidades en estos contextos, ya que se establecia como
una nueva mirada desde el curriculum. Se analizé también a grandes rasgos la
telesecundaria en estos contextos y la prioridad de ensefianza del inglés, tanto desde el
curriculum como desde los docentes, considerando que era el apogeo de ir de migrante a
los Estados Unidos y “hacer dinero” la mayoria de las jovenes estaban migrando y
regresando a los tres o cuatro afos y construian sus casas “grandes”, por ello era

importante que hablaran lo basico para el contexto al cual tenian que ir a laborar.

En estos espacios de trabajo de campo, sélo se observaba la dimension educativa
escolar que era lo que queria ver como pedagogo en la ensefianza-aprendizaje del docente-
alumno, pero al no encontrar lo que buscaba me retire del campo, por falta de recursos y

por cuestiones de salud.

Para el ano 2010 tuve la fortuna de participar con un grupo de profesionistas
interesados en colaborar con la comunidad y poder compartir sus experiencias con los nifios
y nifas de diferentes niveles de escolaridad y edades, en un proyecto educativo “Yikinin ti
katsiniyab makputum” (Nosotros los que aprendemos en grupo) en el que se llegd a contar
con mas de 50 alumnos para aprender a leer y escribir la lengua totonaca, desde su realidad
y la construccion del mundo totonaco, los abuel@s de la comunidad participaron, recurrimos
a evidencias fotografias que proporcionadas por la comunidad para ir conformando la
historia de este contexto, en un trabajo colaborativo por dos afios, esto fue patrocinado por
el FONCA mediante una beca obtenida en el concurso convocado para ello, ademas en
este espacio se colaboré con especialistas en temas de atencion a la salud como en

sindrome de Down, Hidrocefalia y otros.

Con este trabajo como antecedente en la comunidad se fue creando una asociacion
civil constituido por jovenes interesados en varias tematicas de la comunidad, tratando de
hacer un espacio interdisciplinario y que actualmente esta en marcha llamada “Xathan-
Thun. A.C. (Los unicos).
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Por un largo espacio me he quedado a compartir y mirar el interés de los jovenes
practicantes del bien comun, en especifico a través de la danza, de esta experiencia
pedagogica surge la presente investigacion sobre la educacion comunitaria en este

contexto.

Estructura de la tesis.

En el capitulo 1.- En este capitulo, se hace una referencia en la educacion
comunitaria e identidad colectiva y la forma en que se transmiten los conocimientos de

generaciones en generaciones.

Capitulo 2. Se aborda la conformacién y la historia de la comunidad y del pueblo
totonaco de Tepango, como sus practicas culturales y educativas, asi como los elementos

identitarios de la comunidad.

Capitulo 3. En este capitulo, se describen las diferentes practicas culturales
respecto a la danza desde el Tapaxuwan, los Lakakolus y la descripcion de las danzas

colectivas.

Capitulo 4. En este capitulo, se analiza como aprendieron a integrarse las dos
generaciones de danzantes desde el gusto, por tradicion familiar y la practica en publico.

Capitulo 5. En este capitulo, se revisa como vienen organizando cada uno en las
dos generaciones los aprendizajes en la organizacion comunitaria y de coémo van
corrigiendo a las nuevas generaciones, asi como el danzar representa el estar sin trabajo
ni salario por varias semanas y las formas de aprendizaje en la practica de la danza

totonaca.

Capitulo 6. En este apartado, se hace referencia al significado Pedagodgico y la
conformacion de los integrantes, en los procesos de aprendizaje, los significados que deben
aprender los proximos puxkus, los instrumentos que se usan en estos espacios, los cambios

y continuidades de la practica comunitaria en las danzas.
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Capitulo 1. La educacién comunitaria e Identidad colectiva

como parte de una cultura

...la esperanza necesita de la practica

para volverse historia concreta.

Paulo Freire

En este capitulo se construye el marco conceptual y epistemoldgico que guia esta
investigacion dividido en cuatro apartados. En el primero presento el andamiaje de la
identidad colectiva desde diferentes disciplinas. Posteriormente continuo con la
ensefanza-aprendizaje de la danza, como parte de la educacion comunitaria de
Tepango, en lo sucesivo con la importancia de la trasmision de conocimientos y, por
ultimo, la ensefanza colectiva: como politica de resistencia cultural para el caso de este

estudio.

El concepto de identidad es algo complejo y resbaladizo, a veces confuso, por que
el ser humano tiene varias identidades, ser hombre o mujer, ser parte de un pais, un
pueblo, comunidad, etc., se entiende que hay dos maneras de entender la identidad: la
individual se refiere a los elementos psicologicos que van ubicando al ser humano en el

mundo, y la colectiva se refiere a ser participe de un grupo con rasgos compartidos.

En nuestro caso la identidad étnica de los hombres de esta investigacion es ser
miembro de la comunidad, reconocer que los define en la practica y formas de
representarse especificamente segun el lugar que ocupan en la comunidad, de ser nifio
o nifia, joven, adulto, hombre o mujer y adquirir un compromiso en la vida colectiva en
determinados momentos; se puede afirmar que la comunidad acepta y valora los
conocimientos y el pensamiento colectivo al ser miembro de algun grupo de la danza. Al
respecto Gerardo Deance sostiene que:

Las identidades emergen y varian con el tiempo, son instrumentalizables y negociables, se retraen
0 expanden y a veces resucitan. La identidad es una actitud colectiva, una cualidad de orientacion

cognitiva y afectiva bajo un cierto sistema de valores culturalmente compartidos.
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La identidad individual y la colectiva es una distincion analitica, la identidad individual es el resultado
de las multiples pertenencias a las identidades colectivas. Toda identidad individual es
multidimensional. No sélo actuamos papeles y cumplimos roles, sino que también pertenecemos a

diversos publicos, a grupos de consumo, a redes cibernéticas. (Deance, 2007: 364).
Y de acuerdo a Arturo Warman:

...la identidad es un poco resbaloso, las personas tienen muchas identidades: como individuo,
portador de un género, parte de una familia y una parentela, vecino de una localidad o barrio,
hablante de una lengua materna, creyente de una religion o de ninguna, cada persona privilegia
algunas de sus identidades sobre otras, les otorga un peso especifico diferente y distintos grados

de intensidad o lealtad...

la identidad étnica comunitaria es uno de los recursos mas eficaces para la autonomia y resistencia
cultural. Es una identidad vigorosa y fuerte, con raices en la experiencia concreta, sin la volatilidad
de las identidades abstractas. El vinculo entrafiable, lleno de memorias y experiencias personales
profundas. (Warman, 2003: 20).

Los nifios de Tepango en su desarrollo dentro de la vida comunitaria van ayudando
en los trabajos al acompanar al adulto, algunos con el trabajo de traer lefia, tanto para
nifas y nifos, ir al molino, acompanar al padre de familia al trabajo etc. Ya siendo joven
algunos van a la escuela y otros lo dejan, pero, se van integrando al ambito comunitario
al ser parte del grupo de fiscales, y la colaboracidén en algo comun no importando si es
mujer o es hombre, puede llegar a ser hasta segundo fiscal la mujer, pero no puede tocar
las campanas, tiene que contratar a algun hombre para que lo haga, y ya adultos van
desempefiando otras funciones como ser fiscal, mayordomo etc. y de acuerdo a ello se
van preparando para desempefiar los roles que deberan cumplir como miembros de la

comunidad. Siguiendo a Warman (2003), la identidad colectiva es:

...la identidad compartida o colectiva obviamente aproxima, pero también discrimina: somos
iguales y por ello diferente a los demas. Genera lealtades, preferencias y privilegios para los
nuestros e inevitablemente relega a los otros...son indispensables, pero, como todo agregado

social contiene ventajas como costos y peligros. (Warman, 2003: 15 -17).

En este proyecto de investigacion la identidad colectiva, tepanguena, esta formada
por creencias, ideologias, el sentir, su cosmovision, sean hombradas en totonaco o en

espanol con el grupo que se relaciona o se van conformando, estas formas se traslapan
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y se mezclan constantemente, debido a que al ser de la comunidad existe una relaciéon
dialéctica y dinamica. Pero, son las identidades colectivas que conforman una practica
cultural lo que lleva a ser danzante de SIT-KAM.

1.1. La danza desde la educaciéon comunitaria.

El eje principal de la ensefanza: la danza es sin duda el trabajo cooperativo y
colectivo de los danzantes con sus espacios de interaccion social y relaciones
intergeneracionales dentro de una sociedad, una cultura y un espacio historico en donde

se genera el conocimiento es en la practica que intervienen apropiaciones culturales.

Es en este sentido que resulta importante analizar como se van integrando las
nuevas generaciones con un fin comun, asi como el sujeto va construyendo su
conocimiento al ser capaz de escuchar la musica de los sones, ver cOmo son los pasos,
preguntar a otros la importancia del respeto y preguntarse a si mismo lo que le interesa,
asi como el uso del lenguaje, corporal y hablado con los otros para corregir a las nuevas

generaciones en la practica.

De aqui podemos mencionar que €l se piensa en estos espacios en un dialogo con
sus semejantes y transforma su individualismo para ser parte de un equipo. La
construccion de cada uno requiere de una disciplina “compromiso le dicen los

danzantes”, si no existe esta parte seria muy dificil llevar a cabo una colectividad.

Se necesita un conjunto de personas para formar este equipo de danzantes y lograr
un objetivo que beneficia a todos, de ahi que existen acuerdos, metas vy
responsabilidades que asume cada miembro del equipo, asi como la motivacion de ser
danzante, ser parte del equipo y poder ser el mismo, de lo que se vive y se siente, y
como se identifican uno con el otro, del puxku (se detalla el termino en el siguiente
capitulo) que comparte y adquiere esta responsabilidad ante el grupo los que participan

saben qué si no cumplen con los mandatos no funcionara como colectivo.

La integracion al grupo de la danza implica el compadrazgo entre ellos, el cual se
adquiere desde diferentes formas por el bautizo, confirmacion, primera comunién, del

nifio o nifia (en los dias de muertos le llevan al compadre los primeros tamales que se
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hacen en esta fechas, acompafada de mole o pan etc.) de llevar la cruz de alguno que
fallece ese dia, se elige como compadre, €l adorna con flores la cruz de madera y a los
nueve dias lleva otra pintada de negro si fue mayor de edad y si fue pequeio es azul
cielo ya hecha por algun carpintero, llevar la cruz de algun pedimento de agua del dia 3
de mayo, ser la persona que entrega una fiscalia 0 mayordomo a otro que va entrando,
los integrantes de algun grupo de danzantes, pero lo mas importante es no cometer
agravios con el compadre, esto de acuerdo a Arturo Warman (2003) sostiene que:

...El compadrazgo, vinculo complejo que considera parientes a quienes no lo son o que privilegia
y destaca la relacién con un familiar. EI compadrazgo es una relacion ritual que se origina cuando
el padrino se hace corresponsable de la educacion y formacion del infante recién bautizado en la

fe catodlica. EI compadrazgo catdlico entre los indigenas, se convierte en uno de los pilares de

reciprocidad en el siglo XX... (Warman, 2003: 231).

Para esta comunidad al formar su colectivo para danzar se establece una relacion
mutua de compadrazgos e identidades colectivas internas que les permite decir “asi

I'”

somos los tepanguenos y nosotros lo hacemos asi”, de ahi que se establece entre
“nosotros” un nexo de motivaciones que se extiende hasta el futuro; lo que es de suma
importancia, existe ahora una continua identificacion mutua entre los habitantes y esta
relacion de compadres, algunos entran a danzar desde muy pequefios y por ello la

integracion de los danzantes es de larga duracién.

Las practicas en la danza de un nosotros y formas de hacerlo defendida por los
miembros del grupo que forman una colectividad: se trata de una relacién de sentimiento
compartido, somos tepanguefios danzantes de Sit-kam, “tlan na Igakananab, na
kaxlabayab kin putanklin... ni kani xala Tepetxintla na tasiya o xla xamikel Tonalixco (San
Miguel)” (sic.) Don Antonio dirigente de la danza (vamos a vestirnos bien, arreglemos
nuestra vestimenta... si no, nos pareceriamos a los de Tepetxintla o los de “San Miguel”
Tonalixco).

Uno de los grupos de danzantes mas importantes y representativas para la
comunidad totonaca de Tepango, es del Sit-kam, de suma importancia ya que ésta
representa la parte de la caza del tejon, ¢ Por qué el tejébn? Esto se explica porque es un
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animal mamifero y es de los mas daiinos de la cosecha, en este contexto pueden andar
solos 0 en manada, en su mayoria buscan comida dulce, en cuanto ya se tenian elotes,
abundaban estos animales y las personas que sembraban en el Xaltacat, Toyapa,
Lakakutsiki y ksbal lugares en el cual por el tipo de clima se cosechaba dos veces por
afo, en determinados ocasiones se tenian que quedar por la noches a vigilar,

lakatamanan (jovenes o sefiores que se dispone a cuidar por la noche).

En la temporada de elote, ponian fuego en algun lugar del sembrado para cuidar
su cosecha y para ello se compraban varios perros y los amarraban, y en el dia por
diferentes temporadas la neblina baja y no deja ver mucho o la llovizna hace que el roedor
salga a cazar y por ello la importancia de tener perros, otros los amarraban y se
quedaban en los espacios de siembra, para ahuyentar al tejon, varias personas salian a
cazar en las noches llevando sus perros y mas por estas lugares de sembradios que
atraian a los roedores, y para identificarse uno al otro se gritaban “hehehheheyyy”, de
parcela a parcela, de montafia a montafia y para evitar accidentes, por ello en la danza
se hacen la manifestacién de gritar y que todo el grupo reconoce para estos espacio de
dar la vuelta, es el significado de que todos tienen que hacer lo mismo o cuando se
termina un son y las nuevas generaciones lo hacen; al respecto mas adelante hay un

capitulo desarrollado sobre esta danza.
1.2. La danza: como identidad colectiva.

La identidad, puede situarse en varios niveles, va desde lo individual a lo grupal y
social, los procesos tienen cierta l6gica interna en un proceso de separacion y de
unificacion en la relacion con la interaccidn con la comunidad o individuos, lo que puede
decirse que separa o une; por ejemplo por un lado las religiones que se fueron
apropiando las personas en esta comunidad, los partidos politicos, las migracioneshan
hecho que algunos sujetos vayan manifestando otros estilos de vida y van separando,
las relaciones de no compromiso con el grupo, sin embargo algunos que tienen este
proceso de formacion desde casa o desde nin@s de estar unidos en la parte comunitaria.
Puede consolidarse como grupo de danzantes o fragmentar el grupo, por ello la dinamica
de la identidad puede ocasionar tensiones en las adscripciones en la comunidad (pueden
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ser la resistencia, de no importar a que religidn practiques o en qué lugar de la comunidad
vivas y puedes ser danzante) que se dan en este espacio social.

Es por ello que se habla de procesos de ser danzante, varias personas desde nifios
se incorporan a cualquier grupo que practique alguna danza, por el gusto de ser parte
del grupo, que no de dominacién, mas bien de negociaciones, estrategias, adhesiones,
seducciones que se vislumbran en la danza, de como ciertos habitantes de la comunidad
se adhieren y negocian para salir a danzar, no importando que religion practiques, o el
aspecto econdémico, la danzas como una estrategia de identidad colectiva. Siguiendo a
Warman (2003).

“la mayoria de los indigenas mexicanos finca su identidad étnica primaria en su comunidad. En
primera instancia, por eso primaria, se identifican como un poblado preciso que se considera no
como una localidad geografica sino como una comunidad humana. Esta se entiende como un
grupo endogamico dentro del que se forman los nuevos hogares...lengua cultura y raiz. La
comunidad es una organizacion mas amplia que la familia o parentela para la proteccién o

identificacion...la afirmacién no es universal...” (Warman, 2003: 17-19).

Para entender la importancia de esta practica en la comunidad hay que tener claro
los significados de lo que se representa, responsabilidad hacia uno y con el grupo, desde
el momento de aceptar o ser parte con y a partir de los dias de ensayo, los dias que se
tiene que danzar durante una semana en la fiesta o seguirse hasta dos semanas en la
practica para el publico, asi como todas las adecuaciones que deben hacer en su vida
cotidiana para dar cabida a las actividades propias de su danza. Gilberto Giménez nos

menciona que:

...La identidad social entendida como sistema de nuestros grupos de pertenencia, necesita ser

aprendida darse a conocer y hacerse visible publicamente para “mostrar” la realidad de su

existencia frente a los que se niegan a “verla” o a reconocerla... aparece frecuentemente ligada a

estrategias de celebracion y de manifestacion.
Por su parte Giménez cita a Durkheim:

“toda celebracion constituye un momento de condensacion y de autopercepcion efervescente de
la comunidad y representa simbdlicamente los acontecimientos fundadores que, al proyectarse

utdpicamente hacia el futuro, se convierten en “destino”. De aqui la importancia pedagdgica de los
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ritos de conmemoracion... para la conformacion de la identidad étnica y nacional. (Giménez, 2009:
59).

Es en esta parte de la danza donde se esfuerza a resistir ante los embates desde
el colonialismo, es justamente en este sentido que las relaciones politicas que establece
el sujeto al pertenecer a ciertos grupos, de religioén, creencias, formacion académica de
los que habitan en la comunidad de Tepango y llegar a ser lo que significa ser parte del
grupo de danzante, desde el ritual y de la memoria colectiva que se viene dando entre
generaciones y lo llevan a la practica en espacios publicos; todo esto relacionado con el
ciclo agricola, son los que estructuran la identidad colectiva dando prioridad a ser parte
de la comunidad. Se convierten en tepanguefios totonacos, de acuerdo a las
aceptaciones e imitaciones que se dan en las acciones de aquello que se considera
nuestro igual, pero, aqui es donde la comunidad los reconoce hasta cuando fallece un

danzante, sin importar si cambio de religion se le danza en cuerpo presente.

Siguiendo a Giménez:

...”la temporalidad del grupo, ésta se encuentra marcada por ritmos y modulaciones especificas,
como los calendarios y los ciclos festivos, que tienen un sentido esencialmente
conmemorativo...las fiestas nacionales, la celebracién de aniversarios...las grandes celebraciones

rituales que cubren como un manto mitico todo el ciclo del hombre y del afio.

La alusion al rito y a la fiesta nos permite sefalar otro modo de objetivacién de la memoria
colectiva: su “incorporacion” inconsciente, en forma de (que es un componente de habitus, segun
Bourdieu) en los gestos corporales organizadas y prescritos por el rito, como ocurre en las
ceremonias sagradas, en las coreografias y en las danzas...la memoria colectiva se encuentra
materializada en las instituciones sociales, en el espacio-tiempo de la comunidad y, en estrecha
relacion con esté, en la gestualidad festiva y ritual. Existen instituciones, espacios, tiempos y

gestos de memoria”. (Giménez, 2009: 70-72).

De todas las fronteras que construye el tepanguefio, en este mundo el ser mujer,
hombre, hablante de alguna lengua, ser migrante o estudiante de algun pueblo indigena
genera vinculos que se fortifican y se defienden, la fundamental la que se esta dispuesto

a renunciar, es la que esta establecida entre lo “que somos” y “lo que no somos”.
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Por ello el ser Tepangueiio tiene una gran carga de emociones, e influye mucho la
situacion geografica del que vive en la comunidad, es decir, el sentir de cada habitante
de la poblacion depende de la zona que habita (hay 4 secciones) y también esta el hecho
de ser catolico o no (estos ultimos, ellos eran los unicos que participaban en estos
eventos) o ser hablante de totonaco, o ser de una familia de danzantes, situaciones que

actualmente han ido modificando las nuevas generaciones en las identidades primarias.

Asi al socializar el conocimiento a los otros, sin importar de que religion
pertenezcan, o que edad tengan o el grado de estudios, asi como el sector en que vivan,
me refiero a los que por muchas décadas no participaron en las danzas, (los que se
decian de razodn), quienes vivian en el centro del pueblo, queda uno que otro que dice
soy gente de razon y los otros le dicen los” luwan, pi luwan xlakan, ni tu tlabakoy” (se

creen extranjeros y no practican).

Ahora con las nuevas generaciones estan participando en estos espacios de
identidad colectiva, ... son parte de mi cultura y me identifico con ella del cual me gusta
participar y no importa si vivo en el centro de la comunidad... hace tiempo eso hicieron

nuestros abuelos de no participar, nosotros somos otra generacion, sic. Galindo Néstor".

Las fiestas de diciembre que se presentan en esta contexto que van desde el dia 7
hasta el 15 son importantes, ya que en este mes las cosechas se han terminado, la
levantada del maiz, el frijol, la naranja, las limas, la calabaza, el chayote, solo queda uno
de los ultimos cortes del café, los fiscales y mayordomos comparten contoda la
comunidad dandole de comer a las personas que se acercan a la casa de éstas y se dan
de comer tamales, que dura entre 5 dias en una casa, por ejemplo los fiscales que son
dos en la comunidad, a cada uno le toca dar de comer a todas las personas que llegan
a su casa en ese dia y la atencion especial de las danzas.

Siguiendo a Warman (2003):

...La comunidad como organizacion social selecciona los rasgos culturales que se adoptan como

'Galindo Gonzéalez Néstor Arturo, tiene 25 afios de edad estudiante de la Licenciatura en Cultura Fisica en
Benemeérita Universidad Autonoma de Puebla (BUAP), crecié en la comunidad y sus padres viven en la comunidad; a

partir de los 20 afios empieza a participar como miembro de la danza de los Apaches y de los Sit-kam.
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distintivos de la identidad: las fiestas, danzas o representaciones, el uso y giro del idioma, el traje
y adorno caracteristico o hasta e conflicto con otra comunidad; con el fin, el conjunto de signos

que sirve de estandarte a la etnia o colectividad organica. (Warman, 2003: 20).

Los preparativos son con dos dias antes, primer dia que se pone el nixtamal,
segundo dia que se hacen los tamales (que algunos en los ultimos afos estan dando
mixiotes de res o de cerdo, para los que tienen mejores posibilidades econdémicas) tercer
dia la misa, cuarto dia los ayudantes de este contexto son el de reparto a los
compadres y a los familiares mas cercanos su kulibat o “itacate” y quinto dia la lavada

de los trastes. Es decir que son 5 dias consecutivos de festejo en una casa.

A fines de la estacion de verano y principios de invierno, viene la temporada de frios
o sea la mayor parte de diciembre se esperan las heladas o en ocasiones nevadas y que
terminan hasta los principios de febrero, para empezar el nuevo ciclo de barbecho de la

tierra.

En estas fechas se presentan las danzas que se practican en esta comunidad y que
son: Los Toreros, Negritos, Santiagueros, Apaches, Espafoles, Voladores, San
Miguelitos (la ultima persona que queda de los que danzaron alla por los afios 1960 es
una mujer y actualmente ya no se practica) y los Sit-kam (tejoneros) es sobre su

ensefianza de la que trata la presente investigacion.

La danza se llama Sit-kam (los tejoneros) y se practica en la mayoria de las
comunidades del pueblo totonaca. Es una de las mas importantes, se danza en
representacion de la defensa del maiz y en la cual participan mas de 40 personas al

integrar el grupo, que conforman una identidad colectiva al danzar.

Cabe aclarar al respecto que se puede observar que no hay estudios especificos o
trabajo de investigacion realizado sobre esta tematica en el ambito pedagogico.

Es importante ver lo que menciona Vicente Lombardo Toledano:

...La danza como todos los pueblos aborigenes, entre los totonacos es una manifestacion estético-
religiosa. Los danzantes duermen en la casa del mayordomo-director del cuerpo del baile y de las

fiestas-durante ocho dias anteriores a la ceremonia publica. Para evitar las relaciones sexuales.
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En este mismo lapso de tiempo los dioses de la danza tienen ofrendas florales en el altar, en donde

reposan casi olvidados del trabajo agricola. (Toledano, 1931: 31).

En la imagen de la comunidad que data de los afios de 1941. En donde se aprecia
el tarro, material que se usa para subir el pajaro carpintero y el tejéon en el atrio de la

iglesia.

Es una foto recuperada de algunos habitantes de la comunidad, se aprecia la danza
de los Sit-kam, desde hace mucho tiempo que se practicaba en Tepango.

Las danzas son transmitidas por generaciones y los participantes de la comunidad
hacen su propia vestimenta al gusto y medidas (vestuarios) lo que tiene que ver con las
caracteristicas de la region, el lenguaje corporal y la ejecucion de cada uno de los pasos,
lleva un mensaje al publico en general, porqué es una vision comunitaria y una practica
cultural.
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1.3. Transmision de conocimientos, como practica cultural.

No pretendo hacer un analisis de la palabra “cultura”, solo mencionaré algunos
conceptos basicos y acercarme a las definiciones que se han trabajado, para entender

lo que inserte en esta area de investigacion.

El termino ha sido trabajado desde diferentes ambitos, del cual cada ser humano
es de una cultura que lo distingue de las demas especies que vivimos en el planeta, por
ello que la cultura es tan antigua como las diferentes grupos humanos o pueblos que han
existido en la humanidad.

Este concepto es mencionado en el diccionario como “cultura”, componente de
palabra procedente del latin cultura, que significa cultivo. Es por ello que todos los seres
humanos tienen cultura. Por otro lado, a mediados del 1800 en los diccionarios contenia

la definicion: Cultura: F. las labores y beneficios que se dan a la tierra para que fructifique: agricultura.
// El estudio, meditacién y ensefianza con lo que se perfeccionan los talentos del hombre...

(Diccionario de la lengua castellana, 1837).

Tener cultura es un rasgo de la vida humana y de una poblacién, para el caso que
es la poblacion Tutunaku, que los diferencia de las demas culturas en el mundo, al usar
un lenguaje diferente a los demas poblaciones, una indumentaria que caracteriza a las
mujeres y hombres, un territorio, una manera de pensar el mundo, los parentescos, la
historia compartida que va de boca en boca y algunas veces en la organizacion
econdmica, al respecto Miguel Bartolomé nos menciona que: ‘hay sociedades en cuya
cultura la definicion cosmoldgica constituye la base de la vida colectiva, y otras no tan
misticas que privilegian referentes diversos, tales como la historia, la lengua, el
parentesco, la adscripcion politica, el territorio, la historia compartida o la organizacion
economica”... (Bartolomé, 1997: 105).

Con el paso del tiempo y con la educacion formal se han ido trasformando algunos
aspectos de la cultura propia de la comunidad y los jévenes que usan la indumentaria,
solo lo hacen para eventos institucionales, también la gran variedad de sus plantas

medicinales y maneras de ver la salud, una cosmovision de la vida, una manera de
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educar a las nuevas generaciones, se han visto modificadas en la actualidad. Por otro
lado, Edgar Morin nos menciona:

La cultura constituye un sistema generativo de elevada complejidad sin el cual dicha complejidad
se derrumbaria para dejar su sitio a un nivel organizativo de inferior complejidad... En este sentido,
para conseguir su auto- perpetuaciéon y a un mismo tiempo, perpetuar la elevada complejidad
social la cultura debe ser transmitida, ensefiada y aprendida, es decir, reproducida en cada

nuevo individuo, durante su periodo de aprendizaje. (Morin, 1974: 89-91).

Para, Amilcar Cabral la cultura es:

...la sintesis dinamica, en el nivel de conciencia del individuo o de la colectividad, de la realidad
histérica, material y espiritual, de una sociedad o de un grupo humano, de las relaciones existentes
tanto entre el hombre y la naturaleza, como entre los hombres y las demas categorias sociales.
Las manifestaciones culturales son las diferentes formas por las cuales esta sintesis se

expresa, individual o colectivamente, en cada etapa de la evolucién de la sociedad o el grupo

humano en cuestion... (Barraza, 1985: 33).

El pueblo totonaco tiene practicas culturales, y una de ellas son la musica y la danza
que juegan un papel importante, en dénde él totonaco es el mismo en su espacio de
comunalidad. Por ello la cultura es un medio, un sistema de simbolos que van ordenando
a través de su experiencia, la identidad es un fenbmeno cultural, en estos espacios se
puede observar los cambios estructurales simultdneos que se dan y que generan
cambios o permanencias y transformacion de la comunidad, y por légica se conectan a
la cuestidon de las configuraciones de las identidades. De acuerdo a MacLaren el término

de “cultura” es utilizado:

... para significar las formas particulares en las cuales un grupo social da sentido a sus
circunstancias y condiciones de vida “dadas”. Ademas de definir la cultura como un conjunto
de practicas, ideologias y valores a partir de la cuales diferentes grupos otorgan sentido a su
mundo, necesitamos reconocer como las cuestiones culturales nos ayudan a entender quién tiene
poder y cémo es reproducido y manifestado en las relaciones sociales que vinculan a la escuela

con el orden social mayor.
Y nos menciona lo siguiente:

1.- La cultura esta intimamente vinculada con la estructura de las relaciones sociales dentro de
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agrupaciones como clase, género y edad que producen formas de opresion y dependencia... 2.-
Es analizada no s6lo como una forma de vida sino como una forma de producciéon merced a la
cual los diferentes grupos tanto en las relaciones dominantes como subordinadas definen y perciben
sus aspiraciones en las relaciones desiguales de poder... 3.- Es vista como un campo de lucha
en la que la produccién, legitimacion y circulacion de formas particulares de conocimiento y

experiencia son areas centrales de conflicto... (Maclaren, 2005: 273).

El ser sujeto de la comunidad construye su mundo cultural, a partir de su entorno
social en cuanto a que convive con los otros en la comunidad, pero en ese espacio
también se ha ido adaptando y transformado la naturaleza al ponerla a su servicio en
cuanto a la agricultura, y al hacer uso de los avances tecnologicos que le facilitan el
trabajo por ejemplo las herramientas para construccion de su casa, artefactos para la
cocina, pero también ha tomado elementos de otras culturas para solucionar sus
problemas que le acontecen en la vida diaria, los carros, caza, materiales para vivienda,
herramientas, vestido, etc., un ejemplo hace unas décadas los sefiores tenian que
derribar los arboles con hacha y aserrarlo entre dos personas, ahora es con moto sierra
y en menor tiempo, las cocinas eran moler en xbati (metate en Nahuatl) ya hay molinos

de motor, son mas rapidos en estos espacios.
1.4. La ensenanza colectiva: como politicas de resistencia cultural

La vida colectiva con la capacidad de organizarse en la danza es pieza importante
de la cultura que se desarrolla en la comunidad y su practica, el esfuerzo de los abuelos
de permanecer en esos espacios, modificando algunos pequefos pasos, son rituales
que se hacen en honor al maiz, a pesar de que se presenta en la iglesia, (nadie puede
entrar con sombrero a la iglesia, pero los danzantes si, para la dama el sombrero
representa el sol, los listones que lleva son los rayos, pera los danzantes es dejar de ser
lo individual y diferente “por ejemplo, Testigo de Jehova”, para ir y ser participe de lo
colectivo, como el caso del tocador del violin, los otros dejan sus espacios de trabajo en
las ciudades y algunos sus practicas de alguna religion que no es catdlica) asi como al
estar danzando en circulo se representa el ciclo de la agricultura, en este contexto lo que
se ha venido desarrollando desde diferentes generaciones anteriores y transmitido a las

nuevas generaciones, para seguir revitalizando esta practica.
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De acuerdo a Patricia Medina que son:

Los ejes de sistemas articuladores de las representaciones y de la compleja “transaccién entre
auto-y hetero-reconocimiento” las figuras de auto —identificacion que comprometen a la memoria
y al conocimiento; nucleos que se ve configurados por lo interno, por los sentidos, presencia y
ausencia, puestas en juego en las redes de pertenencia que se refractan en los flujos de trayectos

que re-configuran los sistemas mundo y las practicas de si.

Las identidades colectivas que se insertan y dan soporte a las relaciones con los otros, se
establecen asi, en las recreaciones de pertenencias identitarias, redes sociales en torno a figuras
categoriales. (Medina, 2009: 157).

Esto es un elemento de estrategia politica de resistencia cultural colectiva de todo
lo que es util y construye al sujeto tepanguefio, con la seguridad de que se van
modificando y trayendo nuevas cosas, por ejemplo: actualmente algunas personas
ponen cerveza en la ofrenda y Coca cola, mientras que anteriormente solo se ponia agua

y cafeé.
De acuerdo a Henry Giroux, sostiene que:

...es concebible que la persona entrevistada no pueda ser capaz de explicar por qué muestra tal
conducta, o que la interpretacion pueda ser distorsionada...pueden ser aclarados en el escenario
de las practicas y valores sociales a partir de los cuales emerge. Tal referente puede ser
encontrado en las condiciones histéricas que incitaron a la conducta, los valores colectivos de un
grupo de semejantes, o las practicas incluidas en otros sitios sociales como la familia, el lugar de

trabajo o la iglesia... (Giroux, 2014: 147).

Los sujetos hacen una unidad de pensamiento desde la perspectiva pedagogica,
de los valores, memorias histéricas colectivas, sociales y econdmicas que se plasman
en la danza y son considerados legitimos desde la comunidad y el pueblo totonaco, que
se van transmitiendo inter-generacionalmente en espacios territorializados y no esta
escrito en ningun documento de que estas practicas tengan una normatividad, pero en
la memoria se lleva esto que es tan valido, se cumple y se respeta. Por ello es importante
lo que dice Paulo Freire en Cartas a quién pretende ensefar:

...El atributo cultural acrecentado por el restrictivo de clase no agota la comprensién del término
"identidad". En el fondo, mujeres y hombres nos hacemos seres especiales y singulares. A lo largo

de una larga historia conseguimos desplazar de la especie el punto de decision de mucho de lo
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que somos y de lo que hacemos individualmente para nosotros mismos, si bien dentro del
engranaje social sin el cual tampoco seriamos lo que estamos siendo. En el fondo, no somos sélo
lo que heredamos ni Unicamente lo que adquirimos, sino la relacién dinamica y procesal de lo que

heredamos y lo que adquirimos. (Freire, 2002: 103).

Se puede enfatizar el papel grupal, por encima de lo individual (“no existe un
pensamiento individual sino un pensamiento colectivo”). Se promueven valores como la
armonia entre la comunidad, entre el hombre y la naturaleza, la solidaridad, la obediencia

a los mayores, la sabiduria y la disciplina.

Cuando los miembros del grupo de diferentes edades interactuan para la
realizacion de alguna tarea conjunta o para la toma de decisiones que afectan o
benefician a todos, se ponen de acuerdo del evento de la hora y lugar previsto, en la
mayoria de los casos son de los dirigentes. De ahi los valores se vean como
‘compromisos” y no “ka nak tiji ki banhlil, maski tinta kin chik, pero vi nit nan kixakatlhy
me dijo, a media calle, aunque sea chiquita mi casa, pero hay dénde me puede ir a ver”.
En este sentido el compromiso es una categoria cultural que produce una conducta

determinada ante los habitantes de la comunidad.

Esta claro que los hechos de las danzas se practican en los espacios de las
mayordomias y los fiscales, para establecer el equilibrio en lo ritual, cuando algun
elemento se llega a enfermar en el proceso de practica en las fiestas, para curarlo se le
danza todos los sones y se ponen ofrendas, asi se busca restablecer un equilibrio entre
los dos maneras del mal que se hizo y buscar el bienestar de la salud del compadre, por
lo tanto todo el grupo o equipo de danzantes participa, esto lo hacen en la casa del puxku
o el que dirige al grupo, si es en temporada de las fiestas se hace con el equipo e
indumentaria, pero, en caso de que no lo es, se le danza sin indumentaria y esto permite
el reconocimiento de la relacion en colectivo de que todos hacemos una fuerza y

establecemos una relacion mutua entre todos.

De acuerdo a lo mencionado se puede hablar de Pedagogia cultural partiendo,
desde el texto de Domingo Tirado (1953) donde hace un estudio y presenta su postura
de el analisis historico sobre el tépico, llegando a la conclusion de que se sistematiza
desde Francia el termino de Pedagogia cultural. Y sostiene que: “La educacion tiene
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como finalidad introducir a la generacion joven en el circulo cultural de los adultos, y debe
por lo tanto, satisfacer las necesidades de la cultura. La educacién debe proponerse el
entregar a la colectividad hombres llenos de valores, capaces a su vez de formar valores
en sus creaciones, en el sentido ideal de la cultura”. (Wagner, citado por Tirado, 1953:
51).

Segun Wagner (1953), la educacion sélo es posible apoyandose en la nocién de
“cultura”. Por eso refiere a los bienes, con preferencia, considerandolos como valores
objetivados o realizados. Es asi que la Pedagogia cultural esta intimamente enlazada
con la filosofia de los valores: “toda vez que la cultura es el conjunto de los bienes,
portadores de valores, que la generacion joven debe de recibir en herencia de la
generacion adulta”. (Wagner, citado por Tirado, 1953: 52).

En la comunidad la historia que se ha trasmitido en boca en boca, y su rezo o ritual
en la danza los dirigentes son los que saben y que no hay nada escrito, que ha generado
unas formas de entender la realidad de los seres que lo rodean al hombre y mujer. Pero,
también se han ido adaptando y apropiandose del uso y del manejo de la tecnologia, por
ejemplo, el hecho de que una persona la entierren con un celular, la familia tenia un
debate si le dejaban su teléfono adentro de la caja o encima de ella, /a vix banatit pi
tlahan na tamajuyab xla celular (que dicen ustedes, si es bueno meterlo con su celular)
sic.Sr. Bonilla®.

Es por ello que podemos notar que actualmente las comunidades y pueblos estan
dandole importancia al uso de los recursos tecnolégicos, como la economia mundial, de
depdsitos bancarios, en la compensacion del tiempo por lo que se van haciendo dia tras

dia o se construyen con otros elementos multiples extraidos de otras culturas.

Siguiendo a Esteban Krotz en Cinco ideas falsas sobre “la cultura”

Ningun individuo humano simplemente «procesa. Informacion», sino lo hace en términos de uno
de los miles de idiomas que existen y que aprendié desde pequefio; no simplemente «asimila

proteinas, carbohidratos y grasas», sino come y bebe ciertos alimentos de acuerdo a ciertas reglas

2 Sr. Bonilla fallecio en el afio 2014, la familia Bonilla pidi6 la opinién a los presentes de un acto que podia repercutir

para la comunidad, el “hacer el bien o el mal con la comunidad, en enterrarlo el cuerpo acompafnado de su celular.
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y horarios que varian de pueblo en pueblo, no simplemente «inicia y termina su existencia», sino
nace y es educado y muere dentro de ciertas estructuras familiares y comunitarias y en el marco
de determinadas creencias colectivas y costumbres. En la medida en que alguien pertenece a un
grupo, una etnia, un pueblo, cualquier tipo de «xcomunidad» humana, participa en la cultura de éste
y s6lo asi es ser humano. El individuo no nace miembro de una sociedad: nace con una

predisposicion hacia la sociedad, y luego llega a ser miembro de una sociedad... (Krotz, 2004: 13).

La comunidad se va transformando y las nuevas generaciones van apropiandose
de otras herramientas, pero, la danza se sigue trasmitiendo y se procura mantener los
sones, el respeto a los puxkus, los valores, la convivencia de somos “nosotros” todo
esto depende de la comunidad y lo que se aprende en los trabajos cooperativos en el
compartir, pensando que se lograran las metas si todos hacemos nuestro esfuerzo en
grupo, poniendo empefio cada uno, la disposicidon de tiempo de aprender para dedicarle
el tiempo necesario, la pertenencia al grupo, lo que si modifican es la indumentaria, de

ahi la danza como formas de aprendizaje y practica cultural.

Ante esto se puede decir que existe una interculturalidad en la practica de los
habitantes.

Al respecto cabe mencionar lo que Maria Bertely sostiene que:
La interculturalidad ha empezado a entenderse...como un proyecto politico, a saber, como el
acceder al poder, y, sobre todo, como saber compartirlo. El discurso de interculturalidad en América
Latina no plantea un ideal asidero en la realidad. Interculturalidad significa, en muchos lugares de
nuestro continente, comprarse el pleito de la discriminacion y el racismo. Significa asumir-desde la
educacion formal y no formal- la tarea de construir las relaciones de discriminaciéon para generar

espacios de reconocimiento. (Bertely, 2007: 11).

Por su parte Bertely cita a Jorge Gashe: Abonar una educacion ética y ciudadana intercultural y
bilingtie fundada en una concepcioén pragmatica, situada y activa de la cultura, explicitada a partir
de las experiencias, las practicas y los actos realizados en la vida diaria de los comuneros y en los

territorios propios. (Bertely, 2007: 31-32).

La educacidon comunitaria en las danzas de esta comunidad esta vinculada del bien

comun y en especial con el ciclo agricola, lo cual se va trasmitiendo entre generaciones,
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aunado a la practica de lo politico como eje de resistencia y estrategia de transmision de

conocimiento en estos espacios de la practica comunal.

Hasta aqui las referencias tedricas que fundamentan en este caso la importancia
de la danza y su ensefianza, pasaremos ahora a las diferentes practicas culturales y la

existencia de diferentes ambitos de formacion comunitaria en la comunidad totonaca.
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Capitulo 2. Contexto histérico y politico de Tepango. Territorio y
espacios.

2.1. ;Por qué en Tepango de Rodriguez Puebla?

Para contextualizar el espacio de la poblacion totonaca de Tepango, en este
capitulo se revisa el proceso histérico de la comunidad, del pueblo totonaco, sus
practicas culturales y educativas, asi como los elementos identitarios de mayor

relevancia para esta investigacion.

Mapa tomado: https://www.google.com.mx/maps/@19.9440321,-97.7603464,11.61z

La decision de realizar un estudio de esta naturaleza en Tepango, en lugar de
pensar otras comunidades como Huehuetla, Cuetzalan o Zacatlan que podrian parecer
mas representativos del fendmeno, dada la importancia de la danza para estas
poblaciones, es debido a que Tepango es una comunidad que esta ubicada

territorialmente en medio de estos tres lugares, que los une.

A pesar de que se vienen dando: las migraciones, las mineras al aire libre que
estdan a unos ocho kilometros y destruyen al ecosistema, los rios, lo caminos, la

contaminacion y la pérdida de la biodiversidad; pese a ello los habitantes aun conservan
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un fuerte sentido de pertenencia a su comunidad, asi como practicas comunales y

colectivas.

Por ejemplo ensefar a las nuevas generaciones a danzar, para poder lograrlo se
ha requerido la construccion de una comunalidad y sentido de pertenencia de ser
tepangueno, por generaciones se van apropiando de varias practicas culturales de la
comunidad a través de constantes luchas del ser sujeto, como el ser migrante y regresar
a danzar en los dias de fiesta, las practicas comunales colectivas y los inmigrantes que
se establecen en esta comunidad algunos con el paso del tiempo practican la
comunalidad y la danza.

2.1.1. Primera parte en el Toyapa.

El trabajo de campo se realiza en Tepango de Rodriguez, Puebla. Al norte de la
entidad; como en todas las poblaciones la historia se construye a partir de la historia
oficial y de la tradicion oral que se transmite de boca en boca, lo que aqui me ocupa es
ver lo que comentan los abuelos desde donde viene, ya que no esta escrito aun, pero los

abuelos dicen:

“Que se formd con la migracién y la desintegracion de la comunidad del Toyapa, por un lado
algunos se fueron a San Bernardino y otros se quedaron en el lugar, los abuelos de esta
comunidad tenian su dios y sus imagenes que son un grupo de voladores, pero estas fueron
robadas por los de la comunidad de San Bernandino,...como los abuelos y abuelas eran tan
inteligentes, los recuperaron por lo tanto fueron escondidos nuestros dioses en un lugar que esta

a la orilla del rio y camino hacia la comunidad de Amixtlan, ahi prevalece hasta el momento” sic

(abuelos y abuelas de la comunidad).

En el Toyapa hay una planicie que se encuentra a 15 kildbmetros hacia el
nororiente de la comunidad, en este lugar se ven varios monticulos de piedras en forma
cuadrada y rectangular que dividen los terrenos o estan actualmente dentro del mismo,
en las ultimas décadas los habitantes de la comunidad trataron de ubicar el centro de
este lugar al poner una cruz, no hay estudios arqueologicos sobre este tema, hay 4 rios
que nacen de las laderas y montafas a un kilometro aproximadamente bajando por la
ladera de la pefia pasa el rio grande que nace desde Chignahuapan de aguas termales
y desemboca en el rio Tecolutla, este lugar se fue abandonando poco a poco y se fue

42



haciendo para sembrar maiz, frijol, chile, cafia y después cafetales, hasta los afios de
1990 habia una casa de la familia Pérez Morales con techos de hoja de la cafia, en donde
solian quedarse algun visitante por si se le hacia de noche, también hay unos potreros y
algunos cafetales, lo demas fue desapareciendo después de la década de los 90 del siglo
pasado.

2.1.2. Segundo espacio de asentamiento “El Llano”.

El llano (ahora un potrero)' se encuentra hacia el norte a un kilémetro de la zona
centro de la comunidad con ciertas caracteristicas de pequehnas propiedades que tenian,
aun se puede apreciar los limites de cada parcela, hacia los finales de 1980 la ultima
familia que habitaba, a quienes se le habia prestado el espacio para hacer una pequefa
vivienda se retird, convirtiéndose en potrero, hay un pequefio cerro para el cementerio
que se encuentra a unos doscientos metros del lugar donde vivian, sin embargo tanto el
llano como el cementerio fueron abandonados, actualmente en el llano pasta el ganado
vacuno, antes fue lugar de siembra de maiz ya sea prestado el terreno o el mismo duefio
lo hacia, pero en escasos tres afos de siembra se ocupo, después el cuarto o quinto afo
se tenia que sembrar pasto para el ganado, asi se tenia una mano de obra gratis ya sea
en préstamo en renta del terreno o el simple compromiso de que durante este tiempo se

usara para la siembra de pastizales.
2.1.3. Tercera etapa de asentamiento.

El asentamiento de pequefas propiedades inicio a principios de los afios 1800 y
mediados de ese siglo XIX, existen los documentos fechados principios del 1920, por lo
que desde la percepcidn de los habitantes el territorio esta formalizado y politicamente

reconocido.

Los habitantes de este lugar fueron participes de las luchas armadas en la
revolucidn mexicana, “cubiertos por Zapatistas” a principios de los afios 1915, si llegaban
a tocar a la puerta de una casa el casero tenia que contestar “Compafiero” y si no era
asi era fusilado o encarcelado.

' Potrero: lugar donde pasta el ganado vacuno.
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Por otro lado, segun el archivo de defunciones de Tepango, con la llegada de la
peste espafiola de noviembre de 1918 a marzo de 1919, tan solo 10 dias, entre el 3 y el
13 de noviembre, murieron mas de 100 personas, registradas en las actas de defuncion,
el dia de mayor numero de mortalidad fue el 10 de noviembre, dia en el que murieron

19 personas registradas.

Este hecho fue devastador para los habitantes de la comunidad, muchas familias
enteras desaparecieron y solo quedaron ciertas familias que se refugiaron en las zonas

mas alejadas de la comunidad:

“vakxny lat mil lakwa tajatat, luwa sputkal nak kachikin atsinu yakatxthul... chatiyun, chatutun xka
maknumakhal, na baxnana xla mi nin, na pina yukxila ni baxnanita, na tlajakogan, ni luwa papa
makapalalh, wa xla longnu tlawahal luwa nikahal, akxni chinkohol luwan a tanukohol ni xwilako chik
nel tu xmapaksina, luwa mimpa xa tamapitsy tiyat wa ty chipakohol xa luwa xa luwan, wa ty wankoy

xa tarzones xlakan y ny wa ty xa totonaco...

...cuando llego la gran enfermedad se desaparecié la mayor parte de la poblacién, quedaron unos
cuantos... se enterraban de a dos o tres, si hacias una fosa para tu muerto en ocasiones la
encontrabas ya llena o te ganaban, solo fueron unos meses, una por los frios de estos meses
muchos murieron, y llegaron nuevas personas a ocupar ciertas casas vacias fueron a parar en
manos de los nuevo inmigrantes y con los repartos de tierras fueron los que mas extensiones se
aduenaron, ahora los luwanes que se dice ellos gente de razén y no precisamente indigenas sic.

Don Juan Orozco®.

Esto hace que la mayoria de los habitantes fueran a refugiarse en nueva cuenta
en los espacios del Toyapa, otros que se encuentra enfrente conocido por el Xaltakat, y
Lakutsiky, para sobrevivir, bastantes familias desaparecieron o murieron por la peste, su

casa en la comunidad y sus pequefias propiedades fueron a parar en otras manos.

En la década de los ainos 1920 cuando el gobierno federal inici6 con el reparto de
tierras, las personas que sabian de este tema “fueron los que tomaron mas extensién de

tierras hasta abarcar a otros municipios y comunidades entre ellos San Bernardino, San

2 Juan Orozco, tiene 95 afos de edad, fue miembro de la musica de viento que se desintegro a mediados de

los anos 1950, es uno de los mas conocedores de la historia de la comunidad.
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Pedro Comocuautla, varias personas incluso se fueron a otras comunidades a hacerse

de tierras”.

El 18 de mayo de 1920 fue paso del presidente de la Republica mexicana Don
Venustiano Carranza, del cual existe aun la casa en dénde fue atendido durante la noche,
para los familiares que atendio a la comitiva es un gran placer platicar de este espacio y
poder ver en donde paso la noche y salir en la madrugada del 19 de mayo hacia Amixtlan
y de ahi partir hacia Tlaxcalontongo.

De acuerdo a Fernandez Luna:

“Fue asentamiento de grupos totonacas; el grupo nahuatl sometié a la poblacion. En el siglo XIX
pertenecio al antiguo distrito de Zacatlan. Tepango de Rodriguez, por disposicién de la Constitucion
Politica del Estado Libre y Soberano de Puebla del 5 de julio de 1880, qued6 segregado de la
municipalidad de Ahuacatlan para erigirse como municipalidad. En la Division Territorial del Estado
de Puebla del 2 de mayo de 1903 la cabecera de la municipalidad cambié de nominacién a San
Antonio Tepango. El 27 de diciembre de 1921 en las reformas a la Ley Organica Municipal se
consignd a San Antonio Tepango como municipio del estado. En 1935, la poblacién cambid su
nombre al de Tepango de Rodriguez, en honor del ex presidente Abelardo L. Rodriguez”
(Fernandez, 2006: 2).

El municipio de Tepango de Rodriguez, se localiza en la parte Norte del estado de
Puebla. Sus coordenadas geograficas son los paralelos 19° 57/ 54” y 20° 02/ 127, de
latitud norte y los meridianos 97° 44/ 00 y 97° 49/ 42" de longitud occidental. Sus
colindancias al norte con Amixtlan, al sur con Tepetzintla y Cuatempan, al oeste con

Comocuautla y Zongozotla y al poniente con Ahuacatlan y Tepetzintla.

Tiene una superficie de 20.42 kildbmetros cuadrados que lo ubican en el lugar 204
con respecto a los demas municipios del Estado. La altura del municipio oscila entre 1,
100 y 1, 900 metros sobre el nivel del mar y presenta un descenso general en direccion

noreste y suroeste.

Localizado en la parte septentrional de la sierra Norte o Sierra de Puebla; esta

formado por sierras mas o menos individuales, paralelas, comprimidas unas con las otras
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y suelen formar grandes o pequefas altiplanicies inter montafiosas, que aparecen

frecuentemente escalonadas hacia la costa.

El relieve es montafioso en general, la orografia del municipio presenta como
caracteristica principal la existencia de una pequefia mesa y algunas pequefas sierras.
La mesa se ubica en la porcidn meridional asentandose sobre ella la comunidad de
Tepango, de la mesa hacia el norte y hacia el sur se presenta un constante descenso en

direccion a los rios Nepopualco y Ayoco.

Al poniente se levanta una pequena sierra, donde destacan los cerros Tecomatepec
y Yaxcata. Por ultimo y al sur del rio Ayoco se levanta otra sierra, que culmina con el
cerro Paltam. (Enciclopedia SEGOB,1999).

El municipio de Tepango, tiene mas de 4000 habitantes distribuidos entre el
municipio y su rancheria de Caltuchoco y su barrio Santa Cruz; su poblacion
econdmicamente activa se compone basicamente de jornaleros, migrantes temporales
desde los anos 1930 algunos migraban hacia el golfo de México en plantios de maiz,

frijol, vainilla etc. de acuerdo Gabriel Galindo: ...Se iban a trabajar bien derechitos y con voz

de me voy a trabajar a la costa y cuando llegaban eran unos flaquitos y a veces sin voz, se los

chingaba el calor y los moscos... sic. Don Gabriel Galindo®.

Otras familias migraron a las Ciudades, la familia Quiroz fue la primera que migro a
la Ciudad de México y de ahi se tiene conocimiento de 2 personas que estudiaron y
fueron maestros Abelardo Quiroz y Antonio Galindo, pero, para los afios 1970 familias
enteras migraron, algunos por persecuciones politicas, otros por algun delito, o por
necesidad economica justo cuando empieza el auge del cultivo del café que se hizo una
dependencia econdmica en esta zona y los pocos que migraron se quedaron a trabajar

en diferentes espacios de la Ciudad de México asentandose en las

% Galindo Gabriel, fue presidente municipal de 1981-1984; gestiono la introduccién de la carretera, clinica de
salud y la luz eléctrica en esta comunidad, asi como los camiones de pasajeros, uno de las Ultimas personas que
trabajo la cobija de lana, actualmente vive en la comunidad por los afios que tiene, no sale de su casa ha dejado el

telar tiene mas de 80 afos.

46



Delegaciones Coyoacan colonia Santo Domingo, Tlalpan en las colonias Tlalcoligia, o el
Estado de México, Nezahualcoyotl, Chimalhuacan, Ecatepec, Chalco, etc.

Con la decadencia del precio del café y una nevada que llegd, terminé con las
cosechas y plantios del café a principios de los 1990 manteniéndose esos precios hasta
nuestros dias, la consecuencia fue el retorno masivo a la agricultura de subsistencia y
provoca el flujo migratorio, los polos de atraccion de mano de obra fueron las grandes
ciudades de la Republica Mexicana y a los Estados Unidos.

Pero, lo que no se veia en estos tiempos en principio la mujer migraba a las
ciudades a trabajar en casas, en servicio doméstico y en estos tiempos hay mujeres
migrando al extranjero, o a las ciudades, agricultores y un 30% de pequefios
comerciantes, actualmente se presentan empresas para la cosecha de pepinos en

Sinaloa y las personas salen por temporadas a trabajar en estas actividades.
2.2. El pueblo totonaco.

El vocablo de esta lengua se compone de tutu o decir tutuma tres dias son conteos
de tres, o aktutu se refiere al conteo de tres, pero de faltantes y lo del naku que es
“corazon”. Otros dicen, que este término en el sentido de los centros ceremoniales por
un lado Cempoala ubicada cerca de Ciudad Cardel Veracruz y no hay hablantes de
lengua totonaca, el otro es el centro de Yohualichan ubicado Cuetzalan Estado de Puebla
y por ultimo el Tajin ubicada en Veracruz del cual conforman los tres centros
representativos haciendo el tutunaku o totonaco. Por otro lado, ciertas instituciones

legitimadas nos mencionan:

...de la familia linglistica totonaco-tepehua proviene de la unién de los nombres de las lenguas
que la conforman, por un lado, el totonaco y, por otro, el tepehua. Las lenguas de esta familia se
hablan en parte de los estados de Hidalgo, Puebla y Veracruz. Anteriormente se consideraban que
esta familia linguistica formaba parte de la familia maya. Estudios mas recientes han mostrado que

el totonaco y el tepehua no se encuentran relacionados con las lenguas mayas. (INALI, 2009: 280).

Actualmente en las estadisticas que se presentan el total de hablantes de

totonaco, de acuerdo con la Encuesta 2010 del Instituto Nacional de Estadistica y
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Geografia (INEGI), en el Pais la poblacion de mas de 5 arios hablante es 244, 033. Esto
refleja en la poblacion y en los municipios que se distribuyen son en dos Estados

principalmente.

En el estado de puebla, los municipios que tienen un alto numero de poblacion
hablante de lengua totonaca y con variantes son Ahuacatlan, (en este municipio conviven
Nahuas y totonacos), Amixtlan, San Pedro Comocuautla, Caxhuacan, Coatepec,
Galeana, Huehuetla, Huahuchinango, Huetlalpan, Ignacio Allende, Ixtepec, Jalpan,
Jopala, Jonotla, Olintla, Pantepec, San Felipe Tepatlan, Tepango (lugar en donde se
hace la investigacién), Tlacuitepec, Tuzamapan de Galeana, Zapotitlan, Zongozotla,

Zihuateutla y Zoquiapan.

Por el lado de Veracruz son: Filomeno Mata, Mecatlan, Chumatlan, Zozocolco,
Coxquihui, Coyutla, Coahuitlan, Espinal, Papantla, Cazones, Coatzintla, Tecolutla,

Tihuatlan, Gutiérrez Zamora y Zozocolco. Ver mapa.

Garcia P. (1978), Area de la Cultura totonaca, mapa, Historia de México, pag. 404
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2.2.1. Antecedentes historicos.

Durante el periodo postclasico, aproximadamente entre los afios 750 a 800 D.C.,
comenzaron a arribar los primeros grupos totonacos que habitaron la zona del Golfo de
México. Sus origenes son inciertos, pero se sabe, con base en las evidencias
arqueoldgicas, que llegaron a la costa del Golfo cuando la ciudad del Tajin se encontraba
en pleno auge.

Fray Bernardino de Sahagun en Historia General de las cosas de Nueva Esparia
describio a los totonacos de la siguiente forma:

Totonauges estan poblados a la parte del norte, y estos se dicen ser Guaitecas. Tienen la cara
larga y las cabezas chatas; y en su tierra hacen grandisimos calores, hay en ella muchos
bastimentos y frutas y no se da alli cacaco, ni el ueynacaztli, sino liqguidambra, o la resina olorosa
que llaman xochiocotzotl, y al presente se dan alli en gran abundancia las frutas de Castilla.

Alli se da el algodon, y se hacen petates y asientos de palma pintados de color, y el otro género

de algodon que llaman quauhichcatl, que se hace en arboles.

Estos viven en policia, porque traen buenas ropas los hombres y sus maxtles; andan calzados y
traen joyas y sartales al cuello, y se ponen plumajes, y traen aventaderos, y se ponen otros dijes,
y andan rapados curiosamente. Mirense en espejos, y las mujeres se ponen nahuas pintadas y
galanas y camisas, nimas nimenos; son pulidas y curiosas en todo, y por qué decian ser ellas de
Guaitecas, solian traer las nahuas ametaladas de colores y los mismo las camisas, y alguna de
ellas traian un vestuario que se llamaba camitl, que es huipil como de red; y esto que esta dicho
traian los principales y sus mujeres, y todos la demas gente traen otro diferente, porque las mujeres
plebeyas traian nahuas ametaladas de azul y blanco. Y las trenzas que usaban para tocar el
cabello eran de diferentes colores, y torcidas con pluma, cuando iban al mercado se ponian muy

galanas y eran grandes tejedores de labores. (Sahagun,1969: 201).

Pero, por otro lado, Fray de Torquemada planteo:

En su Monarquia Andina que los Totonacas (que es una gente diferente en la lengua, que los
mexicanos y fueron los que recibieron en Cempoala a Quimichtlan a Fernando Cortés) estan
extendidos y derramados por las sierras que le caen al norte a esta Ciudad de México... que
salieron de Chicomoztoc o siete cuevas, conjuntamente con los xalpanecas...eran todos de una
lengua y de las mismas costumbres... pasaron por Teotihuacan, y afirman haber hecho ellos

aquellos dos templos que se dedicaron al sol y a la luna... y luego se dirigieron hacia Atenamitie-
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Actual Zacatlan- para luego extenderse por toda la serrania llegando a los llanos de Cempoala,

Junto al actual Veracruz. (Lib: 1ll, cap. XVIII. 381).
En cambio, Masferrer nos menciona:

El autor no aclara el origen de esta versién, aunque es muy probable que la haya recogido en
Zacatlan durante el tiempo que fue guardian de dicho convento (1600) ... “Las versiones de las
relaciones geograficas son contradictorias; en Tlacolula los informantes mencionan “salido de la
mar, que fueron quatro, de os cuales salieron mucho indios desta lengua totonaque y poblaron
trece pueblos. En San Esteban, localidad dependiente de Tetela, los informantes nahuas explican
que la nacién totonaca tiene este nombre “porque vinieron de hacia dénde sale el sol” ...
(Masferrer, 2009: 84).

Siguiendo a Masferrer (2009):

Los totonacos habitaban una extension de terreno que triplicaba la que hoy ocupan en los actuales
estados de Puebla y Veracruz. Tienen la particularidad de haber sido los primeros aliados de
Hernan Cortez en esta region de Mesoameérica; participaron como ayudantes de los espafoles en
la derrota de Tenochtitlan... (Masferrer, 2009: 199-200).

En la época prehispanica y asi como la mayor parte de América Latina habia
opresores y oprimidos, es por ello que los totonacos eran oprimidos por los aztecas en
ese periodo y por ello la alianza. De acuerdo a Garma Navarro:

Los totonacos se someten a la Triple Alianza y deben pagar pesados tributos, ademas de ser
cruelmente reprimidas sus insurrecciones. En este contexto la llegada de Cortés y sus aventureros

se presento una alternativa para superar la situacion.

Los totonacos facilitaron a los espafioles los primeros contactos y la posibilidad de establecer un
punto de desembarco seguro. También los orientaron para contactar con los tlaxcaltecas, sus

aliados tradicionales contra los mexicas. (Garma, 1995: 321-322).
En otros contextos y de acuerdo a lo que nos menciona Ernesto Sanchez:

“Lejos de lo que puede suponerse, los hispanos no necesitaron millares de soldados con
pormenorizada formacién militar y reunidos de sofisticado armamento para afianzar su dominio en
América. Por el contrario. Los espafioles no fueron los responsables de la caida del Tawantinsuyu,
sino los pueblos indigenas sometidos por los incas, que vieron en los espafioles un muy falso

salvoconducto hacia su liberaciéon. Si no hubiera existido apoyo militar o logistico de pueblos
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indigenas a los espafoles, muy dificil que éstos se hayan podido asentar en nuestro continente”.
(Sanchez, 2013: 30).

Pasando el periodo colonial, los totonacos han sido participes de en luchas de
independencia, por ejemplo: la region de Papantla, por Serafin Olearte hacer que se

juntaran las personas y luchar en contra de los espanioles.

Las tierras mas codiciadas por los hacendados en el tipo de vegetacion y
produccion al estar cercas de las costas del mar de los repartos de tierras comunales
durante este siglo XIX en que fueron implementados por los gobiernos liberales y uno de
los lideres mas fuertes en contra de esa época fue Mariano Olarte.

Pero, esta poblacion sufrid una de las derrotas mas grandes y las que siguieron
llegando hasta 1918-1919, las pestes y las enfermedades que no se pudieron controlar
y la mortalidad fue devastadora con ellos.

En los dos ultimos siglos el pueblo totonaco ha sido desplazado desde la planicie
de la costa de Veracruz, por diferentes lugares por la tala de los grandes espacios para
el ganado vacuno que fue uno de los pilares, para orillar a migrar y asentarse en las
montafias, otra a principios del siglo XX en el descubrimiento de grandes pozos
petroleros hacen que migren a otros espacios. Ahora con las politicas de querer hacer
nuevas hidroeléctricas y las minas al aire libre, por la propiedad privada que se fortalecio
en el salinismo con los “titulos de propiedad” hacen que los pequefios propietarios

vendan a otros propietarios y estos vendan las tierras a las empresas mineras.

2.3. Practicas culturales y educativas. Elementos identitarios de la comunidad.

La lengua originaria de la region es el totonaco, sin embargo, en la zona centro de
la comunidad sélo se habla el espafiol, ellos no practican la mayordomia de la
comunidad, apoyan en otras cosas, en los afios 1980 de finales del siglo XX las antorchas
campesinas hicieron grandes movimientos en estas zonas del Estado de Puebla y
muchas familias fueron expulsadas de sus comunidades, y llegan a esta comunidad con
otro lenguaje que es el Nahuatl, pero actualmente se ha manifestado una mayor
presencia del espafiol, especialmente entre la gente joven.
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2.3.1. Traje tradicional.

El vestido tradicional de la mujer, es blusa bordada a mano, falda blanca y tapun
(quechquemitl) de encaje, faja de lana en color rojo enredada en la cintura, listones para
el cabello, collares vistosos y coloridos y el hombre usa sombrero, camisa, calzon de
manta y huaraches de correa, llamados “pata de gallo” todo esto que se menciona de la
indumentaria los jovenes o nuevas generaciones ya no usan, los que utilizan son algunos

los que tienen de 30 afnos en adelante.

2.3.2. Centro de salud.

Se hizo el centro de salud en donde fue el primer cementerio de la comunidad, no
hay registros de cuando fue abandonado, solo se encuentran registros del pantedn que
se encuentra enfrente de la iglesia de 1928, a pesar de que los mismos habitantes
mencionan que cuando se estaban muriendo muchos ya los enterraban en este lugar

que fue en 1918.

Los habitantes que participaron en limpiar el terreno para la construccién del
centro de salud recuerdan que sacaron muchos restos de humanos, el sefior Mateo me
comenta que la lagtlanka xbankoy xamakan, tixbilako ubu... na lakhlkab xla xlukut xla
yaltantun a ver ninmalakchani (eran grandes los viejos, los que vivieron antes aqui... me
medi con un hueso de la pierna a ver donde me llegaba)4 e hicieron una nueva fosa en
estos espacios para enterrarlos de nuevo, haciendo una perforacion grande vy
acomodarlos, esto a base de faenas.

Ahora esta el sector salud que dio servicio por mas de 30 afios y era la unica que
daba servicio gratuito en esta comunidad, pero, para los afios 1985 llegé un médico
particular y a la fecha hay tres que dan su servicio a los habitantes, en el afio de 2013
antes de las elecciones el gobierno del estado de Puebla “Anuncia de nuevas

instalaciones terminadas en julio una semana antes de las elecciones” actualmente la

* Mateo (no permite que se mencione sus apellidos), fue uno de los primeros albaiiles de esta comunidad y del cual

hicieron las obras de las escuelas y el centro de salud.
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comunidad tiene una nueva infraestructura que esta en el oriente de la comunidad en el
barrio Santa Cruz y el otro centro se cerrd, con dos médicos, una enfermera; en caso de
ser de mas gravedad la salud de los pacientes los trasladan a unos hospitales que se
encuentran mas cerca, Ahuacatlan que esta a 10 kildbmetros de la comunidad o a

Zacatlan que se encuentra a 49 kilometros.

Las personas que asisten en estos espacios son en su mayoria con diferentes
procesos en trayectorias de atencion en salud y enfermedad, las parteras han ido
desapareciendo y solo quedan unas abuelas, los hueseros son 4 especialistas y de los
“brujos” como les dicen en esta comunidad hay una mujer y dos hombres que atienden
la salud y enfermedad, pero tienen mas demanda de otras comunidades, que los mismos
habitantes de la Tepango, no asisten con mucha frecuencia con ellos, buscan en otras
comunidades como son en Ahuacatlan, San Mateo, etc. dicen que “trabajan mejor” por

ello sus consultas las buscan en otras comunidades en atencion a la salud.

2.3.3. Comercio.

En los afios 1982 se construye la carretera y con esto van con los atajos de
comercio, se inicia una economia estable en esta comunidad, ya que los arrieros que
viajaban hasta Zacatlan de diferentes comunidades ahora se concentran en Tepango a
surtirse de mercancia como son abarrotes y derivados, petroleo, telas, azucar, gas, sal,
comal, ollas de barro, derivados de plasticos, cal para construccidén y cemento, pero no
cal para el nixtamal, ya que esta viene de otra comunidad, ahora llegaban de otras
comunidades se quedaban a comprar, era la unica alternativa de llegar a comerciar con

el café.

La infraestructura en comunicacion es considerada hasta ahora suficiente, pues
cuenta con carretera de pavimento de Zacatlan-Zapotitlan-Zacapoaxtla- y hacia Olintla,
San Pedro y Cuetzalan, esta carretera pasa en medio de la comunidad de Tepango.
También hay veredas que comunican a Tlamanca-Tepezintla- Cuhautempan, y se puede
rodear o por carretera hasta Ahuacatlan, asi como los municipios de Amixtlan. Cuenta

con una red de telefonia.
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En cuanto a la comercializacion, Tepango tiene un mercado local que funciona los
martes, el comercio mantiene relacion con el mercado de Zacatlan pues principalmente
algunos carniceros de res mandan sus productos, café y pan, mientras los de la
comunidad compran abarrotes, vinos y licores, telas, aparatos electrodomésticos, gas,
fruta y otros productos.

2.3.4. La agricultura en este municipio.

Los cultivos mas importantes son el maiz, el frijol y el café (para los que tienen
aun terreno en lugares apropiados al clima) actualmente esta practica ha decaido por la
dificultades para realizarla y la gente prefiere comprar, se lleva mucho dinero y el cambio
de clima o los ciclones de junio y julio hacen la devastacion de siembras, por otro lado
las personas de la comunidad ya no respetan las siembras, se roban las cosechas de lo
poco que se puede producir: sembrando actualmente maiz, chilacayote, chayote, frijol

de mata o de enredadera y cilantro.

Los meses de enero se va buscando el lugar en donde sera la siembra, por lo que
se trata de limpiar el terreno a finales de este mes, algunos limpian y aran la tierra con
azadon, por el tipo de terreno no se puede meter tractor, algunos podian utilizar el arado,
las heladas son frecuentes hasta finales del mes de febrero, por esta razén que no se

siembra aun, puede ser hasta los principios de marzo cuando se siembra.

El proceso de siembra y el ritual para obtener buena cosecha.

Primero las sefioras van y buscan el color, la anchura, lo grande de la mazorca
para la siembra, para asi desgranar en una cobija o en tierra que no esté dura, en el cual
cuando este se pueda desgranar facilmente, posteriormente remojar la semilla y ya que

este reventando se buscan a los que van a sembrar.

La cosecha se hace una vez por afio, normalmente se le proporciona refino al que
va arar la tierra por las tardes. Llega a la casa del que va a sembrar se le ofrece un
cafecito y un trago de aguardiente, acompafado de pan o chayote, las personas que
siembran eligen al que va adelante o dirige el primer surco y se le proporciona medio litro
de aguardiente antes de empezar a trabajar.
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Para cuando se siembra se pone en el altar la ofrenda que corresponde: agua,
velas, pan, lo que van a consumir los que va a sembrar en especial son tamales o pollo
y el sahumerio haciendo pedimentos de que la cosecha sea buena y no sea muy
afectada, por los roedores, por las fuerzas naturales, las lluvias, el viento, y los calores
de mayo.

Las personas que siembran por la mafiana se elige al que va dirigir a todos y se les
invita una taza de café, se le entregan las semillas, al medio dia se le lleva de comer en
sus espacios de trabajo, pero, en caso de estar a unos minutos de la casa de la persona
que los contrata, van a la casa a comer, por la tarde se baja la ofrenda distribuyéndose
en partes iguales de los trabajadores y se les invita un café con su respectivo
aguardiente.

La siembra se realiza con la coa y se pone de 5 semillas por hueco, con distancias
de 75 centimetros cada uno, si es uno solo el que va sembrando va tapando y poniéndole
hierbas secas encima, pero si son varios sembradores uno siembra y tapa con tierra
dejando al siguiente sembrador, para que le vaya poniendo la hierba encima con el fin
de que los primeros 15 dias de siembra se proteja la semilla de los tordos que son los
que afectan esta parte buscando el maiz, después se van destapando y se resiembra,
va apareciendo la planta por si hay faltantes se siembra de nuevo con el fin de que se

den al mismo tiempo.

Abril la primera limpia de la milpa, por las constantes lluvias le gana la hierba y
hay que quitarla con mucho cuidado por el frijol. Ya en mayo llega la temporada de
calores y la preocupacion de muchos, por si no llueve por 15 a 20 dias se pueden perder

la siembra.

Principios de junio llega la otra limpieza y se empieza (Tapunangan)’ a terrar la
planta, con el fin de sostenerla por la temporada venidera de aguas y vientos, el frijol de
mata se empieza a cosechar, y para la fiesta de 13 de junio los habitantes de la
comunidad los que sembraron en lugares donde hace “calor” ya empieza el elote, del

5Tapunan: terrar significa literal- poner mas tierra en las raices de la planta, para que tenga mas apoyo y asi

evitar que con el viento lo tire, para cuando hay accidentes de deslaves se dice tatapukohol.
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cual anteriormente muchos sembraban y la mayoria ya tenia elotes, pero estos
espacios se fueron abandonando y actualmente se consigue en otros espacios, por
ejemplo en la comunidad de Tapayula o Caltuchoco en estos lugares ya esta eloteando
por esta temporada, para el adorno del Santo Patrén que se le celebra el 13 de junio,
San Antonio de Padua, y la cosecha de frijol de mata ya se levanta la que se produce en
tres meses, determinadas personas ya van sembrando el tomate, con lluvias moderadas,

ya que con mucha agua se lleva la semilla.

Ya en estos tiempos el roedor que mas afecta son los topos, que se lleva la planta
o les corta la raiz y se empiezan a secar, para cuando se sembraba en los montes el
roedor que mas afectaba o afecta es el tejon ya que dafia los elotes y dobla la planta o
los rompe por el peso, asi como el roedor que viaja solo o en grupo, de ahi que el papel
del perro es muy importante en estos espacios, para ahuyentar al roedor, o para
perseguir el rastro y el cazador sale, normalmente por los dias nublados es cuando el
roedor se presenta en estos lugares, ya que es atraido por lo dulce por ejemplo: la
naranja, el platano, el café de ahi que el grano de este lo levanten y se limpie dando un
mejor sabor del producto.

Los principios de agosto los vientos son fuertes y las lluvias del norte afectan
mucho, las plantas se llegan a caer y en ciertas partes aun son solo cafia, y los que ya
tiene elotes se levanta y se consume en pan de elote, ya sea tipo tamal o en penecillos

en forma de triangulo cocidas en comal.

Principios de septiembre, se empieza a doblar la planta con el fin de que se seque
bien la mazorca y asi evitar que el tordo se lo siga comiendo, o haciendo la punta que le
entre agua, evitando que se pudra, y a fines de este se empieza los primeros cortes del
café.

Para fines de septiembre y principios de octubre se van levantando la cosecha y
ya el cilantro va saliendo, con el fin de cosechar una parte en fines de este mes para la
temporada que tiene mas demanda por los dias de muertos, ya que los tamales llevan

cilantro.

56



Los chayotes son la temporada de su corte, que se consume desde las primeras
hojas tiernas, después el producto y terminar con este producto (camote de chayote, que
se sacan en mes de diciembre, terminando el corte o a principios de enero), asi como la

calabaza y sigue el corte de café.

Llega diciembre y ya se levant6 toda la cosecha hasta el frijol de enredadera y
empiezan las fiestas que duran desde el 6 de diciembre y terminan con las posadas de
25 del mes.

2.3.5. La religiosidad del municipio de Tepango.

La iglesia de Tepango data del siglo XVI y esta erigida a San Antonio de Padua.
A mediados de los anos 1980 fueron robados por la noche “unas piezas de ornato de oro
que tenian”. Se le hicieron varias modificaciones, sin intervencion de algun experto, las
personas que han intervenido son: Los fiscales de la comunidad, algunos pintaron por
dentro y taparon la pintura original que tenia algunos detalles con color azul, cambiaron
el piso poniéndole marmol, le pusieron loza al techo quitandole la teja, a principios de los
anos 80 tas. Se hicieron unos cuartos al lado, bajo los arcos y al final ya intervino el INAH

en la restauracion del altar mayor en 2015.

La religion, en su mayoria de los habitantes es catdlica en los afios de 1970 cuando
entran los protestantes, solo una familia acepto y se trasladaban a Zongozotla para su
celebraciones, pero en el afio de 1983 regreso a la comunidad la sefiora Rosa Carrillo con
estas nuevas ideas, que en otra comunidad habia profesado la religién de protestantes,
hubo demasiados problemas para sentarse esta nueva religion, hasta el punto de llegarse
a levantar a los catolicos y correrlos de esta comunidad, pero con la intervencion de la
autoridades se asentaron ahi, por lo tanto con el paso del tiempo hicieron una iglesia propia,
en un lugar donado por el sefior Juan Fosado que era el que hacia los juegos pirotécnicos,
cuetes, castillos y toros, al entrar a esta religidn deja este oficio que era uno de los ultimos
en trabajar en esta area; del cual no participaban en las mayordomias, en las fiscalias y en
las fiestas de la comunidad por lo que en diciembre por las noches se acercaban a la iglesia

para divertirse con la quema de castillos y con las danzas.
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Para reforzar el catolicismo llegaron las monjas y se asentaron en un curato de la
iglesia del cual mandaba la comunidad y actualmente los habitantes de la comunidad no
pueden disponer de este espacio se volvidé casa misidn, por muchos afos la religion su
cabecera parroquial pertenecia a Tepetxintla que esta a unos 20 km de distancia y los
tramites que se requerian de los servicios de los sacerdotes se tenian que trasladarse hacia
esa comunidad, pero, en el afo 2010 los habitantes de la comunidad se organizaron para
que la parroquia se estableciere en la comunidad y tener al sacerdote en este espacio, le
hicieron una casa aparte y con materiales de madera fina en su espacio con todos los

servicios, para tenerlo contento y que no se vaya de la comunidad.

Hay varias personas que viven en la zona centro, aunque son catolicos no interviene
en ninguna mayordomia o fiscalia, participan en otras modalidades (apoyo en especie o
dinero). Y otras estrategias que han tomado las Monjas de la comunidad es dar una imagen
de la Virgen de Guadalupe e ir dejandolo por secciones para hacer un rosario en cada casa
(cambiando todos los dias) y dar de comer a los que lo traen.

Las practicas culturales en diversos momentos de la vida cotidiana permanecen sin
importar las diferencias religiosas de las personas, por ejemplo, si algun vecino fallece, no
importa su religion todos los demas se adentran a los procesos de la cultura y apoyan en lo
necesario a la familia, hay que participar con la ayuda colectiva, pero no son invitados a ser

participes de los trabajos de la iglesia los que no son catdlicos.

La religiosidad esta dirigidas por un sistema de ocho mayordomos, anteriormente
habia siete y para cuando se canoniza Juan Diego se asigna un mayordomo a esa imagen,
son designados por el mismo que tiene la imagen de algun santo y puede cambiarse cada
dos afios o0 mas si asi lo desean, buscando el relevo (hay santos que no son muy apreciados
y aceptados por lo que algunas personas no quieren ser mayordomos, por lo que implica
en gastos) hay dos fiscales uno de primera y segunda seccion, otro fiscal para la tercera 'y
cuarta seccion, el primer dia de enero toman algunos su baston de mando y otros la imagen
de algun santo para ratificar acompafando al saliente en la misa del primer dia del afio

nuevo.
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Por un lado, los mayordomos y sus tipitatos (persona responsable que ha hecho la
mayordomia, este funge como asesor de alguno) son los que custodian las imagenes de
santo, lo que le corresponde hacer su fiesta el dia de que le corresponde del santoral,
algunos les toca de tres fiestas por afio y estar asistiendo o mandar al tipitato cuando lo
realizan los demas mayordomos, pero, los fiscales son los encargados de custodiar por un
ano la Iglesia.

Los santos asignados a los mayordomos son los siguientes: Padre Jesus, San Antonio
de Padua, San Juan diego, Santisimo Sacramento, Virgen del Carmen, Virgen de
Guadalupe, Virgen Maria y Virgen del Rosario; y la de los fiscales que es son dos Arcangel

de San Miguel.

Determinadas celebraciones que se incluyen en esta investigacion y una que era las
importante de la comunidad era la peregrinacidon a Jalacingo de Veracruz que se celebraba
cada ano, el pedimento de que no afectara nada la siembra, la salud, a los habitantes y
migrantes, asi como la crianza de los ganados tanto vacuno, porcino, avicola etc. Y con la
que se empezaban las siembras y se efectuaba en febrero, pero algunos a principios de
marzo con los fines del invierno, por lo cual los habitantes de esta comunidad cooperaban

con lo que hubiera a su alcance.

Es relevante mencionar que cada afo se designaba a personas con mayor
representatividad y de preferencia con mas de 45 afos de edad, estas se encargaban de
buscar a las personas que se les conocia como pukina (él que recolecta) estos de 8 a 12
personas no se les pagaba, cada martes que es el dia de plaza se distribuian para ir casa
por casa pidiendo el aporte de cada familia, lo que tuviera podia aportar asi sea 50 centavos
y al final del dia, se hacian cuentas de la aportacion de la comunidad, al terminar con esto
se designaba a un grupo para ir al santuario a pedir la misa con el dinero recolectado y la
fiesta se hacia con lo que sobrara con un aporte la casa y se termind de hacer hasta el
2007. Entre otras celebraciones son: el afio nuevo, Santa Cruz pedimento del agua, Dia
de las Madres, noviembre dia de los muertos, las posadas de diciembre y el 25 que es

navidad.

Santa cruz pedimento y agradecimiento del agua, por el tipo de clima en que la
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comunidad se encuentra la mayor parte del afo llueve bastante, pero en la temporada de
abril o mayo, la siembra tiene dos meses a tres, lo cual afecta el calor, si no llueve en 20 a
30 dias, los catdlicos sacan ciertas imagenes y lo llevan a donde nace el agua, dentro de la
misma comunidad. Esto con el fin de empiece a llover y no afecte estos calores a la siembra

y el ganado con el pasto.

Algunos festejos de los Santos son de dos a tres veces o inclusive cuatro la Virgen
Maria a lo largo del afo, por ejemplo: el dia 10 de mayo se le hace fiesta por lo tanto todos
los mayordomos llevan las imagenes de los Santos, Virgen del Carmen que le corresponde
en julio, dia de muertos y en diciembre.

En las comunidades hay una serie de lugares sagrados para los habitantes de la
comunidad. En la casa uno de estos lugares sagrados, en la que ademas se practica la
religion es el altar, ubicado en su mayoria entrando a la casa “grande”. Este lugar que se
adorna constantemente y mas en los dias de muerto, pero, cuando alguno fallece se deja
el cuerpo frente del altar y cuando las personas van llegando dejan la velas encima del

cuerpo o la mesa dénde estuvo, para descansarlo.

Otra costumbre tradicional es cuando uno es invitado a ser padrino de un nifio, un
negocio, casa, de un matrimonio, de la salida de un nivel escolar (basica) o servir a la
comunidad y le traen refino® acompafiado con pan. El pan se pone en la mesa del altar y
refino en la parte de abajo, pasando unos minutos se baja el pan se lo llevan a la cocina, el
refino se reparte en vasos pequefos y lo primero es tirar al frente del altar y si fuera de piso
normalmente hay una cubetita o recipiente, algunas personas practican al construir la casa
en el centro enterrar un pollo, en lugar donde van los “castillos o puntales” se les tira refino
en forma de cruz y también en la cocina en el cual se pone el fogon, que se van sustituyendo

por estufas de gas, a partir de las prohibiciones de corte de arboles por parte del Estado.

Los otros lugares son: el Panteon, la Iglesia, lugares en dénde nace el agua esta
ultima se relaciona con San Juan o el Yaktsiny por las madrugadas se oye a los lejos que

®Refino: es un destilado de cafia y contiene 70 grados de alcohol, su uso es para los rituales y algunas personas

lo consumen.

60



ha emitido gritos el Yaktsiny, es el anuncio de las fuertes lluvias y las trayectorias
que se hacia al santuario de Jalacingo.

Reconstruccién del ciclo anual festivo de la comunidad de Tepango

Virgen Maria

(2 de febrero)

Peticiones del bien comunitario

de (la siembra y ganado) a Jalacingo Veracruz

Procesion con imagenes de José y Maria
(16 al 24 de diciembre)

(15 de diciembre) JesUs

(14 de diciembre) Santisimo Sacramento
(13dediciembre) San Antonio de Padua
(12 de diciembre) Virgen de Guadalupe
San Miguel Arcangel

(10 de diciembre)

(9dediciembre) Juan Diego

(8de diciembre) COncepcion

Purisima Concepcion
(24 de diciembre)

s
SIEMBRA

Lluvias
Virgen del Carmen moderadas

Dia de muertos
(2930y 31 de octubre,
1y 2 de noviembre)

Peticiones de lluvias
Santa Cruz (2y 3 de mayo)

Virgen de Guadalupe

y Virgen Maria
(10 de mayo)

1LIMPIEZA

Virgen del Rosario

(8 de octubre)
LIMPIEZA
TERRAR

San Antonio de Padua
(11,12 y 13 de junia)

Arcangel San Miguel
(28y 29 de septiembre)

Virgen Guadalupe
(15y 16 septiembre)

Virgen Maria
(17deagosto)  Jesus
(7 de agosto)

Virgen del Carmen
(17 de julio)
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2.3.6. Educacion formal.

Los primeros pasos de la educacion formal en la comunidad se empezaron a dar a
principios del 1930 en donde aprendian talleres de carpinteria, albafileria, panaderia etc.,
akn ixacanab nakpukaltawaka katuba xkikamasinikanan, takaltawaka na chukatuba liskujat... paks spafiol
xkikalixakatlikanan... sic. Don Juan Orozco cuando nosotros ibamos a la escuela nos ensefiaban
aparte de leer, ademas de hacer cosas para poder trabajar... todo nos hablaban en espafiol... S0lo hubo
primaria y esto se daba en la escuela Miguel Hidalgo. Siguiendo a uno de los profesores
mas apreciados por los habitantes de la comunidad y que me hizo el favor de compartir

sus experiencias me comenta. Profesor Edmundo Sanchez’:

Con fecha 08 del mes de junio del afio de 1958 llegué a esta poblacion para ejercer docencia a
nivel primaria por parte del Gobierno del estado de Puebla a peticion y decision de los vecinos.
“en especial a la familia Quiroz, Ricardo Quiroz profesor de la primaria en el distrito federal “. A la
escuela se les asigné el nombre de Miguel Hidalgo”; pues anteriormente dependia del sistema

Federal llevando el nombre de “Ricardo Flores Magon”.

La poblacién Muy marcada en ese tiempo la existencia aproximada de 125 mestizos de diferentes
edades aglomerados en el centro del pueblo; siendo predominante el vecindario con atuendo tipico
de la regién y dominado del dialecto totonaco; aunque en su mayoria hablaban bien el espafiol y

estas familias poseian terrenos y sus casas en la periferia.

Por ese afio a pesar de que habia avanzado medio curso; asistieron a la Escuela Primaria 30 nifios
mestizos y un centenar del resto de la poblacién quienes también tomaron mucho interés el recibir
el Servicio de la Educacion; al correr del tiempo se observé magnifico aprovechamiento en los

concurrentes.

Con el tiempo para los afios 1973 se hizo la escuela primaria “Federal Martires de

la Ensefianza de 1935” que actualmente funciona en la comunidad.

" Profesor Sanchez Edmundo llego a la comunidad el 8 de junio del afio de 1958 a nivel primaria y por peticién
de la familia Quiroz, Ricardo Quiroz profesor de la primaria en el Distrito Federal. La escuela tenia por nombre Ricardo
Flores Magon fue cambiado a Nombre de Miguel Hidalgo, ha cambiado de nombre y se llama Martires de la Ensefianza
de 1935, antes de que llegara el profesor a esta comunidad algunos de los habitantes no asistian a la escuela, habia
un profesor que no le daba clases a toda la poblacién y a su llegada se hace una cobertura para todos los nifios y
nifias, un afo después fue necesario tener mas profesores y vivié en la comunidad, algun tiempo y se fue a vivir a

Zacatlan, en donde fallecio en el afio 2015.
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En 1982 entra la instalacidn de la luz eléctrica y con ella la escuela preescolar que
empez0 actividades en las instalaciones de la escuela Miguel Hidalgo y posteriormente
fue construida su instalacién a un costado del centro de salud en el mismo pantedn
antiguo, los alumnos egresados de este plantel eran incorporados a la escuela primaria
Federal pero, a principios del 2000 con otra oportunidad se fueron algunos por lo cercano
a la escuela primaria bilingle; como presidente del municipio el sefior Roberto
Gonzalez compro un predio para las personas que no tenian donde vivir y se les dio un
lote de 100 mts2... para que hicieran su casa, al principio nadie queria por lo lejano y
estar en la orilla de la comunidad, pero con la llegada de otros migrantes fue creciendo
la poblacion y algunos que estuvieron como presidentes o regidores tomaron los mejores

lotes. sic. sefior Miguel Pérez Ochoa®.

Dado el crecimiento poblacional se construye la escuela preescolar bilingue y la
primaria bilingle en esos espacios, y se hizo otra escuela preescolar en el 2001 en la
segunda seccion, pero los alumnos que egresan de estas instalaciones son absorbidos

por la escuela primaria.

Para los anos de 1984 se empieza la telesecundaria, y todos los egresados de la
primaria, se matriculan en la escuela y algunos de mas condiciones economicas se
fueron a Zacatlan a estudiar en la secundaria, pero en esta comunidad llegaron alumnos
de varios municipios a estudiar por ser la mas céntrica y cercana pero menos lejano
motivo que les permitia regresar por la tarde a sus comunidades o fines de semana, ya
que antes de esta telesecundaria, algunos se trasladaban a Zacatlan, otros hacia

Zacapoaxtla para seguir estudiando.

Actualmente la telesecundaria sigue funcionando y con aumento de
infraestructura, pero algunos alumnos con mejores condiciones econdmicas han optado
por seguir sus estudios en la secundaria técnica que esta en el municipio de Ahuacatlan
con una distancia de 10 kilometros, asi como en el afio de 1999 funciona un bachillerato

tecnoldégico que empezd con dos aulas y un docente, con la creciente

8Miguel Ochoa, fue presidente Municipal 1993-1996, actualmente vive en la comunidad y fue puxku del grupo de los

Sit-kam por 10 afios y en la danza de los toreros fue Juan Poblano por varios afos.
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demanda se hizo una infraestructura de 8 aulas con mas docentes y fue trasladada hasta
el Barrio de Santa Cruz, porque es donde habia espacio para su construccién.

Los alumnos egresados de esta Bachillerato algunos se van a estudiar a la
Universidad Inter-serrana del Estado de Puebla, que es la mas cercana y esta a 7
kilometros de la comunidad, son muy pocos los que van a la subsede de la Universidad
Pedagogica Nacional de Zapotitlan que esta a 15 Kildmetros, otros a Universidad
Autonoma del Estado de Puebla, algunos a la escuelas que estan en Zacatlan que son:
centros tecnoldgicos y la Universidad Pedagogica Nacional, pero actualmente uno que
otro se va a la Universidad Intercultural del Estado de Puebla y los que ya no estudian
se dedican al comercio o a trabajar en las grandes ciudades.

A principios de los setentas se vio obligado la comunidad de hacer nuevas
infraestructuras para a la educacion primaria el lugar donde fue construido la escuela fue

donada por el sefior Ignacio Galindo Calleja segun Don Gabriel se acuerda que:

... En ese tiempo estaba de presidente el sefior Antonio Hernandez y con el apoyo del sacerdote
Gilberto de Ledn, para que se llevara a cabo, el anunciaba a las dos de la mafiana (katlabatitlitlan
hay katakitit, nanabtiyayab tu nalaskinab) que por favor, ya se levanten que tenemos que ir a traer
las cosas que necesitamos” hasta el Jilotzingo, esto tenian que caminar de 6 horas de ida y 6
horas de regreso eran 12 horas de camino para ir por las vigas de fierro, laminas, cemento, cal,
varilla, eran faenas, pero estas vigas fueron retiradas hace una década de las escuela y se les
puso techo de cemento a estas aulas y las vigas fueron a parar en muchos lugares de la
comunidad, en especial de los que han sido presidentes de la comunidad o servidores publicos,
las personas mayores se molestan porque no saben cuanto nos costé ir por ellos y sin calles, solo

unas veredas... sic. Don Gabriel.

Actualmente hay nueve escuelas distribuidas en de la siguiente manera: cuatro
plantes de preescolar “Josefa Ortiz de Dominguez” (esta inicia en los afios 1980 y fue
fundada en la antigua escuela primaria y actualmente esta en la tercera seccion), “José
Clemente Orozco” en la segunda seccion y en desdoblamiento poblacional que funcionan

como Bilingues “interculturales” “Xanath kaman” en el barrio de Santa Cruz y “ Josefa

Ortiz de Dominguez” en Caltuchoco; tres primarias, Martires de la Ensefianza de 1935”
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ubicada en la seccion tercera, escuela primarias Bilingles “interculturales” “lgnacio
Galindo Calleja” en el barrio de Santa Cruz y “Liberacion Indigena” en Caltuchoco; una
Telesecundaria; Miguel Ramos Arizpe” en la segunda seccion y un Bachillerato “Juan de
la Barrera” que inicia en un lugar denominado como el Tule y actualmente su

infraestructura se encuentra en el Barrio de Santa Cruz.

Por otro lado, Elio Masferrer nos menciona:

... Aunque la poblacion se identifica a si misma como totonaca, durante los ultimos 30 afios

observamos un desarrollo sistematico de pérdida de poblacién como resultado de los procesos
migratorios y del impacto de la educacion escolarizada. En la mayoria de los pueblos se
introdujeron nuevas instituciones educativas, los jardines de nifios, la primaria completa y, en los
ultimos quince afos, la telesecundaria. La ensefanza preescolar ha sido exitosa en la
castellanizacion de los nifios, lo cual impactd sobre la educacion primaria, que se desarrolla en el
sistema federal bilingle y sdlo en castellano dentro del sistema federal y estatal. En algunos casos
el sistema educativo fue un canal adecuado para la pérdida de la lengua; en otros, sirvié para

reafirmar su etnicidad. (Masferrer, 2004: 13).

En este recuento de las caracteristicas de la comunidad, se muestra también que
con el paso del tiempo la comunidad se ha ido transformando, asi como sus instituciones
educativas que surgen a consecuencia del crecimiento de la poblacion. Sin embargo,
hay otras formas de aprendizaje en la comunidad, como las practicas comunales en
espacios de la vida cotidiana, por lo tanto, las nuevas generaciones se van apropiando

de los conocimientos que les son trasmitidos generacionalmente.

Dicho lo anterior, pasamos ahora a presentar la informacion pedagogica con la cual
fundamentamos la ensefianza comunitaria como una practica cultural en la comunidad

totonaca al respecto.
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Capitulo 3. Descripcion de las danzas y su practica.

“Pi ni tu tantlhin, ni tu pascuba ni chutasi, takchan pi ni xman la misa na kaxmata hay na pina nak

minchik, talakaskin na tilakastanan... uma xtakchan, kukxi ty tantlimako”.

Abuel@s de la comunidad

“Si no hay danzantes, no es fiesta no se ve bien, con esto es completar, no solo es venir a escuchar misa

y retirate a tu casa, se necesita uno divertir... con esto es completar, viendo a los danzantes”.

Este capitulo se centra en los tres tipos de manifestacion cultural en publico: el
Tapaxuwan, los Lakakolus y danzas colectivas en esta comunidad, la identidad colectiva
como estrategia de trasmitir el conocimiento y lo mas representativo elegido como eje de
analisis, el cultivo del maiz y la defensa en este ritual, el Sit-kam.

3.1. El Tapaxuwan.

Sus practicantes son: las personas que tienen una imagen de los santos que se les
llama mayordomos Yy fiscales, estas son elegidas por ellos mismos, los que han tenido
alguna imagen en la comunidad, que tenga posibilidades econdmicas para solventar el
gasto, pero son por dos afos que deben de tenerla, algunos lo tienen mas tiempo,
dependiendo de la economia de cada persona y la mayoria que adquiere este tipo de
responsabilidades son mayores de edad, ellos hacen los actos de las fiestas en la
comunidad del cual se les puede festejar desde 3 a 4 veces por afo, en esos espacios
se danza el Tapaxuwan el termino tapa—tapan quiere decir costilla xuwa- piel, es
relacionado con cosquillas en las costillas (me alegro y se le dice son de la alegrias, que
puede variar de 12 sones, hasta 24 el completo que se danza en el altar de la casa,
durante el camino hacia la iglesia en el atrio y dentro de ella, cada persona lleva el paso
o el movimiento que mejor le parece asi como de regreso a la casa del mayordomo van

tocando los musicos).

Otras celebraciones que persisten, como en las fiestas de 3 de mayo que se celebra
el de Santa Cruz (en el pedimento y que no falte el vital liquido), las personas que tienen
el servicio de agua entubada y que hayan formado un grupo de personas para traerla
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hasta la comunidad, en la casa de cada uno de los que conforman el grupo hacen fiesta
y bailan el Tapaxuwan.

En la casa de alguna persona que fallece en cuanto se pone la ofrenda y
normalmente son por las tardes o por las noches, cuando se llevan la cruz el dia del
novenario antes de salir para ir al pantedn se toca la musica, danzan las personas, son
muy contados a los que se le hace esto: Son las que hayan hecho alguna mayordomia,
fiscal y los que han hecho una posada.

Por ultimo, cuando alguien se casa (ya son muy contados los que hacen este tipo
de practicas bailar el Tapaxuwan, ahora es el mariachi, musica de sonidero y conjuntos
musicales) en estos espacios participan mujeres, hombres y nifios, sin ninguna
indumentaria especial, acompanadas al son del instrumento musical de una guitarra y un
violin, sélo se les hace un arreglo floral a las mujeres simulando a una corona de flores
y el collar; si hay flores de cempasuchil se usan, en caso de que no lo hubiera se usan
otro tipo de flores que sean pequenas, a los hombres se les pone solo el collar, no hay
un numero especial en los flores para el adorno de estos collares, solo se les toma la
medida y se hacen de 100 collares en cada evento, hay personas especializadas quienes
se encargan de hacerlo, con unas flores en la mano y lo acompafian con velas de cera

prendidas, cuando van hacia la iglesia. Como se puede apreciar en la siguiente imagen.

(Regresando a la casa del mayordomo 2016)

67



La comunalidad: en la casa de los mayordomos o fiscales, son cinco dias
dedicados desde (na kabanankan) poner el Maiz en un cazo con capacidad de 50 kilos
0 mas, pero hay unas personas especiales que hacen esto son los tipitato, (para esta
comunidad el tipitato es la persona que haya hecho una mayordomia o haber sido fiscal
de la comunidad, son las personas con experiencia de conocer y poder decidir de cuanta
cantidad se gasta en maiz, Frijol, carne, jitomate, chile, lefa, café, refino etc.) que ponen
el Kabit lo que comunmente se le conoce por el nixcomel, se echan cuetes en la casa de
la persona que le toca hacer la fiesta a eso de las 3 de la mafiana en ese momento se

empiezan a reunir las personas, cada uno con ciertas responsabilidades.

Por ejemplo: La persona que participa es magtayana (ayudante-se hace la
relacion de compadrazgo) con sus capacidades especiales, los que va a cortar las hojas
para los tamales, los que van y consiguen flores para el adorno, otros preparan el adorno
por lo tanto ellos adornan la entrada y en el altar de la casa, otros son los que hacen los
collares, los que van al molino, el que mide y reparte el aguardiente, los repartidores de
tamales, el que mata el cerdo y otros son los que se encargan de cocer la carne ya cocido

la cortan en pequenos trozos, es para los tamales o en mole de olla.

Los tamales con carne de cerdo, son con guisado de salsa de chilpotle y con
jitomate en hoja que en esta comunidad se le conoce como hoja de papatla (hoja
pequefia de 40 a 50 centimetro de largo 30 de ancho, en totonaco se le dice segkna
palma, hoja de platano lo cual: es similar a la planta de platano, pero, en pequefio y no
da fruto), es muy comun en que se prepare con estas hojas y son muy pocas la ocasiones
que se use la hoja de maiz en eventos grandes. Los que se encargan de cocer los
tamales en cazos grandes, a estas personas se le ponen a cada uno su media botella de
refino, dependiendo de cuantos son los que se dediquen a cocer.

Las mujeres por un lado son las que llevan su maiz el dia que ponen el Kabit o
masa el dia que se hacen los tamales, hay una persona especial que esta apuntando los
que traen lo mencionado, las flores u otro tipo de apoyo, otras son invitadas para
participar como ayudantes que en ocasiones lo configuran entre 8 mujeres, pero hay
una representante de ellas, xa puxku skiti (la mayor de las que muelen), se encargan de

limpiar los jitomates, los chiles, de seleccionar lo que sirve, las que lavan los trastes,
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poner el café, hacer los tamales, escoger los frijoles, las que sacan los tamales del cazo
los que deciden de cuanto se le pone a cada persona a mandar a la casa de algun
representante de la comunidad, me refiero a los mayordomos o lo que hayan sido
fiscales, por lo que son las ultimas personas en partir de estos espacios hasta que
terminen de limpiar, las personas que participan se comprometen a estar con cada
mayordomo o fiscal por la temporada que se tenga la imagen que puede ser de un afo
para los fiscales y dos o mas para los mayordomos, hasta que consigan quien los releve

y ahi termina el compromiso, pero el compadrazgo sigue.
3.2. Los Lakakolus.

La danza que se hace en el dia de San Miguel 28 y 29 de septiembre en el inicio
de otofo, (las personas mayores lo relacionan Nanab tapulkayab pi ni makachanab na
kukananab-nos vamos a ir a pesar pero si no lo logramos seremos cargadores, se
refieren “el que no pese puede fallecer en esta temporada y pueden ser cargadores” de
los fieles difuntos en todo santos) que es la temporada de las cosechas del maiz, frijol
negro en la comunidad ya que se cosecha una vez por afio, empiezan los primeros cortes
de café y el festejo es que se danza por la noche se forman grupos por secciones y
visitan a los dos fiscales de la comunidad, visitando a algunos uno que se llamen Miguel,

gue es un carnaval Lakakolus.

El termino viene de la palabra lakan para el uso del lenguaje de este municipio:
lakan-cara, kilakan mi cara o mios en plural en algun objeto que es de nosotros, xlakan
la cara de él o algun objeto de ellos se refiere a terceras personas, kolus quiere decir
hombres de avanzada edad o grandes, wa kolu el viejo, kolatsin viejito, y en otros
municipios como Papantla Veracruz se le nombra kan-cara, kin kan mi cara, kolu se le
nombra igual de avanzada edad wa lakkolun los viejos. Pero en esto espacios se juntan
las dos palabras literales y dice “se ponen mascaras de viejito” o se nombran lakanunan

o lakanunakoy se pone mascaras, tienen puesta las mascaras.

Se considera como un kamanan (juego) vestidos de diferente manera, en la que
participan hombres adultos, jovenes y nifios, el dia 28 de septiembre y semanas antes
van preparando su vestuario, pueden vestirse del personaje que a cada uno le agrade,
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o representar a alguna persona que tenga un poder politico, ya sea el presidente de la
Republica o con atuendo del papa, pero, una de las palabras que mas se menciona en
este espacio es PURA MIN TALA, PURO MIN TALA (puros hermanos, puros hermanos)
mencionan mucho el tema de relacion sexual, o retoman el discurso de los politicos,

pero, mofandose del discurso.

Para el 29 de septiembre, se hace el acto del casamiento y representando a un
sacerdote, a los padres del novi@, padrinos etc., y en los espacios de lo histérico del
casamiento, de los consejos que se le daba a la mujer, el hombre a la hora de llevarlos
a la cocina con sus respectivas herramientas de ese espacio, el respeto que debe de
tener a su suegra, suegro, madrinas, padrinos, etc. Mofandose de lo que debe de hacer

y sueltan unas carcajadas de son de burla. Y este evento se presenta sin musica.

En estos espacios, se cooperan los ayudantes de los fiscales que son alrededor de
60 personas y con 15 dias de anticipacion de la fiesta llevan a la casa del fiscal 5 kilos
de piloncillo cada uno, para hacer el Tepache, el dia 28 y 29 llevan los tamales con una
cantidad de 40 tamales y algunos que se preparan en la casa del fiscal para que en la
noche se reparte a los Lakakolus, la persona que se viste de mujer se le entregan los
tamales y el tepache, ya que esta persona es la que reparte con sus ayudantes al grupo.

(Los Lakakolus 28 de septiembre 2015)
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3.3. Las danzas comunitarias y colectivas.

Se ejecutan ante el publico y que tiene una homogeneidad en indumentaria, por lo
tanto, hay un compromiso de danzar durante varios afios, en fiestas catolicas, es de
caracter sagrado y se hace un ritual antes de empezar a ensayar, asi como las personas
que participan en estos actos se le danza el dia de su muerte, sin indumentaria de la

danza. Y que conforman identidades colectivas, asi como compromisos con el grupo.

La danza es considerada un ritual y por tanto los danzantes deben cumplir con
estrictas normas ascéticas o de abstencion sexual durante la semana de la fiesta en la
comunidad, y asi lograr una buena comunicacion con las fuerzas sobrenaturales del

universo cultural totonaca.
3.3.1. Configuracién del grupo de las danzas, a través del tiempo.

Las danzas colectivas en esta comunidad sélo lo hacian los hombres, se vestian
de mujer, para “no estar en la tentacién de tener una mujer en estos espacios”, pero, en
las ultimas dos décadas empiezan a intervenir las mujeres en especial en Toreros y
Apaches, ;Como se hara en estos momentos con las mujeres al lado? Por el tipo de
investigacion y trabajar con un grupo con mas elementos, asi como por las circunstancias
no fue pertinente en indagar por el momento en la intervencion de la mujer. Por lo tanto,

en los otros grupos: los hombres se visten de dama en representacion de la mujer.

En la mayoria de los pueblos indigenas de México la musica y la danza forman una
unidad en el mundo. Para los tepanguefios la musica cumple la funcién social y religiosa
de acompanar a las ceremonias en las mayordomias, en las fiscalias, danzas, funerales,
al poner las ofrendas ni ka tisankal tapaxuwan akxni na vilinankan nak pusantu (no puede
faltar el son de la alegria al momento de poner la ofrenda en el altar) sin ellos no se
puede hacer nada... ni ka nak skolitantli... (que vamos a bailar y chiflando)... sic. los
abuel@s de la comunidad.

Por otro lado, las danzas mantienen la unidad a la comunidad a través de la
cosmovision, la leyenda, la historia, en especial la relacion con fuerzas sobrenaturales.

Por ello los tepanguefios al ejecutarlo encierra principios magico religiosos.
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En cada una de estos lleva la musica dependiendo de la danza, se puede usar
tambor, flauta en dos grupos de danzantes los voladores y los santiagueros, por otra
parte, violin y jarana en los apaches, violin acompafiado con guitarra en los toreros,
negritos, moros y espafnoles los Sit—kam (corte de nifios) o tejoneros, no hay una

homogeneidad en sus sones.

Se usa en diferentes espacios, desde el tapaxuwan con los danzantes y sus propios
sones de cada grupo.

En el escrito de Exposicion: Danzas tradicionales del Totonacapan de 4 al 13 de

junio, Corpus Cristi, Papantla, Ver. 1993 para la:

... musica y la danza forman una unidad une al mundo indigena de México. La musica cumple con
la funcién social y religiosa de acompanar a la ceremonia, el rezo, a la ofrenda, a la danza en si y
ademas mantiene unida la comunidad a través de mito, la leyenda, la historia, la relacion de fuerzas

naturales y sobrenaturales.

Por sus contenidos, la musica se refiere a las relaciones entre el hombre, la naturaleza y las

fuerzas superiores, su ejecucién encierra principios magico —religiosos. (1993: 19).

Para esta comunidad en diferentes espacios se lleva la musica y se practica

comunitaria de la danza con los nifios, nifias, jovenes y adultos.

3.3.2. La figura simbdlica y de poder del “Puxku”.

El altar el puxku de la danza, quiere decir literal el que manda basta puxkunama (es
él que dirige) refiriéendose al que dirige algun grupo, o quiere ser dirigente de los
habitantes por ejemplo el presidente municipal o el presidente de la Republica, el mayor
de los hermanos cuando dice “la xa puxkulxla” es el mayor, el que manda en los espacios
de la mayordomia o fiscales batsa xa puxku. (él es quien dirige).

Para las danzas el puxku depende del grupo al cual practiquen, por ejemplo: los
Santiagueros, el caballo es el puxku, a los Negritos el puxku es la vibora, para los Sit-
kam el puxku son un mufieco de madera de 30 centimetros de largo una con imagen de

mujer y el otro de hombre, vestidos con la indumentaria del grupo, la que representa la
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mujer con sus aretes, collar y falda de terciopelo con textura de piel blanca, el hombre
con sombrero con alas pequenas, paliacate en el cuello, camisa, su pantalén lo
acompanan un pajaro carpintero hecho de madera guardados en un cajon igual madera
o de carton, tapados con alguna prenda bordada normalmente esta en el altar de alguna
casa en ocasiones se acompana del tejon, si esta, se le ofrenda agua y se le ponen velas

encendidas tienen mas fuerza.

En algunos casos van y piden prestado los puxkus de las otras generaciones, pero
al ir por ellos es fundamental que la persona que lo tiene, se le lleve pan y refino para
ser mas formal el pedimento, asi es en la vida cotidiana del danzante, que se le haga el
ritual de danzarle el Tapaxuwan y algunos sones de la danza, para poder salir de ese
espacio, para asi poder llegar a la casa del que dirige la danza. Es de uso ceremonial y
en este contexto se le hacen los rituales de bendicidén, promesa y ofrenda del grupo. Por

ejemplo: Akxni kin kabanikan pi ka ni puakaman ubu... makatsa xtakima kin puxkukan kalhi litlibeke,
akxni maxtukal bank talakhil nak lakabaltin xbanta makaban jun tanul... luwa xmakinit litleweke... sic.

Oscar” danzante de los Santiagueros.

Nos dicen que aqui no es un juego...estaba guardado nuestro ptxku, desde hace mucho tiempo
y tenia mucha fuerza (para este contexto es laimagen lo que representa la danza o al que le danzan)
en cuanto lo sacan de donde estaba guardado se abre la ventana y se oye el aire que entro... tenia

guardado mucha fuerza...

Para la comunidad las fuerzas de la naturaleza estan conectados con las
imagenes que usan para los ritos, y de ahi la importancia de los puxkus en cada uno
de las dazas.

3.3.3. Ceremonia de bendicion en todas las danzas.

Es un rito de todas las danzas, se trasladan a la iglesia los del grupo sin
indumentaria especial con sus respectivos tocadores en el primer dia del ensayo,
porque tiene que ofrecerse a las deidades de la danza, se invita a los mas
experimentados para ir guiandolos, la persona entra a la iglesia a prender sus velas

' Oscar, tiene 35 afios de edad fue miembro del grupo de la danza de los Santiagueros desde los 7 afios y miembro

actual de la danza de los Sit-kam, actualmente se fue a vivir a la Ciudad de México, en determinadas fiestas

participa en la danza que a él le agrade de las antes mencionadas.
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empezando con el que dirige la danza, y se empieza del lado izquierdo a prender cada
uno de los participantes del grupo, algunos no dejan que se termine de quemary se lo
llevan a la casa, saliendo de ahi lo reciben una abuela de la casa de puxku (dirigente
de la danza) quien se encarga de recibir y bendecir al grupo, lo hace sahumando a

cada uno, la indumentaria e instrumentos que completan la danza.

Dentro de la iglesia se danza el son de la alegria y el son del perdon y afuera con
algunos sones se danza y se persignan al frente de la iglesia, para retirarse y seguir
ensayando en la casa del puxku.

Promesa: Esta consiste el compromiso que se adquiere con el grupo ya que no es
un juego, es un “compromiso de palabra” con el grupo y en especial con los Puxkus, a
quien se le ofrece respeto el cual se le promete danzar por unos afos. La promesa de

dedicar tiempo a los puxkus, se pone a los danzantes en contacto con el mundo sagrado.

Por el tiempo que dura la danza que es 13 de junio y las fiestas de diciembre del 8
al 25, los ejecutores estan en abstinencia, por esos dias, si uno llegara a salir con alguna
mujer o se va por la noche y no respeta lo cometido, se puede enfermar alguno del grupo.
O simplemente no los dejan salir los puxkus.

Ofrenda: La ofrenda se pone, desde que se va a buscar a los compadres no
importando que sea nifos, en este espacio se llama compadres y que puedan participar,
meses antes de las fiestas patronales, el puxku es el que pone la ofrenda en el altar con
el que dirige al grupo o el caporal, se pone agua, maiz, aguardiente, se prenden velas
de cera o cebo.

Al concluir cada el ensayo se baja la ofrenda y se comparte, el dirigente llama al
mayor de los perritos o el que ha danzado por mas tiempo con el grupo se le entrega un
traste y se dispone a repartir con el grupo y estos se ponen a masticar el maiz, el
aguardiente se toma un trago y los que no pueden tomar se frotan en las manos o en la

pierna.
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3.3.4. El uso de las mascaras de los Sit-kam.

Los Sit-kam todos utilizan mascaras, hombres vestidos de damas con mascaras

de mujer y los caballeros, los payasos y los perritos.

El simbolismo de las mascaras son elementos importantes en los rituales en

algunos pueblos de acuerdo a Mircea Eliade, el uso es:

La desnudez ceremonial aumenta poderosamente la fuerza magico-religiosa de la mujer y
el principal atributo de la Gran Madre es su desnudez... el hombre por el contrario aumenta sus
posibilidades magico-religiosas ocultando el rostro y el cuerpo. Cuando se pone la mascara
deja de ser él mismo; aunque sea de manera aparente, si no real. Se convierte en otro... hay tres
tipos de mascaras: los rituales, guerreras y para espectaculo. Sin embargo, toda mascara tiene un
origen ritual. Las guerreras estan disefiadas para atemorizar y paralizar el enemigo; representan
caras terribles y monstruosas... el origen cultural y su funcién de las mascaras en la danza y

espectaculo son bastante claros. (Mircea, 2002: 213).

En el pueblo totonaco, es comun en usar las mascaras al personificar al otro en
actos de ritualidad, en las danzas de los Negritos en ciertas comunidades se ponen
macaras de color negro, para los Sit-kam los hombres usan mascaras con bigotes largos
y con patillas, simulando la barba y las que van de damas con mascara de tez blanca.

Los personajes que usan mascara son: en los Apaches el 0so, la maranguilla, el
payaso y el huehue o lakakolu (viejo), en Moros y cristianos el unico es el chichimeco
que se burla de los otros o imita, en los Toreros es el huhue o lakakolu y en los Negritos
hasta los mediados de los afios 1980 fue cuando el ultimo grupo utilizo la mascara, ahora

ya no usan.

En los siguientes parrafos trato de describir cada una de las danzas que se
practican: Volador, Moros, Espafioles y Tocotines (estos conforman un grupo),
Santiagueros, Apaches, Negritos, Toreros y Sit-kam.

3.4. Danza del Volador.

Una de las danzas con origen prehispanico Rocio Aguilera y Onésimo Cano
Gonzalez nos mencionan fue practicada por varios pueblos indigenas:
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Huastecos, Tepehuas, Toltecas, Nahuas y Totonacas, su contenido siempre ha sido ritual,
vinculado a elementos naturales y ceremonias propiciatorias. A través del tiempo y por medio de
los ejecutantes se han registrado variantes del ritual en cuanto a la indumentaria, el numero de
participantes y probablemente también en cuanto a la musica y la costumbre asociadas a la
danza... (Ledn, 2005: 34).

Actualmente, esta danza es una de las mas conocidas y representadas por el
pueblo Totonaco y otras poblaciones Nahuas, pero, es mas difundida en Papantla,
Veracruz, y que no solo es la importancia de volar, sino en todo el proceso, desde la
organizacion, hasta en la busqueda del arbol, a pesar de que algunos han optado por
tener un tubo hecha de fierro.

Busqueda y corte del arbol: los participantes lo conforman entre 5 a 8 personas,
antes de salir de casa se pone la ofrenda en el altar de la casa (que normalmente esta
entrando en la casas con imagenes de santos de la comunidad en los hogares catolicos)
se danza varios sones al ritmo de la flauta y el tambor, se pone pan, tamal, agua,
aguardiente kuchu un litro (bebida destilado de cana y con 60 grados de alcohol), un litro
de jerez y tabaco (haciendo un puro de tabaco) eso es por la tarde noche, y se anuncia
por medio de la altavoz de la iglesia que se invita a todos los sefiores que quieran
participar he ir con ellos al corte, y las sefioras o jovenes que quieran poner algo de
comer por la manana en el dia que se disponen a ir a ver al arbol, que ya es elegido por
los danzantes, llevan consigo 1 litro de aguardiente, 1 litro de jerez y tabaco cuando se
chapotea? en el espacio.

Se pone la ofrenda, el caporal dirige las siguientes palabras:

At kiwikolo o palo viejo, hay una creencia del pueblo tutunakd que anda en los montes un sefior ya
viejo, con apariencia de arbol y que anda fumando y que es kiwikolo eso es por la haya enmonte de chila,
donde hay arboles grandes, pero grandes y que es conocido por el dios del monte y al que hay que pedir
permiso antes de cortar un arbol de este tipo, los que asierran la madera para casa, pone este tipo de

ofrendas, sic. Sefior José Pérez’.

ZChapotear, cortar con el machete la hierba, cuando le llaman volado es dejar los troncos de 5 cm., pero,
cuando es a raiz es necesario que no se vean los troncos de la hierba.

®José Pérez tiene 85 afios de edad y vive actualmente en la comunidad, ha sido mayordomo de varias imagenes
y actualmente es tipitato de la comunidad.
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El son del perddn, se ejecuta con la flauta y con el tambor, con este son se le pide
permiso al kiwikolo para poder quitarle la vida al arbol; se prende el puro de hojas de
tabaco, el cual es hecho por el caporal de la danza y se pone al pie del arbol mientras la
musica continua, se riega el aguardiente en forma de cruz antes de ser cortado; a medio
son, el caporal se interrumpe su musica, levanta un hacha y por el costado oriente le
coloca el primer hachazo dejandolo firme; en ese espacio se le riega aguardiente a
manera de bendicion dando forma de cruz y asi pasa por los cuatro lados y se asocia
con deidades vinculadas a la tierra, el aire, al agua y al sol, para la comunidad.

Después de esto usa la moto sierra para cortar; el caporal sigue tocando sones
rituales hasta que cae el arbol, estando en el suelo pone su tabaco en medio del tronco
que quedo y riega aguardiente, al término de ella se hace le ritual se bendice con
aguardiente unos vasos se tiran al pie del arbol, el jerez y se prende fuego al puro,
después de unos minutos el caporal se toma un vaso de aguardiente para posteriormente
compartir con los del grupo y después con los presentes en estos espacios, y para la
persona que no consume el aguardiente se lo frota en la mano, en el cuello o en las

piernas.

Para el caso de esta comunidad, si esta cercas en donde se hara el corte del arbol
se invita al sacerdote a oficiar una misa en dénde es cortado y la mayoria de la poblacion
en hombres adultos, jovenes y niflos participan, dejando unos dias que se seque
después del corte para que deje de pesar menos y asi poder hacer el arrastre de ella, es
por medio de faena al igual van hombres a jalar y algunos ponen el trasporte de carga
pesada y asi agilizar el traslado hacia el atrio de la iglesia, por otro lado las mujeres llevan

de comer o hacen la comida en la casa del caporal, que es comun el tamal.

Indumentaria de los voladores: Utilizan pantalon rojo de terciopelo bordado, se
usan taparrabos con bordados de imagenes de santos y la mayoria es de la Virgen de
Guadalupe, camisa blanca, un pequefio cubierto en el pecho y espalda de terciopelo rojo,
adornadas el gusto de cada participante, el gorro del volador es conico que es elaborado

de carrizo.

...las gestiones realizadas desde Veracruz por el Centro de las Artes Indigenas de Cumbre Tajin,
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la Ceremonia Ritual de Voladores ha sido declarada Patrimonio Cultural Intangible de la
Humanidad por la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura,
convirtiendo a esta tradicion en el primer elemento vivo de México que recibe dicha nominacion.
(UNESCO, 2009).

Se hace un hoyo donde se pone el arbol y con el equipo los danzantes apoyados
por algunos miembros de la comunidad dias anteriores cortaron (mayak) bejuco, liana
que fue traida de los montes, a unos 10 a 15 kildbmetro de la comunidad y esta se enreda
al arbol haciendo una escalera, se hace la punta a modo de que pueda deslizarse el lugar
en el que van las cuerdas amarradas y se hace el cuadro.

La comunidad se hace cargo de hacer el levantamiento del palo, con el ritual que
el caporal hace y su equipo. La musica es basica que se hace con flauta y tambor esto

lo hace el caporal: El “son del perddn”,” son de la calle”, suben los danzantes ya para

despegar.

3.5. Danza de Moros, Espafioles y Tocotines.

Es una danza que se viene dando en generaciones, del cual fue traido por los
espanoles y adoptada por pueblo totonaco, asi como la mayoria de los pueblos indigenas
en Ameérica Latina, Arturo Warman sostiene que:

...la danza de moros y cristianos es un producto de la época medieval. Su origen puede
precisarse, temporal y geograficamente, alrededor del siglo Xll en alguna parte del oriente de
Espafia, posiblemente de Aragon, ya libre de la dominacién sarracena. Esta suposicion se basa
en la primera referencia documental a la danza: cuando en ocasion de la boda de Ramodn
Berenguer 1V, Conde de Catalufa, con Petronila, Reyna de Aragon, celebrada en la catedral de
Lerida en el afio de 1150, se fingié un combate entre moros y cristianos...es un combate fingido,

antecedente formal de la danza de moros de moros y cristianos... (Warman, 1972: 17).

Es introducida entre la poblacion indigena a raiz de la conquista espafiola en
México; es una cronica de las batallas entre los arabes y espafioles en su afan por
conquistar su autonomia. Siguiendo a Warman (1972):

...paso a ser producto de exportacién, y no uno ocasional, sino uno de los mas constantes y
frecuentes. Este hecho se justifica en el caracter etnocentrista que siempre tuvo el tema de la

danza. A donde llegara el soldado espafol plantaba su estandarte y realizaba un festejo de moros
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y cristianos, como una afirmacion de su estado de gracia, pues no solo era el elegido, sino la mano

armada, el socio del sefior... (Warman, 1972: 43).
Por otro lado, nos menciona que:

... puede fecharse desde los finales de 1524 y 1525, apenas trascurridos tres afios desde la caida
de Tenochtitlan que se empieza a practicar en la Nueva Espafa. La importancia que adquiere la
danza estéa relacionada con el caracter de juego de armas, pero mas aun con un simbolismo y
tema, que tan bien se prestaba para reflejar la aventura que corrian los conquistadores. (Warman,
1972: 74).

Esta danza es practicada en Tepango por varias generaciones y con dos tocadores,
una Guitarra y otro un violin, el grupo hace figuras geométricas de rectangulo de 3
personas el frente, pueden ser de 4 a los lados y en medio de 3, el grupo lo conforma
con Esparoles y Moros, y los Tocotines lo conforman 5 nifios estos hacen un cuadro y 1

en medio.

Personajes los Moros, Los espafoles, lo tocotines y con un chichimeco que se mofa
de la guerra, en cuanto esto se lleva acabo, que puede durar por varias horas.

Indumentaria del grupo: Los Moros vestidos de ropa negra pueden llegar hasta
debajo de las rodillas y con adornos, con su respectiva espada que cuelgan en el lado
derecho, sombreros negros adornados con espejos y dos a tres plumas de avestruz de
diferentes colores, camisa del color que les agrade, encima un saco negro con flecos de
ropa o tiras de hilos en los brazos, en la espalda llevan la imagen de un aguila, botines
con unos medias de futbol, paliacates forman tres filas en medio es él que lleva el escudo
en la mano derecha, atras de él, esta el chichimeco y el acompafiante de la derecha lleva
su bandera de Espafia con su respectivo paliacate en las manos.

Los Espainoles o Cristianos, son faldones de terciopelo de varios colores, con
adornos en las orillas, tienen una macana como arma, camisa en el agrado de cada uno,
encima como blusa con una estrella o un corazén con un espejo en el centro del pecho,
en la espalda alguna imagen de algun santo con adornos de lentejuelas , botines y
medias de futbol, sombro parecido a un gorro adornado de brillantes y con una o dos

plumas de avestruz, en la parte trasera lleva una paliacate como cubriendo la nuca. El
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dirigente tiene su escudo en la mano derecha y son tres personas que van al frente el de
la derecha va con la bandera mexicana atras del que lleva el escudo va el chichimeco,

que normalmente es un adulto en estas ultimas décadas es un nifio.

El Tocotin: son cuatro nifios que forman un cuadro para danzar con la indumentaria
similar a la de los espanoles y cristianos, solo que le aumentan las sonajas en la mano
derecha. Juegan el papel de principe, y por ultimo el chichimeco es de un solo color con
rayas imitando al tigre o jaguar de pies a cabeza, con su arco y flechas no emite sonido

solo el de ou, ou, ou en toda su intervencion.

3.6. Danza de los Santiagueros.

Es una de las danzas que fueron introducidas en la conquista espafiola y algunas
poblaciones de América Latina se fueron apropiando, siguiendo a Arturo Warman (1972),

Nnos menciona que:

Esta mistica de cruzada permanente se plasmé en simbolos que representaban la lucha de los
Espafioles contra moros, a los que identificaban maniqueamente con la infidelidad y la herejia.
Uno de los simbolos fue Santiago, patrono de los combatientes cruzados de Occidente, el eficaz
protector espiritual y a veces, segun las leyendas, inmejorable luchador fisico contra los
infieles... (Warman, 1972: 20).

La danza se compone de 40 sones aproximadamente, las cuales se ejecutan con
flauta y tambor. En los ensayos, se preparan y se repiten sones por las tardes se ensayan
en la casa del dirigente de la danza, pero, lo primero es danzar enfrente del altar son de
7 sones y al termina se agradece al tocador en grupo “paxtakitsiniyab” estamos
agradecidos.

Al llegar a la iglesia se danza al frente, para agradecer se danza unos sones y
después entran a la iglesia, entran con todo el equipo me refiero a que pueden entrar
con sombreros sin quitarse alguna indumentaria...y se pueden bailar a 3 a 5 sones y
después al salir bailan en su espacio ya delimitado en el atrio de la iglesia, y si hay que

acompanar a la ceremonia de procesion se adelantan.

Se danza en varias partes del Pais, pero, parece ser que se enfrentan al mismo
problema de poder subsistir.

80



De acuerdo a Alfredo Paulo, la Danza de los Santiagueros esta es:

...“no obstante el grupo también fue enfatico en sefalar en que requieren del apoyo de las
fundaciones, organizaciones no gubernamentales, asi como las personas que simpaticen con la
difusién del idioma mousieual (nahuatl), ante las indiferencias de las instituciones educativas,
tienen planeado crear un centro de investigacion de la cultura mousieual del estado de Morelos...la
danza de los santiagueros y como es que en ella representa la lucha de un pueblo que agredido y

el cual se trata de imponer una religion y un idioma, el espafiol... (Paulo Maya, 2003: s/p).

Los Personajes: El grupo de participantes, puede variar de 15 a 30 elementos,
procurando que se pueda formar 3 filas, para que los danzantes queden en algunas
partes de pares y las primeras tres son de tercias.

“Santiago caballero”, es el que trae el caballo y es el que va en medio, atras del él
va un principe “callitsin” (siempre es un nifio) y de hacer una forma de tres columnas,

LTS LTS LTS

“Santorio”, “Sargento primero”, “Auxiliares”, “Salbario” “Akchirion”, “Pilatos y el Viejo”.

La indumentaria de los Santiagueros: Consiste en portar una camisa del color
que le agrade encima un chaleco de diferente color, una capa de la imagen de la virgen
de Guadalupe con flecos en las orillas y calzoneras de tela roja con flecos del color que
mas les agrade puede ser azul, amarillo etc., la gorra en forma de cono se adorna con 3
plumas de avestruz de diferentes colores, y una mascara de madera de color rojo con
una nariz muy larga, el “callitsin no utiliza mascara y él principal es el que lleva el caballo”
lo acompania con juegos de cascabeles hechos de bronce, cruzados en pecho y espalda,
la mano izquierda llevan un chimalli (madera redonda con imagen del sol) escudo para
pelear y defenderse, el caporal lleva en la mano derecha una madera de 75 cm de largo
con figura redonda de media pulgada aproximadamente (imitando una cuarta de latigo
para caballerias), el grupo lleva en la cintura los cascabeles y en los tobillos, la parte de
enfrente llevan de la cintura hasta arriba de las rodillas paliacates bordadas y en las
manos llevan todos paliacates de adorno, los zapatos pueden ser acordes a las
posibilidades de cada integrante.

El caballo de madera que se usa en la cintura y amarrado cruzado hacia los
hombros es el la “entidad” con personalidad propia,... nik mapabaninab pi taspitaxia,

kasita xyakstu... (No se puede prestar por que regresa solo, por la noche...sic. los
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danzantes del grupo)... por ello se guarda el maximo respeto... pi vi tu na tlabaya, na
laktayabyligay, na makgniyan... (si haces algo, puede dar de patadas y puede que originé
tu muerte)... y se le tributa de ofrenda, paja lo que come el caballo, maiz, bebida y copal.

Esta fue abandonada por ocho afios en la comunidad y con el interés de dos
personas que han danzado en la comunidad, uno que toca la flauta y otro que toca el
tambor, se organizan e invitan a jévenes y nifios a participar, en el aino 2016 solicitan
apoyo a la presidencia municipal para la compra de su indumentaria y este se
compromete pero no les compro, por lo que piden apoyo de determinadas personas de
este municipio que estan interesados en revitalizar la danza, salen a danzar el grupo

nuevamente con otra generacion en 13 de junio de 2016.

Ni kinkamachkin takamal, ni lay maketsiyab xla kin talhakankan xla kintantlikan... la tapalaxla
pekke (plumas) xla kintaknokan... a ver ti na kinkamaktayayan... no nos dio el presidente, no
podemos juntar dinero para la indumentaria de la danza... es muy caro en especial las plumas

para los sombreros, a ver quién nos apoya... sic. sefior Antonio®.

3.7. La danza de los Apaches.

No encontré mucha informacion sobre esta danza, de donde surge en el pueblo
totonaco, ni quiénes lo trajeron a la comunidad, pero en la comunidad de acuerdo a los
danzantes surge a finales de 1960 con los sefiores Refugio Gonzalez tocando el violin
acompanado con Mateo Alarcon para formar el primer grupo en Tepango, tocando la

jarana este ultimo, no se sabe de dénde lo trajo la danza.

Su caracteristica es que los danzantes los hacen bajo una tarima de madera, con
dimension de 40 metros cuadrados aproximadamente, los dirigentes o los habitantes de
la comunidad se apoyan en darles las tablas y vigas, dias antes de la fiesta se hace el

entarimado.

El principal objetivo es matar al oso. Hace afios que lo haciamos bien bonito, danzabamos en el
atrio de la iglesia y nos dedicabamos de lleno, en poner la tarima, pidiendo prestado tablas y de
ahi a ponerlas para que suenen bien los zapateados, al terminar las fiestas las regresabamos a
quien nos prestaba, es harto trabajo, pero muy bonito.

* Antonio tiene 70 afios de edad fue danzante de santiagueros y actualmente es el que toca la flauta, es una de las

personas que dirige y trata de buscar nuevos miembros para el grupo, apoyos para conformarlo.
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Después de algunos sones nos entreteniamos con el 0so, al ritmo de la musica el charro lazaba
al oso y lo amarraba con la arriata y la hingara le tenia que estar al lado de o0so, tratar de salvarlo
las personas al ver que le haciamos, pero, solo era ir a tirarlo al cementerio era muy entretenido y

no que ahora no hacen ya eso...sic. sefior Pascual Galindo®.

Indumentaria de los Apaches: Esta conformado por dos charros, una personaje
con indumentaria de mujer indigena Siux, con grecas en su vestido y con penacho de
plumas (el escudo de madera tiene imagenes grabados: un 0so negro con la legua salida,
una mujer con indumentaria Gitana, un aguila y en su pico lleva una serpiente que va
aterrizando, el sol, dos montafias pintados en la punta con blanco imitando a la
|ztaccihuatl y al Popocatépetl, tres hombres de izquierda, a la derecha va él payaso con
su indumentaria, uno con barba y vestimenta de domador, con su latigo y con sombrero
negro, el otro con indumentaria de tres plumas en la cabeza, flecos en la espalda en una
mano su arco y mano derecha la flecha, paisaje con nopales y cactus, que no existen en
la comunidad), el que porta su escudo es la persona que dirige la danza. Personajes: 2
mujeres representan las chinas poblanas, pueden ser 3 a 4 personas que se visten de
apaches, 1 de mujer siux, 1 persona que se viste de 0so, 3 0 4 charros, 1 payaso, 1
abuelo (huehue). Todos tienen que saber el papel que juegan cada uno de ellos y asi

como conocer los sones y los pasos.

En su ofrenda ponen agua, velas, aguardiente y el copal que basico en todos los
eventos que se llevan a cabo. Hacen dos filas en su espacio en donde danzan, en forma

rectangular la mayor parte de sus sones es de estar en dos filas y cruzados.
3.8. Danza de los Negritos.

Considerando que son en las costas del golfo, por dénde llegaron los esparfioles a
principios de la colonia trayendo esclavos de diferentes paises, uno de ellos fue el negro
de Africa que fueron haciendo escala en diferentes paises, que eran los mas resistentes
a los trabajos pesados y meterlos a los plantios de cafia, que aun prevalecen en algunas

® Pascual Gaindo tiene 60 afios de edad, fue uno de los primeros en danzar el grupo de los apaches y familiar directo
de iniciador de la danza, ha participado en la danza de los toreros y en el Sit-kam, dejo de participar en el afio 2015,

pero, acompafa a las nuevas generaciones en sus espacios libres.
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zonas de ingenio azucarero en produccién por ejemplo en Ciudad Cardel Veracruz
y a unos cuantos kilometros del centro ceremonial en el cual habitaban los totonacos y
que recibieron a los espafioles denominado Cempoala.

En esta parte los totonacos colaboraron en esta labor de los ingenios azucareros:

El sefior Juan me cuenta que: en eso espacios, una mujer de tez negra que eran obligados

a trabajar en esta zona. Una tarde al ir a darle de comer a su esposo se encontré con que una
vibora le habia picado y ya lo traian los demas esclavos y los otros que lo acompafiaban, para que
no muriera el sefor, se le hicieron las curas, con hiervas en especial el tabaco (hace mencion que
cuando va uno al monte, que si uno fuma tabaco ahuyenta a las serpientes y que no se acercan,
al igual esto también contribuye a que no surta mucho efecto del veneno cuando uno es picado
por ella, asi que hay que masticarlo y ponerle en donde fue la herida, y no podia faltar el refino,
hay tomar y ponerle en la herida...cuando muerde una vibora, ya no tiene tanto fuerza asi que no
se va lejos de donde te ataco) a su casa, pero como este no reaccionaba, en esa misma tarde

fueron a buscar por los lugares en donde fue atacado.

Por la noche, ya con la vibora lo agarro la mujer y a un lado costado el paciente se hizo la

ceremonia con ritos que consistié en la danza... sic. sefior Juan. 6

La danza lo hacen los hombres y una vestida de mujer, normalmente interviene un

nifio. Con su respectivo instrumento musical de un violin y una guitarra.

Indumentaria para los Negritos: Son tres filas las que hacen (rectangular) y son
alrededor de 15 personas que intervienen entre ellos el caporal, la maranguilla vestida
de falda negra y con la blusa que se borda en la comunidad, en la mano derecha lleva
con pafiuelo rojo la caja con su puxku (dentro de esta caja lleva una imitacién de vibora
negra) y el nifio vestido como el resto del grupo, todos se visten de botines, pantalon
blanco encima imitando una chaparrera de cuero por una de tela negra acompanado en
los bolsillos tanto delanteras como traseras con un paliacate rectangular de 20 cm. por
30 cm. en cada bolsillo y lo portan hacia fuera con imagenes bordadas al gusto de cada

® Juan Castillo, tiene 70 afios de edad y fue por muchos afios danzante de los negritos y de los Sit-kam, actualmente

vive en la comunidad.
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uno desde imagenes de santos o flores, camisa del color que sea pero encima de capa
de color negro con lentejuelas con alguna imagen de algun santo, una sombrero negro
y con plumas de avestruz de diferentes colores, paliacate en las manos, para cuando la
danza se tocan todos los sones ponen una madera de 5 metros con una rueda en
donde el nifio danza, el grupo trae la mano derecha un bastén negro de 40 cm para

hacer ciertas reverencias al puxku.

3.9. Danza de los Toreros.

No encontré una fecha especifica de cuando empieza esta danza, o en qué lugar
surge con los totonacos, de acuerdo al Profesor Alfonso Becerril, vecino de Zacapoaxtla:

Se baila en muchas partes. Un toro es repartido festivamente entre los trabajadores de una
hacienda; reventon para los patrones, para el indio rito y sacrificio. Es una danza vieja- su origen
preciso se pierde en el tiempo- que nahuas y totonacas de la sierra Norte de Puebla practican

con regularidad.

...se remonta al siglo XX en nuestro pais. En las grandes haciendas, los propietarios se daban el
lujo de presentar estampas de la ya regiamente establecida fiesta taurina en Espafia. Los

campesinos o peones imitaban estas fiestas.

El profundo respeto y admiracién que el indio siente por la naturaleza quienes lo pueblan, hacian
pensar a los peones de las haciendas que, si bien iban a disfrutar de aquel convite, debian
celebraruna ceremonia antes de sacrificar el animal. La ceremonia consistia en jugar y bailar,
torear al toro hasta cansarlo y matarlo, pero sin despertar su ira, pues la consecuencia de ello

traduciria en problema para los peones...

Habia hacendados de “buen corazén” que, en sus fiestas o fechas especiales, convidaban a la
gente que trabajaba para ellos son el sacrificio de un becerro o una ternera. El hacendado
comunicaba su deseo al capataz o caporal, éste a sus mayorales, los mayorales hacian lo mismo
con los vaqueros. Estos ultimos llamaban al toro con el sonido del cuerno y lo capturaban

habilmente con una reata... (Becerril, 1985: 27-34).
De acuerdo a Velazco Francisco Domingo:

Esta danza se origina en México desde la época de la colonia, en el contexto de las haciendas
que existian en diferentes lugares de nuestro Pais. En cada lugar los trabajadores entraban en

una competencia para demostrar quién era el mejor vaquero, el mejor mayoral o el mejor caporal

85



de la hacienda... se organizaban competencias para demostrar sus habilidades, agilidad y valentia

ante el toro mas bravo de la hacienda... (Leén, 2005: 106).

Actualmente en la comunidad se practica la danza, ésta se realiz6 por muchos afos
con puros hombres, hacia los afios de 1990 se rompen esas tradiciones, una monja muy
joven llega a la comunidad y se integra, por el gusto de la indumentaria empieza y

actualmente hay varias mujeres que participan en esta danza.

Se compone de 12 a 16 personas en esta comunidad actualmente son de tres a
cuatro adultos, los demas lo componen nifios y jévenes y son varios personajes, de un
caporal, un mayoral, Juan poblano, Juan vaquero, la maringuilla, el secretario, el secrejo,
los toreadores y un torito que puede estar hecho de carrizo y un niflo que puede traerlo
en la cabeza, el lakakolu (viejo).

La indumentaria de los Toreros: varia de acuerdo al personaje que le toca y le
agrade, y que no le dé pena de hablar fuerte ante el publico, asi como cantar, aparecen
desde charros y el vaquero con su reata de lazar, que son los mas costosos, la

maringuilla china poblana y con sombrero de charro, los toreros imitando al personaje.

Son acompanados al son con instrumentos musicales de guitarra, jarana y violin,
(una de las grandes problematicas que se enfrenta este grupo, que solo hay un violinista,
que de acuerdo al dirigente es el unico que sabe aun los sones completos, radica en el
Estado de México y para danzar hay que ir a verlo para asi puede salir y poder danzar).

3.10. Danza de los Sit-kam significa literalmente (corte de nifos).

Se le da una atencion especial a esta danza en donde los tocadores que son dos
el violinista que es el principal, acompafado de un guitarrista, pueden ser dos payasos
o mas (bufones), pueden ser varios perritos de 5 a 10 nifios que les agrada participar son
los que llevan el tejon, después vienen la primera dama se encarga de traer consigo los
puxkus que son Santa Teresa y San Juan los que dirigen el grupo lo relacionan con estos
santos, pero, para algunos es (mufieco guifiol) el primer, segundo o hasta tercer
caballero, se encargan de cazar al tejon, son los encargados de hacer varias cosas
desde la organizacion que pueden conformarse de 20 o mas parejas en la danza,

actualmente se practica en unas comunidades de la sierra del pueblo tutunaku.
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Siguiendo a Toledano (1931) nos menciona que las:

... danzas principales de los totonacos de la sierra poblana son: “la de los Olmecas, de los
cazadores: Sitkam, la de segadores y los voladores: lakas...La danza de los cazadores-Sitkam-
es una supervivencia limpia de viejas costumbres y creencias. Representa la gratitud de los
cazadores a los dioses que los protegen en sus expediciones por la montafia. Se congregan los
cazadores a un arbol a cuyo pie estan los dioses-representados por mufiecos de hojas de maiz-

bailan en rueda y van arrojando su tributo a sus protectores, que siguen el ritmo de la danza.

Mientras en el arbol aparecen diversos animales disecados: ardillas, tejones etc. Cada vez que los

cazadores los descubren, son objeto de un respetuoso saludo colectivo.” (Toledano, 1931: 31).

El nombre hace referencia a sit (corte) que es una palabra que se usa en varios
espacios de la vida cotidiana, kama tasita, voy a cortarme, kama lakasitnan voy a cortar
las hierbas todo lo relacionado con cortar, y no es lo mismo con chuku que también es
partir ka lakchuku mi liwa, parte la carne, ka lakchuku mi talhakan parte la tela, son dos
términos que se usan en corte, por otro lado el termino kam es hijo pero, es una palabra
que no se usa en la muchas comunidades y solo en los alrededores del municipio de
Huehuetla que significa hijo y el caso de Tepango se usa kaman, le anexaron el termino
kam-an es plural, (se refiere a hijos), pero en caso de decir kin kabasa mi hijo o kin
tsumajat mi hija son singulares, es por ello el termino de corte de hijos.

En una investigacion en video de Bruce “Pacho” Lane, que hizo en Huehuetla en
los afios 1976 y que gano premios internacionales.

Sit es algo que se entrevera, que se cruza y kam es hijo y Sit-kam es cruza de hijos, pues es una

mezcla de sangre indigena con la espafiola.

Esta danza es originada por los totonacos, no es danza mestiza, no es danza de razén...Los palos

que circundan el arbol deben de ser 12 para representar 3 palos por estacion.

La casa esta representado por el manteado... en la primavera brota la flor, en el verano caza,
invierno ya nadie sale... se familiarizan y les ensefian los cambios de las estaciones, por eso sube
el chencheré, ese pajaro sube pegado al palo, no hay otro pajaro que suba como ese, lo demas
brincan de rama en rama, ese busca la miel de la flor, pica la flor, por eso ahora brota una bandera,
pero tiempos atras no era la bandera que salia, era una flor que se llama chichini xanat, porque es

una flor que voltea viendo al sol.
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Después de ahi les ensefaron a cazar en el verano, por eso cuando estan en la danza no deben
dormir con sus mujeres los que bailan, por eso dicen muchos de los que bailan, vive uno como

prisionero...el tejon es el animal que se caza...

Todas las mascaras son mestizas y se balen de la mascara para tener otra figura. Para ser otro
cambio de personalidad... Director Bruce Lane, (1976). Arbol de la vida (DVD). De la Universidad

Auténoma del Estado Morelos.

En la practica de la danza se hace referencia a la caza del animal silvestre que es
el tejon, es uno de los mas dafinos en cuanto a la cosecha del maiz, pero, cuando se
siembra el maiz los que sacan la semilla son: tordos, (pajaros negros que tienen
aproximadamente de 30 centimetros de largo, las hembras con plumaje negro y café y
los macho oscilan entre los 40 centimetros con plumaje son mas brillosos y negro), la
segunda es la ardilla que son los mas atraidos en cuanto se siembra, pero se puede
resembrar en los espacios que sacan la semilla estos animales silvestres pasando de
unos 15 a 20 dias con el fin de que crezcan juntas las plantas, pero posteriormente las
tuzas o topos que son los que habitan debajo de la tierra, son atraidos en los lugares de
siembra estos se comen la raiz de la plantas, ya sea maiz o platano, etc.

...pi mi yakstu chanita nak kakiwin, utna ni tu katitaban pi tanhul xkuty pi xman tantum ni la tu ka ti
kalhabal, pa pi xa luwa tanhul na masputununan, akxni lilhuwa xak chananaw, pos ni la xtamakatsi, ka
lagkatum xwayan, msaki na chubiliya mi chichi, akatunu na trachiapkoy... sic. Juan Cano’ (si siembras
solo en el monte, este no te deja nada, te deja sin comer si entra el tejon, si entra uno no afecta mucho,
pero si es en grupo no deja nada, pero cuando sembrabamos muchos pues no se sentia mucho, porque

comia en todas partes a pesar de que amarraras al perro, algunas veces se peleaban con el perro...)

Una vez que hemos descrito las diferentes practicas culturales en cuanto a la
danza, con base a la ensefianza comun en la comunidad, pasamos ahora a analizar el
como se van integrando y con ello sentar las bases para explicar de la educacion
comunitaria desde la postura de los danzantes.

"Juan Cano es uno de los que se entrevistan en la investigacion y se hace una breve descripcion de él en metodologia

y en capitulo V.
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Capitulo. 4- La incorporacion de los integrantes de ambas

generaciones de danzantes.

“aunque soy danzante, no me gusta de todos”

José danzante de Negritos y del Sit-kam

En este capitulo me ocuparé de presentar algunos testimonios de cémo los
hombres se inician como danzantes, las motivaciones y qué representa y significa para
ellos el acto de danzar (etic) en las dos generaciones que ya se presentaron en el
apartado sobre metodologia. Asi mismo, se analizara en el presente capitulo la practica
comunitaria de la danza, asi como los espacios de donde se lleva a cabo (emic).

4.1. Primera generacion. COmo inician como danzantes.

Los hombres de la primera generacion practicamente nunca han salido a trabajar
a las ciudades ni migrado de la comunidad. Motivo por el que sus relatos versan sobre
la vida en la comunidad, como fue y es actualmente, los cambios, permanencias y
trasformaciones que ésta ha sufrido. El campesino que fue mal pagado y sigue siendo
mal pagado, pero siguen sembrando en pequenas parcelas por el gusto de sembrar y
cosechar, aunque ya no sea redituable.

Actualmente siguen sembrando frijol de mata y de enredadera, maiz que se
cosecha por temporada una vez al afio, calabaza, chayote, chilacayote, tomate, chile
cuaresmenfo, papalos, cilantro y entre estos espacios tienen sembrado yerbabuena,

epazote, toronjil y otras especies.

Sin embargo, ya no es como era en décadas anteriores que se sembraba en montes
0 zonas de mayor produccidn, ya no hay quien quiera trabajar “o siembras y otro lo
cosecha, se roban las cosechas”. Ademas, los programas de beneficio social como
Progresa traen como consecuencia que ya nadie quiera trabajar y solo esperan a que
les entregue la ayuda econdmica, algunos dicen kin kalagliniyan gobierno (el gobierno

nos debe) para cuando se atrasan los pagos de este beneficio.
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Hace algunos afos las personas trabajaban en los campos y sembraban maiz y otros
productos, posteriormente llego el café y paso a ser la dependencia econdmica en estas
comunidades, pero, con la devaluacion ya no hay mucho trabajo de este tipo pues se
abandonaron estos espacios. En los solares, se crian gallinas, guajolotes, algunos tienen
cerdo en crianza para sacrificarlo y vender la carne, todo esto en los alrededores de la

comunidad.

A continuacion, se describe brevemente a los integrantes de esta primera
generacion: Antonio es albaiiil tiene 65 afos, es catdlico, tiene 4 hijos el mayor de sus
hijos fue danzante, pero se fue a vivir a la Ciudad de México desde 1990, solo llega de
visita a la comunidad por muy poco tiempo motivo por el que ya no practica la danza, los
otros hijos que viven con él no danzan. El vive en la comunidad fue dirigente de la Danza

de lo Sit-kam durante dos décadas.

El fue arriero, actualmente es albafil. Recuerda que los pobladores tenian que

caminar mucho para vender sus productos.

Menciona Don Antonio que: “Habia mucho sufrimiento por la lluvia”, hace mas de 40 afos
llovia la mayor parte del afio, los habitantes de esta comunidad y otras tenian que
caminar hasta Zacatlan que eran los centros de distribucion abarrotera, en donde llegaba
el transporte, herramientas, para hacer juicios, ir a cualquier Ciudad, etc. De ahi se tenia
que trasladar con bestias de carga o las mismas personas lo llevaban, que esta a 50
kilbmetros del municipio, para ir a vender hasta Bienvenido de Galeana igual esta 70

kildbmetros.

Otras personas tenian que ir por ollas de barro, comales y tazas hasta Tetela de
Ocampo, pero cuando alguna persona se caia se perdia la mercancia, ya que se rompe
todo lo del barro. En ambos casos era ir caminando, hasta que entro la carretera en 1982
formando los atajos en esta comunidad a entregar la mercancia, los arrieros fueron los
vinculos con otras comunidades que realizaban, iban con bestias cargadas de mercancia

y regresaban igual.
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Sobre su incorporacion del grupo de danza, Antonio recuerda:

Antonio: Pues asi nomas, (me muestra la distancia) asi como a lo lejos dénde esta la flor,
estaba yo viendo como bailan, me vieron los cabrones que estaban bailando, o ya me tocaba ahi
como destino, ya vinieron a verme...aun no llegaba la fiesta, me dicen y lakatiya tata (te gusta
padre), yo conteste no pues solo vengo a verlos, ya que trabajo cercas y vine a verlos, pero pronto
me agarraron del brazo y me dice, ka tat tata pi lakatiya, (ven padre si te gusta) asi, asi me

agarraron del brazo y me llevaron (Se acerca y me agarra del brazo para mostrarme lo

gue paso en ese tiempo), no me habia dado cuenta, se miraron y sacaron una media botella
(se refiere al aguardiente), se nota que te gusta, a si se ve, le comente que no queria agarrarlo,
no ni kak tichipal (no, no puedo agarrarlo) y como era mas joven en ese tiempo, yo tenia como 16
afos, pues, kachipa, ni nikcipama pi skuma, ka chipa kabaniman, (pues agarra, no puedo es que
estoy trabajando, agarra te estamos diciendo), por eso vemos que te gusta, por eso te invitamos,
nos falta algunos del grupo para la danza, aun no nos a completamos me comentaron ellos, y yo

pendejo lo agarre, pues lo dejo descansar un rato les comente.

Se refiere que se tiene que dejar la media botella al pie del altar y no tomarlo en
seguida el aguardiente, con su vaso a un lado y jamas se debe entregar con el vaso

puesto en la botella, siempre es por separado.

Antonio: y como era puxku kotni (era tomador ya), no empezaba yo, y como el tocador se
arrancaba a todo lo que da, ese tocador hora a pararse en equipo. Ya me ensefaron, en ese
momento, ahora si nos hace el favor, ya ves cémo estas aprendiendo muy rapido de 3 a 4 sones
pase a ensayar, termine de ensayar agarre mi media botella y lo que corresponde lo tire dos vasos,

lo demas con su permiso les dije y a repartir lo mas rapido y a correr al trabajo...

Y asi paso...” asi como entre ya no sali, también me dedique a bailar de apache, que puedo pedir
también me gusto pues ahdrrale (juntar el dinero para los trajes). Y como era un poco alto que me
dicen tu te vas de charro a ti te queda, todo se puedo les comenté, pero a ti te queda de charro asi
me dijeron ellos, los pequefios no les quedan de charro, los que estan un poco altos se ven mejor
y se ve bien, pero me estoy enojando con mi dinero, no es solo el bailar, asi como yo bailé

(se refiere al costo de los trajes y dedicacion) baile dos veces con los Hernandez de Sit- kam,

solo dos veces fui a bailar con ellos”.
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El mirar en estos espacios, para muchos dirigentes es una sefial de que le gusta la
danza, por ello en la primera oportunidad de que se acerca a ellos lo integran y él sin
poner objecion lo hace, es el gusto por incorporarse al grupo.

Para la comunidad el hecho de un invitacion formal, tiene que ser con el aguardiente
que es de media botella, equivalente a 600 ml, para ser fiscal, mayordomo o ayudante
de estas, asi como el ser tocador del grupo del Tapaxuwan y danzante, se lleva en la
invitacion el aguardiente, la persona que lo reciba es un hecho de que ya acepto y que
no puede faltar pero, normalmente se deja abajo del altar, con su vaso a un lado que va
de 10 minutos o mas, al bajarlo se tiran dos vasos en el piso, antes de consumir en

agradecimiento a la tierra y que no le haga dafo a todos los que lo consuman.

Por lo tanto, es importante mencionar que la persona al entregar el aguardiente,
se le busque y se dé el primer vaso la palabra que se usa es katiyachab chu cumpadre,
(ahora si no lo tomamos compadre), posteriormente se empieza a repartir a los
presentes, al terminar no se debe entregar la botella con el vaso encima, ya que puede
que se emborrache rapido la persona con unos tragos y que se le pierde el control sobre
su propias acciones, Don Antonio menciona que solo se tomé dos tragos, ante los
presentes en ocasiones, puede alcanzar uno o dos vasos pequefos de 10 ml
aproximadamente con lo que se reparte, algunos en el grupo de las danzas no toman o
los presentes, pero se lo frotan en las manos o en las piernas, otros llevan un recipiente

para guardar el liquido.

Don Juan Cano, es casado tiene 6 hijos tres mujeres y tres varones, no es de la
religion catdlica, es campesino, empezé como danzante de los Sit-kam, por muchas
décadas ha tocado con el grupo en esta comunidad y ha participado con otros tocadores

que ya han fallecido, actualmente les toca los sones a las nuevas generaciones colectiva.

Participo dos veces en la danza como caballero, con el grupo de Don Antonio,

Actualmente es el mas reconocido en el municipio por los danzantes ya que, él es quién
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mas conoce y sabe de todos los sones de la danza, asi como el mejor tocador y con
buen sonido, lleva tocando para los grupos de danzantes mas de 40 afios.

Juan Cano: Makan xa litoksatabila makan xa tlagnan, lat tsinsaku xa kbanit, kumu makan xkali
xli tlagna kin tlat xbanit, na xlitsoksa pi nixni tlan maklanil, na xmagtanli ly negro, na max lakati pues
xtlagntabila, pi nixni matlanil, makan xkali littangna, xa taya antsa yikit, nak tlagntabila la xa lakaty

litlagna, tsinu tsukul matlani chu, tsukul magtlaknan hay tsokokol kibaniko chu.

Desde hace mucho tiempo, desde que era nifio me dedicaba a tocar, desde ese tiempo tenia el
instrumento, mi padre, también practico, pero nunca pudo tocar bien, él bailo de negrito, también
le gustaba y por eso se ponia a tocar, pero nunca pudo, a pesar desde que hace tiempo tenia el
instrumento, yo lo tomaba y me ponia a tocarlo, me gustaba mucho el instrumento (él toca el violin)

poco a poco fui aprendiendo, y ya me empezaron a invitar.

4.1.2. El gusto por la danza.

La primera generacion responde a los gustos y la concepcion de ser danzante Sit-
kam, desde un punto de vista social, los danzantes son un medio “magico religioso”, en
representar el ciclo agricola al estar agradecidos con lo que fue la cosecha y que los
roedores no afectaron mucho la siembra, por ello la danza en esa relacién de estar,
hechos para hacer compromisos con ellos mismos y con el grupo, en dar a conocer la
trayectoria de ese ciclo al danzar frente al publico en dias de fiesta y en que el momento
que se les llame para cuando algun integrante fallezca, para acompafarlo en su ultimo
espacio y hasta el levantamiento de la cruz de un compadre; y en dia de fiesta por lo
tanto no poder trabajar en ese tiempo que puede ser de 6 a 15 dias sin salario. Ellos
carecen tendencialmente de deseos y no poder tomar decisiones individualmente, sino

colectivamente al estar incorporado al grupo.

Juan Cano: Pues na laglhuwa, bueno lat tsukuninit tlagnan yikit ny ty la kimasininit, pa aby la ky
maestro ka chutsa lat katsinil lat pus katsi, ni paks katsininit lat by lakluwa sones wankoy, pus como
ny ty kimasininit la xligna, pus kachutsa lat katsininit como 25 o 30 sones, tununk tu libilinankan,

tununk xla payaso yakchaxan xla.

Pues son varios, bueno cuando yo empecé a mi nadie me ensefo, si ahi estuviera mi maestro,

nada mas asi aprendi, ahora no me sé de todo lo que hay de sones, dicen que son muchos pues

93



como a mi nadie me ensefo en verdad, pues asi aprendi como de 25 a 30 sones, aparte lo de la

ofrenda, aparte lo del payaso son seis.

Lat akbaniyan pues nik pask katsi, por eso lat xwankoy xla makastsa, lakkatsankoy ni ka ty
masinikon, hasta mas ky kalskimpara, lat chu bilakoy xala lamina kamasinikanyt uxala xyankoy
masikoy, mamakatabenankoy, xby lakoy Mateo Fernando y Miguel Fernando, batsa xyankoy
malaktabakenoankoy batsa ty xkatsekoy tlaknankoy xli Sit- kam xch katsekoy xagkchan, (Nos
interrumpe su sefiora), Miguel Diego chuba malaktabakenanko, chuba kamisinikal maskichu
katsinikoy tlaknankoy xagkachan katsinikoy, batsa kakimasekonit, pero kachmata lat tlaknankoy

ka ninka lakbyhlkoy lat tlaknankoy atna kamasinikanit.

Asi como te comento pues no se me todo, por eso como dicen los abuelos, no querian compartir
no te ensefiaban, aunque les preguntaras, asi como estan los de las laminas a ellos si les
ensefaron eran de aqui los que iban a ensefiar, aprendieron de todo, los entrenaron los que sabian
tocar entre ellos los sefiores Mateo y Miguel Fernando, ellos eran los que ensefiaron, ellos son los
que sabian tocar de Sit-kam ellos si sabian el completo. Ellos fueron los que ensefiaron, pero

escuchas como tocan parece que lo enciman cuando tocan pues asi les ensefiaron.

Ni chuba lat tlaknankoy, ni lakatichtum tlabakoy. Chuba kamasinikanit, como hay katsy yikit pi
xlakatsankoy, pus ni na tiyakoy talakapastakny chutsa lat kamasynikanyt chuba tlaknankoy ka

puwan yikit ni tu kabany.
No tocan bien, no tocan parejo. Asi les ensefiaron, como yo ya sabia que no querian ensefar,

pero de donde viene ese conocimiento, asi como se los ensefaron, asi tocan pienso yo, no les

digo nada.

La mayoria de las personas que se dedican a tocar instrumentos musicales en estas

comunidades son liricos, le dedican mucho tiempo a aprender los sones, hasta

dominarlas, pero para Don Miguel, comenta que no aprendio del todo de esta danza, ya

que solo habia una familia que tocaba para cuando €l empez6 y ellos si sabian de todo

los sones, pero nunca fue a ensayar con ellos, él primero fue danzante antes de ser

invitado a tocar, €l se especializo con el grupo, por lo que actualmente les toca a la nueva

generacion, es por ello que comenta que al escuchar a los otros tocar le parece que no

van bien organizados los sones, pero el respeto a los otros es basico, si asi se les ensefio

se respeta lo que hacen.
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Por lo tanto, en cuanto los otros pueden escuchar o acompafiarlo a tocar a con

alguna guitarra Don Miguel les ensefia, otros sones y con una orden de estas.

Su relacion con lo colectivo parece estar un esquema muy bien estructurado en lo
cada uno que se compromete se encajan en cada uno de ellas. Los tocadores son parte
de ser colectivo en estos dias, todo un plan de trabajo disefiado por meses para que todo
salga bien en el acto frente a la comunidad, los integrantes cada uno pone de su parte
de lo que ha aprendido en estos espacios durante los ensayos, en buscar el bien
colectivo. Nacieron para ser danzantes y asi lo cumplieron o siguen cumpliendo, aunque
esto los llevo a quedarse sin obtener dinero durante varias semanas al hacer gastos
fuertes para reunir al grupo. Se mantuvieron fieles a la danza: porque ese es el deber
para con los otros “no solo con el grupo”, sino con la familia y con la comunidad. Viven

la danza como una manera de cumplir con el deber ser, no con desagrado.

Estos dos hombres no recibieron informacién de como practicar la danza. De su
significado, las aprendieron poco apoco en la vida y con la practica. Aunque Don
Miguel si tenia el instrumento su padre participé en otra danza la de los negritos, son
sujetos que saben escuchar y aprenderse la musica a la par poder tocar en un proceso

de larga duracion, aun es campesino y siembra en pequeinas parcelas.

Las primeras entrevistas de estos dos hombres que son actualmente los que han
impulsado a las nuevas generaciones de danzantes de este grupo, y que siguen
participando, Don Miguel como uno de las personas mas respetadas e importantes en
este grupo y el otro por ser uno de los que fueron puxkus como se explicé en el capitulo

anterior.

4.2. Segunda generacion.

A diferencia de la primera generacioén, los integrantes de la segunda generacion
han migrado a otras ciudades a trabajar en hortalizas de San Martin, a la Ciudad de
México en la albarileria y uno que ha trabajado en diferentes Estados de la Republica
mexicana es el que siempre se ha dedicado a la carpinteria, los otros dos actualmente
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trabajan de albaiiil, uno es el que dirige la danza, ninguno de esta generacion tiene
terrenos de siembra por lo que no realiza esta actividad.

Mientras para algunos de los hombres de esta generacion la danza no es por seguir
los pasos de los padres, los abuelos para otros, puede ser una tradicion de la familia, el
abuelo baild, su padre bailé en cierta danza de la comunidad, por ello el ser danzante.
En determinadas formas que se muestra lo anterior son las siguientes: Los abuelos
bailaron, o son todos primos lejanos o el papa de alguno, que es el caso de uno de ellos,
es el que toca la musica a los danzantes, por ser parte de la comunidad y sin pertenecer
a ninguna religion. El hecho es danzar y representar a la comunidad en espacios

publicos.

José Luis, es casado, catdlico, vive en la casa de los abuelos, tiene una hija y es
actualmente dirigente de grupo de jovenes de Sit-kam, es albafil ha trabajado en
diferentes partes del Estado de la Republica Mexicana.

José Luis: Porque mis familiares bailaron casi, casi fue por herencia, mis familiares que han
pasado han bailado y esto por generaciones y de puxku los mismos compafieros me dijeron que

si podia yo, estar al frente, pues no he quedado mal hasta ahora, le sigo con el grupo.

Ser dirigente es un poco complicado para cualquier grupo, por los espacios en la
casa, tener un poco de dinero guardado, el poder tomar decisiones con todo el grupo, en
poder conformar y el ensefiar los pasos, buscar al tocador, buscar a los comparieros etc.
en darle los lugares que a cada uno le corresponde todo esto es la responsabilidad para
el que es dirigente, algunos que han adquirido esta parte de ser puxku deben tener apoyo
de familiares, esposa, papas o hermanos que puedan ayudar desde el atender al grupo
a la hora que lleguen que la mayoria es pasando las 01:00 horas, en recibirlos y darles

de cenar y esto por todo una semana o los 15 dias que se encuentran en la danza.

José Luis: Por parte de mi papa. Es mas allegado por los apaches y de mi mama por lo tejoneros,
y si también he bailado y lo que mas me llama la atencién es de los tejoneros, mi hermano también

le llama la atencion de los Apaches.
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Erwin (€S el hermano mas pequeno que tiene, empezd a los 5 afos a danzar de

perrito y actualmente tiene 10 anos, ya se sabe todos los pasos de la danza) ¢l
también sabe bailar Apache y tejonero. Es mas cuando nos juntamos todos los hermanos estamos
aqui bailando en la casa...ponemos la musica y empezamos a bailar pues nos sentimos bien y es
un pasa tiempo. Alguno les llamaria un jobi algo asi... De Volador, s6lo dance una vez al igual
tiene su riesgo, igual me estaba animando a bailar hasta arriba, siento curiosidad de bailar el
equilibrio, a mi me gustaria bailar, no se anima nadie a bailar a tocar la flauta. Porque en algunos
lados el jefe del grupo se avienta sin amarrar... se avientan con la cuerda que quedo pues eso

me gusta...me gusta de la danza.

4.2.1. Danzar es una tradicién familiar y por el gusto.

Para algunos es seguir con algun grupo no importando cual sea o el que practico
el bisabuelo, José Luis sus antecedentes viene dos generaciones antes, su bisabuelo
fue dirigente y mando a hacer los puxkus, que sus tios abuelos usaron en la danza,
actualmente la nueva generacién es la que usa, por lo que una parte viene de tradicion
el ser danzante, el ver a los papas practicar y animar a los hijos que sean practicantes

del que mas les agrade, para que siga la tradicion.

Juan Cano Pérez, es casado y en su matrimonio tuvo tres hijos y uno de ellos
toca el violin con un grupo de mariachis, €l es carpintero de oficio, ha migrado de la
comunidad a diferentes Estados de la Republica mexicana y es tercer caballero en la

danza, no pertenece a ninguna religion.

Juan Cano Pérez: Desde los diez afos, era pequefio también el tigre (persona que se le conoce
con un apodo en la comunidad, pero es el sefior Antonio que murié desde hace dos afios) él y yo
fuimos perritos, quien mas el difunto Isidoro, también fue mi compafiero de ese tiempo. Eramos
los Unicos... Pues los senores Francisco el difunto y el sefior Antonio Martinez, eran los unicos
que iban al frente, de ahi el difunto Mateo Francisco, Mateo Juan y nos tocaba Juan Martinez y mi
padre que también bailaba en ese tiempo...asi es, bueno en ese tiempo fuimos tres, tres chichi
(Perritos), yo, el tigre y ese cuate, eso compas, asi empecé asi es, desde ahi, ya después me
perdi de ahi, se puede decir que le perdi el sabor por muchos afios, desde el tiempo que estuve
ahi ya no baile, nel tantlil (ya no baile), me fui a la Ciudad de México... como 20 a 25 afios... baile
como tres afos de perrito... por la danza, no a todos les gusta, aunque soy danzante no me gusta
de todos (se refiere a las demas danzas) por ejemplo el apache no me gusta, torero ni lakaty (no

me gusta), santiaguero ni lakaty, espafiol mas o menos pero asi que digamos na nik tantiy .
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El gusto por practicar la danza del Sit-kam, a pesar de que hay varios grupos en la
cual integrarse, algunos solo participan con el que le atrae y le agrade, a aprender y en
colectivo desde nifio, pero, el acompafiamiento del padre es importante en estos

espacios al saber que también es practicante.

Los habitantes de esta comunidad la mayoria son migrantes, dejan la comunidad
para la busqueda de mejores condiciones de vida por lo que algunos regresan ya adultos,
otros hacen vida en otras partes de las grandes urbes, para los que regresan se integran

nuevamente con los grupos de danzantes.

Juan Cano Pérez: El que si me gusta este de tejonero y el negrito, ya ves que siempre te dicen
no pues, es herencia de los viejos de los negros parece de que mi abuelito bailaba, pero no por
eso que lo haya bailado tengo que bailar, sino que si me gusta me llama la atencion de ese tipo,
por el traje, por el zapateado, por los sones esas tres cosas me gustan, traje zapateado y sones;
ahora asi que al escuchar los sones, por ejemplo ahora los escucho en la radio en el disco me
nace esa cosquillita no pues quisiera bailar de mover y zapatear, de ahi es mi gusto igual que los
tejoneros lo mismo, ahora si que si por el traje que lo tubos que el pantalén, la camisa bordada los
pafiuelos, la mascara, este me gusta igual cuando paran el tarro, suben el tején y ese que es
cabron que sale segun a cazar su tejon, ese me gusta el estar de caceria es por eso que me gusta,

igual los sones, zapateados igual por lo mismo...

Los mas llamativos en estos grupos es: los trajes que se usan en la danza de los
negritos, la atraccion son las plumas de avestruz, y el otro los Sit-kam los rituales que se
llevan a cabo en estos espacios, al defender el maiz de los depredadores e ir a

cazarlo.

Miguel Pefia, es casado y tiene tres hijos, dos nifias y un nifio de 4 afos, no es
catdlico y vive con su madre, ha participado en varias danzas y actualmente en la danza

del Sit- kam, es albanil y ha trabajado en la Ciudad de México.

Miguel Pena: Desde 1997 empecé a bailar con los Espafoles y me fui de Tocotin, tenia 10
afos...Fue el sefor Antonio Viveros el que acepto que bailara, ahi vivia mi madre y yo vivia con

mi abuela, ese dia fui a visitar a mi madre y ahi me encontraron, entonces él dijo que si, ya era
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compadre del capitan de los espafoles. Y de los Hernandez y ahi estaban tomando, y en ese
tiempo estaban buscando su danza. Y me pregunta si quiero bailar Y mat na tantliya ki bani (que
si vas a bailar me dice), Ni takatsy kbani (pues no sé, les comenté) Kamaktayayan pi na tantly,
kaxyabayan mi talhakan kibanikoy chu, pues orale, pinak tu banikan xtlabakakoy, at liby dif, la
escuela antigua, at liby Alejandra atras antsa tikilab.

Te ayudamos si bailas, te arreglamos el traje me comentaron, pues orale, estaban ensayando en
ahi donde esta ahora el DIF., ahi donde esta Alejandra ahi fuimos (se refiere a la biblioteca de la

comunidad).

-Dos afios baile, con ellos de tocotin xman (solo) un afio, luego, luego me mandaron a moro, moro
kxakan, kalakan kiyabaparakol chu (luego, luego me pusieron enfrente) nadie se aventaba, luego
el Capetillo vix tlahan tantliya, na kapulaniya, ni, ni kaktikal, para na lakaskinatyt para nak kamaby
(tu bailas muy bien, tu los guias, no, no puedo, para que necesiten que les de comer) no tengas
cuidado pero tiene que na pulaya, pakxbiki tukan kiyabakol (Tu puedes dirigir, pronto me pararon
al lado izquierdo) pues si. Luego de ahi me lance de bandera, hasta ahi quede ya no baile son
ellos... tres afios baile seguido, dos afios de tokotin, un afio de moro y un afo de abanderado de

moros.

En este grupo tocotines solo participan 4 nifilos (que son los principes), por lo que
los dirigentes seleccionan a los mas interesados en participar, pero, es importante
mencionar que las decisiones que se tomen al elegir a un nifio tiene que tener
consentimiento de los padres, por los gastos que implican y el ausentarse de la escuela.
Asi como para llevar a cabo los ensayos por las distancias que recorren, se necesita de

un espacio mas grande que los otros grupos.

Por las temporadas, llovizna y por lo regular son en las tardes, que la mayoria de
los grupos de danza ensaya en esta comunidad algunos buscan un espacio techado.

Como se menciono en el capitulo anterior.

Tiene aproximadamente 27 elementos divididos en 3 grupos, los moros, cristianos
y tocotines, los dirigentes es comun que pidan permiso a la presidencia municipal a que
les proporcionen espacios, y una de ellas esta la Escuela Miguel Hidalgo, que ya nadie
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ocupa, ahora son instalaciones del DIF. Para cuando danzan ocupan la cancha de
baloncesto que se encuentra en el atrio de la iglesia.

Miguel Pefa: “ti matsukikhol difunto Méndez te desapartarlakol con este cabrén él meti6 mano nel
tatlababal taxtul, entonces apartarlokaol dos quince, licenciado tit xtantlimako ese dia ka de locura
ka kal, ka xa tlawama ka este nak Juan Orozco pi yatsa xby Guadalupe, estaban bailando ahi,
entonces utna Matiyu, era bueno segun dijera para bailar y estos cabrones no tenian payaso,
tenia pero batsa at na taxuba, ... chu ka kimaktaya es que ni katsini ktantlhi ki bany, querian que a
fuerza que bailara de payaso, pero na nik katsi kbani, asi, si quieres ka tlaba litlhan kinanikonchu,
batsa anta dos quince ka tantli no mames guey tu sabes nunca he bailado ka kimaktaya, ya en
eso tsukub tantliyab, bueno no tengo traje kabani bueno yo te doy el traje kibani pues ki tapuxtunal
paskuba, nak tatantlhiya ki bani este difunto Méndez, pues yikit katsini nak masiniyan pi
lakaskina, si eres cabrén’ lo vas a captar luego, no pues quien sabe kabani, en eso kalakminpa
chu, pero hay xa kilakananit, ka malaktabaka banikol, nak mercado kinkimalkatabakel, pi chutna,
chutna, de por si era desmadre para esto, yakataksi son que empiezo, hasta katalubamasputul

nak posada...”

Fue cuando empezo6 el difunto Méndez se desapartaron con el cabron’ de Mateo ya no participaron
con él y se salid, entonces se desapartaron “dos quince”, (un sefior que es alto de estatura le
ponen de apodo que mide 2 metros con 15 centimetros, aunque en realidad es de un metro con
ochenta centimetros), y licenciado (joven que trataba de asesorar a un grupo y le pusieron de
apodo el Licenciado, aunque no termino la prepa) son los que estaban danzando ese dia como de
locura fui a verlos, estaba caminado por ahi en la casa de Don Juan Orozco ahi tenian a la Virgen
de Guadalupe, estaban bailando ahi, entonces ese mateos, era bueno para bailar y estos cabrones
no tenian payaso, bueno tenian pero era el taxuba (quiere decir literalmente usar pantalén de piel,

en este caso le ponen de apodo a una persona)...

....me dice ayudame es que no sé bailar bien me dice, querian que a fuerza bailara de payaso,
pero tampoco se le comente, asi si quieres haz el favor entra por mi, ese 2:15 baila no mames
guey me dice, le digo tu sabes que nunca he bailado y de ahi me puse a bailar, bueno no tengo
traje les comente, pues que se desviste el taxuba, vas a danzar con nosotros me dice el difunto
Méndez, pues yo sé y te ensefio si quieres, si eres cabroén lo vas a captar luego, no pues quién
sabe le comente, en eso llegue otras vez con ellos pero ya estaba vestido, me ensefaron ahi en
el mercado, se hace asi, se hace asi, de por si era desmadre para esto, ya sabia los sones que
empiezo tu hasta que terminamos en las posadas...

'El termino de cabrén en este contexto y en estos espacios se usa “de que dice y es muy decidido a hacer

las cosas o es el mejor....
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Después lo dejé, bueno al otro afio tantliparkol utna (bailaron de nuevo estos), pero nel tantihil
atnako (pero ya no bailaron aquellos) ni licenciado, ni dos quince, ya entré de caballero, ty yampa
(me fui otra vez), ya de ahi se murié, ahi dejé de bailar y en junio titantliparab atna (volvi a bailar)
de espafiol, de moro kamba, kakikatatantlhi kibanikol (me fui a bailar ya que me invitaron) pues
ahora de moro xa tikamba (me fui). Lo deje, solo baile ese afio, cuando empezé el José ahora, ya

después me fueron a ver, si. Pues asi otra vez a bailar.

4.3. Ser y nacer danzante en la comunidad, en la practica de varias danzas.

Algunos que han danzado con otros grupos, por ser una comunidad pequefa saben
quiénes participan y por la zona en que vive conocen mas a Miguel, en ese momento
los que estaban danzando, pero es importante mencionar que el payaso danza solo o
con sus perros, para cuando termina el grupo, por ello que alguno les da pena salir solos,
por lo que menciona él, que estaba mirando no le dio pena salir a danzar con unos
ensayos “viendo al otro y asi aprender los pasos” que le mostraron en unas horas
antes por lo que se integra al grupo hasta terminar las fiestas.

En ambas generaciones entraron por gusto a danzar en estos espacios y en el
significado: al integrarse al grupo de la danza que sea en esta comunidad es una
relacién de colectividad que se lleva hasta el dia que fallece el danzante. Adquirir un
compromiso con todos los integrantes desde los ensayos en ambas generaciones es
estar a la hora que el grupo deben empezar, ser responsable no sélo del acto que se
lleve de una sola persona, sino que es para un fin de todos esa relacion y por varios afios
en salir a danzar, con el grupo, asi como aprender los 40 sones, 7 sones la danza del
payaso y 5 sones para la ofrenda que se tiene que hacer cada una con sus respectivos
pasos, pero mas Don Miguel que tuvo que aprender a danzar y ahora tocador de oidas,
el escuchar es muy importante para el tocador y para el grupo, tienen que aprenderse
todos los sones.

Al ingresar el grupo a algunos se les presta la indumentaria, pero en los siguientes
afnos lo van adquiriendo poco a poco, representa los gastos que se van haciendo en el
proceso de aprender a “ser parte y estar” con el grupo, a lo largo del tiempo en ser
participante.
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Para los danzantes todos tiene su grado de complejidad pero, en estos espacios
los mas complicados son las que le llaman las “cadenas” el primero tunsamin, tunsamin
(que es lo que viene ahi, que es lo que viene ahi) parte de que todos gritan cuando entran
a con la primera vuelta, son dos vueltas y corren las damas del lado izquierdo y los
caballeros del lado derecho, segundo ni lama, ni lama (;Donde esta?, ;Donde esta?) y
el tercero abi tu putsapat, abi tu putsapat (ahi esta lo que buscas, ahi esta lo que buscas)
estas dos ultimas son con un paso de volado le llaman ellos, en ocasiones si no alcanzan
las parejas entran los perritos y el payaso pero, en estas ha habido accidentes de los
que no ensayaron o no ponen atencion, cuando corren a alcanzar a su pareja chocan

con otro.

Por lo tanto, para que no sucedan estos accidentes, en los ensayos los tocadores
van corrigiendo con los que dirigen los grupos, paran un poco la musica y explican de
como van los pasos, desde la temporada que inicia el grupo, son casos muy
excepcionales que se pueda integrar uno o mas personas ya estando el grupo, por esto
mencionan que nadie viene y entra nada mas porque se ocurre danzar en las fiestas (ni
la kalakxtapukan sic. Don Antonio, no puede uno llegar a ensuciar) por que el grupo,
tiene un fin establecido de lo que persigue, el compromiso colectivo.

4.4. Los lugares donde se danza o espacios educativos. En los espacios de la

iglesia.

El primer dia salen de la casa del puxku o puxkunama o encargado del grupo, el
espera al grupo y se prepara con unos meses de anticipacion de juntar el dinero y poder
solventar los gastos de los desayunos, comidas y cena, por la manana se les espera
para poder poner la ofrenda, llegan a una cierta hora y se ponen la indumentaria, unos
se ayudan a ponerse el traje y los paliacates, los primerizos son ayudados por los mas
experimentados en hacer los nudos de la corbata, de la mascada que cubre la cabeza,

los paliacates que van en la mano, de ponerse la mascara y de acomodarse bien el traje.

Después de danzar el Tapaxuwan, se agradece y se danza unos sones y se prepara
el grupo a salir, en el camino se van acomodando de acuerdo a como les toca el lugar,

llegan a la iglesia y se persignan enfrente cada danzante que va llegando, se danza unos
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sones y se hace dos filas para entrar a la iglesia la izquierda de damas y la derecha de
caballeros, los perritos y el payaso se integran, el perrito es el encargado de llevar el
tejon disecado.

En el lugar que se quedan, ya sea la casa del Puxku o Puxkunama, o alguna
persona que los invita a quedarse en su casa, horas antes los payasos y los perritos
llevan las cosas del grupo en un diablito, son varias bolsas de ropa, cobijas y zapatos,
ya que regresan en grupo se les recibe con un incensario y lo hace una mujer, al
atravesar la puerta principal de la casa primero entran los tocadores y se les pasa el
sahumerio en forma de cruz cuatro veces a los instrumentos y los tocadores se quitan el
sombrero, extiende la mano diciendo Kalakmiman comale (Venimos a visitarte comadre)
y la sefora les contesta katanutit compadre (pasenle compadre) y les siguen los payasos
a ellos se les pasa el sahumerio a la mascara y a la gorra en forma de cono, los perritos
que son los nifios con el tejon disecado en brazos, la primera dama con los puxkus, el
sombrero y la mascara se les pasa el sahumerio, sigue le primer caballero con su
mascara y su sombrero y asi pasan todos a la casa, para después poner la ofrenda, que
son dos vasos de aguardiente, dos vasos de agua, un puiio de maiz y unas velas de cera

y otras de cebo, esto lo hace la primera dama.

Se levantan a las 6 de la mafana la mayoria del grupo, unos e van a cortar las
hojas de platano y lo llevan a la iglesia a eso de las 08:30 horas. Se baja el tarro y se
pone cercas del lugar en donde van a enterrarlo. Se va forrando (es un arbol que esta
hueco por dentro, o llamado tarro amarillo de la familia del bambu, por el tipo de planta
necesita mucha agua para crecer y se encuentra muchas veces en la orilla de los rios, o

en los espacios de dénde llueve bastante y no podria faltar en estas zonas).

En la comunidad hace unos 5 afios aproximadamente que empezaron a
sembrarlo, pero en lugares de nivel de mar en 800 y 1500 metros, es donde abunda mas,
algunas personas lo usan para tapanco, lo parten en dos y lo usan como tablas para
paredes de la casa, etc. (Crece entre 20 a 25 metros de altura y se busca el mas largo
para este evento) se mete un lazo de plastico delgado y se pone una polea hasta la punta
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de este madero, del cual se puedan mover otros dos lazos encima de ella, unas personas
del equipo van deshojando la hoja de platano y lo van midiendo al grosor del tarro y un
lazo va por dentro entre el tronco y las hojas, del cual se van amarrando con un material

muy delgado, que se pueda trozar a la hora de jalar el lazo.

Por otro lado, hay una persona especial que se dedica a poner y forrar el palhal
partido en dos verticalmente, (proviene de una planta de enredadera que es de la familia
de la calabaza, se dan en los espacio en donde se siembra el maiz, con las mismas
caracteristicas de enredadera y de hojas, pero no es comestible, para cuando son
maduros le hacen un tratamiento, para que deje la semilla y se va secando la fibra por
dentro quedando solo un recipiente vacio, se le corta la punta y se pude usar para
trasportar agua y el kaxi que sirve para guardar las tortillas o se parten a la mitad y se
ponen frutas o verduras). Pero, las mas pequefa se usa en estos espacios de la danza,
para llenarlo de pequeinos papelitos, que cortaban hace varias décadas y ahora usan
confeti, se pone una bandera pequefia por dentro y se va amarrando hilos muy delgados,
se pone en la parte que va a la punta del tarro, para cuando llegue el pajaro carpintero
lo pique y se abra el palhal, se deje salir el confeti y la bandera.

Ya forrado el tarro se disponen a ponerlo y alrededor de esto se ponen se cubre el
espacio del circulo con una tela que ellos le llaman manteado. Y ponen estacas que
pueden ser de 12 postes de dos metros de altura que trae cada uno de los danzantes y
lo entierran para sostener y amarrar el manteado, un espacio dénde se une la manta la
entrada de los danzantes, del cual esta pintado de varias colores y figuras, la base de
color azul y el tarro todo de verde, en la punta de esta la imagen de la bandera, hay dos
musicos que van al frente de los danzantes que es la primera dama y el primer caballero
y con las escopetas de cazador, el perro atras de ellos continuando con el payaso,
después tiene imagenes como son: un tigre, un avion, el bosque y un venado corriendo
hacia ella, atras se ve una persona en posicion de tirador en cuclillas y con el arma en la
mano, después se ven los dos volcanes humeando que es el Popocatépetl e I1ztaccihuatl,
que por mas de dos tres décadas se uso esta tela con medida de 20 metros de largo y
dos metros de ancho.
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Terminan de 9 a 10 de la mafana y cada quién se va a su casa a bafarse y regresa
a desayunar a la casa del puxku o a vestirse. Por otro lado los perritos y los payasos
xlakan pukinamako puntsisa (ellos van recolectando por la mafana) lo que les den en la
tiendas, que son galletas, pan, pollo, carne de res y de puerco, en ocasiones les dan
Sabritas (por ello de que traen los morrales atravesadas en el cuerpo), el payaso trae
una bolsa del cual contiene un garrafén y le dan aguardiente en pequefias cantidades
ahi lo va vaciando, refrescos, velas, juguetes o lo que vendan y no utilizan una sola
palabra el perrito lo unico que emite es ou, ou, ou, y el payaso el rrit, rrtt, rrit, rrtt, asi
como el uso de ademanes de que quieren de eso que estan vendiendo, por lo que la
comunidad ya sabe que son practicas de cada afo y les dan cosas, no recorren todas

las tiendas de la comunidad, algunos ya conocen donde les dan y ahi se dirigen.

Primera generacién: Antonio, Yikinin nak lakapulhaw nak chik, hay vi kin kapenkan hay vi tapukin
na makchakan y na makputum na vayab tu kamaxkikal, xa pulana yakkitsis kiltamaku na tapulekoy

y chuyld xman tutuma y xli puxamakistis.

(Nosotros llegamos primero a la casa, ya hay café y de todo lo que recolectaron se reparte y se
consume, o0 lo que se cocina a la cocina y antes eran por 5 dias y ahora son de tres dias que van

a hacer eso y el dia 25).

Antonio: Claro que se tarda uno como dos horas. Lo que va cortar las hojas te lo traen completo,
ya tu vas haciendo las medidas, a recortar, unos van cortando y otros van forrando, como todos
vamos Yy no es unos solo, todos vamos en grupo... los perritos y los payasos ellos va a recolectar
en las tiendas y se van con el payaso, se van con su payaso y mis perritos, llegabamos y ya habia
un monton ya sea galletas, jitomate, chile, rellena lo que les den era bueno, su refino traian de 5
litros, el que es chingdn el vendedor les da media botella (se refiere a una medida de 600 ml) y el
que vende mas, ahi les van a dar un litro y la persona que es tacafia les da un cuarto de litro, te

lo da y lo echan al garrafén de 5 litros o de 6 litros son los que les dabamos para que llevaran...

Segunda generacién: José Luis, por ejemplo: esta vez nos trajeron tres kilos de carne desde
pollo, de res y puerco lo que venden en la plaza y si no la gente ya sabe la tradicion de que se van
a recolectar a las tiendas y les ponen algo. De todo les dan, dulces galletas, pan, lo que la gente
quiera dar. Y apoyarnos con el grupo hay algunos que vienen comerciar, que venden cosas, por

ejemplo: que venden recuerdos que no son de aqui, se los dan... al que se lo dan se le queda,
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aqui todos tiene suerte mi hermano tiene tres portas recuerdos, les dan recuerdos... igual el ser
payaso y sabe como llevar a sus perros de como pedir las cosas en las tiendas, pukinamakoy (el
término Pukina- el que recolecta es singular y makoy ahi estan y se junta la palabra de

pukinamakoy son los que recolectan en plural).

Terminan de almorzar y se ponen la indumentaria, la primera dama se dispone a
bajar la ofrenda con el primer caballero, las velas normalmente se acaban, se persignan
y piden que no les pase nada al grupo y familia y tiran unas gotas en forma de cruz el
agua y el aguardiente, cada uno lo hace los cuatro principales y se juntan la primera
dama y el primer caballero se forman a la izquierda, la segunda dama a la derecha con
el segundo caballero, forman un cuadro y se cada uno con su vaso, las damas con su
vaso de agua y los caballeros con su vaso de aguardiente, se pone de acuerdo al tomar
todos en el mismo momento, agradeciendo de que no pase nada al grupo, y todos dicen
ka tiyachab, (todos tomemos), la primera dama le pasa al primer caballero el vaso y él
su vez la del refino, asi lo hace la segunda dama y el segundo caballero, después se
regresa la primera dama y el segundo caballero y el primer caballero con la segunda
dama, para terminar con dama con dama y caballero con caballero, para posteriormente
repartirse en grupo a cada uno de los participantes, que se empieza por la izquierda.
Mientras el perrito anda repartiendo sus granos de maiz a cada integrante, y ellos irlo

masticando, en unas casas les pone maiz palomero y se los cocinan y reparte palomitas.

Se danza el Tapaxuwan que se hace frente al altar tanto de salida como de regreso
son 5 sones y la terminar todos dicen paxtakatsiniyab (estamos agradecidos), se danza
unos sones para ir hacia la iglesia a eso de las 12:00 a 13:00 horas, el grupo va formado
en linea, adelante van los tocadores en primer lugar el del violin que es la principal batsa
na pulha (es él que dirige) a todos, seguido por el guitarrero, los payasos, lo perritos y le
sigue la primera dama, va en orden hasta llegar a la iglesia y para estar presentes en la
misa, todos los grupos de danzantes llegan y llevan a cabo unos sones en el atrio de la
iglesia.

Los espacios educativos de la danza son territorios fisicos apropiados y
resignificados por los individuos que los ocupan, al ser utilizados por largo tiempo son
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respetado por cada uno de los habitantes de la comunidad y entre los diferentes grupos
de danzantes se respetan sus propios espacios, no hay un documento que avale que
son propios de cada grupo en esos espacios, pero son respetado de generacién en
generacion. Sin embargo, el uso de estos espacios no es de forma utilitaria, sino que
implica una relacion simbdlica y de respeto a la naturaleza tal como lo expresan a través
de la siguiente frase: generaciones de que no, nos pertenece ese espacio, esa tierra

gue no es de nosotros, sino que nosotros le pertenecemos a la tierra.

Es un lugar que se otorga la valoracion de danzar, dando sentido de pertenencia,
en donde es sujeto y le permite tener un concepto de territorialidad historico.

Entran con sombrero puesto a iglesia, no se lo quitan, se van formando conforme
van llegando los grupos al final de la misa catolica, se ponen a danzar de dos a tres
sones por grupo enfrente del altar mayor, (junto a la mesa del sacerdote) y después se
van saliendo terminado de danzar, cada grupo se va a sus respectivos espacios que
hace muchos afios fueron o se asignaron ellos mismos, se respetan esos espacios,
enfrente de la iglesia se danzan los negritos, los toreros, en la cancha de baloncesto los
moros, espanoles y tocotines, en el cual no hay piso y ponen su tarima los apaches, a
un costado los santiagueros y la rueda hecha de cemento que son dos al oriente es para
los de la comunidad y el poniente es para los migrantes que estan en la Ciudad de
México, que son pocas las ocasiones que suelen hacer el grupo y bajar a danzar, y por
la tarde noche en este espacio de estos migrantes se pone el castillo.

Se danza en los espacios por unos minutos, y si se acompafia a la procesion del
santo, van al frente los que queman al torito o el castillos, con su cuerno de res va
entonado cierto sonido (apa torito pinto, mechequeche, mechequeche) y con una reata
va lazado el toro y les sigue el grupo de danzantes se hace la fila, acompafado de sus
respectivos tocadores, dan vueltas en rectangulo conforme van recorriendo y cada uno
va haciendo reverencia de una inclinacion al encontrarse de enfrente de los que tienen
los bastones de mando, atras de ellos vienen las mujeres con su sahumerio y otras que
los acompafnan y después traen la imagen, seguida por los hombres y al final viene él
que lanza lo cohetes.
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Al terminar la procesion se van cada grupo a sus respectivos espacios y se
disponen a danzar. Los primeros sones que son de 40 pueden durar de 7 minutos cada
son aproximadamente del grupo de Sit-kam se van desarrollando conforme al orden, la
primera dama deja los puxkus dentro de la rueda, y lo perritos dejan el tejon, para que,
una persona especial que son dos hasta el momento que pueden manipular los puxkus,
que se asoman en la parte de arriba la dama y el caballero que son Santa Teresa Y San
Juan, alrededor de esto lo hace sin dejar ver su rostro solo los puxkus y es el mismo que
hace los siguientes procesos.

Lo perritos y payasos en estos espacios de la danza pueden integrarse en el lugar
de los caballeros o el de las damas, o todos los perritos juntos, pero cuando tocan el son
de las cadenas que son tres seguidas, ahi se integran ellos en donde haga falta algun
integrante, a los mas experimentados y los que no pueden aun se salen en esos

momentos de la rueda.

Por algunos momentos se desaparecen los payasos y perritos, para ir y recolectar
cualquier producto en los locales que se instalan en los alrededores de la iglesia, pero

no pueden faltar por ningun motivo en la hora de que tiene que subir el pajaro carpintero.

Para cuando suben al pajaro carpintero, la persona que manipula los puxkus los
deja por un rato y empiezan a tocar el son del pajaro carpintero, es uno de los sones que
dura mas de 10 minutos que es talama, talama (esta con él o ella, se refiere cuando esta
el ave picoteando el tronco), de ahi le siguen dos sones que duran 7 minutos cada uno
y posteriormente entra el de la marcha que dura 7 minutos es cuando empieza a subir el
tejon, siguen los otro son que dura 7 minutos y para cuando se caza el tejon entra el
puchaka, puchaka xkuti (vamos a corretear al tejon), los perritos siguen a los tiradores,
me refiero a los primero caballeros que son de dos a tres lo tiradores, cada uno trae su
respectivo perrito y los acompafia algun payaso a van y entran por sus escopetas al
circulo del mateado, que ya van preparados, los demas siguen danzando.
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Los dos primeros caballeros o tres, se salen del grupo y se arrodillan y se persignan
enfrente de la iglesia y con sus perritos, en ocasiones los lleva de la oreja y va emitiendo
un sonido us, us, us, us, Yy los sueltan, van corriendo al lado los payasos y dan una
primera vuelta a la iglesia, van y miran al tejon los perritos emitiendo el sonido de ou, ou,
ou, ou, Yy el payaso rrritt, rritt, rrttt, se van de un lado a otro y miran al tejon, (los payasos
invitan a la multitud de mirar al tejon) con una emocion que contagia a la personas y
algunos nifios van con ellos a los lugares que van, se distribuyen por un lado el primer
caballero y por otro lado el segundo caballero o tercero si existiera, con su respectivo
perrito y payaso.

Cuando el tejon va llegando a la punta dispara el tercero y no cae, le sigue el
segundo y no cae, y para cuando dispara el primero, el que manipula la cuerda rompe el
lazo y cae el tejon, todos corren si fuera el caso y cayera adentro de estos espacios lo
avienta hacia fuera del manteado, los perritos y el payaso van corriendo a alcanzarlo y
lo toman se revuelcan con la presa, se la jalan uno a otro, viene algun caballero y se las
quita y la vuelve a aventar donde hay mas personas y hacen lo mismo tratan de quedarse
con la presa, ya que se acerca el primer caballero se los quita, para que se lo dé a la
primera dama y ella lo toma y de la cola del tejon se lo cuelga en el hombro, todos se
incorporan a seguir danzando, por unas minutos mas, hasta que los tocadores tocan la

caminera y se van a dejar las cosas de nuevo a los espacios.

Pasando unos minutos se disponen a quitar el manteado y el tarro, después
marcharse a la casa de algun mayordomo, los ritos se siguen en la recepcién de la casa
del mayordomo los reciben igual, por grupo, en lo que entran a la casa van y danzan en
algun espacio que haya, o se van turnando si es que es muy pequeio el espacio de la
casa, para cuando los reciben, cada uno con el sahumerio, y les dan para la ofrenda,

terminan y dan espacio a otros y les sirven de comer en ocasiones tamales.

Por la tarde noche, regresan al atrio de la iglesia a danzar por espacios de unas
horas después de traer la imagen del mayordomo y se quedan ahi hasta la quema del
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castillo que puede ser desde las 12:00 horas, o mas tarde, y asi poder retirarse a donde
tiene que quedarse y descansar, para seguir con la rutina del proximo dia.

La norma social de las danzas: La entrada a la casa, nadie entra a la casa si no ha
llegado el tocador, se esperan hasta que entre primero y en el recibimiento pueden
hacerlo una mujer o hombre con el sahumerio lo porta en la mano derecha y hace el
intercambio de manos al saludar de mano a los entrantes, acompafado por dos nifias o
nifos cada uno con una vela y lo portan en la mano izquierda, sino lo hay, los mismo
perritos prenden sus velas de cera y se ponen cada uno de lado de la persona que los
recibe y saludan al entrante con la palabra katanu compadre (pasate compadre).

Son las tres de la mafana y se quitan el traje todos, y se disponen a descansar, a
la par de que los dirigentes platican de cdmo se vio la danza el dia de hoy, se determina
de quienes participaron y quienes faltaron a estos espacios, del por qué no llegd, o que
estuvo haciendo, o los que tomaron mas de la cuenta, que se puede hacer los que no

cumplen con los mandatos. Por ejemplo:

Uno de los danzantes por la tarde se le acerco una mujer a platicar con él y del cual todos se dan
cuenta los del grupo. Uno de lo que dirige el grupo, por la madrugada a eso de las 02:00 para
cuando todos ya se disponen a descansar: dice max na xkabybynanab xla chali compadre, pi ni tu
kukxilby yikinin... sic. Antonio (parece que nos vamos a refrescar un poquito el dia de mafiana

compadre, ya que nosotros no vimos nada).

Al otro dia, se terminan de danzar y al llegar a una de las casas el que se puso a
platicar con la muchacha se dispone a traer un cartén de cerveza y refrescos a los demas,
se la entrega a los tocadores y ellos la ponen bajo el altar, para descansarlo y
posteriormente a repartirlo.

A uno de ellos se le fueron las copas de mas y se le considero que no era bueno
para el grupo que hiciera eso de tomar mucho, ya que compromete al grupo de que le
pueda pasar algo y por ello lo descansaron de que no podia seguir participando por un
dia.
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Para la participacién en las posadas, los que hacen la posada o la madrina del nifio
y quieren invitar a los danzantes, él de la casa va e invita al dirige el grupo con un carton
de cerveza en la mano o dos cartones, y este a su vez lo manda con los tocadores y si
ellos aceptan y lo reciben es un compromiso con el grupo de que tiene que ir ese dia a
danzar y acompanfar a la procesion desde donde esta la imagen y tienen una atencion

especial.

Para la casa del mayordomo el dia 24 de diciembre, ahi no necesitan invitacion,
llegan solos para acompafar y a la imagen y se les da comida especial, el cual consiste:
caldo de pollo de los que crian en la comunidad, en caso de que no hubiera los
consiguen, pero, no se les da de granja, algunos les ponen cartones de cerveza, se lo
dejan al tocador para que él decida repartir y a los nifios les llevan refrescos.

En ocasiones los nifios y jovenes que les agrada el jugar, traen consigo o algun
participante les presta un baldn se disponen a jugar por la mafana, a convivir, a correr,

a gritar etc. Esto es antes de que se pongan los trajes.

Al terminar: En el dia que se terminan las fiestas o el compromiso de ese afio,
después de danzar por la tarde se despiden enfrente de la iglesia y se danza algunos
sones del cual una de ellas es la caminera y se parte a la casa ahora si del puxku, se les
recibe y como se ha mencionado en parrafos anteriores. Después de bajar la ofenda se
disponen a comer y ya todos tranquilos se pueden ir a tomar o alguno de los compadres
pone un carton de cerveza, refrescos y se disfruta el compartir de que todo salié bien y
a sequir la vida cotidiana, a trabajar o a migrar lo que tienen que hacerlo.

La presencia de valores en la transmisién de conocimiento de una generacion a
otra es vital en el aprendizaje de los habitantes de esta comunidad, la palabra compadre
es un significado de mucho respeto desde los nifios que estan danzando al integrarse en
algun grupo, se le considera ya como compadre, (significa no faltarse al respeto,
tolerancia, no perjudicar a ninguno desde formar el grupo hasta en la vida cotidiana).
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En estos espacios pedagogicos, la danza es ensefiada como una practica cultural
que refuerza los valores de los tepangueios, desde sus ensayos se ve los dialogos de
interaccidn de generacion a generacion de ir corrigiendo sin castigos. Tal es el caso de
la practica de hacer la rueda, esta figura permite verse uno al otro, de quien lleva el paso
e ir aprendiendo de los que dirigen, pero, también es permitido de que, si no lo sabe él
que dirige, puede llegar otro del mismo grupo a acompanar y sugerir que como seria

mejor.

En la escucha de la musica, es importante mencionar que todo el grupo al estar
cercas y dando vueltas en la rueda, puedan escuchar el sonido, es por ello que cuando
empieza el tocador da espacio de un minuto o mas, para que todos identifiquen el sonido
del violin y saber del paso que se lleva.

4.4.1. Otros momentos de la danza.

Todas las danzas que practican en las fiestas de San Antonio y las de diciembre,
al igual cuando fallece alguno de los que participaron en la danza, si participo en varias
se le danzan cada una de ellas, no hay una orden de participacion, el que llega el primer
grupo es €l que empieza primero a danzar, para cuando fallece alguno o alguno de los
tocadores de la danza es similar el proceso.

El 19 de marzo del 2015 falleci6 uno de los que ensefiaron a las nuevas
generaciones y por primera vez la nueva generacion se presento con la indumentaria y

le danzo a su maestro, en su casa con el cuerpo presente y en la iglesia, pero, “quien fue

Primer caballero de los Sit kam y danzo por 10 afios hasta 1990 y de los toreros ... comenta: a partir de
aqui mucho van a querer que se le haga lo mismo, esto rompe con la tradicion de que solo era en casa y
sin el traje... a estos jovenes” ... sic. sefior Miguel Ocho (Se da una pequefa informacion de él, en el

capitulo primero).

Proceso de este ritual. Se le avisa al dirigente de la danza, la persona que se
asigna a visitarlo e invitarlo, tiene que llevar una media botella de refino (650 ml. con
destilado de cafa) que participa y él posteriormente le avisa a su grupo, que normalmente
se le hace en cuerpo presente y la levantada de la cruz y esto lo hacen por la tarde, se
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danza todos los sones y se pone la ofrenda, pero ninguno va con la indumentaria o sea

el traje de la danza. Primero se pone la ofrenda dependiendo de qué danza se trate.

Los primero sones: El son de la alegria que la mayoria la conforma en 5 sones y
todos al terminar esta parte se da gracias a los tocadores “paxtakatsiniyab” (estamos
agradecidos), para posteriormente a danzar algunos sones, pero, el duefio de la casa le
pone un carton de cerveza a cada uno de los tocadores o en ocasiones al que dirige la
danza y estos antes de tomarse una, la ponen en el altar para descansarlo por unos
minutos al finalizar se baja la ofrenda y se empieza con el duefio de la casa o el que trajo
e invito les cervezas, en invitado pos ka tiyachi chu, (pues ahora vamos a tomarle) el de la casa
contesta uk lakatsalayan (con tu permiso), invitado ka maxkini xla dios (adelante es de dios), €n

todo momento dicen uma pulauma, uma stalama pa pin ni uma ni tu yananan, pi ni na magltikana
ni pinpat ni tu litthan, ni ka ti likalgtin, la chuba xla costumbre (esto va primero y esto después, si

no es esto no hay nada, si no te lo reciben no hay nada, no aceptan la invitacion, asi es la

costumbre).

Se refieren a que todas la invitaciones que se hacen ya sea en una mayordomia,
fiscal, tocador, ayudante de adorno, para ir a moler o ayudante en general, para ser
danzante o invitado a estos espacios de cuando alguien muere e ir a danzarle, sino hay
aceptacion del aguardiente quiere decir que no iran o no participaran, no aceptan la
propuesta, pero, si lo agarro o lo tomo y lo deja descansar en su altar, es que ya acepto,
el algunos momentos les dicen no era necesario, pero, sino no es asi, claro llevando
otras cosas acompanado de pan o refresco, para que sepa el de la casa a donde fue la
persona invitada kin kumali o kin kumpari na katshi ni yanit maklaskuja (para que mi comadre o
mi compadre sepa a donde fue a colaborar), Y asi si se le olvida ese dia, le dira te tienes que

apurar ya que tienes un compromiso con tal persona.

Hasta este momento me he referido al analisis de como aprenden a integrarse los
danzantes al grupo, asi como la ensefianza y compromisos que adquieren cada uno en

el mismo.

En el siguiente capitulo presento la informacion de cdmo se organiza la danza de

este grupo, sus implicaciones y la forma de aprendizaje en la danza totonaca.
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Capitulo 5. Aprendiendo y corrigiendo colectivamente del grupo

En este capitulo se revisa la organizacion colectiva del grupo en la danza, la figura
del puxkus como lideres principales de los grupos. Contrastar a las dos generaciones de
danzantes Sit-kam, permite explicar la responsabilidad de cada miembro que conforma
la danza y los gastos que representa en cada una de ellas, asi como los cambios y
permanencias que han experimentado esta practica educativa comunitaria a través de

los anos.

5.1. Primera generacion.

El ser danzante se establecen roles precisos que se vinculan con la familia y
socializando con la comunidad para dar un significado él ser danzante, la responsabilidad
de dirigir o estar en el grupo de danzantes, el aprender a organizarse en un ciclo
relacionado con la agricola, su experiencia y como se va construyendo en ambas

generaciones colectivas.

Antonio: Pero pronto fui el que empez6 a dirigir la danza, bueno aqui nadie le entendia aun,
cuando empecé con el cisco (se refiere a la primera dama, llamado Francisco), su hijo Roberto;
Marcial, Miguel Lopez, José Diaz, esos franciscos, los mateos Reyes difunto Reyes y ese bailaba

muy bien, y también bailo con nosotros el Meregildo y como bailaba bueno ese sefior, asi como
bailaba de espafol ups él ni siquiera pisaba el piso cuando bailaba con su bandera (S€ pone a
chiflar el son que se baila con la bandera en la danza de los espafoles y el
guajolote que se encuentra a unos metros empieza cantar) asi como se pone a bailar,
asi se hace su bandera, cuando se hace la bandera rapido lo hace asi, (me muestra como lo

hace, bailando unos sones de los mas que se acuerda en ese momento) y como el

bailaba solo con su bandera y su compafieros que esperan a unos metros, pero cuando él termina

se va con su companeros, Juan Domingo igual bailaba con su bandera como era moro de bandera.

Antonio se identifica como el primero en hacer el grupo de la danza con la nueva
generacion en la década de los afios 1980 y del cual muchos de sus comparieros ya han
fallecido, algunos viven o los hijos de estos que danzaron con él, siguen siendo

danzantes, otros ya no practican la danza.
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El equipo de la danza: en las camisas de los caballeros tenian bordado una imagen
de un aguila representando el escudo de nuestra bandera nacional y todos se mandaban
a hacer la misma imagen los caballeros, como elemento de identidad con las otras

danzas de la comunidad.

Los botines que no era comun que fueran usados en los sefores de esta
generacion, sélo determinadas personas que tenian el poder adquisitivo de comprar y
andar a caballo, la gran mayoria solo usaba huaraches de pata de gallo y en las fiestas
se ponian botines, aunque les sacaran ampollas en los pies, se los reventaban y siguen
danzando, algunas personas en el reparto del kuchu les ponian a sus botines, con el fin
de que se ablandara un poco.

Por la tarde o noche, es cuando empieza a ver uno a los danzantes atras de la
iglesia, no solo el grupo de Sit-kam en la comunidad, alguno de los danzantes se queja
de “el ardor en la planta del pie”, se quitan los botines y tratan de descansar u otras
personas con ampollas se las revientan, otros se les caen las ufias y no se dan cuenta,

otros se les acaba la suela de los botines sin darse cuenta y al otro dia siguen danzando.

En los espacios de ensayo, el grupo usaba las mascaras, con el fin de ir
adaptandose y el dia que se tenia que danzar en la iglesia no tener dificultades con ella,
eran dos grupos de danzantes que practicaban: los del Sit-kam y los Negritos, (el grupo
de negritos hacia uso de las mascaras, danzaron por ultima vez en los mediados de los
afnos 1980, los que dirigian ya todos fallecieron de este grupo, por ese tiempo nace otro

grupo, actualmente ellos desde que iniciaron no se han puesto la mascara).

Al mirar el espacio de ensayo, de como lo hacian, asi como en los lugares que se

quedaban los danzantes por la noche y los que acompafaban al grupo me comentan.

Antonio.- si ya que no solo es el grupo, sino que habia o hay mirones, que viene a ver a divertirse,
(me muestra el espacio) no habia mucho espacio, no estaba este, solo era aquello, (me muestra

en qué lugar se acostaban), y un espacio mas donde se extendid, ahi se metian a dormir los
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demas, asi me agarraron, parece que me fui acostumbrando y cada afio era lo mismo, cuando
veia al cisco, y na tlabaparayab compadre, pi ka tat compadre,(si lo vamos a hacer de nuevo
compadre, pues ven para aca), tlahan (bueno) pedi un cuarto de refino, tomemos este, que has
pensado compadre silo hacemos, pues tu decide, pero no podemos demorarnos pronto, en cuanto
después de semana santa o después de todos santos, vamos recorrer a la comunidad, todos estan
en casa.. si desde semana santa, pero, si nos vamos en todos santos... ya estabamos preparados,
pero solo dos noches visitabamos casas y ya teniamos a nuestros danzantes, nadie se hacia del
rogar, ni nuestros perritos, si son dos payasos, si es un payaso... puro payaso y perro, tiradores
hay ocasiones que sacabamos tres tiradores o dos.

La mayoria de los habitantes de la comunidad, tanto los residentes y los migrantes
en esta época de Semana Santa llegan a visitar la comunidad por lo que son: los dias de
Tlangka Kiltamaku (son los dias grandes) y en noviembre es importante estar con los
fieles difuntos, por ello no salen a trabajar hasta que pase el dia 2 de este mes.

5.2. Segunda generacion.

José Luis: es Puxku y su familia siempre han sido catélicos, sus abuelos han sido
fiscales y mayordomos, ahora uno de ellos es ftipitato sus padres practican la
comunalidad, han sido participes de los ayudantes de los fiscales por lo que saben las
implicaciones de estar en la danza, por el cual apoyan a su hijo es estar en estos
espacios al recibir al grupo en cuanto lo requiera, su madre Dofa Rosita, es la que recibe

con el sahumerio a los danzantes.

José Luis: Pues este, pues es un lugar donde le cazador puede mirar su caza en el monte, para
cazar pero también le llama la atencion al pajaro carpintero, que estaba picando el pajaro el tronco
y empezo a picar y el cazador le disparo primero porque el cazador dijo como molesta el pajaro
carpintero y el tejon lo espanto el pajaro carpintero y que le toco a él, fue al que le dispararon, de
ahi empezd...Pues igual es una tradicion...Pues ahora si es una forma de identificar a los
muchachos que son de México, porque hay otras damas que también tienen su
identificacion, por ejemplo los espainoles, su bandera de Espaiia, los Apaches o en los

Voladores nos identificamos con el gallo al enterrar el tarro o el arbol.

En la comunidad, la mayoria de esta generacion en especial los caballeros, no es

comun que se borde la imagen del aguila en la camisa, ahora es una Virgen de
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Guadalupe, San Judas, unas herraduras y cabeza de caballo, o solo la camisa, son muy
contados los que traen aun las imagenes que tienen un aguila. Del cual los jovenes que
han migrado a las ciudades, son los que traen estas nuevas ideas de poner otra imagen

a sus camisas.

La nueva generacion ya no ensayo con mascara y son pocas las ocasiones que
salen a danzar puesta la mascara, estan acostumbrada al calzado de zapatos y algunos
de botin del cual no les afecta mucho, pero cuando son nuevos los botines les sacan
ampollas y determinadas personas les duran dos dias los botines porque se les acaba la

suela.

Los que no pueden danzar sin mascara en ambas generaciones son los payasos y
los perritos, en el primero es el fin de no darse a conocer y que la comunidad no se entere
de quién es el que anda vestido y que hace reir a la mayoria de las personas, lo segundo
es que los nifios su traje se hace completo, s6lo le abren la parte de los ojos y de la boca,
es como un gorro que tienen por la nuca, y sélo es cuestion de jalar hacia al frente y se

ponen estos, en algunos momentos se lo quitan, sin embargo no en “publico”.

En los pafiuelos que se usan en las manos en damas y caballeros y la camisa son
bordados especiales por parte de las mujeres de la comunidad, en ocasiones buscan los
hilos adecuados a los colores para su bordado, que son el adorno de los movimientos de
las manos, los pafiuelos que llevan en la cabeza, aun no se ha modificado siguen usando
la imagen de la Virgen de Guadalupe, porque no hay otra mas grande, por otro lado son
muy contados los que traen la camisa y pafiuelos bordados a maquina a partir de 2015,
en especial los que estan en la Ciudad de México.

Miguel Pefia. Mi mama es de otra religién, es testigo de Jehova, pero pues yo no pertenezco a
ninguna religion, a mi me gusta la danza, aunque mi madre me diga que no, el pastor me dice que
regrese, porque de ahi empezé mi mama y me llevaba a su templo, y me he salido para integrarme

a la danza.
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Juan Cano Pérez. - Por la danza, no a todos les gusta, aunque soy danzante no me gusta de
todos (se refiere a las demas danzas) por ejemplo el Apache no me gusta, Torero ni lakaty,
Santiaguero ni lakaty, Espafiol mas o menos pero asi que digamos na nak tantiy no (no me gusta).

El que si me gusta este de tejonero y el Negrito.

Ambas personas dicen que no profesan una religién, por un lado Miguel que aun
es mas joven le han llamado la “atencion” en especial su mama de que ande en eso de
las danzas y que no se meta mas, a él “que le interesa estar en estos espacios si sélo
es perder tiempo y dinero”, y mas aun que practica la religion de ser testigo de Jehova,
en donde le dicen que no deben de poner imagenes de santos en su casa, del cual vive
aun con su madre, no hay imagenes de santos, sin embargo la indumentaria los tiene

bien guardados y colgados en un espacio del cuarto.

El segundo en mas grande Juan y no practica una religion en especial, su familia o
sus padres fueron catdlicos por muchos anos y actualmente desde hace 15 afos que
son evangelistas, pero su padre que es de la primera generacion sigue tocando su violin
a las nuevas generaciones de danzantes. Por ello comenta que no pertenece a ninguna

religion y solo es danzante porque le gusta y quiere ser miembro del equipo.

Los dos que son recibidos en la casa del puxku o en las mayordomias, se
comportan con seriedad de que se les reciba con el sahumerio y que se ponga la ofrenda,
pero, lo mas importante es NO FALTAR AL RESPETO A LOS DEL GRUPO Y A LOS
PUXKUS, creer que si faltan al respeto se pueden enfermar. Cuando tienen que ellos
hacer la reverencia a las imagenes lo hacen, o en el reparo de la ofrenda, siguen

respetando la tradicion y la practican.

5.3. Aprendiendo y corrigiendo colectivamente.

En ambas generaciones.
Los grupos colectivos en esta comunidad son los mismos miembros, tanto los
dirigentes, tocadores y los abuelos, son los que van corrigiendo en los espacios, desde

la disciplina al llegar a estos espacios, no existe el individualismo, se piensa en uno
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mismo y en los otros con un fin y con un objetivo en la formaciéon comunitaria “el

compromiso con la danza”.

Antonio- Aqui en este espacio ensayaba con ellos, como decian los tocadores en ese tiempo, si
es en la casa nos comprometemos (el compromiso es poder decir si participo, y con las
normatividades del grupo), porque ahi donde vive el sefior Cisco es muy lejos, hay mucho lodo
y cuando es de noche, no queremos ir ya estd muy retirado, si es verdad les decia. Pues en la
casa, si es ahi vamos, pero, si es hasta alla, no. No nos comprometemos, aunque nos ofrezcan

de comer ya no vamos, si no nos puedes dar de comer, pues comemos en nuestras casas.

El lugar en el que vive Don Antonio es la mas cercana a la iglesia y a la plaza de
la comunidad, asi como una de las calles principales que conectan hacia la escuela
primaria, el centro de salud eran los que estaban empedradas y por ello no habia tanto
lodo en esos caminos, en cambio en las zonas aledafias, por el paso de los bestias de
carga, con las lluvias y la tierra amarilla, hacian mucho lodo con esto los danzantes lo
pensaban si los invitaban a otros lugares, por los costos de los trajes del cual se

ensuciaban mucho y los botines.

A diferencia de la primera generacion en la segunda generacién, el compromiso de
los integrantes parece ser menor, generando conflictos entre ellos, tal y como lo expresa

José Luis.

José Luis: Pues hay mucho conflictos de que los compafieros que no cumplen, o que no se
comprometen a bailar en serio, pero te vas acostumbrando y aguantas todas la cosa y seguir
adelante, por ejemplo cuando hay diferencias pues trato de hablar con el grupo o compafieros,
pues para que recapaciten, pues ver que nadie es perfecto, pues todo somos seres humanos todos
tenemos errores y tratamos de remediar nuestros errores y siempre les he dicho que cualquier

obstaculo que tengamos tratar de remediarlo y seguir adelante.

Los compromisos que se hacen de querer dirigir con las nuevas generaciones de
que no cumplen, cuando empezo6 con el grupo muy entusiasmado con un primo para
dirigir y a la mera hora no llegaban o no cumplen con lo que les corresponde, de que si
vamos a ensayar hay que dar de comer y pagar actualmente a los tocadores, han dejado
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al que dirige con toda la carga de trabajo, asi como los gastos, es por ello que menciona

de los conflictos o los no compromisos.

José Luis: Esto de los muchachos o jovenes algunos son desmadrosos, pero aqui es como una
escuela todos los dias vas aprendiendo cosas, yo he aprendido muchas cosas y que también
ellos recapaciten que hay cosas que pueden ser malos, algunos se comportan asi en su casa,
pero, por ejemplo, aqui no se puede hablar con groserias se tiene que hablar correctamente, ya
se les dice no hagan esto porque se ve mal, pues algunos compadres han entendido.

...Esta vez que paso en las fiesta los payasos y los perritos son los que recolectan cosas en la
comunidad cosas pues hicieron mal el doce y trece, todo lo que recolectaron un dia lo
consumieron ellos y el 24 ya entonces ya hable con ellos, saben que compadres, creo que
fallaron, fallaron, lo que es la tradicion... ahora si, pues ustedes saben su error lo que cometieron
les dije, ya empeceé a decirle que habian consumido todo lo que recolectaron, pues ya paso ya no
hay remedio pues ahora faltan, no es el ultimo dia, pues espero que recapaciten y reconozcan
su error y que no se vuelva a repetir, al igual fueron ese dia a recolectar, pues ahora si trajeron
todo lo dejaron enfrente del altar y ahi se quedo, al otro dia se repartié parejito aunque sea de
a dos dulces todo los compainero lo compartimos eso. Pues ahora si compartimos eso. El
compartir Igual lo recolectado se pone al frente de nuestro puxku, al tejon, al pajaro carpintero,
para compartir y a reflexionar. Los dirigentes estuvieron presentes, porque los cite temprano y
también los que saben mas los tocadores ya también los van llevando en grupo. Pues si aqui es

como una escuela.

Se establece la igualdad y colectiva que se tiene que mantener, por ello se les llama
la atencion a los que se van integrando, que todo es colectivo, el recuperar la “recoleccion
y lo consuman ellos solos” es una manera incorrecta de hacer las cosas, como esta
establecido en el grupo, de que todo tiene que ser compartido, es dejarlo primero en el
altar y posteriormente poder repartirlo equitativamente, todo esto es un proceso que se
van aprendiendo en el grupo al integrarse. Al reconocer el error cometido con el grupo,
esta en primer plano el dialogo con las nuevas generaciones, al involucrar a la primera
generacion para que ellos puedan orientar al grupo entre ellos Don Miguel el que toca el

violin, de no volver a cometer estos errores.

La correccion de comportamiento, es de los dirigentes del grupo y de las personas

ya mayores de edad que se incursionan a ensefiar a las nuevas generaciones de
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respetar, de escuchar al otro, el dialogo con los otros, sin castigos, sin bajar puntos o
calificaciones, ser compartido y se puede apreciar que en todo espacio se tiene que
platicar de los errores que se cometen y se deben corregir a partir del grupo, por el bien
comun, en todos implica la formacion comunitaria “todos aprendemos algo y es en
grupo’”.
José Luis...cuando hay diferencias pues trato de hablar con el grupo o compafieros, pues para
que recapaciten, pues ver que nadie es perfecto, pues todo somos seres humanos todos tenemos

errores y tratamos de remediar nuestros errores y siempre les he dicho que cualquier obstaculo

que tengamos tratar de remediarlo y seguir adelante...

Miguel Pefia: Por ejemplo cuando fui con el José Luis, en su invitacion pues a mi me gusta
participar, pero no vas a pensar que ahora, no, yo he visto, que las cosas deben de ser como
deben de ser le digo, ni ka mi comparieros uku (no solo es tu compariero el dia de hoy) y
debe de ser siempre debe de ser asi, 0 que pase un tiempo y seguimos bailando sabes que nel
banima (ya no le voy a decir), por eso katsiya pi yantsa banikanita, pi yantsa ni nak kabani, tatlhani
pi paks kakabani, pi na xokokan, yankoy o ni yankoy, vix ka kabani, (sabes que te invitaron, por
ese lado invita a todos si es de paga o no, vayan 0 no vayan, tu invitas a todos) tiene tiempo
adelante y si no tiene tiempo ni modo. Ellos mismo te van a decir que no puedo, xak banima yikit

(asi le dije yo).

.... Esto no es un juego, la verdad la untsa ki invitarli pi ni tantlipat vix bani (como me invitas si tu
no vas a bailar le digo) mas ki vix Kinvitarle yikit likaltiman bani (ti me estas invitando y lo acepto
le digo). No, pero es que ni tantalita basta da lalimakasisi (no voy a bailar, parece que lo
presentia yo) ni comprometidos, Por ejemplo: yo no era de compromiso que nak kamabiyan
(que los invito a comer), era cuarto caballero pero yo de corazon los invito, no es mi casa es en la
casa de mi abuela, antes le platique a mi abuela, por si ktiji xak lakabayab (estabamos en la calle),
que nini tachokoyab chu (que no teniamos dénde quedarnos ahora), nini kinkabanikan (no nos
invitan en ninguna parte) hora ni katsikan nak kinchik banbarantsa xla José (ahora no sabia nadie
en la casa y dice José), hora Pedro (se omite el apellido) xkaliyan ni chanab (El se los llevaba y
no hay donde ir), ya que hago, que le hablo por teléfono a mi sefora, a kukchilti chutna lamako,
maska stapu na makchaya pi na wayankoy, na lakapulhkoy (mira esta pasando esto, aunque sea
frijoles los pones a cocer van a comer, van a llegar). Pero no creo kpuwan (pensé) ya eran las 7

de la noche, katahal (me fui con ellos). Ellos me echaron, me echaron la mano.

Son casos particulares en donde los dirigentes del grupo, que son 4 algunos no

estan comprometidos y no son responsables de lo que se comprometen, a la hora
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de que tienen que irse los payasos y perros a dejar las cosas, menciona que no se puede
ir a esa casa, es multifactorial de que no hay quien los atienda, que no son casados para
el caso de Miguel de que una tarde que no tenian donde llegar, avisa a su familiares a
que los reciban en su casa, los familiares a unas horas y de urgencias preparan todo
para el recibimiento del grupo.

Juan Cano Pérez... Una de las es la punta de cruz y (Se pone a chiflar al igual
ensefandome como se baila, los pasos a seguir), hay mucho sones que son, (Se pone

nuevamente a chiflar a imitar el son que le gusta y se pone a bailar) termina y me
comenta... el puchaka xkuti (vamos a corretear al tejon, vamos a corretear al tején) ese es, pero
tengo uno que grave, son llamativos para mi hay sones como que casi no, que nos son de mi
agrado pero, hay sones que si, es como en el baile, tu vas a un baile el sonido o el grupo que esta
tocando hay canciones que no te gustan mucho hay otras que si dices quisiera reventarme este
esta canciones te paras y ya, tsukuya tantliya (te pones a bailar). Pasa lo mismo en este, pero en
la danza no me gustan los sones, no me voy a salir tengo que estar ahi, muy pocos que casi no

me gustan estar ahi.

Su entusiasmo fue tan grande que empez6 a bailar varias piezas de los sones que
gravo con su celular, e incluso de la danza de los Negritos y chiflando algunos de los

sones se pone zapatear en su patio.

Juan Cano Pérez. - Mas o menos, si he participado... nunca me he metido asi de fondo que
digamos para una tarea, tal vez mi jefe si ha hecho esa tarea (se refiere a su padre), les hecho la
mano a poner el tarro, forrarlo, pararlo pues eso si... asi como lat bilinanankan, xa tachibin (como
se pone la ofrenda tiene su rezo) eso es bonito. No, pero hay veces chuchuma na maxkikana xa
kuchu, pues ka lakxteke (asi como te dan refino y pues hay que repartir), no me gusta repartir,
pero si ya tengo dos o tres copas, quien sabe que tengo lo reparto si ya tengo unas copas encima.
Si esta bien, makalxtu, tiyakey pues ora ka chuba (lo destapo, con tu permiso pues ora asi es),
pero si alguien se mete a fondo, o it yakataksa (el que conoce) no se yakxni na maxkikan, na yan
kiyaba xtatun pusantu, masqui tsinu, pa pi lakapalanit (cuando se lo entregan va y lo pone abajo
del altar, aunque sea poco tiempo, si es que lleva prisa), pero si no hay puede estar media hora o
una hora, aku nak kilakpatayiya chu, para xtekemakoku ti kamaxkikanit, kalkalhima xla, a vi ti
yukxilma ni kitamakta hay na kilakpatiya, hay veces que lakaty makankoy nak xchastunin pusantu
(en ese momento lo toma, para servir al que se lo dio lo tiene que esperar, otros lo ven ya lo

alcanza ya lo agarra, hay veces que le gusta que tirar en la orilla del altar).
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Pulana (primero) la derecha creo, luego la izquierda ka xman (solo) al centro y ya, punkurus
tlabanikoy (lo tiras en forma de cruz)en bacito, bueno una copita un caballito, y de ahi makahl hay
na lakxtequechu, na putsa ti maxkhil “ka tiyachabchu” pulana na vaya a listan na naxkiya ti maxkin,
de ahi a repartir (ya que lo tiro lo empieza a repartir va y busca el que se lo dio, ahora no lo
tomamos, primero te lo tomas y después se lo das a quien te lo dio), ty katsykoy (él que sabe) se
va a la derecha, pero tit kaxaklaba litum (y si es sin reglamento) es a la izquierda, o la derecha ka

tiyachi, ka tiyachi lat bylakokahl (toma, toma asi como estan).

Juan Cano Pérez: Akxni na puxkunana, pero na yantsa tavylakoy ti xa viejos tit makan
tantlikoy ti bailarines, pero si no sabes tsukuyan likalhkamanan cabrén, maski ni la yantsa
na sukuy van, pero na likalhakamanan, en vez de que te orienten asi se pone, asi se hace,
pero no hay unos que son muy celosos de sus conocimientos el... parece ka na

palagkatsan. Asi se ve, chukutum tasi. Kukxiyan pi ni chuba tlawa.

Cuando eres dirigente, pero también se ponen ahi los viejos los que han danzado por muchos
arios, pero si no sabes se empiezan a burlar de ti el cabron, si es que no empiezo ahi, pero se
burlan de uno, en vez de que te orienten, asi se pone, asi se hace, pero hay unos muy celosos de
su conocimiento el “compadre... (se omite el nombre)” parece envidioso asi se ve, asi se ve. Se

pone a verte si no lo haces bien.

Para los integrantes del grupo, es importante tener presente que no solo es el
utilizar a los comparieros cuando los necesitas para salir a danzar en ese momento por
que no esté completo el grupo, por diversas circunstancias puede alguno no poder asistir,
y poder avisar a alguien que pueda ir para participar en ese momento, por ello se
adquiere un compromiso, con todos y no solo el utilizarte en ese momento, es ser
companeros o compadres en todo momento y en las siguientes participaciones, porque

son invitados a otras comunidades a danzar.

Las personas que por mucho tiempo participaron, suelen estar presentes en los
espacio de la danza y mirar a las nuevas generaciones como lo hacen, los invitados que
han sido o han dirigido algun grupo son los que apoyan y pueden opinar, sobre lo que
“‘esta bien y mal”, de cdmo se hace y en caso, “de que alguno se ponga mal de salud”,
es la persona que puede hacer algo, en poder salvar la vida, en sanarlo, por ello las

nuevas generaciones invitan a alguno que haya dirigido a un grupo de la misma danza.
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5.4. Danzar representa gastos, estar sin trabajo ni salario por semanas.

Primera generacion.

Para los danzantes al no existir apoyo de ninguna institucién gubernamental, se
organizan a partir de sus propios recursos econdémicos, desde la indumentaria, cubrir las
necesidades de cada uno, o el pedir prestado la indumentaria implica también gasto,
pero los dirigentes son los que mas aportan en estos casos.

Antonio: Pues asi, les gusta, sélo le tocas tantito y ahi vienen, asi como los nietos del sefior
Salvador, el nifio, ya se fue me imagino a México, pues me parece que fue hace poco, pero,
estaban bailando Vicente de aqui arriba, conoces a la sefiora de Martinez Salvador esa mujer, ella

fue a ofrecer a su nieto, ahi en la iglesia, ahi estaba yo también, fue a ofrecer a su nieto.

Parece que no es bueno lo que les voy a decir nos dijo, llevaba su refresco, preguntaron los demas
que paso. Es que quiere bailar este nifio, también quiere bailar, si quiere bailar, esta bien qué
bueno que le guste, bueno pues vamos a ensayar tata’, la laktawkaaya tata ay baniko (te gusta
tata le dicen) vas a ensayar... entrega el refresco la sefiora, aqui estd para que se refresquen
tantito dijo la sefiora, por eso de corazon, de los abuelos o las abuelas, ya le comentan a sus nietos
por si me gusta , me gustaria bailar ya le dicen, quieres bailar, pues te voy a ofrecer a que bailes,

pero otros... que quieres bailar mejor le pega a su hijo o nieto, asi no vale.

Por ser dirigente es el que se ponia a buscar a su equipo de danzantes
acompafnado con su primera dama, que eran los puxkus de ese generacion y del cual
habia un propdsito de hacer el grupo mas grande y habia dias especiales de ir a buscar,
se ponian a ver quiénes podia participar en esos espacios que se comprometieran con
el grupo, pero, otros llegaban a ser participes lo que comenta (poniamos la ofrenda, con
el cisco y pediamos que no se hicieran del rogar a los que visitaba, que aceptaran en la
primera y aceptaban), en la poblacién de ese tiempo no habia muchas personas entre
15 a veinte de niflos por generaciones y algunos participaban en otras danzas en los
afnos de 1980.

Antonio: Si se gasta en una semana si se va, por eso cuando yo trabajaba en el campo sembraba
bastante ahorita como en estas fechas, tenia yo frijoles y tenia yo maiz, habia maiz en el tapanco
"El termino tata en este contexto: se usa para los abuelos de tata, sin embargo, a los nifios se les dice tata y a las

nifas nana.
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tenia bastante maiz, tenia un poco de dinero y tenia frijol, no hay para carne, pero, hay frijoles hay

manteca, una vez que hay manteca, hay bastante cilantro que hayas sembrado con eso.

Me ensefia el lugar, las casas eran de tejas o laminas de cartdn y del cual lo hacian
de 4 alas algunos le llaman “cola de pato”, otros de dos alas o dos aguas y la parte de
arriba lo techaban con carrizo amarrado con lazos de ixtle o cintas de madera de 10 cm
x 2.5 cm de grosor y de largo de 6 metros, los que tenian mas posibilidades los hacian
de tablas y el fin de ese espacio es guardar mazorcas de maiz con hojas que
seleccionaban, para que se terminara de secar y era almacenado. En el lugar en que
vive aun tiene cilantro que sembro (que es una parcela de 10 metros x 6 metros su

sembradio de cilantro), que esta junto a la escuela primaria federal.

Antonio: Con esta chinga, no, no tomamos a llenarnos, ya que estamos medios borrachos, si
estamos cansados y medio borrachos a comer, sirveme un poquito mas, el trabajo de nuestro
payaso (se refiere a la recolecta que hacen en el dia, muchas personas les dan aguardiente, lo
consumen para el cansancio), si hay bastante pues sirve no lo seguimos tomando, cuando
llegdbamos por la noche, nos estaban esperando ahi estaban las sefioras para recibirnos, para

que nos pongan los sahumerios.

5.4.1. Segunda generacion.
De acuerdo a los ensayos que se hicieron y los tocadores que se consiguieron o
pudieron participar en este contexto, desde los ensayos hasta los dias de la fiesta.

José Luis: Los tocadores te cuestan 300, la comida, aunque sea frijol tortilla en tres veces al dia
son como 800 pesos en ese gasto. Por cada ensayo...Ahora para cuando todos del grupo llegan
a una casa o solo el que dirige es el responsable, tiene que dar de desayunar en la manana,
comida, cenar, su café, su pan o sus galletas. Pues asi minimo se va 1000 pesos cada dia si salen
4 dias a bailar son 4000 mil pesos en gasto de la casa a 4500 y mas aparte de lo tocadores de
300 por dia.

Se llevan 150 cada uno, pues son dos se llevan 300 por dia y si van 4 dias, son 1200 mas el gasto
de la casa son 4500 ya son 5 700 en cuatro dias que te gastas... mas si quieres compartir unas
cervezas y refrescos, por dos cartones son 500 pesos, hay que ponerle un cartén a cada tocador.

Eso es en cerveza y los que no toman su refresco...Pues, no hay mas que 150 al dia.
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Tiene uno que trabajar minimo como dos meses para poder hacer el gasto del
grupo, sin gastar el dinero, en un grupo de 30 personas, pero hay quienes llegan a very
quieren divertirse y ni modo que cuando estan dando de comer no les invites un taco,

pueden ser mas de 40 personas que hay que dar de comer en una sola sentada....

José Luis: Pues hay una persona que hace la ropa especial...ese se va como 1200, comprando
la tela los adornos los encajes, luego viene la mascada y pafiuelos de 6 en cada mano, de 15
pesos y ya si son bordados de 25... La mascada 100 pesos. Los espejos son los 4 puntos
cardinales, y el listdn son los rayos del sol a algunos le dicen “un adorno del sombrero” te cuestan
200 a 250, depende del que lo compre incluido la tela, las flores, los espejos y el liston. La mascara
ponle de cedro 1600 por solo la mascara, cualquier madera 350 depende de los gustos de uno...
la combinacién que quiere darle uno al traje, por ejemplo, mi reboso cuesta entre 120 pesos, los
seguros y lo botines como 250 muy sencillos. Los zapatitos se te acaban en dos o tres dias a si
como le zapateen los que bailan y a comprar otros, igual las calcetas 40 pesos, juntas todo se

gasta mucho mas que el de caballero.

Y el que gasta menos es el payaso y mas el perrito, no gasta mucho, para el perrito mandas a
comprar la tela que son dos metros y lo mandas a coser este 80 peso y para 100 y para hacerlo
120 se gastan alrededor de 250 pesos para un perrito. Para el payaso unos 1700 por la mascara

que lleva es lo que mas le cuesta, la ropa no esta tan cara.

Juan Cano Pérez: tu, (no hay) (Me ensefia su mano derecha de hacer un circulo con

dos dedos en este contexto quiere decir hay o no hay dinero), pues no hay moneda,
cada afio me jalan a bailar y si me han invitado de ir al frente, pero, esta muy canijo no hay dinero...

(me sigue mostrando su grabacién del celular de que bailo unos dias antes en son

en el que suben al tejon) y se van a la caza... como tres veces.

... y trajes, por la cuestion econdmica, en esta no pues la decision, los tubos mas de 500 pesos...
pero siempre es lo mismo, cuando se acerca, es la carrera nunca tenemos un espacio de prevenir
y comprar antes, prepararlos desde ahorita de aqui a enero a febrero, poco a poco hay nak yihy
ky (voy comprando) equipo, para junio, hacer un propésito si no lo tuviste completo pero una parte
ya lo tienes, pero no, eso pienso yo el pantalén te compras la tela y te lo mandas a coser... con
las costureras son como trescientos pesos la hechura o si es un poquito mas o unos
quinientos...Ya con todo y el material como unos 8 00 pesos, con todo asi ya bordado, con todos

su adornitos el paliacate la mascara como 600 pesos...los paliacates de 25 pesos cada uno y te
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llevas 8, hay unos que llevan menos... 6 y 6 las xa luwa y tsinka (es mucho y pesa), pero para mi
4 esta bien y los pequefios que van en la bolsa y la mascada lleva unos 10 a 15 pesos y el otro
como unos 50 pesos, ponle 50 pesos...Los botines 400 pesos y el sombrero sencillo 150 pesos y
esto como 100 pesos (me muestra uno de palma), a la camisa... xa tlak tlhan (uno de lo mejor)
tela es el precio... para que, se conserve un buen rato, hay telas que na makiya la conchilibaban
(lo guardas y se arruga)... la bordada en si, unos 300 pesos y la camisa, en total son de 500 a 600

pesos.

Miguel Peina... Na kaman (dejo a los hijos solos), ahorita ya nomas por mis hijos ya por los hijos,
no es lo mismo, los trajes son muy caros, chut chu banab, ka namapabanikana (asi como decimos
si te lo prestan), sale caro 150 y no nomas te cobran asi todo, todo te andan cobrando como 400
varo por dia, todo el equipo completo, menos zapatos... que dos afios asi lo tubo. Yikit ka tsinu,
tsinu kayima, na ki yakxokokoy ki pantalon cabron 450 kilimaxkikol (yo voy comprando poco a
poco, compre demasiado mi pantaloén cabrén 450 me lo vendieron) Eso que ya nomas me falta el

tubo y la mascara. La mascara esta como en 500 0 600 baros.

El grupo tiene que aprender 45 sones que en varias ocasiones pueden ser
repetidos, por el dia y por la tarde noche, antes de la quema del castillo o en los espacios
de alguna casa del mayordomo o fiscal. En el altar se forman de las damas a la izquierda
y en orden que forman los dirigentes, payaso, perritos en medio y los caballeros a la

derecha.

En este proceso de aprendizaje, desde la visidon de las generaciones en aprender
a ser danzante y su relacion con el ciclo agricola, la musica que no puede faltar a los
grupos, es una parte de las condiciones histéricas que remonta desde la perdida de
territorios, el desplazamiento de la comunidad de un lado a otro por diferentes factores,
las migraciones que se han vivido, y la otra es una manera de seguir reforzando la

identidad colectiva y en grupo que se va ensefiando de generacion en generacion.

De acuerdo a Patricia Medina: se requiere comprender a toda propuesta pedagdgica como
una definicion de contenidos que configuren la experiencia sociocultural en las practicas de
intervencion; esta postura nos remite al analisis de su estructuracion en términos historicos,
politicos étnicos y epistémicos, pues, no existe una construccion neutral y cientifica, sino una
historicidad compleja la reconocer las dimensiones de representacién social del mundo, podriamos

explicar la compleja articulacion del conocimiento en su vinculo con diferentes matrices culturales-
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identitarias, conduciéndonos a la comprensién de procesos de caracter propiamente etnogético.
(Medina, 2007: 201 y 202).

El conocimiento en la ensefianza de las danzas en el pueblo totonaco, su trayectoria
en la conformacion de memorias y configuraciones de identidades, en las formas de
pertenencia colectiva es un pilar mas para las nuevas generaciones al seguirse
transmitiendo en los espacios de la comunidad, por lo tanto, se revitaliza en estos

espacios de comunalidad, la reciprocidad con los “otros”.

5.5. Las formas de aprendizaje y la practica de la danza totonaca.

Los saberes de la comunidad son transmitidos en la vida cotidiana y esta
relacionada con la accion social y se trasmiten en espacios colectivos en donde el sujeto
tepangueno se va incorporando con los otros, en las diferentes espacios y en especial la
danza que representa un espacio historico politico-territorial, que representa con el
cuerpo colectivo en espacios sociales, representando una memoria colectiva y que se va

dando ese aprendizaje compartido e intergeneracional.

Siguiendo a Patricia Medina sostiene que:

Las nociones de conocimiento compartido y socialmente construido, conllevan al
planteamiento del dialogo como relacion fundamental con “el otro”, para sustentar y construir un
saber-conocimiento del mundo y de su ubicacion en él. De esta manera, mediante la accion
conjunta y el intercambio permanente entre sujetos, se produce la construccion de cuerpos de
conocimiento comun (corpus), como la base de una comunicacién social de los mundos
particulares de vida. Recrear la nocién de dialogo como una parte constitutiva del conocimiento,
resulta una accién de socializacion e interiorizacion de realidades sociales, pues el aprendizaje
tiene lugar al interior de marcos de accién comunitaria, por lo que es un “compartir de la cultura”.
(Medina, 2003: 144)

Las danzas colectivas en estos contextos son ensefiadas a los nifios y jovenes de
diversas formas, sin embargo, el primer paso es que aprendan a escuchar la musica,
que es la base para poder diferenciar los sones que se utilizan para las danzas, y
observar como los pasos van cambiando a partir del sonido del violin. Se lleva una
uniformidad en la ejecucion de la danza, los aprendices ademas de estar observando al

128



otro que esta frente, en los momentos de los ensayos, ven como son los pasos de cada
son. Sin embargo, para el caso de danzantes que nos ocupa, en los dias de la fiesta y al
portar la mascara, solo pueden guiarse con el sonido del violin y la guitarra.

Tal es el caso de los sones que los tocadores pueden repetir, cuando estan ya
danzando en la iglesia, en la casa de algun mayordomo o fiscal, o donde se ejecute la
danza, motivo por el que lo nifios y jovenes tienen que aprender a escuchar la musica
que les tocan, asi como los cambios del sonido, la entrada de otro paso, el principio de
cada son, todos estos elementos deben ser escuchados, reconocidos y comprendidos
en la practica por los ejecutantes jovenes que estan en proceso de aprendizaje de dicha

danza.

Para este grupo es importante mencionar que el grito que todos deben hacer y
hacerse escuchar con el grupo, es el inicio que indica que en ese momento deben de
entrar con las vueltas que van siempre a la izquierda, en lo que cambia es en los
siguientes pasos, ya sean zapateados, marcha, cadena y el mas clasico el puchaka-
puchaka xkuty, aproximadamente son 45 que deben aprender a diferenciar.

Al igual que la lengua indigena que solo puede aprenderse escuchando y
platicando. Los practicantes jovenes de la danza aprenden escuchando. En otros
espacios de la vida cotidiana donde las dimensiones de las casas, no permiten ver los
pasos para la imitacion, los sones del Tapaxuwan que la mayoria danza, se da a partir
del escuchar.

En este aspecto cabe mencionar de acuerdo a Lenkersdorf... “los tojolabales
tienen, pues, una concepcion particular de las lenguas porque las entienden compuestas de
dos elementos, el escuchar y hablar. Son de igual importancia los dos. Si, no se habla, no

escucha ninguna palabra, y si no se escucha se habla al aire”. (Lenkersdorf, 2011: 13).

De esta forma los musicos también tienen sus formas de aprendizaje al escuchar
a los otros, siguiendo a... Lenkersdorf: “Los musicos y cantores de coros deben aprender

el escuchar, por eso tienen maestros de quienes aprenden a escuchar el cantar y el tocar
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los instrumentos, saben escuchar muy bien como afinar estos ultimos” (Lenkersdorf,
2011: 16), para el caso de los danzantes del Tapaxuwan, s6lo con la practica de varios
afnos de la danza a lo largo de su vida los van perfeccionando, pues no cuentan con la

direccion de un maestro especifico para la ensefianza de dichos elementos.

En estos mismos espacios es comun escuchar la palabra ka makxtum na ban,
que quiere decir literalmente en singular que (tiene que ser parejo o igual), o plural ka
makxtum na banab (para todos va a ser igual), para comprender esta palabra me referiré

a unos ejemplos con lo que se vive en esta comunidad.

1.- En la celebracion de la Semana Santa, en esta celebracion se acostumbra
colgar en el campanario de la iglesia, desde el jueves Santo en la iglesia un mufieco que
representa al “judas”, el sabado por la mafana bajan al judas del campanario se le hace
ritual frente de la iglesia, durante una hora aproximadamente, los fiscales de las cuatro
secciones de la poblacion son los que preparan el cuerpo del judas para poder cargarlo...
se le atraviesa un palo por la espalda y asi poder llevarlo, en el recorrido se van turnando
para cargarlo, muchas personas los siguen para ir de casa en casa y en las avenidas
principales, para que les den lo que las familias visitada consideren pertinente, como
dinero no importa cuanto es, lo importante es aportar, en las tiendas les dan productos

como pan, refresco, aguardiente, botanas, chiles, cebollas, tomates, etc.

Los carniceros también aportan lo que consideran conveniente, cualquier persona
se puede acercar y le dar velas de cera, refino, en esto es importante mencionar que se
persignan primero los que se acercan y luego dan su aportacion, los conductores de las
rutas de transporte colectivo que van de Zacatlan hacia la sierra les dan dinero, y los que
pasan por la carretera ponen a bailar al judas frente a los carros, casas, al carnicero, al

comercio, etc.
Al medio dia, descansan una hora para el almuerzo en la casa de un fiscal, para

posteriormente seguir con rumbo a la casa del otro fiscal, por la tarde se van a la casa

del mayordomo que tiene la imagen de Jesus, en el camino se hace la reparticion del
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dinero que le corresponde a cada grupo de fiscales y la otra parte al mayordomo, ya en
la casa se hace entrega de los productos recolectados que se traen en costales de
plastico y se pone un petate en el patio de casa. Los tipitatus y mayordomos se disponen
a seleccionar las cosas, los alimentos como carne o verduras se los dan a la mayor de
las cocineras, para que los prepare en un solo recipiente y todo se revuelve, jitomate,
chiles, cebollas etc. Y se pone a cocer al término de la coccidn se reparte entre todos los
presentes el alimento resultado de esta preparacion, calculando que les toque de un taco

a cada persona por lo menos, por ello de decir que todos iguales.

2.- Las ofrendas que se ponen en las mayordomias o fiscales, después de danzar
el Tapaxuwan se reparten en pequefos trozos de pan, tortilla, chocolate, agua, refino
etc. Para que todos los presentes alcancen. Aqui entra la palabra que a todos parejo.
No importa si eres nin@), joven, adulto etc. Al estar presente en estos espacios se reparte
lo que hay para todos igual.

3.- En especial en las danzas colectivas todas las ofrendas que se ponen y se
reparte en partes iguales, de ahi esta ensefianza a las nuevas generaciones de poder
ser en lo colectivo con el grupo, pensandose de que todos deben de ser beneficiados de
lo que se puso de ofrenda desde pan, tamales, tacos, refino, agua, maiz, etc.

Se puede decir que es la construccidn colectiva de conocimiento de los danzantes,
se van apropiado del conocimiento, de las reglas y normas sociales en espacios
comunales, como un tejido social, que permea en la practica del bien comun y que se da
en relacién e interrelacidon entre danzantes de ambas generaciones, que se va

construyendo desde la accion para ir mejorando en este proceso de aprendizaje.

Esta es lo que se le pude llamar una educacion para una larga vida en estos

contextos, de acuerdo a Thomas J:

...muchas veces se considera a la educacion como sinénimo de escolaridad, en lugar de pensar

en ella como un proceso que dura toda la vida, en el cual el individuo esta aprendiendo a enfrentar
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la vida, a través de experiencias autodirigidas y dirigidas por otros... aunque en estos espacios
carecen de diplomas o comprobantes que certifiquen que han cumplido legitimamente con las
exigencias necesarias para ser considerados adultos y que estan capacitados para participar en
el mundo del trabajo y en la sociedad... (La Belle Thomas, 1988: 41).

A través de una serie de practicas culturales: poner la ofrenda en ciertos espacios
de los ya mencionados, la ayuda mutua en que todos deben participar y puedan aportar
posteriormente en la apropiacién de su propia historia de la comunidad, las nuevas
generaciones, entienden por qué se hace este tipo de actos y en comun acuerdo se
resuelven las cosas comprometidos con ellos mismos, los pasos de la danza, el escuchar
al otro las oraciones de los pedimentos que se hacen, con todo esto, s6lo se van
perfeccionando en el proceso de la practica de una vida y que estos valores de
convivencia y transmision de conocimientos de generacion son indispensables en la
formacion comunitaria, que no da comprobantes en papel pero que les brinda la
posibilidad a los jovenes de ir aprendiendo lo necesario para su vida cotidiana e ir
madurando para llegar a la vida adulta acorde a las caracteristicas de la propia

comunidad.
Una vez presentadas las formas de organizacion en la ensefianza de la danza, se

esta en condiciones de contextualizar las transformaciones de esta practica cultural

partiendo de ambas generaciones que destacan en estos procesos de aprendizaje.
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Capitulo 6. Los elementos de la danza y su significado Pedagdgico.

En este ultimo capitulo se aborda: la conformacion de los integrantes, en los
procesos de aprendizaje, los significados que deben aprender de los elementos mas
representativos en la danza, asi como la importancia de los instrumentos que se usan en

estos espacios, los cambios y continuidades de la practica comunitaria en las danzas.

Dos caracteristicas, cuando menos se distinguen en la primera generacién en
comparacion de la otra: El ser danzante implica tener todo el equipo o mandarlo a hacer
tanto los puxkus, la tela y el tarro que se pone y que en un principio de la primera fue de
15 metros la rueda en el atrio de la iglesia, corresponde a un momento histérico de la
responsabilidad colectiva y compromiso de tener todo el equipo, asi como del poder
adquisitivo y el trabajo en el campo en la siembra era redituable, vinculado con la nueva
generacion, que esta mas complicado de adquirir el equipo y la rueda ahora es de 21
metros pues se ha modificado.

Se danzaba en 6 dias de fiesta y en las posadas si son invitados en la primera
generacion y en la segunda es igual, pero, la segunda generacion ya han sido invitados
en algunos otros municipios a danzar en la fiesta patronal, mientras que los primeros era
sélo estar en la comunidad, cosas que no pueden faltar: La indumentaria, la mascara,
los cazadores, los perritos, el payaso, los puxkus y el manteado (para la segunda
generacion bastantes cosas son prestados) y lo principal la musica no puede faltar en

este contexto, de ambas generaciones.

6.1. Primera generacion, Integrantes del grupo.
Antonio: La musica es la principal, si no hay musico no danzas, el payaso y perro, tiradores
hay ocasiones que sacabamos tres tiradores o dos, las damas, los puxkus, la manta, el tejon, el
carpintero. los que son dirigentes son los tiradores, y los demas eran acompanantes, pero el
tocador era el sefior Martinez, pero, antes nos tocaba el sefior Mateo, ahi esta su hijo. Pero, lo
grababan y muchos traian cobija de embrocar ahi tenian agarrado su grabadora los tocadores
seguian en lo suyo, pero si se daban cuenta de que los estaban grabando atras de ellos, ya no

tocaban, ya no querian tocar querian billetes, un dia estaba la fiesta en la casa del sefior Martin,
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también hizo de mayordomo, entonces nosotros estabamos bailando, no dejaron ahi los pendejos,
ahora baila, ahora baila, ya se chingo ya no mas nos mirdbamos uno al otro, se retiraron y nos

dejaron...

Me muestra como lo hacian y el tipo cobijas que se usaban en esos tiempos en
esta comunidad habia determinadas familias que se encargaban de hacer las cobijas,
sarapes, cotonas de lana, a pesar de que la comunidad no se criaban borregos, la lana
lo traian de otros comunidades, por ello la mayoria de las personas tenian cobijas de
lanay otras lo mandaban a Zacatlan o Chignahuapan a venderla, actualmente solo existe
una persona que se dedica aun a trabajar este oficio, los habitantes dejaron de consumir
y ahora son de fabrica los que usan y chamarras; (en su espacio al momento de la
entrevista se acerca un perro y mira los pollitos que estaban alrededor de él, que tenian
poco de 20 dias de nacidos, le dice “a chinga que estas viendo...” sic. si asi es).

La ofrenda y su significado:
Antonio: Agua, refino, maiz, en ocasiones pediamos que pusieran el maiz al comal y con sal y a
comery el que reparte es el perrito... Pues es la comida del tejon. El pajaro carpintero parece que
también come eso, cuando ya esta y eloteando el tejon ya esta tirando la milpa, en el monte... para
cuando aun sembraba en el monte y ahora que siembra uno. Ya no se puede, traen maiz de

varias partes y lo dejan barato.

Hace referencia de que ya nadie siembra fuera de la comunidad, s6lo unas
pequefias parcelas y que el producto que traen es mas economico adquirirlo que
producir, en algun momento cuando existia la Compania Nacional de Subsistencia
Popular (Conasupo) el maiz que se compraba era para el ganado gallinas, guajolotes,
caballos y los cerdos, no lo consumian las personas, ya que habia mucha produccion,
actualmente se compra a las personas que traen el producto desde diferentes lugares y
hay mucha oferta, asi como pasan unas motos a vender tortillas de maseca, pero, en los
eventos de los mayordomos o la ofrenda no se puede dar o poner tortillas hechas en

maquina.

Al poner la ofrenda y sus gritos en el inicio a danzar:
Antonio: Yo ponia la ofrenda con la primera dama, esa es la ley, la que va al frente de ti es la que

pone la ofrenda con él tienes que poner la ofrenda... Pues es la vuelta de dar en los pasos... y
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cuando vas a cazar tu tejon vas gritando a tus perros, por eso se organiza uno cuando va de caza,
con los companeros, no debe uno de tirar en donde esta el companiero, si viene saliendo de aca,
pues ya le tiras, pero no donde esta tu companfero, por eso cuando nosotros bailabamos nos
organizabamos y deciamos yo tiro primero, sale, pero tienes que andar corriendo para ver en
donde esta tu tejon, tienes que buscar en donde esta, en el tarro pero, cuando la suena pakx pum
(sonido de la escopeta cuando se dispara) suena uno, ya tiene que estar preparando el otro, pero
no debe de caer aun tu tejon, hasta que el dirigente del grupo, el ultimo que tiene que tirar, last na
makaban Itu na makaminacha mi xkuti, ako patil na bankoy chu ty yukxilmako (se dispara y se cae
tu tején, apenas le toco dicen los que estan viendo), pero si cae adentro del mateado, hay que
sacarlo para que los perritos y él payaso, se tiene que quitarselo a uno, o para que te comas los

que cazaron y se lo haces llegar a la primera dama.

6.1.2. El corte, uso y significado del tarro.
Antonio recuerda hasta donde fueron a cortar el tarro: esta paya de San Antonio, cercas del rio,
cercas del rio... Pues asi cargando, en espacios muy pequefos en las curvas a meterlo en el monte,

cuando fuimos por él.

Por los afnos que se hace referencia no habia carretera y por lo largo del arbol con
medida de 25 metros, la curva es donde se hacia mas complicado de traerlo, no es tanto

por el peso.

Antonio: El tarro ahi donde sube el pajaro carpintero, el tején, se tiene que amarrar al forrarlo y el
pajaro tiene que picar. (agarra una piedra y lo choca con un tronco), tiene que picar asi, el que no
conoce es muy bonito el pajaro carpintero dicen ellos, (le hace ritmo al sonido de tocar con su
mano y la piedra al chocar con el tronco de la madera), pero no es él que toca, sino que con la
piedra que debes de sonar con tu tarro (muestra nuevamente asi) con esta mano jalas el pajaro
que tiene una cuerda, pero tu debes de hacer sonar esto.... Esto debe de ser constante hasta que
llegue el pajaro hasta la punta quitando las hojas de platano con que fue forrado el tarro encima,

asi debe de ser, el tarro suena muy bien ya es seco y hueco, es muy bonito.

...Desde que yo empecé, siempre ha sido asi, con su listén y con un pufio de papelitos (confeti) y
cuando abre y con el viento a lo alto se ve bien al volar por el aire, por eso vienen de otros lugares
a ver como le hacemos nosotros, preguntan cémo le hacemos, pues asi como lo ven, a poco el
tarro y el pajaro carpintero existe, claro que existe les digo yo, como no va a existir a veces solo
existe una sola persona que lo haga y si cometes errores te vas a enfermar con eso si sefior aqui,

lo que ven como juguete, no es cierto, aqui le faltas al respeto hasta te puedes morir con
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ese, a poco me dicen a pues lleva su tradicion, si lleva, por eso aqui si tenemos la sefiora, ni
siquiera le insindas que no se acerque a dormir cercas, la sefiora que se quede en la cocina, tu

estas y debes de estar con los compadres.

Chuba chi yikit xa tlaba (asi le hacia yo), puro perrito xtramikoy puba chu capen, (los perritos

son los que repartian los platos y el café) puro perrito yo no entraba a la cocina, si nos
llevan a dormir en alguna casa de los compadres, yo me vengo a bafar temprano le decia a mi
sefiora, si es que me decian nos vamos a la casa, nak chik uku na chanab chuyu, (vamos a llegar
a la casa hoy) ahi nos vamos ahora, entonces el payaso, el payaso se llevan la ropa y van y lo
dejan, entonces aqui yo debo de avisar, me pones agua temprano yo llego temprano, ella me dice
bien, yo termino de bafiarme, tenemos que irnos a forrar el tarro y amarrarlo chachinanab nakoy
tiyakoy makaman xa palma segkna (hay que forrar, amarrar y el grupo se va a conseguir las hojas
de platano), pero nosotros ya vamos poniendo el lazo el medio del tarro, adentro van dos cuerdas
y una va en medio, lo jalas (me ensefia como debe de ser, junto a un arbol), va subiendo el tejon,

tu pajaro carpintero y es el mismo laso con el que sube, baja el pajaro carpintero y va el tejon.

...Asi es como te platico, uno va de adentro y uno va amarrado con las hojas de platano, para que
cuando lo vayas jalando se vaya bajando y rompiendo el hilo con que se amarro. Lo del pajaro
carpintero se usa el mismo para el tejon, uno va dentro del tarro es el que va con subir con el
pajaro carpintero, para desamarrar va por fuera y el de la bandera, es otro es como pabilo el que
se usa, xla (para la) mi bandera. Es el mismo que se usa para romper el papalal (Quaje partido en

dos verticalmente y pequefia, alrededor de 15 centimetros).

Para esta generacion, el significado de cada uno los elementos que se usan en

estos espacios los relacionan con una tradicién de respeto en colectivo, de que todos los

integrantes saben el papel que se juega cada uno con la indumentaria que lleva puesto

y que en caso de que no se respete la tradicion sabe que habra problemas con los “seres”

de la danza, de que no se deben acercar a una mujer mientras esta con el grupo en ese

tiempo que se danza y por ello de que menciona que no es un juego.

6.2. Segunda generacion.

La nueva generacion, va empezando soOlo tiene su tarro y aun no tienen el

manteado, los puxkus y en estos dos afos que llevan danzando aun no han puesto, el

tarro, pero para el 2017 en las fiestas ya se tendra, ellos mandaron a hacer su manteado,
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sus puxkus que pedian prestado a algunos grupos de danzantes que ya no practican la

danza, asi como los trajes o las mascaras.

José Luis: El tarro es una representacion de la milpa o del maiz, por ello cuando lo fuimos a
cortar el tarro pusimos la ofrenda y llevamos al lugar donde lo cortamos lo que es tabaco, refino,
aguardiente un litro, un litro de jerez, vela para pedir permiso a la naturaleza. En luna llena

Y esto, para que no se apolille tan pronto o para que no le haga dano...Ahora si el arbol es

como un ser humano, ahora si tiene vida, ahora si para que no se enoje, hay que buscar quién lo
esta creando. (se refiere a los que se menciond en la primera parte del corte del
arbol de los voladores y del Kiwikolo, se pone cigarro en la parte de abajo del arbol
que sera cortado y mientras platican se fuman uno que otro cigarro, hay una
creencia de que si fumas tabaco alejas a las serpientes y del cual dejas de
preocuparte de este reptil y asi ahuyenta también a los moscos).

Rezo y pido permiso, a pues hora si pongo la ofrenda con ayuda del primer caballero y este, te
ayuda a prender las velas y te esperas media hora y platicando con los compafieros, todo el grupo

o los que pueden ir acompanarme.

Se empieza a cortar, se pone el refino y el jerez lo descansas y el tabaco no lo fumamos todos los
presentes. Ya cuando esta el tarro en la casa se baja la ofrenda le compartes con todo el grupo,
el refino, el cigarro, igual dejas prendido un cigarro en donde lo cortaste y otro para todos fumar
un poco de un solo cigarro compartido... Y el aguardiente lo tiras igual de tres lados y tres vasos.
Son 9 vasos los que tiras, tres en medio e igual a la izquierda y después a la derecha igual porque

el centro esta el puxku, en la izquierda estéa el del muerto y al a derecha por lo vivos.

Se puede apreciar que las dos generaciones siguen en pie la tradicion, por una
larga historia de transmision de conocimientos de respeto hacia la naturaleza, entre el
equilibrio de que no sélo existe el ser humano, sino que todo lo que le rodea también
tiene vida, por ello del respeto y de que no haga dafio al grupo en momento de usarlo.

Por lo tanto, se comparte la ofrenda y el cigarro se fuma en colectivo, cada uno
de os presentes tiene que hacerlo, para asi poder estar en paz con los otros seres.

La mayoria de las personas en esta comunidad la madera que es para uso de

construccion, no se corta en cualquier dia, tiene que ser unos dias especiales el que este
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la luna llena, para que este no se apolille tan pronto, que sea mas resistente al ambiente,

y asi para que dure en su uso.

6.3. La puesta de la ofrenda: una manera de colocarlo.
José Luis: El significado del numero 7, para los que ya no estan aqui y El 6 por los que vivimos.
Pues tendria que investigar mas... lo primero que va es él del nimero 6, después el de 7...Puedes
poner pan de 6 y 7, pero el completo puedes poner de 12 y 24 cada pieza...Hay tres formas de

prender las velas.

Dos velas de cebo y dos de cera, las de los muertos o los que ya no estan aqui y la cera para que
haya luz a los nuestros que vivimos; La otra es de 6 velas amarillas y 7 velas de cebo...Primero
empiezas del lado izquierdo los que es de cebo y después de lado derecho las de cera amarillas.
Pero también ponemos del cebo las damas y las de cera los caballeros, por eso son 4 los que van

enfrente, cada uno pone su vela, los 4 principales.

En las ofrendas de las mayordomias, por el tiempo tengo que ponerla yo (se refiere que hay mas
danzas que llegan a las mayordomias), por ejemplo, vamos a un mayordomo, tienes que moverte
por que llegan otros grupos. Y a medir el tiempo y aprovecha, la primera damay el primer caballero,

es el ayudante a pedir las cosas las ofrenda.

Para la primera dama dirigente de todos, es la persona responsable de poner la
ofrenda y de pedir por lo demas que no suceda nada con el grupo colectivo de ahi que
es la que tiene mayor peso, que su papel es de buscar el equilibrio entre el bien y el mal,

asi como pedir y respetar a los que no estan vivos.

Saliendo de la comunidad con el grupo:
José Luis: Si cuando salimos las citas son temprano, ya antes pones tu ofrenda nos ocupamos
con el celular de llamarlos a su casa o donde anden, y asi ya llegan o se comunican entre ellos y

llegan temprano. Para que se presenten todos los del grupo.

Algunas veces pones la ofrenda y pones a los puxkus y pides que se presenten los danzantes de
esta y si llegan o se ponen de acuerdo los compadres...y llegan a cierta hora a veces muy
temprano... El agua, el kichu, el maiz y sus velas los basicos... Lo principal empiezas con los
puxkus, de ahi partes izquierda y luego a la derecha... Este pues a los mufiecos o puxkus son 9,
igual izquierda 9 y luego a la derecha igual, pero depende de las imagenes que haya en el altar
de la casa... Claro los 8 y tienes que hacerlo abajo del altar, que es para los difuntos igual tres en
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medio y tres a la izquierda y tres a la derecha. Le das al altar, por ultimo, en cruz... Primero tienes
que hacer arriba y tres para los puxkus, luego a la izquierda y depende de las imagenes que hay,

si hay 4, 3 en medio, a la izquierda 3 y 3 a la derecha en forma de cruz...

La tecnologia no es rechazada, al contrario es para usarse en estos espacios, para
grabar la musica o para hacer los videos en los momentos de la danza y enviarlos a
diferentes tepanguenos que radican en otros lugares tanto nacional y extranjero, dando
a conocer en publico los eventos que se hacen y se comparte, lo contrario de la primera
generacion de que no se permitia grabar, pero también se puede hacer el uso de la
fuerza de los puxkus para hacer las reuniones, en solo pedir que se reunan los miembros

del grupo y se los concede, con su respectivo ritual.

6.4. Las ensefanzas de las otras generaciones.
José Luis: Pues, fue el sefior Manuel Hernandez, Tofio me ensefio poco, Tofo... pues me faltaba
y él me ensefio el resto fue el sefior Manuel, como hablar asi van, asi como su oraciéon...Son como
el padre nuestro, pides por el grupo, pero para hacer dafo tienes que nombrar a cada uno. Pido
por los compaiieros, para que no les pase nada. Pides por el trabajo, por salud o lo que
quieras, si hay algun enfermo pides por él... Pues que, si faltan a los mandamientos de la
danza y se ponen mal, pues tienes que nombrarlos a cada uno del grupo, el que quiere
hacer dafo, pero en nuestro caso no es asi. (Se refiere a que alguno del grupo de la danza

se pueda poner mal de salud, si llegara a faltar al respeto, a los mandamientos de la danza).

Pues es igual, el caso es lo mismo, no es otra cosa de lo que te hayan ensefado, lo principal es
el agua, los muiequitos o puxkus, por ejemplo, si es el primer ensayo lo que van a dar de comer
pones eso acompafiado de café, pan dos medias botellas de refino kichu, si es sencillo van dos
platos una de 6 y una de 7.

Para la poblacién en general es compartir el conocimiento de una generacion a otra,
para evitar que se haga el mal uso de los puxkus o como algunos mencionan que ni
yangalhin kak tilatamab yikinin, ka katsinityt kaman (no siempre vamos a Vivir nosotros,
aprendan nifi@s se refieren a las nuevas generaciones), es enseiar lo comunitario en

espacios al hacer la comunalidad, en la practica e ir corrigiendo a los nuevos dirigentes.
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6.5. Los trajes de las damas, caballeros, perros y payaso en el uso de las mascaras.

Imagen tomatada, con permiso del grupo afio 2010, en dénde se aprecia en medio los puxkus, a los

lados las mascaras y la ofrenda.

El danzante de los Sit-kam todos usan mascaras esto hace que aumentan sus
posibilidades magico-religiosa se oculta el rostro de cada uno y su cuerpo. El hecho de
ponerse la mascara al que le corresponde ser si es caballero cumple con esa parte de
cuidar la siembra por ello el cazar al que le hace dafio, si es mujer se encarga de la casa
y para cuando el tejon es derribado y los perros lo han dejado o se les quita la presa, se
le hace la entrega a la primera dama, ella lleva el cuerpo del tejon y sigue danzando (es
la que cocina el tejon, la responsable de la alimentacién, cuidado y administracion en la
casa), si es perrito su funcion es cuidar la milpa y estar atento cuando algo se acerca a
los territorios del compariero el “hombre” para, cuando sube el tejon y el payaso la

funcidn es hacer reir a las personas por ello representa el convertirse en ese “alguien”.

La mascara y la indumentaria, en este contexto es simbolo de cambio, por ello Sit
—kam (corte de niflos) se transforma en el personaje que le toca en un ser sobrenatural.
Por ello que la mascara del Sit-kam es simbolo de cambio; se transforma la persona que
personifica un ser sobrenatural, por lo que la mascara hace tangible el espiritu.

El danzante tepanguefio en hombres-aumenta sus posibilidades “magico- religiosa”
ocultando el rostro y cuerpo. Pa ki chi a lakapskoyhan (para que no te conozcan), el
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hecho de ponerse la mascara lo convierte a aquello que esta predestinado a ser. Un
hombre danzante y comprometido con 4 afios con el grupo o mas. Ponerse la mascara
que representa a alguien es convertirse en ese alguien. La primera dama es la coordina
en esos espacios, la que lleva los puxkus en la mano derecha en todo momento,
absolutamente nadie mas lo puede tocar, asi como la persona que pone la ofrenda, la
que carga el tejon después de cazarlo, cuando el primer caballero se lo hace entregar.

En el Momento de hacer el grupo y previniendo de que se acerca la fiesta, los
dirigentes que por lo regular son 2 a 4 personas conocedoras de lo que implica ser
dirigente y mas la primera dama, que es la que carga con mas responsabilidades y
muchas veces es Ni ka ni lakaty, ni katsini xa tachiwin pa ty tsukul tatlha ni la nak
lakmaxtu tuwa, cha pa nhil, ka putsatit achatum ti tlak katsi (no es que no me guste, no
se me la oracion y si se pone mal alguno y no se rescatarlo se pude morir, busquen otro
que sepa), son respaldados por los abuelos que danzaron, ya teniendo el grupo y los
tocadores, e ponen de acuerdo a quién invitar, se pone la ofrenda en el altar en donde
estan los puxkus son: dos vaso con agua, unos granos de maiz, dos vasos de refino y
se prenden las velas, para posteriormente dirigirse de quienes seran los que acomparien,
se le lleva en un morral su refino y si se puede se acompafia con pan para buscar a los

compadres que quieran y puedan danzar.

Ya reunidos un grupo de mas de 30 se disponen a entrar a la iglesia a pedir perdon
y prender las velas, a cada uno de las imagenes que se encuentran dentro de la iglesia,
pero actualmente desde el 2015 con la restauracidn del altar mayor, se les ha prohibido
que se enciendan velas o veladoras, e hicieron un pequefio espacio con una imagen de
la virgen de Guadalupe en la parte norte de la iglesia a un costado del campanario, lugar
en que pueden encender sus veladoras. Como se puede apreciar en las siguientes fotos.
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La practica de la danza en diciembre 2015

6. 6. Cambios y continuidades.

Las recomendaciones que hace la primera generacion.

Antonio: Por eso les digo a los que ahora bailan los Alarcén no miren muchachos, no se ve bien
que no tengan tarro ustedes, sin manteada, por eso les gusta coopérense desde antes no cuando
se acerca la fiesta de la comunidad, antes hay que decirles a los que bailan los taluwa lagkaman
(entre jovenes), vamos a cooperar, vamos a comprar la mateada, cuando llegue la fiesta ya
tenemos la manteada, ya mandamos a pintar, hay que hacerlo despacio, pero cuando ya esta
cercas la fiesta, falta esta, falta este ya no alcanza el tiempo eso les digo yo, tiene que ser antes
de las fiestas, ya acabando la fiesta, hay que cooperar, hay que juntar el dinero ya compran el
trapo a ver de ;qué es? Hay varias y hay de género de manta ese tiene dos veinte, no es para
que se cosa al unirlo, tiene que ser bien y a lo largo, no tiene que ser unida. (Me muestra a qué
altura debe de estar, cercas de 2 metros 20) el de nosotros fue cocido y unido en dos, y este que

les menciono es todo a lo alto y largo y solo se cose de las orillas y listo, yo asi les digo.
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La ausencia de los compafieros y la no practica de la primera generacion.

Antonio: Ya no hay tocadores, ya no, ya se acabaron (las nuevas generaciones en ocasiones
tienen que ir por un tocador Guitarrero a Caltuchoco), por si el que toca ya esta comprometido con

los mayordomos o fiscales o con algun otro grupo de danzantes.

...Si desde las 11 de la mafiana o a las 10:30 horas. Y a bailar hasta la noche alas 10 u 11 de la
noche, hasta ahi le llegamos, ya se quema le castillo, sino hay catillo hay toritos, una vez
gquemandose todo vamonos... Bueno, una vez bailando en grupo ya no se siente el cansancio, Ya
no, nosotros no nos quitdbamos la mascara, ahora estos que bailan, ya no mano, solo se
ponen panuelos en la cabeza, si no digo que no, si nosotros también nos poniamos
pafiuelos en la cabeza, pero no nos quitabamos la mascara aun fuera de noche, solo cuando
se hace la misa, era el momento de quitarse la mascara, salgo de misa y otra vez a ponerse

la mascara...

A don Antonio, en diferentes espacios de la danza ha estado presente con la nueva
generacion del cual el grupo lo llama para dar a conocer sus conocimientos que comparte

en colectivo.

Las nuevas generaciones no son comunes que todos se pongan las mascaras
cuando danzan, son varios factores, una que algunos no lo tienen, no se acostumbran o

se las quitan para cuando hace mucho calor con el fin de evitar la sofocacion.

Por otro lado, los danzantes que eran los que dirigian los grupos, eran los que
tenian sembrados unas parcelas y producian maiz, frijol, chile y otros pequefios
productores de café, las amas de casa tenian gallinas, guajolotes etc. Podian sostener
los gastos sin necesidad de pagar algunas cosas. Actualmente no es asi, la moneda es

la base con que adquiere uno en estos espacios.
Los trabajos que se realizaban en estos contextos; la mayoria era de trueque, o la

mano vuelta (para este contexto yo te ayudo y después tu me ayudas dependiendo de

los dias que me ayudaste, ya sea para construir la casa o el trabajar la tierra); unas
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personas compraban los cerdos y si alguno tenia semillas o podia cuidarlo y le dejaban
a la crianza y para cuando se tenia que sacrificar la venta era de los dos y se repartia, o

le dejaban que estuviera “cargada” proximo a parir era a medias.

Para las mujeres que se dedicaban a la crianza de las gallinas s o totolas en la
etapa terminan de poner huevos se prestaban a “medias” lo mandaban con sus huevos
y dependiendo de cuantos pollos o guajolotitos sacara, asi como las pérdidas que se
tenia por el gavilan pollero, se lo regresaban con uno o dos crios, otra era de que
prestabas solo el ave y te lo regresaban con un crio.

Esto ocurria en la comunidad ka chuba makastagkli, la ni tu litthan (S6lo esto pudo criar,
no se pudo hacer mas) las camisas, los paliacates las bordaban todas la mujeres, solo
se tenia que pagar un pago simbdlico a la persona que tenia que hacer otras costuras o
hacer otro tipo de trabajo, ya sea llevando una tercia de lefia o limpiado la milpa, corte
de café, desgranando maiz y la indumentaria para danzar si usted no tenia se lo
prestaban sin costo alguno, pi ka ni lakaskina xtatlhja mi talhakan xla mi putantlhin, ka mi saksini
kliminayan xla milatamat (ya que no permites cobrar por el préstamo de tu ropa de la danza,
te traigo esto para que te endulces la vida), en el préstamo de terreno podia ser a medias
consiste en que si uno tiene el terreno, pone la semillas y algunos trabajadores en la
siembra y después el otro va pone la limpia y el cuidado de ella y se repartia a mitades
la cosecha.

Los que comerciaban en ese tiempo en la comunidad o en otros lugares, se
intercambiaban las cosas de llevar azucar y te daban huevos, o por unos cuantos kilos

de carne de res y te daban una gallina, o en su caso te daban frijoles, café etc. Siguiendo

al Mtro. Edmundo nos comenta lo siguiente:

La vida organizativa y politico —social de los pueblos requeria de personas que auxiliaran a los
Presidentes municipales en sus necesidades internas. Para ello y en base a las costumbres
nombraban grupos de personas que tenian la obligacion de prestar sus servicios en forma gratuita
durante un afo (topil), sus funciones eran: llevar correspondencia a las autoridades de otro

municipio. No habia en forma de servicio postal. La correspondencia circulaba por medio de
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cordillera (asi lo llamaban en este medio); ir a otra poblaciéon a comprar articulos para escritorio
que necesitaba la Secretaria. Avisar a los vecinos sobre las faenas que la presidencia organizaba
para mantener un buen estado las calles o caminos, asistir a las faenas para que anotaran sus
nombres de las personas cumplidas para dar parte a la presidencia, por lo que deberia saber leer
y escribir. En las festividades patridticas, hacia banderitas tricolores de papel de china que
pegaban con engrudo, repartiéndolas a los nifios para que llevaran al desfile; adornaban al frente
del Palacio Municipal: tenian sus rangos en su organizacién; topiles mayores y puquinas.
Solamente ellos lo entendian. Siendo una actividad en grupo, siempre que los sefiores fueran

casados o juntados con su pareja tenian que cumplir esta encomienda de la comunidad.

Los topiles se acabaron en el trienio del sefior Antonio Mora 1984-1987, aun se
seguian practicando las faenas, las organizaciones se hacian en alta voz. Se fueron
terminando con el trienio del sefor Raul Martinez 1996-1999, la justificacion fue

que “todo trabajo se tenia que pagar”.

Sin embargo, estas practicas son parte de una de politica de resistencia cultural en
los totonacos, desde la danza y algunas en la comunalidad.

Siguiendo a Amilcar Cabral:

...la resistencia cultural consiste: al mismo tiempo que liquidamos a una cultura colonial y que
eliminamos los aspectos negativos de nuestra propia cultura en nuestras mentes, en nuestro
ambiente, tenemos que crear una cultura nueva, también basada en nuestras tradiciones, pero
respetando todas aquellas conquistas realizadas hoy en dia en el mundo con el fin de servir al
hombre...dependiendo de nuestra economia , de nuestro desarrollo econémico, asi es nuestro
tipo de relaciones con la naturaleza. Quien cree que una vaca es su dios, cuando baila pone a la
vaca alla en lo alto. En la danza la vaca es presentada como un dios. Pero quien piensa que en la

floresta hay un dios escondido, su dios tiene que ser respetuosa ante la floresta...

...debemos de hacer resistencia aquello que de hecho es util y constructivo, pero en la seguridad
de que, a medida que avanzamos, nuestra ropa, nuestra manera de comer, nuestra forma de
bailar, de cantar, todo tiene que cambiar poco a poco, sobre todo en nuestra mente, en nuestra
cabeza, en el sentido en que nos relacionemos con la naturaleza y hasta en las relaciones de
nosotros mismos. (Cabral, 1985: 86-88).
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Aun persiste la ayuda mutua, pero en las mayordomias y en las fiscalias de esta
comunidad.

Aparece el dinero y todo tiene signo de pesos, en el caso de las danzas la mayoria
de las personas que quieren participar en algun grupo de danza, tiene que pagar desde
los tocadores, hasta las ultimas cosas que necesita para su equipo de indumentaria o
rentar el equipo.

El intercambio de cosas y de trabajos a la moneda.

Desde los afios ochenta, con la introduccion de la carretera, los atajos en la
comunidad y con los arrieros de otras comunidades que se presentaban a vender el café
y de llevarse la mercancia en abarrotes a las comunidades en donde no habia trasporte
aun, si ya se empezaba a manejar el dinero y con esto llevo a las comunidades de hacer

sus compras con dinero.

El apogeo del café en estas localidades por los afios 1980. Los que cortaban el
café: nifos, jovenes y adultos se le pagaba por kilo el corte y eso hizo mas el trabajo por
dinero, que por cambio de trabajo de ayuda mutua.

6.7. Se empieza la mayor circulaciéon de la moneda en el intercambio del trabajo.
Las personas que llegaban en camionetas de redilas, en estas localidades en los
afnos de 1980 a contratar personas para el corte de café, plantios y abonarlo, en especial
por Xicotepec de Juarez en donde los habitantes de esta comunidad se trasladaban, al
corte se empieza mas la dependencia de hacer los trabajos por dinero, con la caida de
los precio que fue en los afios 1990 determinadas personas migraron a los Estados
Unidos, con la reforma agraria se le pone mas precio a la tierra, lo migrantes con el dinero
gue envian a esta comunidades tienden a comprar las tierras a precios altos, que una

persona que vive en la comunidad y con el salario, no le alcanza para pagar.
Hasta los afios 1990 las personas que eran o llegaban a hacer una mayordomia en

la comunidad son los que sembraban mas y cosechaban, para asi compartir con los

habitantes de la comunidad este acto de fiesta y actualmente el que tiene hijos de
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migrantes o trabajando en otros logares son los que pueden hacer esto de ser
mayordomo, “esta persona no esta motiva por la ganancia, a recibir algo durante su labor
como mayordomo, como los comerciantes del deseo de las ganancias econdmicas y por
ello su labor es recibir mas honor y prestigio que la riqueza, lo que representa en la
comunidad en ciertos actos de la comunalidad, en espacio de vida y el dia que uno de
ellos fallece” (en los espacios que se presenten en algun evento relacionado con la fiesta
de la comunidad o los actos de que alguna persona fallecida, los que han sido

mayordomos son atendidos de una manera particular).

Por qué el hecho de hacer una fiesta de este tipo son alrededor de 40 a 60 mil
pesos en cada evento, si es que se hace de tres a cuatro fiestas por afo, es una buena
cantidad de dinero, a pesar de que los habitantes se resisten a cobrar los servicios que
se proporciona en la ayuda de un mayordomo o fiscal, me refiero que dice “antsa-
maktayanama’ (ahi estoy ayudando), que puede durar de 5 dias de ayuda al mayordomao,
y son los que proporcionan el café, los que repartes los tamales, los que mujeres que
muelen en metate, las que lavan los trastes, las que hacen los tamales, los hombres que

adornan la casa y los que van a cortar los adornos, asi como para las hojas de tamal.

Antes el comercio o el intercambio era de cara a cara, en poder negociar el
intercambio y darle el valor con otro que solia ser de la necesidad de cada habitante,
hasta invitarse un café, o un trago de aguardiente mientras se platicaba con el otro.
Actualmente con la introduccion de la red telefonica y el uso del celular, ahora con una
llamada a cualquiera, le traen las cosas, las tortillas hasta la puerta de la casa, el gas la
mayor parte de las cosas tiene un precio fijo. Los danzantes solo es cuestidon de llamar

algunos por teléfono y se reunen.

Por otro lado, Michael Taussing nos menciona que:
...El concepto de fetichismo de la mercancia quiere sefalar que la sociedad capitalista se presenta
en nuestra conciencia como una cosa distinta de lo que realmente es, aun cuando esa conciencia
refleja una configuraciéon de la sociedad superficial y objetivad. El fetichismo denota la atribucién
de vida, autonomia, poder y hasta denominacién, a objetos de otra forma inanimados, y presupone

el drenaje de estas cualidades de los actores humanos que otorgan la atribuciéon. De esta forma,
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en el caso del fetichismo de la mercancia, las relaciones sociales quedan desmembradas y
parecen disolverse en relaciones entre simples cosas-producto que se intercambian en el
mercado-, de manera que la sociologia de la explotacion se disfraza en relaciéon natural entre
artefactos sistematicos. Las relaciones sociales precisas se reducen a la matriz magica de las
cosas... (Taussing, 1993: 52 y 53).

Por otro lado, las habitantes de esta comunidad y otras en su alrededor, piensan
que lo que pueden hacer o juntar un poco de dinero tienen pacto con el compadre “se
refieren al diablo” el pacto de que se les aparece por la noche después de las 23:00
horas y antes de las 01:00 suele aparecérseles en cualquier vereda vestido de charro,
con un caballo negro y que puede nego- ciar con ellos y al aceptar tienen que tener 7
cajas pintadas de negro para que él pueda dejarte el dinero, y a partir de ese momento
corre el tiempo de su vida hacia la muerte que son 7 afios de vida, las ventajas de este
convenio es de lo que siembre o venda sera en gran mayoreo, pero al cabo de que se
termine con el pacto se terminara la fortuna de dinero, al menos que el que hizo el pacto
mande “a un puxoko” (a otro), algun familiar, esposa, hijo, ahijado o que le proporcione
algun trabajador, y con esto tiene otro tiempo de aprovechar el dinero. Su primer malestar
es el dolor de la columna y de ahi empezar a bajar de peso, hasta morir.

Otros comentan que en ciertas laderas y por las pefas, pueden ir a ofrendar, llevar
a un katsina “el que sabe” que pueda rezar por ellos y pedir que se abra la puerta y asi
al abrir una puerta en donde te recibe el compadre y hacen trato o pacto con él, para
poder trabajar juntos, pero, él comunica a la persona que esto no es un juego, y no puede
pensar en otro dios, ya que la persona que lo haga, no es bienvenida a sus aposentos y
puede que se quede en estos espacios y muera en el instante.

La otra es que sé que tenga una vibora ‘jukiluwa” (juki es venado y luwa es vibora),
del cual no es venenoso, en la piel cuando lo ven les ensefia imagenes de monedas y
no ataca a las personas, por lo que se les puede aparecer como nifia o nifo y que se les
propone que lo adopten y si les dice que si por la noche llega, ya sea hembra o macho,
este del cual le trae dinero, lo ponen en un cajon de madera en el “tapango” los que
tienen casa de teja en la parte de arriba lugar en el cual se pone la mazorca a que se

148



termine de secar ahi es donde lo esconden, y lo alimentan con un pollo, pero por las
noches se viene a costar con el que se hizo el pacto, si es hombre con una mujer, pero
si es mujer con el hombre o en otros dias se va a robar el dinero y de momento a otro

aparece con dinero.

La otra parte es que se encuentre una olla de dinero, en cuanto estan trabajando,
estan barbechando, en donde se pone el fogdn y donde algun familiar abuela, bisabuelo
tenia dinero y lo enterrd en la casa, o estan en construccion de una casa al escarbar para
los cimientos pueden encontrar ollas, pero, algunos casos se han encontrado la olla
vacia, solo lleno de tierra, los de la comunidad comentan que pues no se le puede
conceder 0 no era para la persona que lo encontrd, por ello el tres de mayo para
amanecer o algunos durante el dia, determinadas personas salen a caminar por si ven
alguna lumbrada que suba y que baje, el que lo mire tiene que hacer una sefal ese dia
en donde sale fuego y asi poder llegar a escarbar por la noche, si no es propiedad del
terreno, pero si lo es puede hacerlo el momento que le parezca, normalmente son

monedas de plata y es “muy contado el que encuentre oro”.

Los valores de intercambio y produccion antes de 1980 eran: Pollos, fruta, frijol,
chile, maiz y con la introduccion del café fue uno de los mas cotizados y su intercambio
fue desde que se cosecha lo que le llaman cereza, bola seca, pergamino (partido en dos
con una cascara), morteado (café sin cascara) hasta molido.

El caso analizado aqui: la danza del Sit-kam; sustentan la afirmacién de la
ensefianza comunitaria. Como una forma de resistencia cultural, que constituyen una
parte clave del proceso de ensefianza- aprendizaje. Con ello, mas alla de dar cuenta el
proceso histérico de la comunidad y de la danza en Tepango, estamos evidenciando las
otras formas de ensehanza en espacios publicos- sociales, como los espacios de la
iglesia o, por ejemplo, en el respeto de espacios de cada grupo ya sea llegando a la casa
del mayordomo o fiscal.
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Como dejamos dicho, lo procesos de ensefianza aprendizaje comunitaria en ambas
generaciones, sefialan un momento en el cual en la colectividad se entrelaza los factores
econdmicos e ideologicos, ambos controlados y determinados por una colectividad en la

danza que se ha descrito en extenso.

En el siguiente apartado presento ideas a manera de conclusion, para dar un cierre
a todo lo expuesto.
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Conclusion

Después de una década de trabajo colaborativo y de investigacion en Tepango de
Rodriguez he podido confirmar que las formas de aprendizaje de esta comunidad, estan
basadas en los valores y principios comunitarios transmitidos de generacion en

generacion y legitimados por los grupos organizados en las practicas culturales.

Las transformaciones de las practicas culturales estan mediadas por el poder de
la organizacion y estructura que se ejerce por quienes conforman las practicas del bien
comun en el tejido social y el lugar de la danza con la reproduccion social cultural,

organizativa del pueblo totonaco, la revitalizacion de la lengua y practica comunitaria.

A partir de las practicas con la ensefianza de la danza y los relatos de los danzantes
de dos generaciones se analizaron las permanencias, cambios y transformaciones de
este grupo de danza de Tepango, por lo que podemos contar con evidencias de esta

forma de ensefianza y aprendizaje en comunidad.

Cambios y permanencias, mientras que la primera generacion, plantea que no
habia tantos limitantes de recursos econdmicos como ahora por adquirir su equipo e
indumentaria, habia personas que tocaban sin costo alguno en esos espacios, y los
dirigentes podian tener autonomia en economia para solventar los gastos con el grupo,
ademas de que se podia conseguir lo necesario y con el sembradio que solian tener se
cosechaba lo que se consumia. La segunda generacion por su parte ha tenido mas
complicaciones para poder adquirir su equipo necesario para la danza. Dadas las
circunstancias de que el poder adquisitivo es muy bajo y es muy dificil encontrar trabajos
en la poblacion, tienen que migrar, la mayoria de los habitantes de la poblacion ya no
siembra y adquiere los productos de consumo y entre ellos el maiz importado de otros

lugares.

Algunas modificaciones: la construccion sociocultural también es diferente en las

nuevas generaciones con la danza, al no contar siempre con tocadores de la musica
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necesaria, en algunas ocasiones tienen que ensayar con musica grabada, y valerse de
medios tecnoldgicos para sustituir al tocador de musica en vivo, apropiaciones de otras

culturas que desarrollan para su uso en momentos que se requieren.

Ya no es facil conseguir tocadores para los ensayos. Es por ello que la mayoria de
los jévenes que tiene este acceso a la tecnologia lo comparten al grabar la musica y
poder usarla en espacios en los momentos que no hay tocadores. Por otro lado, la
ensefanza de lo colectivo permanece en ambas generaciones en respeto y valores,

permaneciendo el dialogo.

Esta realidad es diferenciada por distintas significaciones, las nuevas generaciones
ajustan sus espacios al ser migrantes o pertenecer a otra religién, conflictos y acuerdos,
por medio de un entramado de complicaciones, de pactos, de ajustes y reajustes entre
las normas sociales en cada religién para poder ser participe de alguna danza.

Se han cambiado algunos detalles de la vestimenta, pero, en la ensefianza se
sigue con la presencia de los abuelos, al ir corrigiendo, haciendo compromisos de que
todo tiene que ser un proceso de ritualidad, los espacios se siguen respetando esos
territorios. Los nifios y los jovenes que recolectan, por faltar a las normas establecidas y
legitimadas por generaciones, se les llama la atencion de “fallaron compadres pero que
le vamos a hacer asi es”, los dirigentes se reunen para la toma de decisiones y llegar a
un comun acuerdo en grupo, de no llegar a castigos, pero que no pase esto nuevamente,

es por ello que es el dialogo con los que han faltado a las normas de la danza.

Las nuevas generaciones algunos no usan mascaras, los costos son elevados y el
pedir prestado es mucho riesgo, por si se les cae y se rompe, hay que pagar y lo evitan
algunos, otros son heredados de los familiares de las cuales usan, asi como sus puxkus,
al no tenerlos tienen que conseguir y ver quien se los podia prestar, se organizaron de
acuerdo a las recomendaciones de abuelos y se mandaron a hacer uno, pero no tiene la

misma fuerza, asi que no lo usan y siguen pidiendo prestado al menos en el afio 2017.
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Respecto a la permanencia de construir un equipo de danzantes las nuevas
generaciones, aun permanece ese compadrazgo y la practica de invitar a los compadres
con una media botella de refino y unas piezas de pan, si es aceptada es que hay un
compromiso con el equipo, esto lo siguen haciendo los dirigentes y son apoyados por su
padres o abuelos en espacios de la casa, desde el recibimiento por las abuelas o madres,
hasta en la comida y que los nifios (perritos) sigan repartiendo las comida.

Para los habitantes de la comunidad, es importante seguir danzando, en las dos
generaciones con el que se trabajo existe continuidad respecto a la norma ideal de seguir
respetando a los puxkus (dirigentes), a los que guian la danza, a los tocadores de la
musica. En los grupos de la danza entrevistados sélo siguen participando hombres,
mientras que el rol de las mujeres sigue siendo el de apoyar a su marido o hijo que este
participando. La practica cultural que persiste es la que ensefa al danzante de no ir a
dormir en casa esos dias, los valores colectivos de respeto, tolerancia articulada con los
patrones de la ensefianza comunitaria y ver mas nifios integrandose para seguir esta

colectividad.

Los Principios educativos que sustentan esta educacion comunitaria son:
Conocimiento, compromiso moral, practica en el desarrollo de actividades con el cuerpo.
Las normas y codigos de conducta estan claros, uniformes y precisos, pero esto no es
por imposicidn, es por el convencimiento del personal que se integra. Respetando la
jerarquia que hay, de que es el puxku es puxku y no es un amigo en ese momento, el
mayordomo o el tata mandén es él y no un amigo en sus espacios. El tocador es él
tocador y mas el violinista, no es un amigo en los espacios de dias de danzar, después
de los eventos puede ser amigo.

Método para solucionar algun problema, para cuando hay problemas con algun

miembro del grupo: se trata de hablar con él porque actua asi, es necesario la actitud de

escuchar con paciencia hasta encontrar una solucién.
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Hay tiempo para hacerlo, tienen tiempo después de danzar o antes de ponerse el
traje se cita al que cometio el error y se personaliza con los dirigentes, tienen la mayor

parte de la mafana para platicar con ellos puede ser desde 06:00 a 10:00 horas.

Se comparte el conocimiento y se construye a partir del dialogo, esta es la base
fundamental con los “otros”, que se presentan en este espacio y se les fomenta ese
saber, ese conocimiento que se viene transmitiendo entre generaciones en el cual al
estar en la danza se respeta, se practica por el bien comun entre ellos como colectivo,
hacia la practica comunitaria, asi como los inmigrantes que se van integrado en la
comunidad se van apropiado de estas practicas y de ahi del “compartir, no sélo lo que
se baja de la ofrenda, de lo que se cosecha, sino la cultura de esta comunidad”.

Es por ello que los puxkus, los mayordomos y fiscales (que después de ser
mayordomos o fiscales pasan a ser tipitatos) son reconocidos socialmente, ocupan un

lugar alto en escala social se les respeta y se pueden considerar lideres en este contexto.

No dan muestra de descontento publico, su compromiso como puxkus es eso.
Ni xputlakagakan tumin, batsa na limakatsakanana (No es para ganar dinero, al contario
inviertes y pierdes dinero) no estan aqui para ganar dinero, no consideran esta practica
con que ganarse la vida, sino es el sitio donde se desarrolla una vocacion de querer

ensefar a las nuevas generaciones.

Las dificultades son en la mayor parte en los gastos que se hacen, al no existir
ningun apoyo institucional y para la comunidad los puxkus son los responsables de la
danza: de proveer al grupo de espacios, la responsabilidad para la adquisicion de los
alimentos y de pagar a los tocadores, la autoridad de la toma de decisiones y la
respetabilidad de uno con los otros. Esa es la imagen social, pero quien tiene mayor
autoridad, son los tocadores de la musica, sin ellos no se puede salir a danzar; en ambas
generaciones el de mayor autoridad es el violinista, si el tocador no puede, tienen que
buscar en el desdoblamiento de la comunidad a otro para su realizacidn, ya la mayoria
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son ocupados en las mayordomias, asi que antes de salir a danzar tienen que apartar a

su tocador.

De ahi que, en el desdoblamiento de la comunidad, en especial poblaciones como
Las Laminas o Caltuchoco, se dan los espacios para que las nuevas generaciones de
nifos y jévenes aprendan a tocar los instrumentos musicales y puedan integrarse a los
grupos de danzantes y ser llamados a la comunidad para ser participes en estos actos.
Desafortunadamente, aunque algunos aprenden a tocar ya no van de tocadores en la
danza, sino que prefieren integrarse al grupo de mariachis o huapangueros, tal vez
porque reciben remuneracion econémica y van a otras comunidades a tocar, ya que
estos son bien pagados por hora y no por los dias que se le dedica a la fiesta. Donde
son invitados a comunidades y ciudades, para tocar.

Para el grupo lo importante es que se pueda llevar a cabo la danza por todos los
integrantes y asi salir del compromiso que se adquiere al integrarse al grupo, es por ello
que quien haya aprendido los pasos con la delicadeza de poder escuchar, lo comparte
con los demas, también los nifios aprenden a ser compartidos, a ser responsables de los
actos, a pensar en colectivo. No es que salga bien el que dirige, sino que todo el grupo

lo haga bien y danzar con un compromiso de todos, por los afios que desean continuar.

La ensefianza-aprendizaje de la danza en las nuevas generaciones, €s un proceso
de largos afios, es tener los valores y la paciencia de poder escuchar que es una de las
bases para aprender, conocer y saber diferenciar de cada uno de los sones de la danza,
escuchar a los mayores, observar la forma de poner la ofrenda, asi como la forma de
poner el tarro, al subir el pajaro carpintero, al subir el tejon; las personas mas grandes
de edad y que han participado en la danza son los que pueden sacar a los puxkus y

mostrar al publico en cuanto sube el tejon.
La practica se externa en los espacios publicos, es decir, ese sentir del si mismo

del tepanguefio, ese cuerpo al moverse, hacer la indumentaria particular para no

parecerse a otros danzantes del Sit-kam, esos pasos aprendidos por unos largos afios,
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ese sujeto que no importa su religidn, que no importa si te equivocas en algun paso, no
hay quien te califique no hay remuneracion, es solo ser sujeto de si mismo en esos

espacios.

Para los que estan en proceso de ser dirigentes el estar atento a los rezos que
ensefan los abuelos, para ser aprendidos y posteriormente trasmitidos a otros por
generaciones de larga historia de forma oral.

El analisis colectivo que se hace por las madrugadas y en el proceso de dialogo
con el equipo, poder convivir y reconstruir esos momentos y analizarlos posteriormente
en grupo, el poder decir que sali6 mal, que nos falté, como le podemos hacer para que

no suceda de nuevo.

El habilitar los espacios fisicos en donde danzar, la identidad interna de respeto a
esos espacios el “lugar” tiene significado, aqui esta presente las aportaciones de las
diferentes colectividades de danzantes, de respetar al otro y seguir utilizando la
indumentaria que hace que se “vean bien”, de seguir siendo danzante tepanguefio hacia

la identidad de afuera y no ser como los de otras comunidades.

En los espacios de la danza no hay ruido de ellos mismos, solo el murmullo de las
personas que ven, algunos cohetes, tonos de las campanas o el son de otras danzas,
pero en cada grupo no hay distracciones, para el grupo se habla suavemente sin
sensacion de que todo urge y en medio de los silenciamientos poder escuchar con
atencion el son de la musica, es asi que en la casa del mayordomo o fiscal se respeta
los momentos de la ofrenda, con una calma que nadie rompera y que nadie interrumpira
en los espacios donde se lleva la practica, solo se interrumpe en casos muy especificos
en los ensayos para ir corrigiendo, pero no en la puesta de la ofrenda y el grito de los
nifios, jovenes o adultos esta en los espacios en donde se juega, o el momento de la
risas en que el payaso sale a danzar con sus perritos, para que la gente se divierta con
sus paso que hace. Un espacio adecuado, lugar y tiempo especifico.
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El cultivo del cuerpo: Danzan y vuelven a ser repetitivos en diferentes espacios de
la practica dancistica sin protestar y con entrega, nada importante se consigue sin
entusiasmo. Hay que mostrar disposicion “compromiso” para hacer mejor las cosas, hay
que desayunar por la manana para estar bien, ti tibeke ki chaw kan, pa ni na vaya mi
chab o chub ni na tiyiya litlebeke (quién es fuerte sin tortilla, si no comes una tortilla, de
donde sacaras fuerzas) cada uno de los integrantes es una solo pieza entre muchas
otras, pero hay una coordinacion como si fueran uno solo, todos son uno y uno son todos,

un gran equipo, cada uno cumple con su responsabilidad y funcion que le corresponde.

Para la comunidad las formas mas recurrentes de la ensefianza comunitario son:
la tradicion oral, escuchar, ver las practicas culturales en espacios y seguir esos pasos
en apoyo de los abuel@s en la manera de poner la ofrenda, el ver el trabajo colectivo en
la vida cotidiana en el cual se van incorporando nuevas generaciones y sin importar las
formaciones académicas, religion, lugar de donde vive, “asi es la costumbre” de la

practica cultural colectiva.

Como ya se sefialo anteriormente se trabajo con la historicidad de la comunidad y
de la danza, su significado, en la cual se mantienen por la educacion y organizacion
comunitaria en la danza como practica hacia una estrategia politica en resistencia cultural
y de organizacion social de la comunidad, desde su cosmovision en la entrega del cuerpo
que no se cansa, como sujeto totonaco con un objetivo de lo colectivo, para enfrentar los
cambios que se vienen sufriendo a raiz de la migracion por causas econdmicas frente a
nuevas politicas de Estado de que somos “interculturales para con los pueblos
indigenas”, pero te impongo minas al aire libre, el agua es para las hidroeléctricas, en
estas regiones que inciden de cierta forma en el rompimiento del tejido social
comunitario. De acuerdo a Carlos Lenkersdorf: “...si no sabemos escuchar y entender,
tampoco entendemos la cultura de un pueblo que es otra. Hasta la fecha no se entiende,
no se ensefa y tampoco se estudia por los especialistas. Aun cuando hoy se habla
mucho de interculturalidad, generalmente, como dice Miguel Leon Portilla, lo que se hace
es un cuento.” (Lenkersdorf, 2011:17).
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Como se pudo ver en este trabajo, la educacion que va adquiriendo el sujeto
tepangueino es de larga duracion, en la cual aprende valores, respeto, responsabilidad
para enfrentar la vida. A pesar de que en estos espacios de formacion se carece de
reconocimiento institucional, de diplomas o comprobantes que certifiquen que los
practicantes han cumplido con las exigencias de la sociedad y grupo al que pertenecen,
para ser considerados capacitados en ser danzantes y para transmitir el conocimiento a

las nuevas generaciones.

Las practicas de la ensefianza en colectivo son vitales para el bien comun que se
persigue en ambas generaciones heredadas histéricamente y para este aprendizaje en
diferentes contextos, de ahi que el proceso de la formacién del sujeto en estos espacios
tendria que ser considerado también en otros ambitos como la escuela, por ser esto un
pilar de formacion identitario colectivo e histérico de la poblacién totonaca. Asi propiciar
un mejor desarrollo de las habilidades y competencias de cada sujeto que les son

necesarias para la vida.

Por supuesto este estudio no pretende ser concluyente respecto a las formas en
que los danzantes totonacos ensefan y aprenden, solo es un ejemplo de un universo por
indagar en el ambito pedagogico en relacion con las practicas comunitarias de una

comunidad indigena.
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Anexos

Los espacios en dénde pueden gritar y correr

En los ensayos, piensan que todos deben estar bien, al integrante mas pequefo se le desatan las

agujetas en el ensayo y varios se detienen para ayudarle y amarrarle los zapatos.



Forrando el tarro en colectivo.



Preparando el equipo, para el manteado.



Después de la labor en la iglesia, se van preparando con la indumentaria.



Bajando la ofrenda, antes de salir a danzar con el grupo.

La primera dama arreglado los puxkus.



Los 4 primeros dirigentes, haciendo el ritual y los pedimentos en el compartir de la ofrenda y el perrito a
compartir el maiz que se puso parte de la ofrenda.



Grupos de danzantes llegando a la iglesia.

En la procesion: los grupos de danzantes van delante de todas las personas que participan en estos

eventos.



Subiendo el pajaro carpintero



Subiendo el tejon

El uso de diferentes materias para construir su indumentaria: el Payaso.



Después de que los perritos detectaron a la presa, el equipo de cazadores se disponen a cazar al tejon

acompanfado del perro y payaso al lado.

Después de varios intentos, la presa cae y los perritos van en su busqueda para traerla.



El primer caballero le hace entrega a la primera dama el tejon, con varios sones de la musica se dispone

a danzar con su presa.



Termina el ritual se levanta el equipo y se disponen hacerlo en grupo.

El recibimiento por la madrugada a eso de las 02:00 hrs.

La primera dama y los puxkus en el proceso ritual.



Al recibir a los caballeros.



Las personas mas representativas de la danza de los Sit-Kam, Don Belisario (de sombrero)
radica en la Ciudad de México, Don Gonzalo Barragan (de gorra) radica en Tepango de Rodriguez,
ambos violinistas y Don Miguel, quien radica en el Estado de México.

Don Miguel tocando el violin, una de las personas mas importantes de la danza, radica en el
municipio de Tepango y su acomparfante Don Juan con la Guitarra radica en el desdoblamiento
poblacional Kaltuchoco.



Cuando son muchos y rebasan los 40 y no caben en sus espacios, buscan un lugar donde poder

danzar.

Otras danzas practicadas en la comunidad

La danza de los Voladores.



La danza de los Espaiioles, Moros y Tocotines.

La danza de los Santiagueros.



La danza de los Apaches.

La danza de los Toreros

La danza de los Negritos
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