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PROLOGO

El principal objetivo de la presente investigacion es difundir la cultura
prehispanica mexica a través de mi obra. A lo largo de mi vida he tenido
acercamiento a las ceremonias y practicas culturales que se relacionan con la
historia de esta cultura; ademas de otras expresiones y costumbres como la

danza, teatro, el temazcal, entre otros que se mencionaran mas adelante.

Estas actividades han fortalecido mi espiritualidad, he convivido con
hermanos indigenas y descubri algunas similitudes en la concepcién del mundo,
que se percibe todo en energia. Estos aprendizajes los he llevado a la creacion de
obra, en su mayoria pictorica, este tema me apasiona mucho y elaboro esto para
compartir datos que en mi particular punto de vista deben permanecer visibles y

no perecer, es tema del pasado, presente y futuro de nuestro pais.

Personalmente, cuando me acerque al conocimiento ancestral descubri el
significado de la relacidon entre humano y naturaleza, de mi vinculo con la luna, la
tierra y el universo. Fue la razon por la que decidi abordar el presente tema de
investigacion basandome en tres esculturas mexicas: la Coyolxauhqui, Tlaltecuhtli

y la Piedra del sol, que evocan lo anterior citado.

Seleccioné a la Coyolxauhqui por su cercana relacion con la luna y por la
comparacion del ciclo de la mujer con las fases o periodos lunares; es considerada
simbolo de feminidad y mitolégicamente representa la lucha continua del sol y la
luna en cada amanecer. De igual forma, en la Piedra del sol encontramos
plasmado el resultado de siglos de observacion astronomica de los antepasados.
Y Tlaltecuhtli por ser la que nos cobija cada dia y nos provee de alimento y todo lo
indispensable para todos los seres vivos, por ser la fuerza natural que rige la tierra

y que ante ella no somos nada.

La herencia cultural de los portadores de una tradicion ha contribuido al

desarrollo espiritual e intelectual de mi persona. Gracias a lo aprendido he sentido



mayor admiracion por la sabiduria prehispanica que aun nos pertenece; ha
despertado en mi el interés por reconocer, retomar e investigar la historia antigua.
Es necesario redescubrir este conocimiento, para revelar un tesoro que debe
trascender, y sobre todo que es importante transmitir para construir identidades y
complementar la percepcion que tenemos de la vida, del mundo y de nuestro

entorno.

En la actualidad laboro en un lugar llamado “Temazcalli Tlazolteotl”, ubicado
dentro de la comunidad de San Bernardino, municipio de Texcoco, Estado de
México. Junto con un grupo de companeros nos dedicamos a difundir el
conocimiento sobre nuestra cultura y raices ancestrales a través de ceremonias de
temazcal, llamado también bafo de vapor antiguo. El ritual colabora al sano
desarrollo individual, gracias a la introspeccion que se logra a través de este tipo
de trabajos. Ayuda a conocer los miedos y debilidades personales para fortalecer
las defensas, sanar heridas emocionales y permite adentrarse a un mundo de
espiritualidad que yace dentro de cada individuo. Fisicamente depura el cuerpo,
desintoxica por medio del sudor eliminando toxinas, ayuda a la buena circulacion
de la sangre, a descongestionar vias respiratorias, y sobre todo es indescriptible la
relajacion obtenida al finalizar la ceremonia, y la cual se agradece después del

ajetreo de la vida cotidiana.

Ademas, el temazcal se relaciona directamente con el conocimiento antiguo
de los cuatro rumbos y sus guardianes, tal y como lo concebian los portadores de
una tradicién. Durante el ritual se convive con los elementos esenciales de la vida:
el fuego simbolizado en las piedras al rojo vivo, la tierra con la que se tiene
contacto “piel con piel”, el viento y el agua que juntos forman el vapor y que es la

medicina fundamental de esta ceremonia.

El esfuerzo fisico y psicolégico realizado nos hace revalorar el agua y los
alimentos; ya que después de sufrir una sensaciéon de calor indescriptible y sudar
constantemente, se comienza a pensar en el liquido fértil de la tierra: el agua. Un
jarro con agua calmaria la sed y el calor en ese preciso instante; sin embargo, la

ceremonia consiste en realizar un sacrificio, una ofrenda de corazén a cambio de



los bienes espirituales y fisicos que se reciben, o para lograr la realizacién de las

peticiones que se hacen a través del rezo.

Con el grupo antes mencionado, también organizamos jornadas de medicina
tradicional, descrito por la Organizacién Mundial de la Salud como: La suma de
todos los conocimientos teoricos y practicos, explicables o no utilizado para
diagndsticos, prevencion y supresion de trastornos fisicos mentales o sociales,
basados exclusivamente en la experiencia y la observacion y transmitidos
verbalmente o por escrito de una generacion a otra’, en la que personal experto
en el tema atiende a pacientes que acuden con alguna dolencia o simplemente

para el reacomodo de su cuerpo.

Asimismo, colaboramos con compaferos de distintos Calpulli (grupos
culturales) que comparten las mismas creencias realizando intercambios y
alianzas culturales. Con nuestros hermanos del mismo camino hablamos del
conocimiento y la gran diversidad de plantas medicinales y de poder, que utilizan
desde tiempos inmemorables, y que en ocasiones la importancia de las mismas se
logré transmitir de generacion en generacion. Explicamos el valor de la medicina
tradicional para aspectos trascendentales de nuestras vidas, ya que después de la
invasién espafola se perdio esta tradicion y el conocimiento fue trasgredido por la
vision occidental y se comenz6 a abusar de las plantas de poder sin tomar en

cuenta su caracter sagrado.

En el mismo espacio se han consolidado talleres de elaboracion de
instrumentos musicales, en donde se aprende el proceso de construccion de
ocarinas y silbatos; de este modo, transmitimos el conocimiento y lo llevamos a la
practica logrando crear instrumentos tan precisos como los antiguos. Gracias a los
analisis aplicados a los restos encontrados, se logré obtener un registro tanto de
silbatos simples con una sola camara de viento, hasta de los mas complejos que

tenian mas de siete camaras con formas diversas y extraordinarias.

! Malo, Claudio Gonzales, Arte y cultura popular, segunda edicién, Universidad Azuya, 2006, p. 129
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Para acrecentar mi experiencia,
colaboré con un gran amigo llamado
Vicente Reyes Candonache, quien

es también un gran investigador y

promotor de la cultura antigua
mexicana, con él y otros cinco
integrantes presentamos una

hermosa obra de teatro llamada “Teo

amoxtli Tolteca”. Se trata de un
relato tolteca que explica el origen
del

dual

universo a través del creador

Ometeotl, y la creacién del

Presentacion de la obra de teatro Teoamoxtli

humano, también se incluye a Quetzalcoatl, Tezcatlipoca, Tonantzin Tlalli (la

tierra), Meztli (la luna), Mazatl (venado), Cuauhtli (aguila), entre otros personajes;

cabe agregar que la obra esta narrada

fragmento de la obra:

El teo amoxtli tolteka

Axkan tepehuali toaxtotahuan
huhuetlahtolli
inin hue tolteka tlahtolli tlaltik axkan

tonal, axkan ehekatl

tetechpan meztli  ihuan tlamahuizkoltik

tlapalhuaztli ollin.

axkan teo omeyokan, in teo miktlan.

in yoliztli  tlapehua tlaltik teo omeyokan,
ichpantiki ka, in teo miktlan anozo
tepetzalan  nekahualiztliteokutlapan  ka, in
teo omeyokan, kanin ti hualaznochin
miak  papaki ipan ilhukatl  tlapalhuaztli
ollin.

achto hutzilihuitzintn nechializtli iuan

ameyalitzin tzn,

en nahuatl y en espainol. Anoto aqui un

El teo amoxtli tolteka

Este es el relato del origen de los
toltecas
asi dejaron los antiguos su palabra, que

nacié con el sol, naci6 con el viento

y el resplandor del universo

en la mansién del principio de la energia

dual

y la venerable mansién de la
transmutacién y la quietud, alli en el
corazon del omeyokan, nace la vida.

Delante de nosotros se encuentra el

lugar de la transmutacion y la quietud o
el valle del silencio, atrds se encuentra
el recinto sagrado del principio dual de la
energia creadora, de donde todos



achto in tepeme ilhuiliztli ihuan
meztzitn  nochipa ka

chihualihuan ika in teo omeyokan
ilnamikiz,

achto makuilxochitl in  kueponiz tlallipan
iuan kin nech maka cempohuall i
xocome in tek tzenzontli chinaztli inin
kampa tlaltili in tlapehuali tzentzontli
toltekatlakazihuame.

achto tonalhuiliztli

zantepehuali in tlapehualpohualli  tonal,
nikan yukahtli, nochtin.

zan nozeltiki..... amitla,
nochipa

zan mozel... ometekutzintn,
omezihuatzintn,

in teo ome tolontik, in teo ome
tlaltililtik,

nochipa ihuan amitla, tlapehualli iuan
tlaminiz

nemilli iuan mikiztli.

venimos.

Siempre exista mucha armonia en el

movimiento césmico del universo.

Antes que el colibri se encontrara con el

manantial, antes que los

montes se acariciaran con las nubes,

todo fue creado en el pensamiento

de ometeotzintn,

antes que sobre la tierra brotara la flor de
cinco pétalos que dio los veinte frutos que
llevaban las cuatrocientas semillas de donde

nacieron las primeras cuatrocientas parejas

toltekas; antes de los tiempos, en el
principio la cuenta del tiempo, el
cero, el todo, solamente, la nada,
el todo

Unicamente....... el sefior de la energia
dual, la sefiora de la energia dual,

la sagrada energia dual, el dos oculto,

el doble contorno de la concavidad
luminica

principio y fin, todo y nada, vida y
transmutacion.

Fragmento de la bra “El Teoamoxtli

Autor: Vicente Reyes Candonanche

Participando en proyectos como este, siento que colaboro con la difusién del

conocimiento antiguo; ademas que me enriquece y llena de regocijo.



La danza
mexica ha
marcado mi vida
como un gran
aprendizaje,
desde que tengo
memoria cada
vez que escucho
los tambores
(huehuetl),
mueven algo
dentro de mi, y
mi corazén se

Fotografia de aniversario del calpulli Yaoxochitl, danza mexica
exalta dandome
ganas de danzar y danzar. Ahora comprendo que es algo que vive en mi interior
desde tiempos anteriores, y que en la actualidad revive para darme paz y armonia

conectandome con el universo.

Todas las actividades referidas me hacen respetar, valorar y enaltecer las
tradiciones de nuestros hermanos indigenas, quienes han logrado conservarlas a
través de milenios. Asimismo, resguardan idiomas realmente mexicanos, algunos
desafortunadamente han desaparecido por la falta de atencion de nuestros
representantes y porque durante muchos afios los hablantes nativos sufrieron y
sufren de discriminacion, ocasionando que el lenguaje y la cosmovisidon
prehispanica se deje de transmitir a las siguientes generaciones, se pierda y jamas
se recupere. Ellos cuentan con grandes riquezas culturales que no son valoradas
y apreciadas en este mundo material; agregando que la mayoria de ellos son

relegados por ser de muy bajos recursos.

En mi obra plastica reflejo el interés personal de rescatar y difundir las

culturas antiguas mexicanas. Considero importante conocer e indagar mas a fondo



en el tema a través de los registros; ya sea gracias a los cddices que han
sobrevivido o a las zonas arqueoldgicas. Mientras investigo mas, mi admiracion
por esta gran ciencia crece y crece. Me sorprende la ignorancia en la que vivimos
ahora, sometidos al trabajo, condenados solamente a sobrevivir y dando prioridad

a las cuestiones materiales, desconociendo completamente nuestras raices.

Una de las exposiciones
realizadas se tituld6 “Naturaleza
Mistica” exhibida por primera vez en
un puente peatonal de San
Bernardino Texcoco, estuvo
compuesta por 11 obras referentes
al tema El hombre y su entorno
cosmico. Se trabajé la relacion
entre el humano -observador nato

Exposicion, Naturaleza Mistica en el Puente Peatonal de

San Bernardino desde su aparicion en este mundo-

y la naturaleza que lo rodea.

Gracias a esta curiosidad, los antepasados lograron grandes avances
cientificos; ademas que la relacién con su entorno siempre se manejé en el marco
del respeto, armonia y sacralidad. También lograron permanecer en equilibrio con
las esencias mas antiguas como el sol, la tierra, el agua, el viento, la luna y con
cada uno de los seres vivos con los que compartimos este mundo y que
aportamos nuestra propia energia al ciclo que venimos a caminar. En el ambito
espiritual, se encontraban muy apegados a la linea natural, por ello dentro de su
cultura encontramos representaciones simbdlicas de animales como la serpiente,
el aguila, el colibri, entre otros, que por sus comportamientos o vinculos con
ciertos elementos, eran considerados misticos. Con la llegada de los espanoles
cambiaron muchas cosas Los seres y las cosas quedaban privados de su aura o

de su fuerza, puesto que los lazos que les unian a una concepcion global,
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metafisica por asi decirlo, de la vida y del cosmos se desvanecian.?2 Todo habia

perdido esa energia con la que eran concebidas y dio un giro por completo.

Hoy somos resultado de la mezcla de culturas, del mestizaje, que hoy en dia
es mas permisible obtener y compartir informacion de esta indole, aun que
prevalecen pensamientos que chocan con estas ideas de lo prehispanico

sefalandolo como algo negativo o malo.

En nuestra memoria ancestral perduran algunos datos de la cultura
prehispanica, a veces llegan destellos o suefios relacionados, puede tomarse
como esa memoria que de estos modos despierta y nos habla. Dentro de la

exposicidn aqui referida, se incluyeron algunas obras con esta tematica.

En esta ocasion se

presentaron en el Café

Cultural del Consejo

Estudiantil de la

Universidad Autonoma

Chapingo, donde invité a

los espectadores a

Café Cultural del Consejo Estudiantil de la Universidad Autonoma ind agar sobre este
Chapingo

conocimiento, de las

culturas indigenas actuales y las que nos han dejado tanta herencia como la

mexica, les explique cada cuadro a detalle y resaltando tanto su simbologia como

su contexto. Posteriormente se aplicd un cuestionario, del cual destacaron dos

preguntas:

1) ¢ Crees que este tipo de exhibicion ayuda a difundir la cultura prehispanica

mexica?

2 Gruzinski, Serge, El pensamiento mestizo, ed. Paidds, Barcelona, 2000, p. 84
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2) ¢ Qué opinas del trabajo de la artista, es congruente con el tema de la

cultura ancestral mexicana? Especifica.

A continuacién, se muestra el resumen de las respuestas que dan sustento
a los objetivos de este trabajo y fortalecen mi decision de continuar con la labor de

difundir la cultura prehispanica a través de mi obra.

Las respuestas obtenidas en el muestreo, coinciden en apuntar que el arte
es un medio directo para despertar interés, indagar, conocer y transmitir el
conocimiento sobre la cultura prehispanica, particularmente sobre la cultura
Mexica; ademas, ayuda a inculcar el sentimiento de respeto y contagia la gran

pasion y amor por esta civilizacién.

Los encuestados opinaron que mi obra refleja la forma en la que veo, siento,
pienso y vivo el arte inspirado en las culturas prehispanicas; y que mi estilo puede
catalogarse como propio e interesante, ademas de congruente tomando en cuenta
la simbologia, la tradicion y las sensaciones que transmiten las piezas. Destacan
que existe una conexion terrenal y mistica contenida en la obra, y que irradia
sensibilidad y visién de la cultura prehispanica; y lo mas importante: invitan a no

olvidar estas raices.

La pintura que destacd y mencionaron en varias encuestas fue “Mujer de
Agua’”, se incluye en este apartado para contextualizarla. Esta obra formé parte de
la publicacion Molino de Letras, Revista de literatura y Humanidades. Aio 17, No.
95-96 mayo — junio / julio — agosto de 2016 Bicicleta/ Agua, local del municipio de

Texcoco.

12



Talia Romo Xochitlotzin
Mujer de Agua
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Serie: Bosque Rojo
150 x 100 cm

2013

A través del cuestionario aplicado, compruebo que se cumple mi objetivo de
difundir la cultura prehispanica mexicana, lo que significa el punto de partida en

esta investigacion y de otros proyectos personales.

Actividades como las exposiciones que realicé brindan un ambiente de
retroalimentacion. Se trata de reuniones intimas con la artista en donde este ultimo
puede platicar con los espectadores para conocer el punto de vista de los mismos
respecto al trabajo artistico realizado; asimismo resultan ser bastante gratificantes
y enriquecedoras. Pude comprobar que mi trabajo va rindiendo frutos en un
ambiente local, y puede crecer a través de la implementacién de mas proyectos e

investigaciones como los aqui presentados.

Estas vivencias que les he compartido forman parte de mi desarrollo como
persona, en la parte espiritual y en el cumulo de experiencias que me permite
echar a andar mi imaginacién para asi poder crear obra y dejar rastro de mi

caminar.
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INTRODUCCION

Los propositos de este estudio son la descripcion, analisis e interpretacion de
diferentes piezas culturales labradas en piedra por la cultura mexica, las cuales

tomo como referente para la elaboracién de obra plastica.

En un primer momento, indago en los antecedentes historicos de dicha
cultura para contextualizar el entorno en que fueron creadas y dar pie a las

interpretaciones posteriores.

Consecutivamente describo a detalle cada uno de los bajo relieves, poniendo
énfasis en su simbologia, su creacion mitologica, lo cual es parte fundamental de

Su cosmogonia.

En los parrafos siguientes explico las obras que forman parte de mi
propuesta y como he plasmado todas mis inquietudes en ellas. Ya sea en una
exposicion dentro de un reconocido museo o0 en una muestra en la via publica,
siempre he considerado necesario explicar mi trabajo al publico, para compartir el
contenido de cada pintura o grabado. Desde mi punto de vista, pienso que es
importante exponer la produccion artistica en mas espacios publicos ya que en
estos he tenido gratas experiencias que me han dejado muy marcada. Es mejor
acercarse al publico, que esperar a que este vaya a un recinto especializado; ahi

radicé la importancia del muralismo en su época, su fin fue llevar el arte al pueblo.

Por ultimo cito la obra de tres artistas destacados en la pintura mexicana que
hacen referencia a dichos productos culturales dentro de sus obras, cabe destacar
gque menciono los que me parecieron mas relevantes y que concuerdan con los

objetivos de mi propuesta.

14



Justificacion

Huehuetotetl “Piedra antigua” asigno este adjetivo a las esculturas creadas
por los pueblos que habitaron América antes de la llegada de los espafoles. En la
propuesta artistica aqui revelada, estas esculturas son tomadas como simbolos
referentes; para ello, en los capitulos siguientes se desarrolla el conjunto de
significados que se le han atribuido a las mismas, desde su concepcién hasta las
interpretaciones actuales de caracter antropolégico y mitoldgico, las cuales

sustentan este trabajo pictorico.

Asimismo, han  sido
seleccionadas con base en los
aprendizajes obtenidos de las
tradiciones antiguas de la
cultura mexicana que aun
sobreviven gracias a los
calpulli¥: grupos en donde
asisten personas dedicadas a
investigar a través de |la
tradiciéon oral, libros y diversas

Pantli - bandera - de calpulli pruebas inmateriales, las
cuales en ocasiones no son
valoradas por la ciencia, ya que no son tangibles o no se pueden rastrear a través

de un referente palpable.

Cuenta en este aspecto la observacion directa que en caso de oralidad,
como contrapuesto a escritura, implica escuchar a quienes mas saben o tienen
autoridad para que lo que transmiten merezca credibilidad... Hay quienes creen
que la transmision oral por su naturaleza esta sujeta a variaciones involuntarias

propias de la fidelidad que suele darse en las comunidades a la tradicion, el

3 Moctezuma, Matos, p. 52
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respeto a lo que los ancianos ensefian ya que, habiendo vivido mas saben mas y
el empefio por mantener con exactitud lo que sabiamente ensefiaron los
mayores?*. Cabe agregar que muchos de los relatos, ceremonias y conocimientos
antiguos han desaparecido por la carente divulgacion, o fueron destruidos debido
a la falta de preocupacion en tener un registro de los mismos. Ahi radica la
importancia del trabajo de los calpulli, en la union de un grupo de personas que
comparten el conocimiento de las danzas, astronomia, idioma, cantos, entre otros,

con el objetivo de no perecer.
Propuesta Plastica

En un principio, me planteaba que la propuesta plastica partiera del
significado de las esculturas analizadas en el primer capitulo, y traducirlo de
alguna forma a la pintura abstracta. Pensé en la pintura abstracta porque
considero que esta ligada directamente a mi espiritualidad y a mi forma de
entender el mundo, lo que facilitaria expresarme sin disfraces figurados y
afiadiendo tanto el significado del color como la composiciéon. Sin embargo,
durante el periodo de investigacion fui descubriendo que tal labor resultaria titanica
debido a los relieves que manejan los simbolos, y comencé una batalla con cada
uno de los significados. Asi mismo logré hacer una interpretacion abstracta en
algunas obras expresando mas mi estilo y en otras figurativa para exponer
mayormente el significado de las piezas mexicas, proponiendo una mezcla entre

abstracto y figurativo.

Como se menciona, en el Capitulo 2 se describe la historia de cada
escultura, ademas se agregan detalles de la fecha, lugar y circunstancias del
descubrimiento de las mismas. Cabe agregar que casualmente, las tres son bajo

relieves.

4 Malo, Claudio Gonzales, Arte y cultura popular, segunda edicién, Universidad Azuya, 2006, p. 90
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Capitulo 1 ANTECEDENTES

En este apartado exponemos la cultura Mexica, su lugar de asentamiento, y
algunos rasgos culturales cosmogonicos, asi como la utilizacion de los numerales
y sus significados, parte muy importante, ya que las matematicas eran
fundamentales para toda actividad cientifica de las culturas antiguas.

También es importante mencionarlo porque se vincula directamente con el

proceso creativo de mi obra.

1.1 Cosmogonia de la cultura Mexica

Procedentes del mitico y misterioso Aztlan, los Aztecas salieron en busca de
un espléndido lugar donde edificar su ciudad. Llegaron a asentarse al hermoso
Valle de México hacia el siglo Xlll gracias a las profecias de Huitzilopochtli, quien
les ordend “establecerse en el sitio donde contemplaron al aguila posada en el

nopal: unos islotes
pantanosos no lejos de la
ribera occidental del lago
de Texcoco™. En medio del
lago se fund6 México-
Tenochtitlan, donde
habitaron los mexicas:
considerados la  ultima
civilizaciéon formada antes

Reconstruccion de imagen de Tenochtitlan de la llegada de |los

5 Westheim, Paul, Ideas Fundamentales del arte prehispanico en México, Traductor, Mariana Frenk, México, ediciones Era,1991, p. 23
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espanoles a estas tierras.

Se constituyeron en un asentamiento lleno de grandes y asombrosas
construcciones arquitectonicas. Emplearon técnicas avanzadas de ingenieria para
constituir drenajes y chinampas entre aquellos pequefios terrenos flotantes. Esto
ejemplifica el avance cientifico y tecnolégico con que contaron.

Fueron el centro politico de mayor fuerza y se desarrollaron
contemporaneamente con Culhuacan y Tetzcoco, Azcapotzalco y Tlacopan. Pero,
en conjunto, ninguna fue tan poderosa como México-Tenochtitlan... llegaron a
concentrarse cerca de 200 000 habitantes.6

La talla en piedra fue uno de sus mas grandes aportes, adoptaron rasgos de
los Teotihuacanos -a los cuales se sabe, admiraban-; y de la region de Tula
retomaron el altar conocido como Tzompantli”. Empero, desarrollaron su propio

estilo.

Como menciona Westheim, “la seleccion que el hombre realiza al recibir las
impresiones Opticas muestra lo que para él es la realidad”.¢ Cada individuo -segun
su percepcion acerca de lo que ve-, crea una realidad diferente, crea su propio
mundo y su ideologia. Al encontrar similitudes de pensamiento con otros
individuos, estos se unen para crear un grupo y compartir sus aprendizajes. Como
resultado, surgen inquietudes para expresarse en conjunto, asi nace el simbolo.
‘Desde tiempos mas antiguos, el hombre utilizo el simbolo para transmitir el
conocimiento trascendente y para mantener a lo largo del tiempo sus creencias.®

En el ambito religioso, este ejemplo se expresa perfectamente, puesto que
todo es un mensaje figurado que a través de signos, mitos y personajes crea
simbolos validos para toda una sociedad y que logra englobar una forma de ser y
de concebir el mundo. Es meramente una traduccion de ideas abstractas que
facilitan la asimilacion del conocimiento. Junto con el simbolo, esta el

pensamiento, la interpretacion y la creacion.

6 Escalante, Pablo, El Arte Prehispdnico, Conaculta, coleccion Tercer Milenio, México, 2000 p. 36

7 Ibidem, p.36

8 Op. Cit. p. 24

? Valverdu, Jaume, Antropologia Simbdlica Teoria y Etnografia sobre religion, simbolismo y ritual, Ed. UOC, reimpresion 2010, Barcelona
2010, p. 37
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El ser humano que habité en esta area geografica no fue la excepcion,
concibio las fuerzas del mundo como energias que se encontraban en constante
movimiento, esto se manifestaba a través de una dualidad creadora llamada
Ometeotl - energia dual, formada por un tlaca (hombre) y una cihua (mujer). El
pensamiento prehispanico mantenia el principio dual ante todo; considerando que
todo lo que existia tenia un complemento, como el bien y el mal, arriba y abajo,
hombre y muijer, frio y calor.

¢De donde partia el principio dual? Manifestada a través de la poesia y de
los mitos, la dualidad estaba presente en la naturaleza. La necesidad del agua
para que nacieran las plantas llevdo a los pueblos mesoamericanos a la
observacion constante de los cielos de lluvia y de secas, conforme a ello elaboro

un calendario...’0

Gracias a que fueron
observadores de la naturaleza
que conforma a nuestra madre
tierra llamada Tonantzintlalli,
crearon cuentas calendaricas con
un minimo nivel de error. A través
de anos de observacion de la
boveda celeste lograron grandes
resultados que se reflejaron en

Lémina del Codice Borgia toda su cosmogonia, como en los
calendarios. Segun sus cuentas, el afio ritual era de 260 dias y el afo calcular
constaba de 365 "4 de dias; en la actualidad es el calendario mas preciso que
existe.

Concibieron cuatro rumbos que conformaban una cruz, los cuales

representaron constantemente en su escritura. A cada uno de estos se le

10 Matos, Eduardo Moctezuma , Dioses del México antiguo, Prologista Eduardo Matos Moctezuma, tercera edicion, México, Océano,
2003, p. 16.
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asignaba un color especifico, asi como un representante. Se mencionan a

continuacion:

Mictlampa - el Norte era el lugar del frio y de la muerte, en contraparte esta
el Huiztlampa - el sur lo era de lo humedo y la fertilidad; el Tlahuistlampa, Oriente,
lugar por donde salia el sol después de haber alumbrado el mundo de los muertos
acompanado por los guerreros muertos en combate... se les destinaba ir con el
sol hasta el mediodia... rumbo masculino del universo -su complemento al
Poniente- Cihuatlampa o rumbo de las mujeres... lo femenino, pues las mujeres
muertas en parto se convertian en cihuateteo... a las que se les deparaba

acompanar al Sol desde medio dia hasta el atardecer. '

Todo lo mencionado fue resultado del conocimiento adquirido a través de la
cercana convivencia con la naturaleza, desgraciadamente con el paso de los
sucesos y del tiempo hemos dejado en el olvido ese contacto. Facilmente
podriamos observar el movimiento solar de norte a sur, desde el invierno al
verano, o el movimiento de las estrellas. Ejemplificando lo anterior, podriamos
comprobar el movimiento del sol con un simple ejercicio:

Basta dejar en una pared un agujero que proyecta la luz del sol naciente
sobre otra pared atras de la primera, para observar como cada dia el punto
proyectado se mueve un poco mas en
sentido horizontal’?. Si esto se realiza
todos los dias, al final se comprobara la
trayectoria del sol, la cual se repite
infinitamente. Este movimiento marca el
calendario anual que va a la par con los
ciclos de la vegetacion. Sin embargo,
para llegar a estos resultados tan
precisos, las culturas nativas

perfeccionaron sus calculos gracias a los observatorios construidos en distintas

1 |bidem, p.17
12 Acosta, Jorge R., Esplendor del México Antiguo, Prologista Carmen Coock de Leonard, quinta edicién, México, Editorial del Valle de
México, 1984, p. 129
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ciudades y por distintas culturas. Prueba de ello es el que se encuentra en

Xochicalco, actual estado de Morelos.

Aunado al célculo de datos, después del proceso de observacién se
elaboraban multiples anotaciones en jeroglificos, que ademas exigia el uso de la
memorizacidn; por medio de la Tradicion oral, proseguian hacia una cristalizacion
de los simbolos y de las imagenes que rigidamente conservaban la esencia del
relato en forma gréafica.’® A través de esta forma lograban conservar sus datos. En
la actualidad estos “libros” con jeroglificos son conocidos con el nombre de
Cadices y estan repletos de conocimiento antiguo, albergando gran cantidad de
informacion. Con la llegada de los espanoles estos fueron destruidos, la mayor
parte de los libros sagrados fue reducida a cenizas’™, otros fueron sustraidos y
ahora pertenecen a colecciones privadas. Ademas de los codices, usaron las
estelas y las esculturas como medios para conservar toda la informacion
recopilada. Esto me remite a una obra que realice con el mismo formato que los

codices.

Toilhuimeh
Xilografia a 8 tintas
13 x 158 cm

2009

Se trata de la veintena del calendario mexica, son xilografias, grabado en
madera, entintado con ocho colores diferentes, impreso en papel amate y esta

doblado a modo de codice. Estan expresados los signos tal cual se encuentran en

3 |bidem, p. 131
14 Curiel, Fernando Defossé, vision de los vencidos relaciones indigenas de la conquista, vigesima novena edicion, segunda reimpresion,
México, UNAM, 2009, p.226
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diferentes cdédices y en la piedra del sol que describiré detalladamente en el

capitulo dos.

Nuestras culturas antiguas desarrollaron de forma espectacular la geometria
y las cuentas; “Los numerales que surgieron en México y Centroameérica son
considerados en el mundo como el otro gran sistema de racionalizacion superior,
dentro de una concepcion vigesimal™®, esto se logré gracias a la herencia de las
matematicas avanzadas del pueblo maya, ademas de la utilidad del cero y la
invencion de la barra que equivale al numero cinco; en la cultura mexica, esta
barra representaba los cinco dedos de la mano vista de frente.

Asi como la representacion de los dedos de la mano a través de una barra,

los numeros tienen un significado metaférico dentro de la cultura mexica.

Significado de los numeros Basicos

Numeral dos
Polaridad, principio motor del cosmos

Dualidad del universo, materia espiritu

Numeral tres
Simboliza evolucion y vida por medio de la causalidad.

El origen de la familia, la tribu y la nacion.

Numeral Cinco
En una cruz césmica, la vertical que viene desde el cenit hasta el centro de la

tierra en el camino del sol que ellos observaron.

Numeral Siete

-Sentidos del Hombre-

15 Lara, Everardo Gonzélez, Matemdticas y Simbolismo en la Danza Autéctona de México, Prologista Roberto Sdnchez de la Vara,
Tercera edicién, México, s/e, 1999, p.18
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Vista
Oido
Tacto
Habla
Gusto
Olfato

Sexo

Numeral Nueve
Este numeral enlaza causa y efecto con la gestacion humana; numeral de la

luna y sus ocho acompariantes nocturnos.

Numeral Trece
Trece articulaciones del cuerpo

Las doce constelaciones y el sol que recorre en su viaje eliptico anual.

Numeral Veinte
El hombre y la mujer representan la unidad de veinte cada uno.

Representa la totalidad, lo completo e integrado.®

Para agilizar los calculos matematicos, inventaron un novedoso y eficiente
aparato llamado Nepohualtzintzin, la cultura Inca en Peru lo llamdé Quipu. Este
instrumento podia portarse como brazalete, o bien, a modo de tablero. En la
actualidad resulta funcional para hacer desde una suma sencilla hasta calculos
algebraicos, y se sabe que en su tiempo fue utilizado tanto para la arqueologia,
astronomia y en la agricultura para conocer el inicio de siembra y recolecta. De
igual modo en este impresionante instrumento se puede calcular de forma exacta
el periodo de gestacién una mujer; es decir, todo tipo de calculos se podian y se

pueden elaborar en él.

16 |bidem, p.23-28
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Las hermosas danzas antiguas también estaban regidas por los numerales y
sus significados intrinsecos, se ha podido observar que en los ritmos de todas
ellas se encuentran inmersos los numeros basicos de la matematica prehispanica.
Y en el momento en que dichos numeros se van combinando armonicamente es

cuando se lleva a cabo a la practica la aplicacion de las redes computacionales?”.

En las danzas se unifica el toque del huehuet! (tambor de madera y piel de

cuero) con la cuenta de los pasos que se dan al danzar.

Por ejemplo la Danza a Tonantzin, Madre tierra

Ritmos:

Pasos base: 9+9+9+9=36

Paso cambio: 9+9+9+9=36

Al realizar paso base 859 cinco veces: 5x36=180

Al realizar paso de cambio 859 veces: 5x36=180

360= como se observa se repite el periodo de traslacion de la tierra alrededor

del sol...’8

Todas las danzas conocidas, tienen un numeral distinto segun el significado
que contengan. Ademas que representan cosas tan variadas y esplendorosas
como la naturaleza, la tierra y el sol, y cosas que podrian considerarse pequenfas,
como animales: el conejo o el venado, asi como actos tan importantes como la
siembra.

Venus fue la clave de todo el sistema computacional, el eje del modelo
matematico ancestral del mundo, que se conocia’ en Mesoamérica. Estos
numerales se utilizaban en la vida cotidiana, también para la construccion de
majestuosos templos sagrados, para las cuentas calendaricas y los ciclos de la

agricultura que son tan importantes.

7 |bidem, p.69
18 |bidem, p. 74
¥p.74
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Segun la cosmogonia mexica, la vida humana podia dividirse segun los afios
que se tuvieran, tomando en cuenta sucesos importantes y con base en los
patrones de los numerales antes mencionados. A los 13 y 21 se consideraba que
se daban cambios importantes en la vida. Al llegar a los 52 afios ya eran
vislumbrados como abuelos, el humano de esta edad era respetado y quedaba
exento de muchas de sus obligaciones... Dejaba de pagar Tributos, podia tomar
pulque y sus consejos se consideraban sabios?0. Debido a su amplio y rico
conocimiento, el cual a partir de esta edad estaban obligados a compartir con la

juventud.

Fueron grandes conocedores del cuerpo humano gracias a los
conocimientos heredados en medicina. Asimismo sabian las propiedades de la
flora que los rodeaba, extrayendo de ese modo sus remedios para sanar cualquier
mal. Conocian perfectamente la anatomia humana y practicaron cirugias u
omizaloatzin(sic)(soldadura de huesos), trabajos de parto, entre otras practicas

medicinales.

Habia mujeres especialistas en el parto,
quienes guiaban a las embarazadas a llevar
su proceso con suma cautela, y llegado el
momento del parto palpaban al nifio para que
estuviera en la posicion adecuada para llegar
a este mundo sano y salvo. “Se creia que el
acto de dar a luz era un combate en el que la
madre participaba, por lo que si moria en
este ftrance era considerada como Tlazolteot Codice Bérgia |
mocihuaquéztque (mujer valiente) o cihuateteo (diosa)?’”, como se menciond
anteriormente, estas madres tenian el privilegio de acompafar al sol hacia el

rumbo del poniente.

20Matos, Eduardo Moctezuma , Dioses del México antiguo, Prologuista Eduardo Matos Moctezuma, tercera edicion, México, Océano,
2003, p.27
21 Matos, Eduardo Moctezuma, Escultura Monumental Mexica, México, Fondo de Cultura Econémica, 2010, p.45
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Cabe destacar que las mujeres concebian a los nifios en cuclillas, una
posicion muy diferente a la actual y en ocasiones dentro de un Temazcal (casa de
vapor). Las representaciones de Tlazoltéotl (la parturienta), simbolo del amor y el
hogar, son ejemplo de este acto tan hermoso; y las encontramos plasmadas en

diversos codices como el Borbonico y algunos codices mixtecos.

Los conocimientos en medicina asi como muchos otros oficios, se pasaban
sabiamente de padre a hijo. Dentro del ambito de la curacion se utilizaba
terminologia que solo los especialistas y sabios lograban comprender, a pesar de
ello habia conocimientos generales que un amplio nivel de poblacion sabia, Aun
se conservan algunos conocimientos de herbolaria llamado medicina tradicional,

(sic)

Al llegar la conquista, la medicina se encontraba en algunos sentidos mas
adelantada en este Continente que en Europa??. Los que llegaron, no supieron
comprender lo que aqui se conocia. Fue gracias a la informacién que llegaba a
Europa, el doctor sevillano Nicolas Monardes, public6 un tomito acerca de los
medicamentos del Nuevo Mundo?3, después se sumo el botanico Carolus Clusius

con su libro de medicamentos de la India Occidental.

En la actualidad hay lugares donde los curanderos son parte muy importante
y respetado por la sociedad. Por mucho tiempo, este conocimiento se conservo
resguardado en lugares cercanos a las sierras y montafas, lugar a donde muchos

indigenas durante el periodo de colonizacion se protegieron.

Desde pequeiios, los abuelos sabian como guiar hacia su destino a todo
nacido en estas tierras, con la elaboracion del calendario conocian el camino por

el cual dirigir a sus hijos. Se guiaban con el dia y la hora del nacimiento y otros

22 Acosta, Jorge R., Esplendor del México Antiguo, p. 212
2 |bidem, p. 212

26



pormenores a fin de poder auscultar el signo bajo el que habia nacido y asi
formular el destino de la persona?*.

Con estas bases los padres sabian hacia que profesion dirigir a sus
pequefios, por medio del simbolo que era asignado conocian la personalidad a
desarrollar por sus hijos. En la actualidad, estos glifos se pueden conocer a través

del Cddice Borgia, actualmente este libro se localiza en Europa.

Es importante resaltar la concepcion del tiempo en los calendarios segun la
cultura de México-Tenochtitlan. Se concebian dos calendarios, uno el calcular y
otro el ceremonial. Este ultimo, llamado Tonalpohualli, estaba formado por 260
dias con trece veintenas, las cuales son equiparables a lo que ahora conocemos
como meses. Cada dia de la veintena tenia un nombre distinto, a continuacion se

enuncian todos.

Fragmento del cédice Borgia

Mientras las —pinturas- de los indios hacian presentes y casi palpables las fuerzas
divinas, las técnicas importadas por los europeos se limitaban a representar
realidades situadas en otro tiempo o en otros lugares, lo cual era aun mas
determinante.?% He aqui un claro ejemplo de la contraposicion de culturas. A

continuacion muestro en la tabla la veintena en nahuatl y espanol.

24 Matos, Eduardo Moctezuma, Escultura Monumental Mexica, p. 46
25 Cruz, Manuel, El pensamiento mestizo, Paidds, Barcelona 2000, p. 60
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1 cipactli, lagarto... 11 ozomatli, mono.

2 ehecatl, viento. 12 malinalli, hierba retorcida.
3 calli, casa. 13 acatl, cafia.

4 cuetzpallin, lagartija. 14 ocelotl, jaguar.

5 cohuatl, serpiente. 15 cuauhtli, aguila.

6 miquiztli, muerte. 16 cozcacuauhtli, zopilote,

7 mazatl, venado. 17 ollin, movimiento.

8 tochtli conejo 18 tecpatl, pedernal.

9 atl, agua. 19 quiahuitl, lluvia.

10 itzcuintli, perro. 20 xochitl, flor.26

La organizacion de este calendario comenzaba con el “mes” uno-cipactli, de
unidad en unidad se llegaba al trece-xochitl y la cuenta volvia a empezar. E/
Tonalpohualli se combinaba con el ciclo de los 365 dias, o sea el afio que los
aztecas llamaban xihuitl.?” Este Ultimo consistia en 18 grupos o meses, cada uno
con sus respectivos 20 dias, al término de la cuenta se le afadian cinco dias,
Estos dias recibian el nombre de nemontemi y se usaban para la preparacion del

nuevo afo préximo a comenzar.

Para diferenciar cada afio se usaban cuatro simbolos, habia afios calli, afios
tochtli, afos acatl y anos tecpatl...?8. En el circulo de La piedra del sol estos se
representan equidistantes y corren con la numeracién de uno en uno hasta el
trece, numeral basico. Cada uno de estos cuatro afios recorria las trece casillas,
hasta formar un periodo de 52 anos. Es decir, se formaban cuatro grupos de trece,
llamados Tlalpilli y llegar a esta cuenta era motivo de celebracion, por lo que se
realizaba el encendido del Fuego Nuevo, y la cuenta volvia a comenzar el afio

uno-tochtli, dia uno-cipactli.

2 Acosta, Jorge R., Esplendor del México Antiguo, p. 221
27 |bidem. p. 223
28 |bidem, p. 232
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El tonalpohualli constaba de 365 7 de dias. Para llegar a esta duracion tan
exacta, cada ano comenzaba a diferente hora y en ello consistia el cambio de afo
y el % de dia. El primero —Acatl- comenzaba a las 12:43 dirigido al oriente, el
segundo —Técpatl-, a las 18:43 dirigido al norte, el tercero —Calli-, a las 00:43
dirigido al poniente y el cuarto —Tochtli-, a las 6:43 dirigido al sur. Hasta la fecha es

el calendario mas preciso que podemos encontrar.

Segun la concepcién de los antiguos sabios y abuelos, este mundo se
formaba de diferentes energias representadas por animales, arboles, plantas,
elementos y por el ser humano. Todo era energia y cada dia habia energias que
llegaban de los cuatro rumbos del universo, por lo que los signos de los dias se

repartian a cada rumbo de la siguiente manera:

Oriente: cipactli, acatl, coatl, ollin, y atl
Norte: ocelotl, miquiztli, tecpatl, itzcuintli, y cozcacuauhtli
Poniente: mazatl, quiahuitl, ozomatli, calli y cuauhtli

Sur: xochitl, malinalli, cuetzpallin, ehecatl, y tochtli.??

Segun el dia que transcurria era el rumbo que regia, esto se representa en la
Lamina 1 del Cédice Fejérvary- Mayer. En este disefio prehispanico observamos
la concepcion de los cuatro rumbos, con los dias correspondientes; y estos
simbolos en conjunto conforman la representacion del Universo como lo

concebian nuestros antepasados.

2 Orozpe Enriquez, Mauricio, E/ cddigo oculto de la greca escalonada Tloque Nahuaque, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, 2010, p. 58
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1.2 PINTURA

Cddice Fejérvary Mayer

La pintura esta relacionada con la percepcién y nuestro particular modo de
percibir el mundo, sumado a las experiencias que hemos acumulado; porque cada

persona dotara a su obra con estas caracteristicas, creando su estilo propio.

“Lo que una persona o un animal percibe no es solo una disposicion de
objetos, de colores y formas, de movimientos y tamafios. Es quiza antes que nada,
un juego reciproco de tensiones dirigidas™? que estan naturalmente en todo lo que
existe y vemos, no es algo que afadimos; el volumen, las direcciones, todo lo que
podemos percibir, el campo visual que procesamos y somos capaces de traducir a

la pintura.

Los productos culturales elaborados en esta parte del mundo estan cargados
de simbolismo, es una riqueza visual en pintura, escultura, poesia, escritura,
musica, danza, y teatro -solo por identificarlos con estos nombres- aunque no se
cuenta con referentes precisos de las tres ultimas, sabemos de su existencia

gracias a lo escrito en los Cddices y a los hallazgos de instrumentos.

3 Arheim Rudolf, Arte y percepcion visual Psicologia del ojo creador, version Espafiola de Maria Luisa Balseiro, Madrid, Alianza
Editorial,1995, decimotercera reimpresion, pp. 24
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Cabe mencionar que dentro de la ensefianza escolar actual, se incluyen
temas de equilibrio, tension, profundidad, composicién, entre otros; sin embargo,
cuando se toca el tema de los

“Tlacuilo” no se toman en cuenta

estos mismos referentes. Ellos

concebian una solucibn muy

basica y bidimensional con un

alto grado de complejidad,

simplemente una concepcion

diferente, hablamos de otros

modos de composicion en sus

disefos de esculturas.

Fragmento Mural de Diego Rivera, Palacio Nacional

Fragmento de mural de Diego Rivera de Palacio Nacional.

Es sumamente complicado convertir todo lo que observamos en la realidad a
un plano bidimensional. Vamos acumulando herramientas a lo largo de nuestras
vidas, pero este -asi como todos los modos de expresion- “Tiene sus ventajas y
sus inconvenientes y cual de ellos sea preferible dependera de las exigencias
visuales y filosoficas de un tiempo y un lugar concretos: es una cuestion de
estilo.”" El estilo que desarrollaron las culturas antiguas en México esta formado
por varios planos que dan profundidad; compositivamente son complejas, tanto en

el caso de los murales y de los codices.

Actualmente a través de estudios muy elaborados se pueden analizar los
materiales y el procedimiento que siguid el pintor prehispanico. Generalmente la
materia prima se encontraba cerca de la zona, o bien se comercializaba dentro de

los grandes mercados existentes en la época.

310p. Cit. pp. 133
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En México, para poder analizar el proceso de una pintura hecha en la época
prehispanica, “es necesario reconstruir el modo de hacer a partir del producto y no
de documentos escritos.”?2 Es decir, se toman muestras y se les practican analisis
cientificos, se observan las caracteristicas de la obra producida y se estudia la
cultura que la elabor6. Con base en esto, se obtienen documentos que respaldan
una investigacion que abarca desde la definicion de pintura, hasta pruebas

obtenidas por medio de microscopio y Rayos X.

Dentro de la antigua pintura mural mexicana, encontramos dos técnicas de
creacion. Una de ellas es “al fresco, en donde los polvos de color suspendidos en
agua y aplicados sobre un enlucido de calque permanece fresco —de ahi su
nombre-, y los pigmentos se fijan en la red microcristalina que forma la cal al
secar.”3 La cal se mezclaba con polvos minerales de marmol o cuarzo y agua; los
pigmentos se adherian al muro humedo, penetrando varias capaz y resultando
una excelente fijacion. En esta técnica, los artistas trabajaban contra reloj evitando

cometer errores, ya que de existir alguno, debian retirar la capa por completo.

La segunda técnica
utilizada eran “los
murales al seco, los
pigmentos se mezclan
con una materia
aglutinante que sirve
como medio para aplicar
el color. Los
aglutinantes son

Fragmento Mural de Tetitla, Teotihuacan

macromoléculas que

32 De la Fuente, Beatriz, Muros que hablan, ensayos sobre la pintura mural prehispanica en México Teotihuacan, Tomo 1, 12
reimpresion, Ed. Cromo color El Colegio Nacional, México, 2004, p. 152
Blbidem. p. 145
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forman una pelicula permanente al secar, misma que fija a los pigmentos en la
superficie.”* En este se utilizaban aglutinantes organicos como el mucilago de
nopal y las resinas de arboles que brindan una mayor libertad, dando como
resultado el poder pintar sin presionarse por el tiempo de secado. La

desventaja de esta técnica era sensibilidad de los murales expuestos al ambiente
huamedo, ya que con el tiempo se van despintando y se pierde la informacion

resguardada.

El mucilago de nopal fue utilizado comunmente como aglutinante en las
técnicas para preparar y pintar los muros. Estudios realizados a este quimico
natural “indican la presencia de cuatro monosacaridos constituyentes: galactosa,
arabinosa, xilosa y ramnosa’™?®. En particular, la presencia de xilosa marca la
diferencia en comparacion con obras que utilizan goma arabiga, que no contiene
el azucar referido. Este material otorga resistencia a las obras si se compara con
el utilizado en murales de Egipto —por ejemplo-, que fueron creados para un clima
desértico y cerrado y se usaron materiales menos resistentes pero adecuados
para su medio.

Técnicas de dibujo como el contorno, son a las que mas recurrieron los
Tlacuilos y las encontramos plasmadas en murales y codices. En esta técnica

trazaban una linea que delimitaba y enmarcaba el perimetro de las figuras.

La utilizaciéon de los pigmentos variaba segun la técnica a utilizar, y las
cualidades fisicas de los mismos resaltaban de inmediato. Asi podemos analizar a
simple vista si se trataban de tonos saturados o traslucidos; si el fresco daba una
apariencia de brillo era gracias a la cualidad del carbonato de calcio al secar. No
siempre se notaba esto, ya que si “la apariencia del color es mas traslucida... una
manera de lograr saturacion en fresco es brufiendo®¢” o frotando la superficie de

igual forma.

34 Magaloni, Dianaisabel, Metodologia para el andlisis de la técnica pictdrica mural prehispanica: EI templo rojo de Cacaxtla, serie
arqueologia Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Coleccion Cientifica, México, 1994, p. 24

% Op. Cit. p. 60

3% Op. Cit., p. 25
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Por lo contrario, la técnica “a seco permite una concentracion de color
relativamente alta porque se lo puede aplicar en superposicion de capas hasta
lograr la saturacién deseada.”™’ Respecto a los colores, solo es necesario un
estudio con la vista para determinar la paleta seleccionada, ya sea basada en
colores primarios o secundarios; “se llaman colores primarios a aquellos que no se

obtienen mediante una mezcla y secundarios a los derivados por combinacion.”8

Los pigmentos eran extraidos principalmente de minerales. Uno de ellos es
la malaquita que pulverizaban y usaban en polvo para obtener el color verde; sin
embargo, era dificil manipularla en su etapa de molienda. Este mineral tiene una
estructura cristalina, lo que ocasiona que al pulverizarlo comience a perder su
color. Era necesario encontrar su punto exacto, ya que —contrariamente- al faltar
molienda el material se desprendia facilmente por falta de adherencia, por ello era

necesario el uso de la experiencia.

El pigmento rojo contiene hematita sustraida en sedimentos y piedras
volcanicas, y era llamado Tlalchichilli por los informantes indigenas de Sahagun.
Aunque este color era extraido de varios materiales, el nombre asignado al mismo

provenia de su origen, como se muestra en la siguiente tabla:

NAHUATL ESPANOL MATERIA
Tlalchichilli Rojo terroso Tierra colorada
Tlahuitl Rojo mineral Piedra de tepetate
Tecozahuitl Piedra amarilla Tierra amarilla de
Guerrero
Tizatl Blanco Calcita piedra

87 Op. cit. p. 145
3 Op. Cit. p. 24
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Chimaltizatl Blanco, greda de Piedra de Huaxtepec

rodela
Tlilli Negro Hollin del pino
Tlilliécotl Negro ocote Tizne del comal o de
ocote, madera
Tlacehuilli Azul Hierba de tierras

calientes

Los contenidos de los murales, solian ser narraciones de eventos agricolas,
batallas, mitologia, la vida de algun personaje muy importante o la descripciéon de
la distribucion de tierras o sistemas de riego -como sucedié en murales de
Teotihuacan, y que gracias a ello en la actualidad conocemos detalles muy
importantes-. El estilo variaba segun la cultura, y se producian cambios

dependiendo la temporada, el creador y el gobernante en curso.

1.3 Talla en Piedra de la cultura Mexica

Respecto a la talla en piedra, los mexicas retomaron dentro de sus principios
el estilo geométrico de los Teotihuacanos, y al pasar del tiempo crearon su propio
estilo. Al respecto, Esther Pasztory?® nos habla de cuatro facetas evolutivas: la
primera va de 1427 con La piedra de los guerreros pasando a 1481 con el relieve
de la Coyolxauhqui; luego, en 1487 encontramos creaciones monumentales y un
estilo bien definido, como en el caso de la Coatlicue. Considera al periodo de 1502

como el de mayor esplendor que culmina cerca de 1520.

39 Moctezuma, Matos, Escultura Monumental Mexica, p. 119
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La talla en piedra zoomorfa, fue colmada hasta llegar al detalle abstracto; es

decir, al grado de materializar en

particular cosmovision, lo cual no

estos productos culturales, su simbolismo y

es tarea facil. A pesar de ello lograron su

objetivo al crearlas, ya que muestran su visién del mundo y la hacen comprensiva.

Asimismo buscaban maneras de solucionar los retos escultéricos, por asi decirlo,

que presentaba el mundo animal con los diversos estilos.

Ejemplo de ello lo encontramos en la elaboracion

de las manchas de un jaguar, las cuales hacen juego

con la luz y las depresiones labradas en la piedra; el

toque final era la pintura y con estos tres componentes

Felino con manchas, Escultura .
Azteca, Paul Gendrop, p. 18 la pieza

era idéntica

alcanzaba gran realismo. No necesariamente

al jaguar, sin embargo nos muestra la gran

creatividad e imaginacion que desarrollaba el creador.

La escultura antropomorfa refiere a las piezas que tienen apariencia humana,

Xiuhtecuhtli, Escultura Monumental
Mexica, matos Moctezuma, p. 103

los mexicas trabajaron desde mascaras
rituales, hasta cuerpos completos
representando a gente de pueblo o
macehuales*® o la humanizacion de Tlaloc (la
lluvia, liquido fecundador de la tierra), o a
Huehuetéotl (energia antigua, el fuego). Estas
piezas tienen un desarrollo estético mucho
mas sencillo que las figuras zoomorfas, los
detalles disminuyen y pareciera que son de

caracter meramente  representativo y

simbdlico, en ocasiones un tanto narrativo. Las expresiones de los rostros asi

como las poses de los personajes muestran su simplicidad.

40 Moctezuma, Matos, Escultura Monumental Mexica, p. 52

36



“La desnudez no es muy abundante en el arte prehispanico... durante el
proceso educativo de los nifios ponian
especial énfasis en el rechazo de las
pasiones desenfrenadas. “ 4! Asi que
muchas de las figuras humanas son
representadas con las vestimentas
pertinentes: en los hombres el maxtlat/*? y
en las mujeres el quexquémiti*3, ademas
de adornos como pulseras, collares,

orejeras, plumas, entre otros.

Chalchiuhtlicue, Escultura Monumental Dentro de la ConcepCién antigua’ no
Mexica, Matos Moctezuma, p. 53 se veia a los creadores de estas bellas obras
maestras como artistas —definicion que se les da
en la actualidad-, “entre los mesoamericanos no existia un sentido de
trascendencia o de eternidad posteriores a la muerte***, sin embargo todos los
creadores de estas piezas eran reconocidos ante la sociedad. “Los artistas
plasticos, recibian el apelativo genérico de Toltécah (“toltecas*)”, 4° lo cual era un
gran honor; los toltecas eran considerados grandes maestros de sus oficios, y su

trabajo era respetado por la comunidad.

“La quinta esencia del hombre residia simbodlicamente en dos lugares: el
rostro y el corazén“8, los productores de bienes culturales poseian un rostro y un
corazon con el que dotaban de la quinta esencia a las obras realizadas, ademas
se podia confiar tanto en su trabajo como personalmente. Se mencioné en
apartados anteriores que aquellos nacidos “el dia 1 — Xochitl (“1 Flor")™’ segun el

Tonalpohualli (cuenta calendarica), desde pequenos eran guiados por sus padres

41 Gendrop, Paul, Escultura azteca una aproximacion a su estética, Prologuista Beatriz de la Fuente, México, trillas, 1994, 190 p. 123
42 Moctezuma, Matos, p. 104

4 |bidem, p. 104

“Gendrop, Paul, p. 113

45 Matos, Eduardo Moctezuma, Escultura Monumental Mexica, p. 80

46 Gendrop, Paul, Escultura azteca una aproximacion a su estética, p. 115

47 Matos, Eduardo Moctezuma, Escultura Monumental Mexica, p. 80
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hacia los oficios del arte, puesto que el nacer este dia propiciaba un buen

desarrollo artistico.

Particularmente, esta investigacion se enfoca en estudiar a ‘“Los
Tetzotzonque eran quienes esculpian las rocas volcanicas“8, y elaboraban sus
propias herramientas; estas eran otras
piedras de diferentes formas que servian
para dar los acabados necesarios. De igual
modo usaban otros instrumentos como
hachas con mangos de madera y matrtillos de
este mismo material. 4°

llustracién del libro Escultura monumental Mexica,

Matos Moctezuma, p. 85 .
Cuando trabajaban con un gran bloque,

este era desbastado poco a poco para darle la forma deseada. La misma técnica
se sigue aplicando hasta la fecha, y no puede haber errores ya que cualquier

golpe mal dirigido, obliga a desechar ese trabajo e iniciar otro.

Para los acabados, se utilizaban diferentes arenas, ya que la variedad de
grosores permite una serie de texturas que favorecen a la pieza. El recubrimiento
de cal casi no se conserva en la talla en piedra que conocemos, y era
fundamental para la culminacién de toda pieza. Sobre este se pintaba
posteriormente con pigmentos naturales y con una paleta basica de cinco colores:
rojo, blanco, negro, ocre y azul.

Solo algunas de las piezas eran decoradas con materiales mas finos como
piedras preciosas como “obsidiana (itztetl) verde de la Sierra de las Navajas y gris
de Otumba; travertino blanquesino (iztacchalchihuitl) de Puebla y Oaxaca; piedras
metamorficas verdes (quetzalitztli, quetzalchalchihuitl, chalchihuitl, mixtecatetl) de
Puebla Oaxaca y Guerrero; pirita (apetztl) de Oaxaca, y conchas (tapachtli,

tecciztli) de los océanos Atlantico y Pacifico.?® Ademas también podia usarse la

“8 lbidem, p. 81
4 Ibidem p. 85
%0 lbidem, p. 94
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joyeria propiamente dicha como expansiones y collares, ademas de la hoja de oro

y turquesa llamada xihuitl, que servia para ornamentar los rostros de las obras.

El material de produccion se localizaba en las cercanias a Tenochtitlan. Por
ejemplo, el basalto, la andesita y la piedra volcanica se encontraban en
abundancia en regiones del centro del pais gracias a la actividad volcanica

acaecida en tiempos prehistéricos.

La ardua tarea de acarrear los grandes
bloques al Ilugar de produccion era -cémo
mencionan los registros bibliograficos- realizada
por medio de la fuerza del hombre y con ayuda de
algun tipo de trineos, sogas y palancas, ya que en
Ameérica no hay registro de la utilizacidon de la
rueda como medio de transporte, sin embargo Juguete de Barro, cultura Mexica
podemos encontrar pequefios juguetes con ruedas.
Se dice “que para mover un monolito de unas 24 t —como la Piedra del Sol- se
habria requerido en aquella época de la fuerza conjunta de entre 363 y 816

hombres®7.

Los bloques seleccionados eran honrados desde el momento que se
sustraian y durante su traslado. Se les dedicaban cantos y palabras de
agradecimiento, danzas y musica; “el bloque sin esculpir habria sido cubierto
ritualmente con papel amate y sobre esta envoltura se habria derramado copal y
hule derretidos, asi como sangre de codornices sacrificadas para la ocasion“?2.
Antes de ser trabajados, se intentaba construir una especie de vinculo con el
bloque, para lograr el cometido final: la conexién espiritual de cuerpos habitantes

de la naturaleza.

5t Matos, Moctezuma, Escultura Monumental Mexica, p. 89
52 lbidem. p. 400
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Todo lo que realizaban contenia esta carga espiritual tan caracteristica de los
pueblos nativos de América, por supuesto la escultura no se queda fuera. El
aprendizaje de los simbolismos, los relatos y la tradicién era exclusivo de las
personas que merecian trabajar en las artes y que eran dignas de dejar huella en
la historia. Gracias a ello podemos conocer a una de las culturas mas espléndidas

que ha habitado el mundo.

Los mexicas dotaban a las esculturas de un ‘corazén”... Practicaban para
ello una cavidad a la altura del pecho y, en su interior, alojaban una o mas piedras
semipreciosas que animaban a la materia®® de este modo las activaban y dejaban
de ser meras piedras, para convertirse en una figura dotada de gran energia y
fuerza sobrenatural. A la llegada de los espafioles, rompian y destruian todo tipo
de figuras, para implantar las propias y asi imponer una religion ajena a las
creencias de esta planicie, La cultura dominante suele establecer las reglas del
juego y las condiciones, mientras que la dominada, de buen o mal grado,
someterse renunciando a una Sserie de pautas de comportamiento y valores
propios y tradicionales.>* En este caso la nuestra cultura fue la dominada y tuvo
que ceder y dejar perder mucha parte de la cultura y rasgos originarios.

Hoy dia vivimos con el resultado de la mezcla de estas dos culturas, abriendo

paso a otra percepciéon del mundo.

Con el conjunto de informaciéon aqui mostrada, expongo los pilares de la
tematica que abordo para la creacion de mi obra, cada dato aqui indicado, de
algun modo a enriquecido mi proceso creativo, si bien no siempre ha culminado en
obra plastica, pero si fortalece mi espiritualidad y mis ganas de compartir mi
cultura con mucha mas gente, no solo de mi pais, también con hermanos del

mundo que expresan su interés por ella.

3 Matos, Moctezuma, Escultura Monumental, p.79
54
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CAPITULO 2

En este apartado describiré cada pieza de la cual retome los significados
para producir nuevas obras, se enmarca el modo en que fueron descubiertas y

datos precisos de su simbologia.

Posteriormente describo la propuesta plastica que desarrolle de cada una de
estas y otras que han quedado para trabajar consecutivamente, pues esta
investigacion da para hacer diversas obras tanto plasticas como en video arte y

demas artes visuales.
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2.1

PIEDRA DEL SOL

Piedra del Sol, Cultura mexica, localizada en el
Museo Nacional de Antropologia e Historia de México.

Descubierta el 17 de diciembre de 1790 en la zona sureste del zécalo de la
Ciudad de México y con los relieves mirando hacia abajo. Fue arrancada de
alguno de los palacios, probablemente del de Tezcatlipoca y a flor de piel fue
abandonada por los espanoles, probablemente como muestra de derrota para

seguir atacando a la cultura indigena.
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Pesa 24.590 toneladas y “esta labrada en un basalto de olivino procedente
de las cercanias del Valle de México, mide 3.60m de diametro y el canto, de

aproximadamente 20 cm’ss.

Como muchas esculturas prehispanicas, esta ha perdido su color original.
Generalmente las esculturas eran recubiertas con estuco y posteriormente
pintadas; los colores y aglutinantes se extraian de minerales y plantas, todo era
completamente natural y se adherian perfectamente durando un tiempo

considerable.

En este apartado se iniciara explicando detalladamente la pieza, desde su
centro, en el que encontramos un rostro con lengua de técpat/ (cuchillo de
pedernal); esto podria hacernos intuir que es Tlaltecuhtli y no Tonatiuh como se
creia desde hace muchos afos. El arquedlogo Matos Moctezuma, argumenta que
las lineas que se encuentran rodeando los 0jos, asi como la nariguera indican que
representa a Tonatiuh. No hay forma de aseverar con exactitud de quien se trata
debido a las multiples interpretaciones posteriores a la colonia, y porque no
contamos con un enfoque previo para poder afirmar una u otra; por lo tanto se

dejara este punto neutro, para no caer en contradicciones.

En el segundo circulo se encuentran enmarcadas cuatro figuras en el
simbolo del dllin (movimiento), que indican los cuatro soles o edades que

preceden al quinto sol.
4 jaguar, 4 viento, 4lluvia y 4agua

nahui ocellotl, nahui ehecatl nahui kiahuitl, nahui atl

El cédice Chimalpopoca describe a los cuatro soles que han pasado para
que el hombre exista en este sol. En el primer sol, cuatro-jaguar (hahui ocellotl),

55 Matos, Eduardo Moctezuma, Escultura Monumental Mexica, México, Fondo de Cultura Econémica, 2010, p. 263
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los que habitaron comian siete-hierba (chicome mallinalli), y se dice que fueron
devorados durante 13 afos por los tigres hasta perecer y asi acabaron con él.

Vivieron 676 anos.

En la segunda edad, cuatro-viento (nahui ehecatl), los habitantes fueron
traidos por el viento y comian doce-hierba (matlacome coatl), habitaron 364 afios
hasta que se volvieron monos y el mismo viento se llevd sus casas y todo lo que
habia.

Tercer sol cuatro-lluvia (nahui kiahuitl) se carecterizoé por la lluvia de fuego.
Los habitantes se volvieron gallinas y asi vivieron 312 anos. Su alimento chicome
tecpatl - siete pedernal, y se destruyeron en un dia nahui kiahuitl con la lluvia de

fuego, y se volvieron pipiltin nifos, el afio fue ce tecpat - uno pedernal.

Ultimo sol llamado 4 agua - nahui atl, vivieron 676 hasta que se ahogaron y
se volvieron peces, su alimento nahui xochitl - 4 flor, llovio 52 afios y se

destruyeron todos los cerros, su afo ce calli - uno casa.

Y el ollin que enmarca los cuatro soles es el sol en el que estamos
actualmente, El nombre e este Sol es naollin (4 movimiento)... cayo en el fuego el
Sol en el horno divino de Teotihuacan. Fue el mismo Sol Topiltzin (nuestro hijo) de

Tollan, de Quetzalcohuatl.°6

En este segundo circulo, también se
localizan las garras, probablemente de un
aguila, las cuales sujetan un corazon. El
aguila es el animal que se relacionaba
directamente con el sol, “Arriba y debajo de
cada garra esta el numero uno formado por
un circulo, lo que hace un total de cuatro. En
resumen, se trata del 4 - Ollin o movimiento*

Centro de la piedra del Sol 57 perfectamente marcado.

56 Matos, Eduardo Moctezuma, Escultura Monumental Mexica, p. 272
57 Op. Cit., p. 272

44



En la parte superior del rostro, observamos un rayo de sol representado por
un triangulo semejante a un pico, esta tesis sugiere que este pertenece al aguila;

el simbolo se repite ocho veces, sumando un total de nueve rayos.

El siguiente circulo contiene los trece glifos de las veintenas del calendario
utilizado por los mexicas; por ello dentro de la cultura popular mexicana a este
monolito se le bautizé como Calendario azteca. El orden corre hacia la izquierda,
al contrario de las manecillas del reloj; comenzando por cipactli (cocodrilo) y
concluyendo con xochitl (flor). A estos glifos se les unen cuatro rayos que apuntan

a los cuatro rumbos del universo mencionados anteriormente.

La serpiente de fuego, “animal mitico que acomparfa al Sol en su ciclo
cosmico, defendiéndolo de las acechanzas de la oscuridad“58 conforma el
siguiente anillo en la Piedra del sol. Estas son llamadas Xiuhcoatl y se
caracterizan por la cola que termina en triangulo y las garras de aguila los circulos
que rodean las fauces abiertas, “ojos estelares, formando una especie de cresta
hacia atras. Provista de dos brazos terminados en
garras, su cuerpo -una sucesion de antorchas
usualmente encendidas- ademas acaban en una
cola puntiaguda “59 esta serpiente también es el
arma que utiliza Huitzilopochtli para matar a su
hermana Coyolxauhqui®® y los cuatrocientos
centzonhuitznahuah®’ (la luna y las estrellas).

Simboliza la lucha diaria del dia y la noche.
Serpiente Xiuhcoat!

Gracias a las capacidades matematicas y de
computo que desarrollaron nuestros sabios abuelos, sabian con precisidon “que de
un plenilunio a otro plenilunio se cuentan 29.5 dias y que para que el Sol vuelva a

trazar la misma sombra en un mismo lugar, se requiere el transcurso de tres afios

58 Gendrop, Paul, Escultura azteca una aproximacion a su estética, p. 110
59 Ibidem, p. 110

%0 Escalante, Pablo, El Arte Prehispdnico, p. 37
61 Matos, Eduardo Moctezuma, Escultura Monumental Mexica, p. 336
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de 365 y uno de 366, o sean 1,461 dias“62 o cuatro afos de 365 "4 de dias, segun

Su percepcion.

Existen cinco planetas que se ven desde la Tierra sin utilizar un telescopio,
estos son Mercurio, Venus, Marte, Jupiter y Saturno ademas de la Luna y el Sol,
cada uno de estos se pueden admirar como astros en el cielo y tienen una cuenta
especifica de dias para retornar al mismo sitio y poder ser admirados casi a simple
vista. En la siguiente imagen se muestran los dias que transcurren para que los

cuerpos celestes retornen a su sitio original.

63

Un retorno de la luna representa 29.5 dias, para Mercurio 116 dias, para
Venus 584, Marte 780, Jupiter 399 dias y Saturno 378.

Asimismo nos muestra la relacién que hay entre los dias concebidos en el

calendario mexicano, se explica a continuacion:

62 Acosta, Jorge R., Esplendor del México Antiguo, p.264
630p. Cit. p. 264
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(40lin a 4 cipactli, 365 dias).

4 ehecatl a 4 quiahuitl, 117 dias; un retorno de Mercurio.
4 olin a 4 ocelotl, 377 dias; un retorno de Saturno.

4 olin a 4 ehecatl, 585 dias; un retorno de Venus.

4 olin a 4 olin, 780 dias; un retorno de Marte.é4

Los productores de manifestaciones culturales que elaboraban las grandes
piezas conocian perfectamente el significado de los simbolos utilizados en cada
una de sus trabajos, los cuales contenian hermosas composiciones que
integraban un perfecto equilibrio matematico y estético, “esta caracteristica indujo
a algunos investigadores a decidir, siguiendo un criterio simplista, que estos
rasgos eran sOlo rasgos ornamentales’s;, por lo que es dificil encontrar
investigaciones que se enfoquen al estudio del significado. Se han dejado de lado
todos estos pequefios detalles, asi que la presente investigacion se enfocd a
hacer referencia y estudio de los mismos; cabe aclarar que se encontr6 mayor
informacion sobre la Piedra del sol, y de las otras dos piedras no se encontraron

tantos datos.

Particularmente, en la Piedra del Sol se ha dejado de lado el significado de
los ornamentos que contiene; desde el cuerpo de las serpientes hasta las lineas
que rodean los ojos del rostro central. A continuacion se describira brevemente un

recuadro que conforma el cuerpo de las Xiuhcoatl.

64 Ibidem, p.264
65 Ibidem, p. 266
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66

Como se ha visto en esta investigacion, el numero 260 era muy importante.
La cultura mexica se referia a este periodo de dias como Tonalpohualli y en sus
Memorias, Fray Toribio de Motolinia refiere que quiere decir cuenta del sol, porque
la interpretacion e inteligencia de ese vocablo, largo modo, quiere decir cuenta de

los planetas o criaturas del cielo que alumbran y dan luz67.

66 Op. Cit. 267
67 Ibidem, p. 268
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El significado numeérico de cada signo es el siguiente:

=33 €
S g ¥ ecoe oo
—— _ 165 b —
ds.
165AT = 6,026 ds. w150 s AT = 10,7745 ds.
m X 52 = 6,025.5 ds. (DM‘J 32‘5 Ls. = 10,7785 ds.

Con base en estos valores, saquemos calculos de algunos glifos de la Piedra

del sol, por ejemplo las garras que se encuentran en el 6llin del centro:

)
1 o 0.5

Cuentas de las garras del aguila de la piedra del sol.
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Esta suma da un total de 54 anos; es decir, 669 Lunas y 3 ciclos de eclipses.
Pero si hacemos la suma total del conjunto del dllin nos da un total de 6, 578 lunas

y 29 ciclos de eclipses. Esto reflejado tan solo en el centro de la piedra.

Como se ha demostrado en el desarrollo
de esta investigacion, los portadores de voces
y ancestros fueron grandes conocedores del
universo en el que estaban inmersos.
Formaron parte de él como un ser mas,
observando y registrando toda la informacion
que ahora encontramos en cada cddice,

escultura o piedra labrada.

Centro de la piedra del sol

2.1.2 Propuesta Piedra del Sol

Dentro de la produccion de esta obra se encuentran algunas propuestas que
se han logrado plasmar y otras que quedaran para continuarlos en otro momento,

como la siguiente propuesta.

Partiendo del monolito prehispanico realizaré una pintura que contenga el
significado que mas resalta y los detalles que se observan a simple vista, como las
Xiuhcoatl coloreadas de fuego. Ademas, voy a dividir los discos en capas,
resaltando en el primer plano el centro y de ahi surgiendo los demas circulos hacia
atras. Trabajaré la parte central como una dualidad del sol y la tierra, ya que no se
sabe a ciencia cierta si se trata de Tonatiuh o Tlaltecuhtli; mi teoria se trata de

ambos, ya que estamos hablando de eclipses y lunaciones.
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Resulta casi imposible plasmar todo este contenido en una sola pieza
pictdrica, lo que quiero destacar es el valor y significado que guarda esta obra y
explicar en una o mas pinturas el contenido de la misma; considero que al
traducirlo el resultado seran varias obras pictoricas. En una de ellas se podra
destacar el significado de las serpientes de fuego e incidir en este elemento para
que desborde en toda la pieza, ademas de incluir las cuentas y su relacion con el
sol. Todo lo anterior sera acompanado por la rueda de los 20 simbolos que

representa a los dias.

Es importante destacar que la composicién original se basa en un circulo, asi
que mi propuesta respetara este formato que al mismo tiempo que contiene,

engancha y encierra toda la informacion visual necesaria.

La segunda pieza es la que logré culminar, y que aqui les presento, muestra
la parte central de la Piedra del Sol, donde se encuentra plasmado el rostro dual
de Tonatiuh y Tlaltecuhtli, también se pretende comunicar visualmente las cuentas
plasmadas en esta zona, asi como el significado de los numeros. Como se explicé
anteriormente, es evidente que las cuentas remiten a varios afos transcurridos; es
decir, a los ciclos de lunaciones y eclipses que suceden en un numero

determinado de afios y que nuestros antepasados lograron registrar.

A esta pieza también le sumaré las cuentas que contiene la penultima rueda,
y que se relacionan con los astros cercanos a la madre tierra; ademas son el
reflejo del cosmos y del universo en el que estamos emergidos. A continuacion

revelo la pieza resultante.
Resultado final

En este apartado se incluyen las obras finales resultado de la enriquecedora
investigacién. Asimismo, consideré importante agregar otros trabajos que se
enmarcan en el ambito de la difusidén de la cultura ancestral, y que no se han

agregado con anterioridad.
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Talia Romo Xochitlotzin

Cuenta del tiempo ancestral

Acrilico

Serie Trazos sobre simbolos del Tiempo
100 x 150 cm

2016

Esta obra fue el resultado de esta investigacién, me parece que podria
indagar no solo en una pieza por escultura, sino que podria hacer una variedad de
cada una, para explicar con mayor detalle el simbolismo. Por ahora so6lo nos
enfocaremos a explicar su contenido. Se sustenta en el simbolismo ancestral de la
cultura mexica, particularmente en la escultura “Piedra de los 4 soles” o mejor
conocida como Calendario Azteca o Piedra del Sol, la cual ya estudiamos en esta

investigacion.

En el centro observamos a Tonatiuh, la representacion del sol. Se distingue
por las lineas marcadas en su rostro, y porque de su boca emerge un Tecpatl o

cuchillo de pedernal, simbolizando los rayos solares. En el fondo se encuentra el
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cosmos, y al centro el sol, para hacer saber al espectador la relacion de Tonatiuh

con el astro rey.

En realidad, la Piedra del Sol contiene la cuenta del tiempo, todo simbolo
mostrado tiene un motivo y no solamente cumple funciones decorativas. A través
de la investigacion, se ha mencionado constantemente que los antepasados eran
demasiado observadores y llevaban un registro de la trayectoria de cada astro;
ademas que para ellos los numerales eran de suma importancia. En esta pieza

tenemos el mejor ejemplo de las observaciones, registros y calculos.

Del centro hacia afuera se encuentran cuatro simbolos que representan los
soles que han pasado segun la cosmovisidbn mexica; el primero es el superior
derecho Nahui Ocelotl (4 Jaguar), el superior izquierdo Nahui Ehecatl (4 Viento),

en la parte inferior Nahui Kiauitl (4 Lluvia) y Nahui Atl (4 Agua).
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Cabe agregar que estan
enmarcadas en el Ollin
(movimiento), y al realizar la
obra me percatée de Ila
geometria tan peculiar que
solamente este simbolo
contiene; se muestra a
continuacion en el trazo que

sequi.

El aguila también representa al sol. En la pieza original esta relacién se

muestra con simbolos muy abstractos para nuestra vision actual, por eso se

decidio realizar una representacion figurativa; ademas, juega un papel importante

dentro de la composicidn ya que es el conector de los simbolos centrales con los

del Tonalpohualli (cuenta de las energias).

En la siguiente imagen se muestran los signos de la piedra original, los

cuales se tradujeron en el aguila; se colocaron en el mismo sitio la cola y el pico,

ademas se sefalizaron las garras de la pieza original.
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Los simbolos representados alrededor de la pieza son los dias que forman el

calendario, y se componen de energias que se repiten en ciclos infinitamente.

En la parte inferior de la obra se muestran las Xiuhcoatl, serpientes de fuego
que representan a los rayos de sol y al mismo universo. También son las armas de
Huitzilopochtli en la lucha contra su hermana Coyolxauhki, la representacién de la

luna. Esta obra enmarca todos los significados enumerados y muestra un
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entendimiento actual sobre la escultura y la grandeza de nuestras culturas
ancestrales. Cabe mencionar que durante el proceso de creacion de esta obra,
estuvo presente un sahumador con aroma del copal y resinas, tal como lo

acostumbraban los creadores antiguos.

En el proceso de desdibujar de eliminar el simbolo, la figura y crear algo a
partir de ellos llegue a la siguiente obra que llega a la abstraccion inspirada en la
veintena que rodea al ollin de la piedra del sol, es un proceso mas libre y con
trazos bastante organicos.

Esta hecha sobre papel amate originario de nuestros pueblos ancestrales,
utilicé pigmentos naturales, y el formato es retomado de los cédices; y la lectura
de la obra es de izquierda a derecha.

Esta obra me enriquecié muchisimo y se acercé bastante a lo que me habia
planteado desde un principio. Respeto muchisimo mi cultura y por ello costé
desapegarme de los simbolos que me interesaban permanecieran; sin embargo,
fue necesario que mi propuesta se generara y propusiera desde el mundo actual y

asi lograr los objetivos de esta investigacion planteada en la idea original.
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Zipactli

Pigmentos naturales
42 x13 cm
Veintena

2018

Mikistli

Pigmentos naturales
42 x13 cm
Veintena

2018

Coatl

Pigmentos naturales
42 x 13 cm
Veintena

2018



2.2

COYOLXAUHQUI

Coyolxauhqui, Escultura Monumental Mexica, Matos Moctezuma, p.363

La Coyolxauhqui fue localizada el 21 de febrero de 1978 gracias a las obras

realizadas en el cruce de las calles de Argentina y Guatemala por los trabajadores
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de la extinta Compafia de Luz y Fuerza del Centro. Al encontrarse excavando, un
gran trozo de piedra detuvo a los trabajadores; se trataba de la Coyolxauhqui,
pieza que tiene 3.25 m. de diametross y esta tallada en andesita rosa, ovalada y
en relieve. De haber continuado rascando, esta pieza se hubiera destrozado junto

con gran parte de la historia prehispanica.

Segun el relato que nos brinda Sahagun —y que es la version mas conocida-,
Coatlicue, madre de Coyolxauhqui y los cuatrocientos Centzonhuitznahua (las
estrellas) quedé embarazada por medio de una pluma de colibri que se postré en
su regazo. Este extrafio suceso ocasioné que sus hijos se indignaran, y
encabezados por Coyolxauhqui se dispusieron a matar a su deshonrada madre;
pero al estar frente a ella, nacié Huitzilopochtli quien la defendié y lucho contra sus
hermanos y hermana, dandole muerte a esta ultima y arrojandola por la escalinata
del templo. Al tocar tierra, Coyolxauhqui quedé desmembrada; de ahi proviene esa

representacion.

Esta historia representa la lucha diaria entre el Sol, Huitzilopochtli y la Luna
Coyolxauhqui; es decir, el dia y la noche. A pesar que en la piedra labrada no se
representa a Huitzilopochtli, gracias al relato de Sahagun es facil relacionarlos;
ademas que la piedra fue localizada a los pies del lado sur del templo del

Coatépetl, dedicado a Huitzilopochtli.

La composiciéon que utiliza el o los creadores de este relieve, es muy
llamativa y encontramos un gran dinamismo dentro. Los brazos, piernas y la
cabeza giran alrededor del torso que se encuentra un tanto estatico en el centro;
pero con un papel fundamental que le da unién a toda la obra. Al respecto, en el
libro Escultura Azteca: una aproximacion a su estética, Paul Westheim comenta
que es una peculiar composicién que no se logra encontrar frecuentemente en
este tipo de piezas; ya que “introduce una clara tension direccional, un movimiento

giratorio en sentido inverso al de la