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Me di cuenta de que no podia cambiar el
mundo, pero si podia empezar a cambiarlo.
Que no me puedo cambiar completamente a
mi mismo porque soy victima, como he dicho
de la genética, la familia, la sociedad y la
cultura, pero puedo empezar a cambiarme, a
liberarme. Puedo empezar en cualquier
momento, a cualquier edad, en cualquier
sitio. Si no es ahora, ;cudndo? Si no eres tu
fquién? Si no es aqui ;dénde? Alejandro
Jodorowsky, 2015



Introduccion

Desde los afios sesenta, numerosos artistas han utilizado el ambiente exterior y
objetos de la naturaleza como medio para la creacidon de obras de arte, como es el
caso del Land Art, los Earthworks y el Arte povera. Sin embargo, durante las ultimas
décadas en las que el arte conceptual se ha ido estableciendo, los artistas ya no se
definen Unicamente a partir de los materiales y/o medios que utilizan. Esta situacion
genera multiples preguntas para el estudio del arte eco-estético respecto a qué es
lo que determina que una obra corresponda a algo ecoldgico, pues el hecho de que
la obra sea realizada en el medio ambiente o espacio exterior no determina su
relacién con dicha ciencia.

Paralela a dicha situacién, en los ultimos cinco afios la realizacion de
exposiciones de arte referentes a lo ecolégico, la naturaleza y/o el medio ambiente
han ido en aumento. Esto se debe en gran parte a que ciertos artistas, estados,
grupos sociales y cientificos estimulan este tipo de eventos ante los cambios
climaticos crecientes, la urgencia de una transformacién hacia sociedades e
individuos menos contaminantes y el hecho de encontrarnos en una nueva era
llamada “antropoceno”’ (seguiin algunos cientificos).” Algunos de los eventos a los
que me refiero se titulan: documenta 13’ (Kassel, 2012), Yes naturally. How art saves
the world* (Holanda, 2013) y Global climate art festivaP (dentro del marco de la

' El término “antropoceno” ha sido propuesto por algunos cientificos para sustituir al Holoceno, la
actual época del periodo Cuaternario en la historia terrestre, debido al significativo impacto
global que las actividades humanas han tenido sobre los ecosistemas terrestres. Ver mas en:
Paul Crutzen y Stoermer (2000). “The Anthropocene”. Global Change Newsletter 41: 17-18.

? Crutzen utilizé por primera vez el término en la prensa escrita en un boletin de 2000 del Organismo
Internacional de la Geosfera y la Biosfera (IGBP), no. 41. Posteriormente, en 2008, Zalasiewicz
sugirié en un boletin de la Sociedad Americana de Geologia que el término Antropoceno seria
el apropiado para estos momentos. Ver mas en: Jan Zalasiewicz et al. (2008). “Are we now
living in the Anthropocene?”. GSA Today 18: 4-8.

3 La documenta es una de las exposiciones mas importantes del mundo que acontece cada 5 afios en
Kassel, Alemania. La documenta 13 estuvo dirigida por la curadora Caroline Christov-Bakargiev
y tuvo como temas principales la investigacion artistica y las formas de imaginacion. Ver mas
en: “documenta: About documenta,” http://d13.document.de/#/en/ (consultado el 9 de
septiembre de 2016).

*Ver mas en: Ine Gevers.”Yes Naturally: How art saves the world. Next nature Network” (blog),
https://www.nextnature.net/2013/05/yes-naturally-how-art-saves-the-world-2/ (consultado el
16 de mayo de 2016).

> Ver mas en: “About Artcop21,” http://www.art21.com (consultado el 16 de mayo de 2016).



COP21° celebrada en Paris, 2015). Estas exhibiciones son una guia importante para la
eco-estética contempordnea debido a que constituyen los primeros intentos por
enmarcar el arte ecoldgico en el siglo XXI que ya no esta limitado por un sélo medio
o tendencia especifica como en su momento sucedié con el Land Art, los Earthworks
e incluso diversas iniciativas con diversos nombres y medios como el “eco-art”, arte
ecoldgico, arte del reciclaje, arte sostenible, entre otros; sino por un aparato’
ideoldgico del antropoceno y/o cambio climatico.?

En el presente trabajo de investigacion planteo la hipdtesis de que el
concepto de eco-estética (entendido como lo ecoldégico unido al estudio del arte) es
el medio para generar las obras de arte contempordneas’ ecoldgicas o que
involucran el entorno ambiental dentro de su discurso conceptual. Para demostrarlo
utilizo dos andlisis de casos: la obra Soil Erg de Claire Pentecost y la obra Cuando la fe
mueve montafias de Francis Alys. He elegido estas piezas debido a que dichos
artistas logran convertir una situacidon ecoldgica o del entorno en un producto
estético a través de su introduccion al mundo del arte. Asi, el objetivo principal es
develar qué es el medio eco-estético y cdmo ambos artistas convierten algo del
medio ambiente en un producto estético del arte a través de la pregunta por el
medio, es decir: ;Cémo Alys y Pentecost convierten una situacion ecoldgica en un
producto estético del arte?

Mi intuicidn sobre cémo se puede resolver dicha cuestién me lleva a revisar
en primer lugar el concepto de ecologia desde su etimologia (del griego oikos y
logos, ecologia significa estudio el hogar).” El problema es que, si tomo Gnicamente
el concepto de ecologia desde su etimologia, el delimitarlo es complejo debido a
que cualquier actividad podria interpretarse como dicho acto de estudiar el hogar.
Asi, lo que propongo es mds bien ampliar el concepto de ecologia cientifica

® La Conferencia sobre el Cambio Climatico en Paris se conoce oficialmente como la 21* Conferencia
de las Partes (COP) de la Convencién Marco de Naciones Unidas sobre Cambio Climatico
(CMNUCCQ), érgano de la ONU responsable del clima. Ver més en: “About Cop21paris,”
http://www.cop21paris.org/ (consultado el 17 de junio de 2017).

7 Deotte se refiere a la nocidn de aparato a una especie de dispositivo técnico que le permite
aparecer, hacer época. Ver mas en: Jean Luis Deotte. ;Qué es un apdrato estético? (Chile:
Metales Pesados, 2012), 19-24.

® Me refiero a la época actual en la cual suceden numerosos desastres econémicos y sociales que
estan directamente relacionados con lo ambiental y/o recursos de la tierra.

% Si bien éste no es el tnico medio para generar piezas de arte contemporéneas, lo que se plantea
aqui es una forma de analisis que permita contemplar las mdltiples relaciones y variables entre
lo ecoldgico y las diversas piezas de arte contemporaneas.

'° Hans Dirk van Hoogstraten. Deep Economy: Caring for Ecology, Humanity and Religion (UK: IBT
Global, 2001), 35.



(entendida como la interpretacién de la relacién que se da entre los seres vivos de
una zona determinada y el medio en el que viven) a través de la inclusién de la
ecologia etimoldgica que involucra la percepcidon humana y el estudio del hogar
particular (o lugar fisico que se tiene reiteradamente)."

Una vez aclarado y ampliado el concepto de ecologia del cual se construye la
eco-estética, el siguiente paso consiste en explicar la parte estética, es decir, el
cumulo de ideas provenientes de la historia del arte que permiten un analisis
adecuado de las piezas de arte a estudiar. Para ello se recurrid a las ideas y
conceptos propuestos por el tedrico de arte Theodor W. Adorno, tales como:
contenido sedimentado, medio, forma, significado y significante' (mismos que son
Utiles para resolver la manera en que Alys y Pentecost convierten una situacion
ecoldgica en un producto estético del arte a través del medio eco-estético).

Respecto a la bibliografia especializada en el tema, en los ultimos afios se
han publicado en Inglaterra algunos articulos y libros titulados: Art in the
Anthropocene,” Eco-aesthetics: Art, Literature and Architecture in a Period of Climate
Change;"* Eco-Aesthetics: Contemporary Art and the Politics of Ecology® y Ecology
now'® (Inglaterra, 2012- 2014). El problema en dichos casos es que el concepto de
eco-estética como tal Unicamente es tratado en dos de las publicaciones
mencionadas. Esto se debe en gran parte a que aun no existe un consenso respecto
a cdmo se deberian nombrar las iniciativas con el objetivo de unir el arte con la
ecologia o bien para aquellas manifestaciones de arte contempordneo que estan
manifestando situaciones criticas en su experiencia con “lo otro” (muchas veces
nombrado ambiente). Para Suzaan Boettger y el grupo Tate a Tate, dicha situacion
es producto de que el arte que conocemos como contempordneo es en realidad
mainstream, es decir, que se encuentra mas vinculado al comercio (evidentemente

" El naturalista y filésofo Ernst Haeckel acufid el término en 1869 para referirse al estudio de las
relaciones de los seres vivos con su ambiente y de las caracteristicas bioldgicas del medio. Ver mas
en: Ulrich Littge. Physiological Ecology of Tropical Plants (Alemania: Springer, 1997) 2.

 Theodor W. Adorno. Teoria estética: Obra completa (Espafia: Akal, 2004), 12.

3 Heather Davis y Etienne Turpin. Art in the Antropocene: Encounters Among Aesthetics, Politics,
Environments and Epistemologies (Inglaterra: Open Humanities Press, 2015), Libro
electrénico: http://www.openhumanitiespress.org/books/titles/art-in-the-anthropocene/
(consultado el 11 de junio de 2016).

** Malcolm Miles. Eco-Aesthetics: Art, Literature and Architecture in a Period of Climate Change
(Inglaterra: Bloomsbury, 2012).

> T.J. Demos et al., "Contemporary Art and the Politics of Ecology," no. 120, v. 13 (2013),
http://www.thirdtext.org/issues?item_ido=843&issue_number= (consultado el 10 de julio de
2016).

'® Andrew Brown. Art and Ecology Now (Inglaterra: Thames and Hudson, 2014).



ligado a la economia petrolera)” que a lo estéticamente artistico, lo cual provoca
que los artistas que desde hace décadas proponen piezas unidas a lo ecoldgico o
bien que cuestionan ciertas situaciones de su entorno, sean ignorados tanto por las
instituciones como por los estudiosos del arte actuales.™

Aunado a dicho problema, en los textos mencionados no se especifica si la
pieza artistica es eco-estética y/o ecoldgica a partir de su medio, técnica, forma,
significado, lenguaje, concepto o de su practica procesual. Malcolm Miles utiliza el
concepto de eco-estética (2012) para referirse a las practicas ecoldgicas unidas al
arte. El problema es que aunque Miles intuye en el dltimo capitulo que lo ecoldgico
estd ligado a la accidn cotidiana, las relaciones humanas y el parar de hacer
capitalismo (es decir, a una cuestion social), no aclara la manera en que estos
aspectos se relacionan con el arte contempordneo de forma especifica ni tampoco
cémo poder identificar o definir este tipo de practicas.”

De igual forma, cabe recalcar que el problema general del arte eco-estético
y/o ecoldgico teorizado hasta ahora es que en muchos de los casos es tomado como
sindnimo de activismo, ambientalismo, actividades creativas de inclusién social,
entre otras. Esta situacion no se debe tanto a que los artistas sean también
activistas o incursionen en actividades altruistas, sino a que las acciones activistas
sean propuestas como arte sin ninguna justificacion. Esta confusion es evidente y
comprobable en el texto editado por T.J. Demos: Contemporary Art and the Politics
of Ecology,” en donde la eco-estética se refiere al cimulo de escritos e
intersecciones entre acciones activistas y piezas artisticas publicados en la revista
Third Text. El problema de colocar todas estas iniciativas en un mismo volumen es
que las fronteras entre el arte, la fotografia documental y el activismo se
confunden. El mismo Cuauhtémoc Medina pregunté a T.J. Demos durante una visita
al MUAG, cudl era la diferencia entre las fotografias que mostraba a manera de

7 Ver m3s en: Tate a Tate. “Introduction to oil sponsorship of the arts,”
http://www.tateatate.org/sponsorship.html#r1 (consultado el 1 de octubre de 2016).

'® Ver més en: Suzaan Boettger, Handbook of Ecocriticism and Cultural Ecology. En: Hubert Zapf.
Within and Beyond the Art World: Enviromentalist Criticism of Visual Art (Alemania: De Gruyter,
2016), 664-682.

9 Miles expone los diversos puntos de vista a través de los cuales puede interpretarse lo ecoldgico
como lo ecolégico social, politico o ambiental en el capitulo tres, pero no aclara cudl de estas
definiciones toma para nombrar lo eco-estético.

1. J. Demos. “The Politics of Sustainability: Contemporary Art and Ecology.”En: Radical Nature: Art
and Architecture for a Changing Planet 1969-2009 (Londres: Barbican Art Gallery, 2009), 16-30.



ejemplo a las publicadas por el National Geographic.” Y no es que considere que las
fotografias de esta revista no puedan ser arte, sino que son planteadas de manera
totalmente distinta a las del arte conceptual contempordneo. Asi, creo que otra
pregunta a resolver ademads de qué es el medio eco-estético es cudl es la manera de
proponerlo como arte contempordneo.

Boris Groys afirma que la sospecha es el medio de todos los medios porque
el hecho de sospechar hace posible la revelacién del medio, pero sélo parcialmente
y en determinado contexto®. Esto, porque el medio es algo que siempre se escapa a
la ciencia y a la percepcién misma, pues para poder describirlo tenemos que
desbaratar el objeto o idea de estudio y, en esa desintegracidn, ésta deja de ser el
medio para convertirse en la parte fisica, mas no la parte medidtica que
pretendemos revelar.” Dicha teoria es interesante debido a que esto supondria que
el verdadero medio es psicoldgico, pues se encuentra contenido en una actitud
humana (la sospecha). Bajo este supuesto, el medio eco-estético seria aquello que
psicolégicamente genera una sospecha ecoldgica. Pero entonces el problema se
vuelve adin mds complejo debido a que es imposible saber si las personas estan
sospechando ecoldégicamente o simplemente observando una obra de arte.

En este sentido, es un tedrico anterior, Marshall McLuhan®* (Canadd, 1911-
1980), quien nos brinda dos ideas Utiles para esclarecer qué es un medio. Me refiero
a sus clasicas sentencias que sostienen que “el medio es el mensaje” y que “los
medios son extensiones del ser humano producidos a imagen y semejanza del
mismo.” Dichas afirmaciones obligan a pensar en dos preguntas fundamentales
respecto al medio eco-estético que se discuten en la presente investigacion: (Si el
medio es el mensaje (o contenido), qué mensaje seria entonces el del medio eco-
estético? y ;La definicién de medio, esta entonces intimamente ligada al concepto
de estética al implicar una extensién sensorial?

Si la teoria de los medios de McLuhan es cierta, esto implicaria que tan sdlo
cambiando los medios (nuestras extensiones sensoriales), el ser humano es capaz
de transformarse tan rapido como permitan los mismos medios que crea. Es aqui
donde este trabajo es importante no sdlo para la esfera del arte, sino también para

*'T.J. Demos, Climates of displacement: Art, ecology, and the politics of migration, conferencia
impartida en el MUAC, UNAM, Ciudad de México el 21 de noviembre 2013.

*2 Boris Groys. Bajo sospecha. Una fenomenologia de los medios (Madrid: Pretextos, 2008).

* Ibid., 33.

** Marshall McLuhan. Understanding Media. The Extensions of Man (USA: McGraw Hill, 1964).
> Ibid., 23.



otras dreas del pensamiento humano, pues la idea es también enfatizar que para
poder cambiar los medios hacia algo eco-estético es necesario primero intentar
percibir de forma distinta a como los mismos medios actuales nos han
condicionado. Entonces podremos saber qué medios son necesarios cambiar, cual
es el sentido de hacerlo y cdmo podriamos cambiarlos. Asi, creo que el primer paso,
antes de intentar cambiar los medios, es reflexionar sobre nuestra propia
percepcidén y es en este punto que la apuesta por lo eco-estético artistico cobra
sentido, pues eco- se refiere a la ecologia etimoldgica-cientifica y la estética se
refiere a la percepcion (que en este caso se delimita al arte).

Dicho lo anterior, este trabajo es de suma importancia, tanto para la
investigacion del arte como para otras dreas del conocimiento, debido a que trata
un problema adn no resuelto sobre las implicaciones mediaticas que existen al
estudiar, habitar e interactuar con el hogar y el lograr comunicarlas de manera
estética. Respecto a dicha situacidon, he elegido una pieza de Francis Alys debido a
que en su obra se encuentra esta relacién que menciono entre ecologia, percepcion,
habitar y arte. Para ello, fue indispensable haber visto su exposicion retrospectiva
Relato de una negociacién,26 pues es a través de ésta que me doy cuenta de que lo
eco-estético no sdlo tiene que ver con la ecologia cientifica en fusién con el arte,
sino que constituye el mismo medio (visto desde la ecologia etimoldgica: cémo
estudiamos el hogar).

El trabajo de Alys capturé mi atencidn por su capacidad de vincularse con lo
social y leerse desde diversos puntos de vista, ademds de contener la unién de la
accién de habitar en sintonia con el lugar (a través del sitio especifico). Al ser
arquitecto de formacidn, Alys vincula el concepto de habitar, mostrando su forma
particular no sélo de ver el mundo, sino de incidirlo, empefarse y apropiarse de él.
En sus acciones, existe una poética relacionada con lo estético desinteresado, la
historia del arte y la apropiacion de lugares como material para sus obras. Respecto
al concepto de ecologia, Alys no lo menciona dentro de su discurso, pero sus obras
si tratan sobre las diferentes posibilidades de percibir y habitar el mundo (o el lugar)
a través de la insercidn de fabulas y acciones dentro de la vida real.

Por su parte, la pieza Soil Erg de Claire Pentecost logra, a través del medio, el
significante y el significado, insertarse dentro del mundo del arte a través de lo
ecoldgico entendido como ciencia, pues su discurso se basa en investigaciones
geoldgicas y retomadas por la permacultura ya hace unos afios. En los siguientes

*® Francis Alys. Relato de una negociacién. Exposicién en el Museo Tamayo, Ciudad de México, del 26
de marzo al 16 de agosto de 2015.
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capitulos analizo ambas piezas con el fin de demostrar la utilizacion del medio eco-
estético en el arte.

En el capitulo | aclaro a qué me refiero al hablar de la eco-estética como
medio a partir de las diferentes definiciones que de ésta se derivan, ademas de
proponer una metodologia basada en las ideas de Theodor Adorno para el analisis
de las obras. En el Capitulo Il, describo el primer caso de estudio: la pieza Soil Erg”
(2012) de Claire Pentecost. La metodologia que empleo es primero analizar la obra,
con el fin de discutir la importancia de los medios y materiales organicos utilizados.
Posteriormente, problematizo mediante un ejercicio critico y la hipdtesis de que el
medio utilizado es eco- estético, la metodologia que sigue Pentecost para insertar
dentro del mundo del arte, ciertos objetos extraidos del medio ambiente.

En el tercer capitulo expongo el segundo caso de estudio: la pieza Cuando la
fe mueve montanas del artista Francis Alys, misma pieza que es Util para
problematizar el papel del medio en la obra de arte al funcionar como un agente
multifacético y no definido por el artista. De igual forma, elaboro un ejercicio critico
en torno al medio eco-estético y cdmo Alys logra insertar una situacién ecoldgica
dentro del mundo del arte contemporaneo. Estas piezas constituyen solo dos
ejemplos que evidencian los estrechos lazos entre la ecologia y el arte
contempordneo a partir del afio 2002 y contienen diferentes propuestas que
permiten abrir la discusion del medio eco-estético. Mientras que en Soil Erg, la
exhibicién permite que los espectadores puedan reflexionar sobre los vinculos
entre diversas areas del conocimiento que se relacionan entre si como la ecologia, la
economiay la agricultura; la pieza de Alys logra mover una montafia a través de la fe
de los voluntarios- espectadores y su capacidad de vincular lo social, lo politico y lo
econdmico de forma artistica- poética.

Finalmente, en el capitulo IV analizo el trayecto y los diversos procesos
artisticos que se llevaron a cabo durante estos tres afios de investigacion en el
tema. Pasando de obras que intentan ser una alternativa sustentable
ecoldgicamente a través de la pintura y la grafica, a obras que cuestionan el mismo
aparato ideoldgico que las concibe. En este punto es necesario recalcar que se
intentd no forzar ninguno de los procesos y es por ello que algunas obras no se
vinculan directamente con lo ecoldgico, pero inevitablemente son parte del

proceso.

*7 Claire Pentecost. Soil Erg, Instalacién en documenta13 en Kassel , Alemania, del 9 de junio al 16 de
septiembre de 2012.
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l. La eco-estética como medio
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Cap. | La eco-estética como medio

Para poder demostrar la hipdtesis de que Claire Pentecost y Francis Alys utilizan la
eco-estética como medio para introducir en el mundo del arte un objeto o situaciéon
ecoldgica, es necesario definir y analizar en primer lugar desde qué concepto de
estética parto para unirlo a “lo ecoldgico", asi como desde qué concepto de
ecologia parto para hablar de estética. En el presente capitulo defino la eco-estética
a partir del andlisis y estudio de lo conceptos de estética y ecologia con el fin de
explicar la metodologia que utilizo para analizar y discutir el medio eco-estético en
las piezas de Soil Erg (Pentecost, 2012) y Cuando la fe mueve montanas (Alys, 2002).
Dicha metodologia se basa en las ideas de Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno (11
de septiembre de 1903, Francfort, Alemania - 6 de agosto de 1969, Viege, Valais,
Suiza), escritas en su libro titulado: Teoria Estética, que se basan en la concepcidén
del arte como un conjunto de relaciones en la cual el significado, el significante, el
medio, el contenido y el contenido sedimentado juegan un papel decisivo.?®

% Adorno, op.cit. 225-229.
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1.1. El concepto de estética unido a la ecologia

El término de estética ha sido utilizado generalmente para referirse a dos
significados predominantes que son: 1) Lo relativo a los sentimientos (etimologia)*®
y 2) Disciplina independiente o ciencia basada en la unién del concepto de arte con
el de la belleza (Alexander Gottlieb Baumgarten, Berlin, 1714- 1762).>° De esta
segunda definicidn se derivan otras dos definiciones que son: uno, la rama de la
filosofia que tiene por objeto el estudio de la esencia y la percepcién de la belleza’'y
dos, la critica que estudia e investiga el origen sistematico del sentimiento puro y su
manifestacién, que es el arte (Immanuel Kant, Prusia, 1724- 1804).>

Respecto al significado etimoldgico de la palabra estética, ésta proviene del
latin “aesthetica” que significa dotado de percepcién® y se refiere al sujeto de la
sensibilidad o percepciones. Dicho lo anterior, es necesario aclarar que aunque
algunos filésofos griegos y de otras culturas han teorizado sobre la estética®® a
través de la historia, no es hasta el siglo XVIIl que Baumgarten funda la estética
como disciplina independiente y basada en la unién del concepto de arte con el de la
belleza.”® A partir de dicho momento, el problema fundamental de la historia de la
estética se debe a que se basa en la premisa de que la estética se encuentra unida al
concepto de la belleza, cuando el espectro es tan extenso como los mismos
sentimientos. En relacion a ésta situacién, James Hillman (USA, 1926- 2011) expone
en su libro: “El pensamiento del corazén (1990)”,3° que el problema es que los
ejemplos de la belleza se tomen como estética, cuando dicho concepto es ain mas
amplio y propone regresar a la antigua nocion de “aesthesis” a través de la idea de
“anima mundi” (enclavada en la tradicién renacentista de Marsilio Ficino y el
neoplatonismo italiano).”” Esto porque, como he mencionado antes, : “...se toma

» Manuel Mila y Fontanals. Estética y teoria literaria (Espafia: Verbum, 2002), 9.

3° Ricardo Pinilla. EI pensamiento estético de Krause (Espafia: Universidad Pontificia Comillas, 2002),
351.
3! Francisco Martinez. Tratado de Bioética Estética (Espafia: Lulu, 2012), 125.

3 Michel Gourinat. Introduccién al pensamiento filoséfico (Espafia: Akal, 2004), 276.
33 Katya Mandoki. Estética cotidiana y juegos de la cultura (México: Siglo XXI, 2006), 64.

3% A pesar de que el término se puede encontrar en varios textos de la filosoffa antigua y medieval no
aparece asociado con la belleza o al arte, ni como concepto filoséfico, sino hasta ya entrado el
siglo XVIII.

3> Jesus Soto Bruna. La aesthetica de Baumgarten y sus antecedentes Leibnicianos (Espafia: Anuario
Filosdfico, 1987), 181-190.
3¢ James Hillman. El pensamiento del corazén (Espanfa: Siruela, 1981).

3 Ver mas en James Hillman. Anima Mundi: el retorno del alma al mundo (Espafia: Siruela, 1982).
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por belleza lo que solo es un ejemplo de ella; se ubica la aisthesis en determinados
elementos estéticos como pueden ser los objetos hermosos...” 3

En su teoria, Hillman propone asi volver al pensamiento platénico vy
adentrarnos en un cosmos afroditico, que significa penetrar en la antigua nocién de
aisthesis entendida como percepcidn de los sentidos, de la que proviene la estética.
Sin embargo, este movimiento ya lo ha realizado y superado Kant a través de su
critica de la razén pura, pues éste retoma el sentido etimoldgico de la palabra
estética y la re-define como “algo inmensurable, fuera de la ciencia, que sélo se
puede encontrar a través de la critica de lo bello”.*® En dicha definicién (que adn
continldia vigente en algunos tedricos) se libera la capacidad del sentir o estética
hacia el cosmos subjetivo o a lo que cada persona percibe.** Esta idea de alguna
manera es retomada por Hillman al proponer una estética basada en su capacidad
de inspirar a través del arte (pues al igual que Kant, Hillman indaga en el significado
etimoldgico del sentir):

En griego, la actividad de percibir o de sentir es la aisthesis, que significa
originalmente "asumir" e "inspirar": un "quedarse sin aliento", la respuesta
estética primaria... 1.- Aspirar e inspirar la representacion literal de las cosas
quedédndose sin aliento. La transfiguracién de la materia se produce por
medio del asombro.; 2.- Asumir significa tomar en serio, interiorizar,
familiarizarse con algo; 3.- Asumir significa interiorizar el objeto dentro de sf
mismo, en su imagen de manera que su imaginacién se active (en lugar de la
nuestra), de manera que muestre su corazén y revele su alma,
personificandose y haciéndose, por tanto, amable. (Fenomenologia dotada
de alma).*

En este caso, se tomard el concepto de estética unido al arte como aquello que
permite “inspirar” y que ya se encuentra liberado en el sentido de Hillman y Kant. El
concepto de inspirar se encuentra relacionado con el concepto de ecologia al
contener el verbo “asumir” como demuestro en el siguiente apartado, pero no sin
antes explicar lo que quiere decir Hillman con esto.

En su libro: “La belleza del corazén”, Hillman afirma que para encontrar la
naturaleza de la psique necesitamos primero recuperar nuestras reacciones

38 Hillman, El pensamiento del corazdn, 68-69.

3% Immanuel Kant, Critica de la Razén (Espafia: Taurus, 2005).
4°Ver en Anexo IV: El concepto de eco-estética, 262- 267.

# Hillman. El pensamiento del corazén, 67-77.
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estéticas perdidas o nuestro sentido de belleza a través de lo que él llama el
pensamiento del corazén como respuesta estética.** Hillman se refiere con esto a que
“La belleza de Psique es visible, sensible”,* a la vez que una revelacién de la esencia
del alma. Es decir, cuando uno concibe algo como bello no sélo siente, sino que hay
una relacion entre ese sentir y la psique unidos por la experiencia que llega a tocar
el alma. Ahora bien, aunque dicho concepto de estética es algo problematico al no
poder saber exactamente lo que otra persona percibe, siente y piensa a partir de su
propio ser, si existe una relacién con ciertas obras de arte contemporaneo que
implican el cuerpo y la psique para poder experimentarse (cdmo son las piezas
artisticas que implican la accién del cuerpo y/o la instalacion en un sitio especifico).
Dicha situacién, como expongo en el siguiente apartado, tiene que ver con la
ecologia definida como ciencia, misma que se refiere al estudio de las relaciones de
los organismos con el entorno.

Ahora bien, antes de continuar con el estudio de la estética a partir de la
categoria de lo bello explicado en los parrafos anteriores, es necesario aclarar que
en este texto se optd por dejar fuera la discusién de lo estético a partir de las
categorias de lo sublime y lo pintoresco* debido a que generalmente se asocian
con maneras de percibir ciertas formas o configuraciones de un concepto caduco de
naturaleza que explico més adelante.”

* Ibid.
B Idem.

* Ver mas en: Valeriano Bozal. Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contempordneas
(vol. 1) (Madrid: Visor, 2000), 32- 63.

* Ver mas en: Timothy Morton. Ecology without Nature. Rethinking Environmental Aesthetics
(Cambridge: Harvard University Press, 2007), 14.
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1.2 El concepto de ecologia unido a la estética.

El historiador de arte Malcolm Miles (Inglaterra, 1950) avanza en el hecho de revisar
qué conceptos de ecologia son pertinentes para el estudio de lo eco- estético. En
referencia al concepto de ecologia como la ciencia que estudia las relaciones de los
seres vivos con el ambiente, argumenta que dicho concepto es tratado por los
cientificos como algo que se puede manipular.*® En contraste a esta visién, propone
el uso del concepto de ecologia a partir de la ecologia social, la ecologia profunda y
la ecologia politica, que considera mas apropiadas para el estudio de la eco-estética.
Especificamente, discute las diferentes ideas que ciertos tedricos y filésofos como
Murray Bookchin (USA, 1921- 2006),” Arnee Naes (Noruega, 1912- 2009),*® Costas
Panayotakis (Inglaterra),* entre otros, proponen como solucién al problema de las
crisis ambientales ligadas a lo politico y social.>°

Dicha revision es util al momento de definir la linea a seguir en la utilizacion
del concepto de ecologia a profundidad, sin embargo, considero que el hecho de no
considerar a la ecologia cientifica como base del concepto de la eco-estética tiene
implicaciones demasiado polémicas para poder aplicarse de forma practica y
puntual. De igual forma, el problema de ampliar demasiado el término de lo
ecoldgico para concretar tedricamente la definicién del medio eco- estético, es que
devendria en una aproximacién romantica similar a la concepcién de lo natural (en
el sentido de que ocupa muchos lugares en el lenguaje simbdlico). Dicha situacién
podria acarrear problemas similares al de la palabra naturaleza, que Timothy
Morton (Inglaterra, 1968) ha explicado de la siguiente manera:

Asi que la "naturaleza" ocupa por lo menos tres lugares en el lenguaje
simbdlico. Primero, es un mero marcador de una posicién vacia para una
serie de otros conceptos. En segundo lugar, es algo que tiene fuerza de ley,

* Miles, op.cit., 56.

47 Murray Bookchin y Dave Foreman. Defending the Earth: A Dialog Between Murray Bookchin and
Dave Foreman (Cambridge: South End Press, 1991).

* Arne Naess. Ecology, Community and Lifestyle (Inglaterra: Cambridge University Press, 1989), 10.
9 Costas Payanotakis. Remaking Scarcity (Inglaterra: Pluto Press, 2011).

*° En particular, Murray Bookchin propone la idea de vincular el mundo social y politico con la
naturaleza, cuestionando las relaciones jerarquicas al considerarlas como una grave amenaza
para la dindmica integracién de la diversidad. Por su parte, el filésofo noruego Arnee Naesy
desde la Ecologia profunda, propone un plan que incluye la valoracién de la vida en el
contexto del reconocimiento de la biodiversidad. El problema que Malcolm Miles ve en esta
iniciativa es que vuelve al problema de lo que debemos valorar y agenciar. Ver mas en:
Bookchin y Foreman, op.cit., 55-70.
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una norma contra la que se mide la desviacién. En tercer lugar, la
"naturaleza" es una caja de Pandora, una palabra que encierra una serie
potencialmente infinita de objetos de fantasia dispares.”'

Asi, un concepto de ecologia que contemple tanto la teoria de Miles, como su
significado cientifico y etimoldgico seria tan amplio como el de la naturaleza, con la
diferencia de que éste se refiere a sus interacciones. Respecto a dicha situacion es
importante mencionar que para Morton, la relacién entre civilizacién y naturaleza
nunca se ha perdido, sino que se ha visto afectada por las implicaciones de la
modernidad. En palabras de Morton: lo que se requiere es una reconciliacion del
sujeto alienado de su entorno y el objeto de la representacién.”® Su propuesta
implica que para alcanzar una visién ecoldgica debemos renunciar a la idea de
“naturaleza” y distanciarnos para disolver las fantasias estéticas que hemos
elaborado en torno a ella y poder dar cabida a una verdadera eco-critica y cultura
ambiental.”® En sintesis, para este autor el concepto de naturaleza es muy ambiguo
y poco objetivo para alcanzar la visidon que se busca al estudiar el medio ambiente.
Aunque concuerdo con la idea de que el ser humano corresponde al
concepto de la naturaleza o es practicamente lo mismo, dicho enfoque supone
varios problemas de tipo conceptual para el estudio del arte ecoldgico o ambiental
porque implicaria que el hombre es también el creador de todo lo que puede
nombrar. Es decir, esto supone que todo lo que existe es posible porque lo
podemos nombrar o que no existe un otro mas alld de nuestra propia mente y
lenguaje. Algunos tedricos y artistas han intentado resolver recientemente dicho
problema estético a través de la apropiacién de un concepto proveniente de la
geologia. Me refiero al término “Antropoceno”, utilizado por numerosos artistas®* y
tedricos, pero en especial por Bruno Latour (Francia, 1947) en su ensayo: El
antropoceno y la destruccion de la imagen del mundo,> asi como Heather Davis y
Etienne Turpin en su libro: Art in the Anthropocene, Encounters Among Aesthetics,
Politics, Enviroments and Epistemologies®®(2014). Este ensayo y libro se refieren
especificamente al arte en relacidn con la idea de que nos encontramos en la era

> Morton, op. cit., 14.

> Ibid.

>3 Ibid., 5- 22.

>* Entre dichos artistas se encuentran Olafur Eliason y Mary Mattingly.

> Bruno Latour. “L'Anthropocéne et la destruction de I'image du Globe,” http://www.bruno-
latour.fr/node/556 (consultado el 18 de junio de 2017).

56 Heather Davis y Etienne Turpin, 22.
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geoldgica del cambio climatico critico: el Antropoceno. Dicha situacidn, sucede al
ser cada vez mas complejo utilizar el término de ecologia debido a su origen
cientifico y su relacidon con un concepto de naturaleza desactualizado. El problema
con el concepto del Antropoceno es que se basa en una visién catastrdfica del
mundo que, segun la ubicacidon geografica de las personas, concuerda o no con las
ideas que afirma. Esta teoria geoldgica supone que el dafio al planeta es irreversible
y que los recursos que tenemos para sobrevivir como especie (agua, hogar, comida
y aire limpio) son cada vez mas limitados, pero a la vez tampoco propone una
solucidn practica como tal hacia la solucidn del problema, sino hacia la adaptaciéon
que el ser humano tendra que sobrellevar ante los cambios que ya ha provocado.”’
En general, muchas de las problematicas ambientales expuestas por y a
través de la teoria geoldgica del Antropoceno son evidentes, ldgicas y
cientificamente comprobables aunque aidn no se haya autorizado su utilizacién
como precedente inmediato de los problemas ambientales actuales a nivel
cientifico. Quiza una razdn de peso para que esto aln no haya ocurrido se debe a
que el hecho de afirmar que nos encontramos en una era totalmente distinta a las
anteriores, genera miedos y culpas sin precedentes en toda la humanidad. Aunado a
dicho problema, el hecho de no poder hacer nada para cambiar el calentamiento
global no es la forma mas adecuada para comenzar un cambio significativo que nos
ayude a sobrevivir como especie porque implicaria que ya no hay nada que hacer
mas que estar preparados para sobrellevar las consecuencias.
A diferencia del concepto de Antropoceno, el concepto de ecologia

supone que tenemos la capacidad de elegir cdmo estudiamos, nos apropiamos y
hacemos nuestro el lugar que tenemos reiteradamente (hogar). La palabra
ecologia, también nos ubica performativamente en el presente, en el cual si
podemos actuar y re-enfocar nuestras energias hacia lo conveniente. Asi, creo que
existe algo fundamental dentro de su definicion que se escapa en las otras ya
mencionadas. Para explicar esto, a continuacién analizo la manera en que el
concepto de ecologia ha sido definido a través del tiempo:

1.- Ciencia que estudia las interrelaciones de los diferentes seres vivos entre si

y con su entorno.*®

2.- El estudio del hogar (Ernst Haeckel y la etimologia).>®

%7 Christophe Bonneuil y Jean Baptiste Fressoz. The Shock of the Anthropocene: The Earth, History and
Us (Inglaterra: Verso, 2016), 10- 25.

%% José Vive. Los dilemas medioambientales del siglo XXI ante la Ecoética (Espafia: Bubok publishing,
2010), 22.
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Haeckel es quien acufia el término ecologia en 1869 a partir del significado
etimoldgico de oikos (casa, vivienda, hogar) y logos (estudio) con fines cientificos.®
En este caso, propongo la apropiacién del término con fines artisticos. Esto porque
dicha aproximacién deja la pregunta abierta de ;Cdmo estudiamos de manera
estética el hogar en la contemporaneidad? y si ;Ese estudio abarca la manera en que
lo habitamos personalmente?

Especificamente, me interesa demostrar que lo importante en el concepto
de ecologia es la manera de comunicar el estudio o la experiencia de habitar. Esto
porque la ecologia desde su significado etimoldgico podria ser intrinsecamente
critica al momento de que cada persona percibe de forma diferente segin su
aprendizaje previo del hogar. La idea de ser capaces de estudiar el habitar en lugar
de dar por hecho las relaciones de los seres vivos con su hogar, supone
inevitablemente una postura cambiante y estética. Considero pertinente indagar
cOémo cada persona concibe esta relacion y de esta manera, actualizar dicho
concepto. Pues aunque parezca obvio, muchas veces la relaciéon entorno-humano se
encuentra mediada, paraddjicamente a través de culturas ajenas a las del propio
lugar y estética.

Ejemplo de la importancia que tiene el preguntar a las personas, son las
investigaciones previas realizadas por el tedrico y bidlogo francés Francis Hallé (
Francia, 1938). En su libro: Un mundo sin invierno® publicado en 1993, Hallé plantea
que en lugar de intentar generalizar o instaurar en el trépico la misma cultura y
formas de vida del norte, se de una explicacion al comportamiento social en los
trépicos basandose en un enfoque biolégico. Con su experiencia como estudioso de
la selva tropical, dicho autor también sugiere que se tomen en cuenta las diferencias
que existen y que la biologia muestra de manera contundente. Preocupado por la
realidad de las zonas tropicales, asi como su desarrollo histérico y socio- econédmico;
sus similitudes alrededor del planeta, sus diferencias con relacién a las regiones

> Mercedes Pardo. La evaluacién del impacto ambiental y social para el siglo XXI: Teorias, procesos,
metodologia (Espafia: Fundamentos, 2002 ), 11.

6o Miguel Giusti. La filosofia del siglo XX: balance y perspectivas (Peru: Pontificia Universidad Catdlica
de Perd, 2000), 694.

8 Cfr. Francis, Hallé. Un mundo sin invierno (Francia: Du Seuil, 1993).
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templadas y frias; Hallé analiza las consecuencias que la insercidon del desarrollo
tecnoldgico ha originado en las zonas templadas sin calcular sus consecuencias.

Lo anterior implica que una eco-estética real se asocia inevitablemente al
ambito de lo social al estar directamente relacionada con lo que cada miembro de la
sociedad —cada persona— percibe. Asi, al proponer revisar la etimologia de lo
ecoldgico, esto involucra indagar sobre el significado de los términos de estudio y
habitar (como individuo y sociedad).

A continuacidn exploro dichos conceptos desde su raiz etimoldgica: la
palabra estudio viene del latin studium (aplicacion, celo, cuidado) y la palabra
habitar de habitare, frecuentativo de habere (tener). Frecuentativo quiere decir que
la accidon se repite reiteradamente. Entonces se entiende habitare como tener
reiteradamente un lugar fisico. Si juntamos ambas definiciones etimoldgicas
tenemos dos opciones para definir el concepto de ecologia que son:

1. Ecologia como estudio del HABITAR, que a su vez se traduce
etimoldgicamente en aplicacién o cuidado al lugar fisico que se tiene
reiteradamente.

2. Ecologia como estudio del HOGAR, que a su vez se traduce
etimoldgicamente en la aplicacién o cuidado al hogar o fuego.

Fig. 1. Periodico Vertiente Global,“fotografia de globo en forma de oso polar
sobre un carro decorado por Coca-cola Company en una ciudad del trépico,”2014.

22



En este caso es interesante cdmo al definir la ecologia como el cuidado del fuego,
ésta tiene relacion con lo que nos hace humanos desde un punto de vista
antropolégico® y tecnoldgico. Propongo dejar el tema abierto a discusién sobre
cudl de estas definiciones deberia tomarse como ecologia a partir de su etimologia
debido a que es curioso que el hogar traducido como cuidado del fuego implicaria
que el punto de partida de la era del Antropoceno es la combustién de carbén como
herramienta del hombre® y no la afectacién directa del suelo después de millones
de afios.

Por lo pronto, enfoco el presente estudio a la ecologia como aquel estudio,
cuidado o aplicacién a un lugar fisico que se tiene reiteradamente (en este caso
referido al planeta tierra). Es decir, la ecologia implica a gran escala el cuidado y
estudio de todo el planeta, pero a escala humana, el hogar propio. Si se une este
concepto de ecologia con la estética (como el estudio del arte), el medio eco-
estético es: aquello que hace perceptibles las piezas de arte que inspiran a cuidar,
estudiar o aplicarse hacia el hogar (lugar fisico que se tiene reiteradamente) en
mayor o menor escala.®*En el siguiente esquema ilustro dénde se encontrarian
dichas definiciones dentro del mundo del arte. En este caso delimitaré la definicion a
la percepcidn del cuerpo y la psique unida al arte que estudia el lugar fisico que se
tiene reiteradamente por motivos practicos, pues existen diversas formas de
interpretar lo que significan o implican los verbos aplicarse o cuidar el lugar fisico
que se tiene reiteradamente.

En relacidon con esta idea, la palabra estudio y el verbo estudiar vienen del
latin. El sustantivo studium significaba empefio, aficién y afédn (sobre todo, afan de
aprender studium discendi). El verbo studeo, significaba “dedicarse a algo con afan”

%2 Es decir, lo que llamamos “problemas ambientales” se relaciona con aquello que nos hace ser
humanos en el sentido de que lo que nos caracteriza de otras especies es la utilizacién de la
herramienta (en particular, el control del fuego ha marcado un comportamiento diferente al
de otras especies). Asi, definir la Eco-estética desde la perspectiva de la ecologia como
cuidado de la hoguera o el fuego plantea preguntas de tipo antropoldgico que implicarian otra
investigacion en relacién a nuestra imposibilidad por un habitar diferente al que ha existido.

% En general, se habla de la agricultura como el punto de partida del Antropoceno. Sin embargo
consideraria revisar dicha afirmacién debido a que la posibilidad de controlar el fuego sigue
una linea evolutiva respecto al habitar que inevitablemente esta ligada a aquello que somosy
el cémo habitamos el hogar. Ver mas en: Sarda Sahney et Al. Links between global taxonomic
diversity, ecological diversity and the exposition of vertebrates on land. Biology Letters N. 6 (4)
(Inglaterra: The Royal Society Publishing, Enero, 2010), 544-547.

% Aunque creo que lo l6gico seria decir que lo estudia o cuida siempre a escala humana porque es la
que podemos percibir y asi, comunicar. Dejaré esta cuestion abierta.
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y/o “poner empefio”.®> Este significado se relaciona con los medios o conceptos
artisticos de accidn, lugar y sitio especifico en el sentido de que el medio eco-
estético seria aquel que involucra una accién (estudiar, poner afan, empenarse,
aplicar y/o cuidar) en un lugar fisico (sitio especifico). Por su parte, el concepto de
ecologia a partir de su significado cientifico y unido a la estética contiene otros
matices relacionados con la filosofia y los modelos matematicos. Generalmente, la
ciencia de la ecologia se refiere al estudio de las interacciones entre los organismos
individuales y sus entornos.®
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Fig. 2.- Fernanda Reyna, La definicion del medio eco-estético desde su significado
etimoldgico, 2016, grafica.

A diferencia del significado etimoldgico, la ciencia de la ecologia es mucho mas
amplia pero al mismo tiempo especifica al estudiarse Unicamente a través del
método cientifico. Esto es asi porque los trabajos de investigacidon utilizan
herramientas metodoldgicas y matematicas como la estadistica. De igual forma, es
necesario enfatizar que, mientras la ecologia desde su significado etimoldgico no
especifica ningun lugar en particular, la ciencia ecoldgica usualmente se limita al
estudio de las interacciones dentro de un sitio delimitado geograficamente. Incluso,
podria hablarse de la ciencia de la ecologia como una poli- o pluri- ciencia que
estudia la interaccidn de los organismos a partir de y entre diversas ciencias como la

% Luis E. Garcia. Precisiones conceptuales y algunas opiniones de un filésofo inspiradas en noticias
destacadas y en la vida cotidiana (Espafa: Universidad de Caldas, 2007), 72.

% Sahotra Sarkar. "Ecology" (The Stanford Encyclopedia of Philosophy).
http://plato.stanford.edu/archives/spr2014/entries/ecology/> (consultado el 30 de agosto
2016).
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biologia, la geologia, la meteorologia, la geografia, la sociologia, la fisica, la quimica,
las matemadticas, entre otras. En un articulo publicado por Sarkar Sahotra (India,
1962- ) en la Universidad de Stanford, éste afirma que la ecologia contemporanea
“estd experimentando una conmocion conceptual debido a la mayor potencia de
calculo”.” Sahotra afirma que no existe correspondencia o una relacién tedrica
pertinente entre la teorfa, la filosofia y la ciencia ecoldgica contemporanea (misma
que podria ser fructifera para dicha disciplina del pensamiento). Esto porque la
ecologia cientifica ofrece una amplia oportunidad para iluminar preguntas generales
sobre muchos de los temas tradicionales de la filosofia de la ciencia como Ia
complejidad, la contingencia, el holismo, el reduccionismo, la representacién,68
entre otros, que contintian inexplorados.

Visto a distancia y sin apegarse ni a la filosofia de la ciencia ni a la ciencia
ecoldgica, tal parece que el problema de fondo es que hemos dejado de observar u
olvidado el sentido por el cual originalmente estamos observando. Lo que intenta
ofrecer la ciencia ecoldgica contemporanea son datos precisos o al menos
calculables que sean dtiles a nivel practico (razén por la cual es indispensable su
unién con lo matemadtico). Sin embargo, su carencia de correspondencia con la
filosofia y/o sentido, genera la sospecha de que ésta podria estar atendiendo
nicamente intereses econémicos®y/o del Antropoceno (si asi se quiere llamar a
todas las situaciones ambientales y econdmicas actuales).

Dicho lo anterior, tampoco hay que olvidar que comidnmente hay un
adelanto en la practica con respecto a la teoria y la filosofia, pues a veces la filosofia
funciona a manera de institucion humana del pensamiento para subrayar lo
importante. Esta situacidon provoca una falta de dinamismo y correspondencia entre
la filosofia de la ciencia con respecto a la ciencia misma. Es decir, a partir de la
ecologia, asi como otras ciencias, existe un potencial conceptual inmenso que hace
falta actualizar por parte de la filosofia.

En el presente trabajo de investigacion no me detendré a explorar cada una
de estas sospechas debido a que el tema no es sobre la filosofia de la ciencia ni de
su correspondencia con la ecologia, sino sobre el concepto de ecologia a partir su
significado unido a la estética. Sin embargo y de acuerdo a una breve exploracion
del concepto de ciencia ecoldgica a través de diversos libros y ensayos
contempordneos, creo que existe una correspondencia fundacional entre lo

% Ibid.
%8 |dem.

%9 Miles, op. cit., 65.
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ecoldgico cientifico y etimoldgico en el sentido de que ambas disciplinas son una
traducciéon de la percepcién humana (estética) en el ambiente o lo otro. Las
diferencias notables son: 1.- Que lo ecoldgico cientifico traduce dicha percepcién a
través de cdlculos, estadisticas, categorias y nimeros, mientras que, la etimoldgica
lo hace a través de lo corporal, lo estético, la representacion y el arte, y 2.- Lo
ecoldgico cientifico sigue una tradicion histérica (desde 1869) que registra mediante
el archivo cartesiano- matematico, el conocimiento de las interacciones entre el
ambiente y los seres vivos, mientras que lo ecoldgico etimoldgico practicamente es
algo nuevo (que implica reconocer que cada ser humano aprende algo sobre su
propio hogar y que no sdélo el conocimiento estructurado de forma cartesiana,
cientifica, histdrica, occidental se deberia tomar en cuenta). En el presente trabajo
de investigacion propongo unir ambos conceptos para definir lo ecolégico dentro
de lo eco- estético, que seria:

Ecologia: estudio de las interacciones entre los organismos
individuales y sus entornos a partir de diversas interpretaciones y
expresiones del conocimiento.

Sin embargo, al conjuntar ambas definiciones, atn falta actualizar su sentido o
filosofia, que de alguna manera se vio afectada por la modernidad al suponer que el
Gnico fin de éstas era el progreso.”® Esto supone serios problemas para el arte
inspirado en la ecologia cientifica, porque arrastra dicha desactualizacién (con
sentido Unicamente econdmico). Sin embargo, el arte que cuestiona la pertinencia
de lo ecoldégico cientifico y su sentido, si contribuye a la filosofia de la ciencia y lo
ecoldgico de forma invaluable (debido a que realiza o cuestiona su propia
actualizacién). Tal es el caso de piezas de arte como Cuando la fe mueve montanas
que manejan una ecologia de los medios (humanistas) al nivel de la ecologia
cientifica contemporanea (manejando medios matemdticos). Consideraria que la
mejor manera de aproximarse al medio eco-estético se encuentra en ambas
aproximaciones a lo ecoldgico, pues tanto la ecologia cientifica como la etimoldgica,
no tratan mas que descifrar y traducir aquello que es ese otro afuera de nosotros
(para algunos también nosotros mismos).

7° Me refiero a lo que los medios de comunicacién en su momento se referian al utilizar la palabra
“progreso” como sinénimo de bienestar.
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Dentro del mundo del arte en general, las obras de arte, los medios y el artista, son
elementos fundamentales para su estudio. Esto debido a que, el artista genera
obras de arte a través del medio que a su vez, esta constituido por un cddigo o
lenguaje (que hace al objeto de arte visible o perceptible).”?

Fig. 4- Fernanda Reyna, Ubicacion de la obra, el medio y el artista dentro
del mundo del arte, 2016, grafica.

De igual forma, el artista va a estar influido por un inconsciente y una época que
inevitablemente incide en las obras de arte. Dicho grupo del inconsciente, técnica y
medio que confluyen en una época e influyen en las obras de arte, ha sido
nombrado por Adorno como el “contenido sedimentado”.”* Uniendo asi el
panorama u orden de los diferentes agentes que hacen posible el medio eco-
estético, éste se define por la utilizaciéon de técnicas, significados, significantes y
contenidos sedimentados que juntos, hacen posibles las obras de arte que
comunican el estudio de las interacciones entre los organismos individuales y sus
entornos a partir de diversas interpretaciones y expresiones del conocimiento.

A continuacidn explico los agentes que conforman las obras de arte y cémo
se pueden analizar metodoldgicamente con el fin de esclarecer a qué me refiero al

73 Técnicamente, no es lo mismo una pintura a un performance, aunque se trate de comunicar la
misma cosa. La pintura arrastra una larga historia de la pintura y preguntas por el arte
mientras que el performance es nuevo, fresco y tiene otro tipo de preguntas mas referidas a la
accion en el momento y hacia la vida.

4 Adorno, op.cit., 225-229.
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hablar del medio (Ver Figura N° 4). El significante o forma es el dispositivo visual
estético, aquello que se nos muestra, lo que percibimos, vemos y/o sentimos.
Mientras que, el significado es el contenido de la forma, lo que significa la imagen, la
idea, el aviso o la advertencia. En palabras de Laura Gonzalez:

Debido a que el significante y el significado son una especie de moneda de
dos caras, no hay forma sin contenido, que para Adorno es el contenido
sedimentado. En el significado, hay dos cosas: el tema y los motivos. El tema
se refiere a la cuestién a tratar en general (por ejemplo, la paz) y los
motivos, a las imagenes que lo representan (por ejemplo, la paloma).”

De esta manera, al analizar las obras de arte, el significante es (la mayoria de las
veces) el objeto fisico, auditivo o visible que se percibe; mientras que el significado
es lo que la obra quiere decir en su conjunto. En algunas obras de instalacién como
la de Soil Erg, de Claire Pentecost, el significado y el significante es facil de detectar,
asi como descifrar lo que significan cada uno de los elementos utilizados
fisicamente como la tierra y los dibujos. Sin embargo, en la obra Cuando la fe mueve
montanas, de Francis Alys, al tratarse de una obra procesual, el significante no son
los objetos, sino el cimulo de objetos que documentan el proceso (o las acciones
realizadas). El significado es lo que el artista quiere decir con el proceso o las
acciones que quedan plasmadas en las imagenes, el libro y el video en su conjunto.
Esto conlleva a la pregunta por el medio, pues el vehiculo de la obra no son las
fotografias o el video como tales, sino el proceso que documenta las acciones a
través de la idea. En este caso, si el proceso es el significante, entonces el medio
fisico u objetual para conocer dicho significante es el lenguagje.

Como he ejemplificado, identificar dichos elementos en las obras de arte
contempordneas requiere cierta experiencia practica, pero, sobre todo, investigar
los documentos que se han generado en torno a éstas como obras previas,
entrevistas y criticas especializadas. Dichos documentos brindan la informacién
pertinente para lograr identificar (en la mayoria de los casos) el significante y el
significado de la obra. Cabe recalcar que, para algunos historiadores del arte como
Adorno, desde las obras de arte no habla un yo, sino un nosotros estético que
pertenece a toda la sociedad. El sujeto humano seria aquel que imprime ese aliento
vital a la obra artistica, pero no el creador absoluto capaz de erigir de la nada el
objeto artistico.”® Asi, para Adorno el contenido de la obra es mucho mas amplio

7> Gonzélez, Laura. Entrevista por la autora. Grabacién de audio. IIE, UNAM, Ciudad de México,
noviembre de 2015.

7® Adorno, op.cit., 225-229.
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que aquel propuesto por el artista, pues el contenido sedimentado es aquello que las
diversas capas histdricas aportan a la realidad empirica de donde el arte obtiene su
contenido.”’

Respecto al medio, esto “es lo que produce alquimicamente la cosa”.”® Por
ejemplo, en el caso de la obra Soil Erg, el medio es una instalacién de diferentes
materiales como tierra, composta, dibujos y jardines verticales, entre otros. Al ser
materiales organicos instalados en una galeria de una de las ferias de arte mas
importantes del mundo (documenta Kassel), es evidente que en el medio existe lo
que Walter Benjamin (Alemania, 1892- 1940) llama el inconsciente dptico, que es
aquello que produce rasgos en la obra por el simple hecho de haber elegido ese
medio.”

Contemplado lo anterior, la metodologia que sigo de acuerdo con esto seria
la siguiente: Primero, identificar, analizar e interpretar el significante, el o los
significado(s), el contenido, el medio y el contenido sedimentado de las obras
propuestas como casos de estudio: Soil Erg y Cuando la fe mueve montafas.
Posteriormente, problematizar el medio eco-estético de las obras a partir de su
correspondencia con su significante, los significados y el contenido sedimentado.
Para esto también habria que analizar en cada caso el mensaje del medio o el
contenido implicito en los medios utilizados y problematizar dicha situacién en la
obra final o total (me refiero a la instalacién completa de la obra o montaje final).

Otra cuestidn que es importe mencionar es la contribucidon de Adorno hacia
el estudio del papel que juega la naturaleza en la obra de arte y que posteriormente
contribuiria considerablemente en el pensamiento ecoldgico. Basicamente, lo que
Adorno propone es que el concepto de naturaleza no existe debido a que es
imposible de definir (al igual que Morton lo hard posteriormente en su libro Ecology
without nature). Sin embargo, en una de las conferencias dictadas en Frankfurt, éste
desarrolla la idea de Trauerspiel de Benjamin, quien ya ha retomado la “alegoria”
como forma de mostrar a la naturaleza e historia como ruina y desmoronamiento.
La manera en que Adorno aborda dicha figura recuperada por Benjamin de los
dramaturgos barrocos, es para explicar su concepto de Imagen Mitica que a su vez
se relaciona directamente con la Naturgesschichte o historia Natural. En dicha
explicacion, la intenciéon de Adorno es que se supere la division hasta entonces
establecida entre el ser natural y el ser histdrico. La forma que propone semejante

7 Ibid, 250.
7® Gonzélez, op. cit.
7 Ibid.
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hazafia es, en palabras de Chaxiraxi Escuela Cruz: “...a través de un proceso de
historizacion de lo ontoldgico en el que de un lado se abandone la concepcidon de
ser natural como repeticién mitica y, de otro, se muestren los peligros de la

ontologizacién de la historia como @mbito de lo nuevo”.®

8 Chaxiraxi Escuela Cruz. Hacia una filosofia materialista: La idea de Naturgeschichte en la obra de
Theodor Adorno. Revista de Filosofia Volumen 70 (2014), 75- 87.
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1.5 Conclusiones

Existen diversas maneras de aproximarse a las obras de arte contemporaneas,
siendo su cualidad medidtica una de ellas. En este capitulo defini a qué me refiero al
hablar del medio eco-estético a partir de la ideas de Adorno de que el medio es lo
que hace posible la obra de arte. Esto porque al ser el medio aquello que hace
posible la obra de arte, son las ideas provenientes de la ecologia y estética las que
entonces hacen aparecer el arte contemporaneo ecoldégico, o constituyen su
verdadero medio.

Asi, en éste capitulo se discutieron tanto los diversos conceptos implicados
como la metodologia propuesta para el andlisis de las piezas artisticas- que como
Soil Erg y Cuando la fe mueve montafias- contemplan en su discurso cuestiones que
implican el estudio de las relaciones de los organismos con su entorno de forma
evidente y visiblemente comprobable. Dichas piezas, cabe recalcar, son dificiles de
ser estudiadas bajo la metodologia clasica que no involucre las relaciones e
interrogantes criticas, pues es justo en las relaciones y en sus interrogantes, donde
se encuentran las ideas principales que se pretenden transmitir. Las ideas mas
importantes en éste capitulo que serdn la base para entender los siguiente capitulos
son:

1.- El medio eco-estético se entenderd en los préoximos capitulos como:
Aquello que hace posible las piezas de arte que comunican el estudio de las
interacciones entre los organismos individuales y sus entornos a partir de diversas
interpretaciones y expresiones del conocimiento. Y serd analizado a través de la
identificacion de los diversos elementos que conforman las piezas de arte, asi como
la discusidn critica de los medios que involucran.

2.- A raiz de este capitulo se encontrd que existe una relacidon entre la
estética y la ecologia desde su etimologia al referirse ambas al verbo estudiar,
asumir y hacer propio algo. Asi mismo, eso que se hace propio podria nombrarse
también: ambiente, lugar u hogar. En relacién a los medios artisticos se encontré
relacién entre el arte de accion, el sitio especifico y lo eco- estético (etimoldgico)
porque estos hacen algo que tiene como intencidn inspirar a través de la accién en
un lugar especifico. La pregunta que surge es si el arte que involucra una accién y
sitio especifico a la vez es compatible con la propuesta de medio eco-estético
definido. Resolveré esta pregunta en los siguientes capitulos y a través de los
analisis de casos mencionados.
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3.- En relacion a los medios artisticos se encontrd relacion entre el arte de
accion, el sitio especifico y lo eco- estético (etimoldgico) porque estos hacen algo
que tiene como intencidn inspirar a través de la accién en un lugar especifico.

Asi mismo y a raiz de teorizar sobre la definicion de lo eco-estético como
medio, surgieron dos preguntas: ;el arte que involucra una accidn y sitio especifico a
la vez es compatible con la propuesta de medio eco-estético definido? Y si el medio
eco-estético es aquello que hace posible las piezas de arte que comunican el
estudio de las interacciones entre los organismos individuales y sus entornos a
partir de diversas interpretaciones y expresiones del conocimiento, ;Cudl es el
limite de lo ecoldgico?Resolveré éstas preguntas en los siguientes capitulos y a
través de los analisis de casos mencionados.
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[1. El medio eco-estético en
Claire Pentecost: Soil Erg
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Capitulo 2. El medio eco-estético en Claire Pentecost: Soil Erg

Para la realizacion de la instalacién titulada Soil Erg, la artista estadounidense Claire
Pentecost (Estados Unidos, 1956) utilizé diversos materiales organicos como tierra
compostada, plantas vivas y lombrices. Su objetivo principal fue problematizar la
economia actual basada en el petroddlar como moneda de cambio a través de la
propuesta de un nuevo sistema basado en la tierra como elemento vivo e indispensable
para la vida. Dicha idea y materiales, me hacen sospechar que el medio que Pentecost
utiliza es eco- estético en el sentido de que estudia y comunica las interacciones entre
los organismos individuales y sus entornos a partir de diversas interpretaciones y
expresiones del conocimiento. Asi, en el presente capitulo desarrollo la hipdtesis de
que Pentecost logra insertar una situacion ecoldgica en el mundo del arte a través del
medio eco- estético. Especificamente y de acuerdo a la metodologia propuesta en el
capitulo I, demuestro que Soil Erg es una obra en la cual el medio es eco- estético a
través de la identificacion y analisis de los componentes de la obra como: los
significantes, el significado y el contenido. Antes de empezar es importante resaltar la
trayectoria de Pentecost como investigadora, artista y docente en la escuela del
Instituto de Artes de Chicago (School of the Art Institute of Chicago, SAIC) desde hace
ya varias décadas.

En referencia a la investigacion, ella ha estado siempre interesada en el estudio
el hogar o nuestro mundo. En una biografia escrita para el SIAC, ella afirma: mi trabajo
es aprender sobre el lugar que nos hospeda, un lugar llamado tierra.®" Asi, narra que
aunque al inicio intentd explicar su forma de entender el mundo a través de la
dicotomia natural vs. artificial, se dio cuenta que esta forma la conducia sdlo a estudiar
el problema de la comida. Sin embargo, no es hasta hace poco y gracias a la pieza Soil
Erg, que se percata de una situacion econémica que ha cambiado totalmente nuestra
interaccidon con el mundo. Me refiero al cambio del oro como unidad basica de valor por
el petréleo. Dicha situacion genera dindmicas de transaccidn que nos perjudican a largo
plazo al involucrar la quema de combustibles fdsiles y lo que hoy llamamos
contaminacion. Es entonces cuando se da cuenta de que la tierra es lo que tiene valor
real para nosotros los humanos en el sentido de que es aquello que nos da vida y salud.
En un inicio expongo brevemente los antecedentes de la pieza y el contexto en
donde fue exhibida: la documenta13, Kassel. Posteriormente analizo e identifico los
diversos elementos contenidos en la obra. Finalmente, analizo, interpreto y discuto
las razones por las cuales considero que el medio es eco-estético.

¥ Claire Pentecost. “SAIC, School of the Art Institute of Chicago: Profiles.”
http://www.saic.edu/profiles/faculty/clairepentecost/(consultado el 5 de diciembre de 2016).
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2.1 Antecedentes y contexto de la pieza en la documenta 13

La documenta es un evento que reline a numerosos artistas, criticos, curadores e
historiadores del arte cada cinco anos en Kassel, Alemania durante 100 dias. Este
evento surgié en 1955 por iniciativa de Arnold Bode (1900- 1977) quien en su
momento se propuso recuperar (tras la Segunda Guerra Mundial), el contacto con
el mundo del arte internacional. Para ello mostré dentro del museo Fridericianum,
obras de arte correspondientes al fauvismo, expresionismo, cubismo, Der Blaue
Reiter, futurismo, etc. Al ser un gran éxito, dicha exhibicién fue convirtiéndose poco
a poco en uno de los eventos mas importantes del mundo del arte.®> A este
respecto cabe resaltar la participaciéon como primer director y Unico curador de la
muestra: Harald Szeemann en el afio de 1972, quien daria a la documenta y por ende
al mundo del arte contemporaneo un giro critico e institucional.®

En este caso, la documenta 13 realizada del 9 de junio al 16 de septiembre del
afo 2012, y en la cual participé Pentecost, histéricamente fue una de las mas amplias
e importantes para el tema de lo eco- estético en el arte contemporaneo.®* Esto
debido a que la curadora Caroline Christov-Bakargiev eligid como temas principales
la investigacion artistica y las formas de imaginacién que exploran el compromiso, la
materia, la realizaciéon de cosas y una vida activa en conexidon con, pero no
subordinada a la teoria.’® Dicha postura es especialmente evidente en las
propuestas en torno a la semilla expuestas dentro del Ottoneum (edificio que
antiguamente era un teatro y que en la actualidad alberga el museo de historia
natural). Para lograr esto, Christov-Bakargiev pidié a artistas como Claire Pentecost,
Christian Philip Miiller, Maria Teresa Alves, Korbinian Aigner, Jimmie Durham, Amar
Kanwar, Mark Dion, Kristina Buch, Song Dong, Tue Greenfort y Pierre Huyghe, entre
otros, participar con diversos temas referentes a lo ecolégico86 como la semilla, Ia
agricultura, la naturaleza, etc.

8 documenta. “About documenta.” https://www.documenta.de/es/about# (consultado el 14 de
noviembre de 2016).

8 Ver mas en: documenta. “Retrospectiva documenta 1972.”
https://www.documenta.de/es/retrospective/documenta_s5# (consultado el 12 de enero de
2018).

8 Esto sin contar la documenta 14 que tiene ahora lugar en Atenas. Ver mas en: documenta14.
“Menu documenta.” http://www.documentai4.de/en/ (consultado el 20 de junio de 2017).

8 documenta 13. “The dance was very frenetic, lively, rattling, clanging, rolling, contorted, and
lasted for along time.” http://d13.documenta.de/#welcome/ (consultado el 16 de mayo de
2016).

8 ver mas en: Rachel Carson. “The Art of Ecological Thinking: documenta 13,” Seeing the woods
(blog).
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Asi, cuando Pentecost fue invitada a la documenta(13) con el tema de la
semilla, ella comenzd a planear la pieza en torno a su principal agente: la tierra. Pero,
¢por qué Christov- Bakargiev eligié el tema de la semilla? Habria que explorar las
motivaciones de la curadora de la muestra, pero también al evento en si como algo
que surge después de la Segunda Guerra Mundial unido a los temas de la
reconstruccion y recuperacién.87 A continuacidon expongo de manera breve ambas
influencias.

En referencia a la documenta Kassel a través del tiempo, ésta era en su origen
una feria de jardineria alemana (Bundesgartenschau, BUGA) que, en su momento
Arnold Bode (Alemania, 1900- 1977)*® tuvo la oportunidad de re direccionar a través
de la organizacion de una gran exposicion internacional de arte moderno. El objetivo
fue llevar el vanguardismo, que habia sido difamado y prohibido bajo el régimen
nacional-socialista, y presentarlo ante un amplio ptiblico.* Dicho objetivo obviamente
ha cambiado, pues el arte contemporaneo se ha impuesto en las documentas
posteriores debido a que éstas no responden Unicamente a intereses mercantiles y
sociopoliticos, sino también a una forma de memoria colectiva e interés por la
reconstruccion. Es decir, aunque la documenta surge en un contexto socio- politico
posterior a la guerra y en donde se pretende evidenciar la capacidad creativa, artistica
y multiculturalidad caracteristica de todas las personas reprimidas durante el régimen
Nazi, en la actualidad también alberga dicha capacidad por parte del mundo del arte
de reaccionar ante un mundo en constante cambio y reconstruccion.

Por su parte, las motivaciones de Christov- Bakargiev dentro de la documenta
13 fueron diversas y algo confusas al admitir y reconocer la posibilidad de que quizas
fuesen arte o quiza no. En una entrevista sostenida durante la documenta 13 junto
con Suely Rolnik (Brasil, 1948), afirma que la idea fue crear espacios en los cuales las
condiciones fuesen pertinentes en para: la manifestacion del arte, que el visitante

https://seeingthewoods.org/ (consultado el 17 de mayo de 2016).
%7 Esta situacién diferencia a otras ferias de arte que surgen a partir de la mercantilizacién del arte.

8 Arnold Bode (1900-1977) fue un pintor, arquitecto y disefiador. Al regresar a su ciudad natal de
Kassel tras la guerra, inicia en 1955 una exposicion de arte junto al historiador de arte Werner
Haftmann, presentando una retrospectiva de la modernidad cldsica, incluyendo también obras
contempordneas. Esta exposicidon llamada documenta se caracteriza por revisar los principales
movimientos desde principios del siglo XX. Ver mds en: documenta. “Retrospectiva
documenta.” https://www.documenta.de/es/retrospective/documenta# (consultado el 7 de
octubre de 2017).

8 Ibid.
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reapareciera en un modo diferente’® y abrir la posibilidad de que el artista se
convirtiera en un visitante y se enfrentara a lo posible a través de la frase “tal vez”
(maybe): Tal vez refleja el hecho de que los conocimientos son dificiles de expresar y
dificiles de definir, y que el arte y la investigacion artistica a menudo evitan cualquier
forma de significado estable.”"

Sin embargo, la idea que considero mas importante y que se relaciona con la
pieza Soil Erg es su intencidn por inspirar formas de actuar desde diferentes ideas y
I6gicas del pensamiento. Esto indica para Christov-Bakargiev, la imposibilidad de
reducir el arte- asi como otros campos complejos de conocimiento- a una explicacion
simple, una pregunta, un problema o un paradigma: Esta edicién carece de concepto.
Pues ante el hecho de que existe una multitud de verdades vdlidas, nos enfrentamos
permanentemente a interrogantes insolubles.”” En este sentido, la pieza Soil Erg
expone una nueva légica econdmica basada en el valor de la tierra en oposicidn al
petroddlar como moneda de cambio. La pieza consiste fisicamente en una instalacion
repartida en varios elementos que son visibles en las fotografias adjuntas:

a) 60 lingotes de tierra apilados y colocados en dos mesas al centro de la sala.

b) 43 dibujos hechos a mano utilizando tierra y lapices, simulando billetes.

) Dos gabinetes.

d) Numerosas jardineras verticales para cultivos urbanos.

f) Texto: Notes from Underground.

Conceptualmente, la pieza toca diversos temas que son analizados de manera
detallada en el libro realizado para la documenta: Notes from underground. 100
Notes—100 Thoughts, como: a) contexto, b) economia, ¢) quimica, d) intercambio, e)
identidad, f) convivencia, g) ecologia, h) canibalismo y por ultimo i) arte.® A
continuacion describo, analizo e interpreto cada uno de los elementos de manera
separada y a partir de la metodologia propuesta en el capitulo | para discutir la pieza
en su conjunto posteriormente.

% Carolyn Christov-Bakargiev y Suely Rolnik. “On Conviviality: A Seminar on Living Together,”
documenta 13. d13.documenta.de/#/research/research/view/on-conviviality-a-seminar-on-living-
together-carolyn-christov-bakargiev-and-suely-rolnik (consultado el 30 de agosto de 2016).

9" documenta13. “The Maybe Education and Public Programs of documenta (13).”
http://d13.documenta.de/#/programs/ (consultado el 30 de agosto de 2016).

%2 Enrique Vila- Matas. Kassel no invita a la I6gica (Espafia: Seix Barral. Biblioteca Breve, 2014).

9 Claire Pentecost, “Notes from Underground,” 100 Notes—100 Thoughts [ 100 Notizen—100,
Gedanken N°061 (Kassel: documenta, 2012).
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2.2 Descripcion analitica y formal de la pieza Soil Erg

Para describir y analizar la pieza Soil Erg, utilizo la metodologia propuesta en el
capitulo uno que consiste en detectar primero los diferentes elementos de la obra
para posteriormente interpretarla. A continuacién describo y detecto cada uno de
estos elementos para analizar el papel que juegan dentro de la pieza en su conjunto:
a) 60 lingotes de tierra apilados y colocados sobre dos mesas en el centro:

Estas 60 esculturas® en forma de lingotes de oro (aproximadamente de 30 x 20 x
20 c¢m cada una), es lo primero que se aprecia al entrar al salén en donde se
encuentra la instalacion. Los lingotes se ubican estratégicamente sobre dos mesas
de madera maciza colocadas en el centro del lugar. Aunque los tamafios de los
lingotes varian ligeramente, éstos logran una distribucion minimalista al colocarse
unos sobre otros, respetando algunos espacios entre ellos. La tierra- composta
compactada en dicha forma de lingote hace suponer que ésta representa un tesoro
invaluable pero también una moneda de cambio.

Anilisis e interpretacion:

A través de diversas conferencias publicadas por la artista® y dentro del libro: 100
thoughts, 100 artists: Notes from Underground96 para la documenta, se explica lo que
esta propuesta representa. La artista, después de numerosos afios de investigacion
en el tema de la comida, considera que no es conveniente mercantilizar ciertos
bienes naturales como la tierra. La razon de esto es que la tierra es un organismo
vivo que contiene millones de afios de interaccién local entre microorganismos,
hongos, bacterias y su medio ambiente. Asi, si los seres humanos movemos la tierra
de lugar, estos organismos vivos que la conforman se modificaran debido a las
condiciones del clima, modificando también el cultivo de las semillas y los
alimentos.”’

9% En este caso me refiero a la escultura definida como aquella técnica en la que se representa un
objeto en tres dimensiones.

% Me refiero a las conferencias: “Being Material” (Video compartido por Arts at MIT).
https://www.youtube.com/watch?v=4fNzJEgbGzU y “documenta (13) Video Glossary - Claire
Pentecost on Seed,” https://www.youtube.com/watch?v=UyoNcKdVo6o (consultados el 17 de
julio de 2017).

% pentecost, “Notes from Underground,”op. cit.
7 pentecost, “Notes from Underground,” 277.
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60 lingotes

Objeto/ Parte de la obra: 60 lingotes apilados sobre dos mesas de madera.
Significante/ forma: Lingotes hechos de tierra.

Significado: Tema: El valor de la tierra compostada/ Motivo: Lingote de oro.
Medio: Esculturas de tierra moldeadas a mano e instaladas sobre mesa.
Material: Tierra compostada.

Contenido: El valor de la tierra es igual de valioso que el oro.

Contenido sedimentado: La tierra es un tesoro invaluable.

Desde mi propia vision, la pieza funciona en dos niveles que podrian parecer
confusos si no se tiene la posibilidad de revisar el texto, pues en el plano fisico
colocar lingotes de tierra sugiere que estos son muy valiosos (al igual que un lingote
de oro) pero a la vez también sugiere su utilizacién como moneda de cambio.*®

En esencia, la obra es una especie de pregunta mdas que una afirmacion sobre
la mercantilizacion de la tierra, la economia en relacién al cultivo y los limites de esta
dindmica. Pero dicha intencién podria ser pasada por alto si alguien desconoce las
problemdticas en torno, o si no lee el catdlogo. Textualmente, la artista enfatiza
esta doble lectura respecto a la utilizacién de la tierra como moneda de cambio que
va orientada a un cuestionamiento, y no a una afirmacion:

Al igual que todas las divisas, Soil- Erg es abstracto, pero complicado por su
naturaleza material. Su innegable valor de uso sugiere que se produce y se
mantiene en un contexto especifico de suelo. Es pesado, de estructura que
se desmorona, requiere de buena tierra y fragil; por lo que no es practico
para circular. Si la moneda tal como la conocemos es la dltima
desterritorializacion, Soil- Erg estd inherentemente territorializado.*

Lo que intenta comunicar la artista a través de dicha informacidn y los lingotes
hechos de tierra compostada no es que la tierra deba ser mercantilizada dentro del
sistema capitalista sino que debido a su misma naturaleza material es poco practico
hacerlo. Sin embargo y como he mencionado antes, esto no queda del todo claro si
no se tiene como referencia las investigaciones previas de la artista y el

%% Mas adelante, aclararé porque esto sélo sucede en el primer momento al ver los lingotes apilados,
y no en un segundo momento en que se han visto los demas elementos, como los dibujos a
manera de billetes.

% Pentecost, op.cit., 277.
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conocimiento de los que han luchado por la semilla o las tierras, pues para alguien
ignorante en el tema, se podria estar sugiriendo que veas Unicamente la tierra como
un tesoro invaluable, al igual que el oro y que su mercantilizacién ofrece jugosos
negocios. Asi, para que se comprenda el sentido de la pieza, la artista adjunta una
serie de dibujos de grafito en forma de billetes que describo a continuacién.

b) 43 dibujos de billetes enmarcados y una serie de discos hechos de tierra.

Los cuarenta y tres dibujos sobre papel algoddn estan colocados en las paredes que

rodean la instalacidn de las dos mesas cubiertas por los lingotes mencionados. Los

materiales utilizados son grafito y lodo, de manera tal que parecen billetes. Todos

se encuentran delimitados con un marco blanco con estilo minimalista y son

prototipos de tres clases de billetes Unicos:
1.-Aquellos ilustrando a figuras histdricas que han hecho contribuciones
criticas hacia el entendimiento ecoldgico de la agricultura; 2.- Aquellos
ilustrando a las criaturas no-humanas de la red tierra-comida y 3.- Aquellos
ilustrando escritores, fildsofos, antropdlogos, artistas, etc. que han
abordado o complicado nuestro entendimiento de nosotros como parte de
un sistema ecolégico mas amplio."

En la parte superior de los marcos blancos que contienen los billetes, se
colocan a manera de hilera, una serie de discos hechos de tierra y composta
representando la forma de las monedas. En el caso de aquellos dibujos de billetes
ilustrando a figuras histdricas que han hecho contribuciones hacia la comprension
ecoldgica de la agricultura, Pentecost retrata a personajes como: Vandana Shiva''
(India, 1952-), Henry David Thoreau'® (EUA, 1817-1862), Rachel Carson'® (EUA,

1% Ibid.

'®'Vandana Shiva es una activista ecofeminista doctora en fisica y reputada fildsofa de la ciencia

hindu. Durante los afios setenta participé en el movimiento Chipko, formado principalmente
por mujeres que permanecian abrazadas a los drboles como forma de denuncia ecologista
para evitar que fueran talados. Ver mas en: Vandana Shiva. “Thinking Heads”,
http://www.thinkingheads.com/es/conferencista/vandana-shiva/ (consultado el 17 de julio de
2017).

%2 Henri David Thoreau fue un escritor y ensayista estadounidense cercano a los postulados del

trascendentalismo. Sus propuestas de reforma partian del individuo antes que de la
colectividad, y defendia una forma de vida que privilegiara el contacto con la naturaleza. Ver
mas en: Milton Metzer. Henri David Thoreau: A biography (EUA: Twenty first century books,
2007).

193 Rachel Carson fue una biéloga marina que empleé su carrera cientifica a la elaboracién de libros
divulgativos como Primavera silenciosa (1962). Su contribucidn a crear conciencia a la
poblacién sobre el cuidado del medio ambiente ayudé a generar y consolidar los movimientos

42



1907-1964) y Wangari Maathai'®* (Kenia Britdnica, 1940-2011). En el caso de aquellos
billetes ilustrando las criaturas no-humanas de la red tierra-comida, Pentecost ilustra
una abeja, un oso de agua,'® un caracol y otros animales que contribuyen de manera
decisiva en la formacidn de la tierra. Y finalmente, en el caso de aquellos billetes
ilustrando escritores, filésofos, antropdlogos y artistas que han abordado nuestro
entendimiento como parte de un sistema ecoldgico, se encuentra Joseph Beuys'®
(Alemania, 1921-1986).

Fig. 6. Claire Pentecost, Soil Erg, 2012 en documenta (13); Instalacion en Kassel,
Alemania. Dibujos colocados en las paredes que rodean las mesas.

ecologistas, el Dia de la Tierra y la Agencia de Proteccién Ambiental de Estados Unidos asf
como una nueva legislacién ambiental en un gran ndmero de paises. Ver mas en: Arienne
Roda. Rachel Carson: A biography (Inglaterra: Greenwood Press, 2004).

%4 Wangari Muta Maathai fue una bidloga y ecologista keniana que recibié el premio nobel de la paz
en el 2004 debido a sus contribuciones en defensa del desarrollo sostenible, la democracia, el
respeto a los derechos humanos y la paz, tanto en su pais como en todo el continente
africano. Promovié la creacién del movimiento Cinturdn Verde, un programa que cuyo
objetivo se ha centrado en la plantacidn de arboles como recurso para la mejora de las
condiciones de vida de la poblacidn. En la actualidad se considera uno de los proyectos mas
exitosos en lo referente a desarrollo comunitario y proteccién medioambiental, pues desde su
puesta en funcionamiento, las mujeres pobres de Africa han plantado méas de 30 millones de
arboles en el suelo de ese continente. Ver mas en: Wangari Mathai. Unbowed: A memoir. (EUA:
First Anchor Books, 2007).

19 Los tardigrados (Tardigrada), llamados comtinmente 0sos de agua debido a su aspectoy a la
lentitud en sus movimientos, constituyen un filo de Ecdysozoa dentro del reino animal,
caracterizado por ser invertebrados, protéstomos, segmentados y microscépicos (de 0,5 mm
de media). Ver mas en: Zaidett Barrientos. Zoologia General (Costa Rica: Universidad Nacional
a distancia, 2003), 360- 364.

6 Joseph Beuys fue un artista aleman que trabajé con varias técnicas y medios. Para Beuys, "todo

ser humano es un artista", y cada accidn, una obra de arte. Con esa concepcion ampliada del
arte desatd debates en todo el mundo. Ver mas en: Claudia Mesh. Critical lives: Joseph Beuys
(Inglaterra: Reaktion books, 2017).
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Fig. 7.- Claire Pentecost, Soil Erg, 2012 en documenta (13); Instalacion en Kassel, Alemania.

Fig. 8. Claire Pentecost, Soil Erg, 2012 en documenta (13); Instalacion en
Kassel, Alemania. Lingotes hechos con tierra y composta.
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Fig. 10. Claire Pentecost, Soil Erg, 2012 en documenta (13); Instalacion en Kassel,
Alemania. Dibujos colocados en las paredes que rodean las mesas.

Dibujos- Billetes y discos

Objeto/ Parte de la obra: 43 Dibujos de billetes enmarcados.

Significante/ forma: Billetes con dibujos.

Significado: Tema: El valor de la tierra y los que han luchado por ella/ Motivo:
Billetes.

Medio: Dibujo con grafito y tierra sobre papel.

Material: Grafito, tierra, papel, marco.

Contenido: llustraciones de los diferentes personajes que han luchado por
otorgar un valor social, politico y econdmico a la tierra.

Contenido sedimentado: La tierra tiene un valor social, politico y econédmico.

Objeto/ Parte de la obra: Serie de discos empotrados en la pared.
Significante/ forma: Monedas.

Significado: Tema: El valor de la tierra / Motivo: monedas.

Medio: Escultura hecha con composta.

Contenido: La tierra tiene un valor econémico.

Contenido sedimentado: La tierra puede ser una moneda de cambio.
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Andlisis e interpretacion:

Lo que esta representado en los billetes da un marco de referencia y soporta la
propuesta explicada anteriormente (de los lingotes apilados al centro de la sala). La
intencién es evidenciar que ya existe un cimulo de imagenes, historia, pensadores,
criticos, artistas, activistas y animales estudiados por la ciencia que permiten
evidenciar la tierra como un organismo vivo y elemental para la supervivencia
humana. Este argumento servird a su vez para sostener la pertinencia de la pieza
dentro del sistema econdmico actual, en donde la tierra constituye un bien que se
mercantiliza sin contemplar muchos de los factores que hacen posible su existencia.

De igual forma y apropidndose del concepto de aparato de Jean Luis
Deotte,’ lo que la artista quiere demostrar mediante los billetes es que el caldo de
cultivo para otro sistema ya contiene las suficientes elementos para hacerlo
aparecer. Me refiero a que las ideas, los pensamientos y las tendencias necesarios
para la aparicion de lo ecoldgico como aparato ya existen. Aunque, esto es lo que la
artista intenta comunicar no queda del todo claro de qué forma puede realizarse un
cambio ni si es un cambio lo que se intenta inspirar. Parece que, como la artista
indica en las entrevistas, ella suefia con un sistema en donde la tierra recobre su
valor de uso, pero que este uso no sea mercantil (en donde la tierra se vende o se
renta para cultivos transgénicos), sino que cada persona plante sus alimentos en
jardineras verticales y de esa forma se libere de las necesidades actuales por
modificar la tierra de manera industrial.

c) Dos gabinetes

Junto a uno de los muros se encuentran dos gabinetes. Uno de ellos es antiguo y
pertenece a la coleccién del Museo Ottoneum (1983), mientras que el otro es una
copia que contiene lombrices y una grabadora que reproduce el sonido generado
por la descomposicion del material organico durante los 100 dias de la muestra.'®®
En el gabinete original y antiguo se exhiben las diversas secuencias de capas
extraidas de la cadena montanosa Richelsdorfer, Alemania. Ademas, en el interior

197 Jean Luis Deotte. ;Qué es un apdrato estético? op.cit.

"8 Para este tipo de piezas se utilizan diferentes técnicas de registro para traducirlos en un audio. Por

la naturaleza de la pieza es muy probable que se fabricaran micréfonos que registran las
pequefias vibraciones de las lombrices al moverse y descomponer los materiales organicos. A
su vez, estas pequefias vibraciones son traducidas en un audio que simula el ruido de estos
pequefios movimientos.
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de las puertas estan escritos los detalles de algunas de las transacciones de tierras
para cultivo transgénico que comprometen grandes extensiones en Asia y América
Latina (tanto en el futuro como en la actualidad).

Lo que estos gabinetes representan es la temporalidad que implica la
generacién del suelo (o tierra) en contraste con su mercantilizacién actual para
campos de cultivo. La idea es evidenciar el estado de la cuestién de los cultivos en
relacién a su mercantilizaciéon masiva. Esto se puede comprobar a través de un
comentario publicado en el propio blog de Claire Pentecost en donde comenta :

Actualmente se conoce como "acaparamiento de tierras" en el que las
naciones soberanas, corporaciones y los fondos de inversién estan
comprando o arrendando grandes extensiones de tierras cultivables en
Africa, Asia y América del Sur para producir cultivos para la exportacién.'®

Fig. 11.- Claire Pentecost, Soil Erg, 2012 en documenta (13); Instalacion en Kassel,
Alemania. Dos gabinetes que conforman la pieza Soil Erg.

199 Claire Pentecost. Soil- Erg (Blog). http://www.publicamateur.org/?p=85 (consultado el 8 de julio de
2016).
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Dos gabinetes

Objeto/ Parte de la obra: Gabinete Antiguo.

Significante/ forma: Muestra antigua de roca con capas de la tierra.

Significado: Tema: El tiempo que implica la generacién de la tierra./ Motivo:

Roca sedimentada.

Medio: Instalacidn/ Arte objeto.

Material: Roca en gabinete antiguo de madera.

Contenido: Roca que muestra la formacién de capas de tierra sobre la superficie
del planeta a través de millones de afios.

Contenido sedimentado: La tierra es un organismo vivo que se ha generado con el
paso de mucho tiempo.

Objeto/ Parte de la obra: Gabinete que contiene las lombrices.

Significante/ forma: Lombrices generando composta o tierra y su sonido.
Significado: Tema: El tiempo que implica la generacién de la tierra/ Motivo:

Las lombrices y su sonido al generar tierra.

Medio: Instalacién sonora.

Material: Lombrices, tierra y gabinete de madera.

Contenido: La tierra se forma lentamente a partir de procesos bioldgicos y
quimicos que implican la participacion de otros seres vivos como las lombrices.
Contenido sedimentado: La tierra es un organismo vivo que se ha generado con
el paso de mucho tiempo a través del trabajo de muchos otros seres vivos como
las lombrices.

Anilisis e Interpretacién:

En unidén con los demds elementos que conforman la instalacidn, la utilizacion de los
gabinetes que contienen las lombrices produciendo sonidos y la roca que
representa la historia geoldgica de la montafia, corresponden a una dimension
temporal. Lo que intenta Pentecost en este caso es que el espectador tome
conciencia del tiempo que implica la conformacién de la tierra, no sdlo
contemplando su lento proceso fisico a través de la ingesta de composta por parte
de las lombrices para producir tierra, sino también a través de la historia geoldgica
de la montafa. La intencidn es lograr percibir que la tierra como la conocemos, no
es algo que se puede fabricar en un dia o unas semanas, sino que los procesos
corresponden a millones de afios de interaccidn, adaptacion, descomposicion e
intercambio de microorganismos que serd imposible replicar.
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d) Jardines verticales

Estas esculturas- jardines verticales en forma de cilindros (de aproximadamente uno
por dos metros) colocados en diversos sitios alrededor de Kassel, frente al salén
donde se encuentran los demds elementos ya mencionados y en el exterior, surgen
de la idea de que es posible cultivar comida en espacios limitados como los edificios
habitacionales en las grandes urbes. Para estas esculturas se colabord con el
disefiador-filantropo Ben Friton de la fundacién CanYalLove"°y estan hechas con
materiales para la construcciéon inmobiliaria como: malla metalica, tierra y plantas.

Fig. 12.- Claire Pentecost, Soil Erg, 2012 en documenta (13); Instalacion en Kassel, Alemania.
Jardineras verticales en colaboracion con Randy Coleman a través de la fundaciéon CanyalLove.

Jardines verticales

Objeto/ Parte de la obra: Jardineras verticales colocadas en Kassel.
Significante/ forma: Jardineras verticales con tierra compostada y cultivos vivos-
organicos.

Significado: Tema: Todos podemos sembrar y compostar. Motivo: Jardineras.
Medio: Instalacidén/ Escultura urbana/ Siembra de semillas.

Material: Tierra compostada, semillas, plantas vivas- organicas, malla metalica
para construccién, agua y bolsas negras.

Contenido: Si todos plantdsemos nuestros propios alimentos podriamos evitar el
acaparamiento de las tierras para los cultivos transgénicos.

Contenido sedimentado: Plantando nuestros propios alimentos reducimos el
impacto ambiental de la agricultura industrial.

"° pentecost. Notes from Underground, 277.
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Anilisis e interpretacion:

Estos jardines son una respuesta creativa ante el hecho de que la gente no tiene
suficiente espacio donde hacer composta y cultivar sus propios alimentos. De esta
manera y uniendo los demds elementos de la instalacidn, la artista Claire Pentecost
no esta Unicamente interesada en visibilizar una situacién espacio-temporal sobre el
tema de la tierra y su generacion, sino también en brindar soluciones creativas al
incitar al publico a cultivar sus propios alimentos.

SOCUMENTA (13)

Fig. 13.- Cuadernillo publicado durante la documenta 13, Kassel, Alemania en torno a la pieza
Soil Erg (2012) de Claire Pentecost.

e) Texto: Notes from Underground
Como he mencionado en un inicio, el concepto de la pieza Soil Erg estd reflejado en
el articulo: Notes from Underground que se publicé en el libro 100 Notes- 100
Thoughts de la documenta13. En dicho articulo, Pentecost desarrolla el tema del
contexto, la economia, la alquimia, lo ancestral, el intercambio, la identidad, la
convivencia, la ecologia, el canibalismo y el arteen relacién con la tierra como
componente esencial para la germinacion de la semilla.

" Ibid.
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Andlisis e interpretacion:

En el apartado uno nombrado Contexto, Pentecost desarrolla la importancia del
contexto en relacién a la tierra y la semilla, argumentando que en realidad los
organismos o plantas que surgen de la siembra son una mezcla entre la semilla y la
tierra. En el segundo apartado, nombrado como Economia, Pentecost narra su
experiencia generando composta y hace un llamado para que lo hagamos, pues la
tierra es un ecosistema invaluable que estd siendo aniquilado por los pesticidas.
También aclara que el valor de la tierra se encuentra en su lugar de origen o en un
sitio especifico. Es decir, lo que hace que la tierra sea sumamente valiosa no es si es
rica en algun sustrato o no, sino en su ser un ecosistema y asi, ser capaz de generar
vida en determinado territorio. En el tercer apartado titulado Alquimia, la artista
expone la posibilidad de acufiar un valor econdmico a la tierra y asi, transformar la
economia actual basada en el petroddlar. Explica también la funcién obliterante del
dinero en la actualidad: que hace olvidar todo lo humano y lo no humano que cuesta
mantener la vida."”

En el cuarto apartado, nombrado Ancestral, la artista explica como se
generaron las eucariota (los organismos formados por células con nucleo) que, al
poder ingerir una bacteria, pero no poderla digerir, se convirtieron en organismos
que comparten una relacidn intima. Dicha relacidn es mejor explicada bajo el tema
de Intercambio, en donde define la simbiosis como un fenémeno en donde una clase
de organismo vive en contacto fisico con otro. Posteriormente, el texto continda
exponiendo la relacidn de la tierra con el ser humano y el tema de la Identidad.
Basicamente, en éste apartado se explica que tanto la tierra como el ser humano
son mas un conjunto de organismos que organismos perfectamente delimitados o
separados. Los ultimos apartados nombrados como Canibalismo y Arte, estan un
tanto desvinculados a los demds pero a la vez cierran la conversacion abierta al
inicio sobre la preferencia de Pentecost por hablar de la tierra en lugar de la semilla.
El canibalismo en éste caso, es una palabra que utiliza la artista para describir la
accion que las compafias inmobiliarias estan realizando con respecto a la
acaparacion de tierras en Asia, Africa, Europa del Este y América para la agricultura
industrial. Una afirmacidn que me parece muy asertiva con respecto a esta
gentrificacion que obedece Unicamente a intereses capitales es su vision de que el
capitalismo es en realidad colonialismo. Finalmente, el dltimo tdpico se titula Arte,
pero aqui la artista sélo apunta hacia su intencion de que esta propuesta se
convierta en una realidad.

" Idem.
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Notes From Underground.

Objeto/ Parte de la obra: Texto titulado Notes From Underground.

Significante/ forma: Texto dividido en varios sub temas.

Significado: Tema: La relacién econdmica y ecoldgica del ser humano conla
tierra. Motivo: el contexto, la economia, la alquimia, lo ancestral el intercambio,
laidentidad, la convivencia, la ecologia, el canibalismo y el arte.

Medio: Texto en Inglés.

Material: Lenguaje/ Papel impreso/ Informacién y lenguaje proveniente de
Ciencias Bioldgicas.

Contenido: Justificacion de la eleccién de la tierra en lugar de la semilla para su
pieza en la documenta 13.

Contenido sedimentado: La tierra como organismo vivo se relaciona de multiples
maneras con el ser humano.

Asi, el movimiento que hace Pentecost desde diversas areas del conocimiento es
similar al de la ecologia cientifica. Esto porque por una parte en los lingotes
comunica el valor de la tierra, mientras que en los billetes expone los diferentes
agentes tanto humanos como animales, que han tenido un papel fundamental en la
defensa y generacién de la tierra. En las vitrinas, expone la dimensién espacio-
temporal que ha implicado la generacion de la tierra a través de millones de afios asi
como la problemdtica actual respecto al acaparamiento de tierras para cultivo
transgénico por parte de la industria alimenticia dominante. Finalmente, a través de
las jardineras, Pentecost propone una solucidn ante dicha problematica: generar
nuestra propia composta y cultivos orgdanicos. Asi, en la pieza Soil Erg vista como
una instalacidon, los elementos de la obra cambian al mirarse en su conjunto como
expongo a continuacion:
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Soil Erg

Titulo de la obra: Soil Erg.

Significante/ forma: Instalacién de diversos elementos en sala de exhibicion de
Kassel/ Texto sobre la pieza.

Significado: Tema: La relacién econdmica y ecoldgica del ser humano con la
tierra. Motivo: La tierra compostada.

Medio: Instalacidn/ Instalacidn eco- estética.

Material: Multiple, principalmente tierra compostada.

Contenido: Propuesta de un sistema econdmico basado en la tierra como
moneda de cambio.

Contenido sedimentado: El sistema econémico actual debe ser remplazado por
otro que se base en lo que necesitamos para vivir.
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2.3 Anélisis critico de la pieza Soil Erg.

En este apartado problematizo la pieza Soil Erg con respecto a las ideas reflejadas
en la descripcidn e interpretacién de los diversos elementos que conforman la obra
como: significado, significante, medio, contenido y contenido sedimentado. La
intencién es generar un momento en el cual la pieza pueda observarse en su
totalidad y se pueda dialogar con las ideas de la artista al proponerla como arte. En
lo personal y aunque en un inicio la idea de Soil Erg me fascind en el sentido de que
propone un nuevo sistema no sdlo econdmico basado en lo que realmente
necesitamos para sobrevivir como especie (la tierra); posteriormente y a raiz de
analizar seriamente su propuesta me di cuenta que en efecto, el hecho de que
todos compostemos o generemos tierra en nuestras casas no es suficiente, pues lo
que se requiere en el fondo es entender que necesitamos organizarnos para
conservar grandes extensiones de tierra que garanticen la supervivencia humana.
Esta situacidn se aclaré durante una entrevista realizada a Claire Pentecost'>, pues
lo que ella intenta visibilizar a través de la pieza es qué pasaria si otorgdramos valor
a la tierra (un organismo vivo) que a diferencia de otros objetos, si necesitamos para
sobrevivir como especie.

En este sentido, consideraria mads practico y viable aplicar ademds de lo que
plantea Pentecost, algunas medidas urgentes (como por ejemplo aplicar medidas
para el control de natalidad o al menos informacién al respecto). A su vez, creo que
la pieza Soil Erg no intenta cambiar a través del arte, el mundo, sino que en un
proceso de visibilizar e inspirar, logra transformar los procesos de subjetivacion
humanos de tal manera que hace que la gente se pregunte sobre algunos aspectos
que rigen nuestro entorno (en éste caso la manera en que otorgamos valor a algo y
hacemos economia). Lo importante de la pieza asi, no es qué tanto la propuesta de
Pentecost sea viable 0 no en un sistema econédmico de consumo capitalista sino la
pregunta que arroja al plantear un nuevo sistema econdmico. Es decir, ;Cémo
deberiamos hace economia para sobrevivir como especie? Y ;A qué cosas
deberiamos otorgarles un valor?

Esto porque el problema de fondo no es que la industria agricola maneje
pesticidas o no sobre a tierra, o bien el acaparamiento de tierras por parte de
industrias quimicas agropecuarias dominantes como Monsanto y Syngenta; sino el
proceso destructivo social, politico y econdmico que conllevan dichos sistemas, que
al seguir generando capitalismo, llegan a convertirse en una auto aniquilacién o bien

"3 Claire Pentecost. Entrevista por la autora. Grabacién en audio y video. Ciudad de México y Chicago
via skype, 4 de septiembre de 2017.
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en una aniquilacién por parte de la industria hacia la poblacién general (debido a
que soélo el 2% de la poblacidn trabajadora de los Estados Unidos trabaja en la
industria agricola)."* Asi mismo, debemos admitir que a las grandes empresas
agricolas les es conveniente que existan mas personas controlados o condicionados
bajo este esquema capitalista porque en si son como sus hijos (pues la cantidad de
poblacién en las ciudades serfa insostenible sin la industria alimenticia actual). Sin
embargo debemos también considerar el costo que tiene esto en nuestras vidas y
en las de los futuros descendientes, que es que las personas sean dominadas
totalmente por un capital sin valor de supervivencia real. Asi, el hecho de que haya
menos 0 Mas personas y que aparentemente el reproducirse como especie sea un
acto de libertad y derecho humano, se convierte bajo éste modelo en una forma de
dominacién (pues cuando es demasiada la poblacién el trabajo se reduce y los
recursos se encarecen) en la que nadie gana pero si se empodera cada vez mas la
industria que a su vez nos aniquila.

Dicha situacién genera obviamente mucha confusidn y problemas sociales
que recientemente el arte intenta visibilizar al no encontrar un compromiso serio
por parte de la sociedad, los gobiernos y las empresas. En este sentido, el critico de
arte Daniel Tucker (Argentina, 1983), menciona en su articulo: The Rematerialization
of the Art Object: Stone, Soil, Words, and Wood: A reflection on Chicago artists
participating in documenta13, que dichos artistas parten de complejos problemas
sociales y se involucran en los procesos sociales necesarios para activar y
comprometer esos problemas y asi hacer objetos y formas de arte:

El trabajo presentado en la documenta13 por los artistas de Chicago produce
un desafio productivo para los debates sobre la practica socialmente
comprometida del arte y su tratamiento en las instituciones educativas y
artisticas... Quiza estos artistas muestren una tercera via, un matrimonio
entre las cualidades que los artistas han intentado capturar con las formas
materiales y los complejos procesos sociales necesarios para involucrar de
manera significativa el complejo mundo social."

" Ibid.

> Daniel Tucker. “The Rematerialization of the Art Object: Stone, Soil, Words, and Wood: A
reflection on Chicago artists participating in documenta13,”Bad at Sports (blog).
http://badatsports.com/2013/the-rematerialization-of-the-art-object-stone-soil-words-and-
wood-a-reflection-on-chicago-artists-participating-in-documenta13/ (consultado el 15 de
noviembre de 2013).
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Asi, en el caso particular de Soil Erg, el objetivo principal es visibilizar nuestra
relacién intima con la tierra para cultivo (generalmente una comunidad de
organismos vivos y rica en nutrientes para el humano), pues como explica Pentecost
quiza podamos sobrevivir como especie a la falta de capitalismo, pero sin tierra no.
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2.3.1 Analisis del medio eco-estético.

En este apartado explico y problematizo cémo Pentecost convierte varios objetos
del medio ambiente en una propuesta artistica a través del medio eco-estético en la

""® Me refiero a cémo logra convertir la tierra (que es un elemento del

pieza Soil Erg.
medio ambiente) en arte o bien a aquello que permite a las obras de arte (a través
de su técnica, significante, significado y contenido sedimentado) comunicar una o
varias situaciones ecoldgicas etimoldgicas y/o cientificas. Para ello ya identifiqué y
analicé en las paginas anteriores diversos elementos de esta obra como el medio, el
significante, el significado y el contenido sedimentado. Dicho andlisis es dtil al
momento de resolver las preguntas que surgen al afirmar el uso del medio eco-
estético en la obra Soil Erg. Entre dichas preguntas se encuentran las siguientes:
1.- ({Qué elementos me hacen pensar que Soil Erg es una obra que
ejemplifica el medio eco-estético?,
2.- Si el medio es la instalacion eco-estética, ;qué son los demas
elementos como composta, tierra y lombrices?
3.- (Como Claire Pentecost convierte varios objetos extraidos del
medio ambiente en una propuesta artistica?
4.-;Cémo logra Pentecost relacionar el contexto socio- econémico y
politico en la pieza Soil Erg?
A continuacién respondo dichas preguntas empezando por la discusién sobre el
medio de la instalacién para la pieza Soil Erg:

1.- ;Qué elementos me hacen afirmar que Soil Erg es una obra que utiliza el medio
eco-estético?

Como he mencionado al inicio del capitulo, la obra Soil Erg hace pensar
inmediatamente que corresponde a algo ecoldgico debido a los materiales
utilizados como tierra, jardineras, lombrices y el audio de las mismas generando
composta. Sin embargo, no es hasta investigar mas de la artista y su obra que uno
se da cuenta de que mucha de la informacién proviene de la ciencia y que ella se
dedica también a escribir e investigar. Si sumamos el modo en que la artista elige
dichos materiales junto con sus escritos, conferencias e ideas respecto a lo
ecoldgico cientifico para la elaboracién de arte, es cuando comprendemos que el
ambiente y lo ecoldgico pueden convivir en un espacio artistico y a su vez,
retroalimentarse. Pero ;por qué decide utilizar dichos materiales e investigar sobre

"® Me refiero a la pregunta por el medio como aquella en la cual el artista se cuestiona ;cudl es el
medio pertinente para representar el tema de lo otro ecolégico cientifico o etimoldgico?
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la relacion del hombre con el medio ambiente (en éste caso la tierra y la semilla)? Y
¢Porqué dicho tema tiene que ver con lo ecoldgico?
En la conferencia realizada en la documentat3 titulada: “En semillas y

"7 se aclara la postura de

multiespecies intra- accion: renegando de la vida
Pentecost, no como una persona que defiende a capa y espada la ciencia, sino como
una persona que ve en ésta una posibilidad racional de estudiar el mundo desde su
cuestionamiento. La pregunta dentro de la obra tiene que ver mas con el cémo
podriamos resolver parte del problema de la semilla que con una intencién de
incorporar la ciencia en ella.

Respecto a los materiales, es obvio que los eligié con el fin de comunicar su
idea sobre el valor de la tierra y su reflexion previa respecto a la mercantilizacion de
grandes extensiones de tierra para la agricultura industrial. Esto porque si se
compara lo que comdnmente se hace a través del medio de la instalacion y los
ambientes, nos percatamos de que en general son mucho mas contaminantes,
efectistas y costosos en comparacion con la pieza de Soil Erg, que ademas, genera
tierra a través de las lombrices. Creo que esto plantea otros materiales para hacer
arte y pregunta a través de su instalacion: ;Es posible hacer un arte que reduzca
significativamente su impacto sobre el ambiente? y ;Cémo es ese arte?

De alguna manera y aunque sabemos que a estas alturas todo lo que
hagamos como especie humana va a generar cierto impacto sobre la tierra, la
busqueda hacia otras formas de relacionarnos con lo otro (tanto humana como
ambientalmente) nos conduce a otras preguntas por el medio hasta ahora olvidadas
como: ;Qué pasaria si al menos una de las mil disciplinas del conocimiento humano,
como por ejemplo el arte, regenerara la tierra en lugar de contaminarla? A este
respecto, considero que la propuesta de Pentecost es sumamente valiosa en el
sentido de que en la actualidad, hacer una pieza con esos materiales es un tanto
arriesgado,"® pero sumamente pertinente. A este respecto, cabe mencionar que la
pieza Soil Erg tuvo que quedarse en Kassel debido a que esta prohibido transportar
material orgénico a los Estados Unidos de América™™.

" documenta 13. “On Seeds and Multispecies Intra-action: Disowning Life.”
http://d13.documenta.de/#/programs/the-kassel-programs/congresses-lectures-seminars/on-

seeds-and-multispecies-intra-action-disowning-life/ (consultado el 30 de agosto de 2016).

"8 Me refiero a que es un tanto arriesgada en el sentido de que a pesar de que dentro de los circuitos

artisticos museisticos existe una curaduria especializada que permite adquirir piezas de arte
efimeras, dichas obras constituyen un problema para el museo debido a que los coleccionistas
no siempre quieren invertir en la conservacién de la obra original.

" Informacidn obtenida en entrevista a Claire Pentecost. Ver mas en: Claire Pentecost. Entrevista por
la autora. op. cit.

60



2.- Si el medio es la instalacién eco-estética, ;qué son los demas elementos como
composta, tierra y lombrices?

Al observar la pieza Soil Erg es evidente que su medio fisico es una instalacién
debido a su capacidad envolvente dentro de la sala y la utilizacién de mudltiples
objetos colocados en todo el espacio otorgado. El término de arte instalacion se usa
para describir construcciones o ensamblajes de diversos medios usualmente
disefados para un sitio y un periodo de tiempo especificos.”” Este tipo de tendencia
surge a partir de los environments de Allan Kaprow, en los cuales rellenaba a su

antojo la galeria.”

Otro antecedente importante es la exposicion realizada por Ives
Klein en 1959, Le Vide, en la galeria Clert de Paris. Para esta exhibicion el artista pinté
de blanco toda la galeria y lo llamd un espacio de “sensibilidad pictdrica,
inmaterial”." Lo que hace a la instalacién diferente a los otros medios es su
enfoque en el espacio, el espectador y en cdmo éste percibe la obra. Pero, si éste es
el medio en Soil Erg, la pregunta que surge es ;qué es entonces el medio eco-
estético mencionado?

Tomando en cuenta el andlisis previo de la obra, lo que sucede en la pieza
Soil Erg es que el medio es la instalacion eco-estética, pues no se trata Unicamente
de la instalacidn de objetos orgénicos y ya, sino también de un espacio en donde se
muestra la forma particular de Pentecost de estudiar el hogar a través de la ecologia
cientifica (en este caso las interpretaciones de las interacciones complejas entre los
organismos individuales que habitan la tierra). Sin embargo, el hecho de que
Pentecost se inspire en la ecologia cientifica no es suficiente para determinar su ser
eco-estético a partir de la ciencia, pues también se requiere una intencién por parte
del curador de turno (en este caso Christov-Bakargiev) por reflejar una situacion
ecoldgica. Como he mencionado antes, la curadora Christov-Bakargiev invitdé a
Pentecost a participar en la documenta 13 con el tema de la semilla.

Supongo que la razdn por la cual eligié a Pentecost con dicho tema se debe a
sus trabajos en investigaciones previas respecto a la alimentacién,” las semillas

2° Tate gallery. “Installation Art." http://www.tate.org.uk/learn/online-

resources/glossary/ifinstallation-art (consultado el 30 de agosto de 2016).
121

John Keefe, Simon Murray. Physical Theatres: A Critical Reader (Inglaterra: Routledge, 2007), 106.

122

Faye Ran. A History of Installation Art and the Development of New Art Forms (U.S.A: Peter Lang,
2006), 92.

2 Algunos articulos publicados por Claire Pentecost respecto a la alimentacién se titulan: What Did

You Eat and When Did You Know [t? (2002) y Talking With Your Mouth Full: New Language for

Socially Engaged Art (2008).
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transgénicas™* y la lombricomposta.”Respecto a estos, algo que llama mi atencién
en Soil Erg es que haya sido construida a partir de la investigacion ecoldgica
cientifica y de su reflexién. Dicha situacidn es diferente a otras piezas de Pentecost
como “Proposal for a New American Agriculture”, en la cual expone la bandera de
los Estados Unidos compostada y casi deshecha sin tanta referencia escrita.

Fig. 14.- Claire Pentecost, Proposal for a New American Agriculture, 2012, bandera de
algodon compostada en blog de la artista.

Es un tanto sospechoso que en un evento de tal alcance internacional,
Pentecost haya decidido proponer una pieza que queda un tanto débil
(politicamente hablando) respecto al problema principal de la semilla en la
actualidad: el acaparamiento de tierras para plantacion de semillas transgénicas y
sus consecuencias devastadoras de hambruna en muchos paises™® (tinicamente se

24 El articulo publicado respecto a dicho tema es: Claire Pentecost. Field of Zombies (George Mason
University, 2009). Articulo electrénico: http://flawedart.net/agriart. (consultado el 17 de
noviembre de 2016).

' En la pieza: “Proposal for a New American Agriculture” la artista genera la obra a partir de la
descomposicion de la bandera de los Estados Unidos en una composta. Ver mds en pagina
web de la artista: Claire Pentecost. “Proposal for a New American Agriculture.”
http://www.publicamateur.org/ (consultado el 17 de noviembre de 2016).

26 En este sentido es interesante algunos de los temas en la documenta 14, los cuales reflejan mucho
mas la realidad que se vive en cuanto a los efectos de dicho acaparamiento de tierras como la
hambruna. Ver més en: documenta 14 magazine. “South As a State of Mind.”
http://www.documentai4.de/en/south/ (consultado el 1 de diciembre de 2016).
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hace referencia en una de las vitrinas). A diferencia de dicha situacién, el artista
Amar Kanwar (India, 1964- ) logra reflejar en la video- instalacién: “The Sovereign
Forest + Other Stories”™ la situacién de la semilla en su pais de origen (India) de
manera mas realista, transgresora y poética al proponer un proyecto de
investigacion continuo en el cual se registran las exhaustivas luchas sobre la tierra
rica en recursos de Odisha en el este de la India y la cuestién de su propiedad.

3.- (Como Claire Pentecost convierte varios objetos extraidos del medio ambiente
en una propuesta artistica?

Ya he explicado en el anadlisis de cada uno de los elementos porqué se utilizan
dichos materiales y conceptos, sin embargo, respondiendo a la pregunta, considero
que los objetos dispuestos en la sala de Kassel (principalmente los lingotes de tierra,
los billetes, las jardineras y la lombricomposta) inmediatamente refieren a una idea
ecoldgica a través de su ser material al contener cierta carga histdrica y conceptual
(al ser materiales extraidos del medio ambiente en su estado mas puro y no estar

procesados o manipulados industrialmente).”®

Es decir, en la tierra misma, ya hay
un discurso que es atil para hablar o comunicar el tema de la semilla y relacionarlo
inmediatamente con lo ecoldgico. Respecto a los dibujos en forma de billetes
también hay un lenguaje formal que permite relacionar inmediatamente la tierra
con la economia a través de la moneda de cambio. Y es en esta parte donde es
evidente la intencidn de Pentecost por darle un lugar al humano dentro de una idea
de naturaleza y también, que el humano pueda interactuar con la naturaleza, de una
manera no destructiva.”

En este sentido, lo que me parece importante resaltar es que mientras la
mayoria de artistas utilizan (cada vez mds) materiales artificiales y soportes digitales
dificiles de degradar a corto plazo y contaminantes para lograr comunicar cierta
idea y previendo su posible conservacién (¢en el archivo?), Pentecost utiliza tierra
compostada de Kassel. Esto deriva a otras preguntas de si ;es posible funcionar de
manera tal que no necesitemos material contaminante y su durabilidad? y ;qué pasa

7 Ver mds en: Amar Kanwar. “Thesovereignforest.”https://thesovereignforest.wordpress.com/

(consultado el 17 de noviembre de 2016).

28 Esto no debe confundirse con el hecho de que hay piezas de arte que contienen materiales o

elementos también extraidos del medio ambiente, pero que no tienen ninguna intencién de
visibilizar o referirse a lo ecolégico cientifico o ciencia que estudia las interrelaciones de los
diferentes seres vivos entre siy con su entorno

9 Claire Pentecost. Entrevista por la autora. op. cit.
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entonces con esta duracién motivada por la intencion de permanecer en los
archivos del arte por parte de la mayoria de los artistas?

Respondiendo a dichas cuestiones, me parece que, aunque evidentemente,
no fue el Unico objetivo de Pentecost hacer una pieza cien por ciento organica, o
facil y rdpida de compostar, existen rasgos en su obra que me hacen afirmar que si

B° A diferencia de otros artistas, muchas de sus

ha meditado en dicha posibilidad.
propuestas no incluyen medios digitales ni plastico. Esto se corrobord directamente
en la entrevista realizada, pero lo importante es que, independientemente de la
carga material en la obra de Soil Erg, existe una especie de intencidn en el conjunto
que invita a reflexionar sobre la temporalidad de los materiales, su cualidad de estar
vivos y si es posible hacer un arte que sea compostable o al menos no tan
contaminante. En palabras de Pentecost: ;por qué hacer una cosa mds que requiera
combustibles?™'

Las decisiones técnicas respecto al material corresponden asi a un intento
por conservar una congruencia entre lo que se critica, lo que se visibiliza y la manera
en que se representa. Esta preocupacion por el medio y los materiales hace que la
obra sea Unica e irrepetible, e incluso compleja para su mercantilizacion, pues de
alguna manera pareciera responder, materialmente hablando, a otra época en la
cual el hombre ha logrado superar la necesidad de hacer piezas que sean durables. Y
digo superado porque aunque la cuestién de la durabilidad aparentemente es un
tema teorizado desde el siglo pasado (a través de las manifestaciones efimeras
como el Fluxus o el performance), tal pareciera que adn no se ha resuelto el
problema de lo totalmente efimero en el arte.”*

4.- ;C6mo logra Pentecost relacionar el contexto socio- econédmico y politico en la
pieza Soil Erg?

En esencia y de acuerdo con otras piezas de la artista, el tema que Pentecost trabaja
y visibiliza a través de sus piezas, tiene que ver con el uso de la agricultura industrial
y las consecuencias del proceso de mercantilizacion de la tierra y la semilla en el
mundo que estan destruyendo el planeta en la actualidad. Dichos temas de la
agricultura y la alimentacidn se vinculan directamente con el tépico de la semillay la

3° Dicha sospecha se corrobord en la entrevista. Ver mas en: Ibid.

3" Idem.

3* Me refiero a que la mayorfa de los artistas y agentes del mundo arte siguen apostando por

técnicas, materiales y medios que sean durables al paso del tiempo.
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tierra, que son sumamente politicos al ser parte de las necesidades basicas de la
supervivencia humana. Sin embargo, el problema que trata Pentecost sobre la
mercantilizacion de la semilla y la tierra utilizada para los cultivos tiene que ver mas
con la economia debido a que ella pone en cuestidon tanto el aparato que
mercantiliza la misma tierra como el hecho mismo de mercantilizarla. Dicho interés y
relacién entre varias disciplinas del conocimiento tiene que ver con el medio eco-
estético en el sentido de que estudia las interacciones entre los organismos
individuales y sus entornos a partir de diversas interpretaciones y expresiones del
conocimiento. Asi, Pentecost plantea que no es conveniente mercantilizar ni la
semilla ni la tierra exponiendo factores temporales en su instalacién (a través de las
formaciones rocas a través de miles de afios y las lombrices generando tierra). Sin
embargo, la solucién que plantea (de las jardineras verticales) es un tanto utdpica
para algunos en el sentido de que el ritmo de vida no permite una auto
sustentabilidad del recurso alimenticio real. Pero ésta es una tesis de investigacion
que habria que realizar, pues existen evidencias en el mundo en donde la
permacultura esta otorgando nuevas posibilidades.
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2.4 Conclusiones del capitulo

A través del estudio, analisis, interpretacién y problematizacién de la pieza Soil Erg
me di cuenta de que la obra no es eco-estética por lo que a simple vista representa
como es el material utilizado para su realizacién (composta, plantas y lombrices). Lo
que realmente comunica su propio estudio del lugar fisico que se tiene
reiteradamente u hogar es el hecho de proponer una idea artistica que sea a la vez
critica hacia el actual sistema econémico basado en el petroddlar. En dicho proceso
es evidente que la artista se apropid de cierta informacién proveniente de la
ecologia cientifica en relacién con la economia y la agronomia (por ejemplo la
aplicacion de los sistemas de cultivo en la contemporaneidad) para su realizacion.
Sin embargo, lo importante no es en si de ddonde se inspire o interprete la
informacién para la generaciéon de su pieza sino el cdmo logra equilibrar los
elementos de tal manera que al insertarlos dentro del mundo del arte
contempordaneo comunique su propia manera de estudiar el hogar. Aunado a esto,
logra que algo propio se lea (generalmente) como algo ecolégico en ambos
sentidos (cientifico y etimoldgico) y proponga otra forma de habitar el mundo.

Asi, me parece de suma importancia el hecho de que Pentecost haya
establecido un punto de vista critico respecto al modo de operar de la economia
mundial, basada en la demanda del crudo o petrdleo. Sin embargo, las preguntas
que surgen asi son: (De qué manera podriamos ir transformando la economia de
manera tal que dejemos de explotar la tierra como si fuese un recurso infinito y no
vivo? Y ;(De qué manera podriamos establecer una economia conveniente para
nuestra propia supervivencia (basada en lo que realmente es valioso y necesario
para sobrevivir como especie)?

Esto porque considero que la pieza de Pentecost si bien contribuye hacia la
experimentacion del arte en torno a la economia y ecologia, tampoco estd
planteando una verdadera solucién, pues el problema de fondo es que es porque
utilizamos la agroindustria que es posible funcionar como hasta ahora lo ha hecho el
ser humano. Asi, una propuesta realmente aplicable en la economia mundial
implicaria un estudio mds profundo de lo que se necesitaria que el humano
implemente en su vida cotidiana para lograr la meta de evitar la agroindustria y el
sistema econdmico basado en el petroddlar.

De cualquier forma, la pieza Soil Erg es sumamente util para establecer
diversas ideas importantes respecto a otras formas de habitar el mundo y asi hacia
la eco-estética que explico de forma mas detallada en el siguiente capitulo como:

1.- El material no es el medio de las obras de arte contemporaneas, sino la
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idea y la forma de representarla.

2.- El material dnicamente sirve de apoyo a la expresiéon de la idea.

3.- El medio es parte fundamental del mensaje al contener en su ser ya uno o
varios mensajes.

4.- En las obras de arte ecoldgicas, la reflexion sobre el medio contribuye de
manera asertiva a la comunicacion del mensaje.

5.- Lo eco- estético estd en el medio que involucra una idea conceptual atras
y nunca es arbitrario, mecanico o sélo representativo.

6.- Es posible que el arte contemporaneo eco- estético (en particular la pieza

Soil Erg), contribuya de forma significativa al mundo en su capacidad por

imaginar y proponer otras posibilidades de habitar, organizar y cuestionar

nuestros propios sistemas subjetivos de valor que rigen la economia.

33 Es decir, cuando un artista pinta, no sélo pinta sino que en el mismo hecho de pintar, ya esta
comunicando cierto mensaje.
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l1l. Francis Alys y una poética
de la eco-estética












Capitulo 3. Francis Alys y una poética de la eco-estética

Francis Alys es un artista belga-mexicano (Antwerp, 1959) que se basa en las
intersecciones entre el arte y lo social a través de piezas que exploran la poética de
los espacios y lo urbano, asi como las tensiones entre la politica, la poesia y la accién
individual. Para la realizacién de la pieza Cuando la fe mueve montanas (2002), el
artista utilizé, ademas de las ideas mencionadas, diversos medios, que son en su
mayoria efimeros como la accién y el sitio especifico. Dicha pieza consistié en la
accion de desplazar una duna en la periferia de Lima a través de la ayuda de 500
voluntarios y registrarla minuciosamente mediante camaras. En este caso utilizo
dicha pieza como ejemplo del medio eco-estético en el arte debido a varias razones
y a pesar de que al artista no le interesan ni los medios, ni el estilo, sino la idea
detrds del proceso. El mismo afirma: hay proyectos que se desarrollan mejor en
pintura, otros con un video, otros con un texto.”> Aunque Alys en efecto no ha
mencionado que la ecologia o lo eco- estético se relacione de alguna manera con
sus piezas o procesos, la accion Cuando la fe mueve montanas es un ejemplo de la
utilizacion del medio eco-estético debido a que muestra la forma particular en que
Alys estudia y se apropia de un sitio u hogar a través de la accidn de sitio especifico y
el registro documental.

A continuacién describo e interpreto la pieza Cuando la fe mueve montanas
con el fin de analizar de forma critica la cuestion del medio eco- estético en el dltimo
apartado. Respecto a esto, es necesario mencionar que he elegido la obra de Alys
porque permite problematizar el medio al no haber una predisposicion por parte del
artista a catalogarse a través del mismo. Es decir, la pieza Cuando la Fe mueve
montafas permite teorizar sobre el medio porque Alys no es Unicamente un video
artista, pintor o performancero, sino que es un artista que se guia principalmente
por su idea y de las posibilidades que le brindan los medios para su expresidon, pero
no viceversa.

33 Francis Alys. “Entrevista en programa Artes,” Canal Once, INBA y Conaculta.
https://www.youtube.com/watch?v=Xdj2x4FGiMA (consultado el 7 de diciembre de 2016).
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3.1 Descripcién analitica y formal de la pieza Cuando la fe mueve montanas.

La pieza Cuando la fe mueve montanas, realizada por el artista Francis Alys en
colaboracién con Rafael Ortega (México, 1965) y Cuauhtémoc Medina (México,
1965), consiste en la acciéon de desplazar con palas una duna de 500 metros de
didmetro, ubicada en la periferia de la ciudad de Lima (Pert) y con la ayuda de 500
voluntarios.” Dicha accién, efectuada por el artista, los colaboradores y los
voluntarios uniformados con una playera blanca, se realizé de manera coordinada
durante el dia soleado del 11 de abril del afio 2002. El proceso para la realizacion de
la pieza fue documentado en fotografia y video por el mismo artista en colaboracion
con Rafael Ortega, de lo cual se deduce que el formato original de la obra
corresponde a los cuatro medios utilizados:
1.-la accién en un sitio especifico (la accién de desplazar la duna),
2.- el proceso (la documentacidn de las acciones para efectuar el
movimiento de la duna y la misma accién de mover la duna),
3.- la fotografia (imagenes capturadas por la cdmara de Francis Aljs y
a partir de los videos)
4.- el video (escenas capturadas por la cdmara de video)

Sin embargo, posteriormente a la accion de mover la duna, especificamente
tres anos después de la accién (2005), Medina y Alys publicaron un libro titulado con
el mismo nombre que la accién: Cuando la fe mueve montafias™ que incluye en la
solapa interior un CD con el video realizado y editado por Ortega. El libro incluye
dibujos acuarelados, diagramas, entrevistas realizadas a los voluntarios y el
intercambio de informacién sobre la pieza con otros curadores como Gerardo
Mosquera (Havana, 1945), Saul Anton (USA) y Susan Buck-Morss (USA), quien
considera que la obra original se ubica en diferentes medios y momentos ademas de
los mencionados anteriormente como:>° 1- En el paisdje; 2. - En el contexto; 3. - En el
concepto; 4. - En la accién colectiva; 5.- En la video- instalacién; 6. - En el DVD/ CD
(reproducido); 7. - Todo lo anterior; 8. - Nada de lo anterior.”” Sin embargo, para Alys

3% Francis Aljs y Cuauhtémoc Medina. Cuando la fe mueve montafias (Madrid: Océano, 2002), 19.

3 Ibid.

36 Susan Buck-Morss es una pensadora interdisciplinar estadounidense, formada como filésofa e
historiadora intelectual. Se ha interesado en particular por Walter Benjamin y Theodor
Adorno. Ha sido profesora del programa de Gobierno en la Universidad de Cornell y del centro
de posgrado en la Universidad de la Ciudad de Nueva York.

37 Alys y Medina, 169.
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la obra se puede encontrar en diversos momentos del proceso en que la obra atrae
al espectador y se logra o no provocar una reflexidn critica:

..tiene cuatro vidas, y también cuatro interlocutores: hay gente que vivid el
momento, otros veran la documentacién, pero también estan los que
escuchardn y quizd propagaran el rumor acerca de los hechos. Y finalmente,
estd la gente que leera este libro. Creo que esas cuatro enunciaciones pueden
funcionar en paralelo y a la vez se complementan de manera independiente.™®

Asi, la obra, a pesar de gestarse inicialmente en un sitio especifico (una de las
dunas de la periferia de la ciudad de Lima) a través de una accién (mover la
montafa); no concluye en el mismo lugar ni medio para el artista, sino que mds bien
constituye una pieza abierta con dieciséis posibilidades como punto de partida, si
multiplicamos las cuatro vidas y los cuatro interlocutores posibles mencionados por
Alys.”® Por esta razdn es imposible contener la obra completa en un solo sitio,
documento, accidn efectuada o medio a través del cual se documentd.” En
palabras de Alys: la reaccién fue insertar en el mundo una historia mds que un
objeto.™’

Posteriormente, la pieza fue adquirida por el Museo Guggenheim de Nueva
York. La ficha del museo resalta sus dimensiones variables y asegura que el medio
de la obra es una video-instalacion de tres canales, dos canales en los que se
transfiere una pelicula de 16 mm, proyectada durante 34 minutos cada una; y un
canal en el monitor de seis minutos en circuito continuo o bucle.'*® En la presente
investigacion -y debido a que no se ha experimentado la obra en dicho museo o en
una de las dunas de la periferia de Lima- es necesario aclarar que solo se describe y
analiza a partir de la documentacién visual (fotografias) y audio visual (video)

8 Ibid., 77.

39 Si multiplico los cuatro momentos mencionados anteriormente por los cuatro interlocutores que
menciond Francis Alys, da una posibilidad de dieciséis interpretaciones distintas. Aunque si se
multiplican estas cuatro posibilidades que menciona Alys con las siete que menciona Morss se
hablarian de veintiocho posibilidades.

De hecho, parece que la intencién primordial es que la pieza se quede abierta como un guién
desconocido, se convierta en una leyenda urbana y devenga otra vez en fabula o frase.

Francis Alys afirma durante una entrevista con Russell Ferguson que su “primer impulso no fue
afiadir algo a la ciudad, sino absorber lo que habia alli, trabajar con los residuos o lo urbano de
espacios negativos, los agujeros, los espacios intermedios.(... ) Mi reaccién fue insertar una
historia mds que un objeto.” Russell Ferguson y Francis Alys, entrevista publicada con motivo
de una monografia del afio 2007 sobre el artista, disponible en: Russell Ferguson.
“Unrealnature.” http://unrealnature.wordpress.com/2012/04/09/el-rebote/ (consultado el 17
de diciembre de 2015).

Ver mas en: Francis Alys. “When faith move mountains,” Guggenheim Online.

http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/11412 (consultado el 1 de

septiembre de 2016).
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contenida en el libro."¥Para ello he segmentado dicha descripcién y analisis en dos
apartados que se refieren respectivamente al libro y al video. De igual forma, es
importante resaltar la cualidad mutable del arte contempordneo, pues ultimamente
algunos artistas (como Alys) se reservan la posibilidad de ir transformando el medio
o los medios de su propia obra.

Fig. 15. Francis Alys, “Fotografia
de la portada del libro,”2002,
fotografia a color en Cuando Ila
fe mueve montanas.

3 En este caso no se tomaron en cuenta la propuesta mencionada por Susan respecto a la frase:
Todo de lo anterior y Nada de lo anterior, debido a que vuelve confusa la posibilidad de
describir la pieza, pues supone otros problemas en relacién a la ubicacién de la obra.
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3.1.1.- Descripcidn analitica y formal a partir del libro.

El libro de 184 paginas, editado por Turner y realizado por el artista Francis Alys y
Cuauhtémoc Medina, Cuando la fe mueve montanas mide 27.5 x 20 x 2.5 cm y estd
escrito en los idiomas espafiol e inglés de manera intercalada. La portada de pasta
rigida contiene una imagen que ilustra el movimiento de los voluntarios
desplazando una de las dunas de la periferia de Lima. Su interior, en algunos casos
en blanco y negro y otras a color (sobre papel couché mate de bajo gramaje), se
divide en seis capitulos con los diversos textos que sostienen la propuesta
conceptual y curatorial, asi como el registro visual, grafico y textual del proceso.
Ademas, el libro inserta en la solapa de la contraportada un CD-ROM con el video
que registra la accién en formato cinematografico.

Fig. 16. Marcel duchamp.
Fotografia del libro: La Marie Mise
a nu par ses celibataires Meme,
1934.

En la primera pagina del libro después de la portada aparece la imagen de un
letrero que dice: “Mdximo esfuerzo, minimo resultado”. La tipografia estd realizada
con clavos o alfileres clavados sobre una superficie blanca que recuerda a la caja
verde de Marcel Duchamp (Francia 1887- 1968): La Marie Mise a nu par ses
celibataires Meme.'** En la siguiente pdgina, aparece sobre una fotografia que
registra el movimiento de la duna, la descripcidn de la accién efectuada: Cuando la fe
mueve montafias es un proyecto de desplazamiento geoldgico.'*> Inmediatamente, se
copian tres correos electrdnicos enviados entre Medina, Alys y Saudl Anton,
intercalados con dibujos y bocetos de Alys asi como textos de Medina y Sol LeWitt

** Ver més en: Paul Thirkell. “From the Green Box to Typo/Topography: Duchamp and Hamilton’s
Dialogue in Print,” Tate Research. http://[www.tate.org.uk/research/publications/tate-
papers/o3/from-green-box-to-typo-topography-duchamp-and-hamiltons-dialogue-in-print
(consultado el 6 de agosto de 2017).

5 Aljs y Medina, op. cit., 8.
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(USA, 1928- 2007). A continuacidn, describiré de forma mas detallada esta seccién
que se encuentra en el capitulo |, titulado ;Qué? ;Por qué? y posteriormente los
demas capitulos que son: ;Ddnde? ;Cudndo?, ;Como? ;qué?, ;Quiénes? ;Por qué? ;Y?y
Mdximo esfuerzo, Minimo resultado.'*®

a) Capitulos 0y 1: La fe y las montanas y ;Qué? ;Porqué?

Como he mencionado, en estas paginas se encuentran transcritos tres correos
electrénicos enviados entre el critico de arte Sadl Anton y Alys a través de la
direccion de correo de Medina. Los correos se encuentran intercalados con dibujos
y frases de Medina y Sol LeWitt a los lados, sugiriendo que el texto de los e-mails es
el elemento principal de la composicion, mientras que las frases y dibujos
constituyen el marco del mismo. En sintesis, estos correos tratan de la situacion
politico- social de Lima en ese momento histérico (convulsionada y con
enfrentamientos) y la pertinencia de la propuesta de Alys. Ademds, resuelven de
manera breve y explicita algunas de las preguntas clave hechas por Anton y que
surgen ante la propuesta textual de dicho proyecto, como:

éPuedes hablarme de las dunas de afuera de la ciudad de Lima? éQué es una
alegoria social? ¢Es asi como entiendes tus obras? ¢éComo se relaciona tu
sentido de alegoria social con otros ejercicios artisticos de hoy?

En respuesta a estas preguntas, Alys escribe en el Ultimo correo electrdnico: A)
Las dunas de Ventanilla son también un ejemplo perfecto de cdmo toda ciudad
en expansion destierra a su paisaje (Alys, 2005).

B) Cuando la fe mueve montafas intenta traducir las tensiones sociales en
narraciones que interfieren con el imaginario de un lugar. El propdsito de la
accién es infiltrarse en la historia local y en la mitologia social (incluyendo el
ambito del arte). Si el guion responde a las expectativas y atiende las
preocupaciones de una sociedad en cierto momento y en cierto lugar, se
convertird en un relato... en una leyenda o en un mito urbano."”’

Respecto a las imagenes realizadas por el artista en esta primera parte del libro, se
cuentan ocho pinturas, incluyendo los dibujos acuarelados, cuatro dibujos y cuatro
fotografias, incluyendo la portada. Describiré cada una a continuacidn, en el orden
que se presentan. La primera imagen (Fig. 1) corresponde obviamente a la portada
del libro. Esta imagen, al parecer capturada desde otra de las dunas a lo lejos o en
helicéptero, ilustra el momento en que la acciéon de desplazar la duna con palas
estaba llevandose a cabo.

“® Ibid.
7 Ibid., 21-25.
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Al abrir el libro, la pasta rigida se adorna a manera de tapiz con el dibujo en
blanco y negro de diminutos personajes con palas dispuestos en hilera. Pasando la
primer hoja, que esta dedicada a Rafael Ortega y a los estudiantes de la UNI, sigue el
cartel ya mencionado que dice: “Maximo esfuerzo, minimo resultado” e
inmediatamente, se encuentra al centro de la pagina un dibujo en blanco y negro
que ilustra un hombre y una mujer con vestido empujando la arena con palas.

Fig. 17. Francis Alys, “dibujos de las primeras paginas del libro,” 2002.

La cuarta imagen es un dibujo acuarelado a color de una mano sobre una de
las dunas y abarca todo el formato del libro abierto (dos paginas). Los colores en
estas imagenes varian, pero principalmente siguen las gamas de arena, carne, azul,
blanco y gris. La quinta y sexta imagen son acuarelas a color e ilustran el
movimiento de los voluntarios sobre la duna subiendo y bajando de la misma. Esta
vez un poco mas detallados y coloreados que las imagenes anteriores, cada una de
las dos imagenes abarcan todo el formato del libro, sin dejar margenes a los lados.
Funcionan como un espejo al estar dispuestas de manera invertida y conteniendo el
mismo texto en dos idiomas (espafiol e inglés).

La séptima imagen, que es una acuarela enmarcada en forma de dvalo,
abarca al menos dos cuartas partes del formato del libro abierto e ilustra el paisaje
que contiene la duna. A esta imagen le sigue la de un collage invertido de dibujos
sobre papel albanene pegados con cinta adhesiva color ocre claro o arena. Sobre
ellos se aprecia el dibujo en amarillo claro de una mano acurrucando un cuerpo.
Abajo, se encuentra una nota a mano alzada que dice: Esta obra fue pintada por
Francis Alys como parte del apoyo econémico al proyecto La Fe Mueve Montafnas que
se realizard en la ciudad de Lima el dia 11 de abril del afio 2002."#*

8 [ dem.
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Fig. 18. Francis Alys, "Mano sobre la duna,”2001.

Fig. 19. Francis Alys, “Voluntarios dibujados sobre la duna,”2001.

Fig. 20. Francis Alys, “Paisaje y mano sobre hombre.” 2002.



Los siguientes dibujos, colocados a manera de marco en las paginas 24 y 25, estan
realizados con tinta negra sobre el fondo blanco del papel y constituyen cdlculos
matematicos y esquemas para la realizacion de la accidn. El primero, es un esquema
matematico que calcula la cantidad de voluntarios necesaria para el movimiento de
la duna, mientras el segundo es un esquema del movimiento con la pala. Para
finalizar el apartado uno, en la dltima imagen pictdrica vemos un peine sobre la
duna que simboliza la accidn a efectuarse por los quinientos voluntarios.

Fig. 21. Francis Alys. "Peine sobre paisaje.” 2002.

b) Capitulo 2: ;Dénde? ;Cuando?
En esta parte del texto, escrito por Gustavo Buntix,'*® el autor divide el apartado
subtitulado También la ilusion es poder en cinco partes: 1. Modernismo sin
modernidad, 2. La malversacién simbdlica, 3. Lava la bandera, 4. La condicién alegérica
y 5. Una modernidad péstuma.™® En cada uno de ellas el autor contextualiza la

9 Gustavo Buntinx es historiador, curador, critico. Egresé magna cum laude de la Universidad de
Harvard (1978) y ensefid en diversos postgrados latinoamericanos. Sus libros y exposiciones
suelen explorar las relaciones entre arte y violencia, arte y politica, arte y religién. Tras dirigir
en Lima el Museo de Arte Italiano y el Museo de Arte de San Marcos, entre 2001y 2006 asumid
la Direccién General del Centro Cultural de San Marcos. Buntinx es, ademas, miembro
fundador de varias entidades civicas y académicas. Entre ellas el Colectivo Sociedad Civil
(2000-2001), el grupo creador de Lava la bandera y otros rituales ciudadanos de gran arraigo
popular que tuvieron un papel importante en el derrocamiento cultural de la dictadura de
Vladimiro Montesinos y Alberto Fujimori. Ver mds en: Coleccién Cisneros. “Colaboradores,”
Web de Coleccién Cisneros. http://[www.coleccioncisneros.org/es/authors/gustavo-buntinx
(consultado el 3 de abril de 2017).

Ibid., 55-70.
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situacion de Perd hasta el momento en que la accién Cuando la fe mueve montafas
es realizada.

La primera parte explica cédmo la Bienal de Lima favorece la consolidacién del
espacio publico para el derrocamiento cultural de la dictadura. La segunda parte
trata de como se materializa simbdlicamente la situacién agitada y violenta en la
que se encuentra la Republica de Pert, exponiendo y explicando su incapacidad por
reconocer e incorporar la diferencia entre los campesinos, los exiliados y la gente en
el poder (a pesar de saberse construida a si misma sobre dicha marginacién). La
tercera parte titulada: Lava la bandera, trata del surgimiento del Colectivo Sociedad
Civil, que postula la politizacidn radical del arte. En particular se hace mencién de
una de sus “situaciones” o piezas titulada: Lava la bandera, la cual implicé un ritual
de limpieza a la bandera realizado en la pileta colonial de la Plaza Mayor de Lima,
pero pronto imitada en todas las ciudades del pais.

Fig. 22. Colectivo Sociedad Civil. Situacién “Lava
la bandera,” 2000 en Lima, Per.

Esta pieza consistié en lavar y tender la bandera de Pert en el centro de la ciudad.
La accidn se realizaba con agua y jabén de marca Bolivar dentro de un balde color
rojo colocado sobre un banco rustico de color dorado con la idea en mente de que
estos materiales fuesen semejantes a un altar purificador. El colectivo y el publico
que pronto se involucrd en la accidn, borrando los limites del arte de accién y la vida
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real, generd una visién critica respecto a la situacién politica que ha regido al pais
durante décadas:

Lavar la bandera es un acto de dignificacién de los emblemas patrios como
gesto que propicie la transparencia y honestidad del proceso electoral
marcado por graves y turbias irregularidades. Bateas, agua, detergente vy
voluntad de limpieza electoral se exigié a los concurrentes que, en gesto ritual,
lavaron las banderas a mano para luego tenderlas en cordeles.™

La cuarta parte, titulada: La condicién alegérica, trata sobre la marcializacién y el
simulacro dentro del proyecto mismo de la modernidad, que deriva a muchos de sus
artistas hacia el campo de lo expresivo de la alegoria posmoderna.’™ Por dltimo, la
quinta parte, titulada: Una modernidad péstuma, describe un contexto en el cual la
historia no ha sido escrita ni se ordena de forma lineal, sino en una especie de
palimpesto que se va reciclando, dejando vestigios tanto de restos coloniales como
de monumentos prehispanicos.’>

Respecto a las imdgenes de este capitulo existe una especie de
discontinuidad con respecto al capitulo anterior, pues no se plasma ninguna imagen
pictdrica o acuarelas, sino que predominan las fotografias, un par de collages y
algunos dibujos que funcionan de forma mas ilustrativa que de diagrama
complementario a la obra. La primera imagen ilustra el contexto y su temporalidad
a través de una fotografia sobre una de las dunas de la ciudad de Lima, en la cual se
incluyen un brazo y un reloj, mientras que en la segunda (al igual que algunas
ilustraciones previas), contiene un texto que abarca gran parte de la imagen.

En este caso, la diferencia es que la imagen extraida del archivo histérico y
fotografico es un perro colgado en un poste de luz con un cartel en el que se lee el
nombre del lider chino Deng Xiaoping.” Asi, las primeras paginas ilustran a los
campesinos y victimas que buscaron sobrevivir en las periferias peruanas durante
décadas. Mientras que, a partir de la pagina 45 se muestra un mapa e imagenes de
la periferia de Lima.

'Agurto Gastén. J6venes limpieza obliga. Revista Caretas.
http://www.caretas.com.pe/2000/1620/articulos/jovenes.phtml (consultado el 2 de septiembre
de 2016).

Alys y Medina, op. cit., 57.

3 bid., 63.

* Idem., 33.
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Fig. 23. Francis Alys, “Fotografia de la
portada del capitulo I,72002.

En este capitulo solo se colocan dos dibujos del artista Francis Alys, uno del
esquema piramidal que sirvid para calcular la cantidad de voluntarios necesaria para
realizar la accidn; y otro en el que se ubican las dunas en la periferia dentro de un
mapa de Lima. Respecto al esquema piramidal, Alys muestra cémo todo inicia con
un problema de tres lineas que luego se comparte con Medina y Ortega, que a su
vez lo comparten con “Richard”™ y con el comité de la UNI, hasta llegar al ambito
internacional. Otro grupo de imagenes en este capitulo que vale la pena resaltar son
la serie de fotografias que documentan el proceso desplegadas en diversas paginas
a manera de negativos. En ellas puede observarse el proceso que siguié Alys desde
la concepcidn del proyecto hasta la realizacién del mismo.

Fig. 24. Francis Alys,"Dibujo de Piramide
y diapositivas,”2002..

'3 Es el Gnico nombre que aparece en las referencias del libro. Ver més en: Francis Aljs y Cuauhtémoc
Medina, op. cit.
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¢) Capitulo 3: ;C6mo? ;Qué?: Codo a codo

Este capitulo es quizd el mas complejo de todos, debido a que pone a
conversar la accion Cuando la fe mueve montanas entre Gerardo Mosquera, Francis
Alys, Rafael Ortega y Cuauhtémoc Medina. En las primeras paginas, el didlogo se
centra en las preguntas que Mosquera hace directamente a Alys, mientras que
Medina va interviniendo poco a poco hasta que ya en la séptima y octava pagina del
capitulo, su intervencién ocupa casi toda la discusién. Ortega casi no interviene enla
discusidn, a excepcidn de la pregunta dirigida a Alys sobre su proceso personal para
definir una idea. A continuacidn, describiré mas detalladamente lo que se discute en
este didlogo.

En un inicio, Mosquera cuestiona varias ideas. En primer lugar, la manera en
que Alys ha resuelto la pieza a diferencia de las anteriores, pues mientras en otras
piezas el artista recurre a formatos precarios156 para comunicar sus acciones, en este
caso la documenta a través de una gran produccidon de tamafio monumental.
Después, pregunta sobre el énfasis puesto en el hecho colectivo y social. Frente a la
primera pregunta, Alys aclara que se trata de dos momentos distintos: los hechos y
la transmisién de los hechos.” Respecto a la segunda pregunta, Alys afirma que
hubo un sentimiento muy fuerte de deuda local.’®

Posteriormente, Mosquera enfoca la discusidon hacia el medio, cuestionando
dénde se ubica la obra y si la obra pudiera no haberse realizado. Ante esto, Alys
responde que en este caso, a diferencia de otras obras, la accidon debia realizarse
debido a que ésta era “el axioma fundamental de la propuesta.”® Lo que Alys quiere
decir con dicha frase es que la accion de mover la montafa por parte de los
voluntarios locales fue una parte fundamental de la obra debido a que era la Unica
forma de insertar la idea en el imaginario local, porque la intencién fundamental por
parte del artista fue introducir una historia mdas que efectuar Gnicamente una accién
y documentarla (como en otras piezas).

Esto me hace pensar en la faceta social de la pieza, pues la participacion de
los voluntarios como agentes del momento estético fue indispensable. Pero no
debe confundirse con el arte social que pretende generar transformaciones
sociales, pues como bien menciona Medina: ... la cuestidn no es si el arte es capaz de

%6 Se refiere a piezas anteriores como The Loop, cuya documentacion se limitd a enviar una postal.

7 Alys y Medina, 67.
"% Ibid.
9 |dem., 69.
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efectuar transformaciones sociales. La pregunta es :hasta qué punto uno estd
haciendo algo que era pertinente en la situacién o urgente incluso?"®

Posteriormente, Mosquera hace varias preguntas respecto a la forma y al
contenido: 1.- ;Por qué el movimiento tenia que ser en una linea recta? Y 2.-;Consideras
que en esta obra... estds haciendo obra politica?™®' Respecto a la primera pregunta,
ésta no es respondida. Personalmente considero que la linea recta corresponde
tanto a un estilo del autor (en varias de sus piezas existe una tendencia a dibujar una
linea recta sobre el paisaje) como a una influencia del canon minimal europeo
dominante hasta ahora. Dicho estilo “minimal” es también una constante en los
trabajos curatoriales de Medina, en los cuales se intenta a toda costa parecer lo mas
pulcro y limpio posible con los objetos, colores e imagenes que se utilizan.

Prueba de ello, constituye la preocupacion por utilizar las mismas palas y color
de playeras sobre un fondo lo mas liso posible. Respecto a la segunda pregunta,
Alyjs y Medina afirman que el acto de mover la montafia no cambid nada pero si
introdujo la posibilidad de cambio. Respecto a las imagenes, en este capitulo
predominan las fotografias capturadas durante la accién de mover la montafia, ya
sea en close up o desde otra de las dunas a lo lejos, como se muestra abajo. La
manera en que estan dispuestas, asi como la incorporacion grafica de los negativos,
corresponde claramente a una intencién por incorporar la fotografia como medio
para el registro documental de la acciédn pero ademas, una intencidn de hacer visible
el proceso y su formato secuencial al igual que en el cine.

d) Capitulo 4: ;Quiénes? ;Porqué? Testimonios de algunos participantes
Este capitulo trata, como su nombre indica, de lo que cinco voluntarios
experimentaron. Las imdgenes de este capitulo son en su mayoria fotografias sobre
la experiencia de los voluntarios y sus escritos a mano. Respecto a las imagenes,
solo aparece un dibujo realizado por uno de los voluntarios y un collage de Francis
Alys. Al igual que otros collages, éste es realizado con recortes de dibujos sobre
papel albanene y posteriormente pegados con cinta adhesiva color arena.

© 1pid., 81.
© |dem.
©2 bid., 105.
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Fig. 25. Francis Alys, “Imagenes capturadas durante la
accion,”2002, fotografias a color en el mismo libro citado.

Fig. 26. Francis Alys,“"Imagenes capturadas durante la accion,”2002,
fotografias a color en el mismo libro citado.

Fig. 27. Francis
Alys,"Collage de
dibujos,”2002, dibujos
en el mismo libro citado.
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e) Capitulo 5:;Y?
En este apartado Susan Buck Morss, Lynne Cooke (Australia, 1952) y Corinne
Diserens (Francia, 1960) hacen una critica a la accién Cuando la fe mueve montanas.
Cooke, quien titula su texto Trasladando el sentido, describe la accidn y enfatiza que,
al ser una tarea inherentemente absurda y falta de propdsito, se subraya su
naturaleza alegdrica. Posteriormente menciona varias ideas en relacién al medio de
la alegoria social y su relacién con la obra:

1.- Al abstraer el evento de sus coordenadas historicas y geograficas
especificas, dichas representaciones mediaticas refuerzan su caracter de
icono., 2.- Como un utdpico y gratuito beau geste, esta poética alegoria social
nos recuerda la propuesta de Joseph Beuys... de agregar diez centimetros al
muro de Berlin., 3. - Tipoldégicamente, el proyecto de Alys es andlogo a casos
tan estereotipados como el de la visita de Oscar Wilde... a Leadville,
Colorado..., 4. - Al donar su trabajo, los paleadores peruanos sirvieron de
vehiculo para una critica escéptica del tipo de practicas artisticas basadas en la
comunidad...”®

Fig. 28. Francis Alys,"Imagenes de la portada del capitulo y fotografias en critica de Lynne Cooke,”2002,
fotografias a color en el mismo libro citado.

Respecto a las imagenes, en esta critica aparecen dos dibujos y dos fotografias, una
de la cdmara de video grabando la accidn y otra de una pieza de Alys titulada The
modern Procession, ademas del collage de fotografias en la portada del capitulo. Los
dibujos colocados en esta seccidn del libro corresponden a dos momentos
diferentes. El primer dibujo o serie de dibujos representa un storyboard o linea de
tiempo para llevar a cabo la accién, mientras el otro dibujo es un collage de acciones
en el que un hombre dibuja o escribe sobre la espalda de otro formando un circulo.
Al igual que otros collages, estos dibujos estan hechos con |apiz sobre papel
albanene y pegados con cinta adhesiva color arena. De alguna manera, los dibujos
colocados aqui me hacen pensar que Alys quiso reflejar no solo lo orgdnico del acto

3 | dem., 151.
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poético de mover la montafia, sino que incluso la misma escritura del hecho por
parte de los criticos y curadores, semeja un circulo infinito en el cual se interpreta la
accion (que nunca estd deslindada de los otros espectadores y elementos de la
obra).

Fig. 29. Francis Alys,“"Imagenes y fotografias,”2002.

Respecto al texto Fronteras y salidas del metro, la historiadora Corinne Diserns
relaciona la accién Cuando la fe mueve montafas con otras piezas de Alys, como:
Vivienda para todos, Paradoja de la praxis I, Lo real debe hacerse ficcion para poder ser
pensado, Fairy Tales, etc. Especificamente la compara con la obra Caminata de la linea
verde en Jerusalén, cuyas notas podrian haber sido las mismas (en sus palabras) que
las de Cuando la fe mueve montanas. Es necesario resaltar para el analisis de esta
critica, una serie de preguntas transcritas en un e-mail de Alys de mayo del 2004:

é¢Pueden esta clase de actos artisticos abrir posibilidad de cambio?... En todo
caso, écomo puede el arte seguir siendo politicamente significativo sin asumir
un punto de vista doctrinario ni aspirar a convertirse en activismo social?... Por
ahora, exploro el siguiente axioma: A veces hacer algo poético se vuelve
politico y a veces hacer algo politico se vuelve poético."®*

A este texto le sigue la critica de Susan Buck Morss, quien coloca parrafos de
diferentes colores con sus observaciones y las siguientes preguntas: ;Quién hizo
esto?, ;Donde esta la obra de arte?, ;Por qué?. En sintesis, sugiere que el trabajo es
ciego y que por lo tanto es acertado en su realismo global.

®4 bid., 167.
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f) Capitulo 6: Maximo esfuerzo, minimo resultado.

En el dltimo capitulo, Medina opina sobre la accién Cuando la fe mueve montanas
diciendo que es en sintesis una aplicacion del principio no desarrollista
latinoamericano: una extension de la Iégica del fracaso, dilapidacion programadtica,
resistencia utdpica, entropia econdmica y erosion social de la regién.165A lo que se
refiere Medina con esto es que la accidn de Alys, asi como todas aquellas que en
algin punto involucran cuestiones politico- sociales, inevitablemente negocian sus
[imites de accién (en America latina) con la injusticia e ineficiencia (mismas que en
éste caso son asumidas como parte de la pieza al solicitar el trabajo voluntario sin
ninguna paga y sin ninguin resultado inmediatamente visible).

Dicha decisidn, aparentemente ventajosa, cobra sentido al momento que
Medina expone las posibilidades del arte contempordneo en el contexto
Latinoamericano segun su propio criterio: 1.- Asumir la estética de la ineficacia o 2.-
Promover los males del desarrollo. Claro estd que en éste caso el decidid optar por
la primera opcidn. Una vez descrito, analizado e interpretado el libro de artista:
Cuando la fe mueve montanas, es necesario ubicar los diversos elementos de la obra.
En éste caso, considero que la interpretacién del libro tiene dos vertientes: Por un
lado, a partir del libro de artista y por el otro a partir del eje de la pieza: La accidn.
Asi a continuacién expongo de forma resumida ambas posibilidades:

Libro de artista: Cuando la fe mueve montanas

Objeto/ Parte de la obra: Libro de artista: Cuando la fe mueve montarias.

Significante/ forma: Libro que contiene principalmente la descripcidn y justificacion de la

accion realizada, asi como diversas ideas, dibujos, esquemas, pinturas y fotografias del

proceso que se llevé a cabo para la realizacién de la accion.

Significado: Tema: El proceso de la pieza que consistié en mover la montafia /

Motivo: Accién Cuando la fe mueve montafias.

Medio: Libro de artista que documenta el proceso de la accién de sitio especifico.

Contenido: Ideas, dibujos, esquemas, pinturas y fotografias del proceso.

Contenido sedimentado: El arte puede ser poético aunque sea al mismo tiempo politico.
La fe de las personas unidas puede generar la suficiente energia para mover una montaia.
Las personas podemos hacer cambios aparentemente imposibles.

®5 |dem., 179.
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La accidn a través del Libro de artista Cuando la fe mueve
montanas.

Objeto/ Parte de la obra: La accidn a través del Libro de artista Cuando la fe mueve
montaiias.
Significante/ forma: Libro que contiene principalmente la descripcidn y justificacion de la
accion realizada, asi como diversas ideas, dibujos, esquemas, pinturas y fotografias del
proceso que se llevé a cabo para la realizacién de la accion.
Significado: Tema: El proceso de la pieza que consistié en mover la montafia /

Motivo: Accién Cuando la fe mueve montafias.
Medio: Libro de artista que documenta el proceso de la accién de sitio especifico.
Contenido: Ideas, dibujos, esquemas, pinturas y fotografias del proceso.
Contenido sedimentado: La fe de las personas unidas puede generar la suficiente
energia para mover una montaia. Las personas podemos hacer cambios
aparentemente imposibles.
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3.1.2 Descripcidn analitica y formal de la pieza a partir del video.

El video comienza con los dedos del curador de arte Cuauhtémoc Medina
apuntando hacia un par de dunas ubicadas en los alrededores de la ciudad de Lima,
al mismo tiempo que afirma que “estd demasiado alta”. Posteriormente se enfoca
el rostro de Alys mientras que Medina pregunta: ;Qué estamos buscando Alys?.

Fig. 30. Francis Alys,”Secuencia del inicio del video- documentacion,”2002, fotografia a color del video:
Cuando la fe mueve montanas

A partir del segundo 35” se filman desde el auto algunas escenas de la periferia de
Lima, mientras un perro ladra al arrancar el coche y suena musica tradicional del
Perd. Inmediatamente se intercalan escenas en donde Alys documenta el sitio a
intervenir con una camara réflex y escenas de las entrevistas realizadas a los
estudiantes dentro de la universidad. El paisaje de la periferia de Lima es similar al
de otras ciudades latinoamericanas a excepcion de las dunas, que a veces son
utilizadas para grabar el nombre de algun politico y hacerle publicidad. Las escenas
que registran el paisaje, caracterizado por un fondo plano y color arena, estan
contrastadas con el de las escenas filmadas dentro de la Universidad Catdlica de
Lima, en donde se alcanzan a distinguir varios fondos, entre ellos: una estructura de
concreto, una fuente y un arbol desde los cuales se entrevistan a los estudiantes.

Fig. 31 y 32. Francis Alys,"Secuencia del inicio del video- documentacion,”2002.

En el minuto 6:28 se filma desde adentro de una camioneta y en el video se le
superponen las frases en inglés y espafiol: “500 personas fueron convocadas para
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formar una linea con el fin de mover con palas una duna de 500 m de didmetro a 10 cm
de su sitio original.’”(’(’ A estas tomas sobrepuestas y editadas por Ortega y su
equipo de trabajo, le siguen las correspondientes al ensayo del movimiento de la
duna -realizado un dia antes -y el mismo dia durante la accién (se sabe que algunas
tomas corresponden a un dia anterior debido a las entrevistas a los estudiantes).

Fig. 33. Francis Alys,” Escenas filmadas en el interior de la camioneta,”2002.

Observando de manera pausada las imagenes que se capturaron del video realizado
por Ortega, son visibles distintos escenarios de la accién. El primero corresponde a
un paisaje amplio que contiene la duna, en donde se logra apreciar una linea apenas
perceptible a través de la caminata ordenada de los voluntarios. El segundo y el
tercero corresponde a la generacién de una linea formada por los voluntarios un
poco mas nitida que la anterior, pero en la que adn no se alcanzan a distinguir los
rostros.

Fig. 34. Francis Alys,”Escenas filmadas con diferentes camaras durante la accion,” 2002.

%% Alys, Francis. “Video cuando la fe mueve montafias,” Arquitectura viva.
https://youtu.be/dXA9Ew4jqCE (consultado el 7 de diciembre de 2016).
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En el cuarto, quinto y sexto escenario ya se indentifican algunos detalles de los
rostros y el esfuerzo de los voluntarios al mover las palas. Para lograr estas escenas
existen al menos seis cdmaras filmando al mismo tiempo la accidn realizada por los
500 voluntarios: Una que filma el paisaje a una distancia considerable (hectéreas) y
que es capaz de contener toda la escena del movimiento de la duna (es muy
probable que esta escena se filmara desde el helicéptero, debido a la gran altura
que se puede apreciar en la siguiente imagen, ademas del movimiento envolvente

de la cdmara).

Fig. 35. Francis Alys,”Escenas filmadas e intercaladas con
diferentes camaras ubicadas durante la accién,”2002.

Otra camara se encuentra sobre otra de las dunas, a una distancia considerable
(kilémetros) de la duna que es desplazada. Sabemos que esta fija debido a la
estabilidad que conserva al acercarse el helicéptero y la nube de polvo que genera.
Esta cdmara es capaz de captar la linea que los voluntarios generan a través de su
desplazamiento de manera mas nitida que la anterior, asi como el recorrido y el
polvo que levanta el helicdptero. Una tercera cdmara se encuentra a metros de
distancia de los voluntarios y permite registrar su movimiento en masa pero aun sin
mucho detalle, aunque sean escenas mucho mas nitidas que las anteriores.

Fig. 36. Francis Alys,”Escenas filmadas e intercaladas con diferentes camaras
durante la accion,”2002.
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Fig. 37. Francis Alys,” Escena filmada a metros de distancia,”2002.

Finalmente, se registran varias camaras que logran captar los diferentes
desplazamientos de los voluntarios, siguiendo los movimientos de la pala al detalle.
En estas escenas (capturas de pantalla que se muestran a continuacién) se logran
enfocar los movimientos de los voluntarios y las palas con mucha nitidez. Por
ultimo, el video concluye con la dispersidn de los participantes al terminar la accidn,
momento que se registra Unicamente con cdmaras ubicadas a una distancia corta o

media.

Fig. 38. Francis Alys,” Escena filmada a metros de distancia,”2002,
fotografias del mismo video citado.
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Video que documenta la accién

Objeto/ Parte de la obra: Video que documenta la accién.

Significante/ forma: Documental audio-visual.

Significado: Tema: Documentacion de la accién mover la montafia /Motivo:
accién Cudndo la fe mueve montarias.

Medio: Video

Contenido: Documentacién audio visual del proceso para generar la accidon y la
accion misma.

Contenido sedimentado: La fe de las personas unidas puede generar la suficiente
energia para mover una montafa. Las personas podemos hacer cambios
aparentemente imposibles a través del arte.

La accion documentada en video

Objeto/ Parte de la obra: La accién documentada en video.

Significante/ forma: Accion documentada en video.

Significado: Tema: Accidon documentada en video /Motivo: accidn Cudndo la fe
mueve montafas.

Medio: Acciéon documentada en video.

Contenido: Accion de mover la montafia documentada en video.

Contenido sedimentado: La accién como medio puede ser documentada a a
través del video.
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3.2 Analisis critico de la pieza Cuando la fe mueve montanas.

En este apartado expongo las diferentes criticas de arte realizadas en torno a la
pieza Cuando la fe mueve montanas con el fin de poder discutir posteriormente el
medio eco- estético utilizado en la misma. En dicho sentido es necesario resaltar que
las piezas de Alys son explicadas y entendidas de mejor forma al analizarlas en
conjunto o en relacién a sus otras propuestas artisticas. Tal estrategia es utilizada
por criticos de arte como Jean Fisher (Inglaterra, 1942- 2016) y Cuauhtémoc Medina,
quienes han realizado textos sumamente valiosos en torno a los medios utilizados y
la relacién sociopolitica en la obra de Alys. Me refiero los textos: In the spirit of
conviviality de Jean Fisher y a los textos Fable Power y Mdximo esfuerzo, minimo
resultado de Cuauhtémoc Medina. También son importantes para comprender las
piezas de Alys, los documentos que éste elabora, entrevistas y libros realizados
durante toda su trayectoria. Entre dichos documentos cabe resaltar: la entrevista
efectuada por Russell Ferguson (EUA) en 2005, textos propios del artista ubicados
en el libro que documenta la accién, el libro titulado Francis Alys y El profeta y la
Mosca, los textos realizados por Susan Buck Mors, Corine Diserns y Lynne Cooke en
el libro que documenta la accién, entre otros. A continuacidn discuto los textos In
the spirit of conviviality , Mdximo esfuerzo, minimo resultado y Fable Power con el fin
de otorgar un panorama tanto de la produccién de Alys como de la manera en que
otros criticos de arte han abordado dicha pieza artistica.

a) Inthe spirit of conviviality, Jean Fisher.

En este texto, la critica de arte Jean Fisher explica porque la accién Cuando la
fe mueve montanas es una pieza que incide tanto politica como socialmente sobre el
arte y el mundo. Basicamente, su tesis supone que esta pieza (asi como otras de
Alys) activa la imaginacion del espectador de tal forma que logra generar una
tension que “ya es politica en la medida en que postula un concepto de arte como
intrinsecamente dialdgico' y no jerarquico.”"®®
Lo que Fisher quiere decir con esto es que la manera en que Alys se posiciona

dentro de las acciones (no como un creador superior sino comprometido), la forma

"7 El aprendizaje dialégico es el resultado del didlogo igualitario, es la consecuencia de un didlogo en
el que diferentes personas dan argumentos basados en pretensiones de validez y no de
poder. Ver mds en: Carmen Elboj et al. Comunidades de aprendizaje: Transformar la educacién
(Espafia: Grao, 2006), 92.

Jean Fisher. In the Spirit of Conviviality: When Faith Moves Mountains, en Cuauhtémoc Medina et
al., Francis Aljs (Hong Kong: Phaidon, 2006), 115.
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en que logra efectuar la pieza dentro de un sitio especifico (sin apropiarse ni
incidirlo de forma colonizadora, sino haciendo una especie de fusion entre lo local y
su idea) y la manera en que logra comunicar su propdsito o concepto de la pieza
(suponiendo y acreditando diversas posibilidades de la experiencia) es
politicamente dialdgica al no estar imponiendo sino mas bien, dialogando vy
haciendo dialogar a todos estos factores. Dicha posibilidad de didlogo versus la
imposicion de determinado medio, idea o postura frente al arte es lo que predomina
en las piezas de Alys. Asi, en lugar de tener una posicidn fija hacia el arte y los
medios (o determinados medios), la postura general de Alys hacia ellos es el didlogo
siempre cambiante y mutable. Dicha idea serd explorada mas adelante al investigar
la pertinencia de analizar la pieza Cuando la fe mueve montanas bajo la perspectiva
del medio eco- estético.

Otra idea de éste texto en relacién a dicha pieza que me parece sumamente
relevante para poder discutir el medio eco- estético en el siguiente apartado es la
del espiritu de convivencia utilizado por Fisher para explicar el funcionamiento del
arte socialmente comprometido, auténomo vy ligado a lo politico. Lo que Fisher
quiere recalcar con esto es que en la pieza existe un entendimiento profundo por
parte de Alys de que el destino del arte ya no se mueve desde y hacia un yo
auténomo... sino en ser-juntos, un compartir esencial de la existencia en la que la
nocién occidental del sujeto artistico privilegiado ya no es sostenible.'® Esta situacién
se relaciona con lo politico en la medida en que abre nuevas narrativas sobre la
realidad, pero no a partir de una idea o un imaginario impuesto por un otro
individual, sino en y a partir de la experiencia de la convivencia social colectiva. Asi,
para Fisher, el significado de la pieza no radica en si en el gesto poético de Alys de
mover la montafia colectivamente, sino en lo que su absurdo revela del marco
histdrico y sociopolitico que lo rodea:

“

.. el efecto de la poética de Alys es subversivamente politico en su don del
gesto como catalizador potencial para trabajar reconfigurando la realidad, de
la falta de sentido al sentido, del callején sin salida al paso, del inhumano al
humano, hacia una politica mas expansiva de solidaridad y convivencia.”"°

Ante dichas afirmaciones, es importante recalcar que a diferencia de otros
criticos de arte, Fisher ubica la estética de Alys en su capacidad por generar mundo
o bien, generar experiencias que activen una vision critica del mundo o del sitio y no
tanto en la capacidad metafdrica o poética de la accién misma (vista como algo

®9 1bid., 118.
7° Idem., 120.
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poético por el simple hecho de ser pintada o de estar efectuada por el artista). Es
decir, aunque en efecto las piezas de Alys son sumamente poéticas (en el sentido de
que generan una estética procesual auténtica), para Fisher lo poético se encuentra
en su capacidad para comunicar una determinada situacidn social o politica que es
realizada mediante la convivencia y no Unicamente por la creatividad del artista.

b) Fable power de Cuauhtémoc Medina.

Uno de los criticos de arte que mas ha colaborado con Alys es Cuauhtémoc Medina,
quien ha escrito numerosos textos en torno a su trabajo. Sin embargo y en el caso
de la pieza Cudndo la fe mueve montafas, los textos que me parecen mas
importantes (para discutir su propuesta critica) son Fable power y Mdximo esfuerzo,
minimo resultado. Esto porque mientras en el primer texto Medina explica todo el
sentido de la hasta entonces trayectoria artistica de Alys, en el segundo texto (ya
descrito en el apartado anterior) enlaza dicha produccidn artistica a la dimensién
econdémico- social Latinoamericana. Respecto a la manera en que Medina logra
sintetizar toda la produccién de Alys hasta ese momento (2006) en el texto titulado
Fable Power, éste coloca cronolégicamente doce categorias tituladas:

1.- En el ojo de la tempestad, 2.- Una fabula dentro de una fabula, 3.-
Lecciones de los escombros, 4.- Para ser recogido, 5.- Cuentos que se mueven,
6.- Critica al flaneur, 7.- ¢Por qué pintura?, 8.- El efecto tequila, 9.- La
economia se aplazé o aplazada, 10.- Huye hacia delante, 11.- Salidas falsas y
12.- Tenacidad tenue."”’

En los primeros tres apartados o categorias del texto mencionado, Medina
narra la cualidad de Alys por interesarse en las problematicas alin incomprendidas y
realizar un gesto a partir y en medio de éstas. También explica cdmo Alys descubre
durante un estudio sobre urbanismo en Pamplona, la utilizacién de la fabula como
formato ideal para intervenir un espacio al insertarse de forma natural en las
ciudades. El mismo Alys menciona que la fabula es el medio contemporaneo por
excelencia al afirmar:“Mientras que las sociedades altamente racionales del
renacimiento sentian la necesidad de crear utopias, nosotros de nuestros tiempos
modernos debemos crear fabulas.”"”?

En los siguientes apartados, Medina explica la relacién que Alys establece
con las calles de la ciudad de México al utilizarlas como panorama de situaciones
que contradicen la separacidn entre el espacio publico y privado. De igual forma va

desenredando la secuencia de las piezas: The collector, The Leak y The Loop, a

7' Medina et Al, Francis Alys, op. cit., Fable power. 57-107.

7 bid., 80.
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través del interés (por parte del artista) de encontrar un rol dentro de la ciudad y de
cémo luego vierte dicha informacion en las pinturas. A éste respecto cabe recalcar
que las pinturas no son sdlo una exploracién intelectual del entorno para Alys, sino
también un sitio de negociacidn cultural en la base de la progresidn de imdgenes
visuales y su recepcién por parte del mercado.'”? Dicha situacién es evidente en la
pieza titulada The copy of the Liar o La copia del mentiroso, en la cual Alys pide a
numerosos pintores e ilustradores que realicen una copia de su original y luego los
vende como originales de una obra procesual. Aunque esta situacion no se repite en
todo su trabajo, pues Alys estd mucho mas interesado en la dimension socio-
politica y econdmica que puedan tener sus acciones colectivas o individuales que en
la recepcion de su obra por parte del mercado, es importante mencionar que su
meta podria sintetizarse en la capacidad de introducir (en un determinado espacio)
la posibilidad de cambio a través de la accidn y perspectiva distinta. Tal intencidn es
evidente en la pieza Cuando la fe mueve montanas, sobre todo si se analiza desde la
perspectiva socio- econdmica en Latinoamérica (misma que esta plasmada por Alys
en Politics of Reharsal).

Asi, retomando el texto de Medina y la pieza Politics of Reharsal, podria
decirse que lo que Alys estad haciendo en la pieza Cuando la fe mueve montafas es
representando a la vez que cambiando el paradigma de la modernidad en
Latinoamérica a través de la accidn. Es decir, a la vez que ilustra una situacién en la
cual se hace un esfuerzo sobrehumano por sobrevivir y cambiar la situacién, el
resultado de dicho esfuerzo es siempre minimo, pues siempre pasa algo que impide
a las naciones conglomeradas bajo el término de “subdesarrolladas” saltar hacia
una situacidon econdmicamente estable o “desarrollada”. Dicha lectura de la pieza
es efectuada por Medina a través del texto Mdximo esfuerzo, minimo resultado en el
cual éste afirma:

Por encima de todo, la accién fue concebida como una parabola de la escasa
productividad: una tarea descomunal cuyo logro mayor fue casi no tener logro.
Esa nocién de un empefio dilapidado remite en primer lugar a la forma en que
las economias del sur son la expresidn constante de una modernizacidn
fallida.”*

Dicha lectura de la pieza nos lleva inevitablemente a la idea del arte politico o que
hace una critica al aparato social que determina la relacidn entre sus habitantes. Sin
embargo, y paraddjicamente éste no es el motor principal de Alys, pues sus piezas
funcionan casi igual que la realidad a excepcidn de que son creadas artificialmente y

'3 |dem., 86.
74 Cuauhtémoc Medina. Cuando la fe mueve... op. cit., 179.
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contienen el mismo doble o triple sentido que el momento presente: A la vez que
representan una determinada situacidn, la critican y vuelven a formularla, como si
en su repeticion hubiese algo que hace generar conciencia o al menos cuestionar los
mecanismos que confluyen en determinados aparatos ideoldgicos socio- culturales
y econdmicos. Asi, el gesto se replica al igual que en la realidad al generar una
accion en donde hay un maximo esfuerzo pero un minimo resultado, una meta
absurda y apenas perceptible, una oda al esfuerzo indtil pero a la vez inhumano.

Dicha visién sobre Latinoamérica podria haberse juzgado un tanto negativa
hace algunos afios y especialmente en México, donde la creciente economia de los
afios 2010- 2015 prometian mucho mas estabilidad. Sin embargo, la caida reciente
del peso ante el ddlar dejd en evidencia una economia lo suficientemente surrealista
y absurda en donde en una sola vida humana la moneda puede devaluarse a mas de
un cuatro mil por ciento.

Fig. 39. Tabla que ilustra las distintas devaluaciones y su porcentaje.'’®

'3 Tabla descargada de: “Inicio.” Taringa, http://www.taringa.net/posts/economia-
negocios/18564784/Peso-Mexicano-se-devalua-por-Pena-Nieto.html (visto el 18 de junio de
2017).
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3.3.1 Andlisis critico del medio eco- estético.

En este apartado, y como he mencionado anteriormente, explico porqué la pieza
Cuando la fe mueve montanas ejemplifica la utilizacion del medio eco-estético en el
arte. Para ello, ya identifiqué en el apartado anterior el significante, el contenido, el
significado, el contenido sedimentado y los medios utilizados en cuatro de las
posibles variantes de la pieza: el libro, el video y la accién documentada a través de
cada uno de ellos. Ademas discuti las diversas propuestas criticas anteriores tanto
respecto a la pieza Cuando la fe mueve montanas, como hacia la produccién artistica
de Alys. Antes de comenzar, es necesario advertir varios puntos al respecto: el
primero se refiere al hecho de que Alys es un artista que se caracteriza por la
utilizacion de diversos medios para producir arte conceptual contemporaneo sin
apegarse a ninguno en especifico y el segundo a que el libro analizado corresponde
a un tipo mixto que oscila entre el libro y catdlogo®. Esta situacién constituye un
problema y/o paradigma para el andlisis de sus obras desde una perspectiva a partir
del medio utilizado debido a que son imposibles de enmarcar en un solo punto de
vista y/o posibilidad mediatica. Sin embargo, y aunque Alys no se considere un
tedrico de los medios como tal, el hecho de que su intencién involucre la
imposibilidad de enmarcar un medio especifico en sus piezas, genera diversas
preguntas Utiles para problematizar el medio eco- estético como:

a) (Qué elementos de la obra me hacen pensar que el medio es eco-

estético si los medios son multiples?

b) Si el medio es muiltiple y variable en las piezas de Francis Alys,

(cémo puede ser definido, analizado y estudiado el medio eco-

estético en la pieza Cuando la fe mueve montanas?

) ;:Cémo Alys convierte una situacion del medio ambiente en un

objeto artistico?

d) ¢Cémo logra Alys relacionar el contexto socio- econémico y politico

en la pieza Cuando la fe mueve montanas?
A continuacién propongo resolver dichas preguntas con el fin de esclarecer y al
mismo tiempo discutir la pertinencia de la teoria del medio eco-estético propuesta
en los capitulos anteriores. La metodologia que empleo es primero exponer los

76 En palabras de Anne Moeglin Delcroix publicaciones que asociaban creacién por parte del artista'y
presencia afirmada como tal del conservador responsable del encargo, sin que ninguno de
ellos renunciara a su papel. Ver mds en: Anne Moeglin Delcroix. Del catdlogo como obra de arte
y viceversa en Gloria Picasso, Némadas y Biblidéfilos (Barcelona: GIPUZKOAKO FORU
ALDUNDIA, 2003) 191- 192.
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diversos medios utilizados en la pieza y posteriormente resuelvo cada una de las
preguntas mencionadas. Me refiero a: 1.- La accidon poética de sitio especifico como
eje, 2.- El Video performance documental como medio y 3.- El libro de artista.

1.- La accidn poética de sitio especifico como eje.

La pieza Cudndo la fe mueve montanas, asi como otras del mismo artista, estd
claramente influida por las ideas de Allan Kaprow (EUA, 1927- 2006) al involucrar
una accion como eje de la obra. Sin embargo, el hecho de que se utilicen las ideas y
procesos del performance o el happening no implica que éste sea su Unico medio,
pues las obras de Alys corresponden mds bien a una serie de acciones en
determinados espacios y tiempos que involucran también otros medios e ideas
propias del artista.

Asi, la pieza estudiada no se puede catalogar Unicamente como un
performance'’ al involucrar otros medios, pero tampoco como un happening al
involucrar sélo una idea y accién especifica. Lo mds adecuado es reconocer que Alys
tiene una manera particular de hacer arte, en el cual diversos medios confluyen para
soportar la trama de la obra. Dichos medios se encuentran en ésta y en muchas de
las piezas de Alys eclipsados por una accién poética en un sitio especifico (mover
una duna en Lima) que, en unién con el libro de artista, esquemas, dibujos, pinturas
y sumisma documentacién audiovisual, hacen posible la expresidn de la idea.

A continuacion analizo la pertinencia de la accidn poética en un sitio
especifico con el fin de ahondar sobre sus posibilidades medidticas mas adelante: La
accion poética corresponde al campo de la poesia experimental y estd basada en la
accion en vivo multidisciplinaria, expandiendo el campo de lo poético a Ia
expresividad del cuerpo y al contexto socio-espacial de la accién efectuada.”®
Analizando la obra Cuando la fe mueve montanas, la accion de mover la montafa
corresponde a hacer real una frase utilizada comidnmente en México para
comunicar a manera de metafora que cuando la fe es suficiente, todo es posible.

77 El término performance comenzd a ser utilizado especialmente para definir ciertas
manifestaciones artisticas que involucran una accién del cuerpo a finales de los afios sesenta,
con artistas como Carolee Schneemann, Marta Minujin y Marina Abramovic entre otros. Ver
mas en: Paul Schimmel. Out of actions (Cantz, 1998).

Marcel Cornis-Pope. New Literary Hybrids in the Age of Multimedia Expression: Crossing Borders,
Crossing Genres (Amsterdam/ Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2014), 50.

178
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Fig. 40. Fernanda Reyna, Tabla que ilustra que la accion poética en
sitio especifico es el eje que eclipsa diversos medios, 2016.

Asi, la frase La fe mueve montafas, extraida del imaginario popular mexicano, es
utilizada en este caso como hilo conductor al hacer realidad y/o visible fisicamente
lo que predica. Asi, el medio principal para esta obra es la accidén poética debido a
que se trata de hacer realidad una metdafora social ya existente e insertarla en otro
imaginario (peruano pero también latinoamericano) a través del movimiento del
cuerpo.

En el capitulo | defini el medio eco-estético como: Aquello que estudia el arte
que comunica (o estudia) las interacciones entre los organismos individuales y sus
entornos. Dicha definicidén implica una fuerte correspondencia con aquellas piezas
de arte que involucran la accidon del cuerpo en un determinado contexto o sitio
especifico debido a que su propuesta incluye el estudio y comunicacion de la
interpretacion del cuerpo fisico dentro de un determinado entorno.

Sin embargo, es necesario enfatizar que el término de sitio especifico es algo
polémico y en constante redefinicion al ser, en palabras de Miwon Kwon, un
paradigma en constante reinterpretacion.”’® Esto es debido a varios factores, pero
principalmente porque el entendimiento y la definicién de lo que es un lugar o un

79 Miwon Kwon. One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity (Londres y
Cambridge: Massachusetts Institute of Technology, 2002), 11-33.
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contexto especifico esta siempre determinado por la propia subjetividad humana.
Es decir, la cualidad que hace a un lugar especifico es aquello que se interpreta,
acepta y/o acuerda de un lugar en determinado tiempo y espacio. Asi, siendo
estrictos con la ldgica, el lenguaje y las ideas, ningun lugar es fisicamente un sitio
especifico debido a que la cualidad de especificidad es discursiva. Es decir, aunque
en efecto existen marcadores fisicos que pueden delimitar determinado sitio en un
mapa, todos los sitios son (incluyendo los mapeados o marcados fisicamente en un
espacio) primeramente psicoldgicos. El sitio fisico sélo puede estar en la mente de
cada uno de los humanos porque en la praxis el sitio fisico es incontenible en el
cuerpo y Ginicamente experimentable a través del mismo.'®°

La definiciéon asi de un sitio es aquello que la mente interpreta de la
experiencia del cuerpo en un determinado espacio y tiempo. Dicha determinacién
no es casual y normalmente la antecede un conjunto de situaciones histdrico-
politicas. Ante esto es evidente que cualquier sitio se encuentra mediado por una
interpretacion psicoldgica, discursiva, fisica, politica y visual. Tal parece que en el
caso de las piezas de Alys, éste no sélo esta poniendo a dialogar el espacio o lugar
en su sentido mas superficial o su reducto contempordneo (que es la marca sin
ningun otro sentido en el mapa que tachar determinada superficie sin reflexion
previa alguna), sino en toda la serie de situaciones histdricas, politicas, sociales y
econdmicas (inmediatas) contenidas en dicho sitio.

Dicho lo anterior, es importante mencionar que el término de sitio especifico
originalmente surgié como una postura en contra de la creciente mercantilizacién y

trafico desmedido del arte como objeto."™

Esto porque al incorporar el lugar como
parte de la obra, el cambiarla de sitio seria atentar contra la obra o quitarle el
sentido original. Esta situacion generd que algunas ferias de arte, como la Bienal de
Lima en su momento (2002) invitara a ciertos artistas como Alys a generar piezas de
sitio especifico. Asi, la obra Cuando la fe mueve montanas, carece de sentido sin el
contexto de Lima.

La razén por la cual Alys ha elegido apropiarse de la periferia de Lima se
desconoce; sin embargo, sospecho que es debido a que las dunas son algo especial

y Unico en la ciudad de Lima, y retnen la idea simbdlica de centro-periferia. De esta

'8 Esto es comprobable porque cuando decimos que estamos en casa y nuestro cuerpo esta

efectivamente en nuestra casa, lo decimos porque la experiencia en el entorno nos lo verifica.
Sin embargo, si de pronto olviddramos quienes somos y donde estamos, no sabriamos que
estamos en casa. Asi, dicha situacidn comprueba que la experiencia de encontrarnos en un
lugar definido es psicoldgica y que sin dicha connotacidn, inicamente estariamos en un
espacio- otro, ajeno a nosotros pero sin un nombre o lugar especifico.

"®ver mas en: Miwon Kwon. One Place After Another, op. cit., 11- 12.
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manera, Alys no necesita nombrar continua ni textualmente “la periferia de Lima”
sino que, la Lima rodeada de dunas hace que las imagenes que documentan la
accion se ubiquen en un contexto de precariedad automaticamente. La eleccidn de
un contexto particular, como es la periferia de Lima, me empuja a preguntarme por
el lugar: ;Por qué Alys escogid la periferia de Lima y no otra parte del centro de la
ciudad?

Respondiendo a dicha pregunta y tomando a la ciudad de Lima como
contexto socio-politico, es necesario recordar que ésta ya estaba marcada por otro
acontecimiento artistico y social que Alys utilizd a su favor. Me refiero a la pieza
Lava la bandera que ya habia marcado la situacidn artistica en toda la ciudad.
Supongo asi que las preguntas que en realidad guiaron en ese momento el discurso
de Alys fueron: ¢(Es posible insertar una pieza en un contexto en donde ya se ha
insertado otra pieza de arte? y ;cdmo se puede actualizar e insertar una pieza de
arte en Lima después de una obra tan imbrincada socialmente como Lava la
bandera?

La pieza Lava la bandera descrita anteriormente, involucré a todo el pueblo
peruano, pues la accion de lavar la bandera sobre un banco dorado y una batea roja
se viralizé por todo el pais. Asi, una acciéon propuesta desde el arte se convirtid
pronto en una accién popular logrando su insercion en la vida real. Dicha situacion
demuestra que algunas obras de arte no requieren de una teoria previa para poder
percibirse como tales (en este caso, el pueblo limefo no necesitd clases de arte
conceptual contemporaneo para poder entenderla y participar). Asi, sospecho que
en el caso del arte de accidn, la posibilidad de convertirlo en algo cotidiano y que
pueda ser ejercido por cualquier persona, tiene que ver con la pertinencia del medio
y laidea que se hace visible .

Pero, ;Cémo es que el arte se insertd en la vida real en el caso de Lava la
bandera? Esta pregunta fue la que quizd incitdé a Alys a pensar en la fe, al ser el
elemento que puso en marcha la accidn Lava la bandera: Es la fe del pueblo en que
Peru sera visto, transformado y limpiado a través de una accién (por ello el banco es
de color dorado y la batea es roja). Lavar simboliza en este caso orar para limpiar el
alma. Se lavan cada una de las banderas para limpiar el alma colectiva que
representan. El alma colectiva de Perd, representada por las banderas, es la historia
del pueblo, las injusticias, el contexto y la accién de lavarla significa limpiar esta
historia en un balde rojo que simboliza a su vez la honra a quienes dieron su vida por
dicha accidn. El banco dorado y elevado simboliza la fe, como si el balde rojo y la
bandera fuesen un altar lo suficientemente alto para poder contemplarlo.
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Volviendo a la pieza Cuando la fe mueve montanas, la accién de lavar la
bandera se asemeja al movimiento de las personas hacia arriba en el sentido de que
ambas acciones requieren el movimiento del cuerpo y su esfuerzo colectivo a través
de la fe. De alguna manera, Alys hizo lo que tenia que hacer en este contexto, pues
hacer otra pieza que no involucrara el contexto, lo social y la fe habria sido poco
apropiado o inttil si lo que se pretendia era actualizar la situacidn artistica en dicho
contexto. La pieza Lava la bandera hizo evidente dos cosas: En primera que el
pueblo peruano (como cualquier pueblo del mundo) estaba preparado para
apropiarse del arte e insertarlo en la vida cotidiana y en segundo lugar que la
manera de insertar el arte, la fabula, la alegoria o un cuento en el cuerpo social de

dicho contexto era o es a través de la fe o la buena fe.'®

Considero que el
movimiento de Alys fue sumamente pertinente al lograr distinguir la contribucidn
de la pieza Lava la bandera, pues no intentd luchar ni competir contra una pieza
sumamente polémica para el mundo del arte, sino que se apropié audazmente de
ésta para hablar desde su propia poética y practica. A la vez, la manera en que Alys
realiza la pieza Cuando la fe mueve montafas logra actualizar y coexistir junto con la
pieza de Lava la bandera.

Dicho lo anterior, concluyo que la accién poética de sitio especifico esta
enunciando en su mismo nombre un tipo de arte en el cual convergen diversos
actores en un determinado espacio y tiempo. Dicha situacion hace que
inevitablemente sea un arte en el cual el medio es eco- estético o que comunica las
interacciones entre los organismos individuales y sus entornos (a partir de diversas
interpretaciones y expresiones del conocimiento). El medio eco- estético en dichas
piezas estd también reflejada en su intencién de convivencia (en el sentido de
Fisher) durante y al inicio del proyecto, que en lugar de la apropiacién colonialista
(en la cual no se busca una relacién interactiva y aprendizaje a partir del entorno), se
basa en la interaccién de los diversos agentes del arte en el entorno para generar la
obra.

"® Expresién que se usa en México para designar que le das tu voto de confianza a alguien o algtin

proyecto especifico.
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2.- El Video performance documental como medio.

Para realizar una interpretacidon del video es necesario tomar en cuenta que el
formato corresponde a un video documental y artistico a la vez. Tanto las escenas
como la secuencia de las mismas siguen una linea documental del proceso, pero a la
vez se encuentran editadas de tal forma que reflejen la poética de la accidn. El video
documental como medio es un género audiovisual que surgid al mismo tiempo que
el cinematografico y continda siendo una forma de hacer un cine que se ocupa de
dar un tratamiento narrativo a la percepcidn de la realidad.

Bill Nichols afirma que: (...) las imdgenes documentales usualmente captan
gente y eventos que pertenecen al mundo que compartimos en lugar de personajes y
acciones inventadas para contar una historia.'® Aunque Alys inventé una accién para
contar una historia, los personajes que realizaron dicha accién fueron reales. El
video que cred es un documental en el sentido de que registra mediante la cdmara
un hecho que si sucedid, pero a la vez artistico en el sentido de que se registrd una
accion poética. Quiza el término mas cercano para poder analizar el video de Alys es
el de video performance documental, pues los elementos utilizados se asemejan
tanto al de un video performance (el registro de la accién) como al de un
documental (mapeo del sitio, entrevistas y edicion de las escenas). El video
performance surge en los afios sesenta con la aparicidn de las camaras de video
portatiles, que se convierten en herramientas que permiten a los artistas registrar
sus acciones para poder mostrarlas posteriormente como obras de arte. Una vez
mas y a través del video, Alyjs rompe los limites establecidos por la teoria de los
medios artisticos e incluso cinematograficos, pues como he mencionado, el video
corresponde tanto al género clasico de documental como artistico.

En este sentido, el medio de video performance documental no es un medio
eco- estético a partir de su propia medialidad, sino a partir del contenido. Es decir, el
contenido que Alys (a través de Ortega) establece y edita otorgando jerarquias
iguales tanto al contexto, a los participantes y la accién propuesta como arte, logra
comunicar que las interacciones entre los organismos individuales y sus entornos a
partir de diversas interpretaciones y expresiones del conocimiento, son igual de
importantes para la pieza de arte.

'8 Bill Nichols. Introduction to Documentary, Second Edition (USA: Indiana University Press, 2010), 7-8.
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3.- El libro de artista como contenedor.
Respecto al formato del libro como objeto que contiene todos los procesos, criticas,
dibujos e investigaciones respecto a la pieza Cuando la fe mueve montanas, es
necesario tomar en cuenta que corresponde a un libro documental y artistico a la
vez. Tanto los dibujos de Alys como las fotografias, acuarelas, mapas, graficas y
entrevistas de los participantes se encuentran intercalados dentro del libro con los
textos editados por el curador Cuauhtémoc Medina.”®* Asi, la apreciacién total de la
obra no se consigue experimentando sélo el video, la documentacidn del proceso o
al estar moviendo la duna de la periferia de Lima con una pala, sino que solo en su
conjunto se van logrando percibir las diferentes ideas.

Esta misma sensacidn se obtiene al observar los diagramas, dibujos, recortes,
instalaciones, etc. en la retrospectiva de Alyjs como artista: Relato de una

negociacién,'®

exhibida el pasado marzo de 2015 en el Museo Rufino Tamayo de la
Ciudad de México. En particular, considero que dicha exhibicion logra explicar con
mayor claridad a qué me refiero al decir que sdlo en el conjunto es que es posible
percibir las principales ideas que maquilan la produccién de Alys. La idea principal
por ejemplo en la obra Cuando la fe mueve montanas, es que co-existen
simultdneamente una incapacidad junto a una capacidad inmensa por parte de las
personas que habitan en Pert (6 quizd todo Latinoamérica) por generar cambios
tan minimos que no se logran percibir o tan milagrosos como mover una montafia.
Asi, la intencion de generar una doble lectura se encuentra en la accion misma, al
contrastarse con la frase formada con alfileres o clavos en el inicio del libro:
“Maximo esfuerzo, minimo resultado.”'®®

Esta creencia se vuelve real y/o visible en el momento en que Alys logra
convocar a 500 voluntarios y mover una montafia, cuya accién no conduce a nada y
sin embargo implica demasiado esfuerzo. De alguna forma, el regalo que le estd
otorgando Alys al lugar, a los ciudadanos limefios y al mismo contexto, es evideciar
que los cambios son posibles si las personas logran organizarse para realizar una
accion con el mismo objetivo (aunque a la vez, el mensaje de Medina sea que por
mds esfuerzo que hagan, el cambio serd minimo). Asi, el medio eco-estético

condensado en el libro abre la posibilidad de coexistencia entre varios medios,

84 En este caso se supone que la colaboracién del curador Cuauhtémoc Medina corresponde a la
seleccion y realizacidon de algunos de los textos, aunque habria que corroborarlo.

'®5 Francis Aljis: Relato de una negociacién. Museo Rufino Tamayo. Ciudad de México. Del 26 de marzo
del 2015 al 16 de agosto de 2015.

'® Cuauhtémoc Medina, Cuando la fe... op. cit., 2.
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perspectivas, ideas e incluso otras piezas de arte (en especial sus propias obras),
pues muestra este arte enjambre'’ caracteristico de la obra de Alys.

Dicha multiplicidad de medios e ideas (enjambre) que coexisten en
determinado contexto se asemeja a eso que nombramos como otredad, ambiente,
naturaleza, lo social etc., en el sentido de que estos no estan separados entre si,
sino que el hecho de coexistir es lo que los caracteriza y define. Creo asi que el libro
de artista como medio tiene la capacidad de comunicar el estudio de las
interacciones entre los organismos individuales y sus entornos a partir de diversas
interpretaciones y expresiones del conocimiento pero al igual que el video
documental, lo eco- estético no se encuentra en su medialidad (o ser libro), sino en
la forma interactiva en que dicha ideas son colocadas. Es decir, el medio es eco-
estético en la medida en que abre la posibilidad de poner a dialogar diversos medios
y perspectivas entre si, pues cualquier medio es una forma de perspectiva y por
tanto es politica también. A éste respecto habria que aclarar qué elementos de la
obra me hacen pensar que el medio utilizado es eco- estético y cudles son sus
limites. A continuacién resuelvo dicha pregunta y contindo con la metodologia
propuesta en un inicio.

4.- ;Qué elementos de la obra me hacen pensar que el medio utilizado es eco-
estético si los medios son miltiples?, ;cuales son sus limites?

Los dos elementos de la obra que me hacen pensar que el medio utilizado es eco-
estético son la forma y la idea. Respecto a la forma (la accién de sitio especifico en
la periferia de Lima), ésta me hace pensar inmediatamente que existe una reflexién
del humano con el entorno al involucrar 500 voluntarios y el registro del contexto.
Asi, el paisaje reflejado en las imdgenes se asocia directamente con el entorno y lo
ecoldgico al ser modificado a través de los 500 voluntarios. Es decir, de alguna
manera el hecho de que la pieza se realice en un entorno abierto o al aire libre con
poca o minima intervencién humana (las dunas) remite a una imagen del medio
ambiente condicionada socialmente como ecoldgica al tratarse de un paisaje natural
y no urbano.

Respecto a la idea, existen dos conceptos que me hacen pensar que dicha
pieza no estd unicamente hablando del mundo del arte en consecuencia, ni al
mundo que considera el arte como entretenimiento, sino a un mundo que logra ver

'®7 La expresién de arte enjambre es utilizada por Medina para describir los procesos complejos que
sigue Alys en la creacidn de sus piezas.
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que existe una posibilidad de transformacién del mundo a través del arte. Esto
porque la intencidn de la pieza es generar un dialogo entre los diversos agentes del
arte a través de su espiritu de convivencia (en el sentido de Fisher) con las personas
que habitan el espacio a intervenir mediante la accidn.

Respecto a dichas ideas de didlogo y convivencia, pienso que la intencién de
Alys estd vinculada con una conciencia de la accidn del cuerpo en el espacio como
un paradigma en constante reivindicacion. Una especie de pensamiento —somos el
presente y no aquello que se supone que debemos ser- es lo que mueven este tipo
de piezas. Esto porque Alys explora en un sentido performativo, silencioso y
profundo, aquello que llamamos “ecoldgico” y “estético”, recobrando su direccion
hacia “la forma en que cada uno, creativamente, resuelve habitar el mundo”, o
“establecer un enlace hacia y a través de lo otro de una manera dialdgica y
auténtica”. Es como si a través de la pieza, se recordara al ser humano que toda
ciencia, filosofia o religion, tienen sentido en cuanto involucran un sentir colectivo y
de conciencia.

Ahora bien, ante dicha afirmacidon es importante recordar que Alys es
politicamente anti- medios, es decir, no se apega a ningun medio especifico ni
profundiza en dicha cuestién como una postura politica- artistica. Esto genera la
sospecha de que en realidad su intencidn es hacer evidente que el hecho de aceptar
abiertamente que utiliza uno o varios medios al crear productos artisticos es
también una postura politica (al estar implicado un proceso tecnolégico en el
mismo). Esto sdlo tiene sentido en el caso de que la postura del artista sea en el
fondo una estrategia politico- artistica con el fin de que la obra refleje una situacién
que no es contenible en ningln lugar u objeto del mundo. Aunque obviamente
dicha postura se contradice al lucrar con las pinturas- objetos, al menos contiene la
magia e intencién de transmitir que en el fondo ningun arte es conveniente ni
posible de contener en su totalidad (quizd el mensaje quiera decir que querer
contener el arte es como querer contener el mar, pero habria que preguntarlo
directamente). Finalmente la pregunta es entonces: ;cudles serfan los limites de
dicho elementos de la obra (forma e idea) para determinar que el medio utilizado es
eco- estético?

A este respecto considero que aunque no existen como tal los limites de la
forma e ideas en ninguna pieza de arte, si existen limites en cuanto al
condicionamiento humano para percibir cualquier forma o idea como ecoldgica (o
ecoldgica y estética). Las formas e ideas ecoldgicas, cominmente se relacionan con
el estudio de los objetos materiales que estan afuera del humano y que este no ha
fabricado como las dunas, el cielo, el mar, etc. Ahora bien, en este caso en que las
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dunas son el elemento ecolégico mas no el tema principal de la obra y son utilizadas
para expresar una situacion politica, econédmico- social humana; afirmo que aunque
es posible y viable analizarla bajo la dptica del medio eco- estético existe una
desventaja: el condicionamiento social general de que lo ecoldgico sdlo tiene que
ver con acciones que favorecen al medio ambiente y no necesariamente sociales. Es
decir, para que la pieza de Alys se entienda como algo que utiliza un medio eco-
estético tendria que tratar sobre el tema de las dunas de la periferia de Lima y no de
una problematica econédmico- social.

5.- Si el medio es muiiltiple, variable y mutable en las piezas de Alyjs ;c6mo puede
ser definido, analizado y estudiado el medio eco- estético en la pieza?

Cuando uno observa la pieza Cuando la fe mueve montanas ya sea a través del video
o del libro, se da cuenta de que el proceso de participacion, percepcidn y critica de
la misma es parte de la obra. El propio Alys afirma que puede ser interpretada de
multiples formas por contener cuatro enunciaciones o soportes, lo que la libera de
la posibilidad de ser contenida en una sola perspectiva. Consideraria asi que la vision
de Alys respecto al medio es mas bien circular y abierta, pues lo que comunica
mediante la forma mudltiple, variable y mutable, es que no es posible contener el
arte de ninguna manera y que éste corresponde mds a un problema de relacién que
de contenido o forma. Es decir, aqui la pieza artistica es mas una construccion de
relaciones entre el espectador, el objeto, el artista, el proceso, el critico, los medios,
el curador, el sitio, el concepto y la historia del arte que un solo objeto, concepto o
proceso limitado propuesto como arte.

Esta idea se refleja en el libro de artista Cuando la fe mueve montanas al ceder
un espacio equilibrado entre la propia visidon del artista, los curadores, la accién
misma, el contexto de Lima y las impresiones de los voluntarios que participaron en
la accidon. Asi, la mejor forma de estudiar este tipo de piezas es a partir de las
relaciones establecidas entre los diversos elementos que la conforman. Es decir, a
través del medio eco-estético (etimoldgico y cientifico) al enfatizar y avocarse mds
al fendmeno artistico como una serie de relaciones o “interacciones entre
organismos individuales y entornos a partir de diversas interpretaciones y
expresiones del conocimiento”. El estudio del fendmeno artistico es mas claro y
critico estudiado bajo ésta perspectiva relacional (como es el medio eco- estético),
debido a que éste no trata sélo de explicar o describir un objeto o sujeto
comunicando determinada situacidon estética en un espacio y tiempo, sino de un
cumulo de relaciones que hacen posible el fendmeno artistico. En este caso
propongo que los medios se contemplen como elementos individuales que
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interacttan con el entorno ubicado en la periferia de Lima (sitio especifico) y los
organismos (artista, curadores, participantes y espectadores) en determinado
momento.

Fig. 41. Fernanda Reyna, Tabla que ilustra que la accion poética
en sitio especifico es el eje que eclipsa diversos medios, 2016.

Aclaro a partir de este momento que el medio eco- estético es también un medio de
medios asi como un medio de la interaccién entre diversos agentes, pues implica el
andlisis de las relaciones que hacen posible un arte que comunica otra posibilidad de
estudio mdas que algo establecido. Asi, bajo la vision del medio eco-estético no
existen medios utiles o no utiles, pues como he mencionado anteriormente, dicha
perspectiva es una variante del arte conceptual que tiene que ver mas con las ideas,
el modo de representarlas y las relaciones que con los sub-medios, medios o
materiales en si mismos.

Sin embargo, es interesante que en las ultimas décadas se hayan generado
hibridos que si se nombrasen como tales, facilitarian el estudio de las obras de arte
que unen el arte con lo ecoldgico. Me refiero a aquel tipo de arte que involucra
ademas de ciertos medios (como por ejemplo la accién o el sitio especifico), otros
medios como el video y la fotografia. En este caso, por ejemplo, he decidido
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nombrar la Accidon de sitio especifico como un solo medio debido a que la obra
estudiada no es solamente una accidén, sino una accién documentada en video unido
al sitio especifico (también documentado).

6.- (Como Alys convierte algo del medio ambiente en algo artistico?

Momento, ;la pregunta no es al revés? Es decir:

- (Cémo Alys convierte algo artistico en algo del medio ambiente?

- O mas bien, ;la respuesta estd en la misma pregunta?

- Lo hace convirtiendo un proceso artistico en una situacién del medio
ambiente. Pero entonces,

- (Cémo convierte algo artistico en una situacidon del medio ambiente?

- Através de insertar una idea especifica en el imaginario popular, misma que
él llama fabulas.

Dicha idea de las fabulas o de insertar las mismas en un determinado
contexto, ya ha sido explicada por Medina en el texto Fable power mencionado. Sin
embargo, quizd es util imaginar una metodologia organica empleada por Alys y que
habria que corroborar mediante la entrevista. Observando de cerca tanto sus
escritos, como los libros de artista generados en equipo, todo indica que en las
piezas de Alys éste sigue la siguiente metodologia:

1.- Primeramente existe un andlisis visual e histdrico del contexto que es
elegido ya sea por motivo de alguna bienal o por eleccién propia.

2.- En segundo lugar, existe una eleccion de un tema o problematica socio-
politica que inquieta al artista dentro de ese contexto (misma que en la mayoria de
los casos es sumamente amplia y por ende dificil de contener en un texto). Por
ejemplo, en la pieza Cuando la fe mueve montanas, las problematicas son diversas
pero principalmente es la situacién econdmica en Latinoameérica escenificada por la
accién de mover la montafia e intensificada a través de la idea de que se logra

mover a través de la fe (que yo diria buena fe'®®

al proyecto de Alys).

3.- En tercer lugar, existe la intencidn de hacer un comentario- fabula e
insertarla en la vida real con respecto de la problematica elegida (que normalmente
sucede a través del arte de accion).

4.- En cuarto lugar se afina la accién, que es una lo mas minimal y
comprensible posible, pero sin pasar desapercibida (en algunos casos con el fin de

que logre insertarse en el imaginario local).

'®8 Buena fe se refiere a una expresién mexicana ya explicada anteriormente.
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Una vez inserta la situacion o accidn realizada en un entorno urbano o del
medio ambiente, ésta regresa al arte a través de justificar dicho proceso a través de
las ideas. Asi, la manera en que este proceso puede ser analizado es posible es a
través del medio eco- estético al observar y poner a dialogar (estudiar) las
interacciones entre los organismos individuales y sus entornos (a partir de diversas
interpretaciones y expresiones del conocimiento).

7.- ¢C6mo logra Alys relacionar el contexto socio- econémico y politico en la pieza
Cuando la fe mueve montanas?

En la pieza Cuando la fe mueve montanas, todos los elementos corresponden a una
Iégica relacional en la que se hace visible la capacidad por parte de Alys y Medina de
convencer a los voluntarios de mover una montafia a través de la fe. Ain no me
queda claro si la fe es de Medina hacia Alys, de los voluntarios hacia ellos, de los
voluntarios hacia el arte, del director de la UNI hacia los artistas, de los
espectadores hacia Alys, de Alys hacia los peruanos o del mundo del arte hacia Alys
y Medina.

Sin embargo existe un hecho clave que cuestiona la pieza en si misma y su
correspondencia con el titulo. Me refiero a la acciéon de convocar a los voluntarios,
pues aunque ellos son expuestos en la pieza como personajes que quisieron
cooperar para efectuar la accion de mover la montafia a través de la fe, dicha
motivacion nunca es expresada por ellos mismos durante las entrevistas. Esta
situacion me hace sospechar que la accion de mover la montafia no es motivada por
la fe, sino por la capacidad de liderazgo para convencer a los directores de la UNI y
asi a los estudiantes de la misma (en México es comun que algunos estudiantes
prefieran mover una montafa bajo el sol que tomar clases).

Asi, las preguntas que se desprenden de esta situaciéon son ;Cudl es la
intencidn real con la metafora hecha realidad de mover la montafia?, ;Por qué es
necesario agregar que ésta se movio a través de la fe y no a través del liderazgo o la
ayuda de la UNR2, (El artista pretende que el espectador crea que es posible mover
una montana o hacer cualquier cosa a través de la fe? y ;Qué quieren decir con esto
Alys y Medina? Habria que preguntar directamente, sin embargo, algo que es
importante resaltar es que el medio eco- estético tiene un fondo sobre el cual
descansan todas las sociedades humanas que es su forma de interaccidn social,
econdémica y politica. Es decir, el medio eco- estético al integrar el contexto y la
posibilidad de interaccién de diferentes organismos, coloca el factor econdmico,
social y politico en un aspecto fundamental.

114



A este respecto y en la pieza Cuando la fe mueve montanas la intencién de
Aljs y Medina no es hacer evidente la fe, sino la situacién econdmica de
Latinoamérica y su repercusion social. De alguna manera lo facil que fue manipular a
los estudiantes Latinoamericanos (en este caso Peruanos) para conseguir un fin
especifico por mas ilégico o imposible que sea, también refleja una situacién social
en la cual no puede existir otro motivo u otro sentido mas que la fe porque asi es
como ha sido planeado. Una vez mads, Alys se aprovecha de las situaciones que
engendra el poder sobre las naciones para evidenciar su mismo usurpamiento.

Es decir, en este caso Alys toma el axioma que hace que la gente se movilice
y no rechace su propuesta (al tener la fe en algo) para lograr evidenciar lo ildgico,
paraddjico e inatil que es todo el proyecto Latinoamericano. Entonces la frase
“Maximo esfuerzo, minimo resultado” cobra sentido al referirse sutilmente a que
por mas esfuerzo que se haga, las economias Latinoamericanas nunca lograran
despegar o ser parecidas a las de otros paises ricos debido a que es justo el hecho
de ser pobres lo que mantiene a dichas economias con el nombre de primer mundo.
Dicho de otra forma por Regina José Galindo: “El objetivo final es la plata y todo lo
que mueve a estos seres es la plata a costa de la vida y el sufrimiento de otros...”"®
Aunque claro estd que dicha afirmacidn es cuestionable y muy dificil de comprobar a
un nivel légico o cientifico debido a que existe una desinformacién en cuanto al
control de los recursos, economia y gestion del dinero que hace imposible generar
un discurso libre de especulacién.'®

189 Regina José Galindo. En: Belén Quejigo. Entrevista a Regina José Galindo: “La etiqueta de artista
politico la puso el sistema,” El salto (blog). https://saltamos.net/entrevista-regina-jose-galindo/
(consultado el 15 de mayo de 2017).

Prueba de dicha especulacién constituyen los testimonios expresados por parte de la Asamblea
Nacional de Afectados Ambientales durante el coloquio titulado: “Me extingo, luego pienso”
(presentado del 26 de junio al 1 de julio 2017 en el Centro Cultural Tlatelolco). Ver mas en:
“Testimonios de la Asamblea Nacional de Afectados Ambientales,” Canal 17 Instituto de
Estudios Criticos. https://www.youtube.com/watch?v=Qwmgqol4uofl (consultado el 7 de
agosto de 2017).
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3.5 Conclusiones del capitulo

En conclusidn, la accidn poética y de sitio especifico: Cuando la fe mueve montanas
estd enunciando un tipo de arte en el cual convergen diversos actores en un
determinado espacio y tiempo. Dicha situacidon hace que inevitablemente sea una
pieza de arte en la cual el medio es eco- estético o que comunica las interacciones
entre los organismos individuales y sus entornos (a partir de diversas
interpretaciones y expresiones del conocimiento). La manera asi, en que Alys
inserta una situacién o accidn realizada en un entorno urbano o del medio ambiente
al arte es justificando dicha accién a través del proceso, en donde el medio eco-
estético es evidente al poner a dialogar (estudiar) las interacciones entre los
organismos individuales y sus entornos (a partir de diversas interpretaciones y
expresiones del conocimiento).

Dicha posibilidad de didlogo y convivencia entre diversos agentes (u
organismos individuales) es donde se encuentra para Jean Fisher, lo artistico-
poético de la pieza. Mientras que para Cuauhtémoc Medina esta reside
principalmente en su capacidad para reflejar una situacién econdémico- politica
Latinoamericana, en donde por mas esfuerzo que se haga, el resultado sera minimo.
Sin embargo, a raiz del presente estudio se encontrdé que Alyjs muestra también su
forma particular de estudiar las interacciones entre los organismos individuales y
sus entornos a partir de diversas interpretaciones y expresiones del conocimiento.
Considero asi que es en ésta medida donde el medio eco- estético es util para
analizar las piezas de Alys aunque su postura politica ante el arte sea evitar hablar
de los medios.

Otra situacion importante a resaltar y que fue encontrada a través del
presente analisis, es que Alys no extrae una situacion del medio ambiente para
insertarla dentro del arte, como por ejemplo lo hace Richard Long (Inglaterra, 1945)
en sus paseos extrayendo pedazos de rocas hacia la galeria o la misma Pentecost al
colocar lingotes de tierra dentro de la documenta, sino que su accién realiza
exactamente lo contrario: Alys traslada una situacién del arte y la poesia (una accién
poética de sitio especifico) hacia la vida real. Asi, Alys recuerda que todo arte es en
inicio, social pero también muestra el camino hacia una forma de habitar en donde
es posible la convivencia a partir del didlogo y no Unicamente el poder.

En conclusidn, esta pieza es facil de analizar bajo la lupa del medio eco- estético,
pero a la vez dificil de clasificar como tal debido a que dentro del mundo del arte
constituye una obra- realidad, es decir, nunca sabremos hasta qué punto es una
realidad documentada para convertirse en una obra de arte o viceversa (una obra
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de arte documentada para convertirse en realidad). Asi, respecto a su relacién con
el medio eco- estético, la pieza: Cuando la fe mueve montanas, nos invita a meditar
sobre el veradero sentido del arte en relacién al contexto y lo eco- estético (aquello
que estudia las interacciones entre los organismos individuales y sus entornos a
partir de diversas interpretaciones y expresiones del conocimiento). En el sentido
de que cuestiona si debe apropiarse de lo ecolégico y lo estético (eco- estético) para
generar un objeto artistico o mas bien, utilizar el arte para enriquecer dicho estudio
y percepcion humana.

117



IV. El medio eco-estético aplicado
a la produccion artistica






Capitulo 4. El medio eco-estético aplicado en la produccién artistica

Cuando conclui la maestria en Artes Visuales y Disefio en la Academia de San Carlos
sabia suficiente sobre materiales sustentables ecoldgicamente para la practica
pictdrica. Sin embargo, estaba algo insatisfecha con el hecho de haber encontrado
en el arte conceptual contemporaneo y no en la pintura el medio pertinente para la
exploracién de la ecologia en fusién con el arte. Asi, propuse un protocolo de
investigacion para el doctorado que se basaba en la idea de que el arte efimero era
la solucién para no seguir generando objetos contaminantes y de esta manera
asociar el arte con lo ecoldgico. No tenia una idea de hasta dénde me conduciria
dicha investigacidn, pues al empezar la tesis y a pesar de tener el indice definido, me
percaté de que el arte en unién con lo ecoldgico era un tema mas complejo de lo
que crefa al existir muy pocos libros que teorizan (de manera profunda) sobre el
tema. Aunado a esto y como he mencionado en la introduccidn, existen multiples
confusiones entre el activismo, objetos reciclados y el arte ecoldgico. Asi, la
investigacion abarcd desde artistas que en su discurso contemplan lo ecolégico
cientifico como base de su discurso, hasta otros que no mencionan dicho concepto
pero que si realizan piezas que se relacionan con el concepto de ecologia desde su
significado etimoldgico (como por ejemplo Alys).

En este ultimo capitulo exploro el proceso que segui para la generacion de
mis propias piezas artisticas a través del medio eco-estético estudiado en los
capitulos anteriores. Una aclaracién al respecto es que algunas de las piezas no
corresponden a dicha utilizaciéon del medio, pero si al proceso que segui para
generarlas. En un primer momento presento las piezas realizadas al inicio de la
investigacion, mismas que se caracterizan por una exploracién en la técnica del
temple como alternativa ecoldgica. Para ello, tomo como punto de referencia y de
partida la pieza pictdrica- gréfica “Extincién” (2012) realizada a partir de materiales
reciclados (como tetra packs, plasticos, latas y otros objetos reciclados), pinturas al
temple artesanalmente manufacturadas y el tema de la extincién masiva de
especies. Posteriormente, presento las ideas y obras realizadas a la mitad de la
investigacion, las mismas que se caracterizan por la expansion del medio pictdrico
hacia el arte de accién y social. Para concluir, tomo como punto de referencia final
aquellos trabajos que utilizan el medio eco-estético para la generacién de piezas
artisticas. Uno de estos trabajos se titula: “La importancia de lo humano”. Cada uno
de dichos apartados estan desarrollados de la misma manera que los capitulos
anteriores: Primero describo y analizo los elementos de la obra (como significado,
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significante, medio, contenido y contenido sedimentado) y después realizo una
autocritica mediante preguntas y respuestas con respecto al medio.

Fig. 42. Transicion de la
pintura al temple al
proyecto conceptual La
importancia de lo
humano.
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4.1 Instalaciones a partir del concepto de Atlas.

Debo reconocer que al principio de la investigacién todo estaba muy confuso para
mi, pues aln no sabia qué era exactamente el arte contemporaneo en fusién con la
ecologia: ;aquel que utiliza materiales compostables o aquel que extrae informacidon
de la ecologia cientifica? Mis preguntas guias eran: ¢(El arte ecoldgico es aquel que es
ecoldgico desde su medio, material e idea? Y si ;(Deberia ser el arte ecoldgico
sustentable? Asi, mi intuicidn inicial consistid en revisar primero los trabajos
efimeros de Vik Muniz (Brasil, 1961) y Oscar Mufoz (Colombia, 1961). En ellos existe
una carga social con ciertas caracteristicas similares a lo que en su momento se
nombrd como arte eco-estético, pues sus piezas radican en esta linea entre lo
activista y lo poético, con trabajos que involucran a un publico comprometido para
generar cambios en la vida cotidiana. Asi, en un inicio mi enfoque consistié en
definir de qué manera estudiar y hacer mi propia obra eco-estética. Para esto fue
atil explorar el texto: Atlas: cémo llevar el mundo a cuestas™' escrito por el critico de
arte Georges Didi Huberman (Francia, 1953) en referencia al Atlas Mnemosyne
elaborado por el historiador de arte Aby Warburg (Alemania, 1866- 1929), quien me
inspird a realizar diversos experimentos que dieron pie a las piezas: Atlas de las
imdgenes: “De los objetos inutiles, enfermos y sin curar,” Objetos encontrados y
zapatos y Atlas del Azar que analizo a continuacion.

Fig. 43. Aby Warburg, Extracto de Atlas Mnemosyne, 1866—1929.

1 bidi Huberman. Atlas ¢ Como llevar el mundo a cuestas? (Espafia: TF Editores Reina Sofia, 2010).
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4.1.1. Atlas: “De los objetos inttiles, enfermos y sin curar”.

La pieza Atlas: De los objetos inutiles, enfermos y sin curar, consiste en la elaboracién
de un mapa visual que ilustra y redne la mayor parte de la produccidon artistica
personal realizada durante catorce afios, especificamente del afio 1998 al 2014 y
clasificada segun las técnicas utilizadas: Pintura, grafica, grafica digital, libros de
artista, y fotografia. La idea principal de esta pieza es evidenciar la larga trayectoria
que anteceden los proyectos artisticos conceptuales actuales.

Ala vez, el titulo de la obra: Atlas: De los objetos inutiles, enfermos y sin curar,
pretende evidenciar e intensificar la intervencidon de diferentes agentes para la
posible produccién del fendmeno artistico contempordneo como medio
indispensable para su adecuado consumo, entendimiento y economia (como por
ejemplo la figura del curador, el critico de arte y el gestor cultural). De igual forma,
pretende abrir la conversacidn artista- curador- publico debido a que en general la
gente desconoce dicha figura y muy pocos de los curadores mantienen una relacién
estrecha con los artistas emergentes. Asi, ante dicho panorama, el arte
contempordneo regulado por los curadores en México, tiende a estar fuera de lugar
debido a que el publico desconoce el sentido de sus propuestas, (aunque haya
material de apoyo en algunas salas en general es un arte que requiere en general un
conocimiento especializado). Por otra parte, aquello que la poblacién en general
entiende como arte, es tachado de naive o que ni siquiera merece la minima
atencion por parte de los curadores institucionalizados. (No es dicha situaciéon un
teléfono descompuesto?, ;qué es un curador? y ;es posible cuestionar las practicas
curatoriales desde el arte?

Esta pieza abre un didlogo necesario entre el curador, la institucién y el
artista a través del concepto de la enfermedad, la no museografia y la no curaduria
evidenciada y descrita tanto en el titulo como en la exhibicidn, pues el hecho de
nombrar asi un producto elaborado con el fin de ser arte, pero que ya no circula
dentro de los circuitos de lo que se considera como arte contemporaneo en la
Ciudad de México y diversas partes del mundo, arroja diversas preguntas como:
(dicho arte es o estd enfermo?, ;dicho arte es entonces totalmente inttil? y si ¢dicho
arte podria entonces curarse?

En el intento por llevar la pieza al extremo, dicha obra fue propuesta para
exhibicion en el recinto museistico de la Academia de San Carlos donde fue
sumamente dificil colocar los documentos debido a la diversidad de los medios
utilizados dentro de la instalacién. La propuesta realizada fue colocada en la
categoria de Medios alternativos y no fue seleccionada. El montaje descrito consiste
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en colocar todos los objetos producidos hasta la fecha de forma que se evidencie su
enfermedad o su no estar curados ni colocados en las paredes (esto para visibilizar
también la labor museografica que se realiza en cualquier presentacién).

Por otra parte es util mencionar que el ejercicio de reunir todas las imagenes
y piezas procesuales realizadas hasta ahora arrojé hacia mi propia practica varios
aprendizajes al respecto: El primero es que los libros de artista- cuadernos de vida,
constituyen la prueba del proceso que segui para las piezas pictdricas o graficas y
segunda que, independientemente del medio, es importante definir la idea que se
quiere trabajar: si el cuerpo recreado a través de la escultura y la fotografia, la
abstraccion geométrica explorada a través de la grafica o la documentacidn
fotografica de los diferentes paseos en busca de objetos encontrados.

Atlas: De los objetos intitiles, enfermos y sin curar

Objeto/ Parte de la obra: Propuesta conceptual que contiene piezas diversas

en diversas técnicas y formatos.

Significante/ forma: Proyecto que contiene principalmente la descripciény

justificacion de la propuesta, asi como diversas fotografias del conjunto de

imagenes.

Significado: Tema: La enfermedad y curacién del arte / Motivo: Piezas de arte
desordenadas y sin un sentido impuesto por el curador.

Medio: Instalacién de diversas piezas en diversos medios como Libro de artista,

fotografias enmarcadas, pinturas y gréaficas en marco.

Contenido: Ideas, dibujos, esquemas, pinturas y fotografias de la produccion

artistica en dichos afios.

Contenido sedimentado: Es necesario abrir el didlogo entre los diversos agentes

que hacen posible el arte en la contemporaneidad, entre estos la figura del artista,

el museo y el curador.
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4.1.2. L’ objet trouvé y zapatos.

Esta pieza consiste en la documentacién fotografica de todos los zapatos que
poseo, asi como de todos los objetos que he encontrado en algin momento de mi
vida y que he considerado importante coleccionar. La idea principal en dichas
fotografias distribuidas a manera de catdlogo, es hacer visible la relacién entre el
caminar por el mundo y los objetos encontrados en dicha accién. Asi, los zapatos
usados y ‘“andados”, representan la Unica evidencia de que fue mi cuerpo quien
ejecutd la accion de caminar por el mundo. Mientras que los objetos encontrados o
coleccionados visibilizan y evidencian la interaccion de mi cuerpo con un “otro”
fuera de mi en el entorno y que fue elegido durante la accion de estar inmersa en el
ambiente o en el encuentro con otras personas. Entre dichos objetos se encuentran
por ejemplo partes de otras piezas procesuales que involucran acciones como pedir
a personas de distintas nacionalidades un billete de su pais para coleccionarlo.

El billete coleccionado es asi no solamente un billete, sino la evidencia del
encuentro con una persona de nacionalidad distinta, la capacidad de lograr
comunicarme y relacionarse con un “alguien” totalmente distinto a mi y que tuvo la
disposicion de compartir parte de su dinero con alguien totalmente ajeno. Asi, por
ejemplo, el billete de Polonia representa el encuentro con Machek en 2003 (Roma)
pero originario de Polonia, Yana (de Eslovaquia pero encontrada en 2009 en Berlin),
Luka (ruso encontrado en 2013, Oporto), entre otros. Dentro de los objetos
coleccionados también se documentdé un brillo de labios (originario de Estados
Unidos) y unas cartas de baraja espafiola encontrados en Madrid, las cuales
sirvieron para formular, conceptualizar y maquetar la pieza Atlas del azar que
expongo en el siguiente apartado.
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Fig. 46.- Fernanda Reyna, Fotografia de diferentes
billetes coleccionados, 2016.
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L objet trouve y zapatos.

Objeto/ Parte de la obra: Atlas de que retine mis propios zapatos, los objetos

encontrados, fotografias de zapatos y graficas realizadas con los zapatos.

Significante/ forma: Zapatos y objetos encontrados.

Significado: Tema: la evidencia del caminar por el mundo y el encuentro con un

“otro” /
Motivo: Los zapatos desgastados o “andados” y los objetos encontrados.

Medio: Instalacién de diversas piezas en diversos medios como fotografias, grafica y

objetos en vitrinas.

Contenido: Fisico: fotografias, zapatos y objetos encontrados/ Conceptual: El encuentro con
otro objeto, persona o paisaje siempre cambia o modifica una parte de tu ser y tu percepcién
del mundo. Los encuentros fortuitos con objetos que consideramos valiosos son una lectura
importante sobre quienes somos y como interactuamos con ese otro Ilamado hogar y ambiente.

Contenido sedimentado: Es necesario abrir el didlogo entre el ser y su interaccién con el
mundo. ¢Dicha interaccidn sélo es posible de comunicarse a través de nuestra propia
experiencia?

Fig. 47. Fernanda Reyna, Propuesta de montaje: Instalacion con dos vitrinas
que contienen los 32 pares de zapatos, los objetos encontrados, las fotografias
y las huellas distribuidas a lo largo de la sala, 2016.
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Fig. 50.- Fernanda Reyna, Diferentes huellas elaboradas con zapatos coleccionados, 2016.
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4.1.3. Atlas del azar.

La pieza Atlas del azar consiste en el par de zapatos que usaba cuando encontré las
cartas de la baraja en Madrid, una repisa sobre la cual se encuentra una baraja
espafiola partida en dos, asi como la leyenda: “Levanta una carta y conoce tu
suerte” y un mapa marcado con el sitio especifico y el trayecto del hallazgo. La idea
es que el espectador replique el momento en que se encontraron las cartas durante
el trayecto al entrar dentro del museo y tenga multiples lecturas sobre su suerte. De
igual forma, el concepto de la pieza tiene que ver con la idea de que en cada paso
que damos existe una especie de incertidumbre y predisposicion que Unicamente la
supersticion es capaz de afrontar. Asi, seguin Alejandro Jorodowsky (Chile, 1929), la
lectura de cartas se vuelve un recurso psicoldgico- magico que nos permite

92 También dicha lectura se convierte

sobrellevar la carga de no conocer el futuro
en un juego al acercar el arte al publico de tal manera que la obra devenga intima

pero a la vez multiple al generar un imaginario distinto en cada espectador.

Dicha pieza exhibida dentro de la Bienal de las Fronteras en el afio 2014 a
través de la curaduria realizada por Silverio Ordufia (México, 1987) y Paola Eguiluz
(México, 1986). La propuesta consistié en generar un ensayo visual titulado: Punto
Ciego en el cual los curadores mencionados retoman la idea de que el cuerpo es el
elemento detonador de las experiencias politicas y estéticas de Henri Lefebvre
(Francia, 1901- 1991): El cuerpo en si mismo es el borde, delimita el microcosmos de
cada individuo pero a la vez se torna susceptible cuando interacttia con otros cuerpos y
el entorno. Lo corporal deviene en lo social y viceversa.'

192 Alejandro Jodorowsky. Psicomagia (Espafia: Siruela, 2003).

%3 silverio Ordufia y Paola Eguiluz. Catdlogo Bienal de las fronteras: Punto Ciego (México, 2014) 27.
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Fig. 51. Fernanda Reyna, Exhibicion de la pieza Atlas de Azar en Bienal de las Fronteras, 2014,
Tamaulipas, México.

Atlas del azar

Objeto/ Parte de la obra: Instalacion que contiene: un par de zapatos, mapa con trayecto,
repisa con baraja espafiola y leyenda que dice: “Levanta una cartay
conoce tu suerte”.

Significante/ forma: Zapatos, mapa y baraja espafiola.

Significado: Tema: Hay algo de azar y suerte en el camino aunque éste ya haya sido trazado.
Motivo: Los zapatos desgastados o “andados” y la baraja espafola como via para
conocer la suerte.

Medio: Instalacién.

Contenido: Fisico: mapa, par de zapatos y baraja espafiola/ Conceptual: El encuentro fortuito
con un otro objeto, persona o paisaje siempre cambia o modifica una parte de tu sery tu
percepcion del mundo. Los encuentros fortuitos con objetos que consideramos valiosos son una
lectura importante sobre quienes somos y cdmo interactuamos con ese otro llamado hogary
ambiente. Dentro de dichos encuentros, la supersticion juega un papel importante en el caso de
las cartas al poderse leer como predicciones futuras.

Contenido sedimentado: Cualquier camino contiene cierta supersticion y juego de azar al
desear un resultado o no imaginar lo que el futuro depara al siguiente paso.
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Fig. 52. Fernanda Reyna, Baraja encontrada, 2012.
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Fig. 53. Fernanda Reyna, Croquis propuesto a los curadores para exposicion en
Bienal de las Fronteras, 2014, Tamaulipas, México

136



Fig. 54.- Fernanda Reyna, Exhibicion de la pieza Atlas de Azar en Bienal de las Fronteras,
2014, Tamaulipas, México.

Fig. 55. Fernanda Reyna, Exhibicion de la pieza Atlas de Azar en Bienal de las Fronteras,
2014. Tamaulipas, México.
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4.1.4 Andlisis critico del medio eco-estético.

Si bien es innegable que existen relaciones entre el hecho de explorar el medio
ambiente y el arte, considero que en algunas de las piezas realizadas al inicio de la
investigacion, ain no existe una reflexion profunda del medio eco- estético debido a
que para este momento audn no tenia muy clara la manera en que el arte se pudiese
ligar con lo ecoldgico. Asi considero que es en la pieza titulada Atlas de las imdgenes:
Objetos indtiles, enfermos y sin curar en la que me doy cuenta de que mi produccién
realizada hasta entonces tiene poco que ver con la eco- estética aunque intente
representar la forma del cambio climatico o la extincién de las especies de manera
abstracta. Es a través de ordenar todas las las imagenes realizadas hasta ese
momento que me percato de que necesito conocer otros medios (conceptuales
contempordaneos) para tener la posibilidad de proponerlo como arte eco- estético, o
bien lograr lo eco- estético. Es gracias a dicho ejercicio que también comienzo a ver
cdmo podria producir un arte que tenga mds que ver con lo que me interesa. Asi, ya
en la segunda pieza realizada: Atlas de los zapatos y zapatos encontrados, y al
explorar la manera en que Warburg organiza las imagenes, me doy cuenta que la
idea del atlas como dispositivo que ordena las imdgenes en una sola imagen,
permite indagar sobre las relaciones que existen entre diversas ideas, objetos y
momentos.

Asi, en esta pieza exploro mi interaccién inmediata con el mundo o entorno 'y
la manera en que se me ocurre evidenciarlo es a través de mis propias extensiones:
los zapatos, pues considero que nuestro andar por el mundo no es otra cosa que
dicha interaccidn. Pero la huella de haber habitado es dificil de mostrar fisicamente
fuera de las marcas del cuerpo o el cabello, pues las credenciales y las fotografias
sélo muestran el deterioro de nuestro propio cuerpo al pasar de los afios pero
nunca el deterioro de los medios empleados para incidir sobre el mundo como son
casi siempre nuestras manos o pies. Considero asi que los zapatos son aquellas
extensiones que nos permiten andar y explorar el mundo de tal manera que son la
Unica evidencia de que en efecto, hemos transitado por diferentes caminos.

Dicha accién en donde el trayecto, la huella del medio (los zapatos) y la
huella de haber interactuado con el entorno (los objetos encontrados) son mas
evidentes es en la pieza construida para la Bienal de las fronteras: Atlas del Azar, en
donde existe un interés por reflejar la importancia del sitio especifico y del entorno
a través de lo eco- estético (entendido como aquello que estudia el arte que
comunica las interacciones entre los organismos individuales y sus entornos).
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Asi, para problematizar la pertinencia de analizar dichas piezas bajo Ila
metodologia propuesta, planteo ademas de las preguntas realizadas en los otros
capitulos,’® tres que tienen que ver con el andlisis de caso de Alys y que es
necesario aclarar en la presente investigacion: 1.- ¢(Es necesario que las piezas eco-
estéticas tengan que ver con lo ecoldgico cientifico?, 2.- (Es necesario que
contemplen el contexto socio- econdmico y politico? y 3.- ;(Es necesario que
planteen una critica al modo de habitar el espacio o determinado sitio especifico? A
continuacidn resuelvo cada una de las preguntas realizadas exponiendo primero las
que se hacen en otros capitulos con respecto a las piezas Atlas de las imdgenes:
Objetos enfermos, indtiles y sin curar, Objects trouvés #1 y Atlas del azar por las
razones que ya he justificado.

1.- ;Qué elementos de la obra me hacen pensar que el medio utilizado es eco-
estético (conceptual)?

De primer momento ninguna de la tres piezas me hacen pensar que el medio es eco-
estético. Sin embargo al observar las piezas detenidamente, me doy cuenta que en
las piezas Objects trouvés #1 y Atlas del azar, el medio es eco-estético desde una
visién ecoldgica etimoldgica al hacer visible el proceso temporal de la interaccién de
mi propio cuerpo con el ambiente al evidenciar el proceso de mi encuentro con
diversos objetos del entorno a través del desgaste de las suelas de los zapatos. El
medio es eco-estético desde dicha perspectiva aunque claro que para ser entendida
como tal creo que hace falta algo que lo relacione mas con lo social y no se quede
Unicamente como un arte corporal en dénde sélo importa mi visién. Sin embargo, a
la vez considero que el hecho de elegir los zapatos tiene que ver otra vez con el
cdmo mi cuerpo logra relacionarse con la institucion, pues tiene que ver con el
proceso histdrico que ha marcado al zapato como extensién corporal humano para
reflejar sus angustias y creaciones.

2.- Si el medio es la instalacion ;Qué es entonces lo eco-estético?

Si aquello que hace posible las obras de arte que comunican el estudio de las
interacciones entre los organismos individuales y sus entornos a partir de diversas
interpretaciones y expresiones del conocimiento es el medio eco-estético,

194 . see . /.
Me refiero a las preguntas hechas para desarrollar las criticas respecto al medio en los capitulos

anteriores: 1.- ¢Qué elementos de la obra me hacen pensar que el medio utilizado es eco-
estético (conceptual)?, 2.- Si el medio es la instalacién eco-estética, ¢qué son los demas
elementos?, 3.- ¢éComo los artistas convierten un objeto del medio ambiente en un objeto
artistico? y 4.- ¢Qué dimensidn socio- econdmica y politica contiene la pieza?
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entonces en este caso el medio es la instalacidon eco-estética al utilizar las ideas
(ecoldgicas y estéticas) para un fin de instalacidn artistica. Aunque claro esta que no
se refiere a la ecologia cientifica, si esta respondiendo a una situacidn que tiene que
ver totalmente con la percepcidon del cuerpo en el ambiente y es en este sentido de
la ecologia (etimoldgica) que esta pieza es eco- estética.

Los demas elementos son arte objeto pero el medio sigue siendo eco-
estético al insertar un objeto encontrado en el entorno y proponerlo como arte,
pues el hecho de caminar (que es la accién) funge Unicamente como material para
poder proponer algo como arte a través de la idea y el medio de que es posible
comunicar las interacciones entre los organismos individuales y sus entornos a
través de la huella de los zapatos y los objetos encontrados. Asi, vista como una
propuesta de instalacidon eco-estética, lo importante no es por ejemplo, los objetos
encontrados, sino la posibilidad de hacer visible el paso por el mundo a través de las
suelas desgastadas de los zapatos y cdmo nuestro encuentro con el ambiente
(objetos encontrados) generan mdltiples lecturas.

De igual forma es necesario enfatizar que la pieza no necesariamente debe
ser leida como eco-estética, pues esto implicaria que todas las obras de arte son
eco- estéticas al comunicar el estudio de las interacciones entre los organismos
individuales y sus entornos a partir de diversas interpretaciones y expresiones del
conocimiento, ni que forzosamente deba ser analizada bajo dicha perspectiva del
medio, pues como he dicho antes, para que el publico pueda entender dichas
manifestaciones, debe estar mas ligado a lo ecoldgico cientifico o a lo que se
entiende como ecoldégico popularmente (relacionado con el cuidado al medio
ambiente).

3.- ¢Como conviertes un objeto del medio ambiente en un objeto artistico?
En estos tres casos, las maneras de insertar los objetos cotidianos y de mi entorno al
arte fueron de diversas formas. En el caso de la pieza Atlas de las imdgenes: Objetos
enfermos, inutiles y sin curar, la idea es evidenciar la falta de correspondencia entre
las practicas curatoriales que rigen actualmente el arte contemporaneo mexicano y
lo que se considera arte en las escuelas y el publico en general no especializado. Asi,
ante dicha situacidn, la pieza pretende abrir el didlogo entre artistas, espectadoresy
curadores replicando una situacién cotidiana por parte de los artistas, que es tener
una gran variedad de objetos producidos sin ninguna curaduria extra a la que ellos
le atribuyen.

Por su parte, en el caso de Objects Trouvés y zapatos, la forma de insertar
algo de la vida cotidiana fue a través del registro de la accién del cuerpo (huellas
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gastadas de los zapatos), la Historia del Arte y la idea del Atlas como mecanismo
para generar diversas relaciones entre objetos que sin esta forma de organizacion
seria muy dificil establecer. En cuanto a la historia del arte es necesario mencionar
que la pieza esta utilizando varios elementos que establecen un didlogo inmediato
con el publico especializado y efectivamente apunta hacia ello: los zapatos de
Vincent Van Gogh (Paises Bajos, 1853- 1890), los zapatos ausentes de Gabriel
Orozco(México, 1962) y los Objects trouves de Duchamp, por mencionar algunos de
los elementos en clave.

En esta pieza también se hace evidente que cada persona, al tener diferentes
trayectos y desgaste de los zapatos en ellos, va a encontrar diferentes cosas en el
entorno y asi va ir construyendo o alimentando fisica y conceptualmente su propio
ser. Es imposible que los artistas encuentren los mismos objetos, sin embargo existe
también un lenguaje heredado por parte de la tradicidn del estudio del arte que se
vincula con los zapatos, los objetos encontrados, el dinero, la multiculturalidad y el
azar. Asi la elecciéon de los objetos encontrados, como la eleccién de los
significantes en la pieza también van a permitir o no su insercion al arte. Considero
asi que en dicha pieza (como en muchas piezas artisticas) el proceso fue cémo
lograr hablar de algo muy personal en un lenguaje muy generalizado por la Historia
del arte.

En cuanto al Atlas del Azar, el hecho de insertar algo encontrado en el
entorno al arte fue a través del registro de la accién del cuerpo en el mapa (en este
caso en Madrid), el objeto encontrado (las cartas de la baraja) y los zapatos con los
que fueron encontradas las mismas. A su vez y como he mencionado
anteriormente, los curadores Paola Eguiluz y Silverio Ordufia lograron insertar dicha
pieza al aparato de arte contempordneo a través de un ensayo sobre el
desplazamiento del cuerpo como elemento minimo para la produccién del espacio
social de Lefebvre.

4.- ;:Qué dimension socio- econdmica y politica contiene la pieza?

Politicamente, las piezas inciden de diferentes maneras. Por ejemplo en la primera
(Atlas de las imdgenes...), se trata del trabajo y el cuerpo ausente del curador y del
gestor cultural que muchas veces es suplido por el del artista. Se trata de evidenciar
las dindmicas que surgirian si el artista dejara de hacer un trabajo que no le
corresponde y de abrir el didlogo entre la produccion artistica, los curadores y el
publico.
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Sin embargo, en las otras dos piezas (Atlas del azar y Objects trouvés y zapatos), lo
politico tiene otra connotacién, pues en éstas lo que se prioriza es la accidn del
cuerpo individual y su percepcién del ambiente por encima de los objetos.

En este sentido es importante enfatizar que existe una diferencia entre las
piezas de arte que tienen un tema distinto al socio- econédmico politico y aquellas en
donde lo socio- econdmico politico es el tema de las piezas. En este caso considero
que ocurrid la primera variante, es decir, el hecho de dar importancia a un evento
personal y tomarlo como referente para hacer una pieza artistica plantea una
postura politica en la que es importante la manera en que el individuo (en este caso
el artista) percibe su entorno y el hogar que habita.

5.- ¢Es necesario que las piezas eco- estéticas tengan que ver con lo ecolégico
cientifico?

No creo que sea del todo necesario debido a que por ejemplo en la pieza de Alys,
estudiada en los capitulos anteriores, lo eco- estético se encuentra en una
dimensién etimoldgica y no cientifica. Sin embargo creo que debe considerarse el
hecho de que dificilmente este tipo de piezas se relacionaran (por parte del publico
e investigadores) directamente con lo ecoldgico o lo eco-estético (cientifico o
popular) debido a que cominmente el término se asocia Ginicamente al cuidado del
medio ambiente. Asi es que yo propongo que se asocien ambas definiciones con el
fin de involucrar lo artistico y lograr una comunicacidén asertiva con el publico.

6.- (Es necesario que contemplen el contexto socio- econédmico y politico?

Si, considero que este tipo de arte tiene que ver con comentar una situacion en
determinado contexto y por ello la dimensién socio- econdmica o politica tiene
mucha importancia. Son piezas contextuales y no uUnicamente comentarios
individualistas o separados del publico y realidad. En el sentido de Alys, son piezas
que se insertan dentro de un lugar y la vida cotidiana para incidir en la realidad. En
este sentido la pieza Atlas de los zapatos y objetos encontrados inciden en la realidad
al proponer las acciones como arte y al conceder importancia a los propios
trayectos por encima del objeto construido artificialmente. Son quiza un retorno a
los objets trouvés para decir: El objeto artistico encontrado ya no importa sino en
cuanto contiene conceptualmente una historia y accién atrads. Sin embargo y
aunque dicha situacién tenga algo que ver con el contexto, considero que les falta
tener mds informaciéon sobre el mismo, pues al parecer estan construidas
Unicamente a través del didlogo con un entorno limitado (a diferencia de las piezas
de Alys en donde se investigé mucho mds sobre el entorno de Lima).
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7.- ¢Es necesario que planteen una critica o comentario hacia el espacio o contexto
en determinado sitio especifico?

Las piezas que plantean de forma critica el modo de habitar humano, o de estudiar
las relaciones de los individuos con su entorno, permiten abrir el didlogo hacia una
conciencia mayor en referencia a lo que se dicta como verdad y lo que se percibe.
Dicha confusién es sumamente visible en Latinoamérica y todo el mundo (me
refiero a lo que es, alo que se dice que es y a lo que se percibe), pero podria decirse
que es una tendencia humana el sintetizar sus propias formas de supervivencia
hacia mecanismos en los cuales ya no se cuestiona o se abre el didlogo hacia las
acciones que son dictadas y obedecidas por el aparato que los moviliza. Asi, las
piezas que abren el didlogo o critican determinado contexto constituyen la Unica
resistencia hacia lo que se dicta que se debe hacer y en este sentido cambian la
forma en que percibimos el mundo.
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4.2 Accion de sitio especifico: Xitle

Otra de las propuestas generadas dentro del Taller de dibujo expandido e
interdisciplina fue la pieza de accidn en sitio especifico, Xitle. Esta pieza se generd a
partir de la idea de integrar al discurso conceptual, el factor espacial y la relacion
humana con el medio ambiente. El sitio elegido para su realizacién fue la Unidad de
Posgrado de la UNAM (ubicada muy cerca de la reserva del Pedregal de San Angel).
Asi, el primer boceto fue proyectar las sombras de las especies que habitan dicha
reserva.

Fig. 56. Fernanda Reyna, Boceto para Colibri zafiro oreja blanca (Hylocharis leucotis),
2014. La idea fue proyectar las sombras de los animales que habitan y ya no habitan la reserva.

Posteriormente, y al recorrer caminando el espacio elegido para la pieza, me
percaté de que la acustica generada por los edificios en circulo era similar a un eco
escuchado desde una cueva, y que el espacio se hacia presente mediante el sonido.
Imaginando'” el ruido que emitié el volcdn Xitle durante su erupcién (hace
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aproximadamente 1600 afios),”” surgid la idea de replicarlo a través de la accién de

sitio especifico.

195 . . . . . . . . .
Respecto al término Imaginar surge las preguntas: ¢hay forma de imaginar sin imagen? y éla imagen

sonora surge Unicamente como imagen mental subjetiva que cada persona tiene ante un estimulo

sonoro?

% Antonio Lot y Zendn Cano Santana. Biodiversidad del ecosistema del Pedregal de San Angel (México:
UNAM, 2009).
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Curiosamente y de acuerdo con ciertos escritos de Antonio Garcia Cubas, “la
erupcion del Xitle tuvo lugar el dia Nahui-Quiahuitl del afo Tecpatl, que
corresponde el 24 de abril del afio 76 de la era cristiana.”'” La accién de sitio
especifico se realizé justo el dia 24 de abril de 2015 coincidiendo con el dia, el
mes y el lugar en el cudl hace mds de 1600 afios, el volcan Xitle hizo erupcidn. La
accion consistido en caminar con una bocina mdvil en circulos dentro del centro
de la Unidad de Posgrado (que a su vez se encuentra rodeada por la reserva
ecolégica del Pedregal de San Angel). El audio de cinco minutos que emitié la
bocina corresponde a sonidos de la lava hirviendo y saliendo del volcan editados
y repetidos en loop.'®

Fig. 57. Google maps, Imagen satelital de la ubicacion de la Unidad de Posgrado y parte de la
Reserva ecoldgica del Pedregal de San Angel, 2014.

Fig. 58.- Fernanda Reyna, Esquema del desplazamiento de la pieza sonora:
Xitle en movimiento, 2015.

197 Esperanza Yarza De las Torres. Volcanes de México (México: UAM, Coleccidn nuestro México, 1992).
%8 VVer més en Anexo CD titulado: Audiol: Xitle.
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Xitle

Objeto/ Parte de la obra: Fotografias, audio y esquema de la accidn de sitio especifico

realizada.

Significante/ forma: Esquema que marca el trayecto de la accién, audio y fotografias.

Significado: Tema: La erupcién del volcan Xitle.

Motivo: Audio que reproduce los sonidos de un volcan haciendo erupcién.

Medio: Accidn sonora de sitio especifico.

Contenido: Fisico: fotografias, audio y esquema de la accidn realizada/ Conceptual: la relacion
del hombre con la naturaleza en la actualidad.

Contenido sedimentado: Las preguntas: ¢Qué pasaria al incorporar “algo” que nos recuerde
nuestra relacidn con lo natural como la erupcidn volcdnica de Xitle sucedida hace mas de 1670
afos?, ¢Volveria visible aquello que hemos perdido?, ¢Remitira esto a imdagenes que sélo
podrdn crearse en nuestra mente?, {Ayudard a preguntarnos sobre cdmo concebimos el
progreso, la educacidn especializada y en efecto los recintos en los que “nos preparamos para el
mafiana”?

Fig. 59. Fernanda
Reyna, Esquema del
desplazamiento de la
pieza sonora: Xitle,
2015.
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4.2.1 Analisis critico del medio eco-estético en Xitle

1.- ;Qué elementos me hacen pensar que el medio utilizado es eco-estético?
El sonido del volcan y el sitio especifico (a un lado o en medio de la reserva del
Pedregal de San Angel).

2.- Si el medio es eco-estético, ;qué son los demas elementos?

Considero que el medio es la posibilidad de volver a hacer sonar el espacio como
hace 1600 afios en el mismo lugar a través de una idea artistica que involucra
diversos medios como la accidn, el lenguaje, el sonido y el sitio especifico (mismos
que pueden ser analizados desde una Jptica relacional a través del medio eco-
estético). Asi, el medio eco- estético es aquello que hace pensar en la idea. Aquel
momento en que decido hablar del volcan en relacidon a mi'y el espacio en que para
ese momento se planeaba la pieza.

3.- ¢Como conviertes un objeto del medio ambiente en un objeto artistico?

En este caso considero que el sonido (que es de un volcan haciendo erupcion) es
aquello que tomo del medio ambiente para convertirlo en un objeto artistico a
través de la idea. Una idea que estd mediada por la intencidon de entender y hacer
presente el sonido del entorno, que en este caso esta unido a la historia y la ciencia
porque sin ellas hubiese desconocido que el volcan Xitle habia hecho erupcién el
mismo dia de su presentacion.

4.- ;:Qué dimension socio- econdmica y politica contiene la pieza?

No considero en este caso que la pieza se haya realizado con una intencién socio-
econémica o politica. Sin embargo y retomando la idea de que todo arte es
intrinsecamente politico, el concepto de la accidn sonora logra generar una tension
entre las fuerzas volcanicas (o naturales) y humanas al evidenciar que por mas
grandes que sean los edificios, las construcciones o las esculturas que se encuentran
en la reserva del Pedregal de San Angel, el evento volcanico de Xitle tuvo su mayor
incidencia hace 1600 afnos.

5.- ¢Es necesario que las piezas eco- estéticas tengan que ver con lo ecoldgico
cientifico?

No necesariamente pues como he mencionado antes, el hecho de que las piezas
tengan algo que ver con un algo entendido como ecologia (como es por ejemplo
cualquier actividad u objeto del medio ambiente) va ayudar a la comprender o a
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relacionar lo eco- estético mas rdpido que si en ellas no hay nada que podamos
relacionar de forma inmediata. Sin embargo, también podrian generar confusion si
por ejemplo se tiene la idea de que si se realiza una obra al exterior ya por eso el
medio es eco- estético. Considero entonces que se requiere de una intencion y
reflexion critica para poder ser eco- estética, pues de otra forma cualquier objeto
del exterior propuesto como arte se catalogaria como eco- estético. El punto clave
es también el cardcter intrinsecamente politico en el medio utilizado en la pieza
pues plantea otras formas de interactuar con el entorno. Me refiero a que no es lo
mismo que en la pieza Xitle hubiese deambulado con la bocina en otro espacio que
nada tenga que ver. El hecho de haber elegido el propio cuerpo como medio de
interaccion y comunicacidn con el contexto y entorno estudiado, plantea un tipo de
interaccién sumamente critico y politico en el sentido de que regresa a la idea de
que la forma propia de entender y apropiarse del entorno es tan valida como las
establecidas.

6.- ;Es necesario que contemplen el contexto socio- econédmico y politico?

Si, considero que el medio eco- estético al referirse al cémo interactuamos nosotros
mismos con el entorno y nos organizamos debe contemplar siempre el contexto en
donde se propone y cdmo se propone. Por ejemplo en el caso de Xitle, la pieza
[lamd la atencidn a vulcandlogos y especialistas del medio ambiente mas que a otras
areas del conocimiento debido al titulo y al sonido de la pieza pero también por el
hecho de haberse realizado en la Unidad de Posgrado como sitio especifico.

7.- (Es necesario que planteen una critica al modo de habitar el espacio o
determinado sitio especifico?

Yo pienso que si porque de otra manera no estarian mas que suspendiendo lo que
ya se conoce o se supone que se conoce. El medio eco- estético plantea también
lanzar interrogantes del tipo: ;Cémo estoy o estan interactuando con el contexto?,
(Qué es lo que pienso de ello? y ;Cudl es mi percepcién o comentario al respecto? Y
es en dichos sentidos que se convierte en algo critico y que hace pensar a las demas
personas cdmo habitamos, construimos, comentamos y apropiamos el entorno.
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4.3 Acciones de sitio especifico en torno a la Academia de San Carlos.

Durante el dltimo afo de investigacion se realizaron diversas piezas entre las que
destacan aquellas realizadas a partir de la idea del sitio especifico alrededor de la
Academia de San Carlos y en diversos sitios especificos en Europa como: la
Universidad Humboldt y el Museo de historia natural (Museum Fiir Naturkunde) en
Berlin, el Museo de Arte en Manchester, el Museo Tate Modern en Londres y
Liverpool, el trayecto hacia Edimburgo, diversos hogares en los lugares citados, en
Sheffield y en Peak District. Comenzaré describiendo brevemente el proceso que
se llevé a cabo para cada una de las piezas realizadas a partir de las calles aledafias a
la Academia de San Carlos.

El proceso que segui para la generacidn de las piezas en torno a la Academia
de San Carlos empezd con la observacién y captura de fotografias en el drea
comercial que la rodea. Las visitas a los alrededores de la Academia, en vez de
seguir siendo el camino recto y usual para ir a los talleres impartidos en el edificio,
se convirtieron en algo totalmente distinto al darme la oportunidad de compartir
informacién con los comerciantes y ambulantes de la zona. Concretamente, el
ejercicio de exploracidon devino en tres piezas de sitio especifico que analizo a
continuacion y que cuestionan los limites entre la institucion, el arte y lo social en
dicho contexto.
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4.3.1.- Mientras tanto, alrededor de la Academia.

Al percatarme de que la mayor parte de lo que rodea la academia son locales
comerciales, decidi presentarme a los trabajadores y comerciantes de la zona con el
fin de entrevistarlos. Asi, segun el vinculo logrado durante las visitas, pregunté su
relaciéon con la institucién (la Facultad de Artes Visuales y Disefio, ubicada en la
Academia de San Carlos). Debido a que las preguntas revelaron numerosas
posibilidades de interpretacion en torno a la Institucion Académica, decidi realizar la
pieza: Mientras tanto alrededor de la Academia, misma que edita dichas entrevistas
para revelar un imaginario hasta ahora desconocido en torno a la institucion
mencionada.

En algunos casos y al lograr un mayor vinculo con los entrevistados, decidi
invitarlos a realizar un dibujo que seria expuesto dentro de la propuesta de
instalacion personal dentro de la Academia (la idea inicial era realizar un mural-
palimpsesto en donde se juntaran los dibujos realizados por los comerciantes de
afuera, los estudiantes de arte y los artistas dentro de la Academia). Asi surgi6 la
pieza: Del dibujo a lo descomunal, utilizando la retdrica de la frase como posible
cuestionamiento de la practica del dibujo en comun, pero que a la vez es algo que
ocurre muy rara vez o de forma descomunal.

Durante el tiempo que estuve visitando la Academia, una de las cosas que
[lamdé mucho mi atencidn fue el aspecto religioso tan diverso que confluye en sus
alrededores. Asi, en una de tantas visitas escuché gritar a un pregonero: “Si me
regalas una caridad en nombre del Sefior, Dios te lo va a agradecer”. La manera en
que el sefor repetia la frase tenia tanta prdactica o trabajo detras que casi no habia
variacién alguna en lo que pregonaba de forma repetitiva. Asi que me parecid
interesante documentarlo y le pedi permiso para grabar su voz y un pequefio video.
Asi, surgié el libro: VISITA I, De la santa muerte, la caridad y Dios ("Del sitio a la
Academia"). Después de diversas visitas y de recopilar material (videos, fotografias y
entrevistas), finalicé el proceso de investigacion y propuse las tres piezas
mencionadas para la exhibicidn que analizo detenidamente a continuacidn:

Esta pieza consiste en la instalacidon de una caja de audio de cinco minutos.
La edicion en audio contiene diversas entrevistas a los trabajadores de la zona en
donde se les pregunta en torno a su relacién con la Academia de San Carlos. Son
personas como Mario, Maria y otros entrevistados, que han trabajado toda su vida
alrededor de la Academia o viven fuera de ella, pero nunca han entrado. Las
preguntas guia fueron: ;alguna vez has entrado?, ;por qué si?, ;por qué no? y ;que
piensas o crees que hay adentro?
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La sorpresa fue muy grande al analizar las respuestas debido no solo a que la gente
que habita alrededor no haya entrado, sino porque se imaginan la Academia como
un sitio bloqueado e inaccesible para ellos. Por ejemplo, en el caso de uno de los
entrevistados que logré entrar a pedir informes, porque su hijo queria estudiar la
carrera de disefio, se le dio toda la informacién errénea: que la Academia no era
universidad ni ensefiaba disefio, que eso estaba en la Esmeralda dnicamente.

IIgPorqué nunca has entrado a la Academia?
Pues porque no me han invitado...es como la catedral,
que pasas y ya se te hace tan peculiar que no, no te interesa entrar”

I Pero por la ignorancia de nosotros pensabamos que alli todavia era
escuela y ya después el vino a preguntar y ya le dijeron que no era escuela.”

I No, no he tenido el tiempo ni la oportunidad de entrar a la Academia
porque muchas veces se tiene el concepto de que el arte es cara
o es para la gente que tiene el nivel econédmico”

I Yo creo que no hay mucha confianza como para entrar a la Academia se
imagina como si fuera muy elitista, es mas eso”

Mientras tanto, alrededor de la Academia...

Objeto/ Parte de la obra: Instalacion de audio que reproduce la edicidn de diferentes
entrevistas a los trabajadores que laboran alrededor de la Academia.

Significante/ forma: Audio con cinco voces de diferentes comerciantes.

Significado: Tema: La relacion entre el afuera y el adentro de la Academia de San Carlos/
Motivo: Audio que da voz a las personas que laboran y habitan el drea circundante a la
Academia.

Medio: Instalacién sonora.

Contenido: Fisico: Edicidn de las entrevistas realizadas./ Conceptual: La relacidn entre el
afuera y el adentro de la Academia de San Carlos es limitada debido a que se desconoce la
funcidén precisa de dicha institucidn y se cree que es un espacio privado (en algunos casos
elitista).

Contenido sedimentado: Es necesario cuestionar la funcidn de la instituciones publicas del
pais, pues muchas veces fungen como instituciones de poder privadas siendo publicas o
administrandose con el recurso publico del pais.
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Fig. 62.- Fernanda Reyna, Registro fotografico en los alrededores de la Academia de San Carlos, 2015.

Fig. 63.- Fernanda Reyna, Registro fotografico en los
alrededores de la Academia de San Carlos, 2015.
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Fig. 64.- Fernanda
Reyna, Instalacion
del audio: Mientras
tanto, alrededor de
la Academia, 2015.

Fig. 65 y 66.- Fernanda Reyna, Registro fotografico en los alrededores de la

Academia de San Carlos, 2015.



4.3.2. Del dibujo a lo descomunal.

El origen de esta pieza fue el experimento que hice en los diferentes locales
comerciales alrededor de la Academia: pedi a varios voluntarios que dibujaran lo
que crefan que hay dentro de la Academia. La propuesta inicial fue recopilar dibujos
sobre lo que la gente, que nunca ha entrado a la Academia, cree que hay dentro de
ésta, para colocarlos sobre una de las mamparas. Sin embargo, al contar los dibujos
me di cuenta de que requeria muchos mas participantes y dibujos de los que tenia.

Fig. 68.- Fernanda Reyna, Registro fotografico en los alrededores de la Academia de San Carlos, 2015.

Por otro lado, y debido a que estas personas cominmente se encuentran ocupadas
en el trabajo, decidi generar un espacio (aunque fuese Unicamente grafico) en
donde se unieran los dibujos de los alumnos y trabajadores de la Academia con los
que trabajan afuera de ella. Asi, la pieza Del dibujo a lo descomunal pretende
cuestionar con el palimpsesto de hojas dibujadas, la posibilidad de intervenir por
parte del espectador y el titulo, los limites del dibujo, la autoria y la posibilidad de
generar espacios de encuentros sociales a través del dibujo. La pieza concluyd
cuando Maria, una de las participantes de afuera, logrdé entrar a la Academia a
dibujar sobre el palimpsesto.
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Del dibujo a lo descomunal

Objeto/ Parte de la obra: Accidn de dibujar en el palimpsesto de hojas colocado en el piso y
alrededor de la Samotracia ubicada al centro de la Academia de San Carlos.

Significante/ forma: Accidn de dibujar en dibujo colectivo y de sitio especifico.

Significado: Tema: El dibujo como accidén que genera convivencia/ Motivo: La accién de
dibujar alrededor de la Samotracia.

Medio: Accidn de dibujar en un sitio especifico.

Contenido: Fisico: fotografias del proceso de dibujar y dibujos / Conceptual: El dibujo genera
convivencia.

Contenido sedimentado: El dibujo puede unir diferentes formas de interpretar el dibujo como

accidn artistica y de convivencia.

Fig. 71. Fernanda Reyna, dibujos generados a partir de la Instalacion de sitio especifico
Del dibujo a lo descomunal, 2015, Academia de San Carlos.
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4.3.3 VISITA I, De la Santa Muerte, la caridad y Dios.

Lo que dio la idea para esta pieza fue el grito de un sefior en silla de ruedas, que
pregona sobre la calle de Moneda lo siguiente: Si me regalas una caridad en nombre
del Senor, Dios te lo va a agradecer. Originalmente, se pretendié que la pieza
reprodujera el pregdn del sefior, con bocinas dentro de la Academia de San Carlos,
con el objetivo de generar cierto contraste entre el adentro y el afuera de la misma.
Durante el mapeo del sitio (o al fotografiar y estudiar los locales, edificios y
banquetas que rodean la Academia de San Carlos), me di cuenta de las diversas
creencias religiosas que convergen alrededor. La manera en que logré expresar este
hecho fue a través del libro: VISITA I, De la Santa Muerte, la caridad y Dios, que
corresponde a la serie: "Del sitio a la Academia" pues se pretende que en un futuro
se realice un libro recogiendo la experiencia de cada visita.

Fig. 72. Fernanda Reyna, Libro de artista: VISITA I, De la Santa Muerte, la caridad y
Dios, 2015, Academia de San Carlos.
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Fig. 73. Fernanda Reyna, Libro de artista: VISITA I, De la Santa Muerte, la caridad y Dios, 2015,
Academia de San Carlos.

En sintesis, esta pieza documenta lo que la gente que trabaja afuera percibe de la
Academia. Para algunos, representa una institucion elitista que no contempla al
publico que habita la zona, mientras que para otros, les da lo mismo que exista. Esta
situacion cuestiona el rol de la institucidn cultural como aparato mediatico entre el
estado y el publico, pues se evidencia que en este caso no existe una
correspondencia ldgica. Estas piezas utilizan un medio eco-estético en el arte
(referido en los capitulos anteriores) en el sentido de que empiezan a comunicar la
forma de percibir y estudiar particular de un sitio especifico, a partir de las
diferentes interacciones de los seres vivos con su entorno. Es decir, las piezas de
sitio especifico realizadas alrededor de la Academia de San Carlos comunican la
forma particular de estudiar y apropiarse del mundo y sus interacciones para hacer
arte.
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Libro I: De la Santa Muerte, la caridad y Dios.

Objeto/ Parte de la obra: Libro de artista
Significante/ forma: Libro de artista que ilustra el trayecto, imagenes y texto.
Significado: Tema: Las diversas creencias religiosas que confluyen alrededor de la academia/
Motivo: Imagenes de: La Santa Muerte, San Judas Tadeo y pregonero.
Medio: Libro de artista.
Contenido: Fisico: Secuencia de imagenes que documentan el proceso y las ideas generadas
en torno a la Visita 1./ Conceptual: Existen diversas religiones confluyendo
alrededor de la Academia de San Carlos y en el trayecto comun para llegar a ésta.
Contenido sedimentado: Existen diversas religiones e interpretaciones de las mismas
confluyendo en México, prueba de ello es haber encontrado tres formas de acercarse a lo divino
en un sélo cuadrante del centro.

Fig. 74 Y 75. Fernanda Reyna, Registro fotografico a los alrededores de la Academia, 2015.
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Fig. 76. Fernanda Reyna, Libro de artista: VISITA I, De la Santa Muerte,
la caridad y Dios, 2015, Academia de San Carlos.
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4.3.4. Analisis critico del medio eco- estético

1.- ;Qué elementos de la obra me hacen pensar que el medio utilizado es eco-
estético (conceptual)?

Con respecto a la pieza Del sitio a la Academia, lo que me hace pensar que el medio
es eco- estético es que se basa en el estudio e interaccidn con un entorno especifico
que incluye a las personas que trabajan en los locales comerciales alrededor de la
Academia. Esto porque en muchas de las piezas de sitio especifico sdlo incluyen el
contexto histdrico del espacio como tal y olvidan el cardcter social implicito en ellas.
Y esto no significa que tenga que haber siempre una interaccién con las personas
sino que normalmente se anula.

2.- Si el medio es eco-estético, ;qué son los demas elementos?

Como he mencionado en los capitulos anteriores: que el medio para insertar una
cosa o evento del exterior al mundo del arte sea a través del estudio de las
interacciones entre diversos organismos y el entorno no impide la utilizacién de
otros medios o técnicas para estudiar y comunicar dicho conocimiento. Asi, en este
caso se partid del sitio especifico para generar acciones que derivaron en una
instalacion sonora que es a su vez analizada a través de la visién del medio eco-
estético con el fin de lograr hacer comprensibles todos los factores con los cuales se
vincula la pieza.

En este sentido es importante mencionar que la accién de sitio especifico realizada
en colaboracidn e interaccion con las personas facilita dicho proceso eco- estético
debido a que contiene en su propuesta el factor contextual y social por si mismo.
Sin embargo, la manera de presentar la pieza debe ser también critico en el sentido
de que plantee una visidn de las cosas diferente a la establecida y en dicho contexto
genere otras posibilidades de interactuar con el entorno.

3.- ¢Como convierto un objeto del medio ambiente en un objeto artistico?

La metodologia es la misma que en otras piezas conceptuales de accién y sitio
especifico. Al principio hay una intuiciéon y anadlisis contextual respecto al sitio
especifico y posteriormente se piensa en una idea de acuerdo al entorno, misma
que va también tomando forma en cuanto se piensa tanto lo que se quiere decir
como la manera en que se va a comunicar. Por ejemplo en el caso de estas tres
piezas realizadas en torno a los alrededores de la Academia de San Carlos,
originalmente sdlo se tenia la intencidn de hacer una, sin embargo y como las ideas
tuvieron tres posibles derivas, decidi exponer todas.
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4.- ;:Qué dimensidn socio- econdmica y politica contiene la pieza?

En este caso las piezas ya contienen una dimensidn socio- econdmica y politica debido
no tanto a que se realizaran en el centro histdrico de la Ciudad de México, sino porque
el dialogar, interactuar y estudiar a las personas que habitan un sitio especifico
determinado, es mucho mas probable que contengan dichas dimensiones al registrar
su propio punto de vista.

5.- ¢Es necesario que las piezas eco- estéticas tengan que ver con lo ecolégico
cientifico?

No, por ejemplo en este caso es evidente porque ninguna tiene que ver con lo
ecoldgico cientifico y sin embargo es eco- estética.

6.- ¢Es necesario que contemplen el contexto socio- econémico y politico?

Side nuevo. Ya he explicado en las piezas anteriores porqué.

7.- ¢Es necesario que planteen una critica al modo de habitar el espacio o determinado
sitio especifico?

Esto también ya lo contesté en las preguntas anteriores, sin embargo agrego que
cuando una imagen o situacion de algo esta dada y uno la toma como cierta, de alguna
manera la participacién politica estd estancada o limitada y cuando uno va a alguna
parte preguntando las opiniones y formas diversas de pensamiento, este mismo acto
ya esta rompiendo con lo establecido. Mas adn al proponerlo como arte y comunicar a
un publico mas amplio lo que realmente se piensa o se interpreta en un determinado
entorno, por mas inocente que sea dicho acto contiene rasgos sumamente
revolucionarios al hacer hablar y dar visibilidad a las personas que de otra manera ni
siquiera pensarian en estas cosas.

En el caso especifico de la pieza Mientras tanto, Alrededor de la Academia
generadas en torno a la misma institucion se encontré que (al igual que muchas partes
de México), no existe una correspondencia légica, humana ni politicamente correcta
entre la institucion y los habitantes mds cercanos a ellas. Por un lado muchos o casi
nadie de los entrevistados esta informado de lo que dicha institucién realmente es y
por el otro tampoco se permite el acceso a ella. Esto no se debe necesariamente a la
ignorancia pues paraddjicamente algunas de las personas entrevistadas también estan
interesadas en un arte contemporaneo que tiene que ver mucho mds con las relaciones
establecidas entre las personas con el entorno que en la institucionalizaciéon de una
practica alejada del mundo. Asi la pieza Del sitio a la Academia y Del dibujo a lo
descomunal lo que pretenden es unir el afuera con el adentro, aunque de una forma
metafdrica pues al momento de la exposicion fue dificil lograr que las personas del
exterior entraran.
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4.4.- Acciones de sitio especifico en Inglaterra y Berlin.

Respecto a las piezas realizadas durante la prdactica escolar en la Universidad de
Sheffield, éstas se orientan mas al estudio concreto de la eco-estética (desde su
etimologia) debido a que para este momento ya se tenia clara la definicién de
ecologia que seguiria en la investigacién de mi propia produccion. Asi, las piezas que
se generaron fueron: 1.- Fldneur post antropoceno, 2.- La durmiente, 3.- Homo sapiens
ecologicus y la serie: 4.- La importancia de lo humano, (accién de sitio especifico en la
Tate Gallery, British Museum y otros museos). A continuacién describo, analizo y
critico las piezas mencionadas con objetivo de demostrar la utilizacién del medio
eco- estético en ellas a través de las preguntas establecidas como metodologia
critica en los capitulos anteriores.

Fig. 77. Visitarlondres.com, Mapa del Reino Unido, 2016.
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4.4.1 Flaneur post antropoceno (Berlin)

En esta pieza documento fotogrdficamente la accion de los visitantes en el Museo
de Historia Natural en Berlin: Museum fiir Naturkunde in Berlin- Museo Humboldt.
Esta serie de fotografias pretende evidenciar la manera en que los visitantes se
relacionan con lo otro vivo en el siglo XXI. Me parecié de gran importancia su
registro debido a varias razones pero principalmente porque: 1.- En poco tiempo,
ésta sera la Unica forma de conocer lo que antes estaba vivo dentro del planeta y 2.-
Porque la mayor parte de los animales disecados que estan en peligro de extincién o
ya estdn extintos, se ubicaban principalmente en territorios no europeos como
Latinoamérica, Africa y Asia. Titulé la obra Flaneur post antropoceno debido a que los
animales disecados se encuentran mediados por las vitrinas, lo cual tiene un punto
de similitud con el imaginario moderno y la figura del Flaneur descrita por Charles
Baudelaire (Francia, 1821- 1867).

Asi, la intencién fue evidenciar una actitud disecadora por parte de la ciencia
y el arte (o la cultura occidental) hacia lo vivo natural, pues aunque la intencién
original fue mostrar a lo europeos eso otro vivo que es imposible ver o
experimentar en su propio ambiente, el animal disecado tampoco es la experiencia
original y refleja la necesidad humana por querer contener lo incontenible (también
aplicable para la representacion, pues se intenta representar un animal que no
puede representarse mas que estando vivo).

Registro de la Accién Flaneur post antropoceno

Objeto/ Parte de la obra: Accién de los visitantes al museo documentada en fotografia.
Significante/ forma: Imagenes fotograficas que documentan la accién de los visitantes
observando a los animales disecados dentro de las vitrinas.

Significado: Tema: La relacién del ser humano con los animales /

Motivo: La distancia entre el ser humano y los animales disecados y puestos en vitrinas.

Medio: Fotografia

Contenido conceptual: La manera en que el hombre ve ha cambiado. La relacidn del
hombre con los animales disecados no los representa realmente y mds bien genera un
concepto distorsionado de los mismos. Existe ya una postura en el hecho de disecarlos y el
medio para conocerlos. Es como si se quisiera atrapar algo del conocimiento en los animales
pero que es distinto al conocimiento del animal real porque esta muerto. ;Entonces el
conocimiento de la naturaleza y los animales esta siempre distorsionado?

Contenido sedimentado: El conocimiento del entorno esta distorsionado en los casos en
donde éste es disecado y muerto
Pregunta: ;Las intenciones justifican el hecho?
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Fig. 78.- Fernanda Reyna, Fldneur post antropoceno uno, 2015, Museo de historia natural en Berlin.

Fig. 79.- Fernanda Reyna, Fldneur post antropoceno dos, 2015, Museo de historia Natural en Berlin.
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Fig. 80.- Fernanda Reyna, Flaneur post antropoceno tres, 2015, Museo de historia natural en Berlin.
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Fig. 81.- Fernanda Reyna, Flaneur post antropoceno cuatro, 2015, Museo de historia natural en Berlin.
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Fig. 82.- Fernanda Reyna, Flaneur post antropoceno cinco, 2015, Museo de historia
natural en Berlin.
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Fig. 84.- Fernanda Reyna, Flaneur post antropoceno, 2015, Museo de historia natural en Berlin.
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4.4.2 La durmiente

Esta obra es procesual y aunque en un inicio no me percaté de su similitud con la
obra de Sophie Calle: Los durmientes'® (1979), decidi titularla asi por su parentesco
con ella. Solo que en este caso, en lugar de invitar a dormir a personas extrafias a mi
casa, pedi a personas extrafas invitarme a dormir a sus casas. Asi, la pieza consiste
fisicamente en una serie de fotografias, textos, objetos y mensajes que documentan
el proceso al entrar y dormir en los diversos hogares de las ciudades que visité
durante la practica escolar en Inglaterra y Berlin. Por ejemplo en el caso de la
estancia registrada a través de la fotografia titulada: Casa de Hanna y Anna (Gedgrafa
de Aberdeen), me parecié muy significativo por su parte ofrecerme la sala de su casa
como habitacién temporal, aunque para transformarla hubiese que mover muebles
e inflar un colchdn. La idea conceptual de esta pieza es hacer visible un proceso de
entrar a un hogar o espacio intimo ajeno a través de la confianza. Considero asi que
el valor de la pieza radica en la apertura que muestran ciertas personas hacia otras
personas totalmente desconocidas y en cémo se configura socialmente una
situacion en donde ambas partes acceden a realizar un esfuerzo para poder
compartir su propio espacio u hogar. ;No es esto una muestra de humanidad?

Una de las situaciones que ocurrié durante el proceso y que es necesario
mencionar es que algunas personas que me recibieron no estuvieron de acuerdo en
que fotografiara su espacio u hogar. En este punto es importante considerar que
son personas que en ese momento eran completamente ajenas a mi, y que tomar
fotografias de su casa o de ellos se considerd poco apropiado. También hay que
tener en cuenta que consideré algunos lugares poco seguros, como hostales sin
guarda equipaje (habia numerosas personas de distintas nacionalidades y edades
hospeddndose en toda Inglaterra para encontrar un empleo).

La durmiente

Objeto/ Parte de la obra: Libro de artista

Significante/ forma: Libro de artista que contiene diversas fotografias y textos que
documentan el proceso de la accién.

Significado: Tema: El hogar /Motivo: La accion documentada de dormir en varios hogares.
Medio: Libro de artista.

Contenido Conceptual: Cada hogar es distinto y cada persona habita su propio espacio de
diferente forma.

Contenido sedimentado: Compartir el hogar propio es un acto de intimidad y humanidad.

¥ Ensu pieza titulada: Los durmientes, Sophie Calle invita individualmente a amigos y a desconocidos a

que duerman en una cama de su casa. Ver mas en: José Gémez. Fotografia de creacion (Espaia:
Nerea, 2005), 83.
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Fig. 85.- Fernanda Reyna, De /a serie Durmiente: Casa de Begoiia, 2015, Berlin.

Fig. 86.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: Casa de Begoiia, 2015, Berlin.
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Fig. 87.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: Casa de Hanna y Ana
(Geodgrafa de Aberdeen), 2015, Sheffield, Inglaterra.

Fig.- 88.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente:
Apple crumble y Hanna con su pareja, 2015, Sheffield, Inglaterra.
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Fig. 89.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Charlotte y Phill en Peak District, 2015,
Sheffield, Inglaterra

Fig. 90.- Fernanda Reyna, De /a serie Durmiente: En casa de Charlotte y Phill en Peak District,
2015, Sheffield, Inglaterra.
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Fig. 91.- Fernanda Reyna, De /a serie Durmiente: En casa de Hanna y Jonathan,
2015, Sheffield, Inglaterra.

Fig. 92.- Fernanda Reyna, De /a serie Durmiente: En casa de Hanna y
Jonathan, 2015, Sheffield, Inglaterra.
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Fig. 93.- Fernanda Reyna, De /a serie Durmiente: En casa de Hanna y Jonathan, 2015,
Sheffield, Inglaterra.
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Fig. 96.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Hanna y Jonathan, 2015, Sheffield,
Inglaterra.
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Fig. 97.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Jennifer, 2015,
Manchester, Inglaterra.
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Fig. 98.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Jennifer, 2015, Manchester, Inglaterra.

Fig. 99.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Georgina, 2015, Manchester, Inglaterra.
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4.4.3 Homo Sapiens- Ecologicus

La pieza Homo Sapiens Ecologicus consiste en cincuenta sobres y diez fotografias
que contienen las diferentes perspectivas que los cientificos y el publico general
tienen respecto a lo “natural”. Fisicamente, la pieza consiste en dos marcos que
contienen los sobres y las respuestas de las preguntas realizadas en torno al tema
de lo que ellos consideran como “naturaleza y medio ambiente”. También son parte
una serie de fotografias que muestran las diversas acciones cotidianas que algunas
personas desempefan con el fin de contribuir a la restauracion ambiental. El
proceso que se siguid para realizar esta pieza fue primero recopilar y documentar
las acciones cotidianas de sitio especifico que los participantes realizan en sus
propios hogares. La idea central fue hacer visibles las pequefias acciones que las
personas no especializadas y especializadas en las ciencias geograficas realizan de
manera cotidiana en torno al medio ambiente o su hogar.

Respecto a las preguntas realizadas, éstas se dirigieron Unicamente a
participantes especializados en geografia y el publico en general con el fin de
comparar las respuestas posteriormente. La idea en esta pieza es hacer visible y
documentar lo que las personas e investigadores asocian con ciertos conceptos
como naturaleza, hogar y la accién del cuerpo. La intencién principal es demostrar
que, aunque en las ciencias bioldgicas, geograficas, ecoldgicas, e incluso en el arte,
estos conceptos son tratados de manera generalizada o demasiado amplia, en
realidad son personales. Es decir, siempre hay una subjetividad y adscripcién a la
experiencia del ser que es imposible borrar o disimular. De esta manera, la
posibilidad de realizar un taller, recopilar y documentar las diversas acciones
propuestas por el publico general, asi como a los especialistas en ciencias
geograficas, permite plantear de manera critica diversas cuestiones referentes no
solo al cruce entre la ciencia y el arte, sino también en relacién a la manera en que
influyen estas ideas en las acciones cotidianas.
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Fig. 100.- Fernanda Reyna, Fotografia de sobres de la pieza: Homo Sapiens Ecologicus, 2015, Inglaterra.
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Homo Sapiens- Ecologicus

Objeto/ Parte de la obra: Diez fotografias y cincuenta sobres con respuestas enmarcados.

Significante/ forma: Diez fotografias que documentan acciones y cincuenta entrevistas

en papel.

Significado: Tema: El concepto de naturaleza y vida cotidiana en los humanos/

Motivo: entrevistas en papel y fotografias que documentan las acciones cotidianas donde

segun los participantes se involucra la naturaleza.

Medio: Instalacién.

Contenido: Fisico: sobres con respuestas y fotografias/ Conceptual: Existen diferentes

maneras de entender lo natural y la vida cotidiana (en este caso se muestran las diferencias

entre lo que piensan los cientificos y el publico en general en diversos paises.

Contenido sedimentado: Es necesario abrir el didlogo entre el cientifico y el piblico en
general respecto al hogar, el cual nos incumbe a todos.

Fig. 101.- Fernanda Reyna, Charlotte en su huerto: Homo Sapiens Ecologicus, 2015, Inglaterra.
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Fig. 102.- Fernanda Reyna, De la serie Homo Sapiens Ecologicus: Charlotte y su
huerto ecoldgico, 2015, Peak District, Inglaterra.
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Fig. 103.- Fernanda Reyna, De la serie Homo Sapiens Ecologicus: Charlotte y composta
ecolégico, 2015, Peak District, Inglaterra.
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4.4.4 La importancia de lo humano

Esta pieza consiste conceptualmente en la documentacién fotografica de la accién
de personas que trabajan en algunos de los museos mas importantes del mundo
como el Tate Modern en Inglaterra. La documentacidon de la accidn se refiere, como
el titulo sefiala, a la importancia de lo humano sobre el objeto, tanto en la esfera del
arte como en el exterior. El proceso que segui fue documentar fotograficamente a
los trabajadores de los museos mds importantes de Inglaterra (y luego de México),
por varias razones: la principal se refiere a lograr recuperar la importancia de lo
humano por encima de lo objetual. La segunda se refiere a cuestionarse por qué los
trabajadores de los museos no son mencionados en ninguna teoria del arte cuando
fungen como guardianes de las obras ;Qué importancia tienen estas personas en la
apreciacion de la obra?, ;Se aprecia mas la obra al estar resguardada por alguien?

Aunada a dicha situacién, la accién de afirmar a los trabajadores su
pertenencia a la coleccién del museo como piezas de arte y lograr documentarlos
bajo esta premisa, logra que esta serie de fotografias-performance estén insertas
dentro de las principales instituciones de arte de Inglaterra temporalmente, aunque
de manera anarquica. La pieza consiste en veinte fotografias enmarcadas realizadas
a los trabajadores del arte.

La importancia de lo humano

Objeto/ Parte de la obra: 10 fotografias que documentan la accién de pedirle al personal de
seguridad de diversos museos que posara a la cdmara debido a que yo los consideraba parte
de la obra artistica y una obra artistica viviente.

Significante/ forma: Fotografia.

Significado: Tema: La importancia de lo humano por encima del objeto artistico /

Motivo: Fotografias del personal de seguridad de diversos museos del mundo.

Medio: Fotografia.

Contenido Conceptual: Los trabajadores del arte forman parte del aparato que concibe las

obras de arte como tal.

Contenido sedimentado: Todos los seres humanos son importantes para la generacién

de arte.
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Fig. 106.-Dadafest, “fotografia del Museo Tate Modern,” 2015, Liverpool, Inglaterra.
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Fig. 107.- Fernanda Reyna, Accion de sitio especifico en el Manchester Museum,
2015, Manchester, Inglaterra.
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Fig. 108.- Fernanda Reyna, Accion de sitio especifico en el Manchester Museum,
2015, Manchester, Inglaterra.
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Fig. 109.- Fernanda Reyna, Accion de sitio
especifico en National Galleries of Scotland, 2015.
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Fig. 110.- Fernanda Reyna
Accion de sitio especifico en
National Galleries of
Scotland, 2015.
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Fig. 111.- Fernanda Reyna, Accion de sitio especifico en National Galleries of Scotland, 2015.
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Fig. 112.- Fernanda Reyna, Accién de sitio especifico en Museo Jumex, México, 2016.
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Fig. 113.- Fernanda Reyna, Accion de sitio especifico en Museo Jumex, México, 2016.
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4.4.5 Andlisis del medio eco- estético en las piezas

1.- ;Qué elementos de las obras me hacen pensar que el medio utilizado es eco-
estético?

Al igual que las piezas anteriores, lo que me hace pensar que el medio es eco-
estético es la apropiacion de elementos del entorno para hablar de diversos temas.

2.- Si el medio es lo eco-estético, ;qué son los demas elementos?

Son medios y formas en la que se estudia una situacién o cosa en el entorno, como
mencioné antes el hecho de comunicar dicha interaccién y estudio del entorno
puede ser de mil maneras y medios, lo que si cambia es que dichos medios se
relacionen con el entorno y las personas, proponiendo nuevas interrogantes y
formas de habitar el espacio. El medio eco- estético es asi el contraste opuesto de
aquellas propuestas que carecen de relacion con el entorno y que sdlo por el hecho
de ser pintura, accidn, sitio especifico o grafica pretenden ser vistas como arte. Lo
que quiere hacer el medio eco- estético propuesto como una metodologia y visidn
para generar piezas de arte es definir el arte no sélo como objetos o situaciones
para venta, el espectaculo y el entretenimiento, sino como aquello que nos permite
pensar mas alld de los propios medios y visiones que hasta el momento hemos
tenido con respecto al entorno.

3.- ¢Como convierto un objeto del medio ambiente en un objeto artistico?

En este caso de las piezas realizadas en Inglaterra y Berlin existen cuatro
posibilidades, la primera titulada: Fldneur post antropoceno, tiene la intencién de
documentar la manera en que las personas europeas y pertenecientes a otros eco
sistemas totalmente distintos a los del trépico miran el otro entorno que esta fuera
de su alcance. La vitrina de cristal interpuesta entre el visitante y el animal disecado
muerto permite evidenciar una relacidon en que la distancia interpuesta entre las
personas y el entorno es sumamente distinta y cruel (aunque estemos
acostumbrados a ello) a la que se establece en sus entornos originales, asi como
una relacién tipo objetual y de caracter mercantil. La manera en que dichas
fotografias se insertan en el mundo del arte es a través del doble mensaje que la
fotografia otorga en su repeticion: el hecho de evidenciar la manera en que los
europeos se relacionan con ese entorno fuera de su alcance, tiene que ver con la
figura del flaneur al intentar contener en vitrinas lo incontenible y al disecar a los
animales para poder (en su imaginacién) conocerlos. Las fotografias se vuelven
sumamente criticas al comparar dicha relacién con los tratados comerciales y la
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manera mercantil con que se manipulan los recursos que provienen (curiosamente)
del mismo tipo de eco- sistemas colocados en las vitrinas.

Respecto a la pieza La durmiente las fotografias son criticas en un sentido
totalmente distinto a las anteriores, pues evidencian que en realidad las personas
europeas estan abiertas para recibir en su hogar a muchas otras pero que sin
embargo la politica refleja otro discurso no tan abierto a otras culturas. También
supongo que no es lo mismo ir de visita que quedarse a vivir por siempre y de
alguna manera siempre hay en cualquier parte del mundo resistencia a compartir el
espacio por multiples razones de peso. Lo adecuado entonces en dicha accién
documentada a través de la fotografia se puede proponer como arte en cuanto
abre la pregunta sobre cdmo habitamos el hogar y cdmo las personas estan
dispuestas a compartir su espacio: ¢(Es posible compartirlo?

Respecto a la pieza: Homo Ecologicus y La importancia de lo humano, la manera fue
similar a la anterior en el sentido de que constituyen piezas que mas que afirmar una
idea, abren las preguntas sobre cémo habitan otras personas el hogar y si son mas
importantes los objetos que generamos o los humanos.
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4.5 Conclusiones del capitulo

En éste capitulo se aclararon diversas cuestiones en referencia al medio eco-
estético como: 1.- qué elementos de las obras me hacen pensar que el medio
utilizado es eco-estético, 2.- qué sucede con los otros medios utilizados y cual seria
entonces su lugar dentro de las piezas, 3.- cdmo se convierte un objeto del medio
ambiente en un objeto artistico, y 4.- si es necesario que las piezas tengan que ver
con lo ecoldgico cientifico y una critica hacia el contexto socio- econémico y politico
para expresar o definir una posibilidad al modo de habitar el espacio.

Asi, respeto al primer punto cabria aclarar que aunque en efecto existen
elementos de las piezas que podrian hacer pensar que el medio es eco- estético
(como por ejemplo el utilizar materiales extraidos del medio ambiente), el concepto
o idea de la obra no necesariamente tendra que ver con lo eco- estético. Asi creo
que el anadlisis, interpretacion y critica son indispensables para determinar si el
medio es eco- estético. En éste sentido, las piezas que involucran una accidn de sitio
especifico tienden a contemplar previamente dicha cuestion, por lo tanto si son
piezas que involucran cuestiones sociales o que de alguna manera inspiran hacia
otras formas de habitar el espacio, es mucho mas facil que encajen dentro de la
metodologia propuesta para el andlisis del medio eco- estético. Ademas, el andlisis
bajo la premisa de que el medio es eco- estético, permite un espacio en donde los
otros medios utilizados en las piezas de arte se interrelacionan y se abren las
posibilidades de interpretacion.

Respecto al segundo punto, la pregunta no es tanto sobre cémo se convierte
un objeto del medio ambiente en un objeto artistico, sino al revés: ;cdmo un objeto
artistico se convierte en un objeto del medio ambiente?, pues la idea de fondo en
dicha accidn es intervenir en la vida real de tal forma que el arte se inserte en ella
para interactuar y devenir en modificar el mundo. De alguna manera, en éste tipo de
piezas el mundo y la vida real se han transformado en el lienza para la expresién
artistica, incluyendo todo el contexto y aunque a simple vista pareciera no existir
diferencia entre la vida cotidiana y la accidn artistica, se caracterizan por Ia
documentacion de un proceso e ideas que tienen que ver con el cémo
interactuamos con el entorno. Asi, bajo la idea de que el medio eco- estético es lo
que hace posible las piezas de arte al involucrar las diversas y numerosas
posibilidades de relacidn entre los organismos y el entorno, no es necesario que las
piezas se relacionen en todos los casos con la ecologia entendida como ciencia
debido a que su perspectiva no es la Unica posible o vélida.
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Lo que si hay que admitir es que los cientificos e investigaciones adscritos en
dicha drea del pensamiento humano han seguido una tradicidn histdrica desde hace
mas de un siglo y ello permite una institucionalizacidn del conocimiento que permite
validarlos a mucho mayor escala. Asi el éxito de que una pieza sea vista como eco-
estética o no, tiene mds que ver con lo que se pretende y si se busca Unicamente
una validaciéon del conocimiento, no quedara mas que involucrarse en la ciencia
ecoldgica como base conceptual para todas las propuestas. Por otra parte si lo que
se busca es abrir nuevas posibilidades o expresar otro tipo de alternativas en cuanto
a habitar el entorno, es suficiente con realizar piezas que contemplen una critica o
comentario respecto al contexto socio- econdmico y politico (como en el caso de
Alys).
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Conclusiones

Existen diversas maneras de aproximarse a las obras de arte siendo su cualidad
medidtica una de ellas. Sin embargo, en el caso del arte contemporaneo, existe una
tendencia cada vez mayor en utilizar multiples medios para expresar una sola idea y/o
proyecto que en los ultimos afos se ha enfocado (en su mayor parte) hacia una critica
ecoldgica y estética (o eco- estética). Asi, la propuesta de una metodologia que implica
el andlisis y estudio del arte contempordneo a partir de la idea de que el medio Eco-
estético es lo que las hace posibles, constituye una visidn a través de la cual es posible
revisar los diversos procesos artisticos que involucran otras areas del conocimiento, asi
como sus numerosas relaciones con el entorno.

Araiz de este trabajo de investigacion, demostré que la ecologia como concepto
cientifico necesita ser ampliado con el fin de conocer y validar otras maneras de
estudiar el entorno y el hogar propio al definirse como: Aquello que estudia las
interacciones entre los organismos individuales y sus entornos. Esto porque al hacer
vdlida la manera en que cada persona estudia el hogar la ecologia se vuelve
intrinsecamente critica. En éste sentido, dicha idea de validar otras formas de
conocimiento ya ha sido explorada por el arte desde hace décadas a través de la accidon
en un sitio especifico y el arte de instalacion. Esto debido a que ambos medios se
caracterizan por la utilizacién del contexto como punto de partida y base para las
acciones o intervenciones artisticas.

Cabe recalcar que lo importante en dicha ampliacidn no es si la definicidon de
ecologia proviene de la etimologia o de la ciencia, sino la manera en que ésta pueda ser
util para generar un conocimiento critico respecto al habitar y estudiar del mundo para
lograr el objetivo de relacionarnos de una manera conveniente (;0 bella?) con nuestro
propio hogar. Asi surge el concepto del medio eco- estético como aquello que hace
posible las piezas de arte que comunican el estudio de las interacciones entre los
organismos individuales y sus entornos a partir de diversas interpretaciones y
expresiones del conocimiento.

En el presente trabajo presenté dos andlisis de casos: Cuando La fe mueve
montanas de Francis Alys y Soil Erg de Claire Pentecost. El objetivo al seleccionar dichas
piezas fue hacer un andlisis critico y comparativo entre el empleo de dos metodologias
distintas al momento de proponer una situacién u objeto del medio ambiente como
arte. A través de dichos estudios, andlisis, interpretaciones y problematizacion de las
piezas, me di cuenta de que el medio de la obra no es eco-estética por lo que a simple
vista representa como es el material utilizado para su realizacién (composta, plantas,
arena y lombrices), si no lo que realmente comunique su propio estudio del lugar fisico
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que se tiene reiteradamente u hogar, es decir, el hecho de proponer una idea artistica
que sea a su vez critica con el contexto en el que incide o se presente.

Por ejemplo, en el caso de Soil Erg, la critica a gran escala se realiza hacia el
actual sistema econdémico global basado en el petroddlar. En dicho proceso es evidente
que la artista se apropié de cierta informacién proveniente de la ecologia cientifica en
relaciéon con la economia y la agronomia (por ejemplo la aplicacién de los sistemas de
cultivo en la contemporaneidad). Sin embargo, lo importante no es en si de dénde se
inspire o interprete la informacién para la generacién de su pieza, sino el cdmo logra
equilibrar los elementos de tal manera que logre insertarlos dentro del mundo del arte
contemporaneo de tal forma que algo propio se lea (generalmente) como algo
ecoldgico.

La pieza de Pentecost si bien contribuye hacia la experimentacion del arte en
torno a la economia y la ecologia, tampoco esta planteando una solucién como tal,
pues el problema de fondo es que porque utilizamos la agroindustria es que es posible
funcionar como hasta ahora lo ha hecho el ser humano. Asi, una propuesta realmente
innovadora implicaria un estudio mas profundo de lo que se necesitaria que el humano
implemente en su vida cotidiana para lograr la meta de evitar la agroindustria y el
sistema econdmico basado en el petroddlar. De cualquier forma, la pieza Soil Erg es
sumamente Util para establecer diversos puntos a tomar en cuenta al analizar las piezas
de arte bajo estos criterios como:

1.- El material no es el medio.

2.- El material inicamente sirve de apoyo a la expresién de laidea e

inevitablemente lleva ya un mensaje.

3.- El medio es parte fundamental del mensaje.

4.- En las obras de arte ecoldgicas, el medio contribuye de manera asertiva a la

comunicacion del mensaje eco- estético.

5.- Lo eco- estético esta en el medio que involucra una idea conceptual atras y

nunca es arbitrario, mecanico o sélo representativo.**°

Por su parte, la accidon poética y de sitio especifico: Cuando la fe mueve montanas
estd enunciando en su mismo nombre un tipo de arte en el cual convergen diversos
actores en un determinado espacio y tiempo. Dicha situacidn hace que inevitablemente
sea una pieza de arte en la cual el medio es eco- estético o que comunica las
interacciones entre los organismos individuales y sus entornos (a partir de diversas
interpretaciones y expresiones del conocimiento). La manera asi, en que Alys inserta

200 . . . , . . . .
Es decir, cuando un artista pinta, no sélo pinta sino que en el mismo hecho de pintar, ya esta

comunicando cierto mensaje.

211



una situacién o accidn realizada en un entorno urbano o del medio ambiente al arte es
justificando dicha accién a través del proceso, en donde el medio eco- estético es
evidente al poner a dialogar (estudiar) las interacciones entre los organismos
individuales y sus entornos (a partir de diversas interpretaciones y expresiones del
conocimiento).

Dicha posibilidad de didlogo y convivencia entre diversos agentes (u organismos
individuales) es donde se encuentra para Jean Fisher, lo artistico- poético de la pieza.
De ésta manera es que Alys muestra su forma particular de estudiar las interacciones
entre los organismos individuales y sus entornos a partir de diversas interpretaciones
y expresiones del conocimiento. Y es en ésta medida donde el medio eco- estético es
atil, aunque la postura politica del artista sea evitar hablar de los medios e incluso su
produccién no se catalogue cominmente como ecoldgica.

Otra situacion importante a resaltar encontrada a través del presente analisis es
que Alys no extrae una situaciéon del medio ambiente para insertarla dentro del arte,
como por ejemplo lo hace Richard Long en sus paseos extrayendo pedazos de rocas
hacia la galeria, sino que su accidn realiza exactamente lo contrario: Alys traslada una
situacién del arte y la poesia (una accién poética de sitio especifico) hacia la vida real.
Asi, Alys recuerda que todo arte es en inicio, social pero también muestra el camino
hacia una forma de habitar en donde es posible la convivencia a partir del didlogo y no
Unicamente el poder.

Asi mismo, a través del andlisis a las piezas artisticas propias se aclararon
diversas cuestiones en referencia al medio eco- estético como por ejemplo aquellas
relacionadas con los elementos que me hacen pensar que el medio utilizado es
ecoldgico, ¢(qué sucede con los otros materiales y técnicas utilizadas?, ;cudl es el lugar
del medio eco- estético dentro de las piezas?, ;cdmo convertir un objeto del medio
ambiente en un objeto artistico? y si, ;es necesario que las piezas tengan que ver con lo
ecoldgico cientifico o la critica hacia el contexto socio- econémico y politico para
expresar o definir una posibilidad al modo de habitar el espacio?.

Respecto al primer punto cabe aclarar que aunque en efecto existen rasgos en
algunas piezas que podrian hacer pensar que el medio es eco- estético (como por
ejemplo el utilizar materiales extraidos del medio ambiente en su estado puro o sin
refinar), el concepto o idea de la obra es lo que generalmente marca dicho vinculo con
la ecologia. Asi creo que el andlisis, interpretacion y critica son indispensables para
determinar si el medio es eco- estético. En este sentido, las piezas que involucran una
accion de sitio especifico tienden a contemplar previamente la cuestién contextual por
sus mismas caracteristicas mediaticas. Por lo tanto si son piezas que ademas involucran
cuestiones sociales o que inspiran hacia otras formas de habitar el espacio, es mucho
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mas facil que encajen dentro de la metodologia propuesta para el andlisis del medio
eco-estético. Ademads, el estudio de las obras de arte bajo la premisa de que el medio es
eco-estético, permite un espacio en donde los otros medios utilizados en las piezas de
arte se interrelacionen abriendo diversas posibilidades de didlogo e interpretacion.

Respecto al segundo punto, a raiz de la investigacion se encontrd que el artista
determina si la pregunta es sobre: ;cdmo se convierte un objeto del medio ambiente en
un objeto artistico? o al revés: ;cdmo un objeto artistico se convierte en un objeto del
medio ambiente?, pues la idea de fondo en dicha accidn es intervenir en la vida real de
tal forma que el arte se inserte en ella para interactuar y devenir en hacer mundo. Es
decir, en éste tipo de piezas el mundo y la vida real se han transformado en el lienzo
para la expresidn artistica, incluyendo todo el contexto. Aunque a simple vista
pareciera no existir diferencia entre la vida cotidiana y la accidn artistica, este tipo de
arte se caracteriza por la documentacién de un proceso e ideas que tienen que ver con
el cémo interactuamos con el entorno. Asi, bajo la idea de que el medio eco-estético es
lo que hace posible las piezas de arte al involucrar las diversas y numerosas
posibilidades de relacién entre los organismos y el entorno, no es necesario que las
piezas se relacionen en todos los casos con la ecologia entendida como ciencia debido
a que su perspectiva no es la Unica posible o valida.

Sin embargo, es importante admitir que los cientificos e investigaciones
adscritos en dicha drea del pensamiento humano (ecologia) han seguido una tradicién
histérica desde hace mdas de un siglo y ello permite una institucionalizacidon del
conocimiento que valida sus hallazgos e investigaciones a mucho mayor escala. Asi el
éxito de que una pieza sea vista como eco-estética o no, tiene que ver mas con lo que
se pretende visibilizar del proceso, las intenciones con las que se crea y el sentido que
se trasmite al exponerlas. En el caso de que el objetivo sea Unicamente la validacién de
cierto conocimiento, no quedara mas que involucrarse en la ciencia ecoldgica como
base conceptual para la propuesta. Sin embargo, si lo que se busca es abrir nuevas
posibilidades o expresar otro tipo de posibilidades en cuanto a habitar el entorno, es
suficiente con realizar piezas que contemplen una critica o comentario respecto al
contexto socio- econdmico y politico como en el caso de Francis Alys.

Por Ultimo, considero que la propuesta de analizar las obras bajo la dptica del
medio eco- estético permite cuestionar, analizar y estudiar las piezas de arte desde una
metodologia integral y miltiple en el sentido de que permite abrir la discusién a partir
de los numerosos factores que intervienen en la concepcidn de una obra de arte y no
solamente a partir de lo que el artista o el curador en turno decidieron evidenciar.
Considero asi que el maximo avance (o retroceso para algunos) en la presente tesis de
investigacion es evidenciar que la concepcidon de una obra de arte a través del medio
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eco- estético tiene que ver con multiples procesos interactivos entre el contexto, el
espacio, el artista, el objeto de representacidn, la idea, aquello que se dice, se critica,
etc., pero sobre todo con la capacidad de cuestionar los conceptos de ecologia, arte y
estética en la contemporaneidad.
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ANEXO |

Entrevista a Claire Pentecost

Académica en la Universidad de Chicago, EE.UU.
Entrevista, 2017

Fernanda- ;:Cémo crees que el arte puede abordar las cuestiones medio ambientales
relacionadas con el calentamiento global?

Claire- Creo que uno de los problemas del calentamiento global o el cambio
climatico es que la gente no puede entender o comprender cémo les puede afectar,
asi que para mi el arte es otra via a través de la cual uno puede comunicar ideas
ambientales complejas. No se trata de decirle a la gente: “esto es el cambio
climatico” o esto el “calentamiento global”, sino mds bien tratar de hacer una
especie de truco para que piensen por si mismos sobre el cambio ambiental y las
consecuencias. Para mi el arte es una intervencién y un momento para empujar el
truco hacia la posibilidad de resultar o no en una accidn ulterior.

Fernanda- Desde tu punto de vista, ;por qué debe haber concordancia entre los
materiales y la idea en una pieza de arte contempordneo?

Claire- Estoy realmente interesada en la materialidad en general y creo que parte de
la razén es que nuestras vidas se han vuelto demasiado virtuales. Pasamos mucho
tiempo en la pantalla de un ordenador y hay una especie de distancia entre los
materiales y la experiencia tactica (que involucra mas a nuestros sentidos). Estoy
interesada en comprometer el sensorio humano completo con mi trabajo, aunque
las ideas son muy criticas en mi trabajo, creo que los materiales tienen un lenguaje
que nos habla. Asi, el el trabajo como artista es una especie de concesion, que no es
como escribir un libro o algo asi, sino que tienes que hacer que todo cuente, cada
detalle.

Personalmente me siento atraida hacia el estudio de los materiales por la situacion
de nuestras vidas actuales, pues pienso que estamos cada vez mas lejos de la
existencia material, incluso ante el hecho de que todavia dependemos
completamente de ella. Quiero decir que si nuestros cuerpos son materiales,
dependemos de ella. Algo como las computadoras, oscurece o mistifica su base
material, pero cuando uso una de ellas estoy también usando minerales de tierras
raras, estoy incluso quemando combustibles que dependen de muchos procesos de
extraccién altamente destructivos (como la mineria etc.). Asi que quiero mantener
la dimensidn material en evidencia y no oscurecerla.
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Fernanda- Eso es lo que me gusta de sus obras de arte. Me di cuenta en la pieza Soil Erg
que mientras otros artistas optaron por integrar un montdn de cosas digitales, dicha
obra fue diferente en el sentido de que no hay otros medios de comunicacion
electrénicos. Y eso me parecié realmente interesante.

Claire- Si, no tengo nada en contra de eso, es sélo que no es lo que quiero hacer.
Paso suficiente tiempo con las computadoras durante el resto de mi vida y yo sélo
no quiero mezclarlo. Es una cosa muy personal, pero también me pregunto: ;por
qué hacer una cosa mas que requiera combustibles?

Fernanda- Si, por supuesto. Me encanta esa forma en su obra de arte en la que no son
necesarios ese tipo de materiales. Lo que no sabia es que la experiencia tdctil de tener
el material también es importante para usted y no sélo la semilla como tal, ;el material
natural tal vez?

Claire- En algo como en Soil Erg, la idea de dinero es muy abstracta y éste es algo
que ha venido siendo algo cada vez mas abstracto, es sélo gente que mueve
ndimeros alrededor y que puede hacer que la economia colapse. Es como esta
abstraccién al azar y asi en esta pieza en particular, estoy proponiendo lo que
pasaria si tuviésemos un sistema de dinero que requiriera cuidar algo material del
mundo. Se preocupa por algo importante como la tierra negra porque la idea es que
son lingotes hechos a mano.

Y no es que quiera revalorizar la artesania o la dimensién artesanal del esfuerzo
humano, si no que siento que estamos perdiendo contacto con algo. Ese algo
oscuro o material, sigue siendo parte de nuestras vidas y lo que quiero es traerlo de
vuelta. Asi que incluso los dibujos tienen tierra negra sobre ellos, pues estan hechos
con agua de tierra negra porque quiero que la materialidad este presente.

Fernanda- Si, esa es muy buena idea. En ese sentido, ;si fuese posible un arte que se
degradara rdpidamente, tomarias esa opcién? Bueno, yo me he percatado de esa
materialidad en tu trabajo, pero me quedé pensando si tu también estabas
preocupada por el material que se degrada rapidamente y un arte que no contamine.

Claire- Si, en la pieza Soil Erg casi todos los elementos podrian ser compostados, no
hay material artificial o toxico, es sélo composta, una composta muy natural, seca y
hecha con fibras (de coco y para cestos), ademds de pegamento hecho de patatas
para ayudarles a permanecer juntos. No sé si va a durar mucho, duré ya cinco afios y
aun se mantienen juntos. Algunos de ellos tienen algo de algoddn también pero lo
importante es que todo en la pieza se pueda poner en el suelo y ser compostado (el
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papel es sélo papel de algoddn y no es téxico). Ahora, no todas las piezas que hago
son tan puras, esto depende de la pieza.

En una ocasidon tomé una bandera americana de algodén muy grande y la
composté con lombrices (mismas que se comen el algoddn). Llamé a esta pieza:
Propuesta para una nueva Agricultura Americana. Ahora, esa pieza la acabo de
vender y no sé si va a durar. Es muy fragil y podria estar deteriordndose. A veces no
sé, asi que mejor no hago ninguna promesa.

Fernanda- Me encanta esa pieza porque creo que es muy critica (politicamente
hablando). No es sélo las lombrices que hacen la pieza, sino el sentido de que
deberiamos estar alli haciendo composta.

Claire- Si, porque el estilo americano de la agricultura es el método industrial. Y es
muy destructivo. Destruye la tierra negra, destruye los microorganismos, envenena
nuestra agua y asi nos envenena también.

Fernanda- Por ejemplo, estoy pensando en este suefio de Soil Erg y otros sistemas
agricolas, pero al mismo tiempo me doy cuenta de que es muy dificil estar aqui (yo
misma viviendo aqui) sin este tipo de agricultura industrial. Incluso si no estoy de
acuerdo con eso. En este sentido, ;usted cree que esto es realmente posible?, ;si no
tuviésemos agricultura industrial podriamos tener este tipo de vida?, ;cémo seria?,
¢Habria mucho menos humanos?
Claire- Tal vez. En realidad creo que es posible, pero un montén de cosas tendrian
que cambiar. Tendriamos que crear una idea diferente de lo que significa y trata
nuestra vida cotidiana y probablemente tendriamos que organizar a la sociedad de
otra manera. En mi pais tenemos un porcentaje muy alto de personas en prisidn y
parte de eso es porque esas personas no tienen trabajo (pues la cosa sobre la
agricultura industrial estd tan automatizada que no emplea gente).
No hay muchas personas trabajando en la tierra, menos del 2% de la poblacidn
americana son quienes trabajan la tierra. También producimos este alimento
insalubre que el gobierno subsidia: dan dinero a los granjeros para crecer frijoles,
soya, maiz y trigo de forma industrial. Asi que nuestro sistema obviamente estd
inundado de maiz de baja calidad y soya, y luego tienen que procesarlo para que sea
algo que queramos comer (por lo que la gente estd comiendo todos estos
alimentos procesados, que se sabe que estan hechos con soya y maiz y eso hace a
las personas poco sanas, tenemos una gran porcentaje de personas con sobrepeso).
Dicha problematica también se relaciona con México porque el americano
siembra demasiado maiz e inunda el mercado mexicano con maiz barato. Como

220



consecuencia, los agricultores mexicanos no pueden competir y abandonan los
negocios del maiz. ;Esto es terrible!, porque el maiz mexicano, el maiz tradicional es
mas nutritivo que el maiz producido por la agricultura industrial. Hay mucha gente
que estd haciendo investigacion sobre la productividad en pequefias granjas
organicas y éstas pueden producir mas variedad y diversidad en la dieta, pero se
necesita mas trabajo. En mi pais estan automatizando todo, todo son maquinas y
asi, hay cada vez menos y menos buenos puestos de trabajo. Y hay gente a la que no
le importa trabajar en una granja (si este fuese un buen trabajo, fuese saludable y
hubiese una variedad de tipos de trabajo para hacer en ella). Me refiero a que
tenemos que cambiar mucho eso y eso es lo que hace que la gente piense que es
imposible.

Fernanda- Asi que ;para ti seria genial volver como a los anos 50°s 0 40’s, cuando la
gente cultivaba su propia comida en sus casas o granjas y tenian mds conexion con la
comida que comian y cultivaban para su familia?

Claire- No, no quiero volver atrds porque podemos hacerlo mejor ahora. Sabemos
mads y podemos hacerlo mejor. La otra cosa es que la mayoria de los alimentos del
mundo estan hechos (hablando globalmente) a través de los pequefos agricultores,
pero estan siendo despojados de sus tierras cada vez mas en un proceso llamado
co-propietariedad, ddnde las grandes corporaciones y los gobiernos estan
comprando grandes extensiones de tierra en Africa, Zambia, Sudén y donde quiera,
para construir granjas industriales (mantenidas por los grandes jugadores). De
todos modos creo que hemos aprendido mucho y por ello no soy ni anti tecnologia
ni anti ciencia. Creo en cultivar plantas y que todo depende de cdmo elijamos utilizar
nuestro conocimiento.

Fernanda- Ahora entiendo mds. Lo que tu quieres no es volver atrds, sino mds bien
usar los recursos que tenemos hoy y el conocimiento de otra manera a como lo hemos
estado haciendo. En ese sentido -que usted ha mencionado la ciencia-, 3.- ;Cdmo cree
que la ciencia o la investigacion cientifica han contribuido a la realizacién de Soil Erg ?

Claire- Bueno, por ejemplo, cuando me interesé en la tierra, empecé a estudiar
realmente la ciencia y la biologia del suelo. Aprender sobre todo el ecosistema
subterrdneo es maravilloso (obviamente saber sobre los diferentes seres, criaturas,
microscdpicas que contribuyen a un sistema que es realmente hermoso, donde
estdn reciclando desechos y los estan utilizando para los nutrientes y ponerlos a
disposicidn de las plantas). Estoy hablando de hongos, mosilia, bacterias, protozoos
y Nematodos, me refiero a todas estas cosas que viven bajo tierra. Y esto se
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entiende cada vez mas por la ciencia, y supone el tipo de ciencia que los agricultores
hacen en el campo, donde estan observando. A lo largo de muchas generaciones, la
gente ha estado sembrando el tipo de planta que quieren. Es una especie de ciencia,
incluso si no entendian la genética, entendian que si usas tus mejores manzanas de
tus cultivos y las cruzas con otra buena manzana, vas a conseguir lo mejor. Los
agricultores mexicanos lo han estado haciendo durante siglos con el maiz para
conseguir buenas variedades del mismo.

Fernanda- Si, por supuesto, muchas gracias. Esta pregunta tiene que ser mds con las
cosas ecolégicas: ;Considera usted que su pieza Soil Erg, hecha en Kassel es ecoldgica
en algun sentido ?, ;en cudl?

Claire- (Es ecoldgica? No estoy segura de lo que quieres decir con eso, pero si es
pedir a la gente que considere las ecologias. Creo que es ecoldgica en referencia a
los sistemas naturales que esta reflejando, pero también hacia la parte social de la
ecologia. Porque usted sabe, la economia se refiere a las relaciones sociales en
realidad, es un tipo de relacidn social y creo que lo es también la agricultura, ya que
ésta es producida a través de relaciones sociales y eso es una especie de ecologia
social (estoy interesada en las ecologias que no separan al ser humano de otros
seres vivos, aquellas que contemplan que somos parte de una ecologia mas amplia).
Pero mira, en la tradicion occidental nos separaremos mientras tengamos esta cosa

connatural contra esa cultura que menciono.

Fernanda- Asi que ;la ecologia cientifica tiende a separar el ser humano de la economia
y todo lo demds? En este sentido quiero saber si hay algunas cosas ecoldgicas-
cientificas en su trabajo de arte porque algunas personas quizd lo entiendan asi. Me
refiero a que si usted estd trabajando la tierra y estudidndola, algunas personas
pueden leer esta pieza como ecoldgica. En mi tesis yo interpreté que es en ambos
sentidos de lo ecoldgico, sin embargo ahora no sé si tiene que ver con la ciencia
ecoldgica.

Claire- Bueno, en los dibujos en los que son como billetes de ddlar de la pieza Soil
Erg, ilustro a personas que han contribuido a una comprensién ecolégica mas amplia
de la agricultura (como filésofos y escritores que nos ayudan a pensar en lo humano
como parte de la naturaleza y no separado). Porque necesitamos tener una idea de
la naturaleza en donde haya un lugar para el ser humano en ella. Y también
necesitamos un ser humano que pueda comportarse de una manera no destructiva
con la naturaleza.
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Fernanda- Estoy de acuerdo con eso de que el ser humano sea parte de una economia
mds amplia al tener tanta influencia. A este respecto, ;:C6mo surgi6 la idea de que es
posible cambiar la moneda de cambio del petréleo a la tierra?, ;cémo llegaste a esa
idea? y ;cudles crees que serian las limitaciones y las desventajas de hacer eso hoy si se
hace real?

Claire- ;Wow!, ;Cémo consegui esa idea? Francamente no lo sé, a veces no recuerdo
cdmo surge una idea o de dénde vino, pero estaba pensando en el valor y en
aquello qué valoramos. Si nos fijamos en nuestra economia, no esta en realidad
encaminada al petréleo como solia estarlo por ejemplo el oro o la plata (pues no hay
ningn material cuyo valor determine el valor de todo lo demas). Pero de alguna
manera el petréleo es asi porque cuando el precio del petrdleo sube y baja, todo lo
demas tiene que responder. Estaba pensando en eso. Pero el cdmo pensé que
realmente se implemente Soil Erg como base para la economia, es algo mas como
un experimento de pensamiento, la idea es mds orientada hacia las preguntas:
¢como seria si basdramos nuestra economia en cosas que realmente necesitamos
para vivir?, y ;si la basamos en algo que tenemos que tomar cuidado? jPorque el
suelo tiene que ser cuidado!, necesita prdacticas restauradoras, porque cuando
crecemos las cosas en el suelo estamos tomando nutrientes fuera de él y tenemos
que ponerlas de nuevo en éste, compostar, poner abonos.

El petrdleo exige en realidad que destruyamos mas y mas de la tierra porque
cuanto mas lo desenterramos, mas hacemos terribles desordenes ecoldgicos, es
una escena horrible, y luego el hecho de quemar los combustibles fdsiles, hace al
planeta inhabitable. Estoy pensando en: ;qué pasaria si nuestra economia
dependiera de que nos ocuparamos de la tierra, de su suelo? Esta es la pregunta
mas importante en mi mente.

Fernanda- También creo que es una gran idea que debamos empezarlo a hacer.
Empecé a hacer composta y planté algunos platanos en mi jardin y crecieron muy alto
debido a la composta. Me encanta también la idea de sembrar plantas en estos
pequefos monticulos verticales que propones y quiero hacer algunos de ellos.

Claire- Si, yo estaba pensando en la idea de que cualquier persona pueda hacer
tierra. Usted puede hacerla por compostaje pero nadie tiene suficiente extension de
suelo para hacerla, asi que colaboré con mi amigo Fried Breton para hacer esos
sistemas de crecimiento vertical.

223



Fernanda- ;Eso es genial! Y creo que la tierra tal vez ahora no es considerada tan
valiosa como este lingote de oro, pero estd empezando a ser considerada valiosa,
porque la gente se estd familiarizando con el hecho de que hay muchos beneficios en el
cultivo de su propia comida. Creo que tenemos que darnos cuenta de que tenemos que
cultivar un huerto para nuestra propia salud. Tal vez no en tan gran escala o no tan
rdpido pero sucederd algun dia. Eso espero. De esta manera, 6.- ;Qué movimientos o
ideas econémicas sugiere cambiar para que Soil Erg sea posible, ;también investiga en
el drea politico-econémica?, ;cdmo lo incorpora?, ;usted tiene una idea de cdmo esto
pueda ser no sélo un suefio sino también una posibilidad?, ;cémo puede ser mds real,
en términos econdmicos y que la gente se lo tome mds en serio y no sélo como hacer
jardineriay ya?

Claire- Bueno, creo que es una pregunta muy buena. Creo que se necesita que
mucha gente trabaje junta o en equipo, esto implica movimientos sociales para
hacer los cambios. No sdlo las personas del mundo del arte. Creo que cada vez mas
personas estdn empezando a entender que la economia capitalista estd
gobernando la tierra y que produce desigualdad entre los seres humanos, una
terrible desigualdad. Y creo que estamos en un lugar muy dificil porque todo el
mundo ha rechazado o la mayoria de la gente ha rechazado la alternativa histdrica
del marxismo y piensa en algo diferente. Y no sé lo que es, pero sé que nadie puede
hacerlo solo. Tenemos que, incluso bajo el sistema que tenemos, encaminar a la
gente a la demanda de algo diferente, incluso si es una especie de capitalismo no
destructivo. Pienso en una especie de democracia social, ;usted sabe que algunos
paises han tenido una especie de rompimiento pre-capitalista? Su tipo de
capitalismo ha sido como dializado, anunciado, porque el capitalismo es muy
burgués, se come al mundo. Pero no sé cdmo va a ser ese sistema, es algo de lo que
todos estamos hablando y pensando, al menos todas las personas que conozco.

Fernanda- ;Piensas que tal vez valorar el verdadero costo de la tierra podria funcionar
(me refiero a otorgar un valor o un costo ambiental a la tierra)?. Si herimos la tierra, tal
vez en ese sentido, ;podemos saber por qué es mejor hacer jardineria que ir a comprar
€0sds que no necesitamos?

Claire- Si, hay una manera en la cual algunas personas ponen un precio en la
naturaleza y dicen: joh la naturaleza estd proporcionando este servicio y ponen un
precio en eso!. Pero no creo que ese sea el camino a seguir. Pues a pesar del
argumento econémico yo no lo haria porque el problema es que no estamos viendo
el verdadero costo. El costo real de la agricultura industrial no suma los problemas
de salud, todos los subsidios del gobierno, la dependencia de los combustibles
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rapidos, el problema son las cosas que no se agregan y que la gente que piense que
es s6lo comida barata. Mientras tanto, si usted quiere ponerlo en esos términos,
nos esta costando a nosotros y lo estamos pagando muy caro.

Fernanda- Esto que dices me hace sospechar que no se trata de que el gobierno ignore
ese costo, sino que trata de enganar con la realidad, trata de aprovecharse.

Claire- Pero también hay grandes corporaciones, ;conoces a compafilas como
Monsanto y Syngenta?, estas son grandes empresas quimicas que tiene grandes
inversiones en agricultura industrial. Y son demasiado poderosas, jdeberian estar
muertas! Estas corporaciones matan a tanta gente que deberian haber
desaparecido ya.

Fernanda- Si, lo sé. ;Hay alguna idea que sugieres para hacer realidad esta idea de Soil
Erg?

Claire- Bueno, hay un par de libros que realmente me gustan. Hay una idea acerca
de las economias solidarias que tienen mas que ver con la reciprocidad en el libro de
Katherine Gibson y Julie Graham titulado: El fin del capitalismo (como lo
conocemos). Este libro escrito por dos mujeres nos muestra cémo hay un montén
de pequefas economias existentes ahora y que el capitalismo no es la Unica historia,
no controla todo. Y luego hay cosas que otras personas hacen para suplementarlo
con reciprocidad y solidaridad.

Fernanda- En la conferencia que dictaste en Kassel, me dio la impresién de que algunas
personas no entendieron tu idea respecto a la tierra como nueva moneda. 7.- ;Qué
piensas al respecto de dicha situacion?

Claire- Hablé con mucha gente y la mayoria de la gente lo entendié. Supongo que
las personas que no lo entendieron, no me hablaron. ;Qué puedo decir? ;Lo peor
que me puede pasar cuando doy una charla sobre mi trabajo es que a veces alguien
se enoje con mi trabajo y piense que quiero ir hacia atras, a la edad oscura!

iQue piense que soy anti- tecnologia!, pero no soy anti- tecnologia, somos
tecnologia, quiero decir, asi sobrevivimos los humanos: todo se basa en su poder
cerebral, son las cosas que hacemos, las herramientas que hacemos y cémo
sobrevivimos en esta tierra (aunque esté un poco fuera de control). No soy anti
tecnologia asi que ¢por qué querria volver? ;Soy una mujer!

iNo ha habido un mejor momento para la mujer! Si usted mira hacia atras en la
historia, nunca ha existido un mejor momento mejor para una mujer, especialmente
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para mujeres como yo, viviendo en el pais en el que vivo y la cultura que quiero, asi
que, ;por qué querria ir hacia atras?

Fernanda- En ese sentido de la tecnologia, ;prefieres los sistemas abiertos y/o estas de
acuerdo con los sistemas de tecnologia open source?

Claire- No uso el open source. Bueno, yo ensefio en una escuela en donde utilizan el
sistema Macintosh y tengo que estar en el mismo sistema de la escuela donde
trabajo, asi que usarlos por ahora sélo haria mi vida imposible, pero tal vez cuando
deje de trabajar alli, voy a utilizar open sours, mi socio utiliza todo el tiempo ese tipo
de sistemas.

Fernanda- Para mi también es un poco dificil, pero he encontrado a algunos amigos
que estdn conectados con los festivales Pixel que realizan en el norte de Europa, todos
ellos trabajando con el open source. Para mi es una gran idea tener esta tecnologia no
tan capitalista en el sentido de que todo el mundo puede arreglar, contribuir y
compartir.

Claire- Si, el open source es un gran modelo para algo diferente. No sélo se basa en
la competencia. Es un espacio para la reputacién y la contribucién, creo que es
realmente genial.

Fernanda- Son todas las preguntas Claire, muchas gracias por todo. Dime si quieres
afnadir algo mds por favor.

Claire- Me gustaria que miraras a mi amigo y su fundacién porque él estd haciendo
todos estos sistemas vernaculos en todo el mundo. Fue mi colaborador e hizo
grandes contribuciones con estos sistemas en crecimiento. Su pagina web es:
http://www.canyalove.org/p/welcome.html
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Fig. 114. Fernanda Reyna, Entrevista a Jenny Pickerill
en la Universidad de Sheffield, 2015, Inglaterra.

ANEXO Il

Entrevista a Jenny Pickeril

Investigadora en la Facultad de Geografia
Universidad de Sheffield, 2015

Fernanda- ;:Cémo crees que el arte puede abordar las cuestiones medio ambientales
relacionadas con el calentamiento global?

Jenny- Bueno, creo que uno de los problemas del calentamiento global o el cambio
climatico es que la gente no puede entender o comprender cédmo puede afectarlos,
asi que para mi el arte es otra via a través de la cual uno puede comunicar ideas
ambientales complejas. No se trata de decirle a la gente: “esto es el cambio
climatico, o esto el calentamiento global”, sino mas bien tratar de hacer una especie
de truco para que piensen por si mismos sobre el cambio ambiental y las
consecuencias. Para mi, el arte es una intervencién y un momento para empujar el
truco hacia la posibilidad de resultar o no en una accidn ulterior.

Fernanda- ;Cémo piensa usted en esta idea de que el arte es util para la geografia y
viceversa?

Jenny- Siempre he hecho fotografia y siempre la he visto como parte integral de la
geografia porque para mi la geografia trata de entender el mundo y comunicar el
mundo y esto es mas facil a través de la fotografia. Asi es también como he
aprendido mucho sobre la geografia, a través de otras fotografias de otras personas
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y es también la manera cdmo yo ensefio la geografia. Pero al mismo tiempo, mi
mejor amiga es una artista y hace muchas formas diferentes de esculturas, oleos,
instalaciones y comparte una especie de preocupacion por el medio ambiente, asi
que hemos hecho algunos viajes, sobre todo a Australia, donde hemos estado
haciendo la investigacién lado a lado.

Asi que a veces se superpone, otra veces ella esta haciendo arte y yo estoy
entrevistando, y otras veces se convierte en un proyecto. Particularmente el
trabajo que hice en Australia, (la charla) trataba sobre usar su arte para comunicar
estos lugares maravillosos que eran barridos ambientalmente y que miraba las
maneras a través de las cuales la diversa gente intentaba protegerlos, asi que
miramos lo mismo pero en diferentes maneras.

Y lo encontré muy interesante porque la gente entendid con su arte mucho mas de
lo que podian entender de mi investigacidn académica, por lo que estaban
realmente interesados en su arte, querian ver su arte y hablar con ella sobre ello.
Quiero decir, a menudo conducia a conversaciones interesantes que mi
metodologia académica no. Asi que para mi, el arte se convirtié en parte integral de
lo que hicimos, incluso aunque ella estaba haciendo el trabajo creativo y yo la
fotografia, hubo un tipo de fusidn y superposicion.

Fernanda- Por ejemplo para mi es muy interesante que. A veces estando en el
departamento de geografia, muchos gedgrafos hacen fotografia e incluso ellos no
consideran esto arte, creo que siempre ha existido una relacién entre el arte y la
geografia porque ambos interpretan datos del medio ambiente por lo que de esta
manera ;Considera la geografia algin tipo de arte pero con objetivos diferentes?
Jenny- Se dice que la geografia es mucho acerca de la representacidn y creo que es
por eso que algunos gedgrafos dicen que no hacen arte, pero en realidad hacen un
montdn de fotografias, cartografias y exposiciones. Pero creo que tiende a ser
considerado como representacion y todo construido a través de la investigacion,
por lo que para mi lo interesante en las fotografias es lo que elijo dejar fuera tanto
como lo que estd alli y tratamos de ensefiar a los estudiantes sobre eso.

Dénde algunas personas interpretan la imagen tanto como deberian, el gedgrafo
humano entiende toda la fotografia como una construccién y lo que
intencionalmente se hizo. Creo que es bastante interesante, pero no se considera la
geografia como arte y creo que es porque la gente quiere ser considerado cientifico
y hay muy poco entendimiento de que podria ser ambos. Asi que es muy valioso y
creo que sucede de todos modos, pero creo que no se llama arte.
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Fernanda- He leido algunos de sus articulos y creo que es realmente interesante el
concepto de diversidad asi que quiero preguntarle: ;:C6mo y por qué crees que el
concepto de diversidad es importante en temas de investigacion?

Jenny- Creo que una de las costumbres de la geografia —histéricamente- es que era
realizada por gente blanca, colonial y privilegiada; yendo y estudiando a otros y creo
que eso es muy bien conocido ahora, pero la geografia es una disciplina que tiene
un gran tipo de culpa por cdmo miramos hacia abajo hacia alguien que no fuera
blanco y la disciplina es todavia muy blanca.

- Asi que cuando decimos que la geografia es la forma en que entendemos el mundo
tenemos que mirar cuidadosamente la diversidad, porque diferentes personas
tienen diferentes compromisos con la naturaleza y diferentes identidades que
crearon esos compromisos, por lo tanto diferentes naturalezas se producen a través
de esos compromisos. Hemos sido coloniales y asumido que todo el mundo ve el
mundo de la misma manera, asi que para mi es realmente interesante cuando nos
fijamos en el medio ambiente y pensamos cuidadosamente sobre quién es el medio
ambiente y cdmo se entiende, cdmo diferentes voces y diferentes personas se
incluyen en él.

Asi que en Australia lo que sucede es un enfoque de conservacién tradicional muy
antiguo donde los indigenas son literalmente expulsados de la tierra para crear
parques nacionales. Y el hecho de que esto todavia suceda ahora, cuando hemos
sabido que es una forma terrible de ver el medio ambiente y para mi sefiales de que
las personas no han entendido a las diferentes personas y sus diferentes relaciones
con el medio ambiente y la naturaleza.

- Pero podria haber relaciones productivas que la gente pueda dejar en la tierra.
Pero también, por ejemplo, en Gran Bretafia el movimiento ambiental es
predominantemente blanco, pero como pais somos muy diverso y también tenemos
diferentes herencias culturales ahora y mucha gente que ha estado por
generaciones, asi que no hay ningun concepto en ponerlo blanco, pero el
movimiento ambiental si lo es. Asi que creo que no estamos entendiendo cdmo la
gente se relaciona con el medio ambiente natural si no hablamos con la gente de
diferentes herencias culturales y ahora estoy tratando de entender esa perspectiva.

Fernanda- Y por ejemplo, ;cémo es para ti como gedgrafa que yo venga como artista al
departamento de geografia e intente mapearlos? Es un poco extrafo porque en
México estamos acostumbrados a tener algunos investigadores blancos de paises
coloniales y luego tenemos el feed back y también me siento extrafia. No quiero
mapearlos pero, ;Cémo te sientes con esto?
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Jenny- Creo que esto es genial y lo que me gusta de la geografia es que trata de dar
la bienvenida a cualquiera. Creo que lo realmente interesante es menos acerca de la
raza y mas sobre el arte, creo que la pregunta que estas buscando y la accién que
estas tratando de hacer requiere diferentes cosas a lo que yo estoy acostumbrada o
que estoy probablemente acostumbrada.

Asi que es una especie de shock.

- Qué?

- ¢Quieres que hagamos qué?

- (A qué conduce eso?

- Y me encontré enfocdndome en lo que estas tratando de lograr en lugar del
proceso. Asi que creo que el arte nos desafia a mirar al mundo por diferentes
razones. Y eso es realmente importante, en realidad. Asi que creo que ha
sido realmente grande que hayas estado aqui y nos hayas hecho diferentes
preguntas porque ciertamente me hacen pensar de manera diferente y creo
que tal vez me de cuenta de que el arte no es un resultado, sino que es una
pieza sin terminar y que hace su trabajo en un lugar como una accién o un
proceso en el que ese proceso podria promulgar un cambio.

Fernanda- Muchas gracias por eso, pero, cambiando un poco el tema, también lei
algunos articulos tuyos sobre la eco-vivienda. Los encontré muy interesantes porque
son una especie de propuestas para un cambio (que la gente empiece a hacer eco-
viviendas) y quiero preguntarte: ;:Cémo describirias la eco-vivienda y cémo seria en un
mundo perfecto?, ;cdmo la imaginas en un mundo perfecto?

Jenny- Para mi en la eco vivienda hay dos cosas, lo primero es que utiliza muy pocos
recursos a diferencia de la vivienda convencional. Pero al mismo tiempo una casa
ecoldgica se siente cdmoda, por lo que es realmente importante que la casa esté en
algun lugar donde usted esté seguro, seco y con todas las cosas que realmente
quiere para su hogar. En un mundo perfecto tenemos esta enorme diversidad de
eco-vivienda que es construida por personas y para sus necesidades.

Asi que hay algunas personas que pueden querer vivir con la casa anclada en la
tierra porque hace que se sienta acogedora y la pueden pagar. Pero mucha gente
que quiere construir una casa con alta tecnologia, una casa de gadgets que
reduzcan la fuente de energia y ahorre recursos, pero es el tipo de casa en donde
quieren vivir. Asi, que para mi en el mundo perfecto hay tantos tipos de Eco-vivienda
que ni siquiera podemos clasificarla, para mi es a donde debemos ir y por el
momento vemos este modo de vida como algo subcultural y marginal con el que la
gente podria relacionarse.
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Fernanda- He encontrado aqui en Inglaterra que existe un tipo de eco-vivienda debido
a que usan los mismos ladrillos y piedras. Eso es realmente bonito porque no tienes
que pintar todo el tiempo tus casas ;Cémo llegaron a esto como en Inglaterra?, :hay
algunas leyes para la construccion?

Jenny- Si, hay muchas leyes para la construccion y una de las cosas que el gobierno
esta tratando de hacer es eliminar una gran cantidad de éstas. La razdn por la que
tenemos hermosos edificios antiguos es debido a todo el milldn de leyes que
tenemos alrededor de la construccion.

Asi que, incluso en el siglo dieciocho, tenfamos leyes sobre lo que podiamos
construir, dédnde, cémo, el tamafio de sus ventanas, de modo que esta es la manera
cdmo la vivienda se ha desarrollado y en muchos aspectos lo que le otorga su
belleza. La gente viene de todo el mundo para verla. Asi que la eco-vivienda se trata
de mantener algunas otras reglas, pero haciendo seguro que las nuevas casas
encajen con las casas existentes. Y todavia estamos usando recursos legales, pero lo
hacemos de una mejor manera. Asi que en un lugar como Sheffield, por ejemplo,
todavia podemos construir casas con ladrillo rojo, pero para hacerlo de una manera
mds amigable con el medio ambiente.

Fernanda- Esta pregunta va para eso: ;C6mo crees que es posible crear un espacio de
didlogo entre esta eco-vivienda (eco-vivienda tradicional quizds) y los mercados
globales o la economia global?, ;cdmo crees que podemos dialogar porque a veces
sucede que simplemente no les importa?

Jenny- Una de las cosas que la eco-vivienda hace a largo plazo es que en realidad
cuesta menos para vivir, asi que creo que hay argumentos econémicos suficientes
sobre por qué deberfamos estar construyendo mejores viviendas. El didlogo tiene
que suceder entre los constructores de casas que son conservadores y han estado
haciendo el mismo tipo de edificios durante décadas.

Porque la investigacion es sobre la eco-vivienda, la gente quiere una vivienda mas
barata que sea acogedora y no cueste mucho, pero no estd disponible y la otra
manera de hacerlo es a través de la regulacion. Asi que en Gran Bretafia, porque
tenemos regulacién es que podemos seguir. A escala global, se trata de reconocer
que la mayoria de los paises tienen una eco-vivienda formal, simplemente que no se
considera eco-vivienda porque muchas veces es la vivienda vernacula tradicional
que ahora se ve como soélo para la gente pobre. Asi que se trata de valorar las
formas de construir en el pasado y luego mejorarlas, pero no cambiar a métodos
enteramente contemporaneos.
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Por ejemplo en el norte de Tailandia, la forma tradicional de fabricarla era la madera.
La mayoria de las casas funcionaban o eran realmente cdmodas pero las casas
modernas alternativas son todas hechas de concreto, que realmente no funciona en
el ambiente y no es cémodo porque es demasiado caliente. Asi que en lugar de los
extremos, necesitaban solo algunas modificaciones de la casa de madera para que
sean mas cdmodas, pero lo hacen de tal manera que todo tiene que ser hormigodn.
Asi que es una especie de modificacién, por lo que es bastante sutil y realmente
depende mucho del lugar. Y es acerca de la comprensién y el reconocimiento de eso
lo que permite el uso de diferentes soluciones para ser desarrolladas en el lugar.

Fernanda- En México pasa que hay un tipo de paldafitos, que son una especie de casas
rodeadas por el rio, asi que cuando el rio sube, los palafitos no se inundan, pero esto
ocurre sdlo en pueblos pequeinos, muy lejos de la ciudad. Lo que me resulta dificil es el
didlogo entre la tradicion y los mercados globales porque los mercados globales sélo se
preocupan por el dinero y a la tradicién realmente le importan las necesidades de la
gente. ;Asi que tu propuesta de investigacion esta mezclada con este tipo de
arquitectura?

Jenny- Yo utilizo y trabajo con arquitectos, uso el trabajo de ingenieria, uso el
trabajo de algunas otras humanidades como la historia de las casas. Creo que es
muy importante tratar de hacerlo interdisciplinariamente, no siempre, pero al
menos tener en cuenta que el conocimiento viene de algunos otros lugares. Asi que
creo que se trata de trabajar lo que puede hacer que las soluciones sucedan, pero
no tengo una solucién para el tipo de capitalismo global.

Fernanda- Muchas gracias por tu atencién Jenny.
Jenny- Muchas gracias también a ti Fernanda. Te deseo muy buen viaje de vuelta.
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ANEXO Il
Solicitud de entrevista a Francis Alys

Hola estimado Francis Al¥ys.

La razdén por la cual le escribo es porque me encantaria poder
entrevistarlo, pues la informacién que usted me proporcione
seria sumamente uUtil para concluir mi trabajo de investigacién
doctoral en Artes visuales titulada: El1 medio eco- estético en
la obra "Cuando la fe mueve montafias" (Francis Alys) y "Soil
Erg" (Claire Pentecost) en la Facultad de Artes y Disefio, UNAM.

El objetivo de la investigacidédn es analizar y comparar dos
metodologias distintas para desplazar una situacidén u objeto del
medio ambiente al mundo del arte contempordneo. La entrevista
seria muy breve y del tiempo que usted tenga disponible, pues lo
que me interesa en éste caso es hacer visible la importancia de
la intencidén del artista en cualquiera de sus piezas.

Si su respuesta es afirmativa, la entrevista puede ser en
cualquier medio que usted decida (teléfono, skype, e- mail o en
vivo) y horario que deseé.

Yo vivo en la Col. Narvarte, asi que si se encuentra por aqui y
lo prefiere, podriamos acordar un lugar accesible para usted vy
realizar la entrevista mientras desayunamos o tomamos café.

Sin mas por el momento y agradeciendo su atencidn.

Le deseo un excelente dia,

Atte.

Fernanda Reyna Cervantes
Artista Visual
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Estimada Fernanda,

Te comento que Francis sdélo acostumbra a dar entrevistas cuando
uno de sus proyectos estd por inaugurarse. Sin embargo, Francis,
me pide que te agradezca sinceramente tu interés en su obra y te
desea suerte con tu tesis.

Estoy incluyendo en este mensaje un pdf de la publicacidén que
tenemos sobre "Cuando la fe mueve montafias" que espero que te
resulte de utilidad.

Saludos,

Maco Sanchez Blanco

alys.studio

Hola Maco:

Antes que nada te agradezco mucho el material adjunto, tu
atencién y pronta respuesta. Entiendo que es muy complicado
poder entrevistar a Francis Alys, al cual también agradezco su
interés y los buenos deseos para mi investigacidn.

;Seria posible enviarle a usted o a Alys via e-mail un resumen
de las preguntas? Las cuales me ayudaran a concretar el trabajo
de investigacidén doctoral en dénde analizo y estudio sus piezas.
Si fuese posible que en algin momento sean contestadas sin
necesidad de hacer una entrevista, esto seria de gran ayuda para
concretar dicho trabajo de tesis. (Me gustaria aclarar que los
fines son Unicamente académicos y que en el caso de que
existiera la posibilidad de publicar algo, solicitaria su previa
autorizacidén sin excepcidn alguna) .

De igual manera escribo para preguntarle como puedo hacerles
llegar la tesis impresa(en cuanto me gradie) en agradecimiento a
Francis Alys ya que utilizo una de sus piezas como referente.
(La tesis se titula: El medio eco-estético en la obra de Francis
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Alys -Cuando la fe mueve montafias- y Claire Pentecost- Soil Erg-

) .

Agradeciendo de nuevo,
le envio un cordial saludo,
atte.

Fernanda Reyna
Artista Visual

Hola Fernanda,
Gracias por tu comprensidén. Si quieres manda las preguntas y
cuando Francis regrese a México veo si las puedes revisar. No te

prometo nada pero si quieres intentarlo, estad bien.

Seguimos,

Maco Sanchez Blanco

alys.studio

Hola Maco.

En verdad le agradezco mucho por acceder a enviarle las
preguntas.

Espero todo bien después del sismo y te deseo un excelente dia,
Atte.

Fernanda Reyna
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Preguntas a Francis Alys
Respecto a la pieza Cuando la fe mueve montanas

1.- ¢ La frase Cuando la fe mueve montanas (CLFMM), la escuchaste por primera vez
en México? ;esa frase desencadend la pieza o fue el primer titulo que se vino a tu
mente?

2.-En el libro aparecen algunos e- mails previos a la realizacion de la accién Cuando La
Fe Mueve Montanas (CLFMM) en Lima, ¢Existe alguna pieza, textos propios o ajenos
que influyeron en la idea ademas de Lava la banderaz?, ;Por qué?

3.- Enrelacidn a lo que Cuauhtémoc Medina afirma en el libro CLFMM: que la pieza es
una aplicacion al principio desarrollista latinoamericano mismo que califica como la
extension légica del fracaso, ninguno de los estudiantes reflejoé dicha interpretacion,
sino mas bien se sintieron honrados con su participacidn en la accidn.

¢Cudl hubiese sido su reaccidn si hubiese sido un estudiante, y hubiese sabido cual
era la interpretacion curatorial de la pieza, el que comenta Medina?, ;Te parece
correcto no haberles informado del sentido de la pieza desde un inicio (que por mas
esfuerzo que hagan, el resultado serd minimo), ¢Hubo voluntarios que se dieron
cuenta de lo que la pieza representaba en ese momento?

4.- ;Para ti, cual fue la intencién de mover la montafa y en qué difiere de la de
Medina? ;por qué crees que la situacion politico-econémica y social en
Latinoamérica nunca cambiara?

5.- (Cémo crees que el arte y particularmente la accion documentada en video
puede influir en las personas?

Respecto a los medios

1.- (Qué es un medio artistico para ti y cdmo influyd en el desarrollo de la pieza
Cuando la mueve Mueve Montafas (CLFMM)?

2.- En la pieza CLFMM rompes los limites tanto del video documental como del video
artistico, ante dicha situacion, ;Cdmo nombrarias dicha practica?

3.- Al trabajar en equipo durante la pieza CLFMM, ;Participaste en la edicién de los
videos y la direccidon de cdmaras o sélo te enfocaste en ejecutar la accion?

4.- (Por qué en una entrevista realiza por el canal 22 afirmas que no te interesan los
medios? Sin embargo, tu postura ante ellos es sumamente importante, al hacer que
tus piezas escapen de ser clasificadas mediaticamente.

5.- Entiendo que no te parece acertado clasificar tus piezas a través del medio pero
(crees que podrian entenderse mas facilmente si existiera el término de accién de
sitio especifico y se utilizara para marcar su punto de partida?
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6.- ¢En tu practica, comenzaste primero con la accién o con el video?, ;O de forma
simultanea?

7.- {Qué importancia crees que tiene la documentacion y registro de la obra de arte
contempordanea?, ;Qué piensas de los artistas como Tino Segal que no registra sus
situaciones construidas?

8.- Respecto a la pintura, ;Qué hiciste primero, pintar o planear acciones?, ;O las
desarrollaste de forma simultanea?

9.- (Qué es la pintura para ti?, ;Crees que la pintura es siempre conceptual?

Respecto al medio eco- estético en el arte

10.- ;Consideras que tus piezas funcionan como un conjunto de relaciones mas que

situaciones u objetos aislados?

237



ANEXO IV
El concepto de eco- estética a través de Immanuel Kant

Resumen: En el siguiente ensayo defino a qué se refiere el concepto de eco- estética
de acuerdo con la tradicidn estética inaugurada por Emmanuel Kant, es decir, ;Qué
significa sentir el hogar de forma desinteresada?. El ensayo tiene como objetivo
problematizar la eco- estética como concepto unificador de las practicas artisticas
que cuestionan la manera en que percibimos, habitamos e incidimos en nuestro
hogar y/o mundo.

Palabras clave: estética, experiencia estética desinteresada, critica de la razén pura,
Emmanuel Kant, eco- estética, ecologia, ambiente y medio ambiente.

Introduccion

La palabra eco- estética se refiere desde su significado etimoldgico a la accién de
sentir el hogar, pues si el prefijo eco se refiere a oikos: hogar y aesthesis a sentir; la
eco-estética se refiere a dicha actividad perceptiva. Algunos tedricos

contemporaneos como Malcolm Miles*' y Lea Heather®*

han utilizado el concepto
de eco- estética para hablar del arte que involucra una conciencia ambiental y la
relacién perceptiva entre el hombre, la naturaleza y el arte, sin embargo no aclaran
los limites conceptuales de dichas relaciones.

En el siguiente ensayo defino a qué se refiere el concepto de eco- estética de
acuerdo con la tradicién estética inaugurada por Emmanuel Kant (Prusia 1724- 1804),
es decir, ;Qué significa sentir el hogar de forma desinteresada?. Para esto me baso
en las ideas expuestas en el libro: la Critica del juicio (estético), escrito por Kant
debido a que considero que es en dicho documento donde éste explora y teoriza la
percepcion, asi como los limites de nuestra racionalidad ante ésta. Dicha filosofia de
la percepcién es sumamente til al teorizar la relacién entre el sentir humano ante la
naturaleza debido a que evidencia la necesidad de suspensidon ademas de establecer
sus limites Iégicos. Dicho lo anterior, aclaro que esto no debe confundirse como un
intento por explicar el arte eco- estético contempordneo a través de la filosofia

' En su libro: Art, literature and Architecture in a period of climate change, Malcolm Miles aclara que

este estudio de amplio alcance esta comprometido con la toma de una perspectiva politica
radical, especulando sobre lo que la naturaleza misma de la eco- estética podria ser. Ver mas
en: Miles, op.cit., 8.

Lea Heather. New paradigms in Aesthetics: The challenge of enviromental art (EUA: Ed. UMI
Microform Press, 2006).
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Kantiana, sino mas bien se trata de evidenciar que es gracias a Kant que es posible
establecer un juicio estético independiente en cualquier época posterior y aclara el
sentido de la estética actual. Asi, en el primer apartado expongo a grandes rasgos la
teoria estética de Kant, mientras que en el segundo la ejemplifico a través de la
pieza artistica titulada Beautification Proyect de Ellen Harvey. Finalmente expongo
las ventajas y desventajas de la utilizacion del concepto para el andlisis de piezas
artisticas.

1.1.- Sobre la estética: El juicio del gusto en Kant.

Kant menciona en su Critica del juicio que para decidir si una cosa es bella o no esto
tiene que ver con un juicio del gusto que es a su vez estético en todos los casos. Un
juicio del gusto o estético es aquello que se produce en el sujeto cuando es afectado
por la representacion. También aclara que, todos los juicios del gusto no son
l6gicos, sino mas bien estéticos y de esta manera puramente subjetivos.*”> Ante
esta declaracidn, surge un problema para el arte y la estética, pues si los juicios
estéticos son subjetivos, ;Cdmo determinariamos qué es lo bello y qué no fuera del
sujeto? o bien, ;Qué es lo estético objetivamente hablando? El problema de esta
disyuntiva en el arte ya no preocupa tanto en la contemporaneidad, pues ya no se
busca la definicién del arte, ni mucho menos si es bello o no. Sin embargo, la manera
en que Kant propone el juicio estético, continda vigente a través de la utilizacién de
otras categorias fuera de lo bello y lo sublime para explicar la percepcién.

Aunque claro que hasta aqui reconocer lo bello desde la perspectiva kantiana
en cualquier sujeto seria muy sencillo porque es subjetivo, es importante considerar
algo mas complejo en su propuesta, algo que Kant nombra el desinterés. Kant
afirma que para poder emitir un juicio estético del gusto, el objeto no debe
interesarnos: “El gusto en lo bello es la Unica accién desinteresada y libre, pues no
hay interés alguno ni el de los sentidos ni el de razén que arranque el aplauso.”***

A este respecto considero entonces que al hablar de la percepcidn en los
juicios estéticos, del conocimiento y de lo subjetivo, Kant no menciona que pasa
cuando estos juicios derivan a su manera en cada individuo (como los desarrolla en
la critica del juicio) o a través de diversas maneras de hacer juicios. Y es que, por un
momento, podriamos hacer un juicio estético y determinar que una cosa es bella
(por ejemplo la espinaca en un campo definido, en un momento en que no tenemos
hambre) a la manera desinteresada de Kant. Sin embargo, en otro momento, que

293 Cfr: Immanuel, Kant, op.cit., 27.
>4 Ibid., 128.
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quiza el apetito se ha despertado, veremos a la espinaca de otra forma (para Kant
con cierto interés de alimentarnos y por ende no estética). Esto quiere decir que si
bien, el hecho de catalogar el tipo de juicios desde la perspectiva Kantiana, no
implica que estos no puedan variar de un momento a otro, pues en todos los casos,
siempre se estaran haciendo movimientos o cambios en el tipo de juicios segin la
percepcion, el estado en el cual se encuentra el sujeto y la manera de juzgar del
sujeto.

En este sentido es util ubicar entonces el espacio y tiempo que Kant concede
a la experiencia estética. En lo personal considero que, no se puede saber si el juicio
que hacemos es bello 0 no si no lo hemos visto o sentido, es decir, no podemos
anticiparnos a esa situacion y por ende, el juicio estético es impredecible y siempre
lo antecede la experiencia estética. Sin embargo, no porque esta experiencia sea
impredecible, antecedida por la experiencia y desinteresada, podremos saber si en
esa experiencia estética surgird o cambiard nuestra percepcién a una interesada
(por ejemplo hambre, sed u otro interés). Entonces lo adecuado es no tanto ubicar
la temporalidad de la accién del juicio, sino mas bien identificar la condicion del
sujeto desinteresado segun Kant, para poder realizar un juicio estético de lo bello. A
este respecto Kant aclara:

Es evidente, pues, que para decir que un objeto es bello y mostrar que tengo
gusto, no me he de ocupar de la relacidon que pueda haber de la existencia del
objeto para conmigo, sino de lo que pasa en mi, como sujeto de la
representacién que de él tengo. Todos deben reconocer que un juicio sobre la
belleza en el cual se mezcla el mas ligero interés, es parcial, y no es un juicio
del gusto. No es necesario tener que inquietarse en lo mas minimo acerca de la
existencia de la cosa, sino permanecer del todo indiferente bajo este respecto,
para poder jugar la rueda del juicio en materia del gusto.>®

Para Kant, el juicio de lo bello va a estar ligado al desinterés, pero no de la forma en
que muchos tedricos han entendido a través de los siglos, sino que mas bien lo bello
estd ligado intimamente al sentimiento del sujeto. Es decir, para Kant, el estado
indiferente y desinteresado del sujeto le confiere la posibilidad de experimentar lo
estético debido a que se encuentra suspendido, mas no separado: “Se ve con
facilidad que para decir que algo es bello y para demostrar que tengo gusto esta en
juego aquello que hago en mi mismo a partir de esta representacion, no aquello en
donde dependo de la existencia del objeto.”* Asi, si el sujeto se encontrara

*°> Immanuel Kant. Critica del juicio seguida de las observaciones sobre el asentimiento de lo bello y lo
sublime (Madrid: Librerias de Francisco Iravedra, 1876), 31.
206 g}t
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influido por otro sentimiento interesado, esta cualidad de lo bello, se veria
permeada por otros sentimientos, derivando en otro tipo de juicio: “Para ser juez en
cuestiones de gusto no hay que preocuparse en modo alguno por la existencia de la
cosa, sino ser totalmente indiferente a este respecto.”**” En otras palabras, al hablar
del desinterés, Kant no esta hablando de un ser separado de un espacio y tiempo,
sino es porque esta en un espacio y tiempo viendo y sintiendo todo el contexto (que
Kant llama intuicion de espacio y tiempo), que puede hacer un juicio estético.

La importancia del planteamiento kantiano acerca del desinterés en el juicio
estético radica asi en que propone un ejercicio que suspende la referencia directa
hacia el mundo para situarse, en la medida de lo posible, dentro de una visién
objetiva. Y esta nocién ha tenido una lectura errénea. Gran parte de la tradicién
filosdfica ha leido el desinterés en Kant como una anulacién de toda relacién con el
mundo y le reprochan la imposibilidad de mantener una relacién desinteresada con
las cosas que nos afectan.?*®

Ahora, lo complejo de esta posibilidad- de realizar un juicio del gusto de la
manera que Kant propone- tiene ciertas limitaciones que son en primer lugar el
hecho de que, si bien, la posibilidad de emitir un juicio del gusto esta delimitada por
un estado en el sujeto de desinterés o indiferencia; ;Cédmo podriamos saber en qué
estado se encuentra el sujeto? y en segunda, si pudiésemos asegurar este estado de
desinterés en el sujeto, ;COmo podriamos saber si el sujeto no esta influido por su
propia visidon de la belleza y estad realmente desinteresado?. Ante dicha situacion,
esta va a ser pues, la principal aportacién de Kant respecto la estética, pues Kant va
a decir, que esto no lo podemos saber y por ello va a liberar la posibilidad de tener
una experiencia estética para cualquier sujeto (de hecho por ello delimita estas
posibilidades como juicios estéticos no objetivos). Es decir, la belleza o la
experiencia estética puede ser cualquier cosa que afecte al individuo de manera
desinteresada y que por tanto sea contemplada o suspendida, siendo esta una de
las mayores muestras de libertad del ser humano. En este sentido no podriamos
saber si un sujeto experimenta o no algo estético ni si este estd capacitado o
entrenado para realizar un juicio de lo bello, pero si tenemos una pista de lo que
sucede en el proceso de experimentar algo estético que es el desinterés.

*7 Immanuel Kant. Critica del discernimiento (Madrid: Minimo transito, 2003), 153.

**®Daniel Basurto. Odiseo y las sirenas o el desinterés en Kant. Revista Paradigmas, revista de
investigacion (2012). http://www.paradigmas.mx/odiseo-las-sirenas-del-desinters-en-kant-2/
(consultado el 19 de mayo de 2015).
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No puede haber regla objetiva del gusto que determine por medio de
conceptos lo que es bello; porque todo juicio derivado de esta fuente es
estético, es decir, tiene un principio determinante en el sentimiento del
sujeto, y no en el concepto de un objeto. Buscar un principio del gusto que
suministre en conceptos determinados el criterio universal de lo bello, es

trabajo indtil, puesto que lo que se busca es imposible y contradictorio en
7209

SI.
Si contemplamos asi el desinterés como lo propone Kant, tenemos que para poder
experimentar lo estético, tendriamos que poder enfocarnos hacia esa experiencia
estética, pero sin intenciones de algo mas. Por ejemplo, podriamos ir al bosque a un
paseo que nos agrada, y, estando inmersos en este, tener una experiencia estética
al estar contemplando la puesta del sol y el escenario que este conjunto nos genera
a nuestra percepcion. Sin embargo, si vamos al bosque con la idea de construir una
cabafia en el bosque antes del anochecer, el interés que tenemos en los drboles y en
construirla antes del anochecer, impedira la posibilidad de experimentar algo
estéticamente respecto a la construccion de la cabafia citada y llevarlo
posteriormente a un juicio del gusto debido a la premura e interés que tenemos en
ella.

Ahora, el hecho de tener cierto interés en construir una cabafia antes del
anochecer en el bosque no impide que se pueda suscitar una experiencia estética
durante este hecho, sin embargo, no sera respecto a la cabafia que tenemos que
construir antes del anochecer (que es lo que nos interesa), sino de alguna otra cosa
que no tengamos interés. Por ejemplo podria ser que al estar cortando las ramas de
un arbol nos encontremos con un insecto en forma de ave y en este encuentro
tengamos una experiencia estética. De esta manera, el desinterés es util para
explicar la experiencia estética debido a que propone un primer momento
delimitado por el estado del sujeto que es indiferente o desinteresado ante la
representacion del objeto que provoca la misma.

1.2. La experiencia estética en el proceso de experimentar el contexto: eco-
estética.

Si bien la estética Kantiana sigue hasta cierto punto vigente en cuanto a su
metodologia, no deja de ser un texto del siglo XVIII, escrito en determinado
contexto. Sin embargo, su idea de experiencia estética es util para explicar el
proceso de experimentar el contexto y, a través de esta explicacion poder formular
el concepto de eco- estética actual. Ante esto, existe una idea fundamental

9 Immanuel Kant. Critica del juicio seguida..., op. cit., 46.
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explicada anteriormente, la idea de la experiencia estética unida al desinterés (Kant)
¢Pero, qué pasa si tenemos una experiencia estética en el proceso de experimentar
el contexto? Sugiero asi que para poder entender la experiencia estética en el
proceso de sentir el contexto, se contemple la posibilidad, primero, de que cuando
el sujeto estd en determinado espacio y tiempo, percibiendo, con todos sus sentidos
y, pueda tener una experiencia estética desinteresada, pueda, en un segundo
momento, poder también abstraerse de su misma experiencia estética y poder
contemplar el contexto. Es decir, cuando un sujeto va al mar y esta en ese contexto
(en ese espacio y tiempo), es capaz de tener una experiencia estética (por ejemplo
de las olas del mar), pero también, en un segundo momento, es capaz de abstraerse
o volverse a suspender y percibir que su experiencia estética involucra todo el
contexto y su sentir en el estar frente al mar.

Experiencia Proceso de
estética experimentar el
desinteresada contexto
Proceso de Experiencia
experimentar el estética
contexto desinteresada

Fig. 115. Fernanda Reyna, Ciclo que ilustra la experiencia
estética desinteresada, 2014, grafica.

Entiendo asi que la experiencia estética desde esta perspectiva va a estar unida
aleatoriamente con el proceso de sentir el contexto y el desinterés, es decir, puede
involucrar en un primer momento el desinterés y, a través de este ser capaz de
percibir el contexto, o bien, en el proceso de experimentar el contexto, tener, de
manera desinteresada, una experiencia estética. Y es esta la manera en que
propongo, se defina el término de eco- estética como este mecanismo del sujeto de
percibir un proceso de experimentar el contexto unido a la experiencia estética
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desinteresada de manera aleatoria. De esta manera y aclarando que, la eco-estética
involucra un “experimentar del mundo”’, primero a partir de la “experiencia estética
desinteresada” (entendida desde la tradicion kantiana) y en un segundo momento a
la “inmersion total del sujeto en el contexto” o bien, viceversa; podria definir el
concepto de eco-estética como aquel proceso que involucra un “experimentar del
mundo” a través de todos los sentidos, pero que va a estar por un lado inmerso en
la representacion del objeto y, en un segundo momento, inmerso en la

representacion del contexto.

Fig. 116. Ellen Harvey, Beautification Proyect, 1999- 2001.

Un ejemplo claro de ello constituye la obra de la artista Ellen Harvey: “Beautification
Proyect”, 1999-2001”, quien realiza numerosos paisajes en formato ovalado sobre
escaleras y diversos lugares de Nueva York. Esta obra muestra claramente que en la
artista existe una intencién de que el espectador tenga una “experiencia estética
desinteresada” que hace que el espectador se acerque y aprecie la obra (sin tener
un interés previo en ello como invertir en arte). Pero esto en ninglin momento
supone que el sujeto deje de ver el contexto, pues como es evidente, la obra
funciona en relacidn a este.

Y es aqui donde se podria afirmar que efectivamente, la apreciacion estética
del mundo, no se queda Unicamente en ese ‘“momento estético” de Ila
representacion del objeto, sino que vuelve, hacia la apreciacidn de la representaciéon
del entorno y de los demas edificios, en este caso Nueva York, lo cual le permite,
tener, un ‘“segundo momento estético” a partir del “estar inmerso en la

experiencia.”
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Fig. 117.- Ellen Harvey,
Beautification Proyect,
1999- 2001.

1.3.- Conclusiones: Ventajas y desventajas del concepto de eco- estética a partir de
la experiencia estética desinteresada de Kant.

Hasta aqui expuse la manera en que el concepto de estética ligado a la experiencia
estética (desinteresada), es util para definir el concepto de eco- estética al liberar la
posibilidad de tener este tipo de momentos en cualquier individuo. Ademas, utilicé
como ejemplo la obra de Ellen Harvey, titulada ‘“Beautification Proyect”, para
demostrar que la idea de desinterés es util también para analizar piezas de arte
dentro de un entorno o ambiente. La ventaja que encuentro en esta forma de
andlisis y perspectiva es que dicho juicio estético y experiencia estética permiten a
cualquier persona tener una opinién sobre el arte debido a que dicha experiencia es
interior y psiquica. Por otra parte, esta misma situacion es una limitante para poder
comunicar asertivamente dicha experiencia estética, pues lo que para unos puede
ser algo bello, para otros simplemente es algo cotidiano y sin mayor relevancia. Asi,
en conclusidn, la teoria critica del juicio de Kant aplicada a la eco- estética, por una
parte libera la posibilidad de que cualquier sujeto sea capaz de establecer un juicio
estético desinteresado, pero a su vez, limita la capacidad de comunicar y establecer
algo como bello al ampliarla a lo que cada persona percibe.
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ANEXO V
La cualidad efimera como medio para el arte
contempordneo ecoldgico.

Resumen: En el presente ensayo demuestro porqué la cualidad efimera constituye
un medio o hace posible las obras de arte contempordneas ecoldgicas desde el
punto de vista objetual. El argumento que expongo para demostrar dicha hipdtesis
sigue cuatro lineas guia que son: a) La cualidad efimera en el arte, b) El costo
ambiental del material, ¢) La cualidad efimera y su compatibilidad con lo virtual y d)
La cualidad efimera en el arte y su estética procesual.

Palabras clave: Arte efimero, medio, arte contemporaneo, arte ecoldgico, ecologia,
arte, costo ambiental, material, virtual, estética procesual.

Introduccion

Son muchos los artistas contempordneos que han utilizado la cualidad efimera para
la realizacién de obras de arte. Sus intenciones, algunas veces enfocadas en temas
ecoldgicos, son en algunos casos compatibles con lo sostenible y ecolégico debido a
su caracter procesual. Ejemplos de algunos artistas que han trabajado en torno a
dicho tema, se encuentran BLU, Bansky y Vik Muniz. En el presente ensayo
demuestro porqué el arte efimero constituye una alternativa para generar piezas de
arte ecoldgicas debido a su bajo costo ambiental,*® su compatibilidad con lo virtual
y su estética procesual.

a) La cualidad efimera en el arte

Antes de comenzar, es necesario aclarar ciertos puntos respecto a la concepcién de
los términos, pero sobre todo a qué me refiero al emplear el término de “cualidad
efimera en el arte” o “arte efimero”. Al analizar el arte, es comun que los
historiadores, los artistas y la institucion se enfoquen al medio utilizado para su
catalogacion. Asi, se tiende a clasificar el arte de acuerdo al medio utilizado para su
expresion como: fotografia, pintura, instalacion, paisajismo, arquitectura,
escenografia, medios digitales, video, entre otros. Sin embargo el tipo de
manifestaciones actuales son en la mayoria de los casos “hibridos” que combinan

% Los costos ambientales son costos vinculados con el deterioro actual o potencial de los bienes

naturales debido a las actividades econdmicas humanas. Ver mas en: Néstor Fraume, Alberto
Palmino et Al. Manual abecedario ecoldgico: la mds completa guia de términos ambientales (Colombia:
San Pablo, Fundacién Hogares Campesinos, 2006), 85.
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tanto la accion como su documentacién en digital mediante la fotografia, el audio
y/o el video. Dicha situacién, ademds de abrir nuevas posibilidades respecto a la
expresion de las ideas artisticas, también genera nuevos cuestionamientos en
cuanto a los limites de la definicidn de los medios. Empiezan a surgir interrogantes
del siguiente tipo: ;Qué es aquello que combina varios medios a la vez, como la
fotografia y videos que registran la accién de construir una instalaciéon de basura
realizada por Muniz y los voluntarios en Brasil*'"?, ;es una accién, una fotografia, una
instalacion, un performance colectivo o todas ellas juntas?

Fig. 118. Vik Muniz, Secuencia de imagenes extraidas del documental: Wasteland, 2010, Brasil.

Es evidente que este tipo de practicas son imposibles de clasificar de acuerdo a su
cualidad medidtica y que dichas piezas artisticas “hibridas” no caben en ninguna
definicién establecida a excepcién que la de ser “arte contemporaneo”(entendido
como aquel arte en donde lo mas importante es la idea). En algunos casos, dichas

acciones documentadas podrian confundirse con el performance*”

(surgido en los
afos sesentas), sin embargo, aquellos estudiosos en el tema (performance)
argumentarian que no es dicho medio debido a que no existe en éste un registro del
cuerpo moviéndose para generar una sola accién sino un conjunto de procesos
documentados. Aunado a dicho problema, la pieza final o mercancia artistica
propuesta por Muniz es una serie de fotografias derivadas del proceso efimero

documentado pero que no refleja del todo el proceso mismo.

M vik Muniz.”Wasteland,” http://www.wastelandmovie.com/(consultado el 17 de agosto de 2017).
2 El performance art puede darse en cualquier situacién que involucre cuatro conceptos bésicos:
tiempo, espacio, el cuerpo del artista de performance y relacién entre este y la audiencia.
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Fig. 119. Vik Muniz,
Atlas (Carlao), 2010,
Brasil.

Empero, si dicha “acciéon” o “performance” documentada mediante la fotografia y
el video digitales son compartidos a través de las redes sociales (que en la
actualidad se han convertido en los soportes fundamentales de muchos tipos de
arte), entonces las preguntas que surgen son: ;cémo podriamos estudiar el arte que
propone alternativas viables y eco eficaces en el siglo XXI?, ;estas corresponden a
un solo medio de expresidn o a muchos medios colocados al mismo tiempo?, ;la
accion del cuerpo es parte de los medios clave para su expresién? Y ;cdmo se
relacionan todas estas preguntas con los medios de comunicacién digitales o
medios masivos de comunicacién como constituye en la actualidad el Internet?

La propuesta es estudiar las obras de arte a partir de sus caracteristicas
fundamentales para generar alternativas eco eficientes, y, algunas veces sostenibles
(econdmica, social y ecolégicamente); es decir, que no generen casi’® o ningun
impacto en el medio ambiente. A este respecto cabe mencionar que hay algunos
artistas que investigan la relacién arte- naturaleza, arte- sostenibilidad, arte-
ecologia a partir de las acciones activistas y sociales, mas alld de la pura generacion
de imagenes, objetos u obras procesuales. Si bien en el presente ensayo, considero
de gran utilidad su iniciativa, Unicamente me remitiré a la generacién de imagenes,

3 Al decir casi, me refiero a que si escudrifiamos en el uso de los materiales y soportes
encontraremos que incluso “lo virtual” generara cierto impacto, pero que, comparado con
otro tipo de soportes, es mucho menor.
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intervenciones y objetos efimeros y al arte ecolégico como aquel que a través de
ciertos medios “poco durables y reciclables naturalmente” genera imagenes que
comunican acciones, ideas y posturas respecto a la situacion ambiental y asi,
generan alternativas eco eficaces.

Para esclarecer algunos términos, de ahora en adelante, me referiré a la
cualidad efimera en el arte o el arte efimero como aquel que trabaja “algo
transitorio” sobre una “superficie perecedera” y que a su vez involucra en su
proceso un arte de accidn, visto este como sus multiples formas de expresidon
(happening, performance, enviroment e instalacién). El término arte efimero se
utiliza especificamente para describir trabajos que tienen una duracién temporal o
que son construidos con la intencién o a sabiendas que se van a desintegrar o que
no van a permanecer por mucho tiempo. La mayoria de estos trabajos sdlo se puede
ver en fotografias después de los hechos, al menos que uno tenga la suerte de
presenciarlo en vivo: El arte efimero es el resultado de una serie de técnicas que, mds
que fabricar objetos, genera producciones; su valor, como obra, reside precisamente
en ser consumido, literalmente, en una experiencia comunicativa que agota la obra.*'*

Asi mismo, comprendo lo ecoldgico, la eco eficacia o la también denominada
eco-efectividad, como aquello que tiene como objetivo minimizar los procesos de
produccién y generar metabolismos ciclicos que permiten que los materiales
mantengan su estatus como recursos en cualquier parte del proceso, ya sea dentro
de la Biosfera o de la Tecnosfera. La idea es que el Residuo sea igual (sea equivalente
a, 6 equipare) al alimento y asi desaparezca por completo el concepto de basura.””

El tipo de proyectos de instalacién masiva que con mas frecuencia capta la
atencion de los medios y de personas actualmente, son los mds grandes,
costosos y extremos. La complejidad de una instalacidn comidnmente
contribuye a su costo final, pero es la misma complejidad la que hace al
trabajo redituable en términos de publicidad e influencia, si no de cualidad
artistica. Si nosotros medimos los dos lados de estos artistas de instalacion
comparado con el conflicto del costo ambiental, muchos de los grandes
nombres parecen centrarse en el arte a través de su impacto.”®

¥4 José Arenas. Arte Efimero y espacio estético (Espafia: Ed. Anthropos, 1988), 34.

%> Esto a partir de la teorfa desarrollada en el libro de Michael Braungart y William McDonough. De la
cuna d la cuna, Redisefiando la forma en que hacemos las cosas (Madrid: McGrawHill, 2007).

6 Kyle Chayka. “Evaluating Installation Art, Should Environmental Cost be Considered?,”

Hyperallergic Articles (blog).

http://hyperallergic.com/11316/evaluating-installation-art-environmental-cost/ (consultado el 17 de
agosto de 2017).
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b) El costo ambiental del material

Si contemplamos el gasto energético de la industria del arte, nos percatariamos de
que, pese a que esta es una de las actividades humanas mas valoradas en el ambito
cultural de una sociedad, en los ultimos afos existe una tendencia a utilizar el
impacto de lo monumental como estrategia por parte de los artistas y el mundo del
arte. Sin embargo, en la mayoria de los casos no se evalla el impacto ambiental que
estas obras generan (me refiero a piezas como las de Christo y Jean Claude, Michael
Heizer, James Turrel, Cai Guo Qiang, etc.). La pregunta entonces no es si el arte
contamina o no (que es obvia), sino: ;Cémo estd respondiendo el mundo del arte
hacia la crisis ambiental y de qué manera se podrian generar alternativas ecoldgicas
a través de este?

Existen artistas que nos hacen pensar que si es posible utilizar estrategias
menos contaminantes para su produccién como serfan algunas manifestaciones de
arte procesual y efimero. La manera en que este tipo de arte constituye una
alternativa ecoldgica en el sentido material (técnico), es porque en lugar de
concebir el arte a partir de un sistema de consumo que privilegia el producto u
objeto fisico mercantil, lo conciben como una “experiencia” 6 “espectaculo” que se
genera (en ocasiones) a través de la observacién de la naturaleza y sigue la misma
l6gica 6 mecanismo de esta: temporal, reciclable, efimera.*”” Al respecto, Max
Horkheimer y Theodor Adorno afirman:

Las obras de arte puras, que niegan el cardcter de mercancia de la sociedad
ya por el solo hecho de seguir su propia ley, han sido siempre al mismo
tiempo también mercancias: y en la medida en que hasta el siglo XVIII la
proteccién de los mecenas ha defendido a los artistas del mercado, éstos se
hallaban en cambio sujetos a los mecenas y a sus fines. La libertad respecto
a los fines de la gran obra de arte moderna vive del anonimato del mercado.
Las exigencias del mercado se hallan hoy tan completamente mediadas que
el artista, aunque sea sdlo en cierta medida, queda exento de la pretension
determinada.”®

Si bien es cierto que en la actualidad podria considerarse que todo es tratado como
mercancia (incluso la misma naturaleza), también existe en el arte cierta

*7 Empero, es paraddjico que, aun que en cierta forma nos hemos despojado de la “experiencia” 6 lo
“sensible” a la hora de concebir una pieza artificial, seguimos buscando en ella la misma
“experiencia sensible”. Es decir, por una parte, buscamos generar piezas permanentes al paso
del tiempo con materiales artificiales y que manifiestan dicha incapacidad sensible en
comparacion con lo vivo de la naturaleza, pero a la vez, tratamos de encontrar en ellos dicha
“experiencia o sensibilidad que nosotros mismos le restamos al concebirlo artificial.

Max Horkheimer y Theodor Adorno. La industria cultural. [luminismo como mistificacién de masas.
(Buenos Aires: Dialéctica del iluminismo, Sudamericana, 1988), 21.
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incapacidad de autodefinirse y es en esta grieta en la que, podrian filtrarse todas las
alternativas ecoldgicas que en cierta forma adn no estdn insertas dentro de los
limites de la “mercancia”. Podria afirmarse incluso que el arte posee la capacidad de
proponer desde su trinchera nuevas formas de generar “mercancias” y/o “artes”

compatibles con la ecologia. Creo asi, al igual que Gilles Lipovetsky, que “la ecologia

29219

es perfectamente compatible con el capitalismo”” en el sentido de que se requiere

estar continuamente renovando y redefiniendo su modo de operar. Para esto
tendrian que re definirse y re estructurarse tanto las “mercancias” como el mismo
sistema que las genera. Asi, las pregunta que surge es: ;hasta qué punto podria la
mercancia artistica interceder como matriz creativa y alternativa? Pienso que esto
podria ser de muchas maneras, pero en especial creo que el arte podria al menos
mostrar el camino (inspirar) a través de la belleza natural. En palabras de James
Hillman “asumir e inspirar el mundo” seria:

1.- Aspirar e inspirar la representacidn literal de las cosas quedandose sin
aliento. "La transfiguracion de la materia se produce por medio del
asombro.

2.- Asumir significa tomar en serio, interiorizar, familiarizarse con algo.

3.- Asumir significa interiorizar el objeto dentro de si mismo, en su imagen de
manera que su imaginacion se active (en lugar de la nuestra), de manera que
muestre su corazén y revele su alma, personificdndose y haciéndose, por
tanto, amable. (fenomenologia dotada de alma).**

Es decir, el arte contempordneo es incapaz como tal de re estructurar y
renovar el sistema capitalista actual, sin embargo, las piezas artisticas
podrian inspirar un mundo que se actualice y reestructure a través de
otorgar uno o varios sentidos. En palabras de Héctor Pérez Julio: "Resulta
asi que el arte no habla de las condiciones imperantes en la accion humana
sobre la naturaleza, pero si se hace eco de ellas por convertirse él mismo en
alternativa.™

9 Entrevista a Gilles Lipovetsky en El Universal: http://www.eluniversal.com.mx/cultura/60279.html
(consultado el 1 de diciembre de 2013).

James Hillman. El pensamiento del corazdn, op. cit. 77.

Hector Pérez. La naturaleza en el arte posmoderno (Espaiia: Akal, 2004), 9.
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c) La cualidad efimera y su compatibilidad con lo virtual

El arte efimero podria constituir también una alternativa ecoldgica en el sentido
filoséfico debido a que cuestiona la necesidad de la durabilidad, lo permanente y lo
material. En referencia a esto, creo necesaria la reflexion de artistas y aficionados,
debido a que mientras se intente por todos los medios generar arte durable o en
realidad cualquier objeto, lo mas probable es que dicho proceso genere mayor
contaminacién en comparacién a la que se generaria si aceptdramos la no
permanencia y lo ciclico de la naturaleza. Gilles Lipovetsky afirma sobre el hecho de
invertir en nuevos medios de produccién y de consumo:

Insisto que debemos invertir en la busqueda de nuevos medios de
produccién y de consumo que haran posible un bienestar planetario que a la
vez no destruya las oportunidades a las generaciones venideras. La solucidon
se encuentra en la inteligencia humana. Creo que, en el largo plazo, la
inteligencia humana es el Ginico camino hacia el futuro.”

El arte efimero resulta a su vez compatible con la virtualidad de lo digital
debido a que aunque se conciban piezas “transitorias”, estas pueden documentarse
en soportes que si bien no permanecerdn por los siglos de los siglos o mas bien, no
lo sabemos, son mas factibles de permanecer que las creadas sobre un soporte
material: Es porque lo virtual es “efimero”. Pero es también en lo virtual que el pasado
se conserva, ya que lo efimero no cesa de continuar en lo “menor” siguiente, que
remite a un cambio de direccién.’

Ahora, es importante mencionar que tampoco es facil romper con toda la
base o perspectiva en que se ha apoyado el estudio de toda la historia del arte y del
hombre en todos lo siglos de la noche a la mafiana. Tampoco estoy segura si es
Oéptimo hablar de ruptura en si, lo que si es evidente es que a partir de lo “virtual”
nuestra naturaleza se ve forzada a pensar diferente y esto genera maneras de
concebir el mundo también diferentes. A éste respecto, las interrogantes son:
¢Hasta que punto resulta entonces la virtualidad digital compatible con la ecologia y
el ambiente natural? Y ;es la tecnologia virtual una alternativa ecoldgica 6
constituye un problema mdas que resolver en referencia a la contaminacién
ambiental?

*?|nés Saenz. Entrevista con Gilles Lipovetsky: "El consumo es, junto con el amor, el otro gran suefio

de la vida privada," 2011. Ver mas en:
http://www.itesm.mx/wps/wcm/connect/snc/portal+informativo/opinion+y+analisis/firmas/dra.+ines+
saenz+negrete/op%281abr11%29inessaenz (consultado el 17 de agosto de 2017).

*3 Giles Deleuze. Lo actual y lo virtual (Paris: De Dialogues, de Gilles Deleuze y Claire Parnet, 1996).
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Parece que todo depende en si para que se use y su manejo dptimo hacia la
naturaleza. En un Boletin publicado recientemente por la UNAM, se afirma que
Millones de toneladas de desechos tecnolégicos, conocidos también como e-basura, se
generan cada ano en el mundo, sin que los gobiernos, fabricantes o usuarios tengan
idea de qué hacer con ellos.** Esto genera nuevas interrogantes al no poder afirmar
que la tecnologia virtual podria ser la solucion a muchos de los problemas
ambientales, lo que si puedo afirmar es que si estas se utilizan de manera
responsable constituyen una alternativa de menor impacto ambiental que si
trataramos de reproducir o compartir imagenes e informacién de otra manera.

d) La cualidad efimera en el arte y su estética procesual

Considero necesario plantear la posibilidad que tiene el arte de comenzar a generar
otras formas sobre otros soportes que incluyan a la naturaleza y que sean como
esta: cambiante, reciclable y totalmente sostenible. Dicha reflexidon cobra sentido
cuando nos percatamos de que nada es eterno en realidad y que ni siquiera el arte
hecho sobre metal resistira al paso del tiempo. De ahi se desprenden dos
cuestionamientos interesantes para lograr definir el arte: (Si en realidad, nada
permanecerd, el hecho de ser mas o menos duradero le confiere valor al arte? y
¢acaso la durabilidad le porta el derecho a llamarle arte a ciertos objetos?

A éste respecto, el arte contempordneo ya ha dado el paso necesario para
transformarnos en sociedades en dénde se priorice la idea por encima del objeto,
pues toda su ldgica se basa en el hecho de que la idea es lo que importa y no su
cualidad fisica, técnica o durable. Sin embargo, aun no esta claro el papel que juega
el material dentro de la obra de arte, pues si éste otorga significado a la pieza, ain
falta responder la pregunta de: ;si el significado cambia al manejar diferentes tipos
de materiales, como ejemplo el material organico versus el artificial?

Asi, considero que el material y el medio son elementos fundamentales en el
arte contemporaneo en los cuales no se deberia pasar por alto u obviar su
contenido a priori o0 anterior a la obra de arte propuesta. Para lograr responder asi a
la pregunta por el medio y los materiales con respecto al arte contemporaneo
ecoldgico, lo adecuado entonces es volver a las preguntas: ;Como estd
respondiendo el mundo del arte hacia la crisis ambiental? y, ;de qué manera se
podrian generar alternativas ecoldgicas a través de este? La respuesta seria que, en
sus multiples posibilidades conceptuales, procesuales, tecnoldgicas, culturales e

4 Andrade Barrenechea. Boletin UNAM-DGCS-389 Ciudad Universitaria.29 de junio de 2010. Ver mas
en: http://www.dgcs.unam.mx/boletin/bdboletin/2010_389.html (consultado el 17 de agosto de 2017).
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incluso sostenibles, el arte estd respondiendo de multiples formas. Empero,
especificando la cuestion material, el arte de accidn efimero se identifica mds que
otros tipos de arte con las cualidades vivas (6 especie de organismo vivo que
constituye el planeta tierra). A este respecto, considero que el arte puede inspirar a
la belleza de la naturaleza en el sentido de Hillman, y que esta va mas alla del
capitalismo e incluso del concepto de mercancia mencionada por Adorno. El arte
asi, no constituye en sf la alternativa ecoldgica, sino que, en su que hacer, podria
mostrar el camino hacia diferentes alternativas ecoldgicas en la medida que
“inspire” a las demads dreas del que hacer humano.

En este sentido, el arte efimero, quiza no pudiera funcionar como arte sin lo
que tanto compromete y atafie a nuestra contemporaneidad: la virtualidad. Esto
porque si bien, todo arte involucra tanto a la obra como al espectador, si esta obra
fuese tan efimera que desapareciera al ritmo de la naturaleza. ;Cédmo podria
convertirse en arte?, ;Cdmo podria incluso generarse una critica en torno a esta?. Es
una realidad que la virtualidad no nos permite acceder a las obras de accién
efimeras, sin embargo, nos permite contemplar su registro y asi convertirlas en arte.
Esta forma desmaterializada mente virtual nos permite generar nuevas alternativas
en cuanto al empleo de materiales en el arte y de esta manera buscar que dichos
materiales sean compatibles con la naturaleza aunque desaparezcan de manera
fisica. En palabras de Felix Guattari: Hoy menos que nunca puede separarse la
naturaleza de la cultura, y hay que aprender a pensar «transversalmente» las
interacciones entre ecosistemas, mecanosfera y Universo de referencia sociales e
individuales.’”

** Félix Guattari. Las tres Ecologias (Espafia: Pretextos, 1996), 33.
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ANEXO VI
Biografia de Claire Pentecost

Claire Pentecost es un artista, profesora y escritora cuyos dibujos poéticos,
escultura e instalaciones prueban y celebran las condiciones que atan y definen la
vida misma. Sus proyectos a menudo abordan la linea entre lo natural y lo artificial,
enfocandose durante muchos afios en alimentos, agricultura, bioingenieria y
cambios antropogénicos en la entidad viviente indivisible que anima nuestro
planeta. Desde 2006 ha trabajado con Brian Holmes, 16Beaver y muchos otros
organizadores de Continental Drift, una serie de seminarios para articular las escalas
interconectadas de nuestra existencia en la [égica de la globalizacién.

1956 Claire Pentecost nace en Baltimore, Estados Unidos.

Estudios

1978 Estudia la Licenciatura en Artes en el Smith College, Northampton,
MAMFA

1983 Estudia en la escuela Skowhegan de Pintura y Escultura

1988 Estudia el Master en el Pratt Institute, Brooklyn

1988-89 Estudia en el programa de estudio independiente:

Whitney Independent

Exhibiciones

2013 a Bienal de Estambul y exhibicién en la WhiteChapel, Londres
2012 Soil Erg en dOCUMENTA(13), Kassel, Alemania

20M “Vision is elastic. Thought is elastic.” Murray Guy, NYC, NY
2010 “Interior Studies”, Higher Pictures, NY

"VictoryLand...you, | shall answer your letter" Three Walls, Chicago
2009 Murray Guy, NY

2008 “Natural Relations”, Skuc Gallery, Ljubljana, Slovenia
INOVA, Milwaukee
2007 “Mapping the Self”, Museum of Contemporary Art, Chicago, IL

Calendar of flowers, gin bottles, steak bones”, (Moyra Davey, Claire
Pentecost, James Welling), Orchard, New York

2006 “Grub,” The Suburban, Oak Park, IL

2005 VisibleFood, eventos explorando los sistemas alternativos de comida
en Chicago Mess Hall, Chicago Transmediale 05, Berlin
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2004 “Proof, the Act of Seeing With One’s Own Eyes” Centro Australiano
para la Imagen en movimiento. Melbourne, Australia

2003 “Nature Delivers: Urban Gardening and Beyond”, Instituto Ucraniano
de Arte Moderno, Chicago, IL

2002 "Molecular Invasion." The Corcoran, Washington DC., en colaboracién
con Critical Art Ensemble y Beatriz da Costa

2001 “Private Rescue”, Jean Albano Gallery, Chicago, lllinois

2000 “Millennium Fusion,” ARC, Chicago, IL

Otras: “House,” 1755 West Division Street, Chicago, IL (1999), ‘“Sentimental
Rescue”, The Wakeley Gallery, lllinois Wesleyan University, Bloomington, IL (1998),
Elsbeth Woody Gallery, Clay Arts Center, Portchester, NY (1996), "Other Rooms",
Ronald Feldman Gallery, New York, NY (1995), "The Jobs Show", Kunstverein,
Munich, Germany (1994, Banff Center for the Arts, Banff, Canada (1993), "Arte
Joven de Nueve York", Fundacion CELARG, Caracas, Venezuela (1991), Group Show,
American Fine Art, New York, NY (1989), "Real Democracy" y White Columns, New
York, NY (1988)

Trabajos de Arte sobresalientes: Soil-erg, Victoryland, The dream, Expochacra,
Plastic dreamhouse by the sea y Grub

Publicaciones: Scapegoat; Undoing Property(?), Radical History Review, Tactical
Biopolitics, Talking with Your Mouth Full (coauthor).

Premios: Bellagio Residency, Italy, Banff Center for the Arts, lllinois Arts Council y
Chicago Public Art Commission.
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ANEXO VII

Biografia de Francis Alys

A través de su practica, Francis Alys dirige constantemente su sensibilidad poética e

imaginativa hacia las preocupaciones antropoldgicas y geopoliticas centradas en las

observaciones y compromisos en la vida cotidiana, que el propio artista ha descrito

como "una especie de argumento discursivo compuesto de episodios, metaforas o

parabolas.
1959 Nace en Antwerp, Bélgica.
1983-1986 Estudia arquitectura en la Universita luavdi Venezia, Venecia.
1978-1983 Estudia arquitectura en el Institut d’Architecture de Tournai, Bélgica.
1986 Se traslada a México y decide convertirse en artista.
1994 Expone Fabiola: Una investigacién de Francis Alys en colaboracién con
Curare Espacio Critico para las Artes. The Liar/The Copy of the Liar Galeria
Ramis Barquet, Monterrey, Mexico (exh. cat.)
1995 Exposicién en Galeria Camargo Vilaga, Sad Paulo (exh. cat.)
1997 Francis Alys: Walks/Paseos. Textos por Francis Alys, Bruce W. Ferguson,
y lvo Mesquita. Museo de Arte Moderno, Ciudad de Mexico
2nd Biennial de Saarema, Saarema, Estonia
Addenda, Museo Dhondt Dhaenens, Deurle, Bélgica
Antechamber, Whitechapel Art Gallery, Londres
Asi esta la Cosa, Centro Cultural Arte Contemporaneo, Ciudad de Mexico
Body Double, Winston Wachter Fine Art, Nueva York
inSITE 97, San Diego Museum of Art, California [itinerary: Centro
Cultural, Tijuana, Mexico]
1998 Francis Alys: le temps du sommeil. Textos por Kitty Scott. Contemporary

Art Gallery, Vancouver (exh. cat.)

1er Salon Internacional de Pintura, Museo de la Ciudad, Ciudad de
Mexico

[l Bienal Barro de America, Caracas, Venezuela.

XXIV Sdo Paulo Biennale: Roteiros, Sdo Paulo [catalogo]

26 Ver mas en: David Zwiner, “Francis Alys.”
http://[www.davidzwirner.com/sites/default/files/francis_alys cv_2017_o.pdf
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1999

2000

2001

2002

2004

2006

2007

2008

Cinco Continentes y Una Ciudad, Museo de la Ciudad, Ciudad de Mexico
Imaginarios Mexicanos, Musée de la Civilisation, Quebec

Insertions, Arkipelag, Estocolmo

Longitude de Onda, M.A.O., Caracas, Venezuela

Loose Threads, Serpentine Gallery, London

Mexcellente, Yerba Buena Center for the Arts, San Francisco

1a Bienal de Melbourne, Melbourne

6a Bienal de Estanbul: The Passion and the Wave, Istanbul

[catdlogo]

48a Bienal de Venecia: Sogni/Dreams, Venice [catalogo]

Francis Alys: The Last Clown. Texto por David G. Torres. Fundacion la
Caixa, Barcelona (exh. cat.)Francis Alys: The Last Clown. Texto por
Michéle Thériault.

7ma Bienal de la Havana, Havana

2000 Bienal de Montréal: Tout le Temps, Montreal

Age of Influence: Reflections in the Mirror of American Culture , Museo
de Arte Contemporaneo de Chicago

7ma Bienal de Estambul: Egofugal: Fugue from Ego fro the Next
Emergence, Istanbul [catalogue]

49° Bienal de Venecia: Plateau of Humankind, Venecia [catédlogo]

ABCDF: Retratos en México, Palacio de Bellas Artes, Ciudad de México.
3ra Bienal Iberoamericana de Lima: Cuando la fe mueve montanas,

Lima.

Biennale de Shanghai 2002, Shanghai.

David Zwirner comienza a representar el trabajo de Alys

Expone Black Box en el Hirshhorn Museum and Sculpture Museum en
Washington, D.C. Ademds de otros proyectos en México, Basel,
Frankfurt y el Museo de Arte Contempordneo en Argentina (MALBA).
Francis Alys: Politics of Rehearsal, Hammer Museum, Los Angeles
[itinerary: Museo de Arte del Banco de la Republica, Bogota, Colombia]
[catalogue]

Francis Alys: SOMETIMES DOING SOMETHING POETIC CAN BECOME
POLITICAL AND SOMETIMES DOING SOMETHING POLITICAL CAN
BECOME POETIC David Zwirner, New York [catalogue]

Francis Alys: trabajos de colecciones privadas, Galeria Villa Grisebach,
Berlin [catalogo publicado en 2008]

Francis Alys: Bolero (Shoe Shine Blues) y Politics of Rehearsal, El renacer
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2009
2010

2011
2012

2013

2014

2015

2016

2015- 2017
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de la sociedad en la Universidad de Chicago, Francis Alys, Sammlung
Goetz, Munich[catdlogo]

Francis Alys: Nightwatch, Bass Museum of Art, Miami Beach, Florida
BACA Laureate 2010: Francis Alys, Bonnefantenmuseum, Maastricht,

The Netherlands

Francis Alys: Domind Canibal (PAC 2010), Salas Verdnicas, Murcia, Spain
Fokus: Francis Alys, Museum fiir Gegenwartskunst, Basel

Francis Alys: Le temps du sommeil, Irish Museum of Modern Art, Dublin
[catdlogo]

Francis Alys: A Story of Deception, Tate Modern, London [itinerary: Wiels
Centre d’Art Contemporain, Brussels; The Museum of Modern Art, New
York and MoMA PS1, Long Island City, New York

Francis Alys, Galerie Peter Kilchmann, Zurich

Francis Alys: Guards, Universidad del Museo de Arte de Michigan,

Ann Arbor, Michigan

Francis Alys. Parte I: Mexico Survey y Parte II: Gibraltar Focus, Museo de
Arte Contemporaneo de Tokyo [itinerario: Ciudad de Hiroshima Museo
de Arte Contempordneo] [catalogo titulado Francis Aljs: Don’t Cross the
Bridge Before You Get to the River]

Francis Alys: Reel -Unreel, Bolit, Centre d’Art Contemporani, Girona
Francis Alys: REEL-UNREEL, David Zwirner, New York

Francis Alys: La accién reveladora o poética de los intentos, Espacio de
Arte Contempordneo, Montevideo

Francis Alys: REEL- UNREEL, Museo d’Arte Contemporanea Donna
Regina Napoli, Naples [itinerary: Centro para el Arte Contemporaneo de
Ujazdowski Castle, Warsaw

Francis Alys: Hotel Juarez, Proyecto Siqueiros, Sala de Arte Publico
Siqueiros - La Tallera, Mexico City

Francis Alys: Proyectos de Ciudad Judrez, David Zwirner, Londres

Francis Alys: Le temps du sommeil, Secession, Vienna

Francis Alys: Relato de una negociacién: Una investigacién sobre las
actividades paralelas de la pintura y el performance/ A Story of
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Alemania. Lingotes hechos con tierra y composta.
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en Cuando la fe mueve montanas por el mismo autor y Cuauhtemoc Medina (Madrid:

Océano, 2002).
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Cuando la fe mueve montanas por el mismo autor y Cuauhtemoc Medina (Madrid:
Océano, 2002).
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en el mismo libro citado.

Fig. 20.- Francis Alys, “Paisaje y mano sobre hombre.” 2002, dibujo a color en el mismo
libro citado.

Fig. 21.- Francis Alys. “Peine sobre paisaje.” 2002, dibujo a color en el mismo libro citado.

Fig. 22.- Colectivo Sociedad Civil. Situacién “Lava la bandera,” 2000 en Lima, Peru. Ver mads
en: Agurto Gaston. Jévenes limpieza obliga. Revista Caretas.
http://www.caretas.com.pe/2000/1620/articulos/jovenes.phtml (consultado el 2
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Fig. 23.- Francis Alys, “Fotografia de la portada del capitulo 1,”2002, fotografias a color en
Cuando la fe mueve montanas por el mismo autor y Cuauhtemoc Medina (Madrid:
Océano, 2002).

Fig. 24. Francis Alys,*Dibujo de Pirdmide y diapositivas,”2002, dibujo y fotografias a color
en el mismo libro citado.

Fig. 25.- Francis Alys, “Imagenes capturadas durante la accién,”’2002, fotografias a color en
el mismo libro citado.

Fig. 26.- Francis Alys,“Imdagenes capturadas durante la accidén,”’2002, fotografias a color en
el mismo libro citado.

Fig. 27.- Francis Alys,”Collage de dibujos,”’2002, dibujos en el mismo libro citado.

Fig. 28.-Francis Alys,“Imagenes de la portada del capitulo y fotografias en critica de Lynne
Cooke,”2002, fotografia a color en el mismo libro citado.

Fig. 29.- Francis Alys,“Imdgenes Portada del capitulo y fotografias en critica de Lynne
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Cooke,”2002, fotografias a color en el mismo libro citado.

Fig. 30.- Francis Alys,”Secuencia del inicio del video- documentacidn,”2002, fotografia a
color del video: Cuando la fe mueve montanas realizado por el mismo autor,
en colaboracidén con Rafael Ortega y Cuauhtemoc Medina. Ver mas en: video
adjunto en Cuando la fe mueve montanas (Madrid: Océano, 2002).

Fig. 31.- Francis Alys,”Secuencia del inicio del video- documentacidn,”2002, fotografia a
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color del mismo video citado.

Fig. 33.- Francis Alys,” Escena filmada en el interior de la camioneta,”’2002, fotografia a
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Fig. 34.- Francis Alys,”’Escenas filmadas e intercaladas con diferentes camaras ubicadas
durante la accidn,” 2002, fotografia a color del mismo video citado.

Fig. 35.- Francis Alys,”’Escenas filmadas e intercaladas con diferentes cdmaras ubicadas
durante la accidn,”2002, fotografias del mismo video citado.

Fig. 36.- Francis Alys,”Escenas filmadas e intercaladas con diferentes camaras ubicadas
durante la accidn,”2002, fotografias del mismo video citado.

Fig. 37.- Francis Alys,” Escena filmada a metros de distancia,”’2002, fotografias del mismo
video citado.

Fig. 38.- Francis Alys,” Escena filmada a metros de distancia,”’2002, fotografias del
mismo video citado.

Fig. 39.- Andnimo,”’Tabla que ilustra las distintas devaluaciones y su porcentaje” En:
“Inicio.” Taringa , http://www.taringa.net/posts/economianegocios/
18564784/Peso-Mexicano-se-devalua-por-Pena-Nieto.html (visto el 18 de junio de
2017).

Fig. 40.- Fernanda Reyna, Tabla que ilustra que la accidn poética en sitio especifico es el
eje que eclipsa diversos medios, 2016.

Fig. 41.- Fernanda Reyna, Tabla que ilustra el medio eco-estético como aquel que andliza la
interaccidn de los diversos agentes que producen arte ecoldgico, 2016.

Capitulo IV

Fig. 42.- Fernanda Reyna, Grdfica de la transicion de la pintura al temple al proyecto
conceptual La importancia de lo humano, 2016.

Fig. 43.- Aby Warburg, Extracto de Atlas Mnemosyne, 1866-1929.

Fig. 44.- Fernanda Reyna, Atlas de Objetos enfermos, indtiles y sin curar, 2016.

Fig. 45.- Fernanda Reyna, Propuesta de montaje para: Atlas: De los objetos inttiles,
enfermos y sin curar, 2016.

Fig. 46.- Fernanda Reyna, Fotografia de diferentes billetes coleccionados, 2016.

Fig. 47.- Fernanda Reyna, Propuesta de montdje: Instalacion con dos vitrinas que contienen
los 32 pares de zapatos, los objetos encontrados, las fotografias y las huellas
distribuidas a lo largo de la sala, 2016.

Fig. 48.- Fernanda Reyna, Atlas de fotogrdfias de treinta y dos pares de zapatos, 2015.

Fig. 49.- Fernanda Reyna, Atlas de objetos encontrados, 2015.

Fig. 50.- Fernanda Reyna, Diferentes huellas elaboradas con zapatos coleccionados, 2016.
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Fig. 51.- Fernanda Reyna, Exhibicidn de la pieza Atlas de Azar en Bienal de las Fronteras,
2014, Tamaulipas, México.

Fig. 52. Fernanda Reyna, Exhibicion de la pieza Atlas de Azar en Bienal de las Fronteras,
2014, Tamaulipas, México.

Fig. 53.- Fernanda Reyna, Croquis propuesto a los curadores para exposicién en Bienal de
las Fronteras2014, Tamaulipas, México

Fig. 54.- Fernanda Reyna, Exhibicidn de la pieza Atlas de Azar en Bienal de las Fronteras,
2014, Tamaulipas, México.

Fig. 55.- Fernanda Reyna, Exhibicion de la pieza Atlas de Azar en Bienal de las Fronteras,
2014. Tamaulipas, México.

Fig. 56.- Fernanda Reyna, Boceto para Colibri zafiro oreja blanca (Hylocharis leucotis),
2014. En este boceto la idea fue proyectar las sombras de los animales que habitan
y ya no habitan la reserva.

Fig. 57.-Fernanda Reyna, Boceto en base a Google maps, Imagen satelital de la ubicacidn
de la Unidad de Posgrado y parte de la reserva ecoldgica del Pedregal de San
Angel, 2014. Ver mas en gmaps:
https://www.google.es/maps/place/Unidad+de+Posgrado+UNAM/@19.3090103,-
99.1874426,1586m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x1152624867¢77073:0x85c1980
9e390b54¢!8m2!3d19.3095158!4d-99.1854554 (consultado el 10 de enero de
2015).

Fig. 58.- Fernanda Reyna, Esquema del desplazamiento de la pieza sonora: Xitle en
movimiento, 2015.

Fig. 59.- Fernanda Reyna, Esquema del desplazamiento de la pieza sonora: Xitle, 2015.

Fig. 60.- Fernanda Reyna, Boceto para pintura Xitle, 2016.

Fig. 61.- Victoria de Samotracia (siglo Il a. C.), Museo del Louvre, Paris. En la Academia de
San Carlos existe una copia del ejemplar que se ha convertido en emblema de la
misma.

Fig. 62.- Fernanda Reyna, Registro fotogrdfico en los alrededores de la Academia de San
Carlos, 2015.

Fig. 63.- Fernanda Reyna, Registro fotogrdfico en los alrededores de la Academia de San
Carlos, 2015.

Fig. 64.- Fernanda Reyna, Instalacién del audio: Mientras tanto, alrededor de la Academia,
2015.

Fig. 65 y 66.- Fernanda Reyna, Registro fotogrdfico en los alrededores de la Academia
de San Carlos, 2015.

Fig. 67.- Fernanda Reyna, Registro fotogrdfico en los alrededores de la Academia de San
Carlos, 2015.

Fig. 68.- Fernanda Reyna, Registro fotogrdfico en los alrededores de la Academia de San
Carlos, 2015.

Fig. 69.- Fernanda Reyna, Instalacién de sitio especifico Del dibujo a lo descomunal, 2015,
Academia de San Carlos.

Fig. 70.- Fernanda Reyna, Instalacion de sitio especifico Del dibujo a lo descomunal, 2015,
Academia de San Carlos.

Fig. 71. - Fernanda Reyna, Instalacion de sitio especifico Del dibujo a lo descomunal, 2015,
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Academia de San Carlos.

Fig. 72.- Fernanda Reyna, Libro de artista: VISITA |, De la Santa Muerte, la caridad y Dios,
2015, Academia de San Carlos.

Fig. 73.- Fernanda Reyna, Libro de artista: VISITA |, De la Santa Muerte, la caridad y Dios,
2015, Academia de San Carlos.

Fig. 74. — Fernanda Reyna, Libro de artista: VISITA I, De la Santa Muerte, la caridad y Dios,
2015, Academia de San Carlos.

Fig. 75.- Visitarlondres.com, Mapa del Reino Unido, 2016. Infografia descargada de
http://www.visitarlondres.com/mapa/inglaterra (consultado el 16 de enero de
2013).

Fig. 76.- Fernanda Reyna, Fldneur post antropoceno uno, 2015, Museo de historia natural
en Berlin.

Fig. 77.- Fernanda Reyna, Fldneur post antropoceno dos, 2015, Museo de historia natural
en Berlin.

Fig. 78.- Fernanda Reyna, Flaneur post antropoceno tres, 2015, Museo de historia natural
en Berlin.

Fig. 79.- Fernanda Reyna, Fldneur post antropoceno cuatro, 2015, Museo de historia
natural en Berlin.

Fig. 80.- Fernanda Reyna, Fldneur post antropoceno cinco, 2015, Museo de historia
natural en Berlin.

Fig. 81-83.- Fernanda Reyna, Flaneur post antropoceno, 2015, Museo de historia natural
en Berlin.

Fig. 84.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: Casa de Begona, 2015, Berlin.

Fig. 85.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: Casa de Begofa, 2015, Berlin.

Fig. 86.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: Casa de Hanna y Ana (Gedgrafa de
Aberdeen), 2015, Sheffield, Inglaterra.

Fig. 87-88.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: Apple crumble y Hanna con su pareja,
2015, Sheffield, Inglaterra.

Fig. 89.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Charlotte y Phill en Peak
District, 2015, Sheffield, Inglaterra.

Fig. 90.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Hanna y Jonathan, 2015,
Sheffield, Inglaterra.

Fig. 91.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Hanna y Jonathan, 2015,
Sheffield, Inglaterra.

Fig. 92.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Hanna y Jonathan, 2015,
Sheffield, Inglaterra.

Fig. 93.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Hanna y Jonathan, 2015,
Sheffield, Inglaterra.

Fig. 94.- Fernanda Reyna De la serie Durmiente: En casa de Veronica, cuarto de Paquito,
2015, Berlin.

Fig. 95.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Hanna y Jonathan, 2015,
Sheffield, Inglaterra.

Fig. 96.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Jennifer, 2015, Manchester,
Inglaterra.
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Fig. 97.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Jennifer, 2015, Manchester,
Inglaterra.

Fig. 98.- Fernanda Reyna, De la serie Durmiente: En casa de Jennifer, 2015, Manchester,
Inglaterra.

Fig. 99.- Fernanda Reyna, De la serie Homo Sapiens Ecologicus: Charlotte y su huerto
ecoldgico, 2015, Sheffield, Inglaterra.

Fig. 100.- Fernanda Reyna, Fotografia de sobres de la pieza: Homo Sapiens Ecologicus,
2015, Inglaterra.

Fig. 101.- Fernanda Reyna, De la serie Homo Sapiens Ecologicus: Charlotte y su huerto
ecoldgico, 2015, Sheffield, Inglaterra.

Fig. 102.- Fernanda Reyna, De la serie Homo Sapiens Ecologicus: Charlotte y composta
ecoldgico, 2015, Sheffield, Inglaterra.

Fig. 103.- Fernanda Reyna, Accidn de sitio especifico en el Museo Tate Modern, 2015,
Liverpool, Inglaterra.

Fig. 104.- Fernanda Reyna, Accién de sitio especifico en el Museo Tate Modern, 2015,
Liverpool, Inglaterra.

Fig. 105.- Fernanda Reyna, Accidn de sitio especifico en el Museo Tate Modern, 2015,
Liverpool, Inglaterra.

Fig. 106.- Fernanda Reyna, Accion de sitio especifico en el Manchester Museum, 2015,
Manchester, Inglaterra.

Fig. 107.- Fernanda Reyna, Accidn de sitio especifico en el Manchester Museum, 2015,
Manchester, Inglaterra.

Fig. 108.- Fernanda Reyna, Accidn de sitio especifico | y Il en National Galleries of Scotland,
2015, Edhinburgo, Inglaterra.

Fig. 109.- Fernanda Reyna, Accidn de sitio especifico | y Il en National Galleries of Scotland,
2015, Edhinburgo, Inglaterra.

Fig. 110.- Fernanda Reyna, Accidn de sitio especifico | y Il en National Galleries of Scotland,
2015, Edhinburgo, Inglaterra.

Fig. 111.- Fernanda Reyna, Accidn de sitio especifico | en Museo Jumex, 2016, México.

Fig. 112.- Fernanda Reyna, Accidn de sitio especifico Il en Museo Jumex, 2016, México.

Anexos

Fig. 113.- Fernanda Reyna, Entrevista a Jenny Pickerill en la Universidad de Sheffield, 2015,
Inglaterra.

Fig. 114.- Fernanda Reyna, Ciclo que ilustra la experiencia estética desinteresada, 2014,
grafica.

Fig. 115.- Ellen Harvey, Beautification Proyect, 1999- 2001.

Fig. 116.- Ellen Harvey, Beautification Proyect, 1999-2001.

Fig. 117.- Vik Muniz, Secuencia de imdgenes extraidas del documental: Wasteland, 2010,
Brasil.

Fig. 118.- Vik Muniz, Atlas (Carlao), 2010, Brasil.
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