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Mazo, hacha, teay pincel: imagenes de una santidad fracasada

Guerra me hace el demonio, y algunas veces muy cruda.
Pocos dias ha me vide lleno de tedio, tristeza y sequedad, que
mi alma y mi vida estaban cansadas. jOh, qué paciencia y
confianza en Dios es menester para estos ministerios! ;Qué
no hay de ocasiones? ;Qué soledad? ;Qué caminos? ;Qué
despoblados? ;Qué hambres? ;Qué aguas amargas y de mal
olor? ;Qué serenos y noches al aire? ;Qué soles? ;Qué
abundancia de mosquitos? ;Qué espinas? ;Qué gentes y
niflerias con ellas? ;Qué tlatolles y contradicciones de
hechiceros? Cada dia espero la muerte, y para recibirla, pido
a mi Dios el espiritu contribulado, corazén contrito y

humillado.

Juan Agustin, sobre la misién jesuita de Parras, siglo XVII.

La imagen cruda y espantosa impacta con denuedo en los
sentidos cuando difunde actitudes decorosas con deseos de
afianzar la fe en la gloria divina, como la abominacién de
vicios y pecados, martirios de santos y miserias de Ia vida, el
temor al demonio y las penas del infierno, o la condena de
herejias y sacrilegios. En esta porfia cualquier exageracion es
bienvenida, incluso las monstruosidades maravillosas o
imaginativas.

Carlos Alberto Gonzélez Sianchez.
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INTRODUCCION

En el noreste de Guanajuato se ubica el poblado de San Luis de la Paz, abrazado por las
estribaciones de la Sierra Gorda. En el costado este de la plaza principal se levanta la
parroquia de San Luis rey fundada por la Compaiiia de Jests a finales del siglo XVI; aunque
el edificio actual muestra una faz decimondnica, en sus bévedas traseras ain pueden
palparse restos de su pasado jesuitico. En una sombria capilla interior cuelga el cuadro del
martirio del ignaciano Gonzalo de Tapia, quien murié asesinado en 1594 a manos de
indigenas en territorio misional; la obra estd firmada por Francisco Antonio Vallejo y fue
hecha a mediados del siglo XVIII. Este temprano suplicio en tierras gentiles lo hizo ser
considerado por la orden como protomartir de la provincia novohispana y modelo extremo

de entrega evangelizadora al que debian aspirar los que seguian sus pasos.

Durante el siglo XVII, la Compaiiia de Jestis en Espafia y Nueva Espana desplegé
su aparato propagandistico para exaltar la figura del misionero, por medio de las crénicas de
la orden y la produccién de imdgenes, con el objetivo de refrendar la importancia de su
papel emergente en el orbe catélico y justificar sus acciones en territorio misional
americano. Se propuso la beatificacion de Gonzalo de Tapia en dos ocasiones, durante la
misma centuria, sin respuesta por parte de la Santa Sede. En el siglo XVIII, los jesuitas de
San Luis de la Paz y el linaje de los Tapia en Ledn, Espafia, emplearon la imagen del martir
con fines politicos, en el momento cuando fue necesario reafirmar sus privilegios afincados
en su relacién con el inclito religioso. Con la expulsién de la Compaifiia en 1767, los
intentos de beatificacién cesaron y las imdgenes quedaron desactivadas, pues sin el apoyo de

la corporacién ignaciana, la promocién no pudo ser continuada.

El Martirio de Gonzalo de Tapia de Vallejo es una obra que conozco desde mi

nifiez, pues soy originario del pueblo de San Luis. La curiosidad de conocer mas sobre la
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pintura me hizo elegirla para realizar el breve ensayo que me permitié concluir la
especializacién en historia del arte. Este estudio consistié en una ficha de descripcién y
breve comentario, asi que mi intencién fue proseguir con la misma obra en mi ensayo de
maestria, problematizando alrededor de la autoria y las intenciones del cuadro en el dmbito

misional y el contexto de la expulsién de la Compaiiia.

A causa de la pragmatica de extrafiamiento de la orden religiosa y por obra del
descuido y destruccién a los cuales fueron condenados sus documentos y demds obras
artisticas, es imposible reconstruir con total eficiencia el circuito de la comisién e intencién
de la imagen. Es decir, la forma en que emergid, se exhibié y el mensaje que transmitié la
pintura a los ignacianos y feligreses de San Luis de la Paz. Durante el curso de mi
indagacién, me encontré con otros diez cuadros sobre el misionero, albergados en Espaia,
los cuales decidi incluir en el corpus de mi proyecto; considero que contribuyen a
reconstruir las formas e intenciones con las que el jesuita fue representado en otros

contextos, pero manteniendo la obra de Vallejo como eje de mi investigacién.

Debido a que las fuentes documentales son el auxilio mds eficiente a las
deliberaciones del historiador del arte, acudi a los textos de las autoridades literarias de la
época con la intencién de conocer de qué forma se concebia y se promovia el martirio al
interior de la Compaiiia y la proyeccién que daban al mismo en la sociedad. De especial
utilidad fue la vida de Gonzalo de Tapia en la crénica de Andrés Pérez de Ribas, Los
Triunfos de Nuestra Santa Fe, escrito en 1645; y la vida del mismo religioso en Varones
Ilustres de la Compania de Jesus, de Juan Eusebio Nieremberg, publicada en 1647, asi
como la Relacién de la muerte del padre Gonzalo de Tapia para el padre Diego de

Avellaneda, redactada por Martin Peldez en 1594, en el sitio donde ocurrié el martirio.

Es preciso mencionar que, a través de los testimonios de este elenco de jesuitas
prestigiosos, me enfrenté a la figura del jesuita como construccién ejemplarizante y

propagandistica, en favor de la orden y sus intereses; asi que fue necesario tomar distancia
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critica respecto a este discurso e intentar profundizar en los matices ideolégicos de la
exaltacién y exhibiciéon de las vidas meritorias de los martires como estrategia publicitaria.
El conocimiento estrictamente histérico o concreto de Gonzalo de Tapia sélo puede
rastrearse parcialmente en los testimonios que €l mismo dejé y los de su compaifiero de
misién Martin Pérez, merced a las cartas e informes enviados por los provinciales
novohispanos a los generales de la orden en Espafa en los siglos XVI y XVIIL. Estos fueron
los que mostraron la informacién mis novedosa y reveladora, pues describen los usos
politicos de los martirios jesuitas, la desalentadora situacién de las fundaciones misionales y
la negacién de la orden para evangelizar entre los naturales. Dichos argumentos son
abordados por Juan José Rodriguez Villarreal en su libro La Comparniia de Jesds en Sinaloa.
Historias de rechazos a evangelizar indios, y del “estado infelicisimo de las misiones”, 1572-
1756, mismo que enriquecié notablemente mi visién sobre la actuacién de los ignacianos en

la Nueva Espaia.

Hay un despliegue siempre presente de la figura del mértir misionero en los textos e
imagenes de la Compaiifa de Jesis en Europa y América durante el periodo virreinal —a
modo de promocién para asistir a las misiones—, que contrasta con la indisposicién de
acudir a predicar por temor a las duras penas del trabajo entre los gentiles. Esta evidencia
me obligé6 a reformular mis hipétesis sobre el lugar que ocupaban las pinturas martiriales en
el imaginario de la orden tanto en los colegios urbanos como en las regiones misionales. Y
por otro lado, la forma en la que el linaje de los Tapia colaboré con la orden para

promocionar la figura del misionero de acuerdo con sus propios intereses nobiliarios.

Con base en lo expuesto, surgieron las preguntas ;Cudles eran las intenciones de las
promociones textuales y visuales de los martirios para la Compaiiia de Jests? ¢De qué forma
se puede vincular la imagen del martirio de Gonzalo de Tapia en los momentos de
coyuntura politica de la orden? ;Cudl era el estatuto del episodio en el debate con los
enemigos de la Compania? ;Qué significa la presencia de un cuadro de martirio ocurrido

entre naturales en el contexto del abandono de las misiones ignacianas? ;Qué permitié la

7
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pervivencia de las imédgenes de un mdrtir sin altar cuando otras devociones jesuitas fueron

suprimidas?

A partir del corpus de obras considerado en el ensayo, propongo una aproximacién a
las intencionalidades de las imdgenes de martirio en el imaginario religioso de su tiempo,
mds alld de ser alicientes visuales para los misioneros en formacién. Sin duda estos
artefactos visuales no posefan un sentido unidireccional —volver, paradéjicamente, deseable
la muerte— sino que tenian un valor polisémico, si consideramos las ideas politicas y
sociales puestas de forma subrepticia por los comitentes de los cuadros y la resignificacién a
la que estaban sometidos por parte de los espectadores, sobre todo en momentos donde los
grupos prestigiaron sus privilegios y prebendas reafirmando su relacién con la figura del

padre Tapia.

Mi investigacién se ordena alrededor del cuadro de Vallejo conservado de San Luis
de la Paz, complementada con un breve abordaje de diez cuadros conservados en Ledn,
Espafia y uno mas que fue destruido en el siglo XX, pero que pude conocer por medio de
fotogratias. La temporalidad abarca un lapso desde finales del siglo XVI, a la muerte del
religioso y la circulacién de las noticias de su suplicio, hasta los dltimos afios del siglo
XVIII, en el momento que la Compania quedé suprimida y algunos grupos afines a la

corporacién se esforzaron por mantener vivo el recuerdo del jesuita.

El primer capitulo Gonzalo de Tapia: historia de la promocién de una santidad
fracasada, lo dedico a la exposicién histérica de la forma en que se describié la vida y muerte
del jesuita, ademds de las intenciones veladas de la intensa promocién textual y visual que
hicieron de su figura como modelo ideal de misionero. El segundo apartado es la
Cronologia del retrato martirial, donde hago una descripcién de las imdgenes del padre
Tapia que se han conservado y una descripcién iconografica en orden temporal. Pensé en la
pertinencia de abordar la cultura martirial en el contexto del catolicismo contrarreformista y

las férmulas de representacién de la muerte por la fe, asi que en un tercer capitulo llamado
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Sanguinae lauratus abordo estos temas y los engarzo a las imédgenes de Gonzalo de Tapia.
En el cuarto apartado San Luis de la Paz y Ledn: construccion de la imagen politica desde
la provincia, propongo la manera en la que, desde centros provinciales, la misién de San
Luis y el linaje de los Tapia utilizaron a su favor el prestigio del mdrtir para no ver
vulnerados los derechos que detentaban. Por dltimo, a modo de conclusiones, cierro con

una suerte de Invencion de un héroe regional, merced a una historiografia mis reciente.

Sin duda, me fue de gran utilidad el estudio de las causas de beatificacién frustradas
en Nueva Espafia de Antonio Rubial, que recoge en su libro La santidad controvertida.
Sobre la retérica de la imagen postridentina y la representacién de santos y martires, fue de
importancia el texto de Juan Luis Gonzélez Garcia Imdgenes sagradas y predicacion visual
en el “Siglo de Oro”. Para la construccién de las intencionalidades de las imdgenes, su
conformacién y recepcién en la cultura y la sociedad, hice uso de las propuestas de Ernst
Gombrich y Michael Baxandall, acerca del ideario de las sociedades y su proyeccién en la
cultura visual y cémo lo icénico contribuye al mismo tiempo a modelar la conciencia
colectiva de una época, siempre sujeta a reciclaje y transgresién. A esto agrego el libro de
Carlos Alberto Gonzilez Sinchez, El espiritu de la imagen, que me auxilié en la
comprensién de la relacién de la historia del arte y la historia de la cultura, para pensar a las

imagenes como productos culturales.

A causa de la ausencia de documentos relacionados directamente con la pintura del
Martirio de Gonzalo de Tapia, fue necesario —con fructiferos resultados— navegar entre
los archivos y fondos histéricos que permitieran un acercamiento genuino a las condiciones
del cuadro, tanto para sus productores como para sus consumidores. Entre los repositorios
consultados quiero destacar el Archivo de la Casa de la Provincia de la Compaiiia de Jesus
en México, el Archivo de la Compaiia de Jests en Alcala de Henares, el Archivo Nacional
de Espafia, el Archivo parroquial de Santa Marina y el Archivo Histérico del Obispado de
Morelia. Las bibliotecas que resguardan fuentes que sirvieron a mi investigacion fueron la

Biblioteca Nacional de México y la Biblioteca Nacional de Espaia.
9
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Quiero acentuar la importancia de haber realizado un acercamiento material al
cuadro de Vallejo, lo cual permitié resolver la autoria que anteriormente atribui
erréneamente a Francisco Martinez.! A pesar de las limitaciones tecnolégicas de dicha
exploracién, la informacién recogida fue muy reveladora, pues con el empleo de luz
adecuada y el hecho de descolgar la obra, observarla de cerca y con detenimiento, fue
posible rescatar la signatura. Con este ejercicio también me aproximé a la técnica del pintor,
pude apreciar con mayor precisién sus pinceladas y colores, asi como algunas correcciones
en sus trazos y cambios en el formato de la obra, pues parece que fue recortada al menos
brevemente en sus extremos para adecuarse al bastidor moderno que la soporta. El mayor
cambio observado fue la posicién del dedo indice de la mano derecha del martir, donde
Vallejo decidié variar levemente su postura. Debido al deterioro de los materiales usados en
la encarnacién en esa zona, es que ahora es posible observar tal modificacién sin la
necesidad de usar luces especiales. Ya que que la cartela en el lienzo fue repintada a
principios del siglo XX, fue realizado un estudio radiogréfico a la misma, lo que revel6 el
texto que originalmente habia escrito el pintor. Todo esto contribuyé a la interpretacién
histérica de las imdgenes de Gonzalo de Tapia. Ninguna reproduccién, por exacta que sea,

puede reemplazar la labor de enfrentarse a la obra y apreciar su materialidad.

! Pintor y dorador originario de la Ciudad de México, activo entre 1717 y 1755.

10
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l. GONZALO DE TAPIA: HISTORIA DE LA PROMOCION DE UNA
SANTIDAD FRACASADA

En 1591, el jesuita leonés Gonzalo de Tapia y otro religioso criollo llamado Martin Pérez,
marcharon desde la ciudad de Durango hacia la sierra de Sinaloa.” Este territorio, que habia
sido explorado por Francisco de Ibarra hacia menos de treinta afios, fue objeto de
infructuosos intentos de colonizacién, debido a la naturaleza agreste del terreno y la cultura
némada de sus pobladores originarios, todo lo que impedia la pronta asimilacién de la vida
occidental. Ya que el vasto espacio del noroeste se encontraba, hasta entonces, desamparado
de la presencia de religiosos, los ignacianos se establecieron en el puesto mds fronterizo —

San Felipe de Sinaloa—, desde donde organizaron y desplegaron su actividad misional.’

Las misiones se afianzaban, aunque débilmente, entre aquellos pueblos ddciles que
servian de ejemplo a los grupos mds reacios para incorporarse a la vida cristiana; esto
significaba aceptar también los preceptos morales, como evitar la embriaguez y practicar el
matrimonio mondégamo e indisoluble. Tal como habia sucedido en el Altiplano, estos
cambios en las costumbres de las naciones sinaloenses generaron conflictos internos entre
los conversos y los que se resistian a abrazar el cristianismo. Los lideres espirituales
indigenas, conocidos entre los jesuitas como “hechiceros” que “trafa[n] engafiadas y
enredadas a tantas gentes”, eran los que desde un principio se mostraron renuentes a aceptar

la evangelizacién, pues vieron vulnerados su autoridad y prestigio, ademds de que defendian

2 Martin Pérez nacié en 1558 en San Martin, Jalisco. Ingres6 a la Compaiifa de Jesus, en la Ciudad de México, en
1577. Después de residir en Puebla y nuevamente en la Ciudad de México, misioné en San Luis de la Paz en 1591.
De ahi partié con el padre Tapia a Sinaloa, donde fundaron las primeras misiones. A la muerte de Tapia, en 1594,
se convirti6 en superior de Sinaloa hasta el afio 1612. Permanecié ahi hasta su muerte en 1626. Francisco
Zambrano, Diccionario Biobibliografico de la Compaiiia de Jesis en México (México: JUS, 1962), 465, 480-500.

3 Delfina E. Lopez Sarrelangue, “Las Misiones Jesuitas de Sonora y Sinaloa base de la colonizacién de la Baja
California”, en Estudios de Historia Novohispana 4 (México: UNAM-1IH, 2003) 6-8.
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la permanencia de su ancestral modo de vida.* Necabeba, hechicero dogmatizante, arengaba
« . . . . , . 5
a su gente para “que no creyesen ni oyesen, ni dejasen sus idolatrias, bailes y borracheras” e
instigé a los suyos para deshacerse del padre Tapia, ya que “todo lo que él decia era falso,
engafioso y sin fundamento”.” Entonces comenzé a convocar a sus cémplices, concretaron

su ardid y resolvieron asesinar al religioso.

¢Quién era este hombre, préximo a convertirse en el primer jesuita en derramar su
sangre a manos de los indigenas y con ello aumentar el caudal de santidad martirial que

irrigé a la Nueva Espafa?

Gonzalo de Tapia nacié en 1561 en Le6n, Espafa; fue descendiente de la familia
de los Tapia, un linaje que se remonta al siglo IX y fue afianzado durante la primera mitad
del siglo XVI. En 1543, los Tapia ganaron un litigio contra el conde de Luna, un patricio
local, para exhibir sus armas y tener la “propiedad, tenencia y alcaldia del castillo de Tapia
con todas sus torres, baluartes y fosos, puertas y jurisdicciones”.® Gonzalo de Tapia, abuelo
de nuestro misionero jesuita, dio cuenta de la antigiiedad de su estirpe: don Gonzalo fue
“cavallero y jentil hombre del emperador Carlos quinto” y cuando se retiré del servicio
militar le fue concedida una pensién a perpetuidad. Murié en 1554 y fue sepultado en la
capilla familiar del templo leonés dedicado a Santa Marina. Su hijo Pedro de Tapia heredé
la sucesién del linaje y contrajo nupcias con Marfa de Padua.” Su primogénito fue Gonzalo
de Tapia, nombrado asi en memoria de su abuelo; era un hombre de fuerte constitucién y
de tez morena, heredero del titulo de nobleza de su casa. El historiador Francisco

Zambrano relata que desde joven mostré aptitudes para la caceria y gustaba escalar

4 Andrés Pérez de Ribas, Triunfos de Nuestra Santa Fe (Sinaloa: Gobierno del Estado, 1985), 103.

5 Juan Eusebio Nieremberg, VVarones Lustres de la Compaiiia de Jesis (Bilbao: Mensajeros del Corazon de Jesus, 1887),
326.

¢ Archivo de la diputacién de Leén (ADL), Manuscrito del pleito, caja 21, nam 3, f. 20r.

7 La vocacion religiosa estuvo constantemente presente en la familia, pues Marfa de Padua era hija de un
comisionado del Santo Oficio, y seis de las siete hermanas de Gonzalo de Tapia se convirtieron en religiosas. Ana
I. Arias Fernandez, “El linaje de la familia Tapia”, en Argutorio, 2004, afio 6, no. 12, 24, 25.
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montafias; una premonicién o anuncio de las duras pruebas que correria como misionero

atravesando las serranfas novohispanas.®

Todavia mancebo, se educé en el recién fundado colegio jesuita de San Miguel y los
Angeles en su ciudad natal desde 1571. Fue admitido en la Compafiia en 1576 cuando era
rector Jer6nimo de Acosta e hizo el noviciado en Medina del Campo, donde se reconocié
su notable memoria. Renuncié a sus rentas y derechos de primogenitura, e invitado a
misionar en territorios gentiles por el recién nombrado provincial de la orden en Nueva
Espafia, Antonio de Mendoza, se embarcé hacia América en 1584 junto con otros
compafieros ignacianos.” Después de residir un tiempo en la Ciudad de México, marché al

colegio indigena de Pitzcuaro en 1585 para apoyar en las acciones pastorales de la region.'”

Dotado con la habilidad de aprender lenguas con rapidez, de una firme resolucién y
un talante optimista ante el panorama misional en el Septentrién, Tapia marché con
direccién a Guanajuato, tierra de naciones chichimecas; misioné entre los grupos indigenas
incorporados a los de asentamientos espafoles que apenas estaban consoliddndose, como
Pénjamo, Irapuato y las minas de Guanajuato." El religioso continué con su tenaz marcha
hacia la congregacién indigena de San Luis de la Paz, donde evangelizé y bautizé a
chichimecas de varias naciones en 1590, acompafiado del ignaciano Nicolds Arnaya. Sin
embargo, un afio después surgié una disputa con los franciscanos, que al parecer, se
reservaban el derecho de realizar conversiones en la regién. Esto orillé a los jesuitas a

abandonar temporalmente el asentamiento."

8 Zambrano, Diccionario, 377.

2 “Entregd 520 ducados a los padres Fco. Viaez y Melchor Marco por si, y en nombre de Juan Bautista Cajina y
Gonzalo de Tapia, y Francisco De la Casa y Nicolds de Arnaya, y Cristobal Bravo, y Gregorio Lopez y Martin
Pelaez y Hernando de Montemayor, Agustin de Sarria, Hernando de Villafafie, Bernardino de los Llanos, Vicente
Beltran, Juan Lopez de Arabisa, Mateo Sanchez, Gerénimo Ramirez, Hernando de San Sebastian, Martin de
Aguirre, Hernando Escudero, todos de la Compafia de Jesus; llevaron a la provincia de Nueva Espafia por
o6rdenes de su majestad.” Zambrano, Diccionario tomo 11, 377

10 Zambrano, Diccionario tomo 11, 380.

11 Isauro Rionda, La Compariia de Jesiis en la provincia guanajuatense 1590-1767 (Guanajuato: Universidad de
Guanajuato, 1996), 22.

12 David Alejandro Sanchez Mufioz, “Itinerario de una nacién india. Los chichimecas de misiones en la
jurisdiccién de San Luis de la Paz” (1743-1810) (México: UNAM-tesis de maestria en historia, 2015), 33. Desde
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Reconocida la fructifera labor de Gonzalo de Tapia entre la gentilidad chichimeca,
el visitador de la provincia, Diego de Avellaneda, ordené al misionero marchar hacia
Sinaloa en compania de Martin Pérez, a donde llegaron en 1591, después de breves
estancias en las ciudades de Zacatecas y Durango. La travesia se prolongé por varios meses
en un recorrido de mds mil kilémetros que significé atravesar una porcién de la Sierra
Madre Occidental, “aunque por caminos excusados y muchos mds largos, a causa de la
guerra en que ardian entonces los valles de Topia”; este territorio accidentado y caluroso
estaba surcado por numerosos rios, en cuyas riberas habitaban diversos grupos indigenas
[Figura 1).” Ya avecindados, los jesuitas fundaron la misién de Sinaloa ese mismo afio. La
provincia del mismo nombre distaba de la “Ciudad de México trescientas leguas assia el
poniente, aunque declina algo al Norte. Las poblaciones estdn... en las orillas de seis rios
caudalosos que desienden de la sierra grande.” El entorno natural fue reconocido como
agresivo, pues los rios “estdn de tal manera dispuestos que lo que dellos estd a la alda [sic] de
la sierra es fértil de mais, pero frio y harto falto de algodén.” Ademais “lo més vecino a la
mar es estéril de todo, porque no llueve.” Sobre los naturales, reconocieron que “abitan mds
de cien mil almas... en tiempo de calor anda la gente casi desnuda... [y] crian hombres y
mujeres el cabello largo. Hay muchas guerras entre una nacién y otra [pues] no tiene esta

gente ni rey ni superior.”14

1585, en Xichu de Indios (hoy Victoria, Guanajuato), distante de San Luis de la Paz a cuatro leguas, existia un
pequefio templo dedicado a san Juan Bautista, atendido por dos religiosos franciscanos; quizd desde este
asentamiento se atendfa la zona de San Luis. Gerardo Lara Cisneros, “El cristianismo en el espejo indigena,
religiosidad en el occidente de la Sierra Gorda, siglo XVIIT” (México: UNAM, tesis de maestria en historia, 2000),
89.

13 Zambrano, Diccionario tomo 11, 385,

% Carta Anna de la Provincia de la Nueva Espaia de la Compaiiia de Jesis. 31 de marzo de 1593, en Félix Zubillaga,
Monumenta Mexicana tomo V, (Roma: Monumenta Histérica Soc. Iesu, 1956), 86-89.
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Figura 1. Itinerario de la accién evangelizadora de Gonzalo de Tapia en

territorio novohispano, durante los afios 1584-1594.
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La empresa ignaciana atravesé diversas vicisitudes, asi lo informé el propio padre
Tapia en una carta dirigida al provincial jesuita en los primeros meses de la misién
sinaloense, como el hecho de que no habia “casa en qué vivir”, ni “quien aderece qué comer,
ni muchas veces qué aderezar”, los grupos con los que convivian eran “vivos, curiosos y muy
parleros”, pero también “barbaros, rudos e incultos... no hay vestidos qué remudar, no hay
casa en qué vivir... Los superiores estin lejos; en tres meses van las cartas y en otros tres
vienen las respuestas”. También hubo obsticulos por parte de la Compaiiia y los miembros
que sin vocacién eran “enviados, mds por mortificacién, que por su devocién, viven aqui con
gran violencia, y hallan tantas causas para justificar su vuelta a los colegios, que, a los que
con gusto andan, entibian y desaniman.”” A pesar de todo, la actividad evangelizadora
parecia consolidarse de manera préspera hasta que su labor fue abruptamente interrumpida

con la muerte violenta del religioso.

En julio de 1594, a tan sé6lo tres afios de su llegada a la region, Tapia fue martirizado
en la misién de Teborapa.'® La noche del once de julio, cuando el padre se hallaba rezando
el rosario en su cabafla, Necabeba entré6 a la habitaciéon pretendiendo conversar.
Inmediatamente, tras el “viejo gentil”, ingresaron dos indios armados con “macanas que
traia[n] escondidas” y que descargaron en la cabeza del religioso; éste, aturdido, salié
corriendo hacia el oratorio que se encontraba vecino, se arrodillé frente a la cruz del
cementerio y ahi “lo alcangaron y cercaron”.” Comenzé a predicarles, diciéndoles “cuin
grande pecado cometian contra Dios y que él protestaba que moria por la fe que les habia
ensefiado”," pero los inclementes sayones terminaron con su vida con golpes de hachas y
palos. Acto seguido, lo desnudaron, le cortaron el brazo izquierdo y la cabeza, huyendo sin
un dejo de culpa para celebrar su crimen. En este punto del relato es donde sus hagiégrafos

introducen los signos del portento: cuando los espafioles quedaron informados de la muerte

15 Carta de Gonzalo de Tapia al General de la Orden, Zambrano, Diccionario tomo 11, 386-387.

16 En la actualidad, es imposible saber dénde se ubicaba con precision la misién de Teborapa o Devorapa.

17 Martin Peldez, 1594, Relaciin de la nnerte del padre Gonzalo de Tapia para el padre Diego de Avellaneda, prepdsito de la
Compariia de Jestis en Toledo. Por el padre Martin Peldez, de la mesma Compasiia, en Zubillaga, Monumenta tomo V, 300.

18 Nieremberg, 1V arones lustres, 328.
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de religioso y acudieron a levantar el cadédver, “repararon en una maravillosa postura del
brazo derecho que le habian dejado los matadores. Porque habiendo dejado el cuerpo boca
abajo asi como estaba tenia el brazo derecho levantado en lo alto sobre el codo y hecha la
sefnal de la cruz con los dedos indice y pulgar... accién de brazo y mano, que aunque muerta
levantaba el estandarte de la santa cruz”.”” Los pueblos de los nuevos conversos quedaron
abandonados y las iglesias y las casas quedaron arrasadas por los grupos sublevados. Los
jesuitas fueron reunidos en San Felipe, temiendo que sufrieran un destino similar.”’
Pasarian algunos afios antes de que las reducciones y misiones se recuperaran para la

Compaiiia.

A pesar de la catistrofe moral desatada por la muerte del jesuita, que atrasé el
control militar de Sinaloa y represent6 un fracaso en el proceso de evangelizacién, la
Compatfifa de Jesds inmediatamente interpreté el martirio como “victoria y triunfo”,”" pues
consideraban que con el suplicio del religioso se regaba “con su sangre aquellos campos

».22

estériles”;” asi, con su muerte, lograba su propia salvacién y la de aquellos que se

convirtieron con su ejemplo.”

Pronto, la orden movilizé su aparato propagandistico y comenzé la promocién de la
figura martirial del religioso, por medio de recursos textuales, como el relato de su suplicio
en la Carta Anua de 1594, convirtiéndolo en el modelo paradigmatico del misionero jesuita
novohispano, por poseer la primicia del martirio; sin embargo, en este momento ain no se
meditaba en torno a la santidad de su muerte, pues “no habia otra ragon de su muerte, que
avérsela dado por vivir a sus anchuras con muchas mugeres y con vorracheras, y por no

»24

cumplir con lo que en el baptismo prometieron.” Las primeras imdgenes sobre este y otros

19 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 107.

20 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 229-233.

21 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 108.

22 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 102.

2 Antonio Rubial, La Santidad controvertida, hagiografia y conciencia criolla alrededor de los venerables no canonizados en la
Nueva Espaiia, (México: FCE, UNAM-FFyL, 1999), 141.

24 Bl padre Alonso de Santiago al padre Esteban Pdez, provincial. Sinaloa, finales de julio de 1594. Zubillaga, Monumenta
tomo V, 280.
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suplicios tendrian que esperar, ya que a diferencia de Europa, los tormentos indianos no
ocurrian frente a numerosos testigos, sino en regiones lejanas y aisladas: el extendido uso de
estas imdgenes al interior de la Compaiia se consolidaria hasta principios del siglo XVII y
siempre basando —y legitimando—su creacién en los testimonios de las autoridades

literarias de la época.
Los primeros biégrafos y el discurso martirial

Con una muerte tan cruel como desolada, la figura del jesuita comenzé otra etapa de su
historia, pues una mirfada de hagidgrafos e historiadores ignacianos construyeron y
transmitieron una imagen edificante de santidad ejemplar. Uno de los testimonios mds
tempranos que fue determinante para conformar el relato de la vida de Gonzalo de Tapia es
el del jesuita manchego Martin Peldez (1559-1619) quien se hallaba cerca de Sinaloa
cuando ocurrié el martirio, pues acudia desde Durango para apoyar las acciones
evangelizadoras en la regién.” Tuvo oportunidad de entrevistar a un mulato y un infante
que habian presenciado el martirio y como él mismo relata, recuperé “la cabega del bendito
padre Tapia que [los indios] la tenfan en un palo. De aqui saqué, también, el sombrero,
pedagos del vestido, ornamento, etc. La casulla saqué de Tehueco, donde la tenia un indio
principal que se la ponia quando yba a las guerras. El ciliz se le quité a la mujer de

Necabeva [sic], que vevia en é1”;*°

todos estos objetos en calidad de reliquias las remitié al
colegio Maximo de san Pedro y san Pablo en la Ciudad de México, donde el crineo fue

conservado hasta la expulsién de la orden [Figura 2].”” A partir de sus indagaciones, y

25 Martin Peldez naci6 en La Mancha en 1559 e ingresé en la Compaiifa de Jests en 1580 en Madrid, pasando a
Nueva Espafia cuatro afios después. En 1586 se convirtié en rector del Colegio de San Ildefonso. En 1593
marcha hacia Guadiana (hoy Durango) y un afio después se dirige a Sinaloa, para apoyar a los jesuitas Pérez y
Tapia. En 1596 vuelve a México como profesor de lengua mexicana. Dos afios después se convierte en el rector
del colegio de Puebla. En 1603 es nombrado procurador de la provincia jesuita. En 1608, mientras era rector del
Colegio Maximo, pasé a gobernar toda la provincia novohispana. Murié a los 55 afios de edad en el Colegio de
San Pablo en Lima, en 1614. Zambrano, Diccionario tomo 11, 244-267.

26 Martin Pelaez, 1594, Relacidn de la muerte del padre Gonzalo de Tapia para el padre Diego de Avellaneda, prepdsito de la
Compariia de Jestis en Toledo. Por el padre Martin Peldez, de la mesma Compasiia, en Zubillaga, Monumenta tomo V, 300.

27 Zambrano, Dicionario tomo 11, 244; Nietemberg, Varones ilustres, 329; W. E., Shiels, Gongalo de Tapia
(Guadalajara: S.I., 1958), 202. “Habiendo muerto por la fe a manos de los indios de Sinaloa el padre Gonzalo de
Tapia, y trayendo su cabeza a México el padre Martin Peldez, pasaron por Culiacan y posaron, como solian, en
casa de sus padres [jesuitas|” Archivo de la Compafifa de Jests en Alcala de Henares (ACJAH), Residencia de
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conmocionado por la violencia, escribié una relacién sobre la muerte de su compaiero. El
interés de Peldez por construir una narracién edificante sobre la vida y muerte de Tapia y
rescatar sus restos probablemente se debe a que se conocieron y estimaron en vida, pues
ambos llegaron juntos desde Espafia hacia México en 1584.® El escrito fue enviado a
Antonio de Mendoza, provincial de México, y posteriormente a Diego de Avellaneda,
prepésito de la Compaiia de Jestis en Toledo. La pormenorizada descripcién del martirio
se acerca mds a una narracién forense. Narra Peldez que cuando los espafoles acudieron a
levantar el cuerpo de Tapia lo “hallaron revuelto en su sangre, desnudo en carnes, cortada la
cabeza y brago izquierdo y la mano derecha ensangrentada, de los golpes que le dieron,
levantada y hecha la cruz. A todos causé gran compasién y listima este especticulo y,
derramando muchas lagrimas, cubrieron el cuerpo, lo mejor que pudieron, y volbieron con
él a la Villa”” En ese momento, este testimonio exento de prodigios no insinda la santidad
del mirtir, sino que alude al triste fin de una vida virtuosa, digna de ser imitada: “[la
recuperacién del cuerpo] fue motibo de mucho consuelo, y disperté los deseos de muchos

para tam gloriosa empresa”.*

Figura 2. Crineo de Gonzalo de Tapia, conservado en

Coyoacin.

Guadiana_y rebelion de los indios tepebuanes y muerte de ocho de nuestros padres y otros religiosos y espasioles, Nicolds de Arnaya,
legajo 8, 21f, Misiones, seccién América, Nueva Espafia.

28 Ver cita 5.

29Zubillaga, Monumenta tomo V, 300.

30 Zubillaga, Monumenta tomo V, 307.
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Gran parte de los restos del midrtir permanecieron en el Colegio Méximo de San
Pedro y San Pablo.”® Hernando de Villafafie, visitador de las misiones de Sinaloa, envié a
Ledn —tierra natal del misionero— algunos huesos de la mano derecha a modo de reliquia;
Tapia comenzé a ser desde finales de ese siglo y durante largo tiempo un modelo de vida y

entrega al interior de la Compaiiia de Jests.”

En las fronteras de los siglos XVI y XVII, parte de la estrategia educativa de los
jesuitas buscaba de forma explicita despertar la admiracién hacia los martires y el profundo
deseo de imitarlos. En 1611, se prescribi6 la lectura de las vidas de mdrtires y confesos en el
aniversario de su muerte, en los refectorios de las comunidades.” En esa misma época, el
ignaciano flamenco Viglius Maes relata que en Duinkerke se realizaron fiestas publicas
donde se celebraba a los martires jesuitas de Japén, donde €, siendo un nifio, quedé tan
fascinado con el especticulo visual que decidié seguir su ejemplo.” La “buena nueva” de la
“buena muerte del santo padre Gongalo de Tapia” inauguré el rio de sangre que tanto
proclamaba la Compaiia; ** incluso, el provincial Esteban Piez, solicité a su comparero
Martin Pérez noticias sobre las vida del martir, a lo que contesté que “quisiera aver tenido
mejores ojos para advertirla y imitarla, pero él se escondia tanto que se me pasaba lo mas de

buelo... Era tan despegado de si, que, cierto, me ponfa cuidado de mirar por é1.”*

Pero lo que en realidad preocupaba a los superiores jesuitas era comprobar, por
medio de estos cruentos afanes, el lucimiento y la utilidad de la orden en la ocupacién de
nuevos territorios y el aumento de vasallos; ademds, asi intentaban disipar las dudas del rey

Felipe II sobre “el provecho que alcanzaban los naturales por tener colegios en Nueva

31 El craneo del religioso se conserva actualmente en el museo de la Casa de la Provincia de la Compafiia de Jesus
en México, ubicada en Coyoacan.

32 Shiels, Gonzalo de Tapia, 199.

3 José Luis Betran, “sLa Ilustre Compafifa? Memoria y Hagiografia a través de las vidas jesuitas Juan Eusebio
Nieremberg y Alonso Andrade (1643-1667)” en Hispania (2014), vol. XXIV, no. 248, septiembre-diciembre, 722.
3 Bart de Groof, “Encuentros discordantes. Expectativas y experiencias de los jesuitas belgas en el México del
siglo XVI”, en Historia Mexicana, vol. XLVII, (1998), num. 3, 541.

3 Carta del padre Clandio Acquaviva, General, al padre Esteban Pdez, Provincial. Roma, 13 de marzo de 1595. Zubillaga,
Monumenta tomo V, 369.

36 Martin Pérez; al Padre Esteban Pdez, provincial. 8 de febrero de 1495, Zubillaga, Monumenta tomo V, 345-347.
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Espana””’ y la acusacién directa del Papa Gregorio XIII, quien afirmaba que los jesuitas “se
ocupavan con los espafoles, curando muy poco de los indios; y que convenia remediarse,

pues la necessidad de aquel nuevo mundo era ganar los naturales.”®

La vida de Gonzalo de Tapia fue ampliamente conocida en Europa a través de la
obra Varones Ilustres de la Compaiia de Jesus, escrita por el jesuita espafiol Juan Eusebio
Nieremberg (1595-1658), publicada en 1647.” Este personaje tan destacado en lo
intelectual como lo politico fungié como pieza clave para la agenda politica de la Compaiiia
de Jesus en el mundo hispdnico; aparte de su vasta produccién escrita, fue Consejero del rey
Felipe IV, rector de la casa de probacién de Madrid y docente del colegio Imperial. Tuvo
una importante actividad diplomadtica y participé en los debates entre el papado y la
monarquia hispdnica que afectaban a la religién catélica en materia de doctrina, como en la

Junta Real sobre la Inmaculada Concepcién.

La publicacién de Varones Ilustres se realizé para conmemorar el centenario de la
fundacién de la orden. Aunque el texto estaba dirigido a los colegios jesuitas, pronto circulé
entre un publico mds amplio y externo, en el que se buscaba promocionar el reconocimiento
y la veneracién hacia los ignacianos ejemplares a modo de trofeos de la fe. Ademads, la obra
pretendia comprobar la madurez espiritual de la institucién, pues su joven identidad estaba
en duda no sélo por el mundo protestante, sino por las 6rdenes religiosas de mayor
tradicién en el catolicismo; ejemplo de esto es el recelo que desperté entre franciscanos y
dominicos la actuacién de los jesuitas en Japén, ya que los primeros acusaban a los hijos de

Loyola de pretender “monopolizar” la evangelizacién en la regién.*

37 Juan José Rodriguez Villarreal, .a Compariia de Jestis en la provincia de Sinaloa, Historias de rechazos a evangelizar indios,
Y del “estado infelicisimo de las misiones”, 1572-1756 (México: El Colegio de San Luis, 2014), 259.

8 B/ padre Claudio Acquaviva general, al padre Antonio de Mendoza, provincial, Roma, 15 de marzo de 1584, en Zubillaga,
Monumenta tomo 11, 279.

% Juan Eusebio Nieremberg nacié en Espafia en 1595, entré a la Compafifa de Jesds en 1614 en Salamanca
ordenandose nueve afios después. Fue un escritor muy prolifico en temas relativos a teologfa, filosofia e historia.
Murié en 1658. Hughes Didier, Vida y Pensamiento de Juan E. Nieremberg (Espafia: Universidad Pontificia de
Salamanca, 1976), 49-54.

40 Betran, “:1.a Ilustre Compafifa?”, 715, 727.
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El relato sobrio de Nieremberg sobre la vida de Tapia —basado en el testimonio de
Martin Peldez— estd exento de elogios y hechos prodigiosos. Incluso nos muestra a un
misionero que siente temor, pues cuando el leonés fue notificado por algunos indios
conversos que sus enemigos querian matarlo, “espantése el padre de esto y no dio crédito; y
cuando sus asesinos lo asediaron en su casa les pregunté qué buscaban, espantado de verlos,
por saber que andaban huidos en el monte”.* Los siguientes bidgrafos se encargaron de
eliminar estas muestras de miedo por parte del misionero, pues podia argumentarse que la
entrega de la vida por la fe no habia sido voluntaria. La narracién, sin insinuaciones
mirificas, estd insertada mds en el sentido promocional de la obra que en un intento de

edificacién de santidad.

Nieremberg, como autoridad intelectual de la orden, posibilité que la figura de
Tapia como protomartir de la Compaiiia de Jesis en América circulara por Espafia. En
1659, los descendientes del linaje de los Tapia que habitaban en Ledn escribieron por su
cuenta una breve relacién de la vida del misionero inspirada en la publicacién de
Nieremberg y afirmaron que para ese momento “en toda la Compaiiia estd retratado y

venerado el dicho padre.”*

Mirtir sin altar

Al mismo tiempo que Nieremberg escribia los Varones Ilustres, otro testimonio importante
sobre Gonzalo de Tapia lo hallamos en la obra del jesuita cordobés Andrés Pérez de Ribas

(1576-1655).” Este cronista es recordado por ser el autor de la primera gran crénica de la

4 Nieremberg, 1V arones Lustres, 328.

42 Relacion verdadera de vida milagros y muerte del venerable Padre Gonzalo de Tapia de la Compaiiia de Jesils protomrtir de
Mjico y tio del Seiior Don Diego de Tapia y Quisiones. Archivo del Vizconde de Quintanilla de Flores, transcrito y
conservado actualmente en la parroquia de San Nicolas de Bari, comunidad de Quintana de Raneros, Ledn,
Espafia. Copia del legajo nimero 3. Afio de 1695. Ledn. Cajén 2. Legajo 3°. Nimero 103.

4 Andrés Pérez de Ribas fue un jesuita espafiol que jugd un papel muy importante para la orden en tetritotrio
novohispano. Llegé a la Ciudad de México en 1602 y dos afios después marché a las misiones de Sinaloa, donde
permanecié hasta 1620. En los afios siguientes, ostentd cargos importantes para la Compafifa, como maestro de
novicios en Tepotzotlan, rector del Colegio de San Pedro y San Pablo (1626-1632), superior de la casa Profesa
(hasta 1637), provincial de la Compaiia de Jests (1638-1641), y representante de la provincia mexicana en Roma,
viajando por Europa durante tres afios (1643-1647). Volvié a Nueva Espafia y muri6 a la edad de 80 afios en
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Compania de Jesus en la Nueva Espafia: La Historia de los Triunfos de Nuestra Santa Fe
entre las gentes mds bdrbaras y fieras del Nuevo Orbe, que fue publicada en Madrid en
1645. La obra, en tono apologético, relata la actividad de la orden desde su llegada al
virreinato hasta la segunda mitad del siglo XVII, con especial énfasis en la historia de las

misiones de Sinaloa, que €l mismo recorrié.

Segun el historiador Ignacio Guzmén Betancourt, la Historia de los Triunfos fue
escrita a manera de “probanza de méritos” de la Compaiiia por dos motivos: justificar el
gasto que suponia a la Corona Espafiola el intento de evangelizacién de poblaciones tan
remotas —empresa que comenzaba a ponerse en duda— y resolver a favor de los ignacianos
el enconado conflicto que sostenia contra el obispo angelopolitano, Juan de Palafox. Este
influyente personaje pretendia supeditar las acciones de los ignacianos al control del clero
secular. Por medio de esta obra, Pérez de Ribas pretendia propagar las acciones loables de la

orden y arremeter contra los argumentos palafoxianos.44

A pesar de que el autor incluyé en la crénica las biografias sobre otros jesuitas
notables de la provincia, resalté entre todos la figura de Gonzalo de Tapia, que para ese
momento ya era reconocido como modelo de virtud, entrega e iniciador de la actividad
misionera en el Septentrién. A lo largo de la lectura es notable el interés que tiene Pérez de
Ribas en recalcar ciertos aspectos de la vida del martir, como “ser de padres muy nobles”, su

. « . . .y . » 45
pureza y castidad “pues se tiene por cierto que murié virgen”,” la entrega total a la labor
misionera, el vaticinio de su propia muerte* y los prodigios sucedidos al momento de ser

asesinado en defensa de la fe; incluso, lo convierte en espejo de Jesus, pues “el venerable

1655. Andrés Pérez de Ribas, Ia Historia de los Triunfos de Nuestra Santa Fe entre las gentes mds barbaras y fieras del Nuevo
Orbe, introduccién a la edicion facsimilar por Ignacio Guzman Betancourt (México: Siglo XXI, 1992), XIII-XV.

4 Pérez de Ribas, Historia de los triunfos, 1992, IX-XXXV.

4 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 229.

46 “No faltan indicios de que el bendito padre sabia que habia de rematar el curso de su vida, con tal cruel muerte
como tuvo a manos de los que él deseaba encaminar a la vida. Indicios fueron que llegando al colegio de
Patzcuaro y en su compaififa los indios de Sinaloa, y mostrandole al padre rector las armas de que usaban y que
consigo trafan, y teniendo el padre rector la macana en la mano y mirando cuan fuerte arma era, dijo el padre
Tapia, como si tuviera presente lo que después sucedié; mirela muy bien, y para que el dia que oyere decir, que
con unas de estas me han quitado la vida, no se espante. Y eso dijo con tal sentimiento y ponderacién”. Pérez de
Ribas, Triunfos de nuestra, 237.
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muri6 de treinta y tres afios, edad en que murié Cristo redentor nuestro, habiendo ensefiado
al mundo su divina doctrina.” El discurso del cronista, con un lenguaje ornado y pletérico
de hechos preternaturales, acerca a la figura del martir a la devocién piadosa mds que a la

imitacién virtuosa, con un claro matiz propagandistico y persuasivo.

Dicha exaltacién no es gratuita, ya que este ramillete de virtudes hacia de Tapia un
candidato perfecto a la santidad, en un momento en el que las 6rdenes religiosas promovian
el llevar a los altares a sus mds notables miembros. Quizas alentados por la noticia de la
beatificacién de los martires Felipe de Jests y sus veinticinco compaifieros en 1629 por
Urbano VIII, los jesuitas de la provincia mexicana propusieron ante la Santa Sede un
proceso similar para beatificar “al Venerable mértir Gonzalo de Tapia y a los otros diez que
en Tepehuanes y Chinipas habian muerto por Jesucristo a manos de los bédrbaros, como
también a Pedro Martinez, Juan Bautista Segura y sus siete compaiieros, muertos por la
misma causa en Florida.”* La propuesta, que se expuso en la 122 Junta Provincial de 1637,
se presentaria ante el mismo pontifice y para ello fueron enviados como comisionados el
propio Pérez de Ribas y como sustituto a Pedro de Velasco; sin embargo, al primero se le
notificé su nombramiento como provincial y finalmente no pudo asistir. Al parecer, el
proceso quedé diluido entre la burocracia vaticana, cada vez mds restrictiva frente a la

oleada de peticiones de santidad llegadas desde América.

Es probable que a través de la crénica Triunfos de Nuestra Santa Fe —escrita afios
después del mencionado intento de beatificacion—, Pérez de Ribas intent6 reforzar la
ignorada idea de la santidad entre los martires novohispanos, y responder a la controversia
discutida en el curso del siglo XVII acerca de si los misioneros martirizados a manos de
indios podian ser canonizados; la particularidad de las circunstancias de su muerte generaba
un nuevo tipo martirial alejado del convencional, bien distinto de aquel tipo nacido en los

albores del cristianismo, cuyos miembros eran perseguidos por los tiranos romanos; los

47 Pérez de Ribas, Triunfo de nuestra, 229-2317.
48 Zambrano, Diccionario tomo 11, 412,
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primeros madrtires optaban por la muerte y la tortura antes de negar su fe, por lo tanto eran
martirizados con la promesa de que después del doloroso trinsito, serian llevados a la
presencia de Dios. En el caso novohispano, cronistas como el franciscano Torquemada
negaban la gloria a la santidad a los misioneros americanos, pues eran sorprendidos por la
muerte a manos de nedfitos ignorantes, antes de poder elegir el martirio en defensa de su fe,
ademds de que no existia la figura de un tirano que negaba la doctrina y ordenaba el
castigo.” Pérez de Ribas, quizd con conocimiento de dichos argumentos enunciados a
finales del siglo XVI, expresaba de manera pormenorizada en su relato sobre Gonzalo de
Tapia la presencia de un “indio viejo endiablado” al que identifica como “un famoso
hechicero” (o equivalente del tirano idélatra) y el hecho de que el mértir nunca desistié de
extender la predicacién cristiana, aunque “sabia que habia de rematar el curso de su vida,

con tan cruel muerte como tuvo a manos de los que él deseaba encaminar en vida.””

Para una sociedad dvida de santos propios, se volvié una prioridad la promocién de
los procesos de venerables americanos ante Roma; pues si Nueva Espafia buscaba elevar
santos reconocidos por la Iglesia quedaba en pie de igualdad frente a Europa como
republica cristiana, si no en términos de la cristiandad fundacional, si en términos de una
dislocada maduracién espiritual.”’ A pesar de la apologia perezribeana, la discusién no
quedé resuelta y el proceso relativo a los martires novohispanos permanecié ignorado.
Durante el siglo XVII fueron canonizados los jesuitas espaiioles san Ignacio, san Francisco
Javier (quien murié en misién), y san Francisco de Borja. Sélo los procesos sobre los
ignacianos que habian actuado en la conversién en América fueron olvidados, posiblemente

por el creciente conflicto entre el clero secular y la Compafifa.”

4 Probablemente por esta oposicion franciscana, esta orden nunca propuso como beatos a ninguno de sus
cuarenta y dos martires novohispanos, a diferencia de los jesuitas. Antonio Rubial y Maria Teresa Sudrez Molina,
“Martires y predicadores. La conquista de las fronteras y su representacion plastica” en Los Pinceles de la Historia.
De la Patria Criolla a la Nacion Mexicana, 1750-1860 (México: INBA UNAM, 2000), 54.
50 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 104, 237.
51 Rubial, La Santidad, 64-65.
52 Rubial, La Santidad, 69-70.
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En su monumental Historia de la Compaiiia de Jests en la Nueva Espada (escrita a
partir de 1764), Francisco Javier Alegre ya afirmaba que la peticién de beatificacion de
Tapia y el resto de los ignacianos martirizados fue repetida en el Acta Provincial de 1668,
apoyados en el hecho de que habian muerto en circunstancias similares a los martires
jesuitas de Japén —Miki, Goto y Kisai—y que fueron beatificados junto con san Felipe de
Jesds.” Sin embargo, nuevamente se ignoraba el destino de dicha propuesta. En esta misma
obra, el jesuita exiliado en 1767, al hablar de la vida de Gonzalo de Tapia, entrega al lector
un relato desprovisto de prodigios y elogios; conforme a su pensamiento ilustrado, se limita
a insertar la obra del misionero en el proceso evangelizador de su orden, despojado ya de
cualquier insinuacién de santidad: “Asi acabé su vida mortal este religiosisimo y apostélico
misionero, el primero de la Compaiia que regé con su sangre estas regiones. Fue natural de
Leén, en Castilla, en que dej6 burlada la nobleza y floridas esperanzas del mundo... Si no

tuvo un milagroso don de lenguas, tuvo por lo menos para aprenderlas una admirable

felicidad.”*

Para el siglo XVIII, el impetu de la promocién de santos se habia relajado y en
general los martires se convirtieron en parte de los procesos de evangelizacion, sin detenerse
en las particularidades milagrosas de sus vidas.” Con la expulsién de la Compaiia de Jests
de los territorios espafioles en 1767 y la supresién de la orden en 1773, toda intentona de
promocionar o elevar a los altares a los jesuitas notables quedé descartada y en el caso de
Gonzalo de Tapia, su imagen hasta entonces venerada entre los suyos se diluyé y la

promocién a la santidad fracasé hasta el presente.

Como ha sido expuesto, estos escritores, en funcién de voces autorizadas, edificaron
con el auxilio de recursos textuales una vida ejemplar que difundieron de forma publica. El

papel del elemento icénico visual complementaba la duplicidad de una predicacién

3 Francisco Javier Alegre, Historia de la Compasiia de Jesis en la Nueva Espasia, tomo 111 (Roma: Institutum
Historicum, S. J.), 398-399.
5% Alegre, Historia de la Compaiiia tomo 1, 428-429.
55 Rubial, La Santidad, 84.
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destinada a modelar la conciencia moral de la sociedad. Esta estrategia competitiva y de
exaltacion del padre Tapia hecha por la Compaiia se reflejé en diversas imédgenes que
mostraban una iconografia con miras a extenderse, pero que no logré afianzarse. Ahora es

necesario conocer la produccién plastica alrededor de la figura del misionero leonés.
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. CRONOLOGIA DEL RETRATO MARTIRIAL: IMAGENES DE
GONZALO DE TAPIA

De forma paralela a la intensa promocién hagiogrifica en Espafia y Nueva Espafia, se
conocieron algunas representaciones pictéricas comisionadas desde la segunda mitad del
siglo XVII con la intencién de reforzar la propaganda de la figura del misionero. Pero tales
imagenes sélo fueron manifestaciones de devocién al interior de la orden o en espacios
privados; los cuadros, mas restringidos que las crénicas, nunca pudieron transitar al culto

publico, pues la beatitud no quedé reconocida por la Congregacién de los Santos.

Sobre las pinturas que representaban al jesuita y hoy estin desaparecidas tenemos
algunas noticias. El historiador Eugene Shiels afirma que en la misién de Teborapa, sitio
del martirio, los tarascos conversos pintaron un retrato de Tapia y lo colocaron en la capilla
del lugar.”® Pérez de Ribas habla de un par de pinturas ubicadas en “la capilla de Santa
Marina, que es parroquia de la ciudad de Leén en Castilla... y parroquia propia de los
Tapia... como también los padres de nuestra Compafifa de Jesds en retablo.”” Entre los
documentos de la parroquia de San Nicolds de Bari en Quintana de Raneros (hacienda
agricola de Ledn propiedad del linaje de los Tapia fundada en la primera mitad del siglo
XV), se halla un documento de 1685 donde se autoriza a Manuel de Tapia colocar una
“efigie pintura” de su tio, el “Venerable Gonzalo de Tapia para recuerdo del martirio que
padecié entre los inficles de Japén [sic]”.”® Como se ha mencionado, estas obras se

desvanecieron con la marcha del tiempo.

56 Shiels, Gongalo de Tapia, 199.

57 Pérez de Ribas, Triunfos, 241.

58 Licencia que concedid el Seitor Obispo de la cindad de Ledn para colocar en la Yglesia parroguial del lugar de Quintana de
Raneros una efigie pintura en cuadro del retrato del V'enerable Gonzalo de Tapia. (AVQF), Afio de 1685, Cajon 6°, legajo 13,
numero 101,
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Iconografia de Gonzalo de Tapia en Espafia

En Leén, Espafia, encontramos algunas manifestaciones visuales sobre la vida del misionero
—recordando que tal lugar es la tierra donde nacié y fue educado al amparo de los
jesuitas—. Sin embargo, la primera, y sin duda la mds antigua, tan sélo podemos conocerla
por medio de una fotografia, pues la pintura que representaba a Tapia de cuerpo completo
quedé destruida en 1970 al desplomarse el muro de la sacristia donde estaba ubicado, en la

parroquia de Santa Marina la Real, en la ciudad antes mencionada [figura 3].%
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Figura 3. Autor desconocido, Gonzalo de Tapia martir, siglo XVII (destruida).

59 La imagen cotresponde a una fotografia del cuadro que, segun el testimonio del padre José Maria Bartero, fue
destruido en 1970 cuando “el 4dbside de la iglesia se vino abajo, quedado enterrado entre las ruinas el amplio
cuadro del padre Gonzalo de Tapia que, poco tiempo antes, fue llevado, no sé por qué motivos, para la capilla
cerrada, hoy sacristfa. Influyé en don Gregorio el consejo de algun seminarista que le invit6 a quitar el cuadro del
lugar de siempre, que era el descanso de la escalera del coro, a la que daba una gran prestancia. Cuando me hice
cargo de la patroquia, logré hallar el lienzo del cuadro, pero estaba totalmente perdida la figura, solamente la cara
se percibia algo. Se conserva todavia como un relicatio, aunque vuelvo a insistir, sin utilidad alguna. Todo no fue
mal, ya que lo reprodujo el citado artista Rodrigo Blanco”. José Matfa Barrero Baladron. “¢A los altares el P.
Gonzalo de Tapia, S.J.?” en Colacion de Santa Maria, barrio de Las Torres, Ledn, Espafia, diciembre 1982, imprenta
catolica, convento 9. Leon. 1-2.
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Se trataba de un 6leo sobre tela posiblemente novohispano, que tiene como fondo
un paisaje agreste y solitario. En este marco y en primer plano estd contenida la figura del
jesuita que estd de pie, de un tamafio muy cercano al natural. El cuerpo visto de tres cuartos
estd girado a la derecha, asi como su rostro sereno y sus manos, unidas en una actitud
orante; al mismo tiempo que sostiene una vara de tres lirios y un crucifijo. En el plano
superior, se abre un rompimiento de nubes muy cercano a la figura del religioso y asoman
cuatro angelillos de medio cuerpo que forman un coro honorifico y de ejecutantes. De
izquierda a derecha, el primero porta un arpa, el segundo sostiene una palma al igual que el
tercero; éste, ademds, ase una corona de flores que estd a punto de cefiir en la cabeza del
martir, mientras que el cuarto sostiene una guitarra. Estos atributos indiscutiblemente
aluden a la muerte por martirio, la victoria sobre la muerte y la recompensa divina por el

sacrificio mdximo, que era la entrega de la vida por

la fe.

Tengo para mi que el autor de la pintura
que se conservaba en la sacristia de Santa Marina
se basé en un grabado de Hieronymus Wierix que
data de 1607 y que representa a san Luis Gonzaga
en actitud orante, probablemente la estampa

surgié en torno al proceso de beatificacién del

santo en esos afos [figura 4]1.° En ambas

imagenes los ignacianos portan los atributos mas

gonzaguinos: los tres lirios, como simbolo de

B ALOYIVE o
: S GONZAGA
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castidad y el crucifijo. Pero si en Gonzaga la

actitud ante la cruz es meditativa —como se

Figura 4. Hieronymus Wierix, Beato
Luis Gonzaga, 1607.

muestra en la mayor parte de sus retratos—, para

6 Agradezco al Dr. Jaime Cuadriello, quien amablemente me proporciond el texto donde fue posible localizar el
grabado.
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el padre Tapia es més bien propia de la predicacién. Al parecer, la relacién entre san Luis
Gonzaga y el martir lednes va mds alli del modelo llevado a la pintura, pues ambos
personajes renunciaron a sus rentas, titulos nobiliarios y derechos de primogenitura, se
mantuvieron virgenes hasta el final de sus vidas y sus muertes se relacionan con una actitud
de servicio, obediencia y sacrificio.” A diferencia del grabado, la pintura de Gonzalo de
Tapia cuenta con el afiadido en la parte superior con los atributos comunes a los mértires (la
palma y la corona de flores) y una representacién muy distinta del paisaje: probablemente
este cambio a un ambiente agreste y silvestre pretendia aludir al territorio de misién donde

el jesuita fue asesinado.

Es probable que esta obra haya sido enviada a Leén desde Nueva Espafa en la
segunda mitad del siglo XVII, junto con las reliquias del mdrtir que se conservan en la
ciudad desde esa época. El modelo usado en la representacién era comun en el arte jesuita
novohispano en ese momento, quizds en un intento de afianzar una efigie reconocible del
martir, como también ocurria con otros personajes en dicha centuria, como san Francisco
Javier y el propio san Ignacio, en sendos testimonios visuales de semejante tratamiento
estilistico conservados en Tepotzotlan: figuras piramidales de cuerpo completo vistas de tres
cuartos que se perciben colosales —acompaifiadas de sus atributos iconograficos— sobre un

fondo con paisaje perfilado en el tercio inferior [Figuras 5y 6].

1 Gonzaga solicité6 misionar en Oriente, pero esto no le fue concedié. Muti6 a los 23 afios contagiado en una
epidemia de tifo en Roma en 1591; fue beatificado en 1605 y canonizado en 1726. Jaime Cuadriello, “San Luis
Gonzaga”, en Catdlogo Comentado del Museo Nacional de Arte tomo 11 Nueva Espaiia, México: MUNAL, 2004), 79-81.
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Figuras 5 y 6. Autor desconocido, San Francisco Javier y San Ignacio de Loyola, siglo XVII.

En la parroquia de San Nicolds de Bari, en Quintana de Raneros, se conserva una
serie de nueve 6leos de pequefio formato sobre la vida de Tapia. De autor desconocido, la
secuencia narrativa no estd fechada; sin embargo podemos fijar su temporalidad en la
segunda mitad del siglo XVIII, de acuerdo a algunos elementos de decoro presentes en las
imagenes, tales como el vestuario afrancesado de los personajes, el mobiliario y la
composicién estilistica del retablo rococé representado en uno de los cuadros. La serie fue
hecha por una mano inexperta, casi artesanal, con una concepcién genérica del territorio
misional, mds cercana a la idea de un “pais” de Oriente que al paisaje americano. Si bien las

obras no estan tituladas, podemos inferir el tema de cada una siguiendo la vida del martir.

Gonzalo de Tapia sale del colegio de Leén hacia América. La primera obra muestra la
partida de Gonzalo de Tapia del colegio jesuita de Leén con destino a Nueva Espafia
“llaméndole Dios a la gloriosa empresa de promulgar la fe entre los infieles.” A la

izquierda se agrupan algunos jesuitas en la entrada del colegio de San Miguel, que observan

62 Relacidn verdadera, AV QF.
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a un par de religiosos al centro que se preparan para partir, ya que portan bastén y sombrero
de tejo; en la extrema derecha estdn tres lugarefios que también presencian la salida de los
hijos de Loyola [Figura 7]. Este episodio alude a la doble despedida del padre Tapia, tanto
de su familia religiosa como de su linaje. La escena guarda estrecha relacién con imégenes
de las vidas de san Ignacio de Loyola y san Francisco Javier en su salida a Roma, jesuitas
también itinerantes en escenas semejantes, obedeciendo a su vocacién de servicio y

predicacién [Figura 8].

Figura 8. Autor desconocido, Despedida de Ignacio y Javier, Siglo XVII.
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Partida a la Nueva Espana. El segundo cuadro posiblemente representa la salida del
misionero desde Espafia a territorio americano. Una pequefia barcaza, guiada por tres
hombres y un jesuita, navega y se aleja a la costa, al fondo se dibujan algunas casas con
arquitectura que recuerda a la del norte de Europa, y otras embarcaciones ancladas en la

orilla del agua, asi como la figura de un pescador [Figura 9].

4+

Figura 9. Autor desconocido, Partida a Ia Nueva Espana, siglo XVIII.

Gonzalo de Tapia predicando entre los indigenas de Sinaloa. La tercera obra evoca la
predicacién del padre Tapia entre “gentiles barbaros que comian y sustentaban de carne
humana y los redujo a nuestra Santa fe enarbolando la cruz de Cristo.”” A la derecha, el
misionero tocado de bonete y con un crucifijo en mano se dirige a los naturales desde un
pulpito portatil colocado en el exterior, al frente de un templo. Una multitud congregada a
la izquierda escucha con atencién. Entre los presentes se observan a mujeres y hombres de
todas las edades, aludiendo a los ciclos de la vida del hombre presentes en estos ejercicios de
predicacién, vinculados al tema del episodio biblico del Sermén de la Montana (Mateo 5:1-

7) [Figura 10]. La candorosa y caprichosa representacién de la arquitectura estd distante de

3 Relacion verdadera, AVQF.
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la realidad misional, pues en los primeros afios de predicacién en la regién los templos no
distaban de ser chozas de adobe con cubierta de palma. Es una simple nota de exotismo
tecténico para ambientar un paraje distante. Nuevamente podemos apreciar la similitud

entre este evento y la escena javeriana del sermén entre gentiles [Figura 11].

Figura 11. Gérard Edelinck segtn pintura de Jerénimo Sourley, San Francisco Javier predicando, siglo XVII.
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Martirio de Gonzalo de Tapia. El siguiente cuadro muestra el martirio del padre que “en
odio de nuestra Santa fe catélica, por mandado de un cacique llamado Macabea [sic] y
déndole con una macana en la sien, deshicieron su cuerpo con hachas y palos cortantes™* a
manos de cuatro individuos, de los cuales dos lo aporrean y los otros dos lo apufialan.
Resulta curiosa la presencia de un hombre con un turbante y otros dos individuos en papel
de lanceros infieles que, a caballo, portan un estandarte con la luna creciente, simbolo

asociado al Islam [Figura 12].

Figura 12. Autor desconocido, Martirio de Gonzalo de Tapia, siglo XVIII.

El cuerpo del padre Tapia es desmembrado por sus verdugos. En la quinta obra, que
presenta grandes lagunas debido al desprendimiento de la capa pictérica, se adivina a los
martirizantes que segun el relato “le degollaron y... cortironle también el brazo izquierdo y
teniendo el derecho levantado formando una cruz con los dedos con que protestaba a voces

moria por la fe, aunque lo intentaron no se lo pudieron cortar, acreditando Dios con esta

% Relacion verdadera, AV QF.
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maravilla su martirio.””® En la pintura, apenas se nota dicho brazo; desafortunadamente el

detalle de la mano se ha perdido merced al deterioro [Figura 13].

- e Mt — - e —

Figura 13. Autor desconocido, EI cuerpo del padre Tapia es desmembrado por sus verdugos, siglo
XVIIL

Los indigenas fracasan al intentar asar los miembros cercenados. En un paisaje agreste, un
grupo de hombres (los de la izquierda armados “a la romana”), se retinen alrededor de una
togata donde ponen al fuego lo que parece ser el brazo del misionero. De acuerdo al relato
del martirio “poniéndole a asar tres veces para comerle salié siempre ileso... y sin que se
deshiciese la cruz formada con los dedos.” Al centro de la pintura estd un personaje que
con seguridad representa al instigador “cacique Necabea [sic]”, ya que estd vestido como
sacerdote, con tocado de borla y bastén de mando, con el que parece ordenar el sacrilegio a

los sayones [Figura 14]. Aqui, el autor de la relacién comete un error, pues el brazo derecho

5 Relacion verdadera, AV QF.
66 Relacion verdadera, AV QF.
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que esgrimia el signo de la cruz fue el que no pudieron cercenar y mds adelante afirma que

se trataba del que intentaron asar.

Figura 14. Autor desconocido, Los indigenas fracasan al intentar asar los miembros cercenados, siglo XVIII.

Los perros revientan al intentar devorar los restos mortales del mdrtir. En la séptima
pintura, un grupo de hombres armados, al frente de dos casas, entregan los miembros
cercenados a los canes, los cuales intentan comerlos sin éxito; de hecho, “hechironle a un
1 i in hacerl 51 ” d i A
perro que le comiese y sin hacerlo reventé luego”, mostrando sus visceras expuestas.”” Ante
esta anomalia, algunos de los presentes quedan asombrados por el fracaso de la profanacién.
Nuevamente al centro estd el cacique Necabeba con su tocado y bastén, perplejo ante el

hecho mirifico [figura 15].

67 Relacion verdadera, AV QF.
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Figura 15. Autor desconocido, Los perros revientan al intentar devorar los restos mortales del martir, siglo XVIIL.

Informaciones del martirio de Gonzalo de Tapia. En el cuadro nimero ocho, se aprecia un
estrado interior con nueve hombres, cinco de ellos llevan el hdbito jesuita y el resto van
vestidos como nobles; la presencia de una mesa que expone un crucifijo y una sotana negra
también estdn contenidos en la escena. Es probable que se representen las averiguaciones y
deposiciones de testigos en torno al martirio y el traslado de sus reliquias al colegio de
Le6n.”® La imagen posiblemente remite al testimonio sobre la muerte de Tapia y la
presentacién de las pruebas del suceso. Es viable que el personaje enlutado que estd de
rodillas represente al padre de Tapia, que ha sido informado de la muerte de su hijo y ha

recibido la noticia junto con el patriciado local [Figura 16].

98 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 138.
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Figura 16. Autor desconocido, Informaciones del martirio de Gonzalo de Tapia, siglo XVIII.

Colocacion de los restos de Gonzalo de Tapia. La ultima obra muestra el primer culto que
tuvieron los restos del padre Tapia a principios del siglo XVII, tiempo en que llegé a la
“ciudad de Le6n una reliquia de su cuerpo en la cual salieron a recibir con suma veneracién
los Sefiores eclesidsticos y caballeros con lo demds del pueblo de aquella ciudad y estd
colocada con su relicario de plata en la Yglesia de San Miguel de Nuestro Colegio de dicha
ciudad.”” En la imagen se ve una pintura de la Virgen Marfa encastrada en un retablo con
molduras y capelo rococé; frente a éste se encuentra un relicario en forma de fanal y
ampolleta sobre un altar y su frontal enflorado que contiene el dedo de la mano derecha del
martir; a los lados del conjunto estin dos grupos de personas en actitud de veneracién. Una
de las figuras masculinas, un patricio local, sefiala directamente hacia el altar para acreditar
el origen y la licitud de los objetos [Figura 17]. Tengo para mi que se trata de la

representacién de los padres y hermanos del misionero en la capilla familiar que tenian en la

9 Relacion verdadera, AV QF.
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parroquia de Santa Marina, las mujeres van cubiertas como figuras dolientes y el hombre de
la derecha es con seguridad su padre. Este cuadro sirve para afincar la importancia del linaje
entre la nobleza local, pues tenia entre sus hijos al inclito ignaciano que habia entregado su

vida en beneficio de la cristiandad.

Figura 17. Autor desconocido, Colocacién de los restos de Gonzalo de Tapia, siglo XVIII.

El testimonio que estos episodios inspird, fue la Relacion verdadera de vida milagros y
muerte del venerable Padre Gonzalo de Tapia de la Compadia de Jesis protomdrtir de
Meéjico escrita hacia 1659 en Quintana de Raneros, ratificada por el Colegio de la
Compaiia de Jesus de Oviedo, siendo provincial Martin de Lesaun. A su vez, deja
acreditado que esta relacién estaba basada “en la vida de este Venerable protomartir [que]
escribi6 el Padre Andrés Pérez de Ribas provincial de nuestra Compaiiia de Jesds en la
Nueva Vizcaya... la vida que dltimamente escribi6 el Padre Juan Eusebio en que le llama
protomirtir de Méjico hablando del Padre Gonzalo de Tapia en la vida del Padre
Hernando de Tobar.””

0 Relacion verdadera, AV QF.
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ok

En el altar dieciochesco del presbiterio del mismo templo, en la calle del extremo
izquierdo, estd un cuadro que, segin la tradicién local, representa al protomdrtir leonés.
Estd mostrado de medio cuerpo, sefialando hacia un crucifijo apoyado sobre una roca. Esta
obra forma pendant con una imagen de san Francisco Javier colocada en la calle derecha,
sobre el mismo cuerpo. En el libro abierto representado en el segundo lienzo se lee
“AMPLIUS, DOMINE, AMPLIUS”, palabras que el santo “dijo en Roma, al presentarle
Dios en suefios los inmensos trabajos que avia de padecer en la India; mds y mds trabajos,
mds y més cruzes, mas y mas muertes: amplius, Domine.”" El autor desconocido, que con
seguridad ejecuté las dos obras, pretendié establecer un paralelismo entre los dos jesuitas, a
partir del mensaje del cuadro javeriano, legitimando el papel de Tapia como continuador de
la obra evangelizadora en las Indias, puente simbdlico entre las Orientales y las

Occidentales [Figuras 18 y 19].

Figuras 18 y 19. Autor desconocido, Gonzalo de Tapia y san Francisco Javier, siglo XVII.

" Francisco Gatcia, I7da y Milagros de San Francisco Javier, Madsid: s/e, 1672), 362.
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En 1685 Manuel de Tapia —sobrino del ignaciano— solicité al obispado de Leén la
autorizacién para “poner y colocar en la Yglesia de este dicho lugar [Quintana de Raneros]
una efigie pintura en cuadro del retrato de Venerable Padre Gonzalo de Tapia... sin mas
motivo que dedicarlo a la Yglesia para recuerdo del martirio que pasé entre los infieles en el
Japén.” Aunque don Manuel no tenfa muy claro dénde ni a manos de quién habia muerto
el hermano de su padre, insistié en exponer la obra para “que los vecinos y mas personas
contemplen en €l y yo como tal tener mi casa y hacienda en dicho lugar” y sobre todo
enfatizar el vinculo familiar, pues lo hace “por ser como soy persona a quien me toca como

tan parientes el laurearle y venerarle hago por ahora esta corta demostracién.””

No debié estar de acuerdo con esta peticién el cura de la parroquia, Alonso de Cos,
en exponer dicha imagen al capricho del terrateniente (¢por ser una imagen jesuita?), pues
en la autorizacién firmada por el obispo Juan de Aparicio y Navarro en ese mismo afio, éste
especificé que “Su Majestad mando al cura que al presente se dirija la parte y no perturbe en
ponerle, y cada cuando esta parte lo quisiese renovar lo pueda hacer por ser como es acto de

celo y no ser cosa contra el derecho parroquial.””

Es dificil precisar si la pintura que vemos hoy en el retablo de la parroquia de San
Nicolis es la protagonista de este episodio; sin embargo, este testimonio visual, junto con la
serie de la vida del martir, comprueba el interés del linaje de los Tapia y los lugarefios por
mantener vigente la conmemoracién de su coterrineo, sobre todo en momentos cuando fue

necesario reivindicar su hidalguia, como se expone mis adelante.
EI Martirio de Gonzalo de Tapia en San Luis de la Paz

Del repertorio visual de la imagen de Gonzalo de Tapia, conocemos actualmente tan
s6lo un notable testimonio pictérico en México, cuyo origen es poco anterior a la expulsién

de los jesuitas. Se ubica en los muros de la parroquia de San Luis Rey, en San Luis de la

72 Solicitud de Don Manuel de Tapia para colocar nna efigie pintura de Gonzalo de Tapia en la yglesia de Quintana, (AVQF).
3 Licencia que concedid el Seiior Obispo de la cindad de Ledn para colocar en la Yglesia parroguial del lugar de Quintana de
Raneros una efigie pintura en cuadro del retrato del V'enerable Gonzalo de Tapia. 31 de enero de 1685 (AVQEF).
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Paz, Guanajuato. En el extremo inferior derecho se halla casi desaparecida la signatura del
autor, Francisco Antonio Vallejo (1722-1787) [Figuras 20 y 21]. Aunque no estd fechado,
con seguridad fue ejecutado entre los afios 1755, afio en que el pintor inicié su actividad
artistica, y 1767, cuando la Compaiiia abandoné el curato. Me voy a detener mas en ella,
por resultar la mds compleja en términos iconograficos, por su excelente oficio pictérico y
por su significado tan elocuente de los discursos politicos de su tiempo. Para este cometido

es util comenzar por la descripcién de la obra [Figura 22].
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Figuras 20 y 21. Comparacién entre dos firmas de Francisco Vallejo, la primera presente en el cuadro del
Martirio de Gonzalo de Tapia (arriba) y la segunda en el lienzo San Antonio Abad (abajo), conservado en la
parroquia de San Juan Bautista de Coyoacén, siglo XVIII.
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A la izquierda, un par de casuchas grisiceas techadas con paja sirven de fondo a la mitad del
cuadro; a la derecha, el espacio se abre merced a un horizonte nocturno y sélo recortado por
un drbol de escaso follaje. Estos elementos sirven de escenario para las cuatro figuras del
cruento episodio martirial y cuyas figuras en movimiento forman una gran zeta que ya
indica al espectador una lectura de izquierda a derecha y de arriba abajo. En ese orden,
pues, observamos a dos hombres erguidos y gesticulantes y uno mdis en cuclillas,
identificados como los verdugos gentiles y prevaricadores de Sinaloa. Desde la parte
siniestra, el primero empufia en lo alto un mazo con ambos brazos en un decidido gesto de
asestar un golpe, el segundo, enarbola una antorcha encendida y el dltimo, un indio
envejecido, ase un hacha que estd a punto de descargar sobre el cuerpo tendido del jesuita.
Este grupo rodea a la figura reptante de Gonzalo de Tapia, identificado por la
inconfundible sotana negra y el alzacuello de los miembros de su orden. El misionero ya ha

sido derribado en un suelo rocoso por un golpe que se le ha hecho en la frente.

Estamos frente al momento inmediatamente anterior a la consumacién del martirio,
a pesar de que Tapia estd a punto de quedar ultimado no intenta defenderse. La pasividad
frente a sus victimarios enfatiza la voluntaria entrega de su vida en aras de propagar y
mantener la fe. No se descompone con gestos indecorosos de dolor o temor, la expresién
del rostro es mds bien de dulce agonia, revelando palidez extrema, la boca y los ojos
entrecerrados; incluso, las cuencas oculares estin mostradas ya hundidas, acentuando el
aspecto mortecino del jesuita. En medio del trance, apoya la cabeza sobre su mano
izquierda, que sostiene un rosario; al igual que en el relato hagiografico, la mano derecha se
levanta al tiempo que forma con los dedos indice y pulgar el signo de la cruz, la posicién

erguida que de manera prodigiosa conservé el miembro ya sin vida.

Las posturas de los indios y sus armas en alto, adecuadas con maestria al formato del
lienzo, forman lineas diagonales y verticales que enfatizan la fuerza destructora. Todo
converge hacia la mano que forma la cruz, un signo esgrimido real y simbdélicamente al

centro de la composicién. Este teatro de violencia y triunfo muestra un instante detenido y
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recogido mediante un episodio de gran dramatismo. Al calce hay una cartela —repintada en
1900— que describe brevemente la vida del religioso, asi como las condiciones de su
martirio. Los tonos azules en la obra (presentes en el vestuario del sayén armado con la tea y
el cielo oscurecido) y la disposicién en circulo de los actores de la escena, son empleados con

frecuencia en otras obras del pintor.”

El cuadro —actualmente ubicado en la capilla del Sagrado Corazén— es un 6leo
sobre tela que mide 240 x 155 centimetros, sin marco. Un acercamiento fisico a la obra
permitié observar en el reverso que el soporte, probablemente lino, estd compuesto por
cuatro lienzos unidos con costura que presentan un tejido en tafetin con una densidad baja
—10 hilos de trama y 11 de urdimbre por cm— [Figura 23].” El desprendimiento y los
craquelados de la capa pictérica en algunas zonas permitieron observar que el autor usé una
imprimacién rojiza [Figura 24]; ademads, la degradacion natural de los pigmentos revelé un

pentimento en el dedo indice de la mano que forma en signo de la cruz [Figura 25].

Figura 23. Fotomicrografia del lienzo del cuadro de Figura 24. Fotomicrografia en la que debido a
Vallejo, se observa el tejido en tafetin con hilos un faltante en la capa pictorica se aprecia la
irregulares, lo que comprueba su origen preindustrial. imprimacién rojiza.

™ Como ejemplo de esta composicion circulat, quiero mencionar el cuadro de E/ Cristo de Totolapan, conservado
en el convento agustino del mismo nombre, en Morelos; en esta escena, fray Antonio de Roa y tres compafieros
asisten a la milagrosa apariciéon de la imagen, rodedndola. El gusto y dominio del azul en las obras del attista puede
apreciarse en sus cuadros de la sacristia del antiguo colegio de San Ildefonso, Pentecostés y 1a Sagrada Familia, todas
obras de la segunda mitad del siglo XVIIL

” El tafetin es el ligamento mds corriente de un tejido. Este tipo es el mas ficilmente identificable por la
estructura perpendicular de la trama y la y la urdimbre.
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Figura 25. Detalle de la obra. Al parecer el personaje de la derecha es el sayén Necabeba, armado con un

hacha. A la izquierda, sobre el dedo indice de la mano derecha, se aprecia un pentimento, visible a causa

del envejecimiento de los pigmentos con el paso del tiempo.

El autor, Francisco Vallejo, fue un brillante pintor contemporineo de Miguel
Cabrera (ca. 1715-1768), que gozé de gran demanda y reconocimiento en vida: participé en
la inspeccién de la imagen de la virgen de Guadalupe en 1751 junto con un grupo de
pintores liderados por Cabrera y alcanzé el nombramiento de profesor de la Academia de
San Carlos en 1781, aunque nunca ejercié el cargo. Muchos de sus cuadros conocidos
fueron realizados para espacios de devocién privada, como el coro del convento de San
Guillermo en Totolapan, la capilla del Sefior de Burgos en el Convento Grande de San
Francisco, el coro bajo del convento femenino de Regina Coeli, la sacristia del colegio de
San Ildefonso en la Ciudad de México y del convento (y coro) del Carmen en San Luis
Potosi, ademds de ejecutar el monumental cuadro de La glorificacion de la Inmaculada, que

se ubicaba en la escalera de la desaparecida Universidad Pontificia de México.

Su obra se caracteriza por el empleo de intensas tonalidades azules y rojas y la
busqueda de una pintura apegada al decoro y donde, al mismo tiempo, imprime un

profundo patetismo religioso, capaz de conmocionar los afectos, tal como ¢l mismo lo
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sefialé en una carta que envié a uno de sus comitentes, donde enfatiza la “ternura y
devocién” que exigen los temas, cuidando que lo pintado sea “representado con viveza y
propiedad”, y asi “ver las emociones que han causado de lagrimas y compasién en otros”,
porque finalmente ese “es el fin peculiar para el que se hacen las pinturas y se colocan en los

templos”.”

En el Martirio de Gonzalo de Tapia, observé que el artista se vale de pinceladas
largas, curvas y con poca carga para pintar; funde suavemente los colores que emplea en
cada zona. La delgadez de la capa pictérica permite que el color rojo de la imprimacién
vibre desde el fondo para ayudar en la modulacién tonal, especialmente de las
encarnaciones. Estas son trabajadas con calidades distintas dependiendo del personaje
representado, asi, por ejemplo, en los rostros de los sayones la imprimatura tiene un papel
mds protagénico, pues sirve de tono base para el color de su piel, mds oscura y rojiza en

comparacién con la del martir.

seoksk

Todas estas imédgenes del padre Tapia —desaparecidas y conservadas— producidas
en Espafia y los territorios novohispanos reflejan el afin constante de la Compaiiia y el
linaje familiar por extender y afincar el recuerdo del religioso, exhibido en los principales
espacios donde fue educado y habia llevado a cabo su actuacién apostélica. Si bien a través
del testimonio de sus hagidgrafos se exalta la totalidad de sus cualidades cristianas
meritorias, era mds importante la representacién visual de su muerte, “pues por medio de
ella consiguié la gloriosa palma de martirio y regé con su sangre aquellos campos
estériles.””” Antes de continuar descifrando el significado intrinseco de las obras, es
pertinente hablar de la figura del martir en el ideario catdlico, el porqué de su importancia y

las férmulas visuales para representarlo.

76 Nuria Salazar, La Capilla del Santo Cristo de Burgos, (México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1990),
106.
77 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 102
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III. SANGUINAE LAURATUS: LA CULTURA MARTIRIAL CRISTIANA

Al ordenarse sacerdotalmente, los religiosos se invisten de una gracia divina que los autoriza
para impartir los sacramentos. Al ser los sucesores directos de la obra apostélica, quedan
comprometidos para predicar la fe y la conversiéon. Por lo tanto, al convertirse en espejos de
Cristo —Imitatio Christi—, su vida podia alcanzar el sacrificio maximo, los limites del
sufrimiento e incluso en la pérdida de la vida terrenal en defensa de la fe. Asi como Cristo
fue escarnecido y martirizado por su predicacién, sus discipulos y seguidores también
sufrirfan persecucién y castigo: “Miren que los envio como ovejas en medio de lobos...
Ustedes seran llevados ante gobernantes y reyes por causa mia, y tendrdn que dar testimonio
ante ellos y los pueblos paganos”, ademis, recalcaba el Evangelio, “ustedes serdn odiados

por todos por causa mia, pero el que se mantenga firme hasta el fin, morird.” (Mt, 10:17-

22).

Los doctores de la iglesia primitiva, consideraron el martirio el modelo de perfeccién
cristiano; a partir de los episodios biblicos que involucran a los primeros martires —como el
caso de san Esteban (He, 7:57-60)— y los testimonios paleocristianos de testigos
presenciales, se consolidé el modelo heroico del martir, el paradigma maximo de santidad.
San Agustin de Hipona, autoridad intelectual del cristianismo emergente, determiné que el
objetivo de la muerte de los mdrtires era la predicacién, pues “combatieron por la verdad
hasta aventurar y perder la vida de sus cuerpos para que se manifestase la verdadera
religién.””. Esta muerte, llamada por santo Tomis de Aquino bautismo de sangre o

segundo bautismo, involucraba una voluntaria entrega de la vida por la fe, aunque buscar

afanosamente morir era desaprobado. El martir —del griego pdptopog testigo—, como

8 Agustin de Hipona, La Cindad de Dios, (México: Porraa, 1993), 247.
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imitador de Cristo, vertia su sangre al mismo modo que su maestro lo habia hecho, a modo

de agua fertilizadora en territorio de predicacién.”

El martir en misién fungia en papel de portador de un orden superior y divino, que
debia imponerse en el orbe pagano. Aunque el cristianismo medieval no fue prolifico en
crear mdrtires, estos permanecieron con una fuerte presencia en el imaginario religioso;
durante este periodo es cuando se establece el arquetipo narrativo sobre los martirios:
predicacién, arresto, suplicio y una muerte gloriosa que, aunque aniquilaba el trabajo
misional, paradéjicamente era interpretada como un triunfo para la fe, pues abria la puerta a
futuras conversiones y daba al mirtir su propia salvacién.*” Durante el Renacimiento tardio
hubo un gran auge por la veneracién de los santos y sus reliquias, consecuencia del revival
paleocristiano, originado con el descubrimiento de las catacumbas romanas, creyéndose que
las osamentas encontradas pertenecian a los primeros santos, victimas de la persecucién
imperial. Las reliquias eran vestigios corporales de primer orden, que se consideraban la

prolongacién tangible e histérica de la presencia y trascendencia de los santos en la tierra.™!

En la Europa previa a la Reforma, no habia posibilidad para nuevos martires, pues el
territorio se encontraba totalmente cristianizado, pero en el siglo XVI, con las divisiones
religiosas y el dominio ibérico en América y la exploracién de China y Japdn, se renové el
interés por el martirologio y su representacién visual. Estas nuevas fronteras de una
cristiandad apostdlica, pobladas por civilizaciones paganas, eran el escenario perfecto para

que las érdenes religiosas probaran un fervor religioso.

7 Rubial, La santidad, 141-142.

80 Rubial, La santidad, 141-142.

81 “Tlas catacumbas romanas, tras su caida en desuso en torno a la segunda mitad del siglo VI, permanecieron
ocultas por un largo periodo hasta que en 1578 un derrumbe de tierra que se produjo en la Via Sacra, descubri6 el
Cementerio de los Jordanes... Aunque otro derrumbe volvié a sepultar estos subterraneos, se redescubrieron
otras vias catacumbales y cementerios que comenzaron a estudiarse por medio de expediciones arqueologicas. ..
se empezaron a excavar los léculos contenidas en ellas, las cuales se interpretaron como tumbas de los martires de
los primeros siglos del cristianismo.” Montserrat A. Baez Hernandez, “El cuerpo relicario, martir, reliquia y
simulacro como experiencia visual”, en Rafael Garcfa Mahiques y Sergi Doménech Garcia (ed.) Valor discursivo del
cuerpo barroco hispanico, Imago, revista emblematica y cultura visual, nim. 4 (Espafia, Universidad de Valencia,
2015), 323-325.
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En 1563, durante la dltima sesién del Concilio tridentino, se determiné que “se
deben venerar los santos cuerpos de los santos mirtires” y se condené a “los que afirman que
no se deben honrar ni venerar las reliquias de los santos”. Junto con la reafirmacién de la
veneraciéon de imdgenes y su uso como recurso mnémonico para explicar y comprender los
misterios divinos, también se determiné el papel del martirio y la visualidad en tanto
medios para responder a la herejia en el norte de Europa, y combatir al paganismo en los

territorios ganados a la cristiandad.*

Los jesuitas, como adalides de Trento, pronto determinaron impulsar la
representacion visual de los santos y mdrtires y la veneracién de las reliquias como causa de
propagacién y defensa del catolicismo. El padre Antonio Possevino, teérico ignaciano,
insistia en que las imdgenes de martirio debian ser “sangrientas y vividas” para lograr un
mayor impacto en el espectador; a finales del siglo XVI, el interior de algunos colegios y
espacios publicos de los templos jesuitas fueron vestidos de sangrientas y terribles imédgenes
martiriales, como es el caso de San Stefano Rotondo, en Roma. Ahi, treinta y dos frescos
realizados —a partir de 1582— por Niccolo Circignani y Antonio Tempesta, despliegan un
vasto panorama de tortura, representando todos los métodos imaginables de martirio
[Figura 26].% Esta serie, considerada cumbre del arte jesuita contrarreformista, y el resto de
sus expresiones visuales, junto con la persecucién de la Compaiia de Jestis en Inglaterra,
hicieron germinar entre sus miembros una cultura martirial y de veneracién a las reliquias
que llevaron consigo a los territorios donde ejercian su ministerio, incluidos los que estaban
controlados por la Corona Espafiola en América; ahi, el espiritu evangelizador de las
primeras 6rdenes mendicantes ya se habia relajado y los religiosos estaban acomodados en

sus parroquias. En cambio, los jesuitas, movidos por “el deseo de Indias”, llegaron a Nueva

82 Alejandro Cafieque, “Martires y discurso martirial en la formacién de las fronteras misionales jesuitas”, en
Relaciones, estudios de historia y sociedad, vol. 37, nam. 145, México: El Colegio de Michoacan, 2016, 17-18.

8 Incluso el Marqués de Sade, dijo sobre los murales de San Stefano: “Una de las mas aterradoras colecciones de
horrores que se han reunido”. Gauvin Alexander Bailey, Besween Renaissance and Barogue, Jesuit Art in Rome, 1565-
1670 (Toronto: Universidad de Toronto, 2003), 122-123.
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Espafia en 1572, sin una experiencia misionera y un gran impetu evangelizador, que

implicaba la posibilidad de morir en defensa de la religién.84

e

Figura 26. Antonio Tempesta, Martires suspendidos y torturados con humo y golpes, 1591.

84 Cafieque, “Martires y discurso martirial”, 21.
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La transformacién de la imagen martirial

Las fuentes literarias que sirven de inspiracién a las escenas de martirio son dos: las actas de
los mdrtires — como fuentes primarias— y las hagiografias y narraciones incluidas en las
relaciones sobre la actividad de las 6rdenes religiosas —consideradas fuentes secundarias—.
Hay dos tipos iconograificos para representar a los martires: ya sea mostrando sus heridas y
acompanados de los instrumentos de su suplicio y muerte o en las escenas de su tormento y

su inmediata gloriﬁcacién.85

Por eso, en cuanto a las imdgenes del acto del martirio, su objetivo no era
. . . . . . . 86
estrictamente representar escenas sanguinarias ni el barbarismo de la muerte o deinosis.
Aunque también tenian la intencién de conmover e impresionar, pretendian, sobre todo,
. . . L. 87
que los espectadores contemplaran el triunfo y la gloria prometida por tales sufrimientos.
En estos escenarios la muerte y el dolor no equivalen a fracaso o humillacién; se trata de la
exaltacién de un triunfo, traducido visualmente en un rompimiento de gloria sobre el teatro
de la tortura. El mdrtir, con resignacién y sosiego, dirige su mirada hacia lo alto para recibir
la palma y la corona de hojas de laurel o flores, ofrecidas por un angel descendente; ésta es

la recompensa divina visualizada sélo por el que estd a punto de entregar su vida por la fe.

Durante la Edad Media y el Renacimiento no eran habituales las representaciones
de mirtires con un marcado caricter triunfal y un aspecto doloroso y de afliccién, pero esta
caracteristica iconografica se transformé con las disposiciones tridentinas, se abandoné el

canon de la serenidad renacentista y fue enfatizado el sufrimiento y la bisqueda del decoro

8 Vicent F. Zuriaga Senent, “El cuerpo de los martires y la vision simbodlica del dolor” Rafael Garcia Mahiques y
Sergi Doménech Garcia (ed.), VValor discursivo, 184.

86 Segun el cardenal Gabriele Paleotti (1522-1597), las pinturas fieras y horrendas debfan evitarse porque no
aportaban utilidad ni deleite, con dos importantes excepciones: las pasiones de los martires y las penas del
infierno, que conducian a la virtud y al aborrecimiento de los vicios, respectivamente. Estos temas, caracteristicos
de la Contrarreforma, hacian uso del recurso de la deinosis, técnica para representar un hecho mas terrible de lo que
es en realidad; dar fuerza adicional y apasionante a las cosas que son crueles y alcanzar altura expresiva. Juan Luis
Gonzalez Garcia, Imdgenes sagradas y predicacion visual en el Siglo de Oro, (Espafia: Akal, 2015), 234-235.

87 José Luis Bouza Alvarez, Religiosidad contrarreformista y cultura simbilica del barroco (Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1990), 362.
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 Estas convenciones iconogrificas, cuyo

como arquetipos de la pintura religiosa.®
dramatismo fue en aumento con el paso del tiempo, permanecieron durante los siglos XVII
y XVIII y cruzaron el océano hacia el Nuevo Mundo, incubadas en la mentalidad del clero
secular y las érdenes religiosas, especialmente entre la Compania de Jestis. Ya en 1608,
Martin Peléez, provincial de dicha orden en Nueva Espafa, habia traido desde Roma a la
Ciudad de México el cuerpo entero de San Ponciano martir y le dedicé un altar en el
Colegio Miximo de San Pedro y San Pablo.” Es harto probable que el cuadro EI martirio
de San Ponciano —hoy conservado en el Museo Nacional de Arte—, de Baltasar de Echave
Orio, haya ornado dicho retablo. Este hecho permite comprobar cémo la promocién de las
reliquias fue importante para los ignacianos desde sus inicios, y la imagen martirial, que

complementaba esta dualidad, potenciaba la importancia de los vestigios mortales de los

santos y su veneracion.

Con la muerte de Gonzalo de Tapia se inauguré una serie de martirios jesuitas,
sucedidos in situ o en las inestables misiones del noroeste novohispano, que quedaron
plasmados en las relaciones y crénicas de la orden, con intencién publicitaria y

<290 , , , . ..
autopromocion; - ademds, pretendian que éstas exempla vitae sirvieran como el modelo de
imitacién en el grado mds extremo al que podian aspirar los estudiantes que continuarian
con la labor evangelizadora. De forma paralela, la Compaiia de Jesis desarrollé una
hagiografia pictérica sobre los mismos mirtires;” estos conmovedores cuadros —sujetos a la

tradicién iconografica—, operaban como recursos identitarios y aleccionadores dentro de la

88 Zuriaga Senent, “El cuerpo de los martires”, 194. El mismo Paleotti define el decoro como “la dignidad de la
persona, empleando el término “inapropiado” como su opuesto, por la falta de atribuir a la persona acciones,
vestuarios, emociones o algo mas que no convenga a su edad, sexo, aspecto (abits) o grado”. Gabriele Paleott,
Disconrse on sacred and profane images, (Los Angeles: Getty Publications, 2012), 227.

8 Es importante recordar que se trata del mismo Martin Pelaez que llegd junto con Gonzalo de Tapia a Nueva
Espafia en 1584 y rescato las reliquias del martir, remitiéndolas al mismo colegio imperial a finales del siglo XVI.
Zambrano, Diccionario tomo 11, 267.

% Como el caso expuesto de la obra de Pérez de Ribas en el contexto de la controversia entre la Compafifa y el
obispo Palafox.

91 Sobre la representacion de los martites jesuitas del norte tengo noticia de los cuadros dieciochescos ubicados en
Santiago Papasquiaro y El Zape, en Durango, que representan a los martires de la rebelién Tepehuana de 1616, asi
como el cuadro firmado en 1806 del padre Lorenzo Carranco Barrientos, conservado en San Pedro Cholula, de
donde era oriundo el ignaciano; y por supuesto, el Martirio de Gonzalo de Tapia por Francisco Vallejo.
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corporacién y reafirmaban el prestigio de la misma ante la sociedad. A través de sus colegios
y misiones, los jesuitas explotaron el prestigio de sus madrtires y junto con sus santos
declarados y devociones particulares, construyeron una constelacién visual que replicaron en
las comunidades donde ejercieron su ministerio.” Desde sus casas centrales en la Ciudad de
Meéxico, la Compaiiia enviaba cuadros a grandes distancias (como a las misiones del norte),
del pincel de los principales artistas de la urbe, quizd con la intencién de trasladar el que
consideraban este buen gusto a sus residencias lejanas, conscientes, ademds, de la relacién

entre calidad artistica y eficacia did4ctica y devocional.”
En defensa de la fe catélica cay6é en manos de aquellos barbaros gentiles...

En estas circunstancias, un comitente hasta ahora desconocido encargé EI Martirio de
Gonzalo de Tapia a Francisco Vallejo para el colegio de San Luis de la Paz, si nos atenemos
a la informacién de la cartela actual, repintada en 1900. Al parecer, el pintor se reservé la
composicién de la obra, logrando una representacién arménica y efectista, proponiendo una
iconografia original. La pintura estd inspirada en el testimonio de la muerte del jesuita
presente en los Triunfos de Nuestra Santa Fe, de Pérez de Ribas; no deja lugar a dudas la
insistencia de referirse a la sefial de la cruz hecha con la mano derecha “como por estandarte
o bandera de su glorioso triunfo” tanto en la crénica como en la inscripcién.” El texto anejo
a la imagen explica la vida del misionero y clarifica la accién del brazo invulnerable a la

muerte —acento mirifico de la trama—, ademas de legitimar la representacién con base en

92 Entre las devociones jesuiticas mas importantes estd el nombre de Jesus, presente en el escudo de la orden —el
monograma IHS—, las imagenes de la Trinidad, imagenes de distintas advocaciones de la virgen Matfa, como la
Virgen de Loreto, la Virgen de los Dolores y la Madre Santisima de la Luz, asf como el conjunto de santos de la
Companfa: san Ignacio de Loyola, san Francisco Javier, san Francisco de Botja, san Estanislao Kostka, etc.;
ademds de santos no jesuitas, como san Juan Nepomuceno, entre otros. También se promovié la devocién a las
imagenes de los apodstoles y martires, pues fundamentaban el papel de los jesuitas como evangelizadores
planetarios. Maria Guevara ef al, La Compaiiia de Jesiis en Guanajnato, (Guanajuato: La Rana, 2003), 106-108.

% En relacién a este flujo de obras desde la capital hacia el interior del virreinato, poco sabemos si los pintores
viajaban o no y los mecanismos a través de los cuales recibfan esos encargos y enviaban las obras. Luisa Elena
Alcala, “La pintura en los virreinatos americanos: planteamientos teéricos y coordenadas histéricas”, en Luisa
Elena Alcala y Jonathan Brown, editores, Pintura en Iberoamérica, 1550-1820, (Madrid: El Viso, 2014), 54.

94 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 108.
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una fuente de autoridad.” El mismo Vallejo insistia en la utilidad de usar en las pinturas
« . . . ,
grandes rotulones que den a conocer a los no instruidos los pasajes que alli se representan,

pues todos somos deudores y para todos se exponen las pinturas a el ptblico”.”

Por medio de una escenografia de desolacién, Vallejo enfatizé el desamparo del
episodio suprimiendo lo accesorio e intensificando la sensacién de soledad a través de la
pobreza del entorno y el cuerpo inerme del misionero, a merced de la fuerza envolvente y
aniquiladora de los sayones: el observador, unico testigo de la muerte ineluctable, es
conducido a una “inmersién empdtica”, de modo que para el devoto es mds ficil imitar un
modelo si invita a la compasion, en la creencia de que la redencién se conquista a través del

sufrimiento.”’

Aunque la imagen evoca al instante anterior a la muerte, el pintor, con gran
elocuencia, logré condensar completa la narracién hagiografica en el lienzo, a través de las
armas esgrimidas por los indios. Segun el relato “al caer ya moribundo en el lugar del
martirio formé con los dedos de la mano derecha la Santa Cruz [...] y asi perseveré el
difunto cuerpo, hasta que con un hacha le truncaron la cabeza y los brazos, que no pudieron
quemar por repetidas veces que lo intentaron”;”® as, el mazo que hiere, el hacha que mata y
el fuego que pretende aniquilar son presentados como la trama visual, los tres momentos del
martirio en una sola secuencia, inteligibles gracias a la cartela. Por otro lado, si bien el tema
de la obra es la culminacién gloriosa de la vida de Gonzalo de Tapia, lo que permanece
indemne ante las arma belli demoniacas es el signo de la cruz, o arma Christi, que se yergue

al centro de la composicién a manera de estandarte triunfal; este elemento funge como sello

% “El uso de textos implicaba dos actos consecutivos por parte del devoto: primeramente, de lectura, y, en
segundo lugar, de interrelacién de lo leido con lo icénico. En el primer acto se prescindia del contexto
iconografico y en el segundo se trataba de integrar éste con el contexto verbal”. Gonzilez Garcia, Inmzgenes
Sagradas, 424.

% Salazar, La Capilla del Santo, 100.

97 “Por “inmersién empatica” no sélo entendemos una identificacién emocional, sino también designamos el
proceso mas o menos consciente y mas o menos dirigido por el cual el suplicante pierde su sentido de identidad al
contemplar una imagen devocional y, en su lugar, se identifica con lo representado. La capacidad mimética de la
imagen invita a la propia imitacién del devoto, que siente la necesidad de reproducir en su vida aquello que
muestra la pintura.” Gonzalez Garcia, Imdgenes Sagradas, 398-402.

% Segun la inscripcion de la cartela.
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de la intervencién divina (pues autorizaba el milagro) y simbolo de victoria de la Compafiia
de Jesus, y sus militantes, sobre la “bandera de Lucifer, mortal enemigo de nuestra humana

natura.””’

Considero que Vallejo procuré atender a la teoria del decorum de accién, tiempo y
lugar de la escena,'” a través de la representacién del medio agreste (remitiendo al
espectador al abrupto territorio misional) y la fiereza de los indios sayones, proyectados
descalzos, semidesnudos y con cabellera larga, todos elementos que aluden a su naturaleza
incivilizada, como miembros de una sociedad gentilica e indémita; en contrapunto a la
figura del indio cristianizado —vestido de blanco, calzado con sandalias y peinado de
balcarrotas— bien conocida por el pintor, como podemos comprobar en uno de sus cuadros
conservados en Totolapan, titulado Fray Antonio de Roa, que representa un suceso de
ascesis cruenta nocturna entre el fuego, contempordneo al martirio del padre Tapia [Figura
27]."°" Esto nos permite pensar cémo meditaba al respecto de la pertinencia temporal de sus

obras.

9 Ignacio de Loyola, Exercicios Spirituales, Autdgrafo Espariol (Bilbao: Tradicion, 1975), 42, en Guevara, La Compaiiia
de Jesis, 23.

100 Tas dos ramas mayores de la teorfa del decorum son la verosimilitud, en tanto adaptaciéon de la narracién al
contenido y la claridad, en cuanto adaptacién del lenguaje pictérico al publico. La impresion de verosimilitud se
lograba si lo contado representaba caracteristicas de la vida real, como una accién apropiada a los personajes,
coherencia argumental y oportuna disposicién del espacio y el tiempo para los eventos producidos. Gonzilez
Garcla, Imdgenes Sagradas, 322; Sobre el decoro, Pacheco dice que “una de las cosas mas importantes al buen pintor
es la propiedad, conveniencia y decoro de las historias o figuras, atendiendo a tiempo, a la razén, al lugar, al
efecto, afecto de las cosas que pinta, para que la pintura, con la verdad posible, represente con claridad lo que
pretende [...] en cuanto al tiempo, se debe guardar el uso de la antigliedad en ¢l en los trajes y en las cosas; cuanto
a la sazon, si lo que se quiere pintar sucedié tal o tal tiempo del afio, en la noche o en el dfa, es cosa conveniente
acomodarse con la verdad; pues cuanto al lugar, ya se ve que no se ha de pintar en Turquia lo que pasé en Roma,
o Espafa: también cuanto al efecto y accidn, si una figura saluda a otra no ha de parecer que la amenaza, ni
menos, ha de hacer lo contrario; y desto habfa mucho qué decir; pues el afecto de cada figura, también ha de ser
conforme a su representacion, con prioridad, o triste o alegre, o airado o suave”. Francisco Pacheco, E/ arte de la
pintura (Espafia: Catedra, 2001), 299,300.

101 Mientras que en el lienzo del martirio del jesuita los indios actian como sayones inclementes, en el cuadro de
Totolapan tienen un papel similar, pues azotaban y escupfan al padre Agustin de Roa en sus ejercicios de
penitencia. Sin embargo, aqui actian sin el afan de herir realmente al religioso, incluso sus rostros muestran
tristeza y piedad al presenciar el cruento episodio. Es muy elocuente como el artista logré distinguir en sus obras
la dicotomia del indio novohispano; tanto el gentil y martirizante, como el cristianizado y contrito que colabora en
los ejercicios penitentes. Cabe recalcar la similitud entre el fondo nocturno de esta obra y el representado en el
cuadro jesuita de San Luis de la Paz.
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irando de un

Figura 27. Francisco Vallejo, Fray Antonio de Roa,

siglo X VIII.
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ono efectista del martirio lo encontramos en la faz agénica del misionero (cuya
Elt fectista del martirio 1 t la faz ag del y

sangre ya se ha derramado sobre las rocas) que se opone al rostro adusto de sus verdugos,
que no muestran ningun asomo de piedad [Figura 28]. Mediante este equilibrio en una
pintura tanto decorosa como conmovedora, Vallejo logré otorgar una gran fuerza expresiva
a esta formidable escena. En La muerte de san Francisco Javier, una obra comisionada por
el colegio de San Ildefonso de México, el mismo autor representé en el Apdstol de las
ndias una faz de patetismo muy similar al del mdrtir novohispano. No cabe duda que e

Ind faz de patet y similar al del mart h No cabe dud 1
pintor consciente de la similitud del tema en ambas obras, repitié este recurso expresivo en
los rostros de estos jesuitas desamparados en misién, cuyos cuerpos inertes ya columbran un

glorioso transito [Figura 29].'"

Figura 28. Francisco Vallejo, Martirio de Gonzalo de

Tapia (detalle), siglo XVIII.

102 F] rompimiento de gloria estaba reservado a las escenas de martirios o transitos donde la santidad estaba
declarada por la Congregacion de los Santos. Sobre la pintura de san Francisco Javier: Jaime Cuadriello, “Santos
investidos, muros vestidos, colegiales revestidos. Las antiguas pinturas de San Ildefonso” en Antiguo Colegio de San
defonso (México: Area Editores, 2007), 53-54.
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Figura 29. Francisco Vallejo, Martirio de Gonzalo de Tapia y

Muerte de san Francisco Javier (detalles), siglo XVIII.

Muy distinta es la representacién del martirio de Gonzalo de Tapia en el cuadro de
Quintana de Raneros. En éste, sirve de fondo a la pintura un escenario de arquitectura
clasica, al modo de los murales de San Stefano Rotondo. Los verdugos estin presentados
mediante una ensalada de estereotipos visuales asociados a los pueblos infieles, como la
figura semidesnuda que lleva un turbante y los personajes a caballo, més cercanos a una
mixtura de soldados romanos y lansquenetes; incluso, uno de ellos, porta un estandarte con

103

la luna creciente, simbolo indiscutible del Islam [Figura 30]."" La relacién de la vida del

103 Sin duda la figura del soldado romano se asocia con los relatos de los martires paleocristianos. El lansquenete,
soldado mercenario, surgié durante las guerras germanicas del siglo XVI. Se caracterizaban por el uso de lanzas y
ostentosos trajes acuchillados, moda pasajera entre la nobleza pero que se afianzé entre la clase militar de la
época. Su vida disoluta y antisocial fue juzgada como abyecta por catdlicos y protestantes, y pronto se les asocio
con los turcos, como omnipresencia de la muerte y la inmoralidad. Keith Moxey, “Lansquenetes mercenarios y “la
vara de Dios™, en Carlos 1/, las armas y las letras (Granada: Sociedad Estatal para la conmemoracién de los
centenarios de Felipe II y Carlos V, 2000) 139-161.
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mdrtir que inspiré a la pintura menciona que sus efigies fueron hechas en “recuerdo del

martirio que padeci6 entre infieles en el Japén.”"™*

Figura 30. Autor desconocido, Martirio de Gonzalo de
Tapia (detalle), siglo XVIII.

A pesar de su escasa calidad artistica, esta obra permite un acercamiento a la idea del
martirio en territorio indiano a través de la mentalidad imaginaria propia de un centro
provincial espafiol. No descarto que dicha representacién tan distante de la realidad
misional en América sea intencional, pues el martirio cobra sentido al situarse en una
sociedad urbana y civilizada, en oposicién a un entorno feroz y sin policia; aqui, la muerte
podria interpretarse como un simple acto de barbarismo, similar a los que ocurrian en los

grupos del homo sylvestris.'”

En el entendido de que el mensaje de las imdgenes era adoctrinante y
propagandistico, la muerte de Gonzalo de Tapia no puede desvincularse de la tradicion
martirial catélica. Por lo tanto es evidente que su representacién era ttil a la Compaiiia de
Jests. Sin embargo, la construccién visual del religioso también sirvié a los intereses

politicos de la orden y el linaje de los Tapia, como lo desarrollo en el siguiente capitulo.

103 Geencia que concedid, AN QF.
105 Roger Bartra, E/ mito del salvaje México: FCE, 2011) 394-308.
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IV. SAN LUIS DE LA PAZ Y LEON: CONSTRUCCION DE LA IMAGEN
POLITICA DESDE LA PROVINCIA

La presencia de las pinturas de Gonzalo de Tapia en Leén y San Luis de la Paz se explica
debido a que ambos fueron sitios determinantes en la vida del misionero: en la ciudad
castellana nacié y fue educado al amparo de la Compaiiia, y en el pueblo de San Luis,
donde, ejerciendo plenamente su vocacién misional, fundé el curato que a la postre se
convirtié en una de las mas présperas misiones jesuitas. Su imagen, ademds de poseer un
sentido conmemorativo, fue usada como mecanismo de legitimidad para el linaje de los
Tapia y en el colegio incoado de San Luis de la Paz, en momentos en los que fue necesario
afirmar —o reafirmar— su posicién y privilegios dentro de la dindmica social y corporativa

de la orden, respectivamente.
San Luis de la Paz o el colegio imposible

En las estribaciones de la Sierra Gorda, en el noreste del actual estado de Guanajuato, fue
fundado San Luis de la Paz en mayo de 1560 por 6rdenes del virrey Luis de Velasco I, el
cual concedié “que el dicho pueblo se intitule y nombre la Nueva Villa de San Luis
Xilotepeque y la advocacién de la iglesia se nombre San Luis”, con la intencién de proteger
el Camino Real de las minas de Zacatecas a la Ciudad de México. El asentamiento se poblé
con quinientos indios cristianizados de Jilotepec, de la provincia de México.'” En 1590,
Gonzalo de Tapia mision6 en el poblado, fundé el curato y realizé algunos bautizos,
recogidos en el primer libro del archivo parroquial. Aunque los ignacianos dejaron el

asentamiento por conflictos de jurisdiccién con los franciscanos del cercano convento de

106 Mercedes, vol.5, 1* parte, f46v., México, 29 de mayo de 1560, Archivo General de la Naciéon (AGN), en Juan
Cuauhtémoc Ocampo Suirez, “La libertad como enemigo: la pacificacién de los chichimecas y el inicio de la
mision jesuita en San Luis de la Paz” (México:UNAM, tesis de licenciatura en historia, 2013), 159.
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San Juan Bautista de Xichd, regresaron, amparados por el virrey, para crear una modesta
residencia en el poblado en 1594, cuya manutencién corrié a cargo de “la dicha real
hacienda... [con] seicientos pesos e cinqiienta”,'”” privilegio que conservé la orden en el
lugar hasta su expulsién. La residencia quedé enclavada en una regién controlada en
cuestiones de evangelizacién por la orden seréfica, a medio camino entre las casas jesuitas de
la Ciudad de México y las misiones de Durango, las mds cercanas a la capital de entre todas

las repartidas en el noroeste novohispano.

El trabajo misional de la Compania de Jesis en Nueva Espafia exigi6 reorientar su
vocacion, pues significaba salir de los colegios urbanos para dirigirse a las poblaciones
indigenas, lo cual provocé una fuerte oposicién en una faccién de los miembros de la
provincia mexicana. Los argumentos utilizados para negarse a asistir a misién eran que
veian “el trabajo y trato baxo” y que estando entre naturales “se queda olvidado y como
sepultado en este ministerio, sin emplearle en otro para el qual tenga talento”;'*” ademas, as
como hubo jesuitas que buscaban afanosamente las penas corporales y la corona del
martirio, otros las evitaban: en 1571, cuando murieron ocho misioneros a manos de indios
en Florida, la provincia rogé a Felipe I que los eximiera de tratar ante tales grupos, por ser

“sumamente inconstantes, crueles y dados a los vicios.”'”

En el caso de la residencia de San Luis de la Paz, los documentos revelan un dejo de
desconfianza ante el trabajo de evangelizacién entre los chichimecas. En un informe de
1594, el padre Francisco Zirate comunicé que “a este pueblo... venimos a peticién e
instancia del sefior virrey... haciendo gran fruto y cada dia se espera mds; sélo tenemos la
inconstancia natural de estos indios... por ser estos los peores de todos, y los mayores

homicidas y salteadores de toda la tierra.” Agrega que “también es de mucha dificultad el

197 Luis de Velasco, el Joven, a los oficiales de Hacienda de México, 26 de febrero de 1594. Zubillaga, Monumenta tomo V,
344,

198 B] padre General Claudio Agunaviva al padre visitador Diego de Avellaneda, Roma, 20 de enero de 1592, Zubillaga,
Monumenta tomo IV, 117; Rodriguez Villarreal, La Compaiiia de Jesiis, 140.

109 Francisco de Florencia, Historia de la provincia de la Compaiiia de Jesis en la Nueva Espana (México: Editotial
Academia Literaria, 1955), 65.
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idioma, porque en treinta vecinos suele haber tres o cuatro lenguas distintas; y, tanto que,
atin después de mucho trato, no se entienden sino las cosas mas ordinarias.”’® En la Carta
Anua de 1595, la provincia informa brevemente sobre la misién de San Luis, diciendo que
“estd entre los chichimecas, enemigos del espaiiol... Con solemnidad se han bautizado, ya

se van amansando, aunque de por si son belicosos y andan siempre cargados de arcos y

flechas.”™

Es probable que estos obstdculos minaran el impetu misional de los ignacianos en el
asentamiento pues, a pesar de contar con apoyo del erario real, consideraron abandonarlo;
sin embargo, durante la Congregacién Provincial de 1608 se determiné que, debido a “que
la residencia de San Luis de la Paz se ha querido dejar, y es puesto muy importante para la

paz de aquel reino de los chichimecas, en ninguna manera se deje.”'"?

Si en un principio el ministerio entre chichimecas habia desalentado a los tres
jesuitas que residian en el poblado, pocos afos después la situacién cambid, al reconocer la
feracidad del lugar y su privilegiada situacién en la geografia novohispana [Figura 31]. En
1643 la residencia argumenté que aunque contaban con el apoyo de la caja real “esta
cantidad no ha sido suficiente para los gastos que aqui hay.” Debido a esto “tanto ha sido
forzoso a los superiores de esta residencia para sustentarla, valerse de alguna cantidad de
ganado, que parte de ¢l han dado de limosna... y, ademds de eso, han plantado una vifia,
arrimada a nuestra casa, de que se suele sacar fruto, cada afio, de mds de mil pesos.” Sin
embargo, las misiones no debian tener posesiones, ni “bienes raices y renta de ellos; lo cual
no parece licito, segin nuestras constituciones que no admiten si no es colegios o casas de
probacién.” Como remedio, los ignacianos propusieron que se convirtiera en colegio
incoado, para que cesara “el escripulo de tener renta de bienes raices y otros frutos.” A
conveniencia de esta peticion, agregaron que “este pueblo tiene, sola una legua distante, un

real de minas que es poblacién de espafioles, que tienen muchas minas de plata que

10 Carta del padre Francisco Zdrate al padre Esteban Pdez, provincial. Zambrano, Diccionario tomo X, 276.
M Zambrano, Diccionario tomo V, 630.
11217° Congtregacion provincial, 7° en Mexico. 15 enero 1608. Zambrano, Diccionario tomo V, 409.
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labran... [y] no dista de la Ciudad de México mds de 40 leguas, y es camino para visitar
otros colegios y misiones de la tierra adentro.” La peticién fue aprobada tres afios
después.® En 1674, se solicité a los superiores convertir el colegio incoado en integro para

poder aumentar sus propiedades; sin embargo, en esa ocasién la provincia rechazé la

propuesta.'*

Leguas
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Figura 31. Peter Gerard, Alcaldia de San Luis de la Paz durante el siglo
XVIII, 1982. Durante el virreinato, el asentamiento de San Luis era parte de
los presidios del Camino Real de Tierra Adentro, fungié como puerta de
entrada a la Sierra Gorda y a los centros mineros de la zona, como Los Pozos
y San Francisco de Xichd; al mismo tiempo, estaba conectado al circuito
comercial del Bajio por medio de su cercania a las ciudades de Querétaro,

Celaya y San Miguel el Grande.

113 13° Congregacion Provincial en la capital de México. 3 de febrero de 1643. Zambrano, Diccionario tomo V, 409-
411.

114 Rionda, Lla compafifa de Jesus, 53.
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A pesar de no lograr convertirse en colegio donde se impartieran citedras, el colegio
de San Luis aproveché la licencia provincial para adquirir mayores posesiones y tener el
control de la economia de la regién: a principios del siglo XVIII sus haciendas y extensas
estancias contenian mas de 46,000 cabezas de ganado.'” En esta época, muchas misiones
dirigieron sus esfuerzos a la acumulacién de bienes materiales y satisfacer sus propias
necesidades, descuidando “la instruccién y cultivo de su pueblo, y almas que les estin
encomendadas”;"'® ademds, como existian jesuitas que estaban disgustados por haber sido
enviados a la conversién de los naturales y fracasaban en su intento de regresar a los colegios
urbanos, desanimaban a sus compafieros, al mismo tiempo que se les veia “en continuos
comercios, contratos y negociaciones y aun dados a mineros, con escindalo y repetidos

lamentos en los tribunales.”*"’

Estas condiciones provocaron una relajacién de la vocacién evangelizadora de la
orden y una crisis que se extendié a muchas de sus fundaciones. Comenzaron las quejas y
denuncias, pues “de 106 misioneros, apenas treinta de ellos viven como tales... ninguna
lengua de éstas saben; y ni parece que fueron a ellas con otro fin, que el tener una vida libre
y aseglarada, Pocos son los que a la instruccién y cultivo de su pueblo... se apliquen”; los
ignacianos, lejos de la vigilancia de los colegios vivian “en casas bien alhajadas y con tal
curiosidad y riqueza, como pudieran habitarlas seglares muy ricos.” Esta conducta los
distraia de su ministerio; los naturales “con el solo nombre de cristianos viven como
gentiles, por culpa de aquellos a quienes en el tribunal divino se pedird cuenta estrecha de

tantas almas, como el descuido y omisién de su cargo con el mal ejemplo de su vida.”"**

Ante este panorama, en 1740 el General Francisco Retz propuso “dejar aquellas

misiones y curatos antiguos, donde o por razén de las minas, o de otros comercios y

115 Rionda, La Compaiiia de Jesis, 63.

16 Carta del General Reeg al Provincial Oviedo. José Gutiérrez Casillas, Diccionario bio-bibliografico de la Compariia de Jesis
en México, tomo X VI, 257.

W7 Carta del General Retz al Provincial Oviedo. 10 de mayo de 1738. Gutiérrez Casillas, Diccionario tomo XVI, 259.
Rodriguez Villarreal, La Compaiiia de Jesis, 259.

118 Carta del General Retz al Provincial Oviedo. Gutiérrez Casillas, Diccionario tomo X VI, 258-259.

67



Mazo, hacha, teay pincel: imagenes de una santidad fracasada

grangerias, o por mds expuestos a los muchos males que apunté en el Despacho pasado, son
ocasién de repetidas quejas, y no muchas falsas.” Las infecundas fundaciones que pretendian
convertirse en colegios no debian privilegiarse en lugar de los ya fundados, a estos era
“preferible proveerlos, y parece necesario el anteponerlos”; ademds, denuncia que en las
cartas le eran solicitados solamente “misioneros, ponderindome con la falta de sugetos para
las misiones... y sin expresar jamds la falta de sugetos para los colegios”, cuando “aquella
provincia no puede dar un operario mds a las misiones.” Finalmente, la vida mandarinesca
de los jesuitas en las misiones y el descuido de los colegios en preferencia de aquellas
provocé la renuncia de algunas, y se pidié entregarlas “a curas seglares o a otros

rt:ligiosos.”119

A mediados del siglo XVIII, en el trance del abandono de las misiones, el colegio de
San Luis gozaba de una gran prosperidad: poseia tres haciendas —con mas de 185,000
hectareas y 43,000 cabezas de ganado—, agostaderos y huertas anexas al fastuoso templo
parroquial que estaban construyendo;'”” en el interior habia colaterales dorados dedicados a
sus devociones mds particulares: santa Ana, santa Rosalfa, san Juan Nepomuceno y la
Inmaculada Concepcién, ademds de numerosas esculturas y pinturas de santos asociados a
la corporacién.” Esta bonanza contrastaba con la situacién de descuido de la misién de
Nuestra Sefiora de Guadalupe de chichimecas. En 1743, en la visita que hizo José de
Escandén al poblado, reporté que “los indios mecos jonases que en uno de los arrabales de
este pueblo estin congregados y se hallan encargados a los religiosos de la Compaiiia de
Jests... son [tan sélo] docientas y cuarenta y cinco personas.”’” Por su parte, el cura de

Mineral de Pozos José Antonio Cavallero afirmaba, en la misma época, que los indios no

19 Carta del General Retz al Provincial Ansaldo. 8 de enero de 1740. Gutiérrez Casillas, Diccionario tomo X VI, 153-156.
120 Tleana Schmidt Dfaz de Leon, “El colegio de San Luis de la Paz en el siglo XVII” en Bofetin del Archivo Histdrico
del Estado de Guanajuato, Maria Guevara Sanginés editora (Guanajuato: Gobierno del Estado, 2000), 7-9; Estado del
colegio jesnita de San Luis de la Paz en 1742 AGN, Jesuitas I, vol. 35.

121 Relacion de los cuadros que se hayan en los claustros y sacristia del pueblo de San Luis de la Pag. AGN, Temporalidades no.
40, documento 124.

122 Informe del coronel José de Escandin acerca de su visita a la Sierra Gorda y proyecto de reorganizacion de sus misiones,
Querétaro, 23 de febrero de 1743. AGN Historia, vol. 522, fol. 133-156, en Lino Gémez Canedo, Sierra Gorda, un
tipico enclave misional en el centro de México (s. X171, X1/1II) (Querétaro: Instituto Queretano para la Cultura y las
Artes, 2011), 196.
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estaban “totalmente instruidos en los ministerios de nuestra santa fe catélica.”’” Los
chichimecas gentiles cometian actos de idolatria, borracheras y atacaban a sus compaiieros
que habian adoptado los preceptos cristianos, como lo denuncian los propios miembros de
la misién, cuando hubo “muertes, robos, y otros latrocinios como consta en este pueblo con
nos que vinieron a dar a esta Nuestra Misién y nos mataron a uno de los nuestros e hirieron

a nuestro gobernador.”"**

En 1759, el provincial de la orden Pedro Reales solicité al obispado de Michoacédn la
renuncia del curato de San Luis de la Paz por “ir en contra de la calidad de la orden”,"* y en
la visita que hizo a la misién “intenté preparar los dnimos de los indios a que reciviesen
sacerdotes porque ellos se habian de retirar a sus colegios y que el obispo de Valladolid les
enviarfa otros curas.”’*® Ante esta situacién el pirroco de San Miguel de Allende y la
republica de naturales enviaron sendas defensas para que la orden permaneciera en la
residencia, sin saber que fueron los propios jesuitas quienes pidieron abandonarla. En la
conmovedora carta de la Misién de Chichimecas, estos ruegan a “Vuestra Santa Ilustrisima
por amor de Dios Nuestro Sefor y Su Santisima Madre no se les permita ya ni largarnos
pues son Nuestros Padres desde que nos sacaron de nuestra gentilidad, y vimos el esmero de
doctrina y crianza en que nos tienen pues todos los Domingos de el afio somos traidos a
misa... y a la explicacién de la doctrina cristiana en nuestro idioma”; aunque el verdadero
motivo era el temor de que la parroquia, al ser administrada por seculares, perdiera el apoyo
real y fueran impuestos “mds derechos de los que esti hecho, y acostumbrados [los

naturales] a que se les lleven del colegio.”™”

123 Diaz de Leén, “El colegio de San Luis”, 11.

124 T .a Mision de Nuestra Seiora de Guadalupe al obispo de Michoacin. Archivo Histérico del Obispado de Michoacan
(AHOM), Fondo diocesano, secciéon gobierno, serie religiosos, subsetie jesuitas, siglo XVIII, 1760.

125 Respuesta del obispo de Michoacdn sobre la dejacion del curato de San Luis de la Paz. AHOM, Fondo diocesano, seccion
gobierno, serie religiosos, subserie jesuitas, 0192.

126 E] Conde de Aranda al virrey Marqués de Croix, Biblioteca Nacional de México (BNM), fondo de origen,
manuscritos vol. 1031., 25 de julio de 1767, f. 40r.

127 B/ alcalde Jnan Antonio Barreda al Conde de Aranda, BNM, fondo de origen, manuscritos vol. 1031., 5 de julio de
1767, f. 50r.
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Al final, por sugerencia del virrey, en 1761 el obispo determiné que la Compaiifa
continuara en la misién y que no debia insistir “en dicha renuncia, ni la repitiese, ni
tampoco en mi, que aunque me hiciese mil, hacer yo caso de ninguna.”"*® Esta resolucién
sélo postergé la salida de los jesuitas del colegio incoado de San Luis de la Paz, pues en
1767 los siete padres que residian en el pueblo fueron notificados sobre la pragmdtica de
expulsién; los chichimecas se amotinaron para impedir la salida de sus benefactores. Como
respuesta, las autoridades virreinales reprimieron con violencia a los naturales y los jesuitas
salieron a su amargo exilio, quedando extinto el conato de colegio y sus dependencias. Los
consternados catecimenos quedaron a merced del clero secular, quien comenzé a cobrar
onerosos servicios parroquiales y terminé por desarticular la misién de Nuestra Sefiora de

Guadalupe.

Las haciendas, alhajas y pinturas de la casa jesuita fueron inventariados y puestos a la
venta. Los informes sobre los bienes muebles dan muestra de la riqueza material alcanzada
hasta el ano de la destitucién de la Compaififa: solamente el altar de la Inmaculada
Concepcién, poseia una “peana de plata y en ella cuatro angelitos con campanillas en las
manos, luna y corona de plata marina, soguilla de cuatro o mis de perlas finas, tres joyas dos
de punta de diamante, la otra de esmalte de oro, con dos pendientes de esmeraldas, dos
manillas de perlas finas, cinco anatemas de plata marina, nueve sortijas de oro y un cintillo
con piedras preciosas.”’” En 1772, la relacién de los “cuadros que se ayan en claustros y
sacristia del pueblo de San Luis de la Paz” incluye varias imagenes de la iconosfera jesuita,
como un 6leo de “san Luis Gonsaga de una vara” y otro de “san Francisco de Borja de tres
quartas.”® La Corona decreté la damnatio memoriae de las imigenes devocionales

asociadas a la orden —incluso el monograma de la Compaiia fue borrado de muchos

128 i/ obispo Pedro Anselmo Sanchez de Tagle al virrey Marqués de Cruillas. AHOM. Fondo diocesano, seccidén gobierno,
serie religiosos, subserie jesuitas, siglo X VIII, 28 de marzo de 1761.

129 [ istas de las alhajas de plata que tiene esta parroquia de San Luis de la Paz, antes administrada por los regulares que se
llamaron de la Companiia de Jesids, ACJAH, Misiones, Secciéon América, Apartado: Nueva Espafia, 73, legajo 5, exp 3.
México, 27 de octubre de 1785, José de Galvez. F 3f.

130 Relacion de los cuadros, AGN, Temporalidades no. 40, documento 124.
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espacios publicos—, lo cual explica que las obras hayan sido vendidas y no conservadas en el

colegio.

En la misma relacién de cuadros, es mencionado uno que representa a “tres santos
mirtires de la Compania [¢Miki, Goto y Kisai?], de poco mds de tres quartas”. Ademds, en
el actual templo parroquial —cuya construccién fue iniciada por los ignacianos—, son
conservados dos dleos dieciochescos que representan los suplicios de san Lorenzo didcono y
san Bartolomé. Estos, junto con la obra de Vallejo sobre el padre Tapia, son sintoma de la
importancia de la representacion plastica de los martirios para la orden en territorio

misional, el Jocus martirial por antonomasia en Nueva Espaia.

Sin embargo, estas obras contrastan con la actitud extendida entre los misioneros de
rechazar el ministerio entre naturales, temer del suplicio y buscar enriquecerse para
satisfacer sus propias necesidades, desatendiendo la administracién religiosa. No considero
que esta aparente contradiccion entre las aspiraciones de la orden y la realidad misional sea
del todo absurda. Es dable pensar que estas imdgenes devocionales tuvieran una funcién
aleccionadora entre sus espectadores, que apelaban a una conducta que debian desear e
imitar, teniéndolas siempre presentes y asi complementaban a los textos sobre la entrega de

la vida por la fe, tanto simbdlica como real.

De acuerdo a los afios de la actividad pictérica de Francisco Vallejo (1750-1781), la
obra del Martirio de Gonzalo de Tapia debi6 ser comisionada en la tesitura de la dejacién
de las misiones jesuitas; pienso que puede ser fechada entre los afios 1755 —cuando se
afianza la fama del artista— y 1759 —momento en que el provincial propuso que la orden
abandonara el colegio—. El cuadro, que representa el glorioso trdnsito del inclito ignaciano,
ayudaba a prestigiar y legitimar la actividad originaria de la orden en el sitio, pues los padres

que residian ahi eran conscientes que Tapia habia sido “el fundador o uno de los primeros
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sujetos que fundaron este curato”;”" asi, ellos se reclamaban como los continuadores de la

labor evangelizadora del protomartir de la provincia mexicana.

Por otra parte, la representacién de Gonzalo de Tapia, cuya vida era ampliamente
conocida en la Compaiiia gracias a los textos de las autoridades literarias de la orden, era un
signo del orgullo corporativo local, pues brindaba a San Luis de la Paz un lugar
preeminente en el teatro de la evangelizacién. Ademads, tengo para mi que la pintura, como
estrategia evocativa, conmemoraba un hecho sucedido en la edad dorada de evangelizacién,
util a la luz de la crisis vocacional de las misiones: refrendaba y volvia efectiva la accién
misional de la orden y, al mismo tiempo, se activaba la funcién didascalica de la imagen,
mostrando el fruto mas deseable de los afanes apostélicos, cuya recompensa era la corona
del martirio y la promesa de que la cuota de sangre serviria a las futuras conversiones. No
dudo que el tema y su puntual representacién fueron meditados con sumo detenimiento por
los jesuitas, pues lejos de solicitar a Vallejo la imagen de un santo o alguna escena sagrada
mds convencional, comisionaron una pintura con historia y con un mensaje cifrado dirigido
a un publico muy acotado; este argumento, sumado a que no se trata de una imagen
devocional, me hace pensar que su emplazamiento original debié ser la sacristia del extinto
colegio. Ausentes sus receptores originales, el cuadro quedé mudo, sin poder transmitir su

finalidad y fue resignificado por los nuevos huéspedes de la parroquia.

De la misma relacién de pinturas de 1772, no existe mencién sobre el martirio del
padre Tapia, omisién que no me parece casual y que ademds permitié su pervivencia en el
curato de San Luis rey. No dudo que los lugarefios encontraron en la conservacién de la
obra un bastién de resguardo de la memoria respecto a sus arrebatados bienhechores, pues
desde que se rumoraba la salida de los ignacianos, era “lo que mas congoxa [y] temor”

causaba."” Aunque la cartela actual, repintada en 1900,"** menciona a Gonzalo de Tapia

131 Segun la cartela de la pintura.
132 Juan Antonio barreda al Conde de Aranda, BNM, fondo de origen, manuscritos vol. 1031. 5 de julio de 1767, f.
50r.

72



Mazo, hacha, tea y pincel: imagenes de una santidad fracasada

como “Venerable... de la Compafiia de Jesis”, un estudio técnico revelé que en la
inscripcién original no es mencionado el nombre de la orden; aunque la radiografia no
muestra con mucha claridad la caligrafia del pintor, fue posible inferir la mayoria de los
trazos comparandolos con otros cuadros de su autoria [Figura 32]. Con seguridad, esta
omisién ayudé a que el lienzo pasara desapercibido para los comisionados encargados de

censurar las imdgenes.”
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Figura 32. Radiografia del extremo inferior izquierdo del cuadro del Martirio de Gonzalo
de Tapia. Este acercamiento técnico a la pintura permitié observar los trazos de la cartela

original.

133, STy - iy . S
Asi se lee en la isncripcion: “Esta histérica narracion del martirio de tan venerable santo siendo casi ilegible por

el fondo oscuro en que estaba escrita, se reformd, corrigiéndola de algunos barbarismos gramaticales a los veinte
dias del mes de septiembre de mil novecientos. A. M. D. G. Aurelio Arnaya [este nombre fue borrado].”

13% Agradezco a Elizabeth Vite, Ramén Avendafio y al Dr. Jaime Cuadriello su desinteresada ayuda para llevar a
cabo el analisis radiografico del cuadro; en una posible restauracion, podra repetirse el estudio técnico, para
reforzar nuestras inferencias. Brindo un reconocimiento especial al Técnico Radidlogo Gerardo Torres Aguilera,
port su oportuna colaboracién en este ejercicio.
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Sin embargo, el tiempo obré en contra de la pintura que sirvié para ornar el colegio
y posteriormente como resignacién de un pueblo atribulado; el paso de las generaciones
diluy6 el recuerdo de la Compania y el padre Tapia en San Luis de la Paz. Después de una
desafortunada restauracién a principios del siglo XX, fue colocada en una sombria capilla
que no suele ser concurrida. Los fieles, al encontrarse con ella, se persignan creyendo que se

trata de algin santo.
Leén: nobleza y cristiandad

La noticia del sacrificio de Gonzalo de Tapia fue conocida muy pronto en Espafa y
recogida con mayor pena y gozo por la familia del mértir y el colegio jesuita de Le6n, donde
habia estudiado. Al ser recuperados sus restos mortales, “una reliquia” fue remitida a dicha
ciudad “la cual salieron a recibir con suma veneracién los Sefiores eclesidsticos y caballeros
con lo demds del pueblo... y estd colocada con su relicario de plata en la Yglesia de San
Miguel de Nuestro Colegio [jesuita] de dicha ciudad.”™* Honores también le rindieron “los
vecinos de Quintana de Raneros, sus vasallos, jactindose de tener por sefior a un varén tan

santo, que tienen por ilustre martir.”"*

Quintana de Raneros era la hacienda del linaje de los Tapia, fue fundada por Pedro
de Tapia, tatarabuelo del martir, en 1448; ademads, construy6 la capilla familiar en el templo
de Santa Marina la Real, que se ubicaba intramuros de la ciudad medieval de Leén.”” Estos
dos sitios fueron importantes para la familia, pues en ellos exhibian sus armas y podian
detentar sus titulos, especialmente en los momentos donde fue necesario reafirmar su
abolengo. Para esto, fue crucial el uso de la imagen del martir Gonzalo de Tapia, miembro
mds eximio de dicha familia que la dot6 de mayor prestigio en el momento de colocarse en

lo més notable de la sociedad de la provincia castellana.

135 Relacion verdadera, AVQF.
136 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 242.
137 Arias Fernandez, “El linaje”, 3.
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En 1650, se concluyeron las pruebas de limpieza de sangre para que Diego de Tapia
y Quifiones, sobrino del jesuita, fuese admitido como candnigo catedralicio. Segun las
informaciones, aludié a la antigliedad de su estirpe y destacé la importancia de la figura del
misionero en su beneficio, al mencionar que “el hermano del padre del pretendiente fue
Gonzalo de Tapia, el jesuita que murié martir”."”* Para esta época, Pérez de Ribas aseguraba
que “el retrato del venerable padre estd en una capilla de Santa Marina... también sus
vasallos de un lugar llamado Quintana de Raneros, le tienen en su iglesia... como también

los padres de nuestra Compaiiia de Jests en retablo.”’

Como fue expuesto en el segundo capitulo, en 1685 el obispo de Leén autorizé a
Manuel de Tapia exponer un retrato del “veatisimo padre” en la parroquia de San Nicolds
de Bari, en Quintana de Raneros. Es probable que Diego de Tapia y Quifiones “canénigo y
arcipreste de la santa yglesia de Le6n” haya influido en esa decisién, pues era tio de don
Manuel, el cual pagaba de su peculio la pintura “por ser como soy persona a quien me toca
como tan parientes el laurearle y venerarle hago por ahora esta corta demostracién.” A ellos
convenia colocar a la vista de la comunidad la pintura y “que los vecinos y mds personas
contemplen en é1”, '* pues con seguridad les permitia refrendar su nobleza en la hacienda
que administraban. Unos afios antes, en 1686, los Tapia se habian unido con los Florez
Osorio, Vizcondes de Quintanilla, por el matrimonio de Ana de Tapia (hija de don
Manuel) y Francisco Nicolds de Osorio, tercer vizconde; cuyas capitulaciones se
concertaron en Quintana de Raneros. De esta forma, la unién de las familias y la evocacién

visual del misionero que ahora las ennoblecia potenciaba la importancia del lugatr.141

Desde la fundacién del colegio jesuita de San Miguel y los Angeles en 1571, los
Tapia mantuvieron una relacién muy estrecha con la orden, la cual se consolidé con el

martirio del padre Gonzalo y la promocién de su figura, pues los religiosos custodiaban el

138 Arias Fernandez, “El linaje”, 4.

139 Pérez de Ribas, Triunfos de nuestra, 241.

140 Solicitud de Don Manuel de Tapia, AVQF.

141 Taurino Burdn Castro, La parroguia de Santa Marina la Real de Ledn, (Ledn: Ayuntamiento de Ledn, 2003), 49.
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retrato y las reliquias del misionero desde principios del siglo XVII. Cuando los ignacianos
fueron expulsados del colegio de Leén en 1767, el obispado ordené el traslado de la
parroquia de Santa Marina al templo del extinto colegio. Jerénimo Flérez Osorio y Tapia,
heredero del vizcondado, solicité reubicar desde el antiguo emplazamiento de Santa Marina
en la “capilla titulada de los Tapias... a el lado del evangelio [del nuevo templo]... sus
armas, silla, cojin, sepulcro y demds anexos.”"* Sin embargo, su peticién fue denegada, pues
el parroco ya habia asignado un espacio mis discreto, alejado del presbiterio. Finalmente, el
consejo fallé a favor del Vizconde, después de que éste impugné alegando la antigiiedad e
importancia de sus antepasados. El traslado de “sus inscripciones, sepulcro, lapida, silla y
armas y ornamentos sagrados con caxones para su custodia” se realizé en 1776;'* gracias al
inventario hecho el siguiente afio, sabemos que en el nuevo emplazamiento en la capilla de
los Tapia existia una “reliquia del Padre Tapia, de cuarenta y cuatro y cuarta” entre sendas
reliquias de san Ignacio y san Francisco Javier."* Los restos del misionero novohispano ya
no son conservados en Santa Marina; sin embargo, con total seguridad se trata de los que
actualmente estin en resguardo por los descendientes del vizcondado de Quintanilla de
Flérez, compuestos por un hueso del dedo indice de la mano derecha y la cruz relicario que

pendia del cuello del mirtir en el momento de su muerte [Figuras 33, 34 y 35].'*

142 Resolucion del consejo de Castilla en relacion con la colocacion de la capilla y armas del vizconde en el presbiterio del altar mayor.
Archivo de Santa Marina la Real (ASMR), documento 49, 7776.

143 Copia del decreto del notario eclesidstico ordenando el traslado de la capilla de vizeonde y reordenando las imdgenes de los santos en
la iglesia de Santa Marina. ASMR, 1776, documento 50.

144 Tnventario de los bienes y efectos del colegio de San mignel y los dngeles de Ledn. ACJAH, Caja 41, exp. 654. 1777. Once de
diciembre, Manuel Gonzalez, f. 6v.

145 Deseo agradecer a Violeta Arias y Santiago Gomez, vecinos de Quintana de Raneros, por facilitarme la
busqueda de los descendientes de los Tapia, que ahora residen en Ponferrada y San Sebastian, Espafia.
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Figuras 33, 34 y 35. Reliquias de Gonzalo de Tapia, se trata de un hueso del
dedo indice de la mano derecha y la cruz de reliquias que portaba en el

momento de su martirio.
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Considero que en el tenor de este enconado conflicto entre el vizconde y el clero
secular, fue comisionada la serie de la vida de Gonzalo de Tapia que estd en el coro del
templo de Quintana de Raneros. La pérdida del reconocimiento por parte de la Compania,
y la indisposicién del parroco de Santa Marina de reconocer las preeminencias del vizconde,
provocé que éste reactivara el prestigio de su titulo a través del plano legal y la
rememoracién del mis inclito de sus antepasados; ademds, no era la primera vez que la
figura del mdrtir era usada por sus descendientes como mecanismo politico. Hasta donde es
posible saber, la parroquia de San Nicolds, en Quintana, es el Gltimo baluarte de la memoria
del misionero. Desprovistos del respaldo politico de la Compania y los aires secularizadores
del siglo XIX, los herederos del vizcondado y el resto de los leoneses olvidaron

paulatinamente y casi por completo la figura del padre Tapia.
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V. CONCLUSIONES
LA INVENCION DE UN HEROE REGIONAL, SIGLOS XVII Y XVIII

Las imagenes de Gonzalo de Tapia, concatenadas al discurso textual y presente en las obras
de las autoridades jesuitas, brindaron un ejemplo elocuente de cémo una estrategia de
promocién visual pudo ser manipulada para satisfacer los afanes politicos de instituciones
religiosas y civiles, mas alldi de su intencionalidad primordial, que era fungir como
representaciones conmemorativas, edificantes y aleccionadoras. La figura del protomdrtir
fue construida desde dos frentes: la crénica, el medio de difusién acaparado por las voces
facultadas de la época que certificaba sus méritos, y por otro lado el método visual
ignaciano, que aproveché la potestad de la imagen en un mundo poco letrado, y que doté a
los cuadros de funciones mnemdnicas, propagandisticas y reformadoras de la conducta, asi

también como de identidad regional, corporativa y familiar.

Durante el siglo XVII, la promocién de martirios ignacianos acaecidos en las
misiones americanas permitié a la Compafia afianzar su posicién como institucién
renovadora en el orbe catélico y probar ante la Corona Espafiola y la Santa Sede que los
frutos de sus actividades entre las sociedades gentiles eran éptimos y heroicos. La exhibicién
de las imdgenes generadas en esta centuria es testimonio de las aspiraciones de
consolidacién y propaganda corporativa. Por parte del linaje familiar, la rememoracién
visual del padre Tapia permiti6 a sus descendientes probar la preeminencia espiritual de su
estirpe y los méritos de su sangre para ganar —y mantener— un lugar entre lo mds granado
de la sociedad leonesa. En Sinaloa, escenario del teatro martirial, la inestabilidad
poblacional y pobreza de las fundaciones de la Compaiiia restringi6 la continuidad de una

tradicién visual alrededor del jesuita leonés.
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A mediados del siglo XVIII, la actitud de la Compafia ante los cruentos y
descarnados martirios se habia transformado y la exaltacién de los mismos comenzaba a
entrar en desuso, a causa de la influencia del pensamiento ilustrado incorporado a la
teologia; aunque la sociedad continuaba interesada en los principios de conducta, la aficién
por lo maravilloso disminuyé y vio en las reliquias e imagenes los peligros de la supersticién.
Los jerarcas catélicos mostraron cada vez mds una actitud de escepticismo ante los hechos
mirificos. Aun asi, la promocién de las imdgenes continué hasta el momento de la
expulsién, ya que le permitié a la orden en la Nueva Espafa afincar sus contribuciones a la
cristiandad evocando una edad dorada de la misién; sin duda ahora se trataba de retener in

situ un pasado construido en beneficio de los intereses institucionales.

En San Luis de la Paz, la pintura del martirio fue comisionada por una voz
autorizada —con toda seguridad desde el provincialato de la Ciudad de México—, que dejé
manifiestos los intereses de los jesuitas del asentamiento en un mensaje visual dirigido a
modelar la conciencia de los misioneros y que al mismo tiempo legitimaba la permanencia
de la residencia en la regién. Mds atin en un momento en el que se cuestionaba la eficiencia
de la evangelizacién desde el interior de la orden. No me parece casual que la obra haya sido
comisionada a Francisco Vallejo, brillante artista avecindado en la capital, ya que era capaz
de plasmar con elocuencia el mensaje altamente cifrado solicitado por sus comitentes, a
través del recurso del decoro y una gran expresividad propios de una pintura de historia; el
Martirio de Gonzalo de Tapia, junto con otros lienzos de su tiempo, como EI milagro de
san Luis Gonzaga y el novicio Nicoldis Celestini de Miguel Cabrera, fueron la ultima
estrategia visual de la Compaiifa que ya oteaba el desfavorable desenlace de sus conflictos

con la Corona Espafiola y el clero secular.

Ademis, esta comisién nos permite conocer el didlogo que existia entre las casas
centrales de la Compaiia y sus residencias que, aunque lejanas, formaban parte de una
eficaz red de relaciones e intereses. No descarto que el mensaje del lienzo exhibido en el

colegio ignaciano de San Luis de la Paz posea una raiz localista, el orgullo de la provincia
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novohispana por el tributo de sangre que les daba el privilegio de formar parte del
macrocosmos cristiano y que al mismo tiempo dirigia este lucimiento al poder virreinal,
para asegurar sus acciones al territorio y sus origenes. Sin embargo, con la salida de los
ignacianos del colegio frustrado, el mensaje del lienzo quedé desactivado y tengo para mi
que fue conservado y resignificado por los lugarefios al modo de un artefacto retentivo; sélo
de esa forma podian evocar a la institucién expulsada y los privilegios perdidos que ya no

volverian.

La  tdnica  noticia  que
conocemos de los intentos de
reactivacién ~ conmemorativa  del
protomdrtir en el poblado ocurrié en
1880, durante los trabajos para
concluir la fibrica del templo de San
Luis Rey. En ese momento, el cura
coadjutor Nazario Bautista ordené
pintar una copia del cuadro de Vallejo
que es hoy conservada en la casa jesuita
de Coyoacin, junto a las reliquias

rescatadas del Colegio de San Pedro y

San Pablo.’* Es el recuerdo edificado

de la orden restituida, encargada de

Figura 36. Autor desconocido, Martirio

reconstruir su historia a través de los de Gonzalo de Tapia, 1880.

fragmentos de su pasado (Figura 36].

Ya que la cartela de esta copia no coincide con la que se lee actualmente en el cuadro
original (pues fue repintada en 1900), es factible que la “actualizacién” de la inscripcién se

haya hecho en mis de una ocasién, la primera en algin momento anterior a 1880. En el

146
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futuro, serd util repetir el acercamiento a la materialidad del cuadro de San Luis de la Paz,
auxiliados de instrumentos de mayor precisién, y de esta manera indagar sobre los posibles

motivos por los cuales fue reescrita la cartela en distintos momentos.

En Leén, durante el siglo XVII, la insistente alusién a la vida virtuosa de Gonzalo
de Tapia por parte de sus descendientes les permitié enriquecer su hidalguia y mostrarse
como cristianos viejos. Con la muerte ejemplar del religioso, la Compaiiia de Jests y el
linaje de los Tapia quedaron localmente vinculados: al amparo de la corporacién, la familia
detenté de forma publica su nexo con el padre Gonzalo a través de la posesién de reliquias y
escenas que exhibieron en los espacios que simbolizaban su abolengo: el colegio jesuita de
San Miguel potencié su prestigio a través de las mismas estrategias. En el tenor de la
supresién de la Compaiia, los Tapia, ya enlazados a un vizcondado, volvieron a intentar
engarzar su nobleza con el mdrtir jesuita, ya que sin el apoyo de la orden, la devocién no
quedaba continuada. Las desarticulaciéon de los espacios ignacianos desconfiguré los

simbolos de poder de la nobleza asociados al misionero y su culto terminé diluyéndose a

finales del siglo XVIII.

Los autores hagidgrafos se encargaron de inventar la figura del religioso, modelado
de acuerdo a los intereses de cada uno de los relatos. A pesar de que en todos los casos se
recalcé el glorioso martirio, fue posible distinguir las peculiaridades de los discursos y la
forma en que reflejaron las implicaciones ideolégicas de la Compafiia y sus
transformaciones a través del tiempo. Estas visiones fragmentarias, rémora para conocer al
Tapia estrictamente histérico, complementaban las lagunas de informacién sobre su vida y

funcionaron como la inspiracién acreditada para componer las imagenes.

Las obras contempladas en esta lectura interpretativa proceden de varios momentos,
entre los siglos XVII y XVIII, y estuvieron disefiadas para actuar en distintos espacios.
Empleando la oratoria y el recurso de la visualidad, la orden se encargé de modelar la

conciencia moral de su grey y prestigiar su corporacién por medio de la promocién de sus
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inclitos miembros, entre los que se encontraba el padre Tapia. La sociedad aleccionada y
receptora de tales ideas, replicaba las imédgenes compartiendo el mismo orgullo y, en
algunos casos, deseando seguir la misma senda de vida. Asi, todos quedaron vinculados a
una causa infructuosa, desmantelada con la supresién de la orden; las imagenes desprovistas
de significado sobrevivieron como detritos visuales y testimoniales del fracaso de un santo

sin altar.
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Anexo. Testimonios del martirio de Gonzalo de Tapia: los autores (de acuerdo al orden de aparicién en el primer capitulo).

Testimonios Martin  Peldez (1569- | Juan Eusebio | Andrés Pérez de Ribas | Francisco Javier Alegre (1729-178), en
1619), de la relacién | Nieremberg (1595- | (1576-1655), en Triunfos | Historia de la Compaiiia de Jesds en la
enviada al provincial | 1658), en Varones | de Nuestra Santa Fe, 1645. Nueva Espaiia, ca. 1764.
Antonio de Mendoza, | Ilustres de Ia Cia. de
1594. Jests, 1647.

-Narracién del “El padre gasté aquel dfa | “Gast6 el padre en | “Llegaron a la casita del | “Estando el Siervo de Dios empleado en

Martirio

en dotrinar y ensefiar a sus
indios y, llegada la noche,
se puso a regar el rosario...
y estindolo haciendo llegé
Necabeva con su quadrilla
y, cercando la casa los siete,
los dos entraron donde el
padre estaba... Preguntdles
de dénde venfan y qué
buscaban, a aquellas oras.
La respuesta que dieron,
fue sacar el uno dellos una
macana que trafa
escondida, con la qual dio
tal golpe, junto al ojo...
Levantése el padre, medio
aturdido y, como pudo, fue
andando hacia la iglesia y,
llegando junto a la puerta,
lo alcangaron y cercaron
todos y detribaron en el
suelo, para le cortar la

cabega.”

doctrinar indios, y llegada
la. noche se andaba
paseando junto a su casa y
rezando el rosario. Llegé
entonces Necavera con su
cuadrilla, y cercando la
casa siete de ellos, los dos
se llegaron cerca del
padre, el cual les pregunté
qué  buscaban... La
respuesta fue sacar una
maza que trafan y darle
con ella en la cabeza, y de
este tan fuerte golpe cayé
aturdido el padre en el
suelo... mas luego se
levanté como pudo y se
fue hacia la iglesia, que
estaba pegada a su casa, y
alli le cercaron para
matarle, y le echaron en el
cortarle la

suelo  para

cabeza.”

padre: en ella le hallaron
rosario de la

Virgen. El

rezando el
Santisima

Necabeba entré como que le
iba a besar la mano: y como
traidor, comenzé a trabar
platica con él: luego llegaron
otros dos cémplices y con una
macana... tiré a la cabeza del
padre un fuerte golpe y se la
rompid por una sien; pero no
de suerte que luego cayese;
antes bien, viéndose herido,
se levanté y salié hacia la
iglesia... cargaron tras él,
Necabeba y sus consortes, y
afiadiendo otros golpes de

hachas y palos cortos, alli le

acabaron de quitar la vida.”

rezar el rosario de la Santisima Virgen,

entrando  en su  pobre  aposento
Necabeba... Comenzé a hablar, y al poco
rato le siguieron dos de sus compafieros.
Proseguia su conversacién el anciano; vy,
cuando  les  parecid,  descargaron
repentinamente un golpe de macana con
que le hendieron la cabeza. El santo
hombre, regando con su sangre el terreno,
y cuasi fuera de sentido, se fue para la
iglesia: y, puesto de rodillas, abrazado con
una ctuz que estaba en la entrada, acabé
de expirar a los golpes de las hachas y las

macanas.”

-Prodigio del signo

de la cruz

“con  un hacha que
llevavan, le cortaron Ila
cabega. .. Cortironle,
también, el brago
yzquierdo; procuraron, a lo
que, después, parecid,
cortarle, también, la mano
derecha, con la qual tenfa
hecha la cruz, con golpes
de  hacha; pero no
pudieron.  Debié  de
pretender el Sefior quedase
la. mano, asi, para
testificacion de su

martyrio.”

“Le cortaron la cabeza con
un hacha y el brazo
izquierdo, sin cesar el
padre de predicar mientras
pudo, y procuraron luego
cortar con golpe de hacha
la mano derecha en que
tenfa hecha la cruz; mas
no pudieron por mds que
hicieron, queriendo el
Sefior quedase asi para
satisfaccién de su

martirio.”

“Vieron el cuerpo tronco y
repararon en una maravillosa
postura del brazo derecho que
le  habfan  dejado  los
matadotes. Porque habiendo
dejado el cuerpo boca abajo
asi tenia el brazo derecho
levantado en lo alto sobre el
codo y hecha la sefial de la
cruz con los dedos indice y
pulgar, teniendo los demis
muy compuestos; accién de
brazo y mano, que aunque
levantaba el

muerta

estandarte de la santa cruz.”

“Hallaron a la entrada de la iglesia el
cuerpo del venerable padre, con el pecho
en tierra, cortada la cabeza y el brazo
izquierdo... El brazo derecho con un
golpe de hacha, que parece también
habfan  pretendido  cortirselo... La
relacién que se envié en la annua de ese
afio dice asi: hallaron levantado el brazo
derecho, herido por la mufieca, y
formando con los dedos indice y derecho

la sefial de la cruz.”
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1992, 119-120.

Figura 7. Autor desconocido, Gonzalo de Tapia sale del colegio de Leén hacia América,
siglo XVIII, éleo sobre tela, parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de Raneros,

fotogratia de Julidn Briones.
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Figura 8. Autor desconocido, Despedida de san Ignacio y san Francisco Javier, reproducido
de Ricardo Ferndndez Gracia, EI fondo iconografico del p. Schurhammer. La memoria de

Javier en imdgenes, Pamplona, Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro, 2006, 63.

Figura 9. Autor desconocido, Partida a la Nueva Espada, siglo XVIII, 6leo sobre tela,

Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de Raneros, fotografia de Julidn Briones.

Figura 10. Autor desconocido, Gonzalo de Tapia predicando entre los indigenas de
Sinaloa, siglo XVIII, éleo sobre tela, Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de

Raneros, fotografia de Julidn Briones.

Figura 11. Gérard Edelinck segin pintura de Jerénimo Sourley, San Francisco Javier
predicando, reproducido de Ricardo Ferniandez Gracia, EI fondo iconogrifico del p.
Schurhammer. La memoria de Javier en imdgenes, Pamplona, Citedra de Patrimonio y

Arte Navarro, 2006, 63.

Figura 12. Autor desconocido, Martirio de Gonzalo de Tapia, siglo XVIII, éleo sobre tela,

Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de Raneros, fotografia de Julidn Briones.

Figura 13. Autor desconocido, EI cuerpo del padre Tapia es desmembrado por sus
verdugos, siglo XVIII, éleo sobre tela, Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de

Raneros, fotografia de Julidn Briones.

Figura 14. Autor desconocido, Los indigenas fracasan al intentar asar los miembros
cercenados, siglo XVIII, é6leo sobre tela, Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de

Raneros, fotografia de Julidn Briones.

Figura 15. Autor desconocido, Los perros revientan al intentar devorar los restos mortales
del mirtir, siglo XVIII, 6leo sobre tela, Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de

Raneros, fotografia de Julidn Briones.
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Figura 16. Autor desconocido, Informaciones del martirio de Gonzalo de Tapia, siglo
XVIII, éleo sobre tela, Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de Raneros, fotografia

de Julidn Briones.

Figura 17. Autor desconocido, Colocacién de los restos de Gonzalo de Tapia, siglo XVIII,
6leo sobre tela, Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de Raneros, fotografia de Julidn

Briones.

Figura 18. Autor desconocido, Gonzalo de Tapia, siglo XVII, éleo sobre tela, Parroquia de

San Nicolds de Bari, Quintana de Raneros, fotografia de Julidn Briones.

Figura 19. Autor desconocido, San Francisco Javier, siglo XVII, éleo sobre tela, Parroquia

de San Nicolds de Bari, Quintana de Raneros, fotogratia de Julidn Briones.

Figura 20. Calco de la firma de Francisco Vallejo en el cuadro Martirio de Gonzalo de

Tapia.

Figura 21. Firma de Francisco Vallejo en el cuadro San Antonio Abad, reproducida de
Abelardo Carrillo y Gariel, Autdgrafos de pintores coloniales, México, Imprenta

Universitaria, 1953, 109.

Figura 22. Francisco Vallejo, Martirio de Gonzalo de Tapia, siglo XVIII, 6leo sobre tela,
230 x 155 c¢m, Parroquia de San Luis Rey, San Luis de la Paz, fotografia de Elizabeth Vite.

Figura 23. Detalle del soporte textil. Francisco Vallejo, Martirio de Gonzalo de Tapia,

microfotografia de Ramén Avendafio.

Figura 24. Detalle. Francisco Vallejo, Martirio de Gonzalo de Tapia, microfotografia de

Ramoén Avendafio.

Figura 25. Detalle. Francisco Vallejo, Martirio de Gonzalo de Tapia, fotografia de
Elizabeth Vite.
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Figura 26. Antonio Tempesta, Mirtires suspendidos y torturados con humo y golpes, 1591,
grabado. En Antonio Galloni, Antonio Tempesta, Ascanio Donangeli y Girolamo

Donangeli, Trattato de gli instrumenti di martirio, Roma, Ascanio y Girolamo Donangeli,

25.

Figura 27. Francisco Vallejo, Fray Antonio de Roa, siglo XVIII, éleo sobre tela, ex
convento de San Guillermo, Totolapan, Morelos. En Los pinceles de la Historia. El origen

del reino de la Nueva Espafia 1680-1750, México, Museo Nacional de Arte, 1999, 171.

Figura 28. Detalle. Francisco Vallejo, Martirio de Gonzalo de Tapia, fotografia de
Elizabeth Vite.

Figura 29. Comparacién de la expresién facial en dos obras de Francisco Vallejo, fotogratias

de Ramoén Avendafio.

Figura 30. Detalle. Autor desconocido, Martirio de Gonzalo de Tapia, siglo XVIII, éleo
sobre tela, Parroquia de San Nicolds de Bari, Quintana de Raneros, fotografia de Julidn

Briones.

Figura 31.Mapa de la Alcaldia de San Luis de la Paz, 1982, en Peter Gerhard, Geografia
histérica de lIa Nueva Espafia 1519-1821, México, UNAM-IIH, 1986.

Figura 32. Detalle. Radiografia del cuadro Martirio de Gonzalo de Tapia de Francisco
Vallejo, realizada por Gerardo Torres Aguilera.

Figura 33. Reliquia del dedo indice de la mano derecha de Gonzalo de Tapia, 1982,
fotografia de José Maria Barrero Baladrén, reproducida del Archivo Parroquial de Santa

Marina.
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Figura 34. Inscripcion en el relicario de la reliquia del dedo indice de la mano derecha de
Gonzalo de Tapia, donde se lee R.P. GONZALO DE TAPIA IHS, 1982, fotografia de

José Maria Barrero Baladrén, reproducida del Archivo Parroquial de Santa Marina.

Figura 35. Cruz de reliquias que llevaba en el cuello Gonzalo de Tapia en el momento de su
martirio, 1982, fotogratia de José Maria Barrero Baladrén, reproducida del Archivo

Parroquial de Santa Marina.

Figura 36. Autor desconocido, Martirio de Gonzalo de Tapia, 1880, 6leo sobre tela, Museo
de la Casa de la Provincia de la Compaiifa de Jestus en México, reproducida del Archivo de

la Casa de la Provincia de la Compaiia de Jests en México.
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