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El héroe es una metafora, y la metafora se desgasta
si no le infundamos nuevo vigor, si no adquiere,

con nuevas lecturas, vida inédita.

El héroe adquiere esa calidad porque se levanta
por encima de los otros de su especie, porque

se halla en el sitio de la casualidad y del encuentro,
pero también porque tiene la capacidad para
vislumbrar el porvenir y comprender su mision.
ViceNTE QUIRARTE, Poética del héroe






INTRODUCCION

PEpro CASTERA Y CORTES es el hombre de las mil caras: inge-
niero minero de profesién, soldado en la defensa de la Republica
contra la Intervencién Francesa, médium de circulos espiritis-
tas, cientifico, inventor, filésofo, paisajista, periodista apasiona-
do, poeta por eleccién, politico en tiempos convulsos, divulgador
de la ciencia y héroe invicto de los muros del hospital de demen-
tes de San Hipoélito. Hombre disidente de un México que opri-
mia a los suyos y que forjaba su riqueza en el trabajo inextingui-
ble del mundo minero, a cambio de su inclusién en la tierra
prédiga de la modernidad.

Hasta hace algunas décadas, la obra literaria con la que se
asociaba el nombre de Pedro Castera habia sido Carmen, memo-
rias de un corazon, la popular novela sentimental que narra los
amores entre la protagonista y su posible padre biolégico. Fue
tan apabullante el éxito de la historia que en 1941 Catalina
D’Exrzell, una de las pioneras del guionismo cinematografico en
México, realiz6é una adaptacién del texto para llevarlo a la pan-
talla con el nombre de Alejandra. Un amor y un vals inolvida-
bles, bajo la direccion de José Benavides Jr. y las actuaciones de
Arturo de Cérdova, Sara Garcia y Susana Guizar.

Soilador empedernido desde dos trincheras: la pagina y la
mina, Castera porté la voz de los oprimidos. Y no lo hizo con
tesitura de queja, es decir, aquélla que germina el descontento
y la revuelta social. Su escritura abanderd un sentimiento de
reconocimiento del esfuerzo y la virtud con los cuales los mine-
ros se aferraban a la vida, una existencia inagotable en el tra-
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bajo, que poseia como horizonte perpetuo la lucha y entrega
diaria; y como recompensa, la felicidad efimera de vencer la
adversidad.

Decir que los cuentos de Las minas y los mineros reivindican
el papel primordial de los obreros del subsuelo en el desarrollo
de nuestra nacién es expresar un juicio impreciso. Si bien es
cierto que la mineria tuvo un papel importante en la economia
del México decimonédnico, no lo fueron asi sus obreros. Los mi-
nerales del pais se explotaban con ausencia de tecnologia y de
piedad humana. Estos “titanes de la noche”,! como los llamé el
propio autor, eran andénimos e invisibles para el sector de la
poblacién citadina que se beneficiaba del esfuerzo de su trabajo.
En las entrafias de la tierra mexicana los mineros libraban com-
bates de cuerpo entero, casi desnudos, contra la roca. Tuvo que
ser un sofiador en las tinieblas, con pluma y barreta en mano, el
que diera cuenta del mundo del subsuelo mexicano, el que ilu-
minara con las palabras la belleza escondida en ciertos persona-
jes merecedores de admiracion. Y ése fue Pedro Castera.

A diferencia de otros autores mexicanos del siglo x1x, que
escribieron en varias publicaciones y que llegaron a firmar sus
textos hasta con méas de dos docenas de seudénimos, como lo
hizo Manuel Gutiérrez N4jera, Pedro Castera utiliz6 tan sélo
sus iniciales y el seudénimo Gilliat,? aquel protagonista misan-
tropo de Los trabajadores del mar —edicién en espaiiol, 1866—,
dltima novela de la trilogia de Victor Hugo, el predilecto narra-
dor francés entre los escritores decimonénicos mexicanos.

Los estudios que ha desencadenado la obra de Castera mues-
tran un reciente interés por las distintas facetas del escritor
minero, producto sin duda del rescate bibliografico que han he-
cho estudiosos como Luis Mario Schneider, Antonio Saborit y

1  Pedro Castera. Las minas y los mineros /' Querens, p. 98.

2 Lainvestigadora Dulce Maria Adame pudo identificar que Pedro Castera
utilizé este seudénimo debido a que varios de los poemas signados con
Gilliat en la prensa mexicana estan incluidos en el libro de poemas Ensue-
fios y armonias (1882) del autor.
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Dulce Maria Adame, asi como de las distintas ediciones que
llevé a cabo el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.’

Desde distintas hipétesis de trabajo, los tres académicos han
publicado un segmento de la obra de este ecléctico autor. Luis
Mario Schneider sintié fascinacién por la novedad teméatica de
los textos y dio a conocer la narrativa de Castera mas alla de
Carmen, memorias de un corazén (1882), cuya historia habia
acaparado la atencién de la mayoria de los criticos.

Antonio Saborit, interesado en la excentricidad de los pro-
tagonistas del siglo x1x mexicano, dio a conocer la influencia del
espiritismo en la prosa y vida del autor para encontrar el origen
de la postura ideolégica de sus textos. Por dltimo, Dulce Maria
Adame, a través de la obra poética, realizé6 una biasqueda ex-
haustiva de los versos publicados por Pedro en la prensa mexi-
cana, con la intencién de contribuir en la delimitacién de la
personalidad de este polifacético autor. Su rescate es una lectu-
ra obligada para comprender el mundo interior que perturbaba
al artista.

Adentrarse en la lectura de Las minas y los mineros (1882)
es introducirse en una zona de combate, donde los contendientes
luchan en condiciones adversas contra una naturaleza implaca-
ble y en la mas absoluta vulnerabilidad. Por un lado, los peligros
que brinda la naturaleza del mundo del subsuelo: falta de aire y
luz, presencia de gases toxicos, inundaciones, inestabilidad del
cerro que se desgaja, temperaturas sofocantes, incendios y ex-
plosiones; por otro lado, el abuso laboral: jornadas extensas de
trabajo, retribucién misera, y nula proteccién civil y social.

El discurso que utiliza Castera para presentar las historias
de pronto recuerda escenas épicas descritas en la Iliada, como
el pasaje donde Ulises enfrenta con altivez las huestes de los
troyanos y que Homero compara con el asedio de los chacales
hacia un ciervo herido.* De la misma manera, el narrador de las
historias, que no tiene siempre la misma perspectiva pero que

3 Me refiero especificamente a dos: Pedro Castera. Los maduros, Conaculta
/ Planeta, 2002, y Pedro Castera. Las minas y los mineros, Conaculta, 2013.
4 Homero. [liada, Canto X1, 474.
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en toda ocasién narra el tema desde una voz civilizada y de
dominio,’® compara a sus personajes con figuras miticas o béli-
cas. Lo mismo hacen los criticos al comentar la obra: legién de
Prometeos, soldados del abismo, exploradores o atletas de las
sombras, titanes de la noche. Asimismo, a lo largo de las histo-
rias hay menciones a personajes heroicos o mitolégicos como
Hércules, Jupiter o Proserpina.

Esta presencia de lo épico adscribe la obra en un entorno de
magnitudes extraordinarias, pues como afirmaba Aristételes:
“en la epopeya... es posible, y aun mucho mejor, servirse de lo
inexplicable, pues de lo inexplicable sobre todo suele engrande-
cerse lo admirable”.’®

Con todos estos referentes alusivos al género épico era
evidente que la intencién del autor trascendia el dmbito del
entretenimiento. Y aunque Pedro Castera se empefé en reco-
nocer que las historias que transmitia eran veridicas, es indu-
dable que la seleccién y el ordenamiento de los sucesos, asi como
la descripcion de sus personajes responden a un propoésito par-
ticular presente también en el discurso épico: instruir con el
ejemplo.

En Las minas y los mineros surge una nueva casta de héroes,
forjados en el trabajo constante del mineral de la realidad mexi-
cana. No poseen una cuna particular, ni tienen un origen divino
como sucede con los héroes clasicos. Son héroes anénimos que
luchan diariamente contra el destino, contra una muerte segura
y que mantienen como unica bridjula de sus acciones el peso de
la conciencia. Esta tendencia por dirigir sus decisiones con in-
tencién ética los hace merecedores de la victoria y, por tal moti-
vo, figuras iconicas poderosas que difunden mediante sus aven-
turas un ideal de conducta, un ejemplo de vida.

5  Leonora Calzada Macias en su tesis de licenciatura Espacio e ideologia en
cinco cuentos de Las minas y los mineros de Pedro Castera, 2007, trata el
tema del narrador en el apartado “Espacio de civilizacién, el narrador”,
p- 59-

6  Aristoteles. Poética, p. 41.
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“No necesita la fantasia humana inventar. La gran tragica
es la Naturaleza”,’ dice Castera en uno de sus cuentos. Y fue en
el mundo hostil del subsuelo mexicano donde el autor encontrd
una veta literaria nueva, un ambiente épico y real con habitantes
nunca antes descritos por la élite de la pluma y la palabra. La
oferta fue doblemente seductora: por un lado, la oportunidad de
plasmar una postura moral atractiva, puesto que el entorno don-
de se desarrollan las historias es desconocido para el comun de
lectores a los que van dirigidos los cuentos; por otro, la posibili-
dad de dar el lugar que le corresponde al gremio minero, un
sector de la poblacién que a mediados del siglo x1x enfrentaba
el menosprecio de las autoridades y la explotacién de las compa-
fifas nacionales y extranjeras.

Estudiar a los héroes de los cuentos es desentraiiar las vir-
tudes que Castera considera necesarias en la consolidacién de
una sociedad finisecular en completa trasformacién y con rumbo
incierto. Esta propuesta heroica, es decir, este aglomerado de
cualidades resaltadas es una sugerencia sutil de las virtudes que
deben permanecer en la sociedad mexicana para soportar con
éxito los cambios que se avecinan. Porque, como menciona el
filélogo espafiol Luis Gil Fernandez: “La figura del héroe, como
la del santo, méas que mitos son arquetipos culturales heredados
de un pasado remoto en los que la realidad histérica y los embe-
llecimientos de la imaginacién se han imbricado inextricable-
mente. Como tales arquetipos, sirven de ideas-motrices desde
el momento en que una sociedad los toma como modelos de
conducta”.?

A diferencia de los héroes mitolégicos, los héroes de los
cuentos mineros cobran vida a partir de la configuracién que el
autor hace de ellos. Como construcciones premeditadas, estos
héroes plasmaran un ideal de conducta, la forma loable en la que
debe conducirse el individuo finisecular segin el propio autor.
En esta propuesta, Castera toma como punto de partida una

7 Pedro Castera, op. cit., p. 97.
8  Luis Gil Fernandez. “Presentacién” a la obra de Hugo Francisco Bauza,
El mito del héroe. Morfologia y semdntica de la figura heroica, p. 1X.



14 - La heroicidad en Las minas y los mineros de Pedro Castera

moral apegada a sus inquietudes religiosas y a su firme creencia
en la superacién del espiritu. Su mérito consistié en haberlo
hecho sin mencionar dicha filosofia dentro de los textos, pues el
espiritismo, a pesar de haber tenido un gran nimero de simpa-
tizantes en aquella época, también era visto con menosprecio
como charlataneria pura.’

El mundo interior de la mina permiti6é que Castera centrara
su atencién en un combate ain méas profundo: la lucha interna
que se libra en la conciencia. Los seres humanos son seres mo-
rales. El destino los coloca constantemente a prueba. Y aunque
todos estan compuestos por una dualidad humana —el hombre
puede ser el lobo del hombre, pero también su sacerdote— sélo
“los espiritus mas elevados” dan prioridad de actuacién a su
caracter noble. De estos ultimos debemos aprender.

Mientras otros escritores contemporaneos al autor buscaban
con afan motivos originales con los cuales hacer literatura en
nuestro pais, Pedro Castera, nacido en el afo de la Invasién
Norteamericana, beneficiaba una veta nueva en el rico mineral
de la realidad mexicana: las minas y sus habitantes. En este
mundo de tinieblas, encontré también nuevos arquetipos heroi-
cos. El ambito de la epopeya habia recaido en protagonistas
masculinos; sin embargo, la mina dio a Castera la oportunidad
de colocar el heroismo en otros personajes de importancia con-
siderable: la mujer y el niflo.

Pretender que el libro de Las minas y los mineros sea s6lo un
abanico de costumbres o leyendas del subsuelo mexicano es res-
tringir la riqueza literaria de la obra. Detras del folclor de las
descripciones y del interés divulgador que muestran los distintos
narradores de los cuentos, hay una propuesta ética enfatizada en
la conducta de los protagonistas. El discurso que construye el
mundo del relato recrea una atmosfera de combate permanente,

9 Enellibro El ocaso de los espiritus. El espiritismo en Mézico en el siglo x1x,
de José Mariano Leyva, éste menciona que: “La fuerza que lleg6 a tener
el espiritismo en México y en el mundo como doctrina filoséfica es com-
parable al positivismo o a cualquier otra corriente de pensamiento rele-

vante” (p. 14,).
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cuya victoria esta garantizada a aquellos seres que manifiestan
una voluntad férrea y que dirigen sus acciones hacia prop6sitos
éticos. Por tal motivo, estudiar la heroicidad y la forma en la que
ésta se construye y plasma en los personajes permite dilucidar
el planteamiento moral propuesto por el autor. El verdadero
interés de Castera en los cuentos mineros es ensefiar que el sen-
tido de pertenencia a un grupo y la responsabilidad social que
deben tener los lideres de éste son elementos imprescindibles en
el desarrollo de la sociedad mexicana de fin de siglo.

Partiendo de la idea imperativa del combate en los cuentos,
son tres los grupos que he identificado para el anélisis de la fi-
gura heroica. El primero de ellos considera aquellos protagonis-
tas que se enfrentan a uno de los suyos, es decir, otro minero
pero que domina en menor medida sus pasiones. En este grupo
destaca la figura de la Guapa, una valiente pepenadora que frus-
tra un intento de violacién en su contra. El segundo grupo esta
conformado por héroes mineros que combaten los peligros na-
turales propios de su labor, es decir, la lucha contra la agreste
naturaleza de la mina. Por ultimo, analizaré la conducta de los
héroes lideres, el grupo al que he denominado “héroe de héroes”
debido a su fuerte compromiso de responsabilidad en el rescate
de sus compaileros atrapados en las galerias del mineral.

En este apartado haré especial énfasis en el personaje del
Tildio, el nifio morrongo de la Preciosa que, mediante su des-
treza fisica y conocimiento empirico del interior de la mina,
logra sacar con vida a mas de 8o obreros victimas de un incen-
dio y de la indiferencia de sus superiores. Tildio, con su proce-
der, demuestra que los niflos huérfanos que juegan entre los
abismos aprenden a vencerlos para convertirse en “verdaderos
hombres”.

El presente estudio esta dividido en tres capitulos. El prime-
ro de ellos es una investigacion hemerobibliografica, con la fina-
lidad de recabar y aclarar informacién referente a la biografia
del autor, desde su nacimiento hasta los tltimos dias de su vida;
asimismo, explico la génesis que tuvo Las minas y los mineros
(1887), es decir, la forma en la que se concibié como unidad y
su evolucion a través de las distintas ediciones que Castera dio
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a conocer desde 1881; por ultimo, enumero algunos comenta-
rios destacados que ha suscitado la obra en la critica, con la
intencién de reconocer cémo fue recibida la propuesta literaria
del autor.

En el segundo capitulo aporto un marco tedrico de referen-
cia para abordar y comprender mejor el concepto de la heroici-
dad, la forma en la que se construye en el relato y el valor social
que tiene como figura icénica en el imaginario colectivo; tam-
bién argumento la idea de que el libro haya sido concebido como
un texto épico con un trayecto semejante al de los ritos de ini-
ciacion; por ultimo, generalizo las caracteristicas mas sobresa-
lientes que tomé en cuenta el autor para la construcciéon de su
propuesta heroica.

Para terminar con el analisis, en el Gltimo capitulo propon-
go la clasificacion de los héroes, descrita en parrafos anteriores;
ademas resalto las novedades tematicas que otorgan a Castera
un papel destacado en las letras mexicanas, y que son las razones
principales por las que su propuesta literaria debe ser reconoci-
da, pues ésta vislumbro6 nuevos escenarios de construccion del
relato.

En la introduccién que antecede a la edicién espafiola de
Los trabajadores del mar de 1866, se aclara:

La religién, la sociedad, la naturaleza; tales son las tres luchas del
hombre. Estas luchas son al mismo tiempo sus tres necesidades; es
menester que cree de ahi el templo; es menester que cree de ahi la
ciudad; es menester que viva, de ahi el arado y el buque. Pero estas
tres soluciones contienen tres guerras, y de las tres sale la miste-

riosa dificultad de la vida.'®

Pedro Castera encontré la manera de plasmar en los cuentos
mineros la fatalidad que encierra la lucha contra un elemento
natural, la roca. Con sus historias dio existencia y reconocimien-
to a un gremio marginado por una sociedad que, sin embargo,
dependia del esfuerzo y la tenacidad de los obreros del mineral.

10 Victor Hugo. Los trabajadores del mar, p. v.
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Sus cuentos son pinturas de paisajes realistas con voz y movi-
miento, donde el deseo y la voluntad armonizan con la virtud.

Pero el combate que Castera libraba contra el vacio espiri-

tual que planteaba el nuevo siglo no tuvo un final grato, como el
de sus cuentos. La desilusién también habité su cuerpo. Ciro B.
Ceballos, escritor partidario de la nueva corriente modernista
—aquélla que encontré en lo exquisito y extranjero los motivos
de su arte— recuerda con una burlona anécdota cémo fueron los
ultimos dias del autor:

11

A la misma hora cercana al mediodia solia también recostarse en
una banca para adormecerse al poco rato, el romantico novelista
Pedro Castera, autor de una mala novela titulada Carmen, profu-
samente vendida entre los lectores de la sociedad cursi. Se encon-
traba en decadencia completa, probablemente al borde de la tumba,
a causa de alguna enfermedad de caracter crénico, como la diabe-
tes, pongamos por caso. Vestia con descuido grande, acusando sus
ropas la pobreza no obstante haber sido minero.

Su rostro de color blanco con claros ojos, se encontraba infla-
do en un abotagamiento revelador de su mal, en sus pupilas lacri-
meantes resaltaba el tono rojizo de sus parpados hinchados, en sus
carrillos flacidos, una barba blanca de dos semanas, brillaba al sol
como si de espinillas de argento fuese.

El descuidado bigote, también blanco, se hallaba en sus térmi-
nos, mojado por la baba.

Al poco tiempo de dejarse caer en la banca, con cansancio vi-
sible, comenzaba a dormitar con la boca abierta, echando hacia
atras la cabeza.

Cierto dia, cuando mas asoporado estaba, un muchacho tra-
vieso, aplicando a sus labios una pequefia cerbatana, le arrojé un
arvején en un ojo.

El durmiente desperto con las entrecerradas pupilas, observé
un momento al huyente culpable, luego volvié el cuerpo hacia otro
lado tornando a dormitar con la fatigosa inquietud del enfermo."*

Ciro B. Ceballos. Panorama mexicano 189o-1910 (Memorias), p. 235.
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El tiempo, ese fuego eterno que consume implacable, termi-
noé con la vida de Castera; pero también permitié, casi un siglo
después, que osados estudiosos se acercaran con asombro a su
propuesta literaria. El suefio de distinguirse entre poetas y mi-
neros, que impulsé su andar por el mundo, tuvo que esperar casi
un siglo el beneficio de la critica en el rico mineral de las letras
decimonoénicas mexicanas.



|. ANTECEDENTES CRITICOS
SOBRE PEDRO CASTERA
Y SU OBRA

1. Los origenes del joven minero

AS INVESTIGACIONES Y los juicios criticos en torno
a la obra de Pedro Castera, escritor contempora-
i neo de José Marti y Manuel Gutiérrez Néjera, son
wee™ muy recientes.! Durante casi un siglo la mayor par-

te de su obra estuvo en el olvido —a pesar de haber publicado la
novela sentimental Carmen, memorias de un corazén, una de las
mas populares de su época—, esto se debe a que sus textos fue-
ron dados a conocer en la prensa mexicana del siglo x1x. Por
otra parte, la variedad de géneros que cultivé Castera (poesia,
novela, cuento y articulos de divulgacion cientifica), asi como la
concurrencia de diferentes corrientes literarias dentro de sus
textos, hacen que su obra se resista a ser encasillada en una sola
escuela. Algunos criticos como Enrique Anderson Imbert’ y
John S. Brushwood® han querido ver, en el uso simultaneo de
corrientes literarias en una misma obra, una consecuencia de la

1 Dulce Maria Adame Gonzélez brinda un extenso estudio preliminar acer-
ca de la vida y obra del autor que aclara algunos aspectos indeterminados
de su vida; ademas, la edicién da a conocer varios poemas inéditos que
permiten recrear la personalidad excéntrica de este autor.

2 Enrique Anderson Imbert. Historia de la literatura hispanoamericana,
519 pp-

3 John S. Brushwood. México en su novela. Una nacién en busca de su iden-

tidad, 436 pp.
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independencia de las colonias espailolas, el reflejo de la falta de
identidad y la necesidad de crear una.

Asimismo, podria afirmarse que el gran vacio de estudios
sobre la narrativa de Castera durante tanto tiempo se debe, so-
bre todo, al menosprecio general con que fue vista la literatura
decimonénica mexicana, consecuencia del superficialismo de la
critica, como aseguré Emmanuel Carballo:

Por culpa de historiadores y articulistas superficiales, el siglo x1x
se ha convertido en una centuria aburrida y mediocre, moralizante
y pedagoégica, servil y sin atractivos. Y no es asi, este siglo es una
etapa en la historia de nuestra literatura que se caracteriza por el
planteamiento tedrico de los problemas capitales, todavia hoy no
resueltos, y por las soluciones a medias, bien intencionadas pero

modestas en el terreno de los valores artisticos.*

Por ultimo, como plantea Dulce Adame Gonzélez, probable-
mente el hecho de que no se le haya puesto mucha atencién sea
en gran medida debido a que fue un autor de transicién: “La
critica en general ha concedido a Pedro Castera la denomina-
cion de escritor de transicidn, puesto que es posible apreciar en
su obra elementos de las tres orientaciones predominantes del
periodo: romanticismo, realismo y modernismo”.® Es en la se-
gunda mitad del siglo x1x cuando comienzan a darse cambios
significativos en la forma de vida de nuestro pais y, desde luego,
la vida cultural se vio afectada por estas transformaciones:

El llamado “periodo de transicién” en la literatura mexicana del
siglo x1x coincide con el ingreso de nuestro pais, en distintos cam-
pos a la modernidad. Modernidad entendida, desde el &mbito lite-

rario, como la incorporacién de nuevos recursos expresivos y la

4 Emmanuel Carballo. ;Ya lersssTr? Reflexiones sobre literatura mexicana
siglo x1x, p. 13.

5  Dulce Maria Adame Gonzélez. Pedro Castera cuentista. Andlisis de las
colecciones Impresiones y recuerdos y Las minas y los mineros, México,
UNAM, 2008, p. 157 (Tesis de licenciatura).
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confluencia de distintas corrientes literarias: romanticismo, realis-
mo y naturalismo; y desde otro punto de vista, como la puesta en
vigor de un nuevo modelo econémico y de un nuevo sistema de
valores, caracterizado por las ideas de industrializacién, progreso,
utilitarismo, cientificismo, secularizacién, materializadas en el

triunfo del liberalismo y el Porfiriato.®

Esta capacidad de incorporar elementos caracteristicos de
distintas corrientes literarias en una misma obra no demerita el
trabajo realizado por el escritor; al contrario, es una constata-
cién de la variedad de lecturas previas que anteceden a su escri-
tura, es decir, muestra los cimientos literarios que sirvieron de
soporte a sus textos y que definieron la intencién de los mismos.
Los espaiioles Miguel de Cervantes, Ramén de Campoamor vy,
desde luego, Gustavo A. Bécquer; los angloparlantes Shakespea-
re, Lord Byron, John Milton y Edgar Allan Poe; los franceses,
Victor Hugo y Stendhal; los alemanes, Heine y Goethe; asi como
los clasicos Esquilo y Homero, son s6lo algunas de las menciones
de sus lecturas incluidas en sus cuentos. Parece que Pedro Cas-
tera escuché el sabio consejo de su maestro Ignacio Manuel Al-
tamirano: “Los escritores mexicanos deben estudiar todas las
escuelas literarias, pero apartarse de la imitacién servil”.”?

Las historias de literatura hispanoamericana no otorgan un
espacio al comentario de la obra de Pedro Castera; algunas de
ellas ni siquiera hacen mencién de la existencia de este escritor,
a pesar de que sus textos fueron leidos fuera de México.? Para

6  Ibidem, p. 156.

7 José Luis Martinez. “México en busca de su expresién”, Historia general
de Mézico, t. 11, p. 1055.

8  Esta omisién ocurre en los textos publicados por Jean Franco, Historia de
la literatura hispanoamericana, 199o; José Miguel Oviedo, Historia de la
literatura hispanoamericana, 1995; Pedro Henriquez Urefia, Las corrientes
literarias en la América Hispdnica, 1964; y Enrique Anderson Imbert, His-
toria de la literatura hispanoamericana, 1970. Con referencia a las lecturas
que se hicieron en el extranjero destaca una edicion en inglés de Las minas
y los mineros que menciona Clementina Diaz y de Ovando en su articulo
“Pedro Castera, novelista y minero”, en Mezican Studies / Estudios Mexi-
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encontrar informacién es necesario acercarse a fuentes mas es-
pecificas como historias de literatura mexicana. Pero, si lo que
se desea es corroborar aspectos biograficos, habria que tener
cuidado porque los datos acerca de este autor son escasos e im-
precisos y muchas veces se fundamentan en anécdotas o comen-
tarios marginales hechos por estudiosos de épocas posteriores a
la vida del autor.

A pesar de los grandes esfuerzos por aclarar las fechas co-
rrectas de nacimiento y deceso de Pedro Castera, hasta el dia de
hoy no se cuenta con documentos oficiales para asentar los datos
exactos. Se sabe que muere en diciembre de 1906, sin embargo,
los dos ultimos estudios publicados acerca de la vida del autor
hacen referencia a diferentes dias: el 5y el 25 de diciembre.’
Este problema evidencia el abandono en el que lo habian dejado
sus propios colegas, como lo afirma Carlos Gonzalez Pefa, antes

de que muriera y ain “gozando de esplendorosa boga su novela

Carmen, era ya, al morir, Pedro Castera, un olvidado”."

canos, California, Universidad de California, Irvine, vol. 7, nim. 2, verano
1991, p. 211, y la mencién de Dulce Adame de una carta del escritor Ricar-
do Palma dirigida a Vicente Riva Palacio donde pregunta acerca de la
publicacién de tradiciones de las minas por un tal Pedro Castera. Dulce
Adame, op. cit., p. 33.

9 Kl estudio de Luis Mario Schneider se basa en un articulo de Gonzalo
Penia Troncoso publicado en Revista de Oriente de 1934. En este articulo
se menciona como fecha de nacimiento el 23 de octubre de 1846 y como
fecha de muerte el 25 de diciembre de 1906. Luis Mario Schneider aporta
un argumento mas para establecer el 25 de diciembre como el dia del de-
ceso: un articulo publicado el 27 de diciembre de 1906 en EI Imparcial, en
el que se menciona la muerte del escritor. Esta misma fecha es sostenida
por Dulce Maria Adame en su estudio preliminar sobre la poesia de Cas-
tera; con la intencién de apoyar esta fecha, Dulce menciona que tres dias
después de la muerte del autor, la Sociedad Mexicana de Geografia y Es-
tadistica, que presidia Pedro Castera, fue suspendida. Por su parte, Anto-
nio Saborit aclara haber consultado las mismas fuentes que cita Schneider,
sin embargo, la fecha de muerte que consigna es la misma que brinda
Carlos Gonzalez Peifia (5 de diciembre) y no la establecida por Luis Mario
Schneider y Dulce Maria Adame.

10 Carlos Gonzélez Pefia. “Prélogo” a Carmen, memorias de un corazén, p. 16.
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Pedro Donaciano Carlos Castera y Cortés'! nacié el 23 de
octubre de 184,6. Fue hijo de Soledad Cortés y José Maria Cas-
tera, quien fuera secretario del Tribunal de Mineria y tesorero
de la Escuela Nacional de Minas. Su bisabuelo paterno fue el
arquitecto Ignacio Castera Oviedo, el urbanista novohispano
que llevo el agua a la Ciudad de México a través de fuentes y
acueductos. A los tres afios de edad, Castera qued6 huérfano de
padre, debido a la epidemia de célera que azoté a parte de la
poblacién de la Ciudad de México en 1850.'? Esta stibita pérdida
en la vida del autor no impidié que tuviera una buena instruc-
cién académica.

Con relacién a sus estudios, Gonzalo Pefia y Troncoso'?
menciona que Pedro Castera asisti6 a sus primeras clases en un
rincon del exconvento de San Francisco, recinto que utilizaba
como escuela el maestro Felipe Sanchez Solis, reconocido abo-
gado y entusiasta coleccionista de “curiosidades aztecas”.'* Un
“hijo de la raza indigena”, como lo nombra José Marti en un
articulo de 1875,'® fue el primero en instruir al escritor que
trata el tema de los mineros en su obra; ademaés, probablemente,
el primero en introducirlo en el rico mundo indigena, que plas-
mara mas tarde en sus cuentos mineros.

11 Este dato lo aporta Dulce Maria Adame, quien toma como referencia los
estudios geneal6gicos en México del historiador Javier Eusebio Sanchiz
Ruiz, cuyo proyecto se aloja en el Instituto de Investigaciones Histéricas
de la Universidad Nacional Auténoma de México y en la pagina electréni-
ca http://gwbh.geneanet.org.

12 Dulce Adame menciona que el padre de Castera murié “victima de la
epidemia de colera que azot6 a la ciudad”. Loc. cit., p. 27.

13  Gonzalo Pefia y Troncoso, “Pedro Castera, autor de la novela Carmen”,
en Revista de Oriente, pp. 5, 30-31.

14 El historiador Alfonso Sanchez Arteche en 1995 menciona que era tal el
interés de este abogado por la cultura indigena que incluso albergaba la
idea de crear una galeria donde se exhibiera el esplendor de la “raza indi-
gena”, en Sanchez Arteche, Alfonso. “Felipe Sanchez Solis (1816-1882):
promotor de cultura y amigo de José Marti”, en: http://lacolmena.uaemex.
mx/index.php/lacolmena/article/viewFile/3236/2312 [Consulta: 28 de
febrero de 2017].

15  Ibidem, p. 15.
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Posteriormente asisti6 al colegio del profesor Pedro Dal-
cour, maestro también de politicos destacados como Justo Sierra
y José Yves Limantour.'® A pesar de estos grandes esfuerzos por
adquirir una preparaciéon académica, la inestabilidad politica
que provocé la caida de Antonio Liépez de Santa Anna ocasion6
la interrupcién de sus estudios.

En 1861, debido a los conflictos sociales originados por la
guerra de Reforma, el joven Castera se traslad6 al estado de
Michoacén, “ocupando el humilde, pero honroso puesto de obre-
ro en una fabrica de pélvora”.'? Alli mismo, en Morelia, estudié
matematicas en el Colegio de San Nicolas de Hidalgo. Al finali-
zar la Guerra de Tres Afios, y bajo la proteccién de su tio Ignacio
Castera Altamirano, regresa a la Ciudad de México para comen-
zar los estudios de la carrera de ingeniero minero en el Colegio
de Minas. Fueron pocos los ailos que estudi6 en este recinto de
monumentales proporciones; nuevamente, debido a la Interven-
cién Francesa, se vio obligado a abandonar la escuela, que tanto
saciaba sus aspiraciones de luz, y a tomar las armas para com-
batir a las tropas francesas.'®

En 1865, Pedro Castera particip6 en la defensa de los fuer-
tes de San Javier y Santa Inés; y antes de que la ciudad de Pue-
bla fuera tomada por el ejército invasor, logré salir del lugar. Su
participacién en la milicia continué hasta la caida del Imperio

16 Dulce Adame, op. cit., p. 27.

17 Gonzalo Pena y Troncoso, op. cit., p. 5.

18 En 1860 el Colegio de Minas sufrié una crisis econémica severa; sin em-
bargo ese mismo afio se formé una comisién integrada por Manuel Ruiz
de Tejeda, Sebastian Camacho y José Salazar Ilarregui, con la intencién de
solicitar un aumento en el presupuesto del colegio. Por esta razon, el cole-
gio continué en funciones. El Colegio de Minas se vio afectado con la In-
tervencion Francesa. A pesar de que los profesores y los empleados firma-
ron un acta de protesta contra dicha orden, el colegio tuvo que cerrar. Fue
reabierto después gracias a la intervenciéon de José Salazar Ilarregui, sub-
secretario de Fomento. Mencionado en: Ramos Lara, Maria de la Paz y
Juan José Saldatia. “Del Colegio de Mineria de México a la Escuela Nacio-
nal de Ingenieros”, Aguijon, en http://www.historiacienciaytecnologia.com
[consulta: 25 de marzo de 2016].
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en 1867. En ese mismo afio, el general Manuel F. Loera lo nom-
bra regidor de policia de la ciudad de Querétaro y diputado en
la cdmara de representantes del estado; sin embargo, no ocupé
dichos ofrecimientos y decidié regresar a los estudios de mine-
ria.’® Se desconoce dénde los realiza, pero no hay duda de que
continda con ellos, pues en noviembre del afio de 1878 recibe de
parte del gobierno de Porfirio Diaz un privilegio exclusivo por
el término de diez afios como inventor de un sistema para bene-
ficiar metales de plata, es decir, la aplicaciéon de un tratamiento
para la extraccién del mineral creado por el propio autor. El
Tesoro Federal le cobré la cantidad de 100 pesos por el derecho
de la patente.”

Asi lo anuncié El Minero Mexicano en su publicacién del
19 de diciembre de 1878: “Se ha concedido privilegio exclusivo
por el término de diez aflos al sefior D. Pedro Castera como
inventor de un sistema para beneficiar los metales de plata. El

mismo inventor espera fundadamente obtener los mejores

resultados”.?!

19 Luis Mario Schneider comenta que Pedro Castera no pudo ocupar el pues-
to de diputado debido a que aun no cumplia los 21 afios de edad, requisito
indispensable para asumir el cargo; por otro lado, Dulce Adame, apoyan-
dose en la informacién que aporta la investigadora Blanca Gutiérrez Gra-
geda en su libro Querétaro devastado, México, Universidad Auténoma de
Querétaro, 2007, pp. 97-14.4, menciona que Pedro Castera asisti6é en no-
viembre de 1867 a dos juntas preparatorias para el Congreso Constitucio-
nal y Constituyente, y es precisamente en la junta del 16 de noviembre
donde lo seleccionan como alcalde de la ciudad de Querétaro, mas —por
no tener la edad requerida— tuvo que declinar el puesto. Si la edad nece-
saria para ocupar el puesto era de 21 afios y tomando en cuenta que su
fecha de nacimiento es el 23 de octubre de 1846, entonces Pedro Castera
si cumplia con el requisito. Por lo tanto, la renuncia a ocupar cargos pu-
blicos fue posiblemente una decisién personal.

20 Archivo Histérico de la Ciudad de México: Carlos de Sigiienza y Géngora.
Fondo Gobierno del Distrito Federal. Seccién: Secretaria de Gobierno.
Serie: Bandos, leyes y decretos. 1825-1927, caja 49, expediente 26, 4 de
noviembre de 1878. 1 foja.

21 “Semana”, en E! Minero Mexicano, 19 de diciembre de 1878, p. 143.
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Redaccion del privilegio concedido en 1878 a Pedro Castera por el gobierno de
Porfirio Diaz.

Como inventor tuvo otros aciertos. En 1879 recibe una li-
cencia del gobierno para la extraccién de metales en Taxco,
mediante un procedimiento novedoso; asi como el privilegio
para explotar nitro artificial. Sus aportes practicos no sélo se
dan en la industria minera: Castera fue capaz de inventar un
proceso para fabricar alcohol, mismo que superaba el popular
método destilatorio Derosne; ademas, fue el pionero en la apli-
cacién de la electricidad para el tratamiento de los minerales;
esto permitia el ahorro de tiempo en la extracciéon de los meta-
les, asi como un aumento en su calidad. Su método llamado
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“método nacional Castera” superaba los sistemas de beneficio
utilizados en México hasta entonces.*?

Seguramente, entre los afios de 1867 a 1869, Pedro se refu-

gi6 en la Ciudad de México. Ahi habra tenido la oportunidad de
conocer a Margarita del Collado, hija del poeta espafiol Casimi-
ro del Collado, quien fuera presidente del Casino Espafiol de
1873 a 1874 y hermano de José V. del Collado, primer director
del Banco Nacional Mexicano fundado el 23 de febrero de
1882.%% Se sabe del noviazgo entre ellos por una anécdota que
cuenta Luis Gonzéalez Obregén, quien conocié al escritor y supo

de sus andanzas. Al respecto menciona:

22

23

24

El noviazgo entre el escritor y la chica —que, a lo que parece, lla-
mabase Margarita— se trab6 al fin y dulcemente hubo de deslizar-
se en el lindo pueblo de San Angel donde la familia de ella vivia.
Margarita —pues que de algun modo habra que llamarla— era
elegante, muy de sociedad y pasablemente adinerada. Cabe presu-
mir que Castera, minero sin minas, buscador de tesoros sin resul-
tado feliz, y escritor pobrisimo, no representase para ella halagiie-
fio partido. Lo cierto es que sobrevino la ruptura y el noviazgo se
deshizo; que la amada casé a poco con sujeto mas de su rango

—atildado y de bonitas corbatas—, el cual, por mas sefias, le sali6

en extremo Calavera.M

Sobre su faceta de inventor, el articulo de Clementina Diaz y de Ovando,
“Pedro Castera, novelista y minero” en Mexican Studies / Estudios mexi-
canos, California, Universidad de California, Irvine, vol. 7 num. 2, verano
1991, pp. 203-223, aporta notas periodisticas ilustrativas sobre la utilidad
de sus inventos. También da cuenta de ello Dulce Adame en la nota 10,
pagina 45, al consultar el Catdlogo de patentes de invencién en México,
1989, p. 386, de Juan Alberto Soberanis.

Mario Trujillo Bolio y José Mario Contreras Valdez. Formacién empresarial,
fomento industrial y compariias agricolas en el México del siglo x1x, p. 49.

Sobre la anécdota amorosa, Carlos Gonzalez Peila —en el prélogo a Car-
men, memorias de un corazén que realizé para la editorial Porrda— comen-
ta que ésta le fue referida por Luis Gonzalez Obregén, quien conocié a
Pedro Castera. Carmen, memorias de un corazén, p. 10.
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La decepcion amorosa ocurrié por el aiio de 1868. Asi lo
aclara Dulce Adame Gonzalez en su estudio de reciente publica-
ci6n.”® La fecha estimada la obtiene tomando en cuenta los poe-
mas que Castera publicé en la prensa y en los que menciona su
amor por Margarita. Sin duda, la diferencia de clases sociales
entre ambos fue el gran inconveniente para su relacién, como lo
deja ver en el poema xxi11 de Ensuerios, su primer libro de ver-
sos publicado en 1875:

Ta gozas y yo sufro, ta ries cuando lloro,
el lujo y la lisonja te cercan por doquier,
y a mi... s6lo desprecios y burlas porque imploro

morir para olvidarte... arcangel o mujer.*®

La relacién no tuvo éxito y, decepcionado por este amor no
correspondido, se refugia en el mundo subterraneo de las minas,
aunque seguramente bien acompaiiado por los versos de Cam-
poamor, Bécquer y los de poetas franceses e ingleses. Asi, decide
autoexiliarse de las comodidades que le brindaba la ciudad de
aquellos dias. Durante este tiempo inicié su peregrinaje por dis-
tintos minerales del pais: Guanajuato, Zacatecas, Durango, Mi-
choacan, Guerrero e Hidalgo.

En cuanto a su experiencia laboral como minero, el propio
Castera ha escrito en sus textos que se desempeil6 en diferentes
reales mineros:

Conozco en nuestro pais los minerales de Guanajuato, La Luz, muy
proxima a éste; Catorce, San Pedro y Guadalcazar, en Potosi; Ba-
topilas en Durango; Zacatecas y Fresnillo; Coalcomén, Pavor, San-
ta Clara y Angangueo, en ese bucaro que llamamos Michoacan; El
Doctor y Las Aguas; Taxco, Zacualpan y Temazcaltepec; Pachuca,
Real del Monte, E1 Chico, Zimapan y otros pequeilos que no me-

recen mencionarse.?’

25 Dulce Adame, op. cit., p. 28.
26 Ibidem, p. 208.
27 Pedro Castera. “El Pegador”. Las minas y los mineros /' Querens, p. 83.
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El trabajo en distintas minas permitié que Castera, ademas
de desarrollar y enriquecer sus conocimientos sobre el beneficio
de metales, también fijara en su memoria y en sus cuadernos las
anécdotas y vivencias que posteriormente darian origen a sus
cuentos mineros. En uno de los anuncios que La Republica pu-
blicé para dar a conocer la obra se menciona: “...escritos por su
autor en los ratos de ocio que le procuraban sus expediciones a
las minas, en las que tomé sus apuntes en medio de los méas ar-
duos trabajos”.”®

Su contacto con la clase barretera nacional y el estudio cons-
tante de las obras cientificas en materia de minas, asi como el
conocimiento de estudios estadisticos sobre los minerales mas
importantes de la época, resaltaron el valor y la particularidad
que tenia la vida subterrdnea en nuestro pais. Sin embargo, no
fue el tema minero el que inicié a Castera en la literatura. Las
historias tuvieron que esperar un par de afios mas para ver la luz
en las imprentas y fascinar con su novedad a los lectores de
aquella época.

Es muy probable que, a principios de los setenta, Castera
regresara a la ciudad tras una actividad intensa en diversos mi-
nerales. Los gobiernos de Juarez, Lerdo de Tejada y Diaz, traje-
ron consigo un periodo de cambios ideolégicos en los grupos de
poder que tenian en sus manos el futuro del pais. Con el impul-
so nacionalista encabezado por el maestro Ignacio Manuel Al-
tamirano se impuso una nueva generacién de jéovenes creadores
que abanderaron un cambio radical de tono y de ideas estéti-
cas.? Ademas de los cambios politicos y artisticos, la asimilacién
de corrientes filoséficas con un caracter moderno, como el espi-
ritismo y el positivismo, abrieron el panorama de posibilidades
de concebir la realidad mas alla del aspecto religioso.

Al respecto, Dulce Adame expone que: “Como parte de este
proceso de modernizacion del pais, habria que sefialar también

28 “Las minas y los mineros por Pedro Castera”, en La Republica, 23 de
enero, 1882. p. 4.

29 José Luis Martinez. “México en busca de su expresiéon”, en Historia gene-
ral de México, t. 1, pp. 709-710.
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la adopcidén de doctrinas como el espiritismo, uno de los nume-
rosos intentos por recuperar o restablecer un soporte que con-
trarrestara la ‘ausencia de Dios’, dentro del proceso de seculari-
zacién que se vivia en el siglo x1x”.3°

Con una preparacién de corte cientifico debido a sus estu-
dios mineros y, también, con una formacién catdlica tradicio-
nal, Pedro Castera pudo encontrar en el espiritismo una mane-
ra de dar coherencia a sus creencias. Su participacién como
médium en sesiones espiritistas del circulo La Luz —uno de
tantos grupos de reunién del espiritismo en la Ciudad de Mé-
xico— lo llevé a colaborar en publicaciones de la época. Entre
las publicaciones mexicanas sobre este tema resaltan La Ilus-
tracion Espirita'y La Luz de México. La demanda por este tipo
de literatura se puede apreciar en la gran diversidad de publi-
caciones extranjeras que hubo en la ciudad a finales del siglo
x1x: The Banner of Light, de Estados Unidos; La Revue Spirite,
de Francia; Licht des Jensieits, de Alemania; O’Echo dAlem-
tumulo, de Brasil; The Spiritual Times, de Inglaterra; La Revis-
ta Espiritista, de Uruguay; Criterio Espiritista, de Espaia; inclu-
so publicaciones tan lejanas como The Harbinger of Light, de
Australia.?'

Asi fue como en julio de 1872, seguramente a instancias de
Santiago Sierra,’? escribi6 en La Ilustracién Espirita los testi-
monios de sus comunicaciones con almas del mas alla. Fue en
esas paginas donde también adquirié su voz narrativa, una voz
testimonial que us6 en sus cuentos para plasmar un discurso
persuasivo encaminado a enseilar con el ejemplo:

Dejad de insultar a la Divinidad con esa blasfemia, dejad ya de
temer a ese aborto raquitico de imaginaciones enfermizas y supri-
mid ese Dios-Terror que vuelve a la humanidad atea y procurad
arrancar esas ideas de su corazdn, ensefiandole con la ciencia la luz

de la verdad; explicadle que el bien es absoluto, que el mal sé6lo

30 Dulce Adame, op. cit., p. 28.
31 Antonio Saborit. “Una vida subterrdnea” en Pedro Castera, México, p. 24.
32  Ibidem, p. 21.



I. Antecedentes criticos sobre Pedro Castera y su obra - 31

existe de un modo relativo, transitorio, que el ser humano va puri-
ficindose de vida en vida y ascendiendo de mundo en mundo hacia
el Supremo Ideal de las almas cuya manifestacion es el cielo y que
tiene por obra la Creacién y por nombre el Infinito Amor.3

La doctrina espiritista, que compartia también su gran ami-
go Manuel de Olaguibel —a quien dedic6 “El Tildio”, el mas
extenso de sus cuentos mineros—,>* motivé a Castera a escribir
sus primeras contribuciones narrativas. Antonio Saborit, en el
estudio introductorio a la obra de Pedro Castera en 2004, men-
ciona que es muy probable que Olaguibel, colaborador también
de La Ilustracion Espirita, haya sido el contacto para que fuera
invitado a participar en las paginas de £l Domingo, periédico a
cargo del polaco Gustavo Gostkowski.*> Fue dentro de las pagi-
nas de esta publicacién donde, ademas, dio a conocer algunos de
sus primeros versos en 1872.%°

A partir de entonces la participacién de Castera en publica-
ciones periédicas fue constante. Dulce Adame menciona que su
etapa literaria mas productiva destaca entre los afios de 1872-
1882. Como colaborador de publicaciones periédicas, Pedro
Castera nutrié las paginas de diversos periédicos de la época
como: El Domingo, El Federalista, El Monitor Republicano, El
Artista, La Republica, El Partido Liberal, Revista Mensual
Mezxicana, El Universal, El Teatro, El Radical, El Eco de Am-
bos Mundos, Las Noticias y Pdginas Literarias.’” También co-

33 Pedro Castera. “El Infierno” en Pedro Castera, seleccién y prélogo de
Antonio Saborit, pp. 60-61.

34 De toda la coleccién de Las minas y los mineros, €l cuento de “El Tildio”
es el de mayor extensién. El manejo de la tensién en la narracién, asi como
la construccion de los personajes protagénicos, son dos de las cualidades
mas destacadas en este relato.

35 A. Saborit, op. cit., pp. 20-21.

36 Dulce Adame, op. cit., p. 56.

37 La informacién referente a las publicaciones se basa en el prélogo “Pedro
Castera: un delirante del x1x” que hace Luis Mario Schneider para la co-
leccion Biblioteca del Estudiante Universitario de la unam, mismo que
utiliza para la antologia de Editorial Patria, 1987; asi como en la introduc-
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laboré en La Luz de México, La Ilustracién Espirita 'y El Siglo
Diez y Nueve.

Probablemente fue a través de las reflexiones filoséficas del
circulo espiritista, y la particular forma en la que esta corriente
concibe el amor en las almas, como Pedro Castera incursioné
en la poesia y public6 sus primeros poemas en El Teatro. Gra-
cias a la investigacion hemerografica de Dulce Adame, ahora
podemos conocer con precisién cudles fueron los primeros
poemas de Castera y la fecha exacta de su aparicién. Al respecto
menciona:

Hasta el momento, la investigacién en distintas publicaciones pe-
riédicas nos permite ubicar los inicios poéticos de Pedro Castera
en 1872, cuando dio a conocer una pequeia serie de poemas titu-
lados “A Lupe E.” y “A...”, en El Teatro, y dos poemas de tema
espiritista y existencial en El Domingo. Al aio siguiente apareci6
una serie de textos en prosa bajo el titulo “Fragmentos de un dia-
rio” y “En una pagina blanca” en los que encontramos no sélo
ideas, sino frases y oraciones completas que recuperara en poemas
posteriores; a estos hay que afiadir los textos en prosa poética “La
mujer ideal” y “Relampagos de pasién” que presentan las mismas

contaminaciones.’®

El 8 de septiembre de 1872 publicd, en las paginas de £
Domingo, su célebre “Nubes. Cuento fantéstico”. En ese mismo
espacio, tres meses mas tarde, dio a conocer “Un viaje celeste”.
Tanto en El Domingo como en El Federalista y El Teatro escri-
bio sus primeras narraciones y poesias. Le siguieron después Kl
Radical, El Eco de Ambos Mundos, El Artista y La Revista
Mensual Mexicana. En 1875 publicé su primer libro de poemas

cién de Antonio Saborit titulada “Una vida subterrdanea” en Pedro Castera,
Ediciones Cal y Arena, 2004; y en el estudio preliminar de Dulce Adame
a Ensuerios y armonias y otros poemas editado por la uNaM en la coleccion
Al Siglo x1x. Ida y Regreso, en 2015.

38 Dulce Adame, op. cit., p. 56.
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titulado Ensuefios,®® una seleccién de los versos que ya habia
dado a conocer con anterioridad en el periédico El Radical,
durante marzo y abril de 1874. A este poemario le siguieron los
poemas recopilados en Armonias en 1876 y del que se sabe de
su existencia por anuncios periodisticos pero no se tiene ningin
ejemplar. En 1882, ya al frente de La Republica, decide conjun-
tar ambos poemarios, previa seleccién e inclusién de nuevos
poemas, en un solo tomo con el titulo de Ensuerios y armonias.*’

Como impulsor del estudio de las letras, en 1877 fundé y
nombr6é —junto con Agustin F. Cuenca, Manuel Gutiérrez Na-
jera, Francisco de P. Urgell, Juan de Dios Peza, Anselmo de la
Portilla y Manuel Caballero— el Circulo Gustavo Adolfo Béc-
quer. Estas reuniones dieron vida, segiin cuenta Agustin F.
Cuenca, a la publicacién mensual Pdginas Literarias, de las que
s6lo se conocen dos niimeros impresos por La Patria a cargo de
Ireneo Paz, abuelo del Premio Nobel de Literatura mexicano.*!

Fue director de La Republica cuando Ignacio Manuel Alta-
mirano abandoné el cargo el primero de enero de 1882, pero su
nombre aparecié oficialmente como director del periédico a par-
tir del dia 16 del mismo mes. Y, aunque comenzé a colaborar ahi
desde 1881, con alrededor de dieciocho articulos de divulgaciéon
cientifica y de asuntos varios, un poema titulado “La vida de la
llama”, y los articulos sin firma, sélo estuvo muy poco tiempo a
cargo de él. Kl 28 de julio de ese mismo afio Castera public6 una
nota donde anunciaba su retiro de la direccién.

A mediados de 1883, a peticién de sus familiares, ingresé al
hospital de enfermos mentales de San Hipélito, nosocomio que
fuese fundado en el afio de 1566 por el padre Bernardino Alva-

39 Pedro Castera. Ensuerios. México, Imprenta Poliglota de C. Ramiro y Pon-
ce de Leon, 1875, 70 pp.

40 Para una mejor explicacién acerca de la publicacién de los poemas y sus
ediciones, consultar la edicién de la maestra Dulce Adame Ensuerios y
armonias y otros poemas citada anteriormente.

41 Esta informacién es aportada por Dulce Maria Adame en el estudio pre-
liminar que hace a Ensuerios y armonias y otros poemas, 2015, p. 37-
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rez

*? y que continué en funciones hasta la apertura del Manico-

mio General de La Castafleda en 1910. Cuenta Manuel Rivera
Cambas que en este “hospicio de dementes” se alojaba en 1881:

[.--] a quienes causas morales han determinado la enfermedad y
otros que reconocen por motivo causas fisicas; porcién de locos
revelan en sus semblantes el hastio y el pesar, dolores inmensos que
no tienen remedio ni més fin que el de la vida; entre palabras pro-
nunciadas en voz baja, entre monosilabos que de cuando en cuando
brotan de espiritus sombrios, se perciben pesares domésticos, pér-
didas de fortunas, duelos de familia, amores decepcionados, remor-
dimientos, nostalgia, grandes ambiciones de imposible satisfaccién,
venganzas, miedo o envidia, afecciones que ejerciendo sobre el es-
piritu acciones depresivas terminan en delirio generalmente me-
lancélico o en aislamiento prolongado; también hay ahi maniaticos
religiosos, muchos por excesos carnales o por el paso de una vida
activa a la ociosidad o por haber caido en la miseria que debilita al

cuerpo y mata al espiritu.*?

Hasta antes de la investigacién de Dulce Adame Gonzilez,

se especulaba sobre las causas de reclusion del autor de los cuen-
tos mineros.** Ademaés, no se sabia la fecha aproximada de su

42

43
44

Manuel Rivera Cambas. México, pintoresco, artistico y monumental, t. 1,
1883, p. 383.

Ibidem, p. 395.

Carlos Gonzalez Pefa, en el prélogo de Carmen para la edicién de Porrua,
menciona que Luis Gonzalez Obregén le refiri6 que la demencia del escri-
tor se debia al conflicto del asunto del niquel en el periodo presidencial de
Manuel Gonzalez. Pedro Castera en 1882 era director de La Repiiblica y
diputado al Congreso de la Unién; al parecer éste se negé a apoyar el
cambio monetario en sus publicaciones y esto le cost6 su reclusion. La
hipétesis de Luis Mario Schneider es que se traté de agotamiento fisico
como el motivo principal de su retiro, aunado al litigio de un predio en el
estado de Michoacan. Por otro lado, la maestra Dulce Adame menciona
una posible enfermedad genética, producto de la herencia familiar; en su
familia, no s6lo Castera padecié de un trastorno mental, también su primo
Eugenio Castera, esposo de la cantante Angela Peralta, asi como una tia
del escritor.
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recuperacién. Antonio Saborit afirmaba que la fecha de su sali-
da podria haber sido en el mes de julio debido a que el nombre de
Castera dejé de aparecer en las listas de pacientes en ese mes
de 1884, casi un afio después de haber ingresado.*®

Sin embargo, Dulce Adame, al hacer una revisién cuidadosa
de las publicaciones de la época, encontré diversas notas donde
se dan a conocer la transcripcién de un certificado médico de
salud del autor de Carmen, memorias de un corazén; una carta
de la madre, la sefiora Soledad Cortés, dirigida al editor de £/
Monitor Republicano; asi como un informe del caso que redacta
el director del hospital de San Hipélito, el doctor Juan Govan-
tes, a peticion de la Secretaria de Gobernacién para ser publi-
cado en la prensa. En estas notas se afirmaba que la enfermedad
que padecia el autor de Las minas y los mineros era la lipemania
y delirio de persecucién:*

Los profesores en Medicina y Cirugia que suscriben,
CERTIFICAN: que examinado el sefior Pedro Castera con el objeto
de resolver si era conveniente se le sacara del Hospital de San Hi-
polito, en vista del estado que guardan sus facultades intelectuales;
resolvieron, atendiendo a la forma de su locura —lipemania y deli-
rio de persecucién— que debia seguir curandose en dicho hospital
por ser el local mas a propésito para ser atendido y donde mejor
puede evitarse cualquier accidente provenido de su delirio.

Y para los efectos del articulo 462 del Cédigo Civil y a solicitud
del tutor de dicho sefior Castera, extiendo el presente en el Hospi-

45  Antonio Saborit expone que realiz6 una bisqueda exhaustiva en el Archi-
vo Historico de la Secretaria de Salud con la finalidad de encontrar los
expedientes de Castera; sin embargo, s6lo pudo obtener textos relaciona-
dos con el mantenimiento y los gastos del hospital. El dato mas valioso de
su investigacién es la ausencia del nombre de Pedro Castera en las listas
de pacientes del hospital. Esta informacién descarta el periodo de reclu-
si6n propuesto por Luis Mario Schneider, quien creia que Castera habia
permanecido internado por mas de cinco afios (1883-1889).

46 Dulce Adame, “Ese hombre tiene algo de raro, de misterioso, de fatal: San
Hipélito” op. cit., pp. 38-43.
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Lista nominal de pensionistas del Hospital de San Hipdlito que registra por vez
primera el nombre de Pedro Castera.
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tal de San Hipdlito a 14 de marzo de 1884. J. Govantes, Alberto
Cervantes, Rafael Lucio.*?

En cuanto a la fecha de salida de San Hipo6lito, Dulce Ada-
me menciona que pudo darse en septiembre de 1884, pues para
ese entonces Kl Tiempo public6é una nota donde comentaba su
restablecimiento.*®

Pero, ;qué hecho histérico pudo haber contribuido a desa-
rrollar esta inestabilidad emocional en una etapa tan productiva
artisticamente para Castera? Para comprender mejor la situa-
cién, hay que explicar un poco maés lo que sucedié en nuestro
pais a principios de los ochenta del siglo x1x. La mayor parte de
la produccion literaria de Pedro Castera se dio mientras fue
director de La Republica (Carmen, Las minas y los mineros, Los
maduros, Ensuerios y armontas, Impresiones y recuerdos), un pe-
riédico subvencionado por el gobierno del general Manuel Gon-
zalez y que, a decir de Salvador Quevedo y Zubieta, era el 6rga-
no directo de su administracién en la prensa politica.*’ Ademas
de trabajar como director de esta publicacién, Castera desempe-
6 el cargo de diputado durante el gobierno de Gonzalez. Todo
parecia marchar bien, hasta que la administracién en turno pi-
di6 el apoyo de La Repuiblica para defender y promover la intro-
duccién de una moneda de niquel que sustituiria a la tradicional
moneda de plata. Seguramente, al ser Castera un especialista en
materia de minerales, intuy6 que aquella decisién acabaria muy
mal, como lo fue; y antes de ser él el promotor de tan irrespon-
sable propésito, abandoné la direccién del periédico aduciendo
problemas de caracter personal:

Durante todo este tiempo he procurado con la eficacisima coope-

racion de mis companeros de tareas periodisticas, prestar el apoyo

47 Citado por Dulce Adame, p. 42.

48 Dulce Adame, op. cit., nota 65, p. 53.

49 Salvador Quevedo y Zubieta. Manuel Gonzdlez y su gobierno en Mézico.
Anticipo a la historia, t. 11, México, Tip. en Montealegre num. 61, 18835,
p- 191 (versién digitalizada de la vaNL).
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que me fue dable a la administraciéon que hoy felizmente se encuen-
tra al frente de los destinos del pais. Amigo sincero y adicto del
dignisimo general Manuel Gonzélez, he enderezado mis esfuerzos
a contrariar los ataques de sus enemigos y a poner de relieve las
patriéticas y elevadas miras del ilustre jefe de la nacién. Negocios
importantes que me obligan a separarme de la capital y entregar
desde hoy La Republica a mis amigos muy queridos, que como yo

también son leales y sinceros del sefior general Gonzalez.>

Del periodo que va de principios de agosto de 1882 a julio
de 1883 no se sabe qué fue de él. Luis Mario Schneider mencio-
na que a partir del mes de marzo de 1882 comenzaron a apare-
cer reiteradamente, en las paginas de La Republica, protestas
donde Castera hacia puablico su derecho de propiedad sobre un
rancho llamado San Matias, ubicado en la jurisdicciéon de Taji-
malpa, en el estado de Michoacan, producto de la herencia pa-
terna. Al parecer, otra persona se adjudicaba la propiedad en
cuestion. Luis Mario Schneider piensa que durante estos meses
se dedicé a defender legalmente la posesién de esta tierra. Y asi
conjetura: “El camulo de actividades periodisticas, la febril pro-
duccion y publicacién de sus obras —cinco libros en ese ailo—, y
la preocupacién por el litigio durante 1882 tuvieron indudable-
mente que conducirlo a una crisis mental”.’!

Aunado a lo descrito por Schneider, es muy probable que la
revuelta del niquel haya contribuido a la inestabilidad emocional
de Castera; posiblemente su trastorno estaba presente desde an-
tes de renunciar a La Republica y, con el paso de los dias, nada
halagadores en cuestiones politicas y econémicas, su problema se
fue agudizando hasta caer en un estado depresivo agudo. Al verlo
tan inestable emocionalmente, la madre no dudé en internarlo.
Y aseguro que fue su madre porque nadie mas estuvo a su lado.

50 Pedro Castera. “A los sefiores corresponsales y suscriptores de La Repu-
blica”, en La Republica, México, 28 de julio de 1882 [citado por Luis
Mario Schneider].

51 Luis Mario Schneider. “Introduccién. Pedro Castera: un delirante del
x1x”, Las minas y los mineros / Querens, p. 15.
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Su tio, Ignacio Castera, quien lo habia introducido al mundo del
espiritismo, habia muerto en 1873, “después de un afio de inten-
sa comunicacién con los espiritus en el circulo Allan Kardec”.>

Después de su salida de San Hipélito, a principios de sep-
tiembre de 1884, Pedro Castera continué publicando articulos
de divulgacién cientifica y obras literarias en los periédicos de
la capital, pero no con la misma regularidad.’® Escribié en EI
Universal notas sobre obras o publicaciones extranjeras acerca
de temas variados que tenian que ver con el avance cientifico, y
los daba a conocer (si tenia la oportunidad) con algo de ironia
y critica, como en el siguiente fragmento publicado el 5 de octu-
bre de 1889 en su columna “Notas diversas”:

J.S. Jeans refiere en su Historia del acero que el conjunto de las
patentes que usan los procedimientos Bessemer han producido a
su inventor 26,000,000 de francos o sea 5 millones 200 mil pesos.
El procedimiento ha producido aun mas, si se consideran los per-
misos concedidos por el inventor para usar de su sistema.

.Y entre nosotros qué es lo que en asuntos semejantes pudié-

ramos decir?®*

En esta misma publicacién salieron a la luz sus ultimos li-
bros: Querens y Dramas en un corazén; asi como sus postreros
poemas: “El poeta”, “El hombre”, “Nostalgia. A México”, y

52 Blanca Estela Trevifio Garcia. “Hermano de todos los proscritos, hermano
de todos los mineros: Pedro Castera, cuentista y novelista”, en Doscientos
afios de narrativa mexicana, p. 186.

53 Menciona Luis Mario Schneider que Castera, a partir de enero de 1889,
“comenzé a publicar, casi regularmente en El Universal dirigido por Ra-
fael Reyes Spindola y Emilio Rabasa, con dos grupos de colaboraciones:
“Notas diversas” y “El Mundo Cientifico”, ademas de dar a conocer poe-
sias inéditas —“El Poeta”, “E1 Hombre”—. Ahi mismo, en E! Universal
apareci6 su novela Querens en folletin a partir del 8 de enero. Ademas de
reimprimir obras anteriores, edit6 Dramas en un corazén...”. Luis Mario
Scheneider, op. cit., p. 18-19.

54 Pedro Castera. “Notas diversas”, en El Universal, México, 7 de noviembre,
1889, p. 1.
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“Hoy como ayer, maifiana como hoy”; éste, imitacién de la rima
LvI de Gustavo A. Bécquer. Todos ellos de corte mas reflexivo,
haciendo énfasis en la experiencia que da la vida.

La reclusién en San Hipélito lo aparté de la escritura e hizo
que tuviera problemas para comprobar la posesién de algunos
minerales, que habian sido adjudicados de forma arbitraria a
nuevos duefios mientras estuvo internado, sin que se siguieran
los procesos establecidos por la ley. Esto lo orill6 a llevar a cabo
distintos litigios para defender sus bienes sin obtener éxito en
ello; en cambio, si lo hundieron atin méas en la miseria.

Para entonces las colaboraciones de Pedro Castera en la
prensa eran practicamente nulas, a excepcién de una narracién
que en 1895 da a conocer Manuel Caballero —su compariero del
circulo Gustavo A. Bécquer— en su Segundo Almanaque de Le-
tras®® con el nombre de “La Boca del Abra. Escenas de la vida
militar en México”, un texto que narra un combate entre el ejér-
cito francés y el mexicano librado en los limites de los estados
de San Luis Potosi y Tamaulipas, y que Castera envi6 para par-
ticipar en la seleccién de textos que serian integrados al alma-
naque, resultando seleccionado.

Pero sus actividades mineras continuaron, aunque no con
los resultados que este procer de las ciencias y las letras hubiera
deseado. Sobre el tema Dulce Adame aclara:

A partir de 19oo, Castera se dedicé a la practica de ensayes en di-
ferentes estados del pais y estuvo involucrado en numerosos litigios
por la propiedad de minas y en negociaciones mineras no siempre
afortunadas, debido, en parte, por sus malos manejos, pero tam-
bién, al decir de algunos reportes, por las inexplicables disposicio-
nes en contra suya tomadas por la Secretaria de Fomento. Estos
reveses de la fortuna dejaron al poeta-minero en la pobreza, depen-
diente de la caridad publica y de las nimias ganancias que le dej6
la publicacién de sus obras.®®

55 Pedro Castera. “La Boca del Abra. Escenas de la vida militar en México”,
en Almanaque Mezxicano de artes y letras, pp. 61-63.
56 Dulce Adame, op. cit., p. 44.



I. Antecedentes criticos sobre Pedro Castera y su obra - 41

Dulce Adame expone de manera concreta que “los reveses
de la fortuna dejaron al poeta-minero en la pobreza” porque fue
precisamente durante este periodo histérico cuando la mineria
tuvo un auge considerable debido a la inversién extranjeray a la
demanda exterior de minerales més all4 del oro y la plata. El
doctor Enrique Cardenas Sanchez, en un amplio estudio sobre
economia mexicana del siglo x1x, menciona que:

[...] a partir de mediados del decenio de 1890, la actividad minera
tuvo una expansién aun mayor debido al desarrollo de la segunda
revolucién industrial que aument6 la demanda (y el precio) de otros
minerales. Estos, como el cobre, el plomo y el zinc, tradicionalmen-
te se extraian con la plata y el oro pero no eran aprovechados por
carecer de valor industrial y por su elevado costo de transporte.
Una vez que se desarroll6 la red ferroviaria que permitio el trans-
porte econémico de bienes voluminosos y pesados, las exportaciones
de minerales industriales aumentaron significativamente.*’

Con este auge minero, no seria nada extrafio que el gobier-
no hubiese intervenido en retrasar los juicios en torno a la recu-
peracién de propiedades de Pedro Castera, como lo indica Dul-
ce Adame al rescatar una nota de El Tiempo, donde se da cuenta
del litigio que éste llevo a cabo en contra de terceros a quienes
la oficina de Fomento habia adjudicado, con titulos de propiedad
posteriores, la posesién de minerales.’® Para argumentar atin
maés esta posibilidad, hace falta tomar en cuenta la promulga-
ci6n en 1884 de un Cédigo Minero.>

Aunque su formulacién tenia como finalidad ampliar las
concesiones, distribuir y facilitar el trabajo, y reducir la carga
fiscal, los mineros lo rechazaron por confuso y por tener muchos
vacios legales. Tantos problemas causé este nuevo cédigo que en
1892 se emiti6 uno nuevo donde se facilitaba la posesién, adqui-

57 Enrique Céardenas Sanchez. Cuando se origind el atraso econémico de Mé-
zico. La economia mexicana en el largo siglo xix, 1780-1920, p. 170.

58 Dulce Adame, op. cit., nota 69, p. 54.

59 Enrique Cardenas Sanchez, op. cit., pp. 210-218.
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sicién y explotacién del subsuelo mexicano; éste dio seguridad
en cuanto a la posesion de la tierra, pero también obligaba a los
propietarios a estar al corriente con sus pagos fiscales. Con la
nueva ley, un titulo de propiedad podia ser declarado nulo si se
dejaban de pagar los impuestos sobre el area reclamada. Y ése
fue el problema que tuvo Pedro Castera. La estancia en San
Hipélito no sélo lo alej6 de la creacién literaria, también le dio
al gobierno el pretexto necesario para despojarlo de algunas de
sus minas.

Con el propésito de conocer mas acerca de la vida de este
multifacético escritor, se realiz6 una busqueda en el Archivo
General de la Nacion. Este recinto resguarda informacién sobre
los pleitos legales en los que estuvo involucrado el autor, tam-
bién sobre las subvenciones que recibi6 por parte del gobierno
para la publicacién de sus obras. Al revisar con detenimiento los
expedientes, se puede conocer mas acerca de las actividades que
desarrollé durante los ultimos afios de su vida, asi como de las
personas que estuvieron relacionadas con él en negocios que
resultaron infructuosos.

En los expedientes encontramos, por ejemplo, documentos
que dan cuenta de cémo la Secretaria de Justicia e Instruccién
Publica en el afio de 1889 revalidaba 50 suscripciones a un real
cada una, para su obra Las minas y los mineros. Este gasto se
hacia con cargo al presupuesto de la Secretaria afio con afio.®

En cuanto a los pleitos legales con que tuvo que lidiar, des-
taca el que llevé a cabo con Eusebio Fuentevilla por el delito de
estafa. Fue un conflicto desgastante para el escritor por la dura-
cién del mismo y por la cantidad de gastos que tuvo que cubrir
durante el litigio. En este amargo episodio para el autor, apare-
ce de nuevo su amigo el general Manuel F. Loera, ahora como
socio en una empresa llamada “Gran negociacién aurifera Klon-
dyke mexicano” que nunca lleg6 a concretarse legalmente. El
problema surgié en un intento por explotar la mina de La Fama,

60 Archivo General de la Nacién. Instituciones gubernamentales: época mo-
derna y contemporanea. Administracién publica Federal, siglo x1x. Ins-
truccién Publica y Bellas Artes (125). Caja 235, expediente 2.
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Registro de la subvencién otorgada a Pedro Castera por la obra Las minas y los
mineros durante la administracion de Porfirio Diaz.

ubicada en la poblacién de Tlatlaya, municipio de Sultepec, Es-
tado de México; una mina que se encontraba ain en pleito legal
y de la cual Castera afirmaba ser dueilo legitimo. El general
Loera invit6 a adquirir acciones a Eusebio Fuentevilla por me-
dio de Pedro Castera, pues éste tenia a su disposicién algunas a
la venta. Lo convence y le asegura que en un ailo duplicara su
inversion. Y asi lo hacen. La venta de diez acciones se realizé
mediante el pago de 2,000 pesos en dos exhibiciones, una el dia
de la compra, el 29 de agosto de 1899, y otra en dias posteriores.

Pero los resultados no fueron los esperados. El inversionista
mayoritario de la empresa, un hingaro de nombre Samuel Le-
derer, da por rescindido el contrato y la compaiia aurifera se
desvanece. En 1903, Eusebio Fuentevilla presenta una querella
por estafa en contra de Pedro Castera. El fallo de la Corte no
favorece a Castera y se ve en la obligacion de pagar la cuarta
parte del dinero aportado, es decir, 500 pesos a Fuentevilla, y
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queda impedido para el desempeiio de cargos publicos por los
siguientes doce afios.’!

Llama mucho la atencién, también, un documento enviado
por Pedro Castera al juez cuarto de lo civil el dia 1 de agosto de
1906 —el aflo de su muerte—, donde reclama la herencia de una
monja “de la antigua ensefianza” llamada Mercedes Ledesma.®

En ese documento, Pedro Castera hace constar que la monja
ha fallecido intestada y reclama la dote y los bienes como bene-
ficiario en caso de no haberlos. El documento no tiene continui-
dad para verificar si logr6 o no quedarse con ellos. Sin embargo,
este suceso nos habla de la necesidad en la que se encontr6 el
autor de Las minas y los mineros en los Gltimos meses de su vida,
de lo que también da cuenta Dulce Adame, cuando narra que a
unos meses de que Castera muriera: “...habia intentado vender
a Justo Sierra un cuadro de Miguel Cabrera, quiza lo poco de
valor que le quedaba, para sobrellevar su precaria situacion,
pero, quién sabe si por viejas rencillas, don Justo no hizo mas
que desearle una pronta recuperacion.”®

El 25 de diciembre de 1906, a la edad de 60 afios, Pedro
Castera y Cortés murié en su casa, en la tercera calle de San
Miguel ntimero 258, en Tacubaya. Un articulo de la época men-
ciona que la enfermedad que le arrancé la vida fue la nefritis o
mal de Bright.®* Entre los versos que escribi6 dej6 testimonio
de las dolencias que lo acompailaron en sus constantes expedi-

61 Archivo General de la Nacién. Instituciones gubernamentales: época mo-
derna y contemporénea. Organos Auténomos y Archivos Judiciales / Tri-
bunal superior de Justicia del Distrito Federal. Siglo x1x. Archivo Hist6-
rico. 1902. Caja 0170. Titulo: TsypF. Folio: 057271.

62 Archivo General de la Nacién. Instituciones gubernamentales: época mo-
derna y contemporénea. Organos Auténomos y Archivos Judiciales / Tri-
bunal Superior de Justicia del Distrito Federal. Siglo x1x. Archivo Hist6-
rico. 1902. Caja o170.

63 Dulce Adame, op. cit., p. 30.

64 La fecha que consigna Luis Mario Schneider (25 de diciembre) esta susten-
tada en una esquela publicada en El Imparcial el 27 de diciembre de 1906,
en la que se anuncia el fallecimiento de Pedro Castera ocurrido dos dias
antes de la aparicion del anuncio. También se menciona la causa del deceso.



/4/%4
7 ,4%%@ /%Z
¢ VQ'M /é % M—J/é%
oy r A Ny
, %W ol

~

r”&,é e

£

Carta escrita por Pedro Castera al juez cuarto de lo civil el primero de agosto

de 1906.
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ciones; en el poema que dedic6 a Ignacio Manuel Altamirano en
marzo de 1888, y en el que también pueden leerse decepciones
que probablemente moldearon su caracter, escribi6:

Ir buscando la sombra en las montanas
y hallar insolaciones,

abrigarse rendido en las cabafas

y encontrar eternales decepciones

y como can hidréfobo volverse,
tocando con dolor las pantorrillas

y sintiendo punzadas de rifiones

y cardos en las flacas espinillas

por andar como a caza de pasiones.®

Sin embargo, el olvido de la critica se habia dado mucho

antes de su muerte, como se puede observar en el siguiente co-
mentario de Rubén M. Campos:

65
66

Hay muchos talentos que se han quedado rezagados, de la genera-
cién literaria que acaba de pasar; a unos no se les tiene ya en cuen-
ta absolutamente, aunque hayan producido obras que les han dado
popularidad, como el viejo novelista Pedro Castera, autor de dos
libros que lo hicieron famoso en su juventud: Las minas y los mine-
ros, novelesco estudio de un medio en que él vivié por haber sido
minero toda su vida, y la novela Carmen, realista y sentimental, que
fue tan popular entre nosotros como la novela que haya sido mas
popular de la literatura universal. Hoy va Castera errante, con su
corpachén de hombrazo hercileo vestido al uso de su tiempo, con
un gran sombrero plano y una capa espafiola azul clara, sin saludar

a nadie y sin que nadie lo salude [...].%°

Pedro Castera, Ensuerios y armontas y otros poemas, pp. 433-434-
Rubén M. Campos. “Ojeada sobre otros escritores mexicanos”, en EI Bar.
La vida literaria de México en 1900, p. 57.
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Asi fueron los ultimos dias de un escritor que descendié a
las entrafias mas profundas de la tierra para extraer lo mas va-
lioso del corazén humano y darlo a conocer en sus textos. Tuvo
que pasar casi un siglo para que su obra conjunta, mas alla de
Carmen, mereciera un espacio digno en la historia de las letras
mexicanas.

2. La conformacion de Las minas y los mineros

Como la mayor parte de las obras literarias del siglo x1x, Las
minas y los mineros tiene una gestaciéon gradual. Es posible que
los cuentos que integran la coleccién hayan sido publicados por
primera vez en diversos periédicos y revistas de la época. Tam-
bién debe considerarse la posibilidad de que sélo algunos de ellos
lo hayan hecho y, posteriormente, cuando se tuvo la idea de una
publicaciéon mas unificada, el autor haya decido incluir textos
inéditos y suprimir otros que si vieron la luz en la prensa. Ambas
opciones son posibles porque el orden de aparicion de los cuen-
tos es aun un trabajo pendiente.

Los especialistas han mencionado las fechas de publicacién
de algunas narraciones. Por ejemplo, se sabe que el 5 de diciem-
bre de 1875 Castera dio a conocer, en las paginas de El Federa-
lista, su primer cuento minero: “En medio del abismo”. A este
texto lo acompaiia una advertencia muy valiosa redactada por el
propio autor donde explica las razones que lo llevan a escribir
este tipo de narraciones:

Algunos poetas me honran llamandome su hermano; como deste-
rrado en la Tierra yo soy hermano de todos los proscritos, pero por
lo mismo lo soy de los mineros; es en nombre de estos tltimos por
los que ahora tomo la pluma para probar que también el minero es
sofiador en el peligro, en las tempestades, en lo terrible; los prime-
ros sienten y cantan, los segundos luchan y sollozan; los unos en la
plenitud del corazén y el sentimiento, los otros en medio del peligro
y del trabajo; diversa forma, pero fondo idéntico; el sentimiento

encierra la lucha, el canto oculta el sollozo en el poeta y en el mi-
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nero, las dos almas sienten la misma enfermedad sublime, la nos-
talgia del infinito, la nostalgia del cielo; unos quieren poseerlo, los
otros aspiran a mirarlo; ambos sueflan y sufren, ambos son mis
hermanos; por los dos siento y el llegar a distinguirme entre ellos,

llena mi aspiracién.®?

Entre los afios de 1875 a 1877, en la misma publicacién, se
reprodujeron: “Sin novedad”, “En plena sombra”, “La noche
entre los lobos” y “Los criaderos de diamantes”.®® Ademas, se
dice que en mayo de 1877 se publicé “La guapa”.’® Por su parte,
ese mismo afio, la Revista Mensual Mezicana publicé “El Til-
dio”. Este es el panorama que se conoce de los cuentos mineros
reproducidos de forma independiente.

La decisién de agrupar varias historias en un solo ejemplar
sucedié en 1881. De esto da cuenta Carlos Gonzalez Peila en el
prélogo que realiza para la editorial Porrtia. En él enlista las
obras que Castera publicé en vida. Destaca la primera de ellas
con el titulo Cuentos mineros. Un combate en la imprenta de
E.D. Orozco y Compaiiia en 1881. Aunque no se conoce ningtin
ejemplar de esta primera impresién, los criticos han continuado
incluyéndola como la antecesora de Las minas y los mineros.

En enero de 1882, Pedro Castera asumi6 la direccién de La
Republica. Con los recursos y el poder que implicaba estar a
cargo de una importante publicacién subvencionada por el go-
bierno del general Manuel Gonzalez, la aparicién de muchas de
sus obras fue posible. Ese mismo mes comenzaron a circular
en La Libertad, El Diario del Hogar, El Monitor Republicano
y El Lunes anuncios de la préxima aparicién de Las minas y los
mineros. El1 26 de enero La Republica anunci6 asi el nuevo
ejemplar:

67 Pedro Castera, “He aqui por lo que ahora escribo” en Pedro Castera,
PP- 241-242.

68 Luis Mario Schneider lo menciona en “Un delirante del x1x”, Las minas
y los mineros /Querens, p. 11.

69 Asilo expresa Maria Guadalupe Garcia Barragan en El naturalismo lite-
rario en México, p. 81.
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Las minas y los mineros por Pedro Castera.

Descripciones de la vida de las minas; relatos de las tradiciones
y cuentos de los mineros; detalles sobre usos y costumbres de los
trabajadores de las minas, las pasiones y crimenes de éstos, sus
virtudes y cualidades, sus trajes, su terminologia especial; acciden-
tes; desgracias y emociones, etc. etc.

Titulos de los cuentos que contiene el 1er tomo de esta curio-
sisima obra: En la montaia. Una noche entre lobos. En plena som-
bra. La guapa. El pegador. En medio del abismo. El Tildio. Los
maduros. Un combate. ;Sin novedad!

La publicacién que anunciamos hoy, llena de originalidad, no-
vedad e interés, es el primer libro de su género que aparece en
Meéxico; es el primer tomo de la serie de cuentos mineros que veran
la luz publica escritos por su autor en los ratos de ocio que le pro-
curaban sus excursiones a las minas, en las que tomé sus apuntes
aun en medio de los mas rudos trabajos, les dio todo ese sello pe-
culiar, ese sabor local de las comarcas que describe, y de los habi-
tantes que las pueblan.

Se publicara por entregas de 32 paginas en 4°. menor; a un real
cada una, elegantemente impresas en un buen papel.— El costo de
la entrega fuera de México, es de uno y medio reales.= Se reciben
suscripciones en el despacho del administrador, Sr. D. José M. Agui-
lar. 12. De Santo Domingo Num. 5 (Libreria). En la administra-
cién del diario La Libertad, Escalerillas Nam. 20. En la adminis-
tracion del diario La Repiiblica, Estampa de San Andrés nium. g%
En la administracién de Kl Diario del Hogar, esquina Betlemitas
y San Andrés, y en los Estados por los corresponsales de El Mine-
ro Mexicano y de los sefiores agentes del correo.= Los editores.”’

Unos meses mas tarde, el 13 de mayo, La Republica repro-

dujo “Los maduros” con la intencién de proporcionar un ade-
lanto de los cuentos que conformarian la esperada coleccion.
Pero no fue sino hasta finales de mes cuando se ofreci6 la pri-
mera entrega. Esto nos obliga a pensar que, al ser Las minas y

70 Citado por Clementina Diaz y de Ovando, “Pedro Castera, novelista y mi-

nero”, en Mexican Studies / Estudios Mexicanos, verano 1991, pp. 211-212.
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los mineros un texto cuya conformacion se realiz6 por entregas,
el hallazgo de uno de ellos seria poco probable.

Hasta el momento no se sabe de la existencia de este primer
tomo que, como explica el anuncio, estuvo constituido por diez
cuentos y que pretendia crecer en su contenido con el tiempo.
De la misma manera, de todas las historias que se anuncian,
“Un combate” es la tnica que se desconoce. Seria importante
conocer el cuento para los fines de este trabajo puesto que estu-
diamos la actitud heroica, y es muy probable que en él se encuen-
tren presentes los elementos reveladores que conforman la epo-
peya “de la clase barretera”.”!

Pero los planes que el destino tenia para Las minas y los
mineros no fueron los esperados por su autor. Como se ha men-
cionado anteriormente, en junio de 1883 Pedro Castera ingres6
al Hospital de San Hipolito, recinto donde permanecié hasta
julio de 1884. Este suceso cambi6 los planes de su quehacer lite-
rario. Aunque Castera publicé nuevos textos, las intenciones de
convertir su obra en mas tomos no se llevé a cabo.

La edicién que conocemos y que se ha utilizado como edi-
cién principe, es decir, de la que parten todas las demas, es la
conformada en 1887 en la Tipografia Literaria de Filomeno
Mata, y de la cual existe un ejemplar en el Fondo Reservado
de la Biblioteca Nacional. Pero esta edicion difiere en la selec-
cién de los cuentos que la conforman con la original. Este volu-
men esta integrado por nueve cuentos: “En la montafia”, “Una
noche entre los lobos”, “En plena sombra”, La guapa”, “El pe-
gador”, “En medio del abismo”, “Sin novedad”, “El Tildio” y
“Flor de llama”; este tiltimo no fue nombrado en el anuncio de
La Republica.

Por otro lado, habria que aclarar que en el caso de “Los
maduros”, Castera decidi6 publicarlo de forma independiente
desde 1882 mientras fue director de La Republica. Fue una de-
cisién acertada debido a la extensién de la obra, y sobre todo a
su conformacién general. Aunque la historia de Los maduros
toma en cuenta el ambiente minero como trasfondo, la creacién

71 Asilos llama Clementina Diaz y de Ovando, op. cit., p. 221.
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de los personajes principales es mas concisa, lo que la hace fun-
cionar con éxito de forma independiente.

Para los fines del presente estudio, se considera la ediciéon de
la unam realizada por Luis Mario Schneider en la coleccién
Biblioteca del Estudiante Universitario.”” La razén que me llevé
a elegirla es que, de todas las ediciones que eran accesibles cuan-
do comencé esta investigacién en 2006, ésta toma en cuenta el
ejemplar publicado en la tipografia literaria de Filomeno Mata,
la dltima versién vista y autorizada por el autor.

Las historias de Las minas y los mineros siguen siendo nove-
dosas para los lectores actuales. El tema minero es atn descono-
cido por la mayoria de nosotros, esto hace que las descripciones
presentes en las historias aparezcan como creaciones llenas de
asombro. Por otra parte, los conflictos psicolégicos a los que se
enfrentan los protagonistas de los cuentos estan vigentes. El de-
ber, la compasién, la injusticia, la voluntad, la ambicién, la ino-
cencia, por citar algunos, son temas que trascienden épocas. Qui-
z4s por eso en 2013, la coleccién Clasicos para hoy del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes edité Las minas y los mineros
con un tiraje de 2,000 ejemplares. Sin duda, un hecho que per-
mitird nuevas interpretaciones de esta fascinante obra narrativa.

3. Los criticos frente a la narrativa de Pedro Castera

Lei el libro con sensacién semejante a la que experimenté
cuando por primera vez descendi a una mina... es decir, la
sustraccién del hombre a la luz y a los cielos, a las plantas
y a las montarias, a las aves y a las aguas, la renuncia

a lo conocido como elementos constitutivos de la vida.
Una inhumaci6n voluntaria, singularisima.

GuiLLErMoO PrieTO, Obra completa, t. Xxvit

Aunque Carlos Gonzalez Pefla no fue el primer especialista en
ofrecer juicios argumentados sobre la obra del escritor minero,

72 Pedro Castera. Las minas y los mineros /Querens, 238 pp.
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es importante partir de sus interpretaciones porque a través de
él se difundié y reprodujo la poca informacién que se tenia del
autor. El prélogo’® que escribié para la edicién de Carmen pu-
blicada por editorial Porrta en 1950 contiene la informacién
biografica que se tomé en cuenta durante muchos aflos para
hablar de la vida del escritor minero.

La gran aportacién del prélogo de Gonzalez Peiia es la
mencién del episodio de reclusién en San Hipélito, cuyo dato
motivara, 37 afios después, los estudios biograficos de Luis Ma-
rio Schneider y Antonio Saborit. En cuanto a la locura, Gonza-
lez Pefia considera que ésta se debié a la posible negacion de
Castera de elogiar, mediante sus publicaciones periodisticas, los
beneficios que podria traer un sistema monetario compuesto
por niquel.”*

En su Historia de la literatura mexicana,”® Gonzalez Pefia
se limita a considerar a Castera como un escritor destacado de
novela sentimental, al igual que Pablos Zayas Guarneros y José
Rafael Guadalajara. Aunque Gonzalez Peila no emite mas co-
mentarios sobre otras obras, su texto es importante porque sien-
ta los datos biograficos que seguiran copidndose como verdade-
ros por mas de treinta afos, hasta la publicacién del estudio de
Luis Mario Schneider en 1987; incluso el Diccionario de escri-
tores mexicanos’® transcribiré la informacién proporcionada en
el prélogo de Porria, sin tomar en cuenta la advertencia que se
hace:

Poquisimos [datos] hay para trazar la biografia de Castera. Por
modestia y explicable pudor, no suelen los autores reunirlos para

legarlos a la posteridad. Por negligente indiferencia, tampoco los

73 Pedro Castera. Carmen. Memorias de un corazon, pp. 6-17.

74 Luis Mario Schneider pone en duda lo dicho por Gonzalez Pefia. Sus in-
vestigaciones lo llevan a descartar una diferencia entre el general Manuel
Gonzalez y Pedro Castera pues éste ultimo simpatizaba con las ideas del
presidente.

75 Carlos Gonzalez Pena. Historia de la literatura mexicana, p. 353.

76  Diccionario de escritores mexicanos, pp. 70-71.
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contemporaneos habitualmente se ocupan en atesorarlos adelantan-
dose a la historia. De ahi que no sea asequible construir cuando los

materiales faltan, ni menos reconstruir lo que jamaés se construy6.””

Por fortuna, el actual interés que existe en estudiar la pren-
sa mexicana del siglo x1x ha contribuido para tener un mejor
acercamiento a la vida cotidiana decimondnica de nuestro pais
y, desde luego, a sus protagonistas.

Maés atinados y profundos son los comentarios que realiza
Ralph E. Warner en su Historia de la novela mexicana del siglo
x1x.”® Los datos biograficos sobre Castera siguen siendo impre-
cisos, aunque el origen de los mismos corresponde a otra fuen-
te.”” Se mencionan todas sus publicaciones conocidas hasta la
fecha (Ensuefios y armonias, Impresiones y recuerdos, Carmen,
Los Maduros, Las minas y los mineros, Dramas en un corazon
y Querens). Lo mas importante de este estudio son las generali-
dades a las que llega Warner sobre la prosa de Castera y a la
novedad de su propuesta literaria. En cuanto a la innovacién
menciona:

En efecto, al mismo tiempo que escribe Pedro Castera una de las
mejores novelas romanticas, se le debe considerar el precursor in-
mediato de la novela realista de analisis psicolégico. Por lo menos
dos veces en sus novelas hay pasajes en que un personaje medita
sobre sus problemas con un raciocinio completamente realista. Uno
esta en el cap. xx1x de Carmen, cuando el héroe tiene que resig-
narse a la idea de no amar mas a su supuesta hija. El otro se halla
en Los maduros, novelita que quizas se compuso antes de la obra

famosa. Igual que ésta, Los maduros es también novela romantica

77 Carlos Gonzalez Pefia, “Prélogo”, en Carmen. Memorias de un corazén,
p- 15.

78 Ralph E. Warner. Historia de la novela mexicana del siglo x1x, México,
Antigua Libreria Robredo, 1953, 130 pp.

79 Ralph E. Warner, op. cit., p. 80. Se menciona que los datos biograficos
sobre Castera los toma del libro Efemérides biogrdficas de Mestre Ghi-
gliazza de 1945.
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por sus exageraciones, demasiado realista otras veces en los detalles

fisicos de la vida minera.5°

Y aunque no habla de los cuentos mineros —pues el estudio
se limita a las novelas—, éstos poseen esa misma caracteristica
que sera analizada mas adelante. Por lo pronto mencionaré que
ese recurso permite recrear el conflicto moral que enfrentan los
personajes en situaciones limite, justificar sus decisiones y hacer
participar al lector en la evaluacién de éstas.

En cuanto a la confluencia de escuelas literarias (romanti-
cismo y realismo) en la obra, Warner menciona que no se trata
de una busqueda de identidad literaria sino de utilizar las cuali-
dades del escritor con la intencién de lograr ciertos fines:

El temperamento de Castera le inclina hacia el romanticismo. Pero
sus aptitudes literarias, especialmente sus dotes de buen observador,
a veces le conducen por los senderos del realismo. Resulta asi que
algunas escenas de sus novelas son realistas cuando él habria pre-
ferido una descripcién de otra clase [...] Pedro Castera, el mejor
novelista romantico de su tiempo, es a la vez el precursor del rea-

lismo en la novela mexicana.’!

En la introducciéon del estudio, Warner generaliza més el
fenémeno y menciona:

El romantico observa la vida. Cree y dice que pinta lo que ve. Los
romanticos mexicanos estaban muy imbuidos de esta idea y la re-
petian con frecuencia. Los realistas también. Pero el romantico, la
mayoria de las veces inconscientemente, se cree con derecho a su-
primir observaciones o a pulir con el objeto de embellecer la vida.
Tal derecho no cabe en el credo realista. Sin embargo, cuando
flaquea el realismo finisecular, es casi siempre porque se ha infil-

trado en el nuevo realista el procedimiento romantico.®?

80 Ibidem, p. 81.
81 Ibidem, p. 82.
82 Ibidem, p. x1v.
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En la prosa de Castera, ambas corrientes literarias propor-
cionaron recursos retéricos distintos que trabajaron para el mis-
mo fin: remarcar la lucha interna que se gesta en la conciencia
de los protagonistas.

Otro critico que evalué positivamente la obra de Castera fue
Emmanuel Carballo, quien resalté sobre todo su talento narra-
tivo. En el Diccionario critico de las letras mexicanas en el siglo
XIX apunt6:

Castera conduce su historia con vigor y destreza. Sabe referir he-
chos y sabe, asimismo, crear personajes. No es un estilista; es ora-
torio y palabrero; a veces tosco y dado a los efectos melodramaticos.
Estas deficiencias se achican ante su poderosa capacidad para con-

tar historias.5®

Por otro lado, en su Historia de las letras mexicanas en el
siglo x1x, Carballo clasifica a Castera dentro de los escritores
romanticos, pero no duda de sus inclinaciones realistas:

Pedro Castera (1838-1906) es autor de un libro de cuentos celebra-
do en su coyuntura histérica y desconocido hoy dia, Las minas y los
mineros (1882) en el que agrega elementos realistas a su visién del
mundo romantica. Soldado y gambusino, Castera observa el mun-
do en el que se mueven sus criaturas con una rara mezcla de frial-
dad y vehemencia. Por ello, quiza, confiesa en una de sus obras:
como sofiador soy el primero que sufro cuando el realismo me

obliga a describir escenas que no quisiera ni pensar.®*

Para encontrar juicios mas acertados y especificos sobre los
cuentos mineros, los prélogos que preceden a la publicacion de
sus obras son el lugar mas apropiado. El primero en prologar

los cuentos fue Ignacio Manuel Altamirano,® maestro y amigo

83 Emmanuel Carballo. Diccionario critico de las letras mexicanas del siglo
XIX, P. 49.

84 Emmanuel Carballo. Historia de las letras mezicanas en el siglo xix, p. 93.

85 Ignacio Manuel Altamirano. “Prélogo” en Las minas y los mineros / Que-
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entrailable de Castera. Los otros dos corresponden, sucesiva-
mente, a Luis Mario Schneider®® y a Antonio Saborit.?” Con la
misma importancia y el rigor que requiere una tesis, Donald
Gray Shambling en 1957 realizé una lectura exhaustiva de las
obras de Pedro Castera. A continuacién mencionaré los aspectos
mas destacados en cada uno de ellos, tomando en cuenta el or-
den de publicacion.

En febrero de 1882, Altamirano redact6 un encomiable texto
que invitaba a adentrarse en las anécdotas de los cuentos. Desde
luego, los elementos que resalta estan filtrados por su visién de
crear una auténtica literatura nacional y, sin duda, el ambiente
minero de nuestro pais tenia su peculiaridad:

[...] la importancia de esta industria [la mineria], su generalizacién
consiguiente en un pais metalifero, la legislacién colonial, el clima,
las ideas religiosas, las condiciones mismas de los metales en las
formaciones americanas, un nuevo sistema de beneficio encontrado
aqui [seguramente el patentado por Castera en 1878], la indepen-
dencia en que vivian las minas de la administracion politica, hasta
la mezcla de la lengua castellana con los idiomas indigenas, que ha
hecho adoptar un tecnicismo local, todo influy6 e influye atin, para
dar a la vida subterranea en México un caracter exclusivamente

nacional.58

Altamirano, contrario a lo que piensa Emanuel Carballo
sobre la prosa de Castera, considera que los cuentos son leyendas
mineras que reunen tres aspectos importantes: la belleza del
estilo, la exactitud de la descripcién y, muy destacadamente, la
originalidad.

rens, pp. 33-43. Incluido también en Ignacio Manuel Altamirano, La lite-
ratura nacional, t. 111, México, Editorial Porrta, 1949, 125139 pp. (Colec-
cién de Escritores Mexicanos, 52).

86 Luis Mario Schneider. “Pedro Castera: un delirante del x1x”, en Las mi-
nas y los mineros /' Querens, pp. 5-28.

87 Antonio Saborit. “Una vida subterranea” en Pedro Castera, pp. 13-55.

88 Ignacio Manuel Altamirano, “Prélogo” en Las minas y los mineros /' Que-
rens, p. 41.
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En cuanto a la técnica narrativa utilizada, Altamirano la
compara con la de Julio Verne, porque ambos coinciden en
trabajar un sistema cientificista con el cual los lectores se inte-
resan por cuestiones cientificas de forma indirecta. Asi consigue
uno de sus objetivos: vulgarizar el conocimiento, preocupacién
presente también en sus publicaciones periédicas.®® Por otro
lado, su vena poética se advierte en la descripcion de las escenas,
porque a pesar de copiarlas de la realidad, éstas no son vulga-
res, comprobando asi que lo bello también puede estar en lo
verdadero.

De todas las obras de Julio Verne, la que tiene méas semejan-
za con Las minas y los mineros sin duda es Viaje al centro de la
Tierra, publicada en 1864. Ademas del interés por utilizar un
relato que funciona como divulgador de la ciencia —pues a lo
largo del texto se incluyen descripciones cientificas de los fené-
menos naturales que presencian los personajes—, Castera com-
parte con Verne la inquietud de representar los estados de ani-
mo que causa en el cardcter humano la inmersién en los abismos.
Al igual que el protagonista de “En plena sombra”, quien ade-
maés narra la historia, Axel, personaje central de la novela del
francés, experimenta la desesperacién por encontrarse en medio
de una tiniebla absoluta. El sentido imperioso de la vista se vuel-
ve obsoleto ante el mar de oscuridad que lo rodea. De igual
manera, como acontece a Castera, Axel pone sus esperanzas en
Dios e implora por su vida. Una vez tranquilizado su 4nimo, la
posibilidad de vivir llega a través de una casualidad.”®

89 En los indices de EI Domingo se pueden apreciar sus notas periodisticas
tituladas “Una palabra de la ciencia”, donde habla de temas cientificos
como el vapor y el progreso de la humanidad, la electricidad y sus ventajas,
y la éptica y su perfeccionamiento en la construccién de microscopios y
telescopios. Fue tan importante dar a conocer los avances cientificos de la
humanidad que las dltimas apariciones de Pedro Castera en EI Universal
estuvieron relacionadas con estos temas.

90 Para conocer de forma maés precisa las semejanzas entre el discurso de
Julio Verne y Pedro Castera, revisar sobre todo el capitulo xxvir de Vigje
al centro de la Tierra y compararlo con el relato “En plena sombra” de Las
minas y los mineros.
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Otro aspecto importante que resalta Altamirano es aplaudir
que la anécdota amorosa no se utiliza en los cuentos para engan-
char a los lectores. Aunque algunos de ellos incluyen un atisbho
de deseo pasional entre un hombre y una mujer como en “En la
montafia”, “La guapa”, “En medio del abismo” y “Flor de lla-
ma” en ningtn de ellos el amor ocupa el fin de la trama; incluso,
para hacer énfasis en esto ninguna de las historias antes men-
cionadas termina con un final feliz.

Sobre la originalidad del tema minero en el desarrollo de las
historias, Altamirano apunta que, aunque ya se habian realizado
estudios sobre la mineria en México —como los tratados reali-
zados por mineros espailoles, las estadisticas consignadas por los
empleados de la Real Hacienda e incluso el estudio realizado por
el bar6n de Humboldt en 1811—, “faltaba estudiar el aspecto
pintoresco, el caracter moral de la vida minera, todo lo que se
relaciona con la fisiologia del obrero y que interesa el corazén
por el lado del sentimiento humanitario”.”’ Y eso solamente
podia hacerlo uno de ellos, “un participe de los trabajos y los
sufrimientos del obrero, un pensador familiarizado con las tor-
turas y las terribles sensaciones que hacen de la vida del barre-
tero una existencia rapida y dolorosa, que comienza con el ardor
de la juventud y que pronto concluye con el ardor de la consun-
cién personal”.”?

Aunado a la experiencia personal del autor, Altamirano
resalta la agudeza visual con que Castera describe los abismos
de la tierra y, al mismo tiempo, los abismos de la conciencia
popular.

Castera es para Altamirano un ejemplo claro del tipo de li-
teratura que necesita el pais; no hay necesidad de salir de Méxi-
co para encontrar lo extravagante, el escritor debe comprome-
terse y resaltar los valores positivos de su gente y territorio para
darlos a conocer:

91 Ignacio Manuel Altamirano. “Prélogo” a Las minas y los mineros /' Que-
rens, p. 38.
92 Ignacio Manuel Altamirano, op. cit., p. 39.
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Castera [...] ilumina para nosotros los abismos de la tierra en que
se ocultan los mas ricos metales, y los abismos de la conciencia
popular en que se esconden los mas nobles sentimientos, nos fami-
liariza con trabajos desconocidos para la generalidad, y bosqueja

en nuestra literatura una parte de la fisonomia patria.”®

Con esta ultima cita, Altamirano concluye su prélogo; un
texto que detalla la importancia de la mineria en el desarrollo
social de nuestra nacién y que invita emotivamente a la lectura
de los cuentos.

En 1957, Donald Gray Shambling present6 la tesis de maes-
tria Pedro Castera, romdntico realista.®* El titulo de ésta es el
resumen de su hipétesis de trabajo. Las obras que analiza son
Carmen, Impresiones y recuerdos, Ensuerios, Ensuerios y armo-
ntas (recopilaciéon de toda la poesia), Dramas en un corazén 'y
Las minas y los mineros. Al parecer se desconocia Querens,”® una
de las dos ultimas publicaciones de Castera y el més inasible de
sus textos.”®

Las conclusiones a las que llega son varias. Primeramente,
resalta la presentacion del aspecto social de la clase proletaria
minera como asunto novedoso. Ningtin texto anterior habia tra-
tado el tema a pesar de haber sido una de las actividades econé-
micas mas importantes en México. Otro aspecto que considera
valioso es la preocupacion de Castera por lo que podria ser el
lema principal de su narrativa: “No hay nada mas novelesco que
la realidad”.”” En palabras del propio autor:

Yo, que me siento orgulloso de ser minero; yo, que he pasado en las

minas momentos de suprema angustia y de terrible agonia, puedo

93 Ignacio Manuel Altamirano, op. cit., p. 43.

94 Tesis que presenta Donald Gray Shambling para obtener el grado de
Maestro en Artes. México, Universidad Nacional Auténoma de México,
Direccién de Cursos Temporales, 1957.

95 Publicada por primera vez en 1890 en El Universal.

96 Actualmente, Dulce Adame Gonzalez se encuentra trabajando en la edi-
cién critica de esta obra.

97 Cita de Walter Scott, mencionada por Donald Gray Shambling.
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suplir a mi falta de imaginacién con mis propios recuerdos, para
poder asi penetrar en ese mundo desconocido para la mayor parte
de nuestra sociedad.”®

En este punto se encuentra el caracter realista de la obra.
Esta particularidad sera valorada posteriormente por Schneider
y Saborit en sus respectivos prélogos. Pero la apreciacién mas
valiosa de las conclusiones de Gray Shambling tiene que ver con
la ambivalencia de la obra de Castera. Para él, tanto en los tex-
tos como en la personalidad del autor confluyen dos posturas
ideolégicas opuestas: el cientificismo y el idealismo cristiano.
Afos mas tarde, Antonio Saborit propondra que el espiritismo
fue el medio a través del cual Castera unificé ambas ideas.

Por dltimo, un aspecto que llamé la atencién de Donald
Gray Shambling —quizas por ser extranjero— es la falta de in-
terés de Castera por tratar temas histéricos en sus obras, a pesar
de haber sido testigo directo de algunos de ellos (recordemos su
participacién como soldado en la Intervencién Francesa).

Lo anterior es impreciso. Tal distanciamiento teméatico no
existe. En 1894, Castera gané un concurso para aparecer en el
Segundo Almanaque mexicano de artes y letras editado por Ma-
nuel Caballero, ferviente admirador de la poesia becqueriana y
miembro activo del Circulo Gustavo Adolfo Bécquer. La narra-
cién que logra el reconocimiento se titula “La Boca del Abra,
escenas de la vida militar en México”,” y en ella se narra una
batalla sostenida entre el ejército mexicano y el francés, en una
region ubicada entre los limites de San Luis Potosi y Tamauli-
pas, en la zona de la Huasteca. El acontecimiento descrito se
apoya en acciones veridicas ocurridas durante la defensa contra
la divisién Douay en mayo de 1864.'% La heroicidad de los sol-
dados mexicanos fue destacada.

98 Pedro Castera. “He aqui por lo que ahora escribo”, en Pedro Castera, p. 240.
99 Pedro Castera. “La Boca del Abra, escenas de la vida militar en México”,
en Segundo Almanaque Mexicano de Artes y Letras, 1895, pp. 61-63.

100 Marvin Osiris Huerta Méarquez. Antiguo Morelos, Tamaulipas. Historia

de un pueblo huasteco. Monterrey, Geformas, 2011, pp. 99-101.
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Para comprender mejor las razones que llevaron a Castera
a elogiar este suceso hay que tomar en cuenta cuéles fueron las
circunstancias histéricas y sociales que enfrentaban los poblado-
res de esta region. En sus Memorias. Epopeyas de mi patria:
Benito Judrez (1904),"" Juan de Dios Peza describié la forma
en la que la contraguerrilla francesa tuvo a su cargo la enco-
mienda de liberar los caminos del norte del pais de bandoleros
y guerrilleros mexicanos, pues éstos impedian el avance del ejér-
cito francés.

Con la intencién de comprender la magnitud del problema
que enfrentaban las tropas francesas en su avance por el terri-
torio mexicano y, de la misma manera, la poblacién civil, basta
citar una confesiéon de Ireneo Paz, dada a conocer en Algunas
camparias:

Habia que luchar con dos fuertes enemigos que nos tenian entre la
espada y la pared: el uno era Antonio Rojas y los deméas bandidos
que se levantaron como por ensalmo de todos los rincones de Jalis-
co y que cometiendo toda clase de desmanes, enajenaban las pocas
simpatias que engendraba el principio republicano. El otro eran
los franceses que estaban alcanzando victorias faciles por donde
quiera que se presentaban.'%?

Para depurar los caminos de ladrones y bandoleros, el gene-
ral Forey asigné la encomienda al coronel Charles Dupin, un
“antiguo soldado que se hizo siempre odioso por sus malos ins-
tintos”, segin cuenta Peza en sus memorias. A través del otor-
gamiento de “poderes discrecionales”, Dupin logré su propésito;
sin embargo, fue tal la brutalidad y los atropellos que cometié a
su paso que muchos de los bandoleros agraviados por sus hom-
bres se convirtieron en fieles defensores de la soberania mexi-

101 Para profundizar en el tema del avance de la contraguerrilla francesa,
revisar “El coronel Dupin y su contraguerrilla, crueldades y represalias en
la costa de Tamaulipas” en Juan de Dios Peza, Memorias. Epopeyas de mi
patria: Benito Judrez, 2000, pp. 101-114.

102 Ireneo Paz. Algunas camparias, t. 1, Guadalajara, 1990, p. 9.
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cana con la esperanza de poder vengar sus ofensas. Por tal
motivo, las serranias del pais se llenaron de “soldados de circuns-
tancias” que vieron en las tropas francesas el blanco para des-
cargar su odio.

El texto de Castera da cuenta de cémo un improvisado ejér-
cito de aproximadamente cien hombres, sin municiones ni ex-
periencia bélica, al mando del guerrillero Juan Cristébal Buja-
nos, hizo retroceder a la division Douay en su avance por el
territorio denominado Lia Boca del Abra, una angosta barranca
de extensién considerable y cercana al pueblo de Antiguo Mo-
relos, en el estado de Tamaulipas. Bujanos conocié en carne
propia la crueldad de Dupin, pues éste habia sido el responsable
de la muerte de su madre, la violacién de su esposa y el incendio
de una rancheria de su propiedad.'®®

Mediante el uso de piedras de gran tamailo, asi como de
pedazos de troncos extraidos de los arboles de la sierra, la gente
de Bujanos impidi6 exitosamente el paso de las tropas francesas.
La valentia y la entrega de los improvisados soldados son los
elementos mas resaltados del texto, cuya narracién concluye con
la afirmacién de que, a pesar del éxito de esta batalla, la divisién
Douay logré tomar el puerto de Tampico a través de un paso
alterno por la sierra.

Esta narracion respondié a la iniciativa de un concurso ar-
tistico literario que apareci6 en el Primer Almanaque de Arte y
Letras promovido y editado por Manuel Caballero, gran amigo
de Castera. El apartado sexto de la convocatoria especifica el
grupo de textos en los que particip6 la narracién de Pedro Cas-
tera: “Sexto.- Episodio nacional en prosa, refiriendo algin he-
cho heroico o suceso notable relacionado con la lucha sostenida
por México en favor de su independencia, o en sus guerras con
enemigos extranjeros. Extensiéon maxima: 3,000 palabras.- Pre-
mio: medalla de oro y diploma.”"%*

103 Marvin Osiris Huerta Marquez, op. cit., p. 109.
104 Manuel Caballero. Primer Almanaque Mezicano de Arte y Letras para
1895, p- O1.



64 - La heroicidad en Las minas y los mineros de Pedro Castera

Es curioso que, a pesar del marcado interés de Castera por
reflejar la realidad, los problemas politicos no fueron su priori-
dad literaria. A diferencia de escritores contemporaneos al au-
tor, como el general Vicente Riva Palacio o el propio Altamira-
no, Pedro Castera no hizo alarde de sus hazafias bélicas. Fiel a
su propuesta heroica, se abstuvo de dar testimonio de su valor
como soldado, manteniéndose asi en el vasto grupo de héroes
anénimos que lucharon en la defensa del pais.

En 1985, con motivo del centenario de las obras de Pedro
Castera, se vuelven a reeditar los cuentos. Promexa los contem-
pla en su Gran Coleccién de Literatura Mexicana.'*® Esta colec-
cion, de facil acceso en ese entonces, permitio la difusion de los
cuentos mineros y provocé el asombro de nuevos lectores.

Pero, sin duda, debemos a Luis Mario Schneider el verda-
dero rescate bibliografico de las obras de Pedro Castera y Cortés.
La valiosa aportacién de este “resucitador de autores”'°® —como
lo llamé en una ocasién Adolfo Castaiién— radica en haber co-
rregido y fijado la biografia de Castera a partir de hallazgos
hemerograficos. Otra contribucién digna de resaltar es el resca-
te de Querens, novela de corte esotérico publicada por vez pri-
mera en 1890 y reeditada en 1923 en los talleres de La Patria,
de El Paso, Texas. Por todo lo anterior, él es el primer lector
critico y editor de la prosa de Castera.

El estudio introductorio que realiz6 para la reedicién de las
obras'%? es una atrayente invitacién a su lectura. Schneider hil-
vano los textos y la vida del autor con la intencién de resaltar el
complejo mundo interior en el que se movia el poeta ingeniero
de Las minas y los mineros. Tomando en cuenta la relaciéon entre
locura y obra, emprendié una biasqueda en archivos bibliografi-

105 Gran coleccion de la literatura mexicana. La novela realista. Coordinadora
Silvia Molina. México, Promexa, 1985, 814 pp.

106 Adolfo Castafién. “Luis Mario Schneider (1951-1999): museégrafo de las
letras” en Letras Libres, 31 de marzo de 1999 en: http://www.letraslibres.
com/mexico/luis-mario-schneider-1931-1999-museografo-las-letras [ Con-
sulta: 04, de mayo de 2017].

107 Me refiero tanto a la edicién de la unam para la coleccién de la BEU, como
a la edicién de la editorial Patria, ambas publicadas en 1987.
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cos y hemerograficos para reconstruir el contexto de gestacién
de las obras. La reclusién en San Hipolito siguié siendo el suce-
so mas atractivo de la biografia.

En la aclaracion de los aspectos biograficos, tomé en cuenta
el articulo “Pedro Castera” de 1934, redactado por Gonzalo Pefia
Troncoso y publicado en la Revista de Oriente; asimismo, con el
rescate de algunas notas periodisticas y la lectura de los versos
del propio Castera, logré establecer fechas y corroborar infor-
macién sobre varios acontecimientos importantes en la vida del
autor, como su nacimiento, su reclusién en San Hipdélito, sus
obras publicadas y sus inventos.

En cuanto a la interpretaciéon de la obra, la clave —conside-
ra Schneider— est4 en el cuento titulado “Nubes”, su primera
narracién dada a conocer en 1872 en E/ Domingo, un texto que
puede servir de sintesis de toda su literatura, pues en él se desa-
rrolla un desahogo conceptual del mundo: lo que habla es la
conciencia del autor, dice Schneider.

Con el mismo proposito, establece que la prosa de Castera
puede ser dividida en dos vertientes:

[...] en Castera puede observarse dos giros bien definidos dentro de
su obra creativa en prosa. El primero abarca los libros de cuentos
Las minas y los mineros, la novela breve Los Maduros, Impresiones
y recuerdos 'y Dramas en un corazén. Escritas en épocas distintas
pero enlazadas por una tematica obsesiva, beneficiosamente obse-
siva, la del mundo minero, visto a la luz de cierta preocupacién
social, casi de denuncia por la vida humilde, an6nima de los traba-
jadores del subsuelo. [...] Carmen y Querens se apartan radicalmen-
te del eje minero, pero no se separan de las obsesiones de Castera:

el amor tragico y la cuestién cientifica.*®

Primeramente, la divisién de la obra no es tan sencilla como
parece. Kl hilo conductor no es el ambiente minero; por ejem-
plo, Impresiones y recuerdos es una serie de narraciones desarro-

108 Luis Mario Schneider. “Pedro Castera: un delirante del x1x” en Las minas
y los mineros /' Querens, p. 26.
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lladas en ambientes diversos; lo que impera es el mondélogo y la
reflexién del propio autor y su tematica no es el aspecto social,
sino la experiencia personal. Los tinicos que coinciden con el
ambiente minero son Las minas y los mineros, Los maduros y
Dramas en un corazon.

Con relacién a la afirmacién sobre las obsesiones de Caste-
ra, Schneider tiene razén: tanto el amor tragico como la divul-
gacidn cientifica estan presentes en su obra. Con excepcién de
la relacién de Luis y la Huilota, protagonistas de Los maduros,
sus historias de amor son infructuosas. En cambio, el interés por
la ciencia si estd plasmado en todas ellas: Castera no niega su
vena cientifica ni su preocupacién por popularizar entre sus lec-
tores los avances cientificos de la época. Su formacién como
ingeniero en minas y, sobre todo, su responsabilidad social en el
fortalecimiento del pais, se aprecia a lo largo de todos sus textos.

En conclusién, Luis Mario Schneider abre la ventana a los
secretos de la prosa y vida de Castera; no sélo logra aclarar cier-
ta informacién biografica, sino que ademas amplia los misterios
tanto de la obra como de su vida, ambitos paralelos de igual
atraccion.

Como comentario a la edicién de las obras de Castera a
cargo de Schneider, Antonio Saborit elabor6 en 1987 un articu-
199 en el que hizo apuntes sobre sus aciertos. El interés de
Saborit en ese texto se centr6 en la extravagante personalidad
de Castera. Fue tal el asombro del historiador por el autor mi-
nero que afios después decidi6 publicar sus hallazgos biograficos
en una nueva edicién, ahora en las paginas de la casa editora Cal
y Arena,''® hasta ahora la mas completa, puesto que contiene
novelas, cuentos y articulos periodisticos de caracter espiritista,
cuyos parrafos contribuyen a la conformacién del ideario del
autor: sus creencias, temores, predilecciones y puntos de vista.

lo

109 Antonio Saborit. “El regreso de Pedro Castera”, en Nexos, agosto 1987,
pp. 66-73.

110 Me refiero, desde luego, a Pedro Castera., Seleccién y prélogo de Antonio
Saborit, México, Cal y Arena, 2004, 720 pp.
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En esta edicién, Antonio Saborit propone una nueva lectura
sustentada en el movimiento espiritista finisecular. Antes de €l,
los criticos coincidian en que la obra de Castera presentaba una
ambivalencia de corrientes literarias: romanticismo y realismo.
Saborit hace concordar ambas ideologias a través de la mira del
espiritismo. Kl realismo de Castera proviene de la ideologia es-
piritista, en palabras de Saborit:

La mayor diferencia de Altamirano con Castera tuvo que ver, como
apunt6 en el prélogo a Las minas y los mineros, con su filiacion al
espiritismo. Este dltimo, sin embargo, lo puso a las puertas del
realismo. Y su realismo se resolvié a través del espejo de la fealdad
que, como se sabe, le da a la literatura un aire de naturalidad pri-

maria, cruda, desafiante, indiscutible.'**

Tal afirmacién es valiosa para analizar las tendencias lite-
rarias del autor. En los cuentos mineros esta peculiaridad se
evidencia mas cuando se quiere explicar la relacién 16gica entre
ciencia y divinidad. Castera no tiene ninguna dificultad en tra-
bajar con ambas ideas; las dos se complementan, una valida a
la otra.

El motivo generador del estudio de Saborit fue la excentri-
cidad del escritor minero y su acercamiento con el movimiento
espiritista en la Ciudad de México. Con prosa sencilla y amena
exposicién, Antonio Saborit despliega el entramado excéntrico
de los escritores decimonénicos, a los cuales pertenecié Pedro
Castera. Lia explicacién hecha por el historiador de c6mo opera-
ban las asociaciones espiritistas decimonoénicas, y su popularidad
en el medio artistico y politico de la época, evidencia el conflicto
de ideas que se gestaba en los circulos culturales de ese entonces,
un mundo que comenzaba a liberarse del poder de la iglesia
catélica mas no de la espiritualidad y su necesidad en la vida
moral. Al respecto, menciona:

111 Antonio Saborit. “Una vida subterranea”, en Pedro Castera, p. 34.
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Mas a tono con el &nimo positivo del siglo de lo que se cree, los
espiritistas conformaron un grupo al que movia una mezcla de
nacionalismo y, en efecto, de espiritualidad. Algunos de los llama-
dos cientificos del porfiriato, pero més que nada, muchos de los
futuros opositores a la dictadura que entroné en el poder a varias
generaciones de mexicanos, se juntaron por primera vez a media

luz alrededor de una mesa parlante.'?

Otra interpretacién importante del estudio de Saborit tiene
que ver con la intencién que tuvo Castera para dar a conocer sus
cuentos mineros y que, ademas, explica cémo un autor de corte
romantico como él se introdujo en el uso de técnicas discursivas
realistas. Dice Saborit: “no s6lo Altamirano sino muchos con-
temporaneos pasaron por alto la misma apuesta literaria de los
relatos de Castera, un modo de ver y de contar al servicio de una
idea: volver convincente lo real.”'"

Gracias al rescate de las comunicaciones espiritas de Caste-
ra, que realiz6 Saborit en su edicién, ahora conocemos de fuen-
te directa la importancia que tuvo el espiritismo en la formacion
de su personalidad y, desde luego, en la definicién de su propues-
ta literaria y, muy probablemente, de su locura.

Las conclusiones de Antonio Saborit me confirmaron la im-
portancia que tenia el analisis de la actitud heroica en los cuen-
tos mineros. La lucha que lidian estos obreros del abismo en un
medio precario e indiferente a su voluntad de acero tiene que ser
reconocido de algiin modo. Y qué mejor homenaje que desente-
rrar y popularizar entre los hombres mas ajenos a este medio y,
sin duda, actores importantes en la transformacion del pais: los
lectores de la capital. De esta forma no sé6lo enaltece cualidades
como la compasidn, la abnegacion, la lealtad, el orden y la dig-
nidad, valores que el sistema econémico dominante de la época
parecia no abanderar; al mismo tiempo, contrasta dos realidades
con la finalidad de evidenciar y denunciar la hipocresia de la
sociedad en el poder.

112 Ibidem, p. 26.
113 Ibidem, p. 34.
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Castera se encargé de dar a conocer el mundo subterraneo
de las minas y sus peligros, las condiciones precarias en las que
todavia, en las cercanias del siglo xx, trabajaban los obreros del
subsuelo. Las descripciones que presenta en sus cuadros adquie-
ren categoria de veracidad por su agudeza. Como bien apunta
Saborit, la apuesta literaria de Castera est4 encaminada a tratar
de explicar la inverosimil realidad en la que nos movemos.

Con el prélogo de Antonio Saborit se dan por terminados
los comentarios que hasta el momento se han hecho sobre la
prosa del poeta minero, como lo llama Dulce Adame. La narra-
tiva de Pedro Castera ain espera su reconocimiento y justa va-
loracion en la historia de la literatura mexicana.

El préximo capitulo enumera algunos acercamientos teéri-
cos que, desde distintos enfoques, se han llevado a cabo para
estudiar la figura heroica, identificar sus caracteristicas y definir
su finalidad. De esta manera se pretende crear un marco de re-
ferencia que ayude a delimitar los conceptos de heroicidad, ar-
quetipo heroico y héroe, los cuales seran indispensables para
delimitar la propuesta heroica del autor. Con el mismo interés
se argumentan las razones que llevaron a Castera a elegir el
discurso épico como materia de construccion del relato y la for-
ma en la que su postura ideoldgica espiritista influy6 en la selec-
cién de las cualidades de sus héroes.






Il. EL HEROE

Hay en el héroe algo de atroz,

de huracanado, el trepidar vibrante
de una voluntad dispuesta

a afirmarse sin concesiones.
FERNANDO SAVATER,

La tarea del héroe

1. Los enfoques de acercamiento a la figura del héroe

AS HISTORIAS MITOLOGICAS y religiosas, los cuen-
tos populares, los cantares de gesta, los libros de
caballeria o las historietas son algunas narraciones
que han dado vida a un tipo de ser excepcional que
traspasa el umbral del tiempo: el héroe. Individualidad que co-
bra existencia en la colectividad, el héroe es entidad en constan-
te movimiento; asi también lo es la definicién del concepto. Cada
cultura y época delimita las cualidades necesarias para la con-
formacién de sus héroes. Quizas esta variabilidad se deba antes
que nada a que los héroes son pilares de instituciones humanas
como iglesias, fundaciones de beneficencia, partidos politicos,
organizaciones ambientalistas, es decir, ideas en movimiento
que justifican y posibilitan su existencia. Los héroes materiali-
zan suefios porque tal vez, como considera el psicoanalisis, nos
ayudan a superar nuestros conflictos internos.

Las sociedades de distintas épocas han propuesto su defini-
cion de héroe, y aunque ésta nunca ha sido la misma, podria
afirmarse que a lo largo del tiempo ha conservado rasgos distin-
tivos que permiten ubicarla en el imaginario colectivo. El héroe
es entidad en eterno conflicto, una palabra que conjuga opuestos;
por ejemplo, el héroe es una mezcla equilibrada de valor y gene-
rosidad, de cdlera y piedad, de egoismo y solidaridad. El héroe
es un ente social que lucha por diferenciarse del resto de la so-
ciedad pero, como en toda accién hay una consecuencia, el héroe

71



72 - La heroicidad en Las minas y los mineros de Pedro Castera

debe pagar un precio, y el precio que paga es el de enfrentar un
estado de soledad e incomprensién. El héroe parece encarnar el
justo medio del comportamiento humano, aunque es un ideal
que dificilmente se materializa. Sin embargo, la posibilidad de
darle existencia narrativa a su historia permite que en el imagi-
nario popular se proyecte como la mejor alternativa de accién.

Las preguntas que se deben responder comienzan a presen-
tarse al avanzar en las lecturas acerca del tema del héroe. Las
primeras que vienen a cuenta y que son axiales en mi investiga-
cién son ;qué es la heroicidad?, ;como se alcanza?, ;cémo se
construye en un relato?, ;cuales son los tépicos para la formacién
de la heroicidad? Estas preguntas guian el presente capitulo.

Es necesario presentar un bosquejo de algunos estudios que
ha suscitado la figura del héroe desde distintas épticas de acer-
camiento para entender asi el ideal heroico propuesto por Pedro
Castera en los cuentos mineros, y el desplegado de actitudes
humanas susceptibles de ser reconocidas y valoradas entre los
lectores de finales del siglo x1x.

La mayor parte de los criticos coincide en que la definicién
de lo heroico esta en constante cambio, puesto que su delimita-
cion depende de las circunstancias histérico-sociales de cada
época y sociedad. Aunque no existe una definicién universal, si
podemos afirmar que el héroe ha sido una figura presente en el
imaginario colectivo en diferentes épocas y culturas de cada rin-
c6n del planeta.

Como apunta el helenista Luis Gil Fernandez, los héroes
son arquetipos heredados donde se funden realidad e imagina-
cién, y pueden convertirse en ideas-motrices en el momento en
que un grupo los toma como modelos de conducta.! El héroe es
idea hecha movimiento, es acciéon que comprueba que el mundo
puede ser pensado de una mejor manera.

Diversos han sido los estudios sobre la figura del héroe, di-
ferentes también los enfoques de acercamiento, sin embargo,

1  Luis Gil Fernandez. “Presentacién” en El mito del héroe. Morfologia y
semdntica de la figura heroica, p. X1.
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todos coinciden en que los héroes tienen una funcién social es-
pecifica: politica, religiosa, psicolégica, entre otras.

Las siguientes lineas ofrecen un marco de referencia que
permite comparar distintos acercamientos a la entidad heroica,
y asi contrastarlos con la propuesta literaria que realiza Pedro
Castera en su obra Las minas y los mineros (1882). De esta for-
ma se evidenciara el paradigma heroico considerado por el autor
y, desde luego, se reflejara una parte de las necesidades de la
sociedad mexicana de finales del siglo x1x como el orden, la
lealtad, la compasién, el valor, el orgullo y, sobre todo, la razén.

Desde mi punto de vista, el héroe es una construccién pre-
meditada que tiene la intencién de justificar una visiéon de mun-
do, es decir, validar determinada realidad mediante la exaltacién
de ciertos comportamientos. De manera que analizar las carac-
teristicas heroicas con las que Pedro Castera inviste a sus perso-
najes en Las minas y los mineros es revisar la propuesta de ideal
humano que el autor considera necesaria en la sociedad mexica-
na de finales del siglo x1x, y con ello dar a conocer el compro-
miso ético y moral del propio autor.

En mayo de 1840, el historiador Thomas Carlyle dicté una
serie de conferencias a la que intitul6é “Los héroes. El culto de
los héroes y lo heroico en la historia”, en la que analizé la figura
de algunos personajes como Odin, Mahoma, Dante, Shakespea-
re, Luutero, Rousseau, Cromwell y Napoleén, cuyas ideas y accio-
nes han marcado un cambio evidente en la historia de la huma-
nidad. En ellas advierte desde el inicio:

Nos proponemos la tarea de discutir acerca de los grandes hombres:
su manera de resolver los asuntos de este mundo, de qué modo
formaronse en la historia del mismo, qué idea tuvieron de ello los
demas hombres, cuéles fueron las obras que llevaron a cabo. Ha-
blaremos, pues, de los héroes, del papel que les tocé representar y
del éxito que obtuvieron, de aquello que denomino culto del héroe,
y de lo heroico en los humanos asuntos.?

2 Tomas Carlyle. Los héroes. El culto de los héroes y lo heroico en la historia,
p- 3.
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Tomando como punto de partida la historia de la humanidad,
Carlyle identifica que el curso de ésta ha sido el resultado de la
accién de hombres esforzados y excepcionales a los que la masa
reconoce como guias e instauradores de nuevos valores. Estos
grandes hombres, como él los llama, son los causantes de que la
sociedad se rija bajo ciertas condiciones morales y politicas.

Desde una perspectiva romantica, Carlyle ve en las persona-
lidades histéricamente fuertes un poder creador que nace de su
apuesta por sentirse parte de la humanidad; por esto mismo
pueden sacrificarse por ella. Considera que los héroes surgen en
momentos en los que la humanidad los necesita moral o social-
mente, y cuando todo parece derrumbarse. Su condicién revolu-
cionaria los ayuda a destruir lo falso con la intencién de instau-
rar un nuevo orden. Nadie escapa al poder persuasivo de los
héroes y a su capacidad de convocatoria. En palabras de Carlyle:

El grande hombre es foco de vivida luz, manantial en cuya margen
nos extasiamos, claridad que disip6 las sombras del mundo, no a
modo de lampara refulgente, sino como luminaria natural, resplan-
deciendo como don celeste; es una cascada fulgida abundante en
intima y nativa originalidad, nobleza, virilidad, egoismo, a cuyo
contacto no hay alma que deje de sentirse en su elemento.’?

A lo largo de las distintas conferencias que conforman el
libro, el manejo que hace Tomas Carlyle de la figura heroica
importa puesto que exalta su capacidad de entidad volitiva, es
decir, el héroe tiene la voluntad de actuar, de ensefiar con accio-
nes, de dar existencia a las ideas y de posibilitarlas puesto que
sus acciones dan muestra del éxito social de su entrega. Aunque
las reflexiones de Carlyle se restringen al analisis de figuras pu-
blicas de gran peso histérico, pueden por analogia ser tutiles para
referirnos a los personajes de los cuentos mineros, puesto que la
apuesta de Pedro Castera es popularizar y enaltecer acciones de
un gremio marginado pero sumamente 1til en el desarrollo del
pais. Asi, el poder de convocatoria y la vocacion de liderazgo de

3  Loc. cit.
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los héroes son dos herramientas que el escritor minero hara
trabajar para plasmar su ideal heroico en los lectores de sus
cuentos.

Desde un angulo diferente, el psicoanalisis ha visto en la
figura del héroe “nuestro esfuerzo por dominar los aspectos irra-
cionales que llevamos dentro”,* y basa sus explicaciones en el
desciframiento de los mitos, como historias plagadas de figuras
heroicas. En este mismo sentido, las aventuras de los héroes
fueron vistas por los psicoanalistas como caminos que tenian
como punto de llegada el interior de los hombres. Las historias
infantiles y, en general, todas las narraciones de caracter popu-
lar pueden ser interpretadas a partir del lenguaje simbélico y,
aunque el método pueda parecer en ocasiones reduccionista, es
util porque ayuda a evidenciar infinidad de coincidencias que
bien argumentadas otorgan hipétesis convincentes.

La inquietud por encontrar una explicacién a las coinciden-
cias entre las historias miticas de diversas culturas llevé a Otto
Rank a publicar la obra El mito del nacimiento del héroe en
1909. El analisis de Rank se centré en la aventura heroica mas
que en tratar de definir el concepto “héroe”. Sencillamente,
para Rank, el héroe era el protagonista de los mitos.

El psicoanalista, escritor y profesor austriaco analiza distin-
tas historias miticas de diferentes culturas con la intencién de
obtener, de todas las coincidencias, una leyenda patrén con po-
sibilidad de variacién en algunos aspectos:

El héroe desciende de padres de la mas alta nobleza; habitualmen-
te es hijo de un rey. Su origen se halla precedido por dificultades,
tales como la continencia o la esterilidad prolongada, o el coito
secreto de los padres, a causa de prohibicién externa u otros obs-
taculos. Durante la prefiez, o con anterioridad a la misma, se pro-
duce una profecia bajo la forma de un suefio u oraculo que advier-
te contra el nacimiento, por lo comun poniendo en peligro al padre
o a su representante. Por regla general, el nifio es abandonado a

las aguas en un recipiente. Luego es recogido y salvado por anima-

4 Joseph Campbell. El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, p. 26.
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les o gente humilde (pastores) y amamantado por la hembra de
algtin animal o una mujer de modesta condiciéon. Una vez transcu-
rrida la infancia, descubre su origen noble de manera altamente
variable; y luego, por un lado, se venga de su padre, y por el otro,
obtiene el reconocimiento de sus méritos, alcanzando finalmente

el rango y los honores que le corresponden.’®

Tomando como punto de partida el texto Interpretacién
de los suerios de Sigmund Freud y siguiendo los principios del
psicoanalisis, Rank explica que las historias miticas son la
manifestacién visible del conflicto psicolégico del nifio con el
padre. Para Otto Rank el héroe es una entidad paranoica, es
un ser que padece persecucién y grandeza; de esta manera
los mitos heroicos son el reflejo de la estructura delirante de los
paranoicos.

Otto Rank concluye su estudio afirmando que los héroes de
las historias miticas tienen una postura anarquista, que las ac-
ciones que realizan estdn encaminadas hacia la basqueda de la
libertad, que son entidades que cumplen la funcién de romper
lo establecido para, de esta manera, instaurar nuevos valores.

Como se observa en estas conclusiones, la infancia del hé-
roe, asi como el origen del mismo, son elementos indispensables
para concebir la entidad heroica propuesta por Otto Rank, por-
que en ellos se encuentra el factor o los factores que lo diferen-
cian del resto de los mortales. Nada ni nadie impide que se cum-
pla su misién de dominio y poder: el padre, a pesar de sus
esfuerzos por destruir al hijo, es derrotado por el héroe.

Otro acercamiento psicoanalitico al estudio de los mitos, y
con ello a la figura del héroe, es el realizado por Joseph Camp-
bell. Su analisis se centra, de igual manera que el estudio de
Otto Rank, en la aventura del héroe mitolégico. Mediante la
comparacién de distintos mitos y cuentos populares, Campbell
descubre un patrén de conducta del héroe al que denomina
monomito, es decir, la férmula representada en los ritos de ini-

5  Otto Rank. El mito del nacimiento del héroe, pp. 78-79.
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ciacién: separacion-iniciacion-retorno.’ El estudio de Joseph
Campbell hace mucho énfasis en los simbolos que esconde la
aventura del héroe (la partida, la iniciacion y el regreso). En
cada una de ellas el héroe se enfrenta a diferentes peligros pero,
al mismo tiempo, sostiene diversos encuentros con personajes
que lo ayudan a conseguir su cometido.

A diferencia de Otto Rank, Campbell define mas la figura
del héroe. Para Campbell el héroe “es el hombre o la mujer que
ha sido capaz de combatir y triunfar sobre sus limitaciones his-
toricas personales y locales y ha alcanzado las formas humanas
generales, validas y normales”;’ es el hombre de la sumisién al-
canzado por si mismo. El héroe es una imagen que ha de servir
como modelo general de conducta. Poco importa comprobar la
veracidad de la existencia del personaje heroico, lo importante
radica en su aventura, porque en ella se encuentra siempre una
enseflanza. En palabras de Joseph Campbell: “La aventura del
héroe representa el momento de su vida en que alcanza la ilumi-
nacién, el momento nuclear en que, todavia vivo, encuentra y
abre el camino de la luz por encima de los oscuros muros de
nuestra muerte en vida”.?

Desde luego, el sustento central de la figura heroica es su
aventura; es ella la que legitima su estatus venerable. Pero el
héroe no esta solo en su empresa. Mediante el otorgamiento de
dones especiales previos al nacimiento o gracias a la ayuda de
personajes singulares, el héroe enfrenta las dificultades que se
van presentando en el camino.

Joseph Campbell observé que los mitos analizados coinci-
dian en su trasfondo mévil y se percaté de la similitud que exis-
tia entre la formula de los ritos de iniciacién y la férmula de las
aventuras mitologicas. Al respecto menciona:

6  El autor aclara que el término monomito ha sido tomado de James Joyce,
Finnegans Wake. Nueva York, Viking Press, 1939, p. 581. Aclaracién hecha
en la pagina 35, nota 35.

7 Joseph Campbell. El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, p. 26.

8  Ibidem, p. 237.
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El camino comun de la aventura mitolégica del héroe es la magni-
ficacién de la férmula representada en los ritos de iniciacion: sepa-
racién-iniciacion-retorno, que podrian recibir el nombre de unidad
nuclear del monomito. El héroe inicia su aventura desde el mundo
de todos los dias hacia una regién de prodigios sobrenaturales, se
enfrenta con fuerzas fabulosas y gana una victoria decisiva; el héroe
regresa de su misteriosa aventura con la fuerza de otorgar dones a

sus hermanos.®

Al igual que Otto Rank, Campbell ofrece un diagrama en el
que se puede apreciar de manera resumida la aventura del héroe:

El héroe mitolégico abandona su choza o castillo, es atraido, lleva-
do, o avanza voluntariamente hacia el umbral de la aventura. Alli
encuentra la presencia de una sombra que cuida el paso. El héroe
puede derrotar o conciliar esta fuerza y entrar vivo al reino de la
oscuridad (batalla con el hermano, batalla con el dragén; ofertorio,
encantamiento), o puede ser muerto por el oponente y descender
a la muerte (desmembramiento, crucifixién). Detréas del umbral,
después, el héroe avanza a través de un mundo de fuerzas poco
familiares y sin embargo extraflamente intimas, algunas de las cua-
les lo amenazan peligrosamente (pruebas), otras le dan ayuda ma-
gica (auxiliares). Cuando llega al nadir del periplo mitolégico, pasa
por una prueba suprema y recibe su recompensa. El triunfo puede
ser representado como la unién sexual del héroe con la diosa madre
del mundo (matrimonio sagrado), el reconocimiento del padre-
creador (concordia con el padre), su propia divinizacién (apoteosis)
o también, si las fuerzas le han permanecido hostiles, el robo del
don que ha venido a ganar (robo de su desposada, robo del fuego);
intrinsecamente es la expansion de la conciencia y por ende del ser
(iluminaci6n, transfiguracion, libertad). El trabajo final es el del
regreso. Si las fuerzas han bendecido al héroe, ahora éste se mueve
bajo su proteccién (emisario); si no, huye y es perseguido (huida
con transformaci6n, huida con obstaculos). En el umbral del retor-

no, las fuerzas trascendentales deben permanecer atras; el héroe

9  Ibidem, p. 35.
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vuelve a emerger del reino de la congoja (retorno, resurreccion).

El bien que trae restaura al mundo (elixir)."?

El esquema anterior refleja la inquietud de Joseph Camp-
bell por integrar diferentes variantes en una misma unidad. Des-
de luego, el modelo presentado responde a las aventuras de los
héroes miticos pero pretende alcances incluso mas alla del mar-
co mitolégico.

El argumento que validé la interpretacién psicoanalitica de
los mitos fue la comparacién que se hizo entre el esquema de los
sueilos y el esquema de los mitos. Si los suefios podian ser inter-
pretados mediante el método psicoanalista, los mitos —sueilos de
una colectividad— también podian serlo. Sin embargo, Joseph
Campbell hace la aclaracién de que hay que tener mucho cuidado
con esta comparacién porque los mitos no son como los suefios:

[.-.] los mitos no son exactamente comparables a los suefios. Sus
figuras se originan de las mismas fuentes —las fuentes inconscien-
tes de la fantasia— y su gramatica es la misma, pero no son produc-
tos espontaneos del suefio. Al contrario, sus patrones estan contro-
lados conscientemente. Y su funcién aceptada es servir como un
poderoso lenguaje pictérico para la comunicacién de la sabiduria

tradicional. !

Campbell aclara asi que los mitos son creaciones premedi-
tadas; por tanto, los héroes engrandecidos por estas historias
también lo son. Cabe sefialar que la predeterminacién para
Campbell esta dada por la disposicién de la mente humana y en
ningun caso por manipulacién de algin individuo. La intencién
primordial del estudio de Campbell es evidenciar que las histo-
rias miticas, y con ello los personajes heroicos de las mismas,
estan plagados de imagenes simbdélicas que tienen la finalidad
de ayudar a enfrentar los cambios de los individuos, de la misma
manera que hacen los ritos de iniciacion.

10  Ibidem, pp. 223-224.
11 Ibidem, p. 234.
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Por otra parte, el estudio de Joseph Campbell manifiesta la
preocupacién del autor por el destino de la figura heroica en
nuestra época, en la que el “imperio de la raz6n” ha llevado al
hombre a eliminar estos sistemas simbdlicos:

No cabe la menor duda de que los peligros psicolégicos, a través de
los cuales eran guiadas las generaciones anteriores por medio de los
simbolos y ejercicios espirituales de su herencia mitolégica y reli-
giosa, ahora (si no somos creyentes o, si lo somos, en la medida en
la que nuestras creencias heredadas no representan los problemas
reales de la vida contemporanea) debemos enfrentarlos solos, o en
el mejor de los casos con una tentativa, impromptu, y a menudo sin
una guia efectiva. Este es nuestro problema como individuos mo-
dernos, “ilustrados”, para quienes todos los dioses y los demonios

han sido racionalizados como inexistentes.?

Tal vez éste sea otro factor que ha contribuido a la variabi-
lidad del término Aéroe. Quizas por eso actualmente se concibe
al héroe como una entidad més ajena a nuestra realidad y, al
mismo tiempo, mas necesaria precisamente por el gran vacio
que su ausencia deja. Joseph Campbell finaliza su estudio con
esta reflexién: ;qué ha sido del héroe en la modernidad? Sin
duda su imagen no ha desaparecido, aunque parece cada vez méas
dificil creer en la inocencia de su veneracién.

Desde otro angulo, en un interesante ensayo de 1981 titulado
“Esplendor y tarea del héroe”, Fernando Savater expresa las
ambigiiedades que giran alrededor de la figura heroica de la si-
guiente manera:

Heéroe es quien logra ejemplificar con su accién la virtud como fuer-
za y excelencia. En esta definicién la mayoria de los términos no
pueden ser conceptualizados rigurosamente, s6lo pueden ser des-
critos de modo narrativo, por medio de cuentos o mitos alusivos;

guardaran hasta el final su esencial ambigiiedad, y es preciso que

12 Ibidem, p. 100.
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asi ocurra, si no queremos pecar a la vez contra la honradez cien-
tifica y poética.’®

El anélisis de Savater sobre la figura heroica parte de una
postura ética. El héroe para Savater es una entidad ética y como
tal su misi6én es enseflar a diferenciar lo malo de lo bueno. Para
Savater, “el héroe representa una reinvencién personalizada de
la norma”."* La figura heroica no sélo ejemplifica con su accién
lo que esta bien, también su aventura enseila por qué es correc-
to lo que realiza. Los ejemplos heroicos invitan a las sociedades
a actuar de cierta manera porque el futuro de esas acciones ya
est4 probado: “siempre adoptamos el punto de vista del héroe y
nada lograriamos hacer si no fuera asi”.'®

El héroe es una imagen impregnada de virtudes encamina-
das a validarse como aceptadas por una sociedad. La virtud, para
Savater, “es un comportamiento socialmente admirable en el que
los hombres reconocen su ideal activo de dignidad y gloria”.'®
Por tanto, la figura heroica esta destinada a existir para una
colectividad, es decir, tiene una funcion social. Incluso, Savater
considera que el héroe es una figura indispensable en la socie-
dad: “La sociedad le necesita, porque el suefio comunitario esta
hecho de poder y negaciéon de la muerte, de independencia gru-
pal y afirmacion de la identidad colectiva, es decir, porque la
promesa de la vida social es heroica y sélo en el esplendor del
héroe se reconoce como finalmente cumplida”.'” De ahi que
su misién sea la de ejemplificar con su accién y materializar
una idea.

Para Fernando Savater, “el héroe aspira a la perfecta noble-
za, es decir, a que su deber no se le imponga como una coaccién
exterior, sino que consista en la expresién mas vigorosa y eficaz

13 Fernando Savater. “Esplendor y tarea del héroe”, en La tarea del héroe.
Elementos para una ética trdgica, p. 165.

14 Ibidem, p. 168.

15  Ibidem, p. 169.

16 Ibidem, p.167.

17  Ibidem, p. 192.
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de su propio ser”.'® Como apuntaban los anteriores criticos, el
héroe es libre porque no depende de nadie, porque expresa su
voluntad; sin embargo, debe saber renunciar a ella porque el
héroe también encarna el valor y la generosidad. Acerca de esto
menciona Savater:

Hay dos virtudes directamente relacionadas con la nobleza, que
pudiéramos decir que son la nobleza misma: el valor y la generosi-
dad. Todas las demas virtudes provienen de éstas y ninguna es ima-
ginable en quien es cobarde o mezquino. Valor para conquistarlo y
defenderlo todo, generosidad para renunciar a todo; valor para con-
siderar que nada esta vedado por su altura o dificultad, generosidad
para no necesitar nada; valor para enfrentar la insoslayable desdi-
cha, generosidad para compartir la improbable felicidad; valor del
héroe para ser él mismo y valor para admitir que esta condenado
a no serlo del todo, a serlo en tanto va dejando también de serlo:

y a este ultimo tipo de valor hay que llamarlo generosidad."

Por esta razoén, el héroe navega entre contrarios, es una fuer-
za que rompe un orden para establecer otro. Su fuerza motriz
radica en esta oposicién que se mantiene en constante equilibrio.

La misma inquietud de Campbell acerca del destino de la
figura heroica en un mundo en el que impera la razon, la siente
Savater: “[...] ;como se puede ser héroe? ;Cémo superar la ne-
cesidad y alcanzar la excelencia? ;No es éste un sueflo vano de
omnipotencia infantil? ;No es el heroismo una turbia ilusién?”*°
Todo parece indicar que la aventura del héroe se ha convertido
en desventura:

La desventura del héroe no es nueva: lo nuevo de la modernidad es
la sensacion de esterilidad y absurdo que rodea a esa desventura, el
vacio social en torno al héroe. George Santayana dijo: “Vivimos

draméaticamente en un mundo que no es dramatico”; del mismo

18 Ibidem, p.185.
19 Ibidem, pp. 186-187.
20  Ibidem, pp. 196-197.
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modo, podriamos decir que el héroe se ve impulsado a vivir heroi-
camente en un mundo que no reconoce el heroismo, que descree
publicamente de él, que se complace en su derrota. Los héroes
triunfantes —que siguen existiendo, naturalmente, porque son im-
prescindibles para que la fe en la vida no decaiga— pertenecen a
las manifestaciones culturalmente menos refinadas (novela popular,
cine de serie, cancién ligera, deporte, television...); para circulos
mas exigentes, el unico héroe tolerable es el héroe vencido, aban-
donado, aquel en que se revela la imposibilidad de la virtud y no su

triunfo.!

El estudio de Savater se esfuerza mucho méas por definir la
entidad heroica. Su interés principal es reflejar que el héroe es
una figura ética en la que se puede encontrar una propuesta de
accion permitida y validada por una sociedad; de la misma ma-
nera, la aventura también es analizada en este estudio con la
misma importancia. Desde luego, si la accion es la esencia del
héroe, la aventura seria la manifestacién de su existencia. La
aventura es algo inherente al héroe, un camino recorrido del que
se aprende: el héroe nos ensefa con su aventura la razén de su
veneracion, es el eterno viajero que regresa a predicar lo que la
experiencia del viaje le ha ensefiado.

Savater sefiala las condiciones que debe cumplir una aven-
tura. Cualquier anécdota puede convertirse en aventura, todo
esta en como se presentan las acciones y en aceptar ciertas licen-
cias narrativas.”> Basicamente son tres los elementos indispen-
sables para que una narracién se convierta en aventura. Kl pri-
mero tiene que ver con el tiempo. En la aventura el tiempo es
lleno, intenso y vertiginoso, se contrasta con el tiempo vacio de
la rutina; lo que se narra merece ser tomado en cuenta porque

21  Ibidem, p. 200.

22 Muchos son los ejemplos de escritores que han hecho de anécdotas coti-
dianas e intrascendentes narraciones extraordinarias. Como ejemplo sirva
el cuento “Una reputacién” de Juan José Arreola, donde un insignificante
viaje de autobus se vuelve toda una aventura, gracias al narrador y prota-
gonista de la historia.
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la historia lo amerita. El segundo elemento se relaciona con la
aceptacion de ciertas licencias o concesiones que se deben per-
mitir si se quiere hacer del espacio cotidiano un mundo de aven-
tura; “en la aventura, las garantias de la normalidad quedan
suspendidas o abolidas”® para dar validez a acontecimientos
increibles. El dltimo elemento es la presencia de la muerte. En
la aventura la presencia de la muerte es esencial: “la muerte es
lo desafiado, aquello cuyo testimonio de autenticidad aventurera
se requiere”.”* Y es precisamente la inminencia de la muerte la
que trasforma el tiempo de la aventura y la que le da su caracter
heroico. Fernando Savater considera que podria pensarse que la
muerte no falta a ningtin evento humano; sin embargo, aclara
que en la aventura la muerte no es ocasional, su acecho constan-
te otorga valor a lo narrado.

En cuanto al heroismo, Savater plantea que es “lucha contra
la instrumentalidad del hombre, contra su reduccién a lo utili-
tario e intercambiable”.?® Kste es el mayor reto al que se enfren-
ta la sociedad de consumo en la que vivimos: la reificacion del ser
humano, y quizés ésta sea también la razén por la que el herois-
mo parece imposible. La existencia de la figura heroica se vuel-
ve mas necesaria, debido al profundo sentido esperanzador que
de ella emana.

La entidad heroica que plantea Savater alberga las esperan-
zas en la posibilidad de ver el mundo de la mejor manera, com-
prueba que la accién del héroe es la correcta y reivindica la figu-
ra humana al presentarle que es posible luchar por todo y
renunciar a ello una vez conquistado. Desde luego, para Savater,
los héroes son propuestas de conducta, por eso su estudio —des-
de el punto de vista de la ética— permite dilucidar las grandes
tareas que hemos encomendado a estas figuras.

Un acercamiento filolégico a la figura del héroe lo encontra-
mos en la obra El mito del héroe. Morfologia y semdntica de la
JSigura heroica de Hugo Francisco Bauza. Su analisis, apoyado

23 F. Savater, op.cit., p. 171.
24 Ibidem, p. 172.
25 Ibidem, p.193.
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sobre todo en las fuentes de la literatura clésica, detalla la inde-
terminacién que desde un principio tuvo el término Aéroe. Des-
de el canto x11, verso 22 de la Iliada de Homero, y en el verso
159 de Erga de Hesiodo, se hace referencia a la existencia de
unos seres intermediarios entre los dioses y los hombres a los
que se denominé hemitheoi. En el siglo v a.C., el poeta Pindaro
—al inicio de la segunda oda de sus Olimpicas— habla de dioses,
héroes y hombres; décadas mas tarde Platén en su Cratilo
(379c ss.) afiade una nueva categoria a la clasificacién: dioses,
démones o demonios, héroes y hombres. Estas distinciones nos
hacen pensar en la necesidad que tuvieron los griegos por dife-
renciar sus relaciones con los otros.

Bauza comienza su analisis presentando la etimologia del
término héros del Dictionnaire étymologique de la langue grecque
de P. Chantraine. Al respecto menciona:

Chantraine refiere que esta palabra, que indiscriminadamente tra-
ducimos por la moderna voz Aéroe, en época homérica era un tér-
mino de politesse con que se denominaba a determinados persona-
jes singulares, sin importar cual fuera su rango; destaca también
que a partir del poeta Hesiodo esta voz comporta una significacién
religiosa, entendida en este sentido de ‘semidiés’ o bien de ‘dios
local’. Esta carga seméntica procede del culto a un ser humano al
que —tras su muerte— se lo diviniza a causa de la nobleza de su
proceder y, por lo cual, pasa a ser héroe de una regién o comarca

determinada.?®

Y mas adelante menciona: “Con el correr del tiempo la pa-
labra héroe adquirié un sentido mas amplio y sirvié también
para designar a determinado tipo de mortales; en este sentido

los antiguos tuvieron al héroe por lo mas sublime del hombre
2 27

griego”.

26 Hugo Francisco Bauza. El mito del héroe. Morfologia y semdntica de la
figura heroica, p. 9.
27 Ibidem, p. 10.
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El héroe encarné desde el principio la caracteristica de ser
una categoria de distincién entre los hombres debido a su con-
ducta y actitudes sobresalientes. Aunque no existe una delimita-
cién exacta del término, podemos asegurar que de ninguna ma-
nera el héroe fue visto negativamente, todo lo contrario, el héroe
siempre fue y ha sido una entidad de veneracion.

En su intento por delimitar el paradigma del héroe clasico,
Hugo Francisco Bauza analiza diferentes figuras mitol6gicas
(Heracles, Edipo, Aquiles, Eneas y Prometeo) con la finalidad de
contrastar las caracteristicas que los hacen pertenecer a una mis-
ma categoria. Los rasgos distintivos del héroe clasico parecen ser:

Inteligencia sobresaliente para resolver acertijos y problemas.
Cometen una muerte accidental y, por ello, deben sufrir un castigo.
Experimentan el exilio.

Poseen una morfologia singular que los hace ser singulares.
Tienen enemigos (divinos o mortales) que tratan de matarlos.
Superan diferentes pruebas.

Fundan ciudades.

Portan determinadas armas que los caracterizan.

© 00 N O O NN =

Nacimiento o gestacion sobrenatural.

—_
o

Comportamientos fuera de lo normal durante la infancia.

Juny
—_-

Muerte violenta.

-
[N}

Final sobrenatural.

—_
[S)]

Tienen un destino aciago.”®

Estas caracteristicas no son privativas de los héroes, sin em-
bargo son las que se presentan mas en los personajes clasicos.
En cuanto a la definicién del término héroe, Bauza llega a la
conclusién de que:

No existe, en consecuencia, una explicacion omniabarcante que nos
aclare la naturaleza y el origen de los héroes. Con todo corresponde
destacar que en el héroe se percibe siempre un sentido de mediacién

entre lo divino y lo humano, entre el orden y el desorden, entre

28  Ibidem, p. 35.
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lo civilizado y lo salvaje. Esa mediacion se ve incluso en la natura-
leza ambivalente de los héroes —dado que en la mayor parte de los
casos entre sus ancestros se cuentan una divinidad y un ser mor-
tal—, y este dualismo se pone de manifiesto en el hecho de que en
el héroe, junto a aspectos sublimes se encuentran otros brutales y

destructivos.?®

Aunque no existe una definicién universal para los héroes,
si existen cualidades que se han mantenido vigentes a lo largo
del tiempo, y son precisamente estas cualidades las que permiten
verlos como figuras superiores al hombre. Esto queda claro para
Bauza, por eso logra definir al héroe:

Los héroes tienen en comun el hecho de ser transgresores, de en-
caminar sus acciones a traspasar el umbral de lo prohibido, de ir
mas alld de los limites impuestos por la sociedad; participan tam-
bién de la circunstancia promisoria de estar regidos por la ilusién
—por lo general de naturaleza utépica— de querer ordenar un mun-
do desarménico y de lanzarse para ello —en todos los casos de
manera absolutamente convencida— a una aventura que en el fon-

do constituye un viaje hacia lo ignoto.*°

De la misma manera que Fernando Savater, Bauza conside-
ra que el héroe es una entidad ética y que es esta caracteristica
la que lo convierte en una imagen de veneracién. En sus propias
palabras, “lo que el mundo antiguo —y el moderno— mas ha
valorado en los héroes es el mévil ético de su accién, fundado éste
en un principio de solidaridad y justicia social, y es por esa cir-
cunstancia que los han tomado como modelo y han tratado, en
consecuencia, de emular sus acciones.”®' Y mas adelante enfati-
za: “Si tuviéramos que escoger una nota distintiva con que ca-
racterizarlos —una suerte de comin denominador— diriamos
que el aspecto mas destacable y por el que el imaginario popular

29 Hugo Francisco Bauza, op. cit., p. 37.
30 Ibidem, p. 5.
31 Loc. cit.
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los ha entronizado como héroes, es el mévil ético de su accién
orientada siempre a construir un mundo mejor”.>?

Como naturaleza dindmica, el héroe cumple la misién de
introducir el cambio, de presentar no sélo una nueva forma de
ver el mundo, sino de portar la mejor de las alternativas posi-
bles. La personalidad agénica del héroe demuestra, como dice
Bauz4, que “ser héroe es estar en permanente conflicto entre
dos mundos”.*

Por otra parte, el héroe como entidad ética es portador de
un modelo de conducta particular, producto quizas de una idea
que necesita una historia para existir. Eista ha sido una de las
caracteristicas que se han mantenido vigentes a lo largo del
tiempo en el paradigma de lo heroico y, desde mi punto de vista,
el elemento que atrapa la atencién de todos los que conocen la
aventura del héroe. Porque el héroe es una categoria superior al
hombre pero que se alcanza desde lo humano.

Desde el punto de vista de Bauza, la transgresion es otro
elemento que ha permanecido constante en la entidad heroica.

Al respecto menciona:

De entre los diferentes rasgos que caracterizan al héroe existe uno
muy significativo que se erige como comin denominador de esta
figura en todos los tiempos: el de ser un transgresor, pero para al-
canzar categoria heroica esta transgresién debe apuntar hacia lo
ético. [...] El héroe, por medio de la transgresion, pone de mani-
fiesto su accion dirigida a cancelar los limites y fronteras y salirse,
en consecuencia, del marco socio-cultural en el que la historia pre-
tende encasillarlo; y es precisamente por ese accionar que estos

personajes singulares alcanzan la categoria de idolos.**

No es raro pensar que la transgresiéon, con una finalidad
bien establecida, sea una de las caracteristicas més exaltadas en
el héroe y desde luego la mas admirada. Y si la transgresion es

32 Ibidem, p. 7.
33 Ibidem, p. 8.
34 Ibidem, p. 162.
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castigada adquiere ain mayor valor, como sucede con Prometeo.
Esto demuestra que el camino del héroe esta lleno de dificultades
pero que, tras sortearlas, viene una gran recompensa. El camino
del héroe no es el mas facil pero si el mejor.

Bauza relaciona directamente el anélisis de los héroes clasi-
cos con el periodo romantico. Para él, fueron los romanticos los
encargados de revivir el mito del héroe, los que analizaron y
estudiaron de manera sistematica las verdades escondidas en los
mitos. Asi lo explica el fildlogo: “Y son precisamente los roman-
ticos quienes, en los tiempos modernos, reviven entre otros mi-
tos, el del héroe. Robin Hood o Guillermo Tell, por ejemplo, son
s6lo unas pocas muestras de esos seres singulares que viven in-
marcesibles en la imaginacién de los pueblos”.?® Y finaliza su
estudio con un comentario acerca del origen de los héroes mo-
dernos: “Los anuncios de espectaculos cinematograficos o tea-
trales, los carteles publicitarios y otros productos de similar na-
turaleza, que conforman la llamada iconografia urbana, son los
principales agentes de difusién de los nuevos mitos e iconos de
la civilizacién de consumo que caracteriza al mundo moderno”.>

Los medios masivos de comunicacién han manipulado a tal
grado la entidad heroica que ya resulta poco confiable y atracti-
vo creer en ella. Lo mismo podemos decir de los héroes politicos,
creados de manera premeditada. Como bien apunta el mismo
autor, “Los mitos surgidos de estos supuestos héroes se caracte-
rizan por ser estériles —dado que tienen imposibilidad de pro-
yectarse y recrearse—, con lo que denuncian su pertenencia al
ambito de la propaganda partidaria y no al de la esfera mitico-
simbélica”.’?” Con todo, esto no significa que la entidad heroica
se encuentre en decadencia; muy al contrario, ahora los medios
masivos han visto en ella —aunque siempre lo ha sido— un feti-
che que sirve como herramienta de dominio social.

El ultimo estudio sobre la figura del héroe que abordaré
posee un enfoque literario y est4 anclado en el concepto de la

35 Ibidem, p. 157.
36 Ibidem, pp. 160-161.
37 Ibidem, p.161.
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estructura mitica planteada por Joseph Campbell. En 1978,
Juan Villegas publica La estructura mitica del héroe en la novela
del siglo xx, un acercamiento a tres novelas: Camino de perfec-
cién de Pio Baroja, Nada de Carmen Laforet y Tiempo de si-
lencio de Luis Martin-Santos. Juan Villegas observa muchas
coincidencias entre la estructura mitica del héroe y la aventura
de las novelas modernas:

Sorprende advertir que en numerosas obras literarias suele darse
una situacién basica similar: el protagonista descubre o hace evi-
dente que el significado de su existencia no se satisface en su lugar
de origen y que debe abandonarlo —generalmente, por medio de
un viaje, real o simboélico—, y que luego de una sucesién de expe-
riencias variadas llega a aceptar una forma de vida diferente o
vuelve a su lugar inicial con un conocimiento o sabiduria que a
veces pone al servicio de sus semejantes. En la novela moderna,
dicho de modo general, el esquema inicial se repite, aunque dismi-
nuye la importancia del viaje como desplazamiento fisico y se le

sustituye por experiencias internas o intelectuales.?®

La intencién del autor es demostrar que varias novelas del
siglo xx reincorporan los patrones de la estructura mitica del
héroe:

Intentamos probar que la novela moderna incorpora, consciente o
inconscientemente, una estructura mitica facilmente advertible en
las leyendas de los pueblos primitivos y que constituye la columna
vertebral de los “héroes” legendarios del pasado. También el héroe
moderno, sin vivir la aventura al modo maravilloso o magico, des-
encadena su existencia en otra dimensiéon de lo magico o de lo real,
y al hacerlo recurre a las instancias y motivos que nos vienen de la
mas remota antigiiedad y que la imaginacién exige como condicio-

nantes esenciales de la aventura.®

38 Ibidem, p. 15.
39  Ibidem, p. 19.
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Desde luego, como punto de partida para su analisis, Juan
Villegas delimita los conceptos fundamentales que su estudio
requiere. El término %éroe es uno de ellos: “La idea de héroe ha
de ser, a nuestro juicio, necesariamente dindmica y adecuarse,
por consiguiente, a la concepcién del hombre y del mundo”.**Y
menciona diversos ejemplos en los que se ha tratado de ver al
héroe: como una entidad con un caracter elevado socialmente,
como cualquier protagonista de una obra literaria, como la en-
tidad portadora de virtudes positivas, como un ser superior po-
deroso que salva al hombre de la destruccién y la muerte. Lo que
lo lleva a concluir que: “el término y el concepto son dindmicos
y que éstos varian en concordancia con el marco histérico y los
sistemas axiolégicos de la época correspondiente”.*! Menciona
que la novela moderna incorpora muchos personajes que refle-
jan algunos de los rasgos descritos anteriormente, sin embargo
es necesario otorgar una definicién. Al respecto plantea: “Cree-
mos, no obstante, que es preferible asumir que héroe es el per-
sonaje protagonista, generalmente, que presenta el sistema de
valores propuestos intrinsecamente en la novela”.*?

¢De dénde surge esta nueva concepcién del término? Res-
ponde, sin mayor explicacion, al interés que tiene Juan Villegas
por argumentar que todos los protagonistas de las novelas que
reflejan la estructura mitica son héroes, aspecto en el que no
estoy totalmente de acuerdo y que méas adelante trataré.

¢Por qué resulta atractivo estudiar la estructura mitica? Vi-
llegas, al respecto, considera lo siguiente:

El examen de la estructura mitica de la aventura del héroe nos
muestra como las sociedades primitivas en las que el rito se cumple
con precisién y religiosidad, corresponden a formas de vida de gran
rigidez. El individuo pierde su libertad de elegir, y s6lo puede ya
cumplir con el ritual prefijado por la tradicién. En ellas la Gnica
libertad relativa es el modo de enfrentarse a las situaciones esta-

40 Ibidem, p. 61.
41  Ibidem, p. 66.
42 Idem.
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blecidas. Lo tinico importante era parecerse al modelo y cumplir
bien con el proceso. El escudero que a una edad determinada era
puesto en manos del sefior no cuestionaba su educacién. Se limita-
ba a seguir las normas trazadas, porque en esa imitaciéon radicaba
precisamente su posibilidad de realizar su “proyecto vital”, gene-
ralmente no elegido por él mismo. Por ser hijo de quien era o por
pertenecer a una clase social dada, debia llegar a ser caballero. El
hombre del siglo xx, en cambio, ha perdido —por fortuna o infor-
tunio— esos modelos y no se ve obligado a seguir estrictamente la
ley de la tradicién. Entonces debe hacer uso de su libertad dentro
de ciertos limites.*3

La estructura mitica de la que tanto habla Villegas sigue el
esquema de los ritos de iniciacion: separacion-iniciacién-retorno.
En el caso de la novela moderna, la primera etapa, es decir, la
separacion, permite conocer la vida que se abandona; la segunda
etapa plantea la adquisicion de experiencias; por ultimo, la eta-
pa del retorno refleja el triunfo o el fracaso del personaje. La
aventura del héroe de la novela moderna sélo lo beneficia a él,
ese es el gran cambio. El héroe que plantea Villegas pierde la
garantia de comunicar las enseflanzas de su viaje porque puede
no haberlas:

El héroe de la novela moderna:

[...] es un hombre que vive en el siglo xx y, en consecuencia, se
encuentra sometido a las diversas presiones que la sociedad moder-
na ha originado. A la vez, en mayor o menor grado, tiene concien-
cia de su realidad psicoldégica y de los vericuetos que constituye su
subconsciente. Su libertad, por consiguiente, esta limitada tanto
por la sociedad como por su propio mundo interior. Es un hombre
que osa o se ve obligado a aventurarse, a dejar el mundo recogido
o caoético, pero siempre conocido, para incorporarse o buscar for-

mas de vida tentadoras, demoniacas o apacibles.**

43 Ibidem, p. 12.
44 Ibidem, pp. 11-12 [cursivas del autor].
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El estudio de Juan Villegas incluye la enumeracién de los
distintos “mitemas”* (el llamado, el cruce del umbral, el viaje,
la huida, etcétera) de las tres etapas que pueden estar presentes
o no en el esquema de la novela moderna. En este estudio, la
aventura del héroe es el elemento principal, ya que conduce a una
clase de mundo que se hace evidente en el desenlace de la nove-
la y, desde luego, es en ella donde se da la insistencia en la es-
tructura mitica.

Por ultimo, Juan Villegas llega a la conclusiéon de que la es-
tructura mitica ha servido como patrén de construccién de la
obra literaria. Esta insistencia puede ser producto de las reac-
tualizaciones de los mitos, en palabras del autor: “La recurren-
cia de ciertos mitos con una variedad de motivos o rasgos pre-
sentes en los comportamientos o en los anhelos del hombre
contemporaneo nos lleva a postular la existencia de estructuras
miticas persistentes, que se actualizan de manera soterrada o
explicita”.*® Por eso la necesidad de estudiarlas, ya que en las
actualizaciones se muestran los contenidos histéricos contempo-
raneos de las obras.

Como puede observarse, el acercamiento de Villegas a la
figura heroica estd mediado por su interés en demostrar la rei-
teracion de la estructura mitica en la novela moderna.

En realidad, la definicién acerca del héroe, mas que nada,
parece adecuarla al interés que tiene sobre el estudio de la es-
tructura mitica del héroe. El héroe que plantea Juan Villegas
puede ser cualquier protagonista de las novelas en las que se
encuentre este patrén como elemento estructurador de la obra;
su delimitacién resta importancia al hecho de ver en la figura
heroica una entidad ética de veneracién y respeto, como ha sido
de acuerdo con los anteriores criticos. Sin embargo, el analisis

45 Mitema, como unidad minima constitutiva de una estructura mitica. Para
Villegas, el analisis de los mitemas importa para ver la actualizacién de
cierta unidad mitica rastreable en la tradicién de la aventura del héroe, y
como portador de un contenido ideolégico.

46  Ibidem, p. 40.
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de Villegas interesa porque pone en evidencia que las preocupa-
ciones del hombre actual, a pesar de los grandes cambios histé-
ricos y culturales, siguen entendiéndose a partir de modelos
primitivos. Quizas la gran diferencia —como bien apunta Camp-
bell— radica en que el hombre actual ha de enfrentar los cam-
bios personales desde su propia y solitaria trinchera. Esta es la
gran nueva aventura del héroe.

Como hemos podido observar hasta este momento, diversos
han sido los enfoques de acercamiento a la figura heroica. Par-
tiendo desde una perspectiva roméntica, Toméas Carlyle privile-
gia el poder de convocatoria que de forma natural poseen los
héroes y su poder restaurador para transformar el curso de la
historia. Desde una postura psicoanalitica, Otto Rank da impor-
tancia suprema a la infancia del héroe porque en ella se anuncia
una postura anarquista, es decir, un elemento transgresor, deli-
rante, que rompe con la normalidad del entorno, con la inten-
cién de instaurar nuevos valores de manera exitosa; un ejemplo
narrativo del conflicto psicolégico del nifio con el padre. Por
otro lado —pero desde el mismo origen mitolégico— Campbell
otorga mayor importancia a la aventura del héroe.

El héroe recibe ayuda de fuerzas fabulosas para restaurar
un mundo desarménico, en conflicto. Campbell afirma que los
mitos heroicos son un lenguaje pictérico que comunica la sabi-
duria tradicional y la mantienen viva, una operacién comunica-
tiva que ayuda a enfrentar, ademas, los cambios en los indivi-
duos. Para Fernando Savater, el héroe es una propuesta ética,
una “figura narrativa” que personaliza una norma y la valida;
es una entidad vulgarizada porque el vulgo tiene acceso a ella y
esta construida con una intencién social. Su proceder es noble
y volitivo, es decir, su voluntad es auténoma aunque siempre
esté inclinada hacia la nobleza. Por su parte, Hugo Francisco
Bauza4 realiza un analisis filolégico del término Aéroe y concluye
que desde su origen ha sido un concepto indeterminado. Con-
sidera que el héroe posee una morfologia singular en la que
destacan nobleza, inteligencia y fuerza como elementos indis-
pensables entre otros; su proceder es noble y esta regido por la
ilusiéon de solidaridad y justicia. Para él, los héroes introducen
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un cambio social que transgrede siempre hacia lo ético; son tam-
bién —al igual que considera Savater— una entidad ética.

Por ultimo, el acercamiento literario de Juan Villegas pre-
senta una figura heroica desencantada, al menos en la literatura
moderna. El héroe moderno conserva su aventura aunque de
una manera interna. Su transgresiéon responde a un desacuerdo
por acatar las normas de la tradicién pero, a diferencia de las
posturas heroicas anteriores, el héroe moderno actiia con un
beneficio personal. Desde luego, el héroe moderno mantiene la
cualidad de poseer virtudes pero éstas responden a un proceder
regido por la individualidad del protagonista.

Para los fines del presente estudio, la definicién que otorga
Joseph Campbell sobre el significado del término %éroe es signi-
ficativa debido a la generalizacién del concepto: “El héroe, por
lo tanto, es el hombre o la mujer que ha sido capaz de combatir
y triunfar sobre sus limitaciones histdricas, personales y locales
y ha alcanzado las formas humanas generales, validas y nor-
males”.*” Porque, como veremos mas adelante, los héroes que
esboza Pedro Castera estdn mas integrados a un mundo epopé-
yico, es decir, sus acciones son combates constantes contra la
muerte, contra lo imprevisto, contra la materia inerte que no
tiene voluntad y mucho menos inteligencia; son héroes andni-
mos, efimeros, cotidianos y, en muchos casos, inconscientes de
su mérito.

La razén que me lleva a escoger este significado es su gene-
ralizacion, porque es una definicién que abarca héroes de distin-
tas épocas: clasicos, caballerescos, romanticos o modernos. Esta
definicién, a su vez, toma en cuenta la versatilidad del término
héroe: al cambiar las limitaciones histéricas, personales y locales
de los hombres, el umbral de lo heroico se ve modificado.

47  Joseph Campbell. EI héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, p. 26.
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2. Las minas y los mineros, un libro de combate

Antes de plasmar el umbral de lo heroico propuesto en los cuen-
tos mineros es importante considerar tres aspectos sobre la edi-
cién de Las minas y los mineros de 1887 —ésa que aparece como
segunda edicién pero que en realidad seria la tercera si tomamos
en cuenta la que dio a conocer por entregas La Repiiblica en
1881— que ayudan a clarificar por qué el libro adquiere mayor
sentido si se ancla en el terreno beligerante.

La edicién de 1887 tiene un valor singular por varios aspec-
tos. El primero de ellos se relaciona con el impresor que la dio
a conocer, un periodista amigo del general Diaz y quien en 1881
fundaria uno de los periédicos mas criticos contra su gobierno,
El Diario del Hogar. Periédico de las familias. Encarcelado en
varias ocasiones por sus ideas de oposicién, Filomeno Mata Ro-
driguez mantuvo firme su postura contra la reeleccién de los
mandatarios mexicanos. Asi lo plasmaba cuando tomo a su car-
go la administracién de El Ahuizote en 1874 y asi lo reiteraria
més tarde en las paginas de EI Diario del Hogar.*® Esta convic-
cién, que en un inicio fue punto de encuentro con las ideas de
su amigo Porfirio Diaz, fue también su pase de entrada a la
carcel de Belén en varias ocasiones. Es muy probable que don
Filomeno Mata haya visto en los cuentos mineros de Pedro Cas-
tera una expresién de denuncia social de la clase trabajadora, la
voz de reclamo de un gremio marginado y desprotegido que, a
pesar de las pésimas condiciones laborales, cumplia con la enor-
me tarea de aportar riqueza y solidez econdmica a la nacién. De
esta manera, la publicacién de los cuentos, mas que un hecho
ordinario en su imprenta, se convirtié en un acto de rebeldia
contra el visible régimen dictatorial que comenzaba a vislum-
brarse por ese entonces.

Otra de las razones que hace especial a esta edicién es el
epigrafe que acompaiia al texto: Nihil novum sub sole, que se

48 Dora Alicia Carmona Davila, “Comienza a publicarse EI Diario del Ho-
gar”, en http://www.memoriapoliticademexico.org/Efemerides/9,/16091881-
DH.html [Consulta: 20 de junio de 2017].
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traduce como Nada nuevo bajo el sol. Se trata de una cita del
Eclesiastés. Considerado un libro sapiencial, el Eclesiastés es un
breve texto biblico incluido en el Antiguo Testamento que enlis-
ta una serie de consejos para sobrellevar de una mejor manera
la existencia humana, sobre todo tomando en cuenta lo efimero
y absurdo de la vida, pues a final de cuentas, por mas esfuerzo
que se haga en este mundo, todo terminara con la muerte.

Su narrador, Salomoén, hijo de David y rey de Jerusalén,
hombre muy sabio y entendido,* reflexiona acerca de la finali-
dad de la vida y sus contradicciones:

Yo, Eclesiastés, he sido rey de Israel en Jerusalén. Me dediqué a
investigar y a someter a un estudio critico todo lo que se hace ba-
jo el sol. Pues bien, es una ocupacién bastante ingrata que Dios
dio a los hombres. Contemplé todo lo que pasa bajo el sol, y hallé
que todo es vano y un correr tras el aire. Lo torcido no se puede
enderezar, ni se puede reemplazar todo lo deficiente (Eclesiastés
1:12-15).5°

Después de una serie de consejos y de ejemplos donde se
muestran las contradicciones que imperan en la Tierra, como el
que Dios haya puesto en nosotros el sentido de la eternidad ha-
ciéndonos mortales, o de cémo el mal ocupa el lugar del derecho
y de la justicia, o como, por mas que se trabaje y se guarden ri-
quezas en esta vida, nada nos llevaremos; sin embargo, el Ecle-

49 Sobre la verdadera autoria del texto, el especialista Bart D. Ehrman men-
ciona que: “los estudiosos estan razonablemente seguros de que, fuera
quien fuese, el autor del libro no pudo ser Salomén. En el nivel lingiiistico,
el hebreo del libro revela la influencia de formas tardias de arameo, y
contiene un par de préstamos del persa, algo posible s6lo después de que
los pensadores del antiguo Israel hubieran tenido oportunidad de verse
influidos por los pensadores persas (esto es después de su exilio en Babi-
lonia). Por lo general se considera que el libro se escribi6 hacia el siglo
111 a. C. (unos setecientos afios después de Salomén)”. En Bart D. Ehrman.
¢Dénde estd Dios? El problema del sufrimiento humano, p. 188.

50 La edicién que se utiliza para citar textos biblicos es La Biblia, Madrid,
San Pablo / Verbo Divino, 1993.
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siastés también nos ofrece una alternativa al sentido de la exis-
tencia humana: “Comprobé que lo mejor para el hombre es
gozar de sus obras, porque ésa es la condicién humana” (Ecle-
siastés 3:22).

Bart D. Ehrman considera que este libro da prioridad a “la
idea de que el sufrimiento no es producto de causas o razones
conocidas. El sufrimiento, sencillamente es, y lo que tenemos
que hacer es lidiar con él como mejor podamos”.>* Por su par-
te, el escritor Isaac Asimov plantea que la tesis central de este
libro es “la vaciedad de las cosas terrenas”,’” y que lo tnico
que pueden hacer los humanos en su corta existencia es apro-
vechar las alegrias temporales que le acontecen en su trayecto a
la tumba.

Las ensefianzas que profiere el libro del Eclesiastés, a dife-
rencia de otros textos biblicos, no provienen de una revelaciéon
divina. Es un intento arduo por comprender profundamente el
mundo y su funcionamiento. Se aprecia un marcado interés fi-
loséfico en las preguntas que se hace el predicador, por ejemplo:
“:Qué le queda al hombre de todo su trabajo y de la busqueda
que lo ocupa continuamente bajo el sol?” (Eclesiastés 2:23),
“;Como puede ser que el sabio muera igual que el necio?” (Ecle-
siastés 2:16), “;De qué sirve entonces trabajar para el viento?”
(Eclesiastés 5:15). Por otro lado, las conclusiones a las que llega
el predicador son sencillas y contundentes: “No hay mayor feli-
cidad para el hombre que comer, beber y pasarlo bien gracias a
su trabajo” (Eclesiastés 2:24,), “He comprobado esto: la felicidad
que le conviene al hombre es comer, beber y gozar de bienestar
en el trabajo que se da bajo el sol, durante los aflos que Dios le
concede; porque esa es su parte” (Eclesiastés 5:17). Quien habla
es el maestro (en hebreo, el Cohélet),’® el que convoca a la asam-
blea para ensefiar a sus hermanos.

51 Bart D. Ehrman. ;Dénde estd Dios? El problema del sufrimiento humano,
p. 187.

52 Isaac Asimov. Guia de la Biblia, Antiguo Testamento. Respuestas eruditas
a aspectos misteriosos de las Sagradas Escrituras, p. 464.

53 Bart D. Ehrman, op. cit., p. 188.
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Desde el inicio, el narrador plantea lo absurdo que es el
trabajo de los hombres, pues nada de lo que se sucede en la Tie-
rra es nuevo y todo acabara con el mismo fin:

¢ Qué provecho saca el hombre de todas sus fatigas y de sus traba-
jos bajo el sol? Se va una generacién y viene otra, pero la tierra
permanece siempre. Sale el sol, se pone el sol, y corre sin detener-
se para salir de nuevo. Va el viento hacia el sur y luego gira al
norte, y girando, girando, vuelve sobre sus giros. Todos los rios
van al mar, y el mar no se llena; nuevamente el agua correra por
los rios. Se cansaran de hablar y no podran decir mas, pero no se
sacia el ojo de ver ni el oido de oir. Lo que fue volvera a ser, lo que
se hizo se hard nuevamente. No hay nada nuevo bajo el sol (Ecle-
siastés 1:3-9).

Con estas afirmaciones podria pensarse que el Eclesiastés
es un libro pesimista, pero no es asi. A lo largo del texto la idea
que mas se resalta es que el hombre tiene que pasarlo lo mejor
posible y disfrutar al maximo de la existencia. El valor de la vida
estd en ella misma; por eso, mientras mas dure, méas prolongado
serad su goce.

Al igual que el Cohélet del Eclesiastés, el héroe tiene un
fuerte poder de convocatoria y enseflanza. Kl héroe porta men-
sajes valiosos que deben ser dados a conocer entre los convoca-
dos para el bien de la comunidad, un punto de acuerdo entre los
estudiosos de la figura heroica. Por ejemplo, Joseph Campbell
menciona que, como hombres eternos (es decir, perfectos, no
especificos y universales), los héroes tienen la segunda tarea de
volver a nosotros transfigurados con la intencién de ensefiar las
lecciones que han aprendido sobre la renovacion de la vida. De
esta manera, su mensaje hara que los que escuchen sus ensefian-
zas vivan con mas sentido su existencia.**

Es seguro que Pedro Castera vio en la ajetreada vida minera
una comprobaciéon mas de las ensefianzas del Eclesiastés, es de-

54 Joseph Campbell. El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, p. 26.
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cir, un mundo banal por la monotonia de sus labores pero, al
mismo tiempo, maravilloso y asombroso por la heroicidad con
la que actiian los habitantes del subsuelo en los momentos de
tension. Una alegoria de la existencia humana.

El tercer y daltimo aspecto importante que aporta un valor
especial a la edicién de 1887 es el reajuste en la selecciéon de los
cuentos que realiz6 Pedro Castera con fecha posterior a su re-
clusion en San Hipdlito, un suceso que modificé la economia y
los intereses literarios del escritor minero.

La estadia de Pedro Castera en el hospital de dementes mar-
¢6 un cambio de enfoque temético en sus obras, cuyo trabajo li-
terario se inclin6 més hacia aspectos relacionados con la psique
humana; ademas, su discurso se hizo marcadamente dialéctico,
con un interés especial en evidenciar los conflictos internos del
individuo al tratar de racionalizar verbalmente sus decisiones
mediante la voz del narrador. Sobre este aspecto Oscar Mata, en
su estudio sobre la novela corta mexicana del siglo x1x, apunta:

Fiel a sus obsesiones, Pedro Castera volvié a referirse a la actividad
minera en su obra posterior a 1882. Sin embargo, el mundo mine-
ro queda reducido a un mero telén de fondo. Y es que los intereses
de Castera han cambiado radicalmente: los nuevos abismos que
capturan su atencién estan en la mente humana. Después de su
internamiento en San Hipdlito, la narrativa de Castera se volvi6
mas interior, mas intima. Se desentendié de las acciones para cen-
trar su atencién en la psique de sus personajes. Sus novelas se
volvieron muy pobres en cuanto a hechos y sucesos, pero ricas en
lo tocante al sondeo de las profundidades de la mente.*®

Esto es muy evidente en sus dos tltimas obras narrativas.
Por ejemplo, la novela Dramas en un corazén (189o) intenta
recrear la forma en la que se gesta en la conciencia del individuo
una conducta socialmente no aceptada como el asesinato o la
venganza. Hay momentos en los que el discurso del narrador da

55 Oscar Mata. La novela corta mezicana en el siglo x1x, p. 80.
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mas importancia a la elaboracién de preguntas retdricas dirigi-
das al lector que a la propia accién de la historia. Algo similar
sucede en Querens, una novela publicada el mismo afio que la
anterior y que aborda el magnetismo —tema novedoso también,
como el minero— pero utilizando un discurso aglutinador de
ideas, exigiendo asi la participacién critica del lector en todo
momento.

Esta inquietud por establecer que la conciencia humana jue-
ga un papel importante en la existencia del hombre —de ahi la
necesidad de estudiarla— también puede rastrearse en los ulti-
mos poemas que Pedro Castera publicé en el diario £l Universal
en 1890. Los temas que detonan sus versos son mas reflexivos y
criticos. En ellos canta un poeta maduro que enfrenta con im-
petu su propia conciencia:

—iSoy el rey de Natura, soy el hombre!
—Eres gusano vil hecho de lodo,

te arrastras maldiciente

y de orgullo beodo...

—iYo tengo al infinito aqui en la frente!
—Tu soberbia es locura,

vanidad y pasiones

te fabrican tu propia desventura.>®

Los tres aspectos resaltados anteriormente: la imprenta de
combate, el epigrafe del Eclesiastés y la seleccién de los cuentos
evidencian que el ejemplar de Las minas y los mineros no fue
articulado arbitrariamente. Su acomodo responde a una inten-
cién especifica, anclada en esta nueva inquietud literaria de dar
prioridad al trabajo que desempeiia la conciencia humana en las
acciones de los personajes; de forma particular, el combate in-
terno que libran los individuos en la eleccién de sus actos.

Si se toman en cuenta los escenarios donde se desarrollan
las historias de los cuentos —siguiendo el orden de los textos en

56 Pedro Castera. “El hombre”, en Ensuerios y armonias y otros poemas, p. 44.3.
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el libro— es inevitable pensar que su colocacién responde a un
trayecto simbolico. Se comienza en el exterior de la mina —es el
caso de “En la montaifia” y “Una noche entre los lobos”—; des-
pués, el lector se adentra en el interior de la montafia —“En
plena sombra” se lleva a cabo adentro de una cueva—; posterior-
mente, el trayecto continda en el interior del mineral —es el caso
de “La Guapa”, “El pegador”, “En medio del abismo”, “Sin
novedad” y “El Tildio”—; por tltimo, el lector sale del mineral
y contintia su camino narrativo fuera del subsuelo pero no del
ambiente minero, concretamente en una hacienda de fundicion
donde conoce la historia de Lila y Juan narrada en el cuento
“Flor de llama”.

El recorrido anterior (exterior-interior-exterior) se asemeja
bastante al trayecto del rito de iniciacién presente en la unidad
nuclear del monomito®” propuesto por Joseph Campbell (sepa-
racién-iniciacién-retorno), un camino que los héroes mitologicos
también comparten en su aventura.

Adentrarse en las minas, ser victimas de la catéastrofe y salir
con vida de ella, transforma fisica y psicolégicamente a los pro-
tagonistas de los cuentos. De la misma manera, mientras los
lectores son testigos de las acciones de los personajes, aprenden
a enfrentar su existencia con impetu o, por lo menos, con ab-
negacién pues, una vez terminada la lectura, su realidad en
nada puede ser mas cruel y mas vulnerable que el escenario
de los guerreros del subsuelo mexicano, aunque éste provenga de
los terrenos de la ficcion.

Los lectores de Las minas y los mineros, como asistentes a
una asamblea convocada por los héroes del abismo, escuchan
las ensefianzas del viaje. Mientras descienden al interior de la
mina, también se adentran en su conciencia; se vuelven testigos
de los aciertos y errores de los héroes. El trayecto no sélo recrea
en el lector un desplazamiento fisico; también es interior, re-
flexivo, de autoanalisis. Eis un viaje que recuerda que la heroici-
dad esta latente dentro de cada individuo y que todos, desde
distintas zonas de combate, libran la batalla mas compleja: la

57 Es decir, la unidad nuclear que se repite en la aventura del héroe.
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lucha contra la conciencia colectiva, contra la renuncia al egois-
mo que caracteriza al ser humano para pensar en beneficio de
la comunidad.

El espacio de configuracion en el que se presentan los cuen-
tos, es decir, el mundo minero, funciona como escenario propi-
cio para hablar de la importancia de la colectividad. Lo que in-
tenta Pedro Castera es plasmar los valores humanos necesarios
en la consolidacién de una nacién joven como la mexicana, un
momento histérico donde se construye el nuevo modelo politico
y social que se desea llevar a cabo. Lo novedoso de la propuesta
es que se trata de virtudes presentes incluso en el sector mas
relegado, desconocido y explotado de la sociedad: el gremio mi-
nero. Basta recordar cémo, precisamente en las minas, se inicia-
ron los primeros disturbios prerrevolucionarios de considerable
impacto social.

Que haya sido la imprenta de Filomeno Mata la que dio a
conocer nuevamente la obra, tiene un valor especial. Que sea
una cita del Eclesiastés la que acompaiie a la portada del libro,
tiene un significado peculiar. Que los cuentos seleccionados para
esta edicién hayan sido cambiados con respecto a la obra origi-
nal, responde a una intencién especifica. Que la heroicidad de
las acciones de los protagonistas sea enaltecida y resaltada por
el narrador hace que el texto se convierta en una propuesta de
vida colectiva.

Para Pedro Castera, la existencia humana es un combate
constante contra la conciencia, una pugna entre hacer lo correc-
to y lo que dictan nuestras pasiones. En esa lucha, Castera no
duda en que la opcién apropiada —aquélla que nos acerca al
ideal divino— es el camino del deber, aunque en él se esté jugan-
do la vida; pues son nuestras acciones las que delinean nuestro
valor como individuos.
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3. Los héroes de Pedro Castera

Nuestro planeta esta caracterizado mas que

por el orgullo, por la debilidad: Los que llamamos
genios son sencillamente los hombres enérgicos,
es decir, los espiritus fuertes.

Los maduros

Cuando se piensa en heroismo, es seguro que la mirada buscara
un punto incierto en el firmamento, como si en esa direcciéon se
encontrara el lugar de reposo de estos seres de voluntad de
hierro llamados héroes. Pero, si el que piensa en heroismo ha
tenido la oportunidad de leer Las minas y los mineros, es muy
probable que la imagen que se recree en su cabeza no sea la in-
mensidad de los cielos, sino las tinieblas del interior de un mi-
neral, donde el espacio de combate se ensancha en proporcién a
la voluntad del trabajo entregado dia a dia por una legion de
Prometeos: los mineros.

Los héroes de los cuentos mineros de Pedro Castera tienen
una configuracién tnica. Su construcciéon responde al interés
que tiene el escritor por evidenciar que la heroicidad esta pre-
sente incluso en ambitos insélitos de lucha interminable como
sucede en la vida cotidiana de las minas. Para Castera, la heroi-
cidad es una actitud. El mineral forja en su interior a un grupo
selecto de seres humanos capaces de dar lo mejor de sus cuali-
dades con la simple intencién de sobrevivir a la lucha diaria
contra la roca. Estos habitantes del abismo no poseen mejor
arma para enfrentar el cerro que su voluntad; sentirse parte
de una colectividad que los comprende y que comparte con ellos
su condicién marginada los hace entregados, comprometidos y
tenaces.

Cuando se analiza la propuesta del ideal heroico en los pro-
tagonistas de los cuentos hay un contraste muy evidente que no
podemos pasar por alto. Sus héroes son seres apegados a una
propuesta romantica pero que transitan —con ayuda del narra-
dor— por un escenario con tendencia realista. El romanticismo
de los héroes mineros est4 en la actitud con que enfrentan la
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vida diaria. El trabajo en las minas es peligroso, despiadado y
eterno. Los seres que se atreven a adentrarse en las labores del
mineral tienen plena conciencia de que la muerte acecha con
mayor ahinco su existencia, acrecentando asi el valor de su vida,
pues ésta estd constantemente expuesta a sucumbir en cualquier
momento. El minero, cada vez que emerge con éxito de sus la-
bores cotidianas, regresa al exterior agradeciendo a la divinidad
el regalo del ascenso con un canto. Por eso, la actitud que toma
el protagonista se diferencia de lo comtn; sus decisiones estan
respaldadas por una renuncia a ser como los otros, pues el medio
en el que se desenvuelven responde a otra categoria de normali-
dad, donde las exigencias para el individuo son mayores.

En el texto El héroe y el Unico. El espiritu trdgico del Ro-
manticismo, Rafael Argullol expone que:

Para el roméantico, que rechaza la relatividad de los valores que el
mundo de su tiempo le ofrece, ninguno de sus actos debe estar
guiado por el absurdo y la gratuidad. Su conciencia dolorosamente
adquirida de pertenecer a un mundo espiritualmente superior, que
necesariamente se halla convulsionado por las grandes pasiones y
en contraposicién al mundo inferior y mediocre de los que se con-
suelan en la resignacién y en la miseria idolatrica, le conduce a la

vigorosa aceptacion de los principios desesperados, pero veraces,
de la vida.*®

Aunque en la actividad minera hay un descenso fisico a un
mundo inferior, pues las labores que se desarrollan se llevan a
cabo en el subsuelo, las acciones de los protagonistas de los cuen-
tos adquieren una categoria superior debido a la exigencia del
entorno. En las minas el peligro es inminente. De esta manera,
la actitud que toman los protagonistas de los cuentos es roman-
tica. En ellos encontramos seres que desafian las condiciones del
medio que les rodea, poniendo a prueba su voluntad. Son hom-
bres y mujeres que, como en la definicién que da Joseph Camp-

58 Rafael Argullol. EI héroe y el Unico. El espiritu tragico del Romanticismo,
p. 269.
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bell del héroe, han sido capaces de combatir y salir victoriosos a
pesar de sus limitaciones histéricas, personales y locales.*®

En sus aventuras, el lector encontrara evidencia de por qué
estos seres se han ganado una posiciéon superior a las formas
humanas generales y aprendera que, para afrontar su realidad,
es decir, la realidad finisecular de un pais que comienza a proyec-
tar un rumbo y una identidad tnica, basta con adentrarse al in-
terior de si mismo y reconocer los méritos que lo hacen original.

Otra caracteristica de los héroes de los cuentos mineros es
saberse vulnerables. La experiencia de sus labores diarias les ha
ensefiado que su existencia es corta; a pesar de eso, sus acciones
no caen en el pesimismo y mucho menos en la inaccién. Su con-
duccién se asemeja mucho al propuesto por la actitud del héroe
roméntico de Argullol: “... este sentimiento de fugacidad no le
mueve ni a la renuncia ni al miedo; antes al contrario le condu-
ce ala accién y al enfrentamiento. Frente a la obra de la muerte,
arriesgando aumentar su dolor con el conocimiento de la ver-
dad, el héroe lleva a sus tltimas consecuencias el ‘conécete a ti
mismo’”.%°

El lector tuvo mucho que aprender en las aventuras de Las
minas y los mineros; pese a sentir ajeno el mundo subterraneo
del mineral, sintié cémo la grandeza siempre es necesaria y ur-
gente, como necesita darse a conocer pero, sobre todo, cémo
debe ser imitada. En este ideal heroico propuesto por Castera
conviven virtudes como la contemplacion, la osadia, la conmise-
racién, la entereza, la prudencia, el deber y la reflexiéon, todas
ellas necesarias para la construccion de una mejor sociedad.

Y aunque el epigrafe que acompaila a los cuentos diga que
“No hay nada nuevo bajo el sol”, en los héroes de Castera hay
mucha novedad literaria, comenzando por el medio en el que se
aventuran, pues nadie en México habia visto en la mineria un
motivo para hacer literatura. Asi lo expresé el propio Castera en
la presentacion de sus cuentos en 1875: “Nunca, hasta hoy, he
tenido ocasion de leer algunos escritos sobre la vida de los mi-

59  Cfr. Joseph Campbell. EI héroe de las mil caras, p. 26.
60 Rafael Argullol, op. cit., p. 271.
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neros. Y sin embargo, es un asunto que en un pais esencialmen-
te minero como el nuestro, deberia haber fijado un poco la aten-
cién de tantos escritores que buscan con afan motivos sobre los
cuales escribir”.%! Para destacar la importancia en la seleccién
de la mina como escenario de las historias hay que tomar en
cuenta que fue hasta 1885, es decir, diez afios después de la pu-
blicacién del primer cuento de Castera, cuando Emile Zola dio
a conocer su novela Germinal, una obra literaria que narra una
sublevacién obrera en una mina de carbén francesa.

A pesar de compartir un entorno similar formado de injus-
ticia y trabajo arduo, los obreros de Castera difieren en gran
medida de los creados por el escritor francés. Sus intenciones
literarias, distintas en esencia, los llevan a configurar mineros
con aspiraciones diametralmente opuestas. Por ejemplo, los mi-
neros de Germinal transitan en el terreno de la insatisfaccién
personal gestada en la injusta distribucién de la riqueza. La al-
ternativa que vislumbran para terminar con la miseria de su
condicion esta en la organizacién obrera pero este espiritu co-
lectivo se ve manipulado por voces que atienden intereses per-
sonales; es el caso del joven Etienne, el hilo conductor de la
historia. Los mineros de Zola impulsan su voluntad de cambio
a través de la violencia contra sus opresores. El reclamo de jus-
ticia, de mejora de condiciones que se justifica por si solo, en la
novela francesa se ve manchado por la crueldad en el actuar de
los obreros, dejando al lector sin argumentos para creer que la
conducta de los mineros haya sido una accién positiva.

Contrario a la barbarie de los trabajadores del subsuelo de
Z.ola, los mineros de Castera no rechazan su condicién de seres
vedados a la felicidad y condenados a la desdicha eterna. Aunque
las condiciones infrahumanas de trabajo son esencialmente las
mismas, el sentido de abnegacién con el que se mueven a través
del mineral y de su efimera existencia es destacado por la voz
que narra, una posicién de autoridad que, sin embargo, se en-

61 El fragmento anterior apareci6 por vez primera el 5 de diciembre de 1875
en las paginas de El Federalista; Antonio Saborit lo rescata y edita en
Pedro Castera, p. 239.
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carga de evidenciar la falta de humanidad que se comete contra
el gremio minero mexicano. La resignaciéon con la que laboran
los obreros de Castera resalta como recordatorio de que sélo las
clases privilegiadas, aquéllas que estan educadas y que poseen
un sentimiento de empatia por sus semejantes, seran las que
puedan transformar el mundo laboral en uno mas humano y
justo, un entorno colectivo en el que los lideres atiendan los in-
tereses de la colectividad y no los propios.

Otra novedad importante es que estos héroes estan sin un
dios que interceda a su favor. Lios héroes clasicos, en cambio,
cuentan con la presencia de los dioses, quienes intervienen de
manera directa protegiéndolos en el combate. Los dioses griegos
tienen humanos favoritos. Por ejemplo, en la batalla entre Ale-
jandro y Menelao al final del tercer canto de la Iliada, Afrodita
interviene para salvar al primero.®” El que no haya un Dios ac-
tante, es decir, una figura divina que intervenga en el éxito de
las aventuras mineras, no es reflejo de la muerte o el abandono
de Dios en ellos. En la propuesta de Castera si esta presente una
figura divina de suma importancia. Este aspecto sera estudiado
mas adelante. Por lo pronto, s6lo mencionaré que es a El a quien
se dirigen las suplicas en los momentos de angustia, alegria y del
trabajo diario. Es también Dios una entidad que pone limites a
la voluntad humana y quien se regocija desde el cielo con las
nobles acciones de los titanes de la noche.®®

Novedosa también es la focalizacién descriptiva del narra-
dor. El ojo observador que construye el espacio en el que se
desenvuelven los protagonistas es nuevo. Tiene un interés parti-
cular por mostrar la belleza que habita en rincones vedados al
interés de los escritores roméanticos. Por ejemplo, en el cuento
de “El Tildio” se desata un fuerte incendio al que los mineros
tratan de combatir. Mientras todos trabajan en detener el fuego,
el narrador nos describe lo siguiente:

62 La escena descrita se encuentra en: Homero. Iliada, Canto 111, versos
377-382.

63 Asillama el narrador de “;Sin novedad!” a los mineros. En Pedro Castera.
Las minas y los mineros /' Querens, p. 98.
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Esplendores desconocidos llenaban aquella gruta tallada en diaman-
te. Fascinaba por su riqueza en colorido por aquella grandiosidad
siniestra, por su lujo inaudito, por sus fulgores, sus centelleos, sus
ramilletes y dispersamientos de rayos, de chispas y de monstruosas
llamas que se mezclaban agitindose, moviéndose, confundiéndose,
en un caos resplandeciente y hermosisimo. [...] El cuadro visible
era de una grandeza verdaderamente esclhyliana [esquiliana].

Homero, Dante y Milton contemplaban tal vez entre la sombra.®*

Por ultimo, otro aspecto que aparece como novedad es la sed
de conocimiento del héroe, este deseo insistente en explicar me-
diante la razén cada fen6meno del universo, que vemos presente
en Leo6n, uno de los héroes de “El Tildio”, pero que también
manifiesta la figura del narrador en las descripciones de varios
de los cuentos. Este aspecto fue considerado por Altamirano en
el prélogo que acompaiié a la segunda edicién. Sobre este deta-
lle, el maestro escribid:

Y Pedro Castera, apartandose de los limites de la obra de Simonin,
de Rambosson, de los viajeros de la Alta California y de los confi-
nados de Siberia, que son descriptivas solamente, y siguiendo el
sistema que ha adoptado Julio Verne, para dar interés a las cues-
tiones cientificas y para fijar la atencién del mundo sobre ellas, ha
buscado nuevos senderos, ha estudiado el aspecto pintoresco y dra-
matico de la vida minera y se ha encontrado en él, con un riquisimo

tesoro de originalidad.%®

El interés por explicar cémo funciona el discurso cientifico,
cémo deduce y concluye sus juicios, también se aprecia en los
diferentes articulos periodisticos que escribié Pedro Castera;
basta citar como ejemplo la columna “Notas diversas” que tuvo
a su cargo en ] Universal. Periédico independiente o los articu-
los titulados “Una palabra de la ciencia” que escribié para El
Domingo. Seminario de religién, literatura y variedades, en los

64 Pedro Castera. Las minas y los mineros /Querens, pp. 114-115.
65 Pedro Castera, op. cit., pp. 41-42.
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que aborda los avances tecnol6gicos y cientificos en torno al
vapor, la electricidad y la 6ptica.

Para descifrar el umbral de lo heroico en la propuesta de
Pedro Castera he decidido clasificar a los protagonistas que pre-
sentan actitudes heroicas en tres categorias, tomando como pun-
to de referencia el contrincante al que se enfrentan. Por tal mo-
tivo, los cuentos “En la montafia” y “Flor de llama”, es decir, el
primero y el ultimo de la coleccién, quedan fuera de esta clasifi-
cacion, debido a que en ellos no se aprecian actitudes heroicas.
Su intencién més bien parece ser la de constatar una nueva es-
tética del paisaje, pues éste, a diferencia del credo romantico, es
indiferente al estado de 4nimo de los personajes y a la tragedia
narrada.

De esta manera los apartados seran:

1) El héroe contra si mismo; en €l se analizaran los cuentos “La
Guapa” y “En medio del abismo”.

2) El héroe contra la naturaleza, donde se estudiaran los cuen-
tos “Una noche entre los lobos”, “El pegador” y “En plena
sombra”.

3) El héroe de héroes, donde se abordaran “;Sin novedad!” y “El
Tildio”.

Asi se analizaran siete de los nueve cuentos que conforman
la edicion de 1887.

Una vez estudiados los cuentos y seleccionadas las cualida-
des inmersas en ellos, el umbral de lo heroico quedara estable-
cido con la intencién de comprender mejor cuales son las virtu-
des que Castera cree necesarias en la transformacién de la
sociedad de finales del siglo x1x. Los héroes de Las minas y los
mineros concluyen su periplo con éxito, salen victoriosos del
combate y envueltos con un velo de soberbia, mientras Dios son-
rie desde las alturas.®®

66 El cuento “El pegador” concluye asi: “;En el azul de los cielos... induda-
blemente..., Dios sonreia!”, evidenciando c6mo Dios se regocija de las
heroicas acciones humanas.



I, ANALISIS DE LOS
HEROES MINEROS

Sélo cuando un hombre

ha sido vencido puede descubrirse
su verdadera grandeza.

HerMAN MELVILLE

1. El héroe contra si mismo

ARA REALIZAR UN MEJOR andlisis de los cuentos es
necesario clasificarlos a partir de las similitudes
que hay en ellos. Esto permitira que al hablar de
los protagonistas y de sus caracteristicas se dispon-
ga de un corpus definido y asi se resalten las cualidades que for-
man parte del umbral heroico en la propuesta del escritor.

Una de las axiales de los siete cuentos que seran analizados
es que en todos ellos se desarrolla un combate, por lo que he
decidido tomar como criterio de division de los textos el adver-
sario al que se enfrenta el héroe. Partiendo de esta distincion, el
primer apartado, “El héroe contra si mismo”, incluye los cuen-
tos “La Guapa” y “En medio del abismo”; éste tltimo fue el
primero en ser publicado en la prensa.

El hecho de nombrar asi al capitulo es porque en estas his-
torias el protagonista se confronta con uno de los suyos, con su
igual, es decir, con otro minero con quien ha sufrido diferencias
con anterioridad al suceso que ocupa el lugar principal de la na-
rracién. En el texto “La Guapa” se describe la defensa que lleva
a cabo la protagonista de la historia contra un intento de viola-
cién por parte del rayador del Real. En el segundo texto, intitu-
lado “En medio del abismo”, se narra un suceso histérico acon-
tecido en el mineral de Guanajuato al sefior Rafael H., cuando
un cajonero intenta asesinarlo por venganza. Kn ambas historias
la imprudencia de los protagonistas los lleva al borde de la muer-

m



112 - La heroicidad en Las minas y los mineros de Pedro Castera

te; sin embargo, salen victoriosos del combate debido al valor
con que enfrentan la catastrofe.

Por otro lado, que el adversario sea también un minero
refleja un aspecto nuevo en el paradigma heroico. Aunque los
héroes de estos cuentos son todos obreros de la mina, éstos
se distinguen por domar los instintos salvajes y animalescos que
afloran en un ambiente agreste como lo es el mundo del subsue-
lo, pero también tan insensible a la miseria que les rodea.
No todos los mineros son de conducta ejemplar como se vera;
en cambio, cuando es el héroe el que manda, todos acuden a
él por igual. Ese es el papel fundamental que juega el gremio
minero en el relato: la fidelidad y sumisién ante quien sabe y
siente, la firme conviccidn de reconocer al lider y obedecer su
mandato.

La mina, como espacio de combate, forma hombres y muje-
res peculiares, resignados al trabajo interminable. Pero, de todo
el gremio, se distinguen algunos con voluntad de acero que, a
diferencia de la masa obrera, se ganaran un espacio de recono-
cimiento entre los suyos por sus méritos, por la defensa que
gestan, por renunciar a su integridad personal en favor de otros
menos afortunados pero, sobre todo, por haber enfrentado a la
muerte cuando ésta parecia ser un oponente mas fuerte.

a) De Guapa a Leona: la heroina de la mina

Uno de los aspectos que mas llama la atencién de los cuentos es
que, a pesar de que Pedro Castera combatié en la milicia, no
haya visto en estas experiencias motivos suficientes para cons-
truir su proyecto heroico. Quizas la proximidad del referente
histérico haya sido un factor decisivo para evitar hablar sobre
este tema. Corrian tiempos dificiles para la politica mexicana
aun en reconstruccion, y hablar de heroismo militar podria ha-
ber herido fibras sensibles de uno que otro oficial o politico que
se sintiera aludido, ademas de comprometer mucho al osado
autor que tratara de emular o vituperar personas tan cercanas.
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En cambio, el mundo minero si fue terreno fértil para tratar
muchos temas a la vez: el valor, la denuncia social, la oposicién
campo-ciudad, la venganza, la crueldad humana, Dios, la con-
ciencia, las pasiones. Aunque el propio Pedro Castera afirma en
reiteradas ocasiones que lo que narra es veridico y que se trata
de personas reales, es un hecho que el gremio minero era desco-
nocido para los lectores de los cuentos. De esta manera, aunque
se enuncie el nombre de los protagonistas, estos no adquieren la
fuerza suficiente que si tendria un nombre propio mas popular,
evitando cualquier cuestionamiento sobre lo narrado y otorgan-
do asi mayor peso al gremio como personaje central.

De todos los protagonistas de los cuentos, llama la atenciéon
la seleccién de un personaje femenino como la Guapa, una man-
dona de patio, para tratar la cualidad de la valentia. Al momen-
to de la publicacién de estos cuentos no habia muchos relatos
que trataran a la mujer como heroina. La figura femenina que
predomina es la de la femme fragile, difundida por el romanti-
cismo que imperaba entre los escritores de la época; para finales
del siglo x1x y principios del xx, la imagen de la mujer que se
difunde en algunos relatos mexicanos es el arquetipo de Elena
Rivas, la creacién de Rebolledo en su obra de 1919, Salamandra.
O bien, podemos mencionar a Remedios de La Rumba de Angel
de Campo, Micrés —novela por entregas 1890-1891 publicada en
El Nacional—, aquella mujer que se llama como el barrio, como
la tienda, y que toma en sus manos su destino para sofiar con la
libertad de ejercer su individualidad, pero que es castigada por
sus decisiones trasgresoras, obligdndola a regresar a su lugar de
origen, la rumba, espacio de desencanto y criminales.

No es cualquier mujer la que se construye en el relato de
“La Guapa”. Es la mujer de cuerpo seductor que, a pesar de su
condicién vulnerable de mujer atractiva —presa del deseo mas-
culino en un medio dominado por hombres— y de pertenecer a
una clase social baja, lucha y trasgrede el estatus débil en el que
se encuentra, ganandose asi el respeto de todos los demas, y tam-
bién una posicién social mas alta al casarse con el administrador
de la mina.
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Pedro Castera tiene la cualidad narrativa de no escatimar
espacio en el relato para la construccién de sus personajes feme-
ninos. Quizas porque, como confesé en unos de sus versos, la
mujer es su gran debilidad:

Si ta fueras de méarmol,
si toda fueras roca, te haria yo estremecer;
si de nieve formada... también te fundiria,

podré vencerlo todo... jmas nunca seas mujer!"

Este rasgo distintivo de las narraciones del autor minero
también ha sido observado por Maria Guadalupe Garcia Barra-
géan cuando escribe: “Castera revela —hermanada con toques
extremadamente romanticos—, una sensualidad muy honda y
muy personal, que se deja sentir sobre todo al describir los en-
cantos provocativos de las heroinas”. Sin duda, fue Pedro un
admirador incansable del cuerpo femenino, en especial del de
sus protagonistas.

Castera disfruta mucho el desglose descriptivo de los deta-
lles. Esto dota de una sensualidad exquisita a la Guapa y permi-
te que el lector recree detenidamente el fisico y la personalidad
de la heroina, al mismo tiempo que plasma los elementos de la
época en los que se reconoce la belleza femenina autéctona. Esta
cualidad se observa muy bien en la descripcién de la Guapa, la
cual ocupa cuartilla y media del relato. Sobre el aspecto fisico
de la protagonista, el narrador menciona:

Los ojos negros, grandes, expresivos, dotados de profundisima mi-
rada, coronados por tupidas cejas, y tan negras como la pluma del
cuervo; el color moreno pifién; la boca roja, fresca, himeda, y la
cabellera méas negra que los ojos, abundante, risada y lustrosa. El
rostro oval, el pie pequeiio y las formas espléndidas de morbidez y
voluptuosidad. Mirarla no era amar, era querer a aquella mujer. [...]

Entre las mujeres de su clase, vestia con elegancia. Kl cabello

suelto sobre su espalda, sujeto por una peinilla semicircular de

1  Pedro Castera. Ensuerios y armonias y otros poemas, p. 344.
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carey. Una camisa blanca, siempre limpia, adornada profusamente
con bordados, randas y deshilados, que mal la cubrian. Una enagua
de gro, ora azul, ora verde, ora roja, pero corta, muy corta, dejando
ver unas medias caladas y un piececito calzado con elegante zapato
bajo de seda. De todo esto nacié su sobrenombre. Era una escultu-
ra aquella mujer; en sus formas habia la correcciéon de la Venus de

Pradier, pero con su dureza. Era marmol, pero palpitante.?

Es innegable que en esta descripcion hay un interés peculiar
por difundir un tipo distinto de belleza femenina que contrasta
con el ideal romantico. Esta particularidad, que ademas esta pre-
sente a lo largo de los cuentos en otros personajes, fue un aspec-
to enaltecido por Altamirano en el prélogo:

Castera ha sido felicisimo [fielicisimo] en el retrato de sus perso-
najes, copiados del natural, los ha trasladado a su libro con su fiso-
nomia propia, con su estilo, sin el miedo pueril que tienen algunos
escritores de incidir en la vulgaridad, miedo que les hace caer en
un defecto peor que es el de la inexactitud y de la bastardia. No,
Castera como el Pensador, como Prieto y como José Maria Esteva,
ha pintado a los hombres humildes de nuestro pueblo, tales como
son; creyendo, con justicia, que lo bello esta en lo verdadero y que
sin esta condicidn literaria, no habria originalidad en sus cuadros

morales.’

Esa sensaciéon de exactitud y fidelidad en las descripciones
de los personajes de Castera que percibe el maestro y que cons-
tatan “originalidad” en su propuesta literaria —mas que reflejar
la realidad— tienen la intencién de difundir entre los lectores
los prototipos humanos rurales, quienes ademas de presentar
una belleza exterior también manifiestan conductas loables. En
realidad, lo que Castera expresa es una nueva perspectiva en los

2 Pedro Castera. “La Guapa” en Las minas y los mineros / Querens, p. 73.
A partir de este momento, todas las citas de los cuentos que utilizaré a lo
largo del analisis son extraidas de esta edicién.

3 Ibidem, p. 42.
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criterios establecidos para identificar la belleza femenina, un
tema exaltado con profusion en la propuesta de literatura nacio-
nal del maestro. La “realidad mexicana” a la que hace referencia
Castera ocupaba un espacio muy pobre en las paginas de la lite-
ratura nacional.

Si bien los cuentos mineros se ambientan en un espacio li-
terario nuevo, también difunden los fisicos nativos como entida-
des con valor estético, al que se agregara el valor moral que hay
en sus acciones, con la finalidad de acrecentar la grandeza de los
protagonistas.

En un articulo publicado en 1876 en las paginas de El Fede-
ralista, José Maria Vigil, reprocha que los poetas y dramaturgos
de su tiempo no encuentren en lo mexicano elementos ricos
para producir literatura nacional de calidad. Sobre este aspecto
menciona:

[...] no reflexionan que olvidando lo que tienen cerca, nuestro sue-
lo con sus espléndidas bellezas, nuestra sociedad con sus caracteres
propios, con sus condiciones especiales, podrian crear cuadros y
situaciones de indisputable mérito que abririan un ancho camino

a la literatura verdaderamente nacional.*

Mientras Vigil persuadia a los escritores mexicanos para
encontrar los motivos de sus historias en nuestro pais, Pedro
Castera beneficiaba una veta nueva en el rico mineral de la rea-
lidad mexicana: las minas y sus habitantes.

En la construccion de los héroes del imaginario de Pedro
Castera, sobresale la Guapa, creacién de belleza desmedida que
se multiplica porque también es una “virginidad salvaje e ino-
cente”.® Y es precisamente esta condicién de naturaleza hostil
la que va a construir un ambiente indémito en el que se desarro-
llara el relato. Las metamorfosis que sufre la Guapa y su opo-
nente, el rayador, dan cuenta del caético mundo de las pasiones
que habitan el interior del ser humano. Cuando estos deseos no

4 José Maria Vigil. Algunas consideraciones sobre la literatura mezicana, p. 15.
5  Pedro Castera, op. cit., 73.
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son controlados, es decir, cuando son mas fuertes que la concien-
cia, sobreviene lo terrible.

Por otro lado, la descripcion del rayador carece de profusién
y riqueza como la de la Guapa. En pocas palabras, el narrador
describe su personalidad: “El rayador era una naturaleza primi-
tiva, vigorosa, virgen, y por consiguiente, salvaje en sus pasiones.
Era una hiena para sus odios y para sus amores; tan celoso como
las fieras, él hubiera, sin vacilar, despedazado a aquella mujer,
antes de verla en brazos de otro hombre”.°

La personalidad del rayador se ird intensificando a lo largo
de la narracién debido a las animalizaciones con las que el na-
rrador lo asocia para describir sus acciones: mira con ojos de
gato, es rapido como el gavilan, brama como el toro, salta como
un tigre, atrapa como el milano, cuida a su presa como una ara-
fia, la defiende como un jaguar, pelea como perro hidréfobo;
reafirmando asi su naturaleza salvaje y, por ende, su locura por
la chica.

En este sentido, el cuento se convierte —como resalté Alta-
mirano— en un cuadro moral. Su finalidad es didactica, de en-
seflanza, de aprendizaje mediante el ejemplo. Como lo constata
el inicio del cuento: “Era hermosa, pero con esa hermosura fatal
que produce vértigos, que aviva los sentidos, que hace subir la
sangre a la cabeza, en cuyo craneo sentimos azotar sus oleadas
y que a los cerebros débiles produce la locura”.’

La anécdota del cuento se centrara en ejemplificar qué ocu-
rre cuando “un cerebro débil” se enfrenta a una mujer que, pese
a tener todo en contra suya pero con una sélida moral, trasgrede
los limites que le impone su condicién vulnerable.

Como complemento a esta sensacion de veracidad observada
por el maestro Altamirano, y para comprender el titulo de este
apartado, tanto la Guapa como el rayador pertenecen a este gre-
mio selecto de seres incubados por la mina que se caracterizan
por ser perseverantes. Asi lo resalta el narrador: “Los mineros
son tenaces. Estan dispuestos a vencer a la naturaleza, a jugar

6  Ibidem, p. 74.
7 Ibidem, p. 73.
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con toda clase de peligros, a domar los elementos, a tener por
contendiente un cerro, un abismo, una muerte ignorada, y a ven-
cer siempre porque si no vencen mueren”.?

Pero cuando lo que debe vencerse son las pasiones, jcuales
atributos son los que contribuyen a obtener el éxito? Es aqui
donde esta la verdadera ensefianza del cuento.

Durante el desarrollo del relato, el narrador aporta juicios
de valor que colaboran a ubicar el cuento en el &mbito morali-
zante. Por ejemplo, aquella sentencia que ademas permite iden-
tificar el error de la Guapa y que desencadena el cambio de rit-
mo en el relato: “No se debe jugar con el peligro de inspirar
pasiones y hacerlas crecer en lugar de calmarlas”.’

En otro parrafo, al referirse a las pasiones del rayador, el
narrador afirma: “Un amor idealista levanta y ennoblece y la
mujer amada se convierte en una estrella a la cual se aspira.
Pero un amor como aquél, degrada y exacerba y acaba por po-
seer o por matar”.'® Y para exaltar atin mas la valentia de la
Guapa, el narrador hace la siguiente observaciéon: “Las mujeres
de corazon tienen esos rasgos de enérgica soberbia... jantes
muertas, que de un hombre a quien no aman!”.'* Estos juicios
de valor a lo largo del relato seran importantes para comprender
la postura ideolégica del cuento.

A diferencia de las metamorfosis animalescas negativas del
rayador —el antagonista de la historia— las de la Guapa son es-
casas y positivas. La Guapa posee la sensualidad de una pantera,
es inocente e ingenua como paloma y bella como mariposa. Es
ademas la alegria de la mina, es decir, del hogar en que se con-
vierte el mineral. De igual manera, el narrador la llama la “gra-
ciosa hija del pueblo”,'? ayudando asi a comprender la estima-
cién que tiene entre los suyos. Para sus hermanos, animalizados
también con los sobrenombres del Pato y el Coyote, la Guapa es

8  Ibidem, p. 74.
9  Ibidem, p. 75.
10 Loc. cit.

11  Ibidem, p. 79.
12 Ibidem, p. 74.
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mujer “de giiena ley”."® El mismo rayador reconoce la hermosu-
ra de la Guapa cuando lanza el piropo: “;Qué guapa vienes,
Guapa!” Todos estos atributos trabajan, desde distintas perspec-
tivas para intensificar positivamente la imagen de la heroina.

En la configuracién descriptiva de la Guapa estan presentes
elementos nobles que la vuelven una reina: sus profundisimos
ojos estan coronados por tupidas cejas negras, ademas cuando
mira al rayador lo hace con la altivez de una reina. Cuando la
Guapa realiza el trabajo de recolecta del mineral, las pepenado-
ras'* forman un arco con sus instrumentos de trabajo, anuncian-
do asi su paso por el lugar, como si de una majestad se tratara.
Esta reina se transformara en una diosa al final de la narracion,
serd Proserpina pero no casada con Plutén, como sucede en el
mito clasico, sino mas gloriosa; una Proserpina que se niega a
ser poseida y que vence al estrangular a su raptor, al dios del
Inframundo.

Aunque la Guapa asesina por error a su hermano el Pato, el
suceso no demerita su heroismo: la fortuna le hace una mala
jugada pero ésta también le permite salvar a su otro hermano
de la lucha contra el rayador. “Veloz como el pensamiento”,'® la
Guapa asesta un golpe mortal en la nuca del oponente, logrando
asi su muerte. Mientras el Coyote contempla a su hermana, el
narrador volvera a describirnos el aspecto fisico de la heroina,
quien, a pesar de la intensidad de la batalla, conserva su caracter
fascinador:

Esta, con el cabello en desorden, la camisa rota, el seno ensangren-
tado y palpitante, la boca entreabierta e hipando, las mejillas en-

cendidas, estremeciéndose de un modo convulsivo, las ventanas de

13 Ibidem, p. 79.

14 El término pepenadora difiere del concepto actual. Francisco J. Santama-
ria, en su Diccionario de Mejicanismos, explica que en un contexto mine-
ro pepenar es el acto de “separar en las minas el metal del cascajo”; por lo
tanto, se nombraba pepenadoras a las obreras que realizaban esta labor.
En Francisco J. Santamaria, Diccionario de Mejicanismos, p. 801.

15 Pedro Castera. “La Guapa” en Las minas y los mineros /' Querens, p. 81.
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la nariz dilatadas, y con la mirada centellante de ira, se destacaba
entre las sombras de la galeria como rodeada por un marco de
ébano del negro mas intenso. Hermosura sombria, pero soberbia,
a la que daba el ultimo toque la luz vacilante pero rojiza de la tea,
que la bafiaba con un reflejo sangriento y terrible, pero fascinador.
Hubiérase dicho que Proserpina, celosa, acababa de estrangular a
Plutén.*®

La critica literaria ha querido ver en el cuento de “La Gua-
pa” las primeras manifestaciones del naturalismo en Iberoamé-
rica.'” Es verdad que la historia se empefia en reproducir con
fidelidad tipos y ambientes verdaderos, es igualmente cierto que
en el relato hay descripciones tan intensamente realistas que
incluso caen en lo brutal, también es veridico que hay un interés
por denunciar los maltratos y desgracias que sufre el gremio
minero. Pero no lo considero plenamente adscrito a esa escuela
porque sus héroes carecen de un determinismo heredado o con-
trolado por el medio ambiente en el que se desarrollan.

El heroismo de los cuentos mineros se presenta precisamen-
te en las acciones que éstos tienen contra el determinismo al que
los orilla su condicién precaria. La Guapa es una heroina por
renunciar con firme voluntad a su situacién de mujer atractiva,
fisica y econémicamente vulnerable, pero ademéas por enfrentar
con valentia al rayador, evitando asi una doble tragedia més: su
violacién y la muerte del Coyote, su hermano.

No sélo es la belleza desmedida o el carisma de la chica los
elementos que la hacen diferenciarse del resto de los mineros y
conquistar el umbral de lo heroico. Son sus acciones trasgreso-
ras: la voluntad de resistir a los deseos del rayador y de los otros

16 Loc. cit.

17 Escribe Maria Guadalupe Garcia Barragén: “Las primeras paginas natu-
ralistas de Iberoameérica las constituyen algunos de los mencionados Cuen-
tos mineros. El primero de ellos, ‘En medio del abismo’, aparece en la
edicion literaria de El Federalista, €l 5 de diciembre de 1875; ‘La Guapa’
y ‘El Tildio’ datan de 1877”. En Maria Guadalupe Garcia Barragan. Ef
naturalismo literario en Mézico, p. 19.
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que la asedian, la valentia mostrada en el combate que se gesta
cuerpo a cuerpo en medio de las tinieblas, la resistencia a la po-
sesion del agresor. Es la entereza y el arrojo con que embiste el
error de incubar pasiones ajenas y de no saberlas detener.

La valentia de la Guapa es tan valorada por sus iguales que,
un dia después de la aventura heroica, sus compaiieros le cam-
bian el apodo a “la leona”,'® ganandose asi un lugar privilegiado
en el imaginario heroico del autor y de los lectores.

b) El tiempo de la aventura: de joven
a viejo en un santiamén

Dentro de la clasificacién de los héroes contra si mismos tam-
bién se encuentra el protagonista de “En medio del abismo”,
Rafael H., administrador de la mina mas profunda de ese enton-
ces: la mina de Rayas, en el estado de Guanajuato, con una pro-
fundidad de 747 metros era considerada en la época a la que
hace referencia el cuento como el primer tiro del mundo."?
Aligual que la Guapa, don Rafael combate cuerpo a cuerpo
con otro de los suyos: José, el cajonero del tiro. Ambos perso-
najes son descritos con igual importancia textual; sin embargo,
sus descripciones apuntan en direcciones opuestas: mientras el

18 El narrador apunta: “Al dia siguiente, le cambiaron de apodo a la Guapa;
la llamaban la leona. Un afio méas tarde casaba con el administrador, y a
su primer nifo, los barreteros le decian el patito. Pronto sera un valiente
minero” (Pedro Castera, “La Guapa” en Las minas y los mineros, p. 81).

19 Asilo expresa el narrador: “El tiro general de la mina de Rayas, que mide
novecientas varas de profundidad vertical y diez y seis de didmetro, esta
clasificado por sus dimensiones como el primer tiro del mundo” (p. 9o).
Maria Moliner, en su Diccionario de uso del espariol, establece que la vara
fue “una medida de longitud empleada hasta el establecimiento del metro
y todavia en algunos sitios, equivalente a 835.9 mm”. Con los datos ante-
riores, la profundidad del tiro donde se desarrolla la historia del cuento es
de aproximadamente 747 metros. Para darse una idea del abismo al que
se enfrenta el protagonista de la historia, hay que considerar que la Torre
de Shanghai con 632 metros de altura es la segunda mas alta del mundo.
Soélo asi se comprende mejor el titulo de este cuento.
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administrador es configurado positivamente, los ojos del cajone-
ro revelan la animalizacién de sus pasiones, otorgandole asi un
caracter salvaje y aterrador.

Sobre el administrador, el narrador apunta: “...de edad de
treinta aflos, palido, delgado, débil en apariencia, pero en cuya
mirada, brillaban la llama soberbia de la energia y la chispa ra-
diante de la inteligencia”.?® Por otro lado, al referirse al cajone-
ro, menciona: “era un hombre atlético, de formas nerviosas, bien
constituido, pero con la mirada hambrienta, recelosa e inquieta
del chacal”.?’ En ambas descripciones se focalizan el aspecto
fisico y la mirada, aunque con valores contrarios. Mientras el
administrador muestra una condicién fisica débil, su interior
est4 controlado por la inteligencia; en cambio, al vigoroso aspec-
to fisico del cajonero lo gobierna una fiera, representando asi la
locura de sus acciones.

Para intensificar la barbarie que habita en el cajonero, el
narrador cuenta el altercado que ambos personajes tienen al
disputarse la posesion de una bella joven: “Entre las cosas que
poseia el administrador se contaba una lindisima querida, tipo
exquisito de formas que habian trastornado la cabeza del cajo-
nero José, el cual llevaba largo tiempo de hacerla cucamonasy
de ponerla ojos de besugo”.”? En un intento por poseer a la
chica, el cajonero ataca por la fuerza, pero el administrador lo
enfrenta a golpes, frustrando asi sus intenciones.

Nuevamente aparece la mujer como objeto preciado, pero
esta vez, a diferencia de la Guapa, la mujer tiene una participa-
cién pobre y su proceder es ligero, pues ésta cede ante los ga-
lanteos de un tercero, un oficial de caballeria. De esta confron-
tacion nacen las amenazas del cajonero, quien jura vengarse de
su patroémn.

Es necesario resaltar cémo la mujer atractiva desde siempre
ha tenido que enfrentar los deseos de posesiéon masculinos. En
el cuento, el agravio cometido por el cajonero contra la mucha-

20 Pedro Castera, op. cit., p. go.
21 Ibidem, p. go.
22 Loc. cit.
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cha no est4 clasificado como una falta de disciplina en la vida
cotidiana de la mina; por tal motivo éste puede continuar con
su empleo sin problema alguno. Al respecto, el narrador apun-
ta: “y como la falta intentada no podia reputarse como una falta
de disciplina, el cajonero continué ocupando su puesto”.?® Aun-
que breve, la mencién de la ausencia de penalizacién al agresor
pone de manifiesto la vulnerabilidad en la que se encontraban
las obreras del mineral en un mundo dominado por hombres. La
participacion de las mujeres en el trabajo cotidiano de la mine-
ria fue de considerable importancia, sobre todo cuando ésta tuvo
un auge econémico mayor. Sobre este tema la historiadora Gua-
dalupe Nava menciona:

[...] las condiciones de trabajo de los mineros, permitié la posterior
organizacién del mismo en cuanto a jornadas, ocupacién y respon-
sabilidad; mejor6 la distribucién geografica de los operarios, pu-
diendo acudir a centros de trabajo minero buen nimero de los
desocupados por la suspension de labores en algunas minas dete-
rioradas. Las maquinarias y nuevas técnicas establecidas en algunos
centros mineros, tendieron a modernizar las instalaciones asi como
a mejorar las condiciones generales de trabajo. La mineria cont6
no sélo con el trabajo de los hombres, sino que dio ocupacién tam-
bién a las mujeres y a los nifios en actividades poco peligrosas, pero

muy mal pagadas.”*

En la obra de Castera se puede apreciar una participacién
importante de la mujer en el trabajo del mineral. Las mujeres
son pepenadoras como se aprecia en “La Guapa”; participan en
las labores de salvamento y rescate atendiendo a los heridos de
las catastrofes como sucede en “;Sin novedad!”; llevan los ali-
mentos a los mineros, como lo hace la Huilota, la protagonista
de Los maduros. Es evidente que, a pesar de no dedicarse a las

23 Pedro Castera, op. cit., pp. Qo-g1.
24 Guadalupe Nava. “Jornales y jornaleros en la mineria porfiriana”, en La
economia mexicana: siglos X1x y xx, p. 160.
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labores mas riesgosas en la mina, éstas sortean otro tipo de pe-
ligro: el de la deshonra.

Como astuto chacal que estudia y merodea a su presa, el ca-
jonero reconoce la debilidad del administrador. Una manana
lo hace creer que los trabajadores han encontrado una bonanza.
El administrador actiia con imprudencia y muerde el anzuelo.
Desciende precipitadamente por el cable de bajada y en un ins-
tante se percata de su gran error: “el joven, al verse suspendido
en medio del abismo, recordé repentinamente las amenazas de
aquel hombre, comprendié que habia obrado con ligereza, que
su vida estaba realmente en un hilo y que el cajonero podia cor-
tarlo a su gusto, despachéndole a la eternidad sin aviso, y tam-
bién sin pasaporte”.?®

A partir de este momento, el tiempo del relato sufre una
transformacién vertiginosa. Comienza la aventura, el espacio
narrativo donde el héroe alcanzara la plenitud de su perfil. Aun-
que la extension del relato abarca tan sélo cinco cuartillas, el
cuento cumple cabalmente con los tres rasgos que, segiin Sava-
ter, anuncian la aventura: un tiempo lleno donde el lector esta-
blece una relacién apasionada de goce o sufrimiento con lo na-
rrado; un marco de actuacién inseguro e impredecible para el
personaje heroico, debido a la situacién anormal en la que se
encuentra; y la presencia de la muerte con un protagonismo
intenso en la narracién.?®

El héroe del relato se aferra a la vida. En estos momentos
de angustia suprema resuenan como un eco a la distancia las
palabras formuladas décadas después por Rulfo: “Ahora que sa-
bia bien a bien que lo iban a matar, le habian entrado unas ga-
nas tan grandes de vivir como sélo las puede sentir un recién
resucitado”.?’ De la misma manera, el administrador, al verse
de frente con la muerte, la embiste instintivamente pues —como
ha apuntado el narrador con anterioridad— late en él “la llama

25  Ibidem, p. 91.

26 Estos rasgos son detallados en el apartado “El reino de la aventura”, en
Fernando Savater, La tarea del héroe, pp. 169-172.

27  Juan Rulfo. “Diles que no me maten”, en Antologia personal, p. 59.
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soberbia de la energia”. Y cuando sus conjeturas comienzan a
sentenciar su préxima muerte, sus acciones responden con ma-
yor éxito: “Tirar la tea al fondo del tiro, desatar el caballo de la
soga y afianzarse con ambas manos al trozo de madera que le
parecia una astilla... fue para él cuestion de dos o tres segundos
a lo mas, y apenas acababa de hacerlo, oyé desplomarse la soga
y poco después el ruido que produjo al caer en el agua”.?®

Pero el peligro no se ha disipado y el héroe, con el tnico
sentido avivado —el oido—, se percata de que su enemigo sigue

en pie de lucha:

El silencio sélo era interrumpido por el rechinar de las sogas, por
las gotas de agua que caian de las botas de desagiie, algunas veces
por el estampido sordo de los barrenos y por el eco de los martillazos
de los barrenadores... pero de pronto, en medio de aquellos ruidos
diversos, distinguié uno que le hizo erizar los cabellos de horror.

El pedazo de madera sobre el cual estaba sentado comenzaba

a crujir...?

En este segundo combate contra la muerte, el administrador
utiliza su inteligencia y su vigor. Con la intencién de disminuir
el peso sobre el pedazo de madera, se sostiene fuertemente a la
pared del tiro. El narrador describe con crudeza la escena: “sus
uilas se desgarraron contra la roca y sus manos crispadas y cho-
rreando sangre, no lograban disminuir el peso, supuesto que el
trozo de viga crujia cada vez més, mientras que sus manos vol-
vian a crisparse adoloridas y convulsas contra aquella roca que
carecia de piedad”.?’

El terror logra apoderarse del administrador, quien sé6lo se
concentra en el crujir de la viga que lo sostiene, sin percibir las
voces humanas y los gritos de los mineros que han acudido de-
solados a recoger el cadaver de su jefe. Es ahi cuando el héroe

28 Pedro Castera. “En medio del abismo”, en Las minas y los mineros /' Que-
rens, p. 92.

29 Loc. cit.

30 Loc. cit.
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vuelve la mirada al cielo y, “deslumbrado por la claridad de una
tea que bajaba rapidamente”,’! cree encontrar su salvacién.

El cajonero, confiado y creyendo que su contrincante ha
muerto, desciende por el cadaver pero, en lugar de un cuerpo
inerte, encuentra la tenacidad de un hombre que logra revertir

los planes del destino. Asi lo describe el narrador:

Don Rafael, después de sujetarse a la soga, sacé una gruesa navaja
del bolsillo y por debajo de si trataba de cortarla... oia cerca la
respiracion fatigosa de José, quien, comprendiendo por su parte lo
que aquél hacia, también se apresuraba... El joven seguia cortando
de una manera febril... el cajonero ascendiendo con ansia... y aque-
Ila lucha que se iniciaba mas liigubre que la anterior, iba ya a desa-
rrollarse... cuando repentinamente, rompidse la soga en el punto
en que era cortada, y José, dando un grito de espanto, se hundi6 en
la sombria profundidad del tiro [...]*

Como sucedi6 con la Guapa, el administrador sufre una
transformacién personal al concluir su vertiginosa aventura. No
cambia su nombre, como sucede en el cuento anterior, pero si
“el color de su cabello, de negro brillante... en blanco plateado”.?®

Con esta hipérbole, que parece insignificante, Castera refle-
ja la intensidad de la existencia del minero. En los abismos del
subsuelo, donde el tiempo se vuelve una categoria subjetiva, se
labra un gremio de seres forjados por el trabajo inextinguible,
que ademaés de luchar contra el medio hostil que les impide el
paso, se enfrentan a las pasiones desbocadas de aquéllos que no
han sabido gobernar sus propios temores, seres inferiores en
calidad moral.

Tanto la Guapa como el administrador del tiro general de la
mina de Rayas actian con imprudencia. Su error los orilla al
combate con la muerte; pero su arrojo, su valentia, su calidad
moral, la soberbia con que enfrentan al enemigo, los hace resal-

31 Pedro Castera, op. cit., p. 93.
32 Pedro Castera, op. cit., p. 94.
33 Loc. cit.
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tar con gallardia y trascender su condicién anénima y marginada
para entronizarse en el umbral de lo épico, es decir, de lo heroico.

2. El héroe contra la naturaleza

En el estudio El mito del héroe. Morfologia y semdntica de la
JSigura heroica, Hugo Francisco Bauza, al referirse a las razones
de la popularidad de los héroes clasicos, apunta:

El héroe clasico nos conmueve no por lo que posee de divino, sino
por lo que tiene de mortal; esa condicién de efimero es la que lo
aproxima a nosotros y merced a la cual lo sentimos cerca. Incluso
mas, por lo semejante de algunas de sus acciones o bien por un
juego de espejos o proyecciones, estas figuras heroicas muchas veces
nos ayudan a despertar el heroismo que anida en cada uno de no-

sotros.3*

Si, como afirma Bauz4, los héroes clasicos con su mitad di-
vina impelen en los lectores acciones heroicas, ;cual sera el efec-
to que producira la difusién de las loables acciones de una casta
de héroes fraguados en el trabajo del subsuelo con un origen
doblemente mortal?

La intencién de este estudio sera encontrar las cualidades
que Castera identific6 en el gremio minero por excelencia, es
decir, aquél que tiene como contrincante al bosque, a la monta-
fa, a las tinieblas. El adversario mas evidente del minero es la
naturaleza, sobre todo cuando ésta se presenta a los ojos del
narrador limitada por la falta de luz.

Esta particularidad puede entenderse si se consideran los
comentarios personales del autor inmersos en su prosa. Por
ejemplo, en “Una noche entre los lobos” cuenta: “El que esto
escribe, tiene un solo odio... toda clase de tinieblas y una sola
ambicién... jbeber a torrentes todas las claridades y toda la

34 Hugo Francisco Bauza. El mito del héroe. Morfologia y semdntica de la
Jfigura heroica, p. 123.
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luz!”.35 Otro comentario similar se encuentra en “El Tildio”;
sobre este tema el narrador aclara: “las tinieblas, fisica y moral-
mente, son enemigas del alma”.*®* Como veremos méas adelante,
tanto la luz como la sombra forman parte de la realidad, pero
cada una despierta en los hombres sensaciones opuestas. Estos
contrastes entre luz y oscuridad serdn también detonadores de
cambio en el ritmo de los cuentos.

En uno de los parrafos que conforman el cuento “;Sin nove-
dad!”, Castera afirmé:

Escribo esto, para los mineros, para esos hermanos queridos que
han pasado como yo horas de infinita angustia, horas en que se
viven afios, en que se emblanquecen los cabellos, en que se llora de
impotencia, pero en que no se tiembla, porque se trata, no de mi-
llones de pesos, sino de salvar vidas sagradas y de cumplir un deber
con orgullo; jel de la energia, la fuerza, la virilidad, jugando con el
peligro, no por defender nuestra vida, sino por salvar la de un

hermano!®?

Al reconocer al gremio minero como materia prima para la
construcciéon de un ideal heroico, Castera est4 creando un nuevo
paradigma. Los héroes que combaten contra la naturaleza tie-
nen como arma principal su tenacidad; provienen de una cuna
misera y marginada; sus motivaciones tienen un mévil ético,
sobre todo social, pues de ellos dependen familias e incluso la
vida de sus compaiieros; desconocen la gloria como fin de sus
acciones; el riesgo exacerbado acompaiia su jornada laboral; en
medio de la catéstrofe, reflexionan y toman decisiones producto
de su actividad intelectual; no se quejan de su condicién margi-
nada; creen en Dios, a él dirigen sus plegarias y su gratitud; y,
sobre todo, son mexicanos.

Los héroes de los tres cuentos que seran analizados en este
apartado se enfrentan a una naturaleza combativa. Como explo-

35 Pedro Castera, op. cit., p. 56.
36 Ibidem, p.117.
37 Ibidem, pp. 97-98.
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radores de lo virgen, estos seres saben responder ante las dificul-
tades que presenta el terreno explorado. Y aunque no logran del
todo su cometido, pues el avance de su camino se ve frustrado,
salen triunfantes de la batalla mortal y regresan al mundo de lo
cotidiano més vivos que nunca.

a) Las cualidades del héroe minero

Cuando se clasifican los cuentos a partir de un criterio especifi-
co, las semejanzas entre estos son mas evidentes. Los tres prota-
gonistas de las historias que se analizan en este apartado se
adentran en terrenos virgenes, aun vedados al paso humano.
Son ellos, con su afan explorador, los encargados de descubrir
un nuevo territorio. Por tal motivo, los tres (Diego, el propio
Castera y el pegador) pagaréan el riesgoso costo de su osada ac-
cién al combatir contra su enemigo: la naturaleza.

Tres son los héroes por analizar. El primero de ellos, Diego,
protagonista de “Una noche entre los lobos”, es un intrépido
joven que hace alarde de su valor. El relato servira para corro-
borar que lo que expresa no es presuncién. Sobre su persona, el
narrador afirma:

Diego es un joven minero que lleva algunos afios de luchar con la
fortuna, y que a fuerza de trabajo ha logrado crearse una posiciéon
modesta, pero independiente. Altivo por caracter, cifra su orgullo
en creerse valiente, y algunas veces lo ha probado en su vida. “Quie-
ro ir a Africa,” me dijo una vez. ;Por qué y para qué? Le pregunté.
“Para batirme con leones...” me contesto; y cuantas veces se me
ha ocurrido preguntarle el porqué de su aficién minera, tantas
me ha contestado: “jPara batirme con cerros!” [...]

Trabajador infatigable, le he visto volver en varias exploracio-
nes en un estado fisico lastimoso, pero con mayor energia moral.

Ayer nada menos me decia: Hoy comienzo a luchar.®®

38 Pedro Castera, op. cit., p. 53.
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Como guia de una exploracién solicitada por un norteame-
ricano, Diego se adentra en una region fronteriza de la Sierra
Madre. Es muy probable que la razén que los lleva a inspeccio-
nar un terreno tan hostil sea la bisqueda de mineral. Sin embar-
g0, lo que mas se resalta en el relato es la adiccion de Diego por
la aventura y el peligro. Kl narrador en ningiin momento juzga
negativamente la altivez de Diego, sino todo lo contrario. Esa
seguridad exacerbada en su valor es la que permite que actie
correctamente y salga exitoso de la lid.

El riesgo se hace presente una vez que la noche comienza a
caer. La expedicién se prepara para defenderse de los lobos.
Llevan a cabo las acciones necesarias para su proteccién: formar
un corral, revisar las armas, encender dos hogueras, construir
una trinchera y preparar la cena. El Gnico que desconoce el ri-
tual de defensa es el norteamericano. Angustiado por los prepa-
rativos, el norteamericano pregunta si hay abundancia de lobos.
Los guias se divierten asustandolo: “Mafiana, sifior, habra mu-
chos més... Hoy como arboles... mafiana como hojas...”*’

Con la oscuridad se anuncia el combate. Un clamor de gritos
de apareamiento y rugidos de muerte de fieras se hacen presen-
tes. El narrador lo describe como el “rumor de una batalla, en
la que los combatientes luchan a brazo partido, pero ocultos
entre la espesura llena de sombras”.** Con el estruendo llegan
también las pupilas fosforescentes de cientos de lobos. Diego
ordena el ataque.

Lo que viene después es aterrador. Los lobos comienzan a
comerse a aquéllos que han caido heridos. Esta escena es apro-
vechada por el narrador para hacer énfasis en que también el
hombre hace lo mismo: “Sélo estos animales dan ejemplo de
semejante voracidad. jAh no... también el hombre suele devorar
a su hermano!”*! Una idea que recuerda la frase de Plauto

39 Ibidem, p. 55.

40 Pedro Castera. “Una noche entre los lobos”, en Las minas y los mineros /
Querens, p. 56.

41 Ibidem, pp. 57-58.
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inmersa en su Asinaria, y que como eco resonaré en la obra de
Castera. Estos velados juicios y denuncias de abuso apareceran
a lo largo de los cuentos a través del narrador y también de sus

personajes.

Al aumentar el peligro se incrementa también la actividad

de Diego, quien se vuelve omnipresente con la intencién de de-
fender y de auxiliar a los heridos:

Diego estaba en todos los puntos de mayor peligro. Habia dispara-
do sus pistolas casi entre las quijadas de los lobos, y también mul-
tiplicandose, tan pronto estaba en un extremo del corral como en
el opuesto. Cada vez que un hombre lanzaba un agudo grito por la
mordida de aquellos canes hidréfobos, el joven volaba en su socorro,
y los lobos, heridos de muerte rodaban convulsos y sangrientos a

sus pies.*?

En el momento mas tenso del combate, Diego toma la deci-

si6n de prender fuego a la cerca que los protege con la inten-
cién de ahuyentar a los lobos. Los guias reconocen en él la voz
de mando:

42

43

44

—iTodos al centro del corral!—, grité Diego con voz fuerte.

Obedeciéronle instintivamente, y en el acto, la parte interior
de la empalizada se cubri6 de cabezas desmelenadas y feroces, y de
bocas que aullaban de un modo espantoso.

—iTizones sobre la cercal—, volvié a ordenar el joven.

Una lluvia de brasas y de ocotes encendidos cay6 sobre la resi-
nosa y seca empalizada que comenzé a arder.

—ijAhora... fuego...! ... {fuego sin cesar!—,ordend la voz del
joven.**

“Lobo es el hombre para el hombre, y no hombre, cuando desconoce quién
es el otro”.

Pedro Castera. “Una noche entre los lobos”, en Las minas y los mineros /
Querens, pp. 60-61.

Ibidem, p. 61.
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Debido al atino y a la celeridad de las acciones tomadas, la
expedicion logra asustar a los lobos. Pasan el resto de la noche
fuera de peligro, pero con el firme deseo de abandonar la mi-
sion. Kl tnico que lamenta entre dientes el regreso es Diego:
“—Rechazado, es verdad... jpero nunca vencido! {Nada es tan
hermoso en la vida como sentirse hombre!”*®

Con la intencién de acrecentar la casta de los héroes mine-
ros, “En plena sombra”, una historia que narra la forma en que
Castera y un acompaiante —Manuel, un rumbeador*® de mi-
nas— logran salir de una cueva, presenta a un Pedro Castera
ambicioso e iracundo, pero también compasivo y creyente. De
los siete cuentos estudiados, es éste el inico narrado en primera
persona donde el personaje homénimo del autor participa de
manera directa entablando didlogos constantes con su interlo-
cutor. Es precisamente en los didlogos y en los juicios de valor
que emite el narrador donde se proyecta la personalidad del
héroe desde los primeros parrafos:

En mi convalecencia conversaba algunas veces con el duefio de la
casa en que me habian curado, y que por mi buena fortuna, era un
rumbeador de minas, o lo que es lo mismo, un antiguo barretero
aficionado a buscarlas.

—¢Qué tantas minas conoce usted por aqui, Manuel?—, le pre-
guntaba.

—Valgame Dios, amo, todavia esta pinto de la jiebre y ya quie-
re minas!

—iHombre, para cuando sane!*’

Ese deseo de explorar acompaié también al autor por siem-
pre, no sélo como minero, también como escritor, pues como

45  Ibidem, p. 62.

46 El narrador del cuento aclara: “un rumbeador de minas, o lo que es lo
mismo, un antiguo barretero aficionado a buscarlas”, p. 63.

47 Loc. cit.
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apunt6 en una ocasién: “ambos suefian y sufren, ambos son mis
hermanos; por los dos siento, y el llegar a distinguirme entre
ellos, llena mi inspiracién”.*®

Y exploradores también son los lectores de los cuentos, quie-
nes reconstruiran los escenarios de ese “teatro que tiene sor-
prendente novedad”, como apunté Guillermo Prieto al hablar
de los méritos del libro.*

A partir del cuento se encuentran juicios personales que
Castera comparte con sus lectores y que ayudan a comprender
mejor cuales seran las directrices que configuraran su ideal he-
roico, porque éstas estan presentes en él y también en sus pro-
tagonistas. Por ejemplo, cuando explica las razones que lo llevan
a explorar minas: “Hace afios que busco una bonanza, pero con
una ambicién noble y santa. De aqui nacia aquella tenacidad
empleada tan sélo en nadar, por decirlo asi, entre las sombras”,*°
que recuerda las andanzas de Diego, el héroe analizado anterior-
mente. O cuando expresa su ausencia de miedo: “Soy franco,
aun cuando parezca fatuidad el decirlo: no he temblado nunca
en mi vida, no he tenido miedo jamas, no puedo comprender
todavia lo que significa el terror”,*! que esta presente en Leén,
protagonista de “El Tildio”. Igual de revelador es el fragmento
donde expresa su desesperacion por el sufrimiento de Manuel,
el rumbeador: “Yo hubiera podido morir tranquilo, pero solo y
sin escuchar aquellos lamentos desgarradores”,’” un sentimien-
to que comparten el narrador de “;Sin novedad!” y Leén, ambos
con puestos destacados en la organizacién del trabajo minero.
Por 1ltimo, el episodio donde el personaje Castera expresa su
firme creencia en Dios:

48 Pedro Castera. “He aqui por lo que ahora escribo”, en Pedro Castera, p. 242.

49  Guillermo Prieto. “Las minas y los mineros por Pedro Castera”, en Obras
completas de Guillermo Prieto, t. XXVII, p. 372.

50 Pedro Castera, op. cit., p. 65.

51 Ibidem, p. 67.

52 Ibidem, p. 70.
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Por un movimiento que hice, febril e involuntario, mi pistola me
besoé las sienes, pero la retiré... Su 6sculo frio me dijo esta sola
palabra... ;Y Dios?

—iEs verdad!—, murmuré. Le habia olvidado; pero él no se
olvida de mi. En mi espiritu El est4 y me oye, y me mira y me cui-

da. Omnipotencia, Misericordia... Padre... jguiame!...”3

Porque Dios se hara presente en la mayor parte de las na-
rraciones: contemplara desde las alturas, hablara a través de la
conciencia de los protagonistas o mediante la voz de un sacerdo-
te; también aparecera en forma de casualidad, como lo hace en
“El Tildio”.

A lado de estos héroes exaltados, esta también Luciano Cer-
bera, el pegador. Su aventura es breve y sencilla; sin embargo,
ésta sirve de pretexto para enumerar los graves peligros a los
que se enfrentan los mineros como explosiones o derrumbes, y
para describir el arduo trabajo que desempeian a diario: abrir
tiros, perforar la roca a punta de golpes y explosiones, recordan-
do que ademas de minerales el subsuelo mexicano esconde mu-
chas tragedias humanas.

Por medio de un narrador extradiegético, es decir, un narra-
dor en tercera persona que se mantiene al margen de lo narrado,
pero que cuenta el suceso desde la voz de la autoridad, pues co-
noce en carne propia las emociones vertidas en la narracién,
seguramente Castera delega en sus héroes las angustias que vi-
vi6 como minero. De esta forma, sus protagonistas pueden ser
un desdoblamiento de la personalidad del propio autor. El na-
rrador, al mismo tiempo que detalla los términos de la jerga
minera o explica los tecnicismos, emite comentarios personales
que aportan informacién valiosa sobre el cardcter de Castera,
como en el siguiente fragmento:

Cuando un tiro lleva veinte, treinta o més varas de profundidad, se
abren a la vez doce o quince barrenos en su fondo, se cargan y se

graduan las mechas de diversos tamarios. Toda la gente sale del

53  Ibidem, p. 71.
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tiro, y un hombre, bien retribuido, porque en realidad vende su
vida, baja a prender los barrenos. Este hombre se llama pegador,
el que esto escribe, ha tenido el gusto de serlo muy joven cuando
practicaba, al abrirse el tiro de Providencia de San Antén de las
Minas.>*

A Luciano Cerbera lo define su estoicismo ante la muerte.
Baja como lo ha hecho siempre a prender los barrenos, pero no
logra engancharse a la soga que lo hara subir. Diez y ocho explo-
siones seran detonadas en un didmetro menor a los 10 metros.
Cuando la inminente tragedia se aproxima, el narrador dice:

Este se vio perdido, pero como hombre de fibra y resuelto, sin va-
cilar un solo instante, arrojése sobre los barrenos arrancandoles
sus cafiuelas.

Con ocho pudo hacerlo, pero no tuvo tiempo para mas... y
repentinamente... un trueno sordo y terrible retumb¢ en el fondo
del tiro. [...]

Nueve barrenos faltaban por tronar |[...]

El impasible... impavido... y estoico, esper6 con infinita alti-

V€Z...55

De todos los cuentos que conforman el libro, es éste el que
tiene mayores alusiones y ejemplos para anclar las historias en
el terreno de lo épico. El narrador recordara la altivez del gene-
ral Pierre Cambronne en la batalla de Waterloo cuando se negé
con una palabra a declararse vencido ante el ejército inglés:
Merde! También harad mencién de la gloria de Galileo, quien a
pesar de ser condenado a muerte, contest con desdén: “E pur
st muove”. Por ultimo, recordard cémo Nearco replicé al empe-
rador Alejandro Magno mientras éste trituraba su tuétano y su
sangre: “No es a Nearco al que ti rompes, sino a la vil corteza

que lo cubre”.5"

54 Ibidem, p. 85.
55 Pedro Castera, op. cit., p. 86.
56 Idem. Hasta el momento, no he podido encontrar la fuente de esta frase.
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Vigor, arrojo, nervio de acero, titanica voluntad, son las
frases sustantivas que utiliza el narrador para definir la tem-
planza de este héroe, que incluso es comparado con Jupiter y
Hércules: “Cual otro Jupiter, los rayos le respetaban, le obede-
cian, y aquella tempestad sulfurosa y terrible temblaba ante
aquel nuevo Hércules que la burlaba con su voz vibrante, con sus
dos palabras tan elocuentes, con su frase sencilla pero llena de
virilidad.”®?

Por la soberbia con que enfrenta las diez detonaciones y
contesta a ellas con voz vibrante: “En los planes de Santa Rosa
y... jsin novedad!”%®, el pegador, que encarna la valentia, se gana
el respeto de la muerte, el reconocimiento de los suyos, la aten-
cion del sol y la estima de Dios.

El héroe minero que se enfrenta a la naturaleza posee un
espiritu aventurero. En él genera su movimiento. Se adentra en
terrenos inhéspitos porque sabe que en ellos anida lo grandioso.
En el viaje que realiza encontrara diversas dificultades que pon-
dran a prueba su fortaleza arrojandolo al borde de la muerte:
despedazado por lobos, sepultado en vida o aplastado por rocas.
Sin embargo, su fuerza de voluntad para encararla con altivez,
y la capacidad de reconocer que en su conciencia habla Dios, lo
haran ganar el combate contra ésta, pues incluso ella —postula
el narrador— sabe reconocer la casta de los verdaderos hombres.

3. El héroe de héroes

El par de cuentos que pertenecen a esta categoria, “iSin nove-
dad!” y “El Tildio”, comparten diversos aspectos que permiten
corroborar las prioridades del autor en la seleccién de las cuali-
dades para la plasmacién de su ideal heroico. Ademas de com-
partir el hecho de narrar labores de rescate de un mineral ante
la catastrofe, ambas historias tienen un marcado interés en re-
2

ejar la severidad de la disciplina minera como herramienta de

fl 1 dad de la d 1 h tad

57 Ibidem, p. 88.
58 Idem.
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trabajo; la imagen de Dios como receptor de suplicas y gratitud,
pero también como juez y testigo directo de las acciones heroi-
cas; ademas, la inteligencia y la compasién como binomio esen-
cial de un lider; y, por dltimo, pero no menos importante, el
compromiso moral de la voz de mando. En ambos cuentos los
lectores seran testigos de la angustia interna que invade al héroe
al declararse el responsable moral de la vida de sus compafieros,
asi como de la forma en que sus acciones son recompensadas.

A la par de los héroes de este apartado est4 una figura nove-
dosa en la literatura mexicana: el nino héroe. El Tildio, formado
en el vientre materno de la mina, se convertira a la corta edad
de doce ailos en héroe de héroes. Con su vasto conocimiento
empirico del interior de la mina, su agilidad para recorrerla, la
lealtad mostrada a su amo, y el arraigado sentido de pertenencia
al grupo, Tildio es el héroe del cuento. Su anécdota recordara
que la heroicidad late en el interior de todos los hombres y que
la gran tarea que tiene el ser humano en esta vida es conducirse,
a pesar de los obstaculos, con la brajula de la conciencia.

En el estudio introductorio que acompaiia a la antologia de
las obras de Castera en la editorial Cal y Arena,*® Antonio Sa-
borit afirma que el espiritismo acercé la literatura a Castera.
Pero el espiritismo hizo mas que eso en sus textos. Esta corrien-
te filoséfica definié la postura ideoldgica de toda su narrativa,
una propuesta literaria que aposté por convertirse en instru-
mento de difusién de la moral espirita.

El mundo del subsuelo, con sus héroes de carne y hueso, es
una constatacion de que lo importante de la existencia humana
se encuentra en la forma en la que el hombre enfrenta los con-
flictos morales, sin importar su condicién social, econémica, de
género o incluso de edad. Si aleccionar mediante las transcrip-
ciones de las comunicaciones espiritas resultaba poco atractivo
y desconcertante entre los lectores del siglo x1x, el tragico mun-
do de las minas y sus habitantes se mostraba mas seductor y
productivo. Y fue tal el acierto de la eleccion que incluso hoy en

59 Antonio Saborit. “El movimiento de las mesas”, en Pedro Castera,
pp. 17-26.
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dia los cuentos no han perdido la novedad del tema: quien se
adentra en la lectura de Las minas y los mineros es muy probable
que lo haga con desconocimiento del espacio, de la jerga y de las
labores de un mineral.

Las cualidades de las que Castera imbuye a los héroes de sus
cuentos coinciden en gran medida con la propuesta moral de
Allan Kardec,? quien —segtin José Mariano Leyva— “esquema-
tizé y transformé el espiritismo de un elemento volatil y disper-
so, en algo centrado y metédico”.®" En el mundo del subsuelo
resaltan los héroes de moral fuerte, aquéllos que dan mayor sen-
tido a la parte espiritual que los conforma. Sobre este aspecto el
historiador Leyva menciona:

Y ;como lograr la pureza de espiritu en la Tierra? Kardec sefiala
el constante conflicto entre las dos partes humanas: la material
y la espiritual. En el mundo terreno predomina la material; a par-
tir de la muerte se conserva tnicamente la parte espiritual. El
hombre terrenal contiene dentro de si ambas partes (la espiritual
y la material), y dependiendo de cuanto interés le ponga a una u
a otra, se decidira su camino a la hora de la muerte. ;Cémo asegu-
rar un bien supraterreno, llegado el momento? Sencillo, dice Kar-
dec, abocandose a la parte espiritual. Mostrando caridad, compa-
sién y desarrollando la inteligencia y el trabajo. Evitando la lujuria,
el egoismo y la envidia, por ejemplo. Si se hace lo correcto durante
la vida terrena, se perfeccionara el espiritu y se llegara a altos

niveles.%?

Los héroes que seran analizados en este apartado son arque-
tipos construidos con la firme intencién de persuadir a los lec-
tores hacia los valores humanos plasmados en las leyes morales

60 Hyppolite Léon Denizard Rivail, mejor conocido como Allan Kardec, fue
el pedagogo francés que dio estructura y difusién a la corriente filoséfica
espiritista. A través de sus textos, el espiritismo del siglo x1x se expandié
en México con gran aceptacién.

61 José Mariano Leyva. El ocaso de los espiritus, p. 20.

62 José Mariano Leyva, op. cit., pp. 35-36.
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del espiritismo. Su propuesta heroica intenté ser un faro para la
sociedad decimonénica que navegaba en un mar de incertidum-
bre espiritual.

a) La inteligencia moral como catalizador
de la heroicidad

Hasta el momento, los cuentos descritos han hecho referencia a
acontecimientos aislados en los que un minero se enfrenta con
otro obrero o contra la naturaleza. Aunque en el texto “Una
noche entre los lobos” esta en peligro la vida del héroe y la de
un grupo de expedicionarios, no hay un interés en la narracién
por enfatizar el deber que tiene éste en mantener con vida a su
grupo. El guia de la expedicién, Diego, sabe que de él depende
ganar la batalla contra los lobos porque su osadia se lo pide, pero
no porque la vida de los demés dependa directamente de él, al
menos la responsabilidad no esté verbalizada en el cuento. Mas
bien, el énfasis del relato se centra en mostrar las reflexiones
intelectuales que llevan al héroe a tomar sus decisiones, como se
muestra en el siguiente fragmento:

Diego acercose a los guias, interrogandoles:
—¢No dicen que los lobos huyen del fuego?
—Si, sifior amo.
—Entonces, ;por qué nos atacan cuando ven las hogueras?
—Por las mulas, sifior.
—iYa vienen!... jya vienen!... gritaron dos o tres voces.
—iTodo el mundo a sus puestos! —ordené Diego—, y jfuego

sin cesar!®
Con la intencién de evitar dudas sobre el elemento que per-

mite el éxito de la batalla, el narrador apunta: “El tiroteo, mas
nutrido que nunca, vino a completar la derrota de los lobos que

63 Pedro Castera, op., cit., p. 59.
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las llamas de la cerca habian comenzado a desalojar. Todos huian
con precipitacién: la inteligencia como sucede siempre, habia
vencido a la fuerza...”,** creando asi una especie de moraleja fi-
nal que corrobora la forma correcta en la que se debe obrar.

Pero en los cuentos “;Sin novedad!” y “El Tildio”, donde
también hay lideres comprometidos y valientes, el sentido de res-
ponsabilidad moral es el elemento méas importante en la cons-
truccién del héroe y el que hara que éste se subordine a una
presencia divina que estara presente a través de la conciencia del
héroe o en la figura de un sacerdote.

Hablar de inteligencia moral, como hago referencia en el
titulo de este apartado, es adentrarse en los terrenos de la con-
ciencia. En las minas, los mineros libran una batalla interna
puesto que, literalmente, se adentran en las entrafias de la tie-
rra; pero los verdaderos lideres del gremio, es decir, aquellos
hombres con voz de mando que tienen bajo resguardo la vida de
los obreros, sufren un doble combate. Ademas de pelear contra
las inclemencias del subsuelo, lidian una batalla aiin mas pro-
funda: la lucha contra la conciencia, es decir, el conflicto entre
el deber moral y el instinto natural.

El enfrentamiento interno que se desarrolla en los indivi-
duos al verse acorralados entre elegir lo que el instinto o el deseo
les exige y, por otro lado, lo que el deber moral les obliga, es un
elemento presente en gran parte de la obra de Castera. Esta en
Carmen (1882), en Dramas en un corazén (1890), en Impresiones
y recuerdos (1882) y en la novela corta Los maduros (1882). En
ésta ultima, Castera apunt6:

Esta lucha, que se desarrolla entre las pasiones y el deber, siempre
en proporcion al adelanto moral e intelectual de los seres, es el mas
grandioso de todos los fenomenos que presenta la dualidad huma-
na. Es la lucha terrible palmo a palmo. ;Contra el destino? No.
Inclinémonos con respeto. jEs el combate contra la conciencia...,

eco interior en el alma de la palabra de Dios!®®

64  Ibidem, p. 62.
65 Pedro Castera. Los maduros, pp. 46-47.



Il. Analisis de los héroes mineros - 141

Como obsesiva preocupacion personal, el conflicto moral del
individuo también se deja ver en la poesia del autor. Dulce Ma-
ria Adame, al referirse a Ensuefios y armontas (1882) expresa:
“En los ultimos 22 poemas [...] se abordan otros motivos: la
busqueda de expresion, la soledad del poeta, el hastio vital, la
duda entre la razén y el sentimiento, el espiritismo, la ausencia
del padre, el eterno refugio en la madre, la locura como destino
y el fin de la esperanza”.%®

Sobre el tema del combate contra la conciencia, el poema

cx11 es muy revelador:

Pegandome un ariete sobre el pecho
y yo firme y en pie,

contestando al destino con desprecio
resistiendo sus golpes en la fe.

El deber y el amor se dan batalla
titdn contra ledn,
un infierno en el craneo, otro en el alma,

y vacilando en medio la razén.

Enfrente lo imposible y el combate
por todo porvenir,
[t]engo tiempo destino de arrollarte

Horizonte infinito es el vivir.5’

Para entender mejor la postura moral que propone Castera
hay que indagar en su inclinacién espiritista, debido a que ahi
estan los fundamentos del tipo de moral que defiende el autor y,
asimismo, las virtudes con las que construira su ideal heroico.

El espiritismo, una corriente filoséfica que cobré fuerza en
México en la década de 1870, planteaba la posibilidad de comu-
nicacién entre los hombres y los espiritus mediante el uso de
métodos poco ortodoxos como los movimientos incongruentes

66 Pedro Castera. Ensuerios y armonias y otros poemas, p. 70.
67 Ibidem, pp. 299-300.
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de mesas y muebles, la contestacion de un siy un no a través del
uso de un lapiz —psicografia®® o pneumatografia®— o de golpes,
asi como la utilizacién de médiums que de forma escrita u oral
trasmitian el mensaje.”® Esta corriente filoséfica tuvo un éxito
considerable en oposicién al positivismo que planteaba Gabino
Barreda, donde los ciudadanos quedaban espiritualmente cojos.
En el amplio estudio El positivismo en Mézxico: nacimiento, apo-
geo y decadencia, el filésofo Leopoldo Zea, cuando habla de la
empresa educativa que emprendié Gabino Barreda, aclara:

La misién de Barreda fue la de establecer una educacién que sir-
viese de base social al nuevo orden que se trataba de implantar. El
orden era una de las principales necesidades de la nacién mexicana
agotada en sus largas guerras intestinas y en su lucha contra la
invasioén de Napoleén 111. Para que dicho orden fuese permanente,
era menester que los mexicanos tuviesen conciencia de su necesi-
dad; no bastaba un orden material, un orden mantenido con las
armas, sino que se necesitaba de un orden que tuviese su base en

la conciencia de los individuos; era menester un orden espiritual.”*

Y fue precisamente en la incertidumbre espiritual donde el
espiritismo de Allan Kardec encontré un terreno fértil para pro-
pagar su postura moral. Los mexicanos, posiblemente decepcio-
nados de la institucién religiosa del catolicismo, vieron en el
espiritismo un sedante para contrarrestar el materialismo de las
ciencias, una oportunidad atractiva de dar orden moral a su
existencia sin la necesidad de acabar con Dios.

La idea de la figura divina que planteaba el espiritismo era
muy laxa,’” pero necesaria para mantener al ser humano subor-

68 Comunicacion en la que el espiritu invade al médium para que éste escri-
ba con lapiz sus respuestas.

69 Comunicacién con un espiritu mediante el uso de un lapiz sin necesidad
de un tercero.

70 José Mariano Leyva, op. cit., pp. 28-34.

71 Leopoldo Zea. El positivismo en México: nacimiento, apogeo y decadencia,
p- 105.

72 Sobre la imagen de Dios que planteaba el espiritismo de Kardec, José
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dinado a su presencia. Su imagen daba a los espiritistas un pun-
to de llegada, pues Dios encarnaba el ideal de justicia, inteligen-
cia y bondad al que debian aspirar todos los hombres como
parte del proceso evolutivo de su espiritu. Para Kardec, el espi-
ritu es superior al hombre materializado; por tal motivo su co-
municacién con Dios si era posible, no asi la comunicacién di-
recta entre Dios y los hombres. Afortunadamente para los
hombres, los espiritus tenian la posibilidad de comunicarse con
ellos con la intencién de aleccionarlos y persuadirlos en su ac-
tuar en la Tierra; de esta manera los hombres irian corrigiendo
sus acciones en las distintas reencarnaciones hasta cumplir con
el objetivo: llegar a la pureza.”

Una de las cualidades mas trabajadas en los héroes de los
cuentos mineros es la inteligencia. Podria pensarse que ésta es
un elemento indispensable en el héroe pues, sin ella, no seria
posible el éxito de los protagonistas. Pero, como se vera en este
anélisis, esta inteligencia no actia sola. Sélo cuando el héroe
reflexiona sin perder de vista la brijula de la moral se detona
una luz esperanzadora para él y para los suyos.

Esta concepcién de una inteligencia que apunta hacia lo
ético es un aspecto nuevo en la propuesta heroica de Pedro
Castera. La inteligencia del héroe se filtra a través de la moral
para dirigir sus acciones. Porque no se trata solo de evidenciar
las reflexiones internas que se desencadenan en la mente del
héroe y que lo llevan a tomar decisiones sensatas y exitosas, se
trata también de actuar conforme a la moral aunque se expon-

Mariano Leyva menciona: “;De qué tipo de Dios nos habla? Nunca queda
claro, las tinicas caracteristicas que se dan son las siguientes: ‘eterno, in-
mutable, inmaterial, inico, omnipotente, soberanamente justo y bueno’,
virtudes que podian ser aceptadas sin mayor dificultad y s6lo en un caso
extremo alejar a un interesado. [...] La imagen de Dios dictada por Kardec
era una propuesta abierta, ecuménica y a ella se podian adscribir todas las
personas, ya que no se les exigia que tuvieran en mente a un Dios prede-
terminado”, en José Mariano Leyva, op. cit., pp. 47-48.

73 Sobre la aclaracién de los conceptos de espiritu, Dios e inteligencia y sus
relaciones en el espiritismo, revisar José Mariano Leyva, “El binomio es-
piritista”, op. cit., pp. 38-49.
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ga la vida misma, pues ésta es un camino de oportunidades para
actuar.

Para los espiritistas, la inteligencia que apuntaba hacia lo
ético cumplia un papel fundamental en el perfeccionamiento del
espiritu: “La inteligencia era el vinculo que unia a los tres gra-
dos (Hombre, Espiritus y Dios), pero no la de cualquier tipo
sino més bien la inteligencia de acuerdo con la moral. El hom-
bre debia comportarse de manera inteligente y moral, porque
era su unica via hacia la perfeccién espiritual”.”*

La moral que plantean los espiritistas trabaja bajo ciertas
leyes, las cuales fueron enumeradas y explicadas por Allan
Kardec en el capitulo tercero de EI libro de los Espiritus.”® Den-
tro de las leyes que intervienen considerablemente en la defini-
cion de las cualidades de los héroes estan: la ley Divina o Natu-
ral, donde se explica que la ley Natural esta contenida en la ley
Divina y que por tanto Dios supedita todo lo demas; la ley de
Reproduccién, donde se plantea que el amor alimenta al espiri-
tu mientras que la sensualidad sélo alimenta la parte animal; la
ley de Destruccién, que justifica la existencia de guerras y catés-
trofes porque mediante ellas se adelanta el perfeccionamiento
de la humanidad; la ley de Igualdad, que postula que hombres y
mujeres tienen igual nivel de inteligencia; la ley de Justicia,
Amor y Caridad, que estipula las tres maximas virtudes a perse-
guir; y por ultimo, la ley de Perfeccion Moral, donde se plantea
que el egoismo y el apego a las cosas materiales son imperfec-
ciones del espiritu, y de c6mo las pasiones deben estar goberna-
das para ser buenas.”®

Sobre este andamiaje moral se construyen y delinean las
virtudes que configuraran la heroicidad postulada por Pedro
Castera en sus personajes. Este ideal disperso en las historias de
los cuentos se convierte en la propagacién de un modelo de con-

74 José Mariano Leyva, op. cit., p. 49.

75 José Mariano Leyva hace un resumen de las doce leyes contenidas en El
libro de los Espiritus de Allan Kardec en José Mariano Leyva, op. cit.,
PP- 49-53-

76 Idem.
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ducta especifico que intenta contrarrestar con ejemplos virtuo-
sos de seres marginados y anénimos —pero que forman parte
indiscutible de la realidad mexicana— los vicios de la sociedad
de finales del siglo x1x, aquélla donde se consolidaba un nuevo
orden social, politico y econémico, sin tomar en cuenta el desa-
rrollo del espiritu.

Como responsables directos del cuidado de sus obreros, el
director de la mina Alta de Ajuchitlan, de quien no se revela
el nombre, y Ledn, el minero mayor de la mina de la Cruz, se
convierten en punto de confluencia de las virtudes necesarias en
el héroe lider del grupo. Ambos personajes tienen actitudes si-
milares: por ejemplo, se adentran personalmente en el interior
de la mina para ser participes de las labores de rescate, sin tener
la obligacién forzosa de hacerlo; también comparten el hecho de
ajustarse a la severidad de la disciplina minera, la cual exigia
actuar hasta reconocer el peligro de la situacién y el estado
en el que se encontraban los obreros, es decir, actuar hasta co-
nocer el parte; ademas, ambos sienten el deber moral de resca-
tar con vida a “las victimas de lo inesperado”, pues sus 6rdenes
son decisivas en el salvamento de los obreros; por ultimo, pese a
poseer una voluntad aguerrida y de mostrar poder de decisién,
asi como entereza para enfrentar los peligros, ambos héroes
acuden a la figura de Dios quien sera testigo, juez y limite de sus
acciones.

b) El héroe desencantado

El cuento “;Sin novedad!” tiene como narrador al héroe de la
historia. Su personalidad se va configurando a través de sus ac-
ciones y de los pocos pero ilustrativos juicios de valor que emite
al contar los acontecimientos. La posicién desde la que narra
seré valiosa para reconstruirlo pues, a pesar de pertenecer al
grupo selecto de “los empleados” de la mina, es decir, aquéllos
que administran y gestionan los asuntos financieros del mineral,
se diferenciara de ellos por el fuerte compromiso moral que lo
caracteriza.
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Para ilustrar la injusta posicién que ocupan los obreros del
mineral frente a “los empleados” del mismo, el narrador, desde
la perspectiva del grupo selecto, apunta:

Entre tanto, los empleados se reunian en la direccién y los tapones
de la champafia saltaban, desbordandose el liquido en oleadas de
espuma blanca como la nieve, mientras que en el interior se derra-
maba el sudor y la sangre humanas. ;Y para qué? Para probar la
grandeza de todos los pequefios corazones, la sed insaciable y estu-

2 77

pida del oro”.

La catéstrofe se hace presente una noche como la anterior-
mente descrita. Mediante un ruido proveniente del subsuelo se
desencadena la accién del relato, cuyo interés narrativo se habia
concentrado en explicar el funcionamiento del mineral. Como
responsable mayor de la mina, el director recibe el aviso del
derrumbe y el comunicado de que veinte barreteros han queda-
do enterrados. Resuelto a lanzarse al combate, el director orde-
na: “—;En pie sefiores!— dije con breve voz, jveinte vidas estan
en peligro; cada uno a cumplir con su deber!”?®

Ante la voz de mando del director, responde el mineral en-
tero: hombres, mujeres y niflos comprenden que su participacién
en las labores de rescate es necesaria. Cada uno reconoce el
papel que debe desempeilar en la lucha que se disponen a en-
frentar. El narrador lo describe ast:

Minutos después, todos los hombres, las mujeres y los nifios del
Real, estaban agrupados en el patio cantando el alabado, y dispo-
niéndose a la batalla contra la roca cobarde que se desplomaba.

En esos momentos yo escuchaba aquel canto, que no me pare-
cia triste, sino como una Marsellesa cantada contra un peligro

desconocido.”®

77 Pedro Castera, op. cit., p. 96.
78 Ibid., p. 97.
79 Loc. cit.
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Y asi, con fondo musical bélico, el director realiza una ac-
cién que no le corresponde: desciende hasta llegar al lugar don-
de se encuentran los trabajos de salvamento. Al verlo, los mine-
ros reconocen la voz del lider: “Cuando llegué y me reconocieron
en los silbatos y gritos de mando, una salva de aplausos, de hu-
rras y de aullidos salvajes de desenfrenados me recibi6”.?® Sus
6rdenes son acatadas con celeridad.

Después de seis horas de trabajo, se logran rescatar cuatro
cadaveres. Sin embargo, la determinacién del director se ve
puesta a prueba cuando el minero mayor le comunica que mas
de diez obreros han sido heridos en los intentos por salvar a sus
compaileros. Ahora el héroe se ve en la disyuntiva de parar las
labores de rescate o continuar con ellas y correr el riesgo de
perder méas hombres.

Pero la voluntad por recuperar a los obreros lo lleva a tomar
una serie de decisiones arriesgadas, plasmadas acertadamente
en forma de discurso directo:

No lo dejé concluir. Aquél era un momento solemne, y si la gente
se desmoralizaba, todo se perdia.

—jArrestado este hombre, y el Sota Minero aqui!

Presentose éste.

—iSiga usted adelante!

—Esta bien, contestd; pero falta madera para atrancar el cerro.

—iQue la traigan!

—Se ha agotado.

—iMeta usted hombres!

—iJesucristo! ;Hombres de puntales?

—iDe puntales! Si, sefior, pero en el acto; iadelante!81

Sus palabras logran el propédsito planteado. Como lider del
gremio, el director y sus hombres rescatan —después de diez
horas de trabajo— a once de los mineros atrapados en el derrum-
be. Sélo cinco contintian en peligro de muerte. Las labores de

80 Pedro Castera, op. cit., p. 98.
81 Pedro Castera. “;Sin novedad!” en Las minas y los mineros / Querens, p. 99.
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rescate prosiguen un dia completo, hasta que las victimas piden
la presencia de un sacerdote.

El cambio en el ritmo narrativo estd marcado por esta su-
plica. Una nueva autoridad se introduce en el escenario median-
te la presencia del religioso. Ahora la lucha del héroe sera mas
profunda y contra algo més poderoso. Si la roca, la falta de aire,
el agua y el miedo de sus subordinados no habian quebrantado
su voluntad, la presencia divina que simboliza la figura del sa-
cerdote sera el limite de sus acciones:

—Padre, no creo haber cumplido con mi deber; puede vencer-
se al destino cuando uno se apoya en el bien.

—Es verdad; pero aqui la muerte de esos desgraciados no la
marca la casualidad, jla marca Dios!
La mano derecha del sacerdote se levanté sefialando a la altura...

—No, no por El... he sido vencido por una roca esttipida—
murmuré inclinando la frente; jpor una piedra que no piensa, por
lo inerte, por lo imbécil, por lo idiota que no puede ni quiere!...

La mano del sacerdote se apoyé en mi cabeza, que ardia.

—Vencido... si, pero perdonado; vencido por El que todo lo
puede; por Dios... perdonado en su nombre por mi. Prohibo ya todo
trabajo.

Me retiré a las otras labores en que los barreteros oraban arro-

dillados y oré también.??

La insatisfaccién del héroe frente a lo sucedido se deja ver
en su negativa a abandonar el interior de la mina. El toque de las
campanas y el canto del alabado, nuevamente como telén musi-
cal, acomparian la muerte de los mineros, y sirven de ambiente
propicio para la expiacién del héroe, cuyo dolor lo hace recordar
a Dios. Al salir del mineral, el director es recibido por un con-
traste de emociones producidas por las imagenes que observa:

El cielo estaba azul, intensamente azul sereno. Ligeros cirrus co-

piaban parvadas de blancos cisnes vagando sobre la inmensidad.

82  Ibidem, p. 100.
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‘El principe de la luz’ mandaba torrentes de oro fluido, que al
quebrarse sobre las hojas verdes y abrillantadas, imitaban una llu-
via de liquidos rubies.

Horas después, los barreteros y sus mujeres danzaban ebrios
bajo los rayos abrasadores del medio dia.

En el fondo de aquel cuadro luminoso y lleno de vida, de car-
cajadas y de alegrias, aunque ficticias... se destacaban cuatro cada-

veres sobre un montén de escombros llenos de sangre.®®

El héroe desencantado por la derrota de la batalla, pero
absuelto por la divinidad, regresa a la vida cotidiana insatisfe-
cho. Como paliativo a su dolor, el director concluye su narracién:
“Esto ocurrié un 23 de febrero de 1871. El dia anterior es para
mi un dia grandioso, porque vi salvar la vida de once infelices”.?*
Con esta declaracion, el relato anterior se convierte en un texto
liberador de culpa para el héroe, pues es a través de su voz, de
su focalizacién interna,®® que la narracién ha sido construida.
De esta manera el relato evidencia que en el umbral heroico de
Castera la unica fuerza capaz de frenar la voluntad del héroe es
la ley divina, recordandole asi su contradictoria existencia.

c) Pensar, sentir, actuar: las claves de la heroicidad

En esta misma categoria del héroe lider esta el personaje de
Leén. A diferencia del director de la mina Alta de Ajuchitlan,
Leoén sera un héroe mejor construido, porque no sélo el narra-
dor lo delinea, también los personajes secundarios participan en
la edificacion de su personalidad; asimismo, el alejamiento focal

83 Pedro Castera, “;Sin novedad!”, p. 101.

84 Ibidem, p. 102.

85 En la focalizacién interna, explica Luz Aurora Pimentel, “...el narrador
restringe su libertad con objeto de seleccionar iinicamente la informacién
narrativa que dejan entrever las limitaciones cognoscitivas perceptuales y
espacio temporales de esa mente figural”. Luz Aurora Pimentel, E/ relato
en perspectiva, p. 99.
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del narrador omnisciente otorga plena libertad a la voz narrati-
va para adentrarse en la conciencia del héroe. Este recurso sera
valioso para identificar con claridad el combate interno que en-
frenta Ledn contra su conciencia.

Como estrategia discursiva para reforzar el caracter del hé-
roe, Castera crea un personaje paralelo a éste, Enrique. Su pre-
sencia servird para fortalecer las actitudes de Leon. Aunque
Enrique comparte con Leoén la posicién de autoridad —pues
ambos son ingenieros en minas—, el primero esta desprovisto de
la parte empirica de su profesion; el conocimiento que posee es
bibliografico, documental, es decir, no parte de la experiencia
personal. Por otro lado, su origen citadino servira para focalizar
en él aspectos criticos contra la sociedad de la capital, sobre todo
aquellos que hacen referencia a la hipocresia con la que se con-
duce la gente citadina y a la comoda perspectiva desde la que
observan la realidad. Este paralelismo en ambos personajes que-
da plasmado desde el momento en que hacen su aparicién en el
relato:

En el patio, hacia cuyo interior se abrian las puertas de la direccién,
administracién, fragua y demas oficinas de la mina, se paseaban
dos jovenes tomados del brazo, y marcando sus huellas sobre la
nieve que cubria el piso. Uno de ellos era alto, robusto, fuerte, de
color palido y con la mirada vaga y triste. Era el minero mayor, y
se llamaba Leén. El otro era rubio, delgado, bajo, de ojos azules,
frente espaciosa y una agilidad que se notaba hasta en el menor de
sus movimientos. Tenia por nombre Enrique, y era un ingeniero
de minas que habia llegado la vispera, con el objeto de practicar,
para obtener su titulo profesional. Ambos j6venes eran intimos

amigos.®

El primer didlogo entre los amigos también servird para
oponer dos visiones distintas de concebir la realidad. Mientras
Leo6n apuesta por defender la actividad intelectual como la mas
grandiosa en el ser humano, Enrique defiende el sentimiento

86 Pedro Castera. “El Tildio”, p. 105.
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pues éste lo acerca a la inmortalidad. Para terminar con la dis-
cusién —extensa en el relato— Leoén concluye: “—No discuta-
mos—, prosiguié Ledn; nada tan hermoso como la libertad, pero
también nada tan respetable como la conciencia. La sancién del
derecho interior es todo. Siente mientras que yo pienso”.?” Estos
tres elementos: razén, sentimientos y conciencia, seran los en-
cargados de atormentar a Leén a lo largo de las distintas prue-
bas que enfrentara en su aventura.

En el momento en que Ledn explica a Enrique su rutina de
trabajo diario en el mineral, se desencadena la catastrofe, cons-
tatando las palabras del héroe: “la vida del minero |[...] aunque
encierra mucho de estudio, tiene mucho mas de accién”.%8 A
partir de entonces, el ritmo narrativo de los sucesos aumentara
de forma clara.

A pesar de la necesidad de actuar con celeridad frente al
peligro que se anuncia, la severidad de la disciplina minera es
respetada. Sin parte, no habra labores de rescate. Le6n conoce
el rigor al que debe sujetarse y asi lo hace. El director del mineral
es el encargado de dar las 6rdenes para comenzar con las accio-
nes de salvamento de ochenta mineros atrapados en un incendio.
Ledn, como minero mayor, acata las instrucciones. Desciende
en la mina acompafiado de quinientos hombres. El descenso de
mas de trescientas varas de profundidad los obliga a descansar
para tomar aire. Kl panorama es deslumbrante, un incendio
amenaza con destruir el mineral y convertirlo en un magnifico
infierno que Dante —menciona el narrador— no desdeiaria.

Ante el peligro de perder la mina completa en el incendio,
el director le ordena a Leén abandonar las labores de rescate.
Es éste el llamado del héroe; es decir, cuando entra en juego la
vida de los obreros contra los intereses econémicos de los due-
fios, el héroe trasgrede la férrea disciplina minera:

—El director ordena que toda la gente se retire—, dijo a Leon.
—Desobedezco—, contesté éste secamente.

87 Ibidem, p. 107.
88 Loc. cit.
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—iSefior minero!

—Lo que usted oye. No puedo abandonar a mis hermanos en
medio de las llamas.

—iEl director lo ordenal!

—No me importa. {Desobedezco!

—El tiro de Santa Lucia ha sido tapado. Va a faltar el aire para
respirar y toda esta gente morira de asfixia.

—;Si hubiese sido tapado estariamos ya muertos!

—No vengo a discutir—, agregé impaciente el administrador.
iOrdeno que la gente se retire!

—iAqui soy el rey!— contesté Leon levantando la frente con
orgullo y con la mirada relampagueante de célera. El director es
un cobarde que abandona a los hijos de la mina. {Todo el mundo

adelante, y sin novedad!®’

Es asi como comienza la aventura del héroe. El mévil que
acciona su inicio es ético; lo saben los mineros que acompaiian
al héroe, hombres valientes también que se lanzan al combate
con la conciencia del peligro inminente de morir en el intento.
Pero no estan solos. Los obreros saben que su lider tiene dones
valiosos: piensa, siente y actiia. Razén, sentimientos y concien-
cia se vuelven las piezas del tablero con las que el héroe defen-
deré a los suyos, pero también se convertiran en las fuerzas in-
ternas a equilibrar.

Leén busca y estudia las posibilidades de salir con vida. Sabe
que el aire entra por algin sitio desconocido porque siguen res-
pirando. El desplome de un muro de cascajo no lo aleja de sus
reflexiones. Los mineros esperan la orden del lider para actuar.
Enrique es el tinico que se desespera, pues sabe que el agua con
la que se intenté apagar el incendio sigue inundando el fondo
del tiro. Pero el didlogo que éste entabla con uno de los obreros
le hace recordar que “...cuando don Leén piensa es porque va a
dar 6rdenes”.”® Y asi lo hace. Leén pide excavar una pared pues

89 Ibidem, p. 115.
90 Ibidem, p. 118.
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de ella proviene una brisa de aire; sin embargo, el hueco que
logran encontrar estd bloqueado por paredes de roca. Le6n in-
tenta buscar otra salida.

En un momento de debilidad, el héroe desea morir pues
sabe que ha agotado todo intento por encontrar una via de
escape. Kl techo del tiro en el que se encuentran cruje y amena-
za con desprenderse. Leén se coloca debajo del mismo para pro-
bar su falta de miedo, pero lo que intenta en realidad es morir.
Los mineros le piden alejarse de la zona de peligro mas éste
se niega. Cuando ellos expresan sus razones, Leén no duda en
obedecer:

—El pueblo pide al sifior minero que se retire, dijo uno de ellos
con voz firme.

—Dé usted las gracias al pueblo—, contest6é Leén sin moverse.

—Usted piensa y sabe mas que nosotros, sifior;, replicé el man-
don; si el techo se desploma no habra quién mande y no sabremos

qué hacer.”*

La razén, una cualidad inmersa en Ledn, su lider, es tam-
bién la que presenta al héroe un panorama desolador. Hacia
donde voltea, lo que encuentra es una muerte segura. El dolor
que se aproxima en forma de agonia colectiva es inminente.
Como responsable directo de la vida de todas las victimas, Leén
no desea soportar lo que se avecina. Asi se lo expresa el lider a
Enrique cuando éste le pregunta sobre las esperanzas que tienen
de salir con vida:

—Esperanzas siempre sobran a la juventud... pero no a la 16-
gica, no a los hechos, no a la severa razon. Estamos tapados por
ambos lados: por una parte, la mina debe haberse desplomado; por
otra, acabas de ver igual cosa con el socavon. Tal vez el aire faltara
dentro de poco y moriremos asfixiados. Sino es el aire, serd el agua
que subira lentamente y que ya no tiene salida. Si no es el aire ni

el agua, sera el hambre... Morir no vale nada, pero contemplar la

91 Ibidem, pp. 131-132.
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agonia de todos esos hombres es horrible. Por esa razon queria yo
concluir de una vez.”?

La cualidad que lo hace trasgredir las 6rdenes de sus supe-
riores, esa solidaridad con el gremio en los momentos catastrd-
ficos, no quiere inicamente acompaiiar en el dolor porque el
héroe se siente responsable moral del fracaso de su tarea. Cuan-
do la razén cancela toda posibilidad de sobrevivencia, la espe-
ranza la otorga una entidad sobrehumana. El héroe se humilla
derrotado ante Dios: “—Dios mio —murmur6 con la voz convul-
sa de emoci6on—, no es mi vida la que te pido, sino la de esos
ochenta desgraciados”.?® Sabe que el pacto que ha realizado ten-
dréa que respetarse en todo momento. El narrador que puede
adentrarse en la conciencia del héroe apunta: “El que hubiera
podido leer en sus ideas, habria visto que toda aquella agonia
que desfiguraba su semblante, no era causada por el interés de
si mismo, sino por los desgraciados barreteros que estaban bajo
sus 6rdenes. En una sola idea se consumia el vigor de todo su
ser. —Tres o cuatrocientos huérfanos —decia hablando en su
interior—; esto es imposible. Sefior... imposible”.*

Ledn acepta su muerte a cambio de la vida de sus hombres
y sus familias. Su pacto es interno. Resuelto a entregarse, lanza
una mirada de humildad y mansedumbre infinita al cielo de ro-
cas que lo amenaza con un desplome inminente ante la subida
del agua. La vela que lo ilumina se apaga. Pero sus suplicas son
escuchadas. La voz del Tildio, el nene de la mina, el morrongo
de la Preciosa, el verdadero héroe del cuento, que ha sido en dos
ocasiones mas el portador de buenas noticias, le anuncia que si
hay manera de escapar con vida. Mas el destino le recuerda el
pacto celebrado al ponerlo en una compleja disyuntiva:

Considerando que mientras llegaba a la labor ocupada por el pue-
blo y mientras volvia con los barreteros, el agua tendria tiempo de

92 Ibidem, p.132.
93  Ibidem, p. 135.
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llenar el socavén. El podia apartar los escombros y tal vez salir,
salvarse y ayudar por la mina a salvar también a todos aquellos
infelices. Avanzar era exponerse a perderlo todo. El destino le ofre-
cia nuevamente la vida, pero a €l solo. Le6n vacil6 diez segundos...
Después agitando su cabeza, como si tratara de quitarse aquella
idea cobarde, y extendiendo su mano derecha en medio de las ti-
nieblas, exclamé con arrogancia:

—Te cumplo mi palabra—. Y traté de avanzar.”

La resolucién de su entrega se cancela cuando los barrete-
ros, debido a una orden dada por Enrique para destapar el des-
plome que impedia la entrada de agua, se ven obligados a huir
al lugar donde se encuentra su lider. El destino perdona la vida
de Leén y de su gente, quienes logran salir en orden gracias a la
voz de autoridad de éste.

Afuera lo espera otro pacto por cumplir: la disciplina mine-
ra ha sido trasgredida y su osadia debe ser castigada. Sin embar-
go, al no haber vidas que lamentar, el director decide no sancio-
nar la conducta de Ledén. Pero éste, resuelto a cumplir con el
deber, increpa a su jefe: “—No necesito el perdén de nadie—,
contest6 orgullosamente el joven irguiéndose ante el director. Si
usted no sabe cumplir con su deber yo se lo ensefiaré. Kl regla-
mento manda que sea yo destituido, y como usted no lo hace, yo
mismo me destituyo. {Renuncio a mi puesto!”?®

De esta manera concluye su participacién en el relato. Leén
es héroe también, como lo es Tildio, porque sin su sentido de
responsabilidad social, sin sus conocimientos tedricos y practi-
cos, sin la compasién mostrada por el sufrimiento de sus hom-
bres, los obreros envueltos en la inaccién de la desesperanza
habrian sido orillados a una muerte segura. Es el caracter del
héroe el que mantiene la esperanza entre los suyos, incluso a
pesar de haberla perdido él mismo; es la determinacién de tras-
gredir el orden humano cuando los intereses econémicos pesan
mas que la vida de decenas de obreros; es la resolucién de entre-

95 Ibidem, p. 138.
96 Ibidem, p. 141.
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gar la propia existencia para salvar a otros menos afortunados.
Todas estas cualidades que imbuyen a Leén, y de las que los
lectores somos testigos, refuerzan las palabras del narrador: “El
hombre que es bien duefio de si mismo, no tiembla jamas. La

voluntad es la soberana absoluta de todas las fuerzas”.%”

d) El nifio héroe

Dentro de las aportaciones mas novedosas que Castera realizé
en la literatura nacional esta la inclusién de la mujer y el niflo
como arquetipos heroicos. Si bien es cierto que la mujer duran-
te el siglo x1x desempeii6é un papel notable dentro de las histo-
rias de ficcién, su participacién en ambientes bélicos, como lo es
el mundo del subsuelo, habia sido nula. En ese sentido, Pedro
Castera observé el decisivo trabajo que desempefiaban éstas en
las labores del mineral. Como se ha mencionado anteriormente,
el cuento de “La Guapa” es una constatacién mas de la predi-
leccién del autor por la figura femenina, pero revalorada, es
decir, ahora la mujer vista no sélo como ser de contemplacién,
sino también como ser de accion.

Por otro lado, el nifio como figura heroica es otro acierto de
Castera. Ningtn otro escritor mexicano habia puesto en un per-
sonaje infantil el peso del relato. Escoger a un nifio como pro-
tagonista de la historia e introducirlo en un espacio ajeno a su
condicion vulnerable de ser débil e inexperto, conlleva un doble
proposito en el lector: el primero, crear un sentimiento de re-
chazo contra el sistema econdémico y laboral, que sustenta su
mundo en el sufrimiento y el dolor ajenos para el beneficio de
unos cuantos; el segundo, producir un alto grado de emotividad
y de ternura que facilmente engancha al lector en la anécdota,
logrando su empatia con el grupo marginado, es decir, el mine-
ro obrero.

Contrario al &mbito literario, la imagen del nifio como figu-
ra heroica si fue aprovechada por el poder politico con éxito,

97 Ibidem, p. 136.
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quien constaté el poderoso valor icénico que ejercia su uso en
las celebraciones de veneracién patridtica. Enrique Plascencia,
en el ensayo “Conmemoracion de la hazafa épica de los nifios
héroes: su origen, desarrollo y simbolismos”, sefiala las modifi-
caciones que tuvo a lo largo del tiempo la celebracién del aniver-
sario de la defensa del Colegio Militar por parte de los cadetes
en 1847. Sobre el beneficio politico que brinda la imagen del
nifio héroe, Plascencia menciona:

La creacién o valoracién de figuras heroicas sirve al poder en turno,
porque infunde entre los pueblos no sélo respeto y amor a la patria,
sino también —y mas importante aun—, rechazo hacia cualquier
conducta que atente contra la unidad. [...]

La exaltacion del sacrificio de esos individuos es mas notable
aun cuando estos mueren jévenes, o casi nifios. Pocas cosas hay tan
dolorosas como ver un cortejo fanebre precedido por un pequefio

ataud.”®

A través de una investigacién documental, Plascencia identi-
ficé los cambios que sufrif la celebracion. Aclara que los cadetes
que participaron en el hecho histérico fueron jévenes mas cerca-
nos a la edad adulta que a la infancia. Sin embargo, la idea de
proyectarlos como infantes se dio tres décadas mas tarde. Con la
finalidad de enaltecer el sacrificio de los jévenes, en 1871 las au-
toridades en turno hicieron énfasis en referirse a ellos como nifios
y no como adolescentes maduros. Desde entonces, la aceptacién
de la imagen de los cadetes vistos como nifios ha sido exitosa.

Con el mismo sentimiento de entrega y sacrificio que desen-
cadena la historia de los nifios héroes, Tildio se impregna en el
imaginario colectivo y se vuelve —a la escasa edad de doce afios—
en un héroe de héroes que porta las cualidades de lealtad y obe-
diencia a su amo. Su calidad de huérfano lo hace aiin més atrac-
tivo y presa fécil de la empatia del lector.

98 Enrique Plascencia de la Parra, “Conmemoracién de la hazafia épica de
los nifios héroes: su origen, desarrollo y simbolismos”, en Historia Mexi-
cana, pp. 241-24.2.
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Posiblemente, después de leer “El Tildio”, el lector sentira
que el sacrificio por los demas y que la actitud de abnegacién y
humildad son valores constructivos en el caracter humano. Es
cierto que en el mundo del subsuelo planteado por Castera ha-
bita el perpetuo sufrimiento y la inextinguible ambicién. Tam-
bién es verdad que los cuentos poseen un discurso de denuncia
contra el abuso laboral que sufre la clase barretera. Pero el peso
mayor de la construccién y difusién de las historias, es decir, la
intencién primordial de conformacién de los cuentos, radica en
resaltar el heroismo de las acciones de los protagonistas, produc-
to de su voluntad, de su energia. Si hay nobleza de caracter en
estos seres condenados al trabajo interminable, ;por qué no pue-
de haberla en entornos menos injustos como el de la ciudad?

Entre las impresiones placenteras que la lectura de Las mi-
nas y los mineros dejé en Altamirano estd aquella relacionada
con la historia de “El Tildio”. Sobre los aciertos del cuento, el
maestro escribio:

[...] bellisima narracién en que el interés dramatico empieza desde
que aparece el pequefio personaje anunciando el fuego en la mina,
que va creciendo instante por instante de un modo violento y que
se sostiene admirablemente hasta las ultimas lineas, hasta el paseo
triunfal del heroico nifio morrongo de la Preciosa, tipo generosisi-

mo que no desdefnaria Victor Hugo.*®

La construccién del personaje de Tildio es una tarea exclu-
siva del narrador. Aqui no sucede lo que con otros héroes anali-
zados, que se construyen desde distintas perspectivas, utilizando
a los personajes secundarios para agregar rasgos o enfatizar al-
guna caracteristica del protagonista dada con anterioridad por
el narrador. La voz que describe y conforma la personalidad y el
aspecto fisico del héroe es la del narrador omnisciente. Pero este
narrador, que puede acceder a la conciencia de los protagonistas,
se rehiisa a tomar la perspectiva del nifio para construir el relato.
Quizas porque la conciencia del infante no esconde nada, su

99 Ignacio Manuel Altamirano. “Prélogo”, en Las minas y los mineros, p. 43.
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esencia es cristalina, transparente; en cambio, adentrarse en la
conciencia de los hombres adultos es abrir una caja de pandora.

Previamente a la aparicion del nifio héroe, el narrador ges-
tionara algunos recursos discursivos con la finalidad de formar
un antecedente que servird de contraste a la figura del Tildio.
Por ejemplo, la descripcion del interior de la mina desde la pers-
pectiva de Enrique, el ingeniero minero que acude por vez pri-
mera al mineral para realizar sus practicas de titulacién. Cuan-
do Leén le pregunta qué le ha parecido la mina, Enrique
contesta:

iDetestable! [...] Bajé ayer por el tiro de San Miguel que es un pozo
profundo, oscuro, pestilente, por una escalera de reatas sucia y
resbaladiza, a una labor que llaman La Luz, y que por cierto esta
llena de tinieblas. La tal labor, es un cainén cuadrado, de cuatro
metros por lado y mas de doscientos de largo, con el piso lleno de
lodo y forrado en sus costados y el techo de vigas gruesas que imitan
el espinazo de un monstruo. Doce varas a la izquierda corre otro
cafi6n idéntico, paralelo a éste y que llaman La Preciosa. jPor cier-
to de su hermosura! Ambos agujeros estan llenos de sombras, de
calor, de fango, de miasmas, de ratas, y comunicados entre si por

diversas galerias.'

En este medio hostil descrito por Enrique se movera el nifio
héroe. Mas adelante, en el desarrollo de la conversacién ante-
rior, Le6n y Enrique entablan una discusién filoséfica acerca de
la relatividad que esconden los conceptos de grande y pequetio.
Leén concluye que “Lo méas pequefio es muchas veces lo mas
maravilloso”.’° Con esta afirmacién se va presagiando el discur-
so que tomar4 el texto. El niflo héroe confirmara la postura de
Leoén al finalizar el cuento.

La primera aparicién de Tildio en el relato es fugaz. Su
agilidad se perfila desde el momento en que sale velozmente de
la mina a tocar la alarma de fuego. Entonces, el ritmo narrativo

100 Pedro Castera. “El Tildio”, p. 105.
101 Ibidem, p. 106.
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aumenta. Ledn le pide al Tildio que se acerque a él para interro-
garlo y asi conocer cudl es la situacién en la que se encuentran
los obreros.

La primera impresién que describe el narrador del héroe es
su aspecto fisico:

Este era un nifio como de unos doce afios: palido, delgado, nervio-
so, flexible, apenas desarrollandose, pero fuerte y agil. La nariz
aguilefia, los labios finos, el pelo lacio y negro, los ojos pequefios,
negros también, vivisimos, y la mirada inmensa. Se llamaba Juan,

por apodo el Tildio. Era lo que en las minas llaman morrongo.'

Lo que el narrador describe posteriormente es el tipo de
labores que realizan estos nifios de la mina: son los faros del
mineral, iluminan el camino de los obreros, traen y llevan los
insumos e instrumentos de trabajo. El conocimiento empirico
que adquieren para desplazarse dentro de la mina los hace in-
cluso caminar a oscuras dentro de ella sin dificultad. En ese
sentido, el narrador explica: “Conocen la mina como su casa,
con todas sus salidas y entradas, cailones y pozos, galerias, des-
cansos, escondites y montones de escombros”.'?® Entre las labo-
res que desempeilan fuera de la mina esta la de defender a las
mujeres de la violencia fisica ejercida por sus parejas, y también
juegan a ser hombres a través de los golpes.

Sin embargo, el aspecto que mas conmueve de las observa-
ciones que hace el narrador radica en la condicién de orfandad
en la que vivian muchos de ellos. Aunque la retribucién econé-
mica que recibian los morrongos por su trabajo era poca, ésta se
volvia indispensable en los gastos familiares. Sobre el trabajo
infantil en la industria minera, la investigadora Guadalupe
Nava, en el estudio “Jornales y jornaleros en la mineria porfiria-
na”, menciona que a finales del siglo x1x: “La clasificacién por
sexos de trabajadores ocupados en la mineria, muestra en todos
los casos un mayor porcentaje de nifios que de mujeres, fenéme-

102 Ibidem, p. 109.
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no cuya unica explicacién posible es el bajisimo salario que se
pagaba a los menores de edad.”***

Para aclarar y comprender mejor la paga que recibian los
trabajadores de la mina es necesario tomar en cuenta los datos
que el autor aporta en otro de sus textos mineros, Los maduros:
“Como los barreteros sabian que los trabajadores del pozo lla-
mado asi, se morian pronto, rehusaron trabajar. La cuestién se
resolvio facilmente. Aumentdse el salario a dos pesos por barre-
tero, en lugar de cuatro reales, y los desgraciados abundaron”.'*
Un peso equivalia a ocho reales. Mientras los morrongos gana-
ban dos reales por dia, un maduro recibia dieciséis. Y, aunque
maduros y morrongos no compartian las mismas tareas, si se
enfrentaban a los mismos peligros.

En un intento por resaltar personajes literarios similares a
los morrongos, el narrador apunta:

No es el gamin o pilluelo de Paris, el Gravoche descrito por Victor
Hugo, no es el chico de la gran ciudad, sino el nifio de la mina. El
Homunculus de Goethe, pero formado entre la sombra por el tra-
bajo. Elaboracién rapida de un hombre por la lucha. Larvas que
comienzan a arrastrarse por entre las tinieblas a los cinco afios y
que a los treinta son Hércules. Primero son nifios que juegan entre

los abismos, y después hombres que saben vencerlos.'

El escritor espailol Mariano José de Larra, en el ailo de
1836, al realizar una resefa sobre la comedia FEl pilluelo de Paris
escribié que:

[...] el gamin es propiamente el muchacho de la clase del pueblo
que vive, mas que en su casa, en las calles y plazuelas, no precisa-
mente haciendo picardias o aprendiendo para ratero, como entre

nosotros se podia decir de los chicos de la candela, sino que vaga-

104 Guadalupe Nava. “Jornales y jornaleros en la mineria porfiriana”, en La
economia mexicana: siglos X1x y xx, p. 164.

105 Pedro Castera. Los maduros, p. 29.
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mundea, travesea, alborota y crece sélo por su propia fuerza, sin
apoyo especial de nadie, sino apoyado en la sociedad toda entera
que le cobija y da lugar entre los intersticios de sus diferentes clases

e individuos.'®?

Pero el morrongo, a diferencia de los “gamines” descritos
por Larra, no crece solo. El sentimiento de pertenencia al gre-
mio es muy fuerte, precisamente porque su vida entera transcu-
rre en el mineral donde se desarrolla y donde forja su caracter y
voluntad.

A la descripcion fisica del nifio héroe, el narrador afiade la
descripcién de su vestimenta: “Al Tildio le llamaban asi, por sus
piernas largas que casi siempre traia desnudas, excepto los do-
mingos, y por su ligereza y agilidad; una camisa sucia de lodo,
los calzones de manta arremangados hasta los muslos, unos ca-
cles y un pedazo o copa de sombrero, eran todo su atavio”.'?®

Todas las descripciones anteriormente expresadas contribu-
yen en formar una idea muy clara del nifio héroe. Del amplio
abanico de protagonistas heroicos analizados hasta el momen-
to, Tildio es el que posee mayor ilusién de realidad. La diferen-
cia con los demas personajes heroicos de los cuentos radica
en que tendréd poca intervencién en el texto; pero, por otro
lado, sus escasas apariciones serdn esenciales para el éxito del
rescate.

A pesar de ser un obrero mas de la mina, Tildio se mueve de
forma independiente por el mineral. Como sus demas compafie-
ros, responde al llamado de Leén, el minero mayor, pero tam-
bién actiia por su propia cuenta; incluso se toma el atrevimiento
de ordenar a los barreteros el destape de un boquete, donde él
sabe que hay una antigua galeria. De pronto desaparece del
relato y todos lo creen muerto. El narrador también ayuda a

107 Mariano José de Larra, “El pilluelo de Paris”, en El Espafiol, num. 385,
19 de noviembre de 1836, en http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/
el-pilluelo-de-paris-comedia-nueva-en-dos-actos--0/html/ff8411fa-82b1-
11df-acc7-002185ce6064_2.html [Consulta: 12 de agosto de 2017].

108 Pedro Castera, op. cit., p. 110.
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crear una sensacion de duda en el lector con respecto al parade-
ro del niflo.

En los momentos en que Leén —el otro héroe del relato—
se siente perdido, el Tildio sale a la escena a recargarlo de es-
peranza:

—; Tildio...! ; Tildio...! [ Tildio...!

—Sin novedad!, 7ior Leén, contesté alegremente la voz del
nifio. [...]

En el mismo instante, el Tildio, sin cabellos, sin cejas, chamus-
cada la camisa, sucio, lodoso, ensangrentado, pero sonriendo con
la inefable sonrisa del nifio, se deslizaba con sorprendente agilidad
por una reata que salia de un agujero del techo, cuyo borde superior
se podia observar rodeado de rostros humanos y de avidos ojos, que

miraban a la luz de una tea [...]'*

Dentro de las cualidades que caracterizan a los mineros esta
su sentido de gratitud. En su jornada laboral, agradecen a Dios
el inicio y el final de sus labores mediante el canto del alabado.
Los ochenta barreteros que han sido rescatados con éxito del
incendio, conociendo la necesidad econémica y el heroismo
del pequefio, muestran su gratitud cediéndole la mitad de su raya
semanal.

La dltima intervencién de Tildio tiene mucha fuerza simb6-
lica. Ledn, en su conciencia, pacta con el destino entregar su
vida a cambio de la de sus mineros. El agua sube inexorable. La
vela que ilumina su derredor se apaga, dejandolo en oscuridad
total. De pronto, la voz del nifio se hace presente:

—i]\70r Leoén! j7ior Leén! [...]

—¢Eres tu, Tildio...?

—iYo mesmo, amo, el nene de la mina, el morrongo de la
Preciosa!""°

109 Ibidem, p. 123.
110 Ibidem, p. 138.
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El anuncio de la salvacién llega a través del cielo de piedras.
Tildio, como angel, desciende amarrado a una soga para comu-
nicarles a todos sus compaileros que la agonia, al final, termina.
De los mas de cien hombres que se lanzan al combate contra los
elementos naturales para salvar a los ochenta barreteros atrapa-
dos por el fuego, ninguno muere. Tildio y Leén son los héroes.
El primero por conducirse como hombre siendo un niflo; y
Leon, por trasgredir las érdenes de sus superiores y acudir al
auxilio de los suyos.

Ante el jubilo del exitoso rescate, los mineros levantan en
brazos a su nifio héroe. Y éste, con la ropa llena de lodo y sangre,
murmura en voz baja: “—;Qué lastima que no tenga yo magre...!
iQué contenta estaria conmigo la giiena sifiora!”''" Recordan-
donos asi que la felicidad dura sélo un instante y que, aunque
breve, debe disfrutarse.

111 Ibidem, p. 14a1.



CONCLUSIONES

A OBRA NARRATIVA de Pedro Castera pertenece a la
historia de las letras y no a la historiografia de la
literatura. Su empeilo por distinguirse entre los es-
critores de su época lo llevé a libar las aguas del

verso y la estrofa, pero su espiritu aventurero y su preparacién
académica de corte cientifico hicieron que fuera en la prosa don-
de mostrara su verdadero talento. La observacion, cualidad ne-
cesaria en el desarrollo de la ciencia, fue aplicada por Castera
en la construccién de su propuesta narrativa. Con ella pudo
identificar la grandeza humana que escondia la profundidad del
subsuelo mexicano. Su esfuerzo dio frutos inéditos: una estirpe
de héroes gestados en la lucha perpetua contra la roca que no
limitan su campo de accién al género masculino y que, al con-
trario, lo diversifican al reconocer al nifio y a la mujer como
participes de lo heroico.

Para fortuna de las letras mexicanas, el rescate de la narra-
tiva de Pedro Castera que realizé en los afios ochenta el especia-
lista Luis Mario Schneider posibilité que nuevos lectores y estu-
diosos se acercaran a la diversidad literaria de la obra del autor.
Su rescate llamé la atencién del historiador Antonio Saborit,
quien —atraido por el excéntrico mundo de finales del siglo x1x
y de la participacién de Castera en la escuela filoséfica del espi-
ritismo— dio a conocer las comunicaciones espiritas de las que
el autor minero fungié como médium. Asimismo, ningin acadé-
mico habia intentado rescatar la obra poética, subestimada por
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su redundancia temética y su “imitacién mal disimulada™ pero,
en 2015, Dulce Maria Adame presentd, en la coleccion Al Siglo
x1x. Ida y Regreso (de la unam), una edicién documentada de
la poesia y de los juicios estéticos que ésta suscitd entre los escri-
tores contemporaneos al autor.

Al mismo tiempo que se ha ido publicando la totalidad de la
obra literaria de Castera se han aclarado también algunas zonas
indeterminadas de su biografia, como las fechas posibles de na-
cimiento y deceso, su cercana relaciéon con la filosofia espiritista,
asi como sus primeras contribuciones literarias. Sin embargo, el
episodio de la reclusién en el hospital de dementes de San Hi-
polito sigue siendo la incégnita mas atractiva y aun no aclarada:
nuevos hallazgos documentales de pleitos legales ligados al autor
sobre un juicio de interdiccién, es decir, un proceso para decla-
rar a Castera como sujeto incapaz mentalmente, hacen pensar
en un interés politico para despojarlo de titulos de propiedad
relacionados con la posesién de minas.’

Pero es innegable que la reclusiéon en San Hipdlito fue con-
secuencia de tensiones politicas. El afio en que Castera asumid
la direccién de La Republica, periédico subvencionado por el
gobierno de Manuel Gonzalez, llegaba con grandes desafios.

1 Sobre los juicios que suscité la publicaciéon de Ensuerios (1875), Luis Mario
Schneider apunta: “Sin embargo, no todo fue perfecto con Ensueiios, pues
cuando sali6 a la luz publica se entabl6 una polémica bastante sonada entre
Heberto Rodriguez, el detractor, y Manuel Gutiérrez Néjera, que oficié
como defensor. El primero argumentaba una imitacién mal disimulada de
Enrique Heine e indirectamente de Gustavo Adolfo Bécquer; el segundo
se afirmaba en que Ensuerios era un libro sincero en el que el joven poeta
desbordaba lirismo y manejaba con destreza ritmo y rima”. En Luis Mario
Schneider, “Prélogo” a Las minas y los mineros / Querens, p. 13.

2 Esla hipétesis de trabajo que plantean los historiadores Ana Laura Zava-
la Diaz y José Antonio Maya, cuyas investigaciones dieron a conocer en
la ponencia titulada “El ingreso de Pedro Castera a San Hipélito. Un
episodio desde la historia cultural” en la pasada jornada literaria “Pedro
Castera (1846-1906). A 170 afios de su nacimiento”, que se llevé a cabo
en el Instituto de Investigaciones Filolégicas de la unam el 25 de mayo
de 2017.
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Una reforma monetaria basada en el niquel se ofrecia como
solucién econdémica a los problemas de dinero del pais. Al asu-
mir la direccién de un periédico que hacia de portavoz del go-
bierno en turno, Castera se comprometia a promover la idea.
Pero, como especialista en el mercado de los metales, es muy
probable que haya comprendido la gran estafa que estaba por
cometerse. Asi que renuncié al cargo antes de convertirse en
instrumento de propaganda y, argumentando problemas perso-
nales, abandona la direccién de La Republica en julio de 1882.
La presion politica que debié abrumarlo, pues también era di-
putado en el congreso, tuvo que haber sido muy fuerte hasta
orillarlo a un estado de depresion del que fue dificil recuperarse.

Tratar de clasificar la corriente literaria a la que se adscri-
be su obra ha sido otro de los inconvenientes a los que se enfren-
ta la critica. La mayoria de los estudiosos coinciden en que
su literatura deambula entre las aguas del romanticismo y del
realismo; es el caso de Luis Mario Schneider, Donald Gray
Shambling y Antonio Saborit. Por su parte, Maria Guadalupe
Garcia Barragan considera que los textos de Castera, especial-
mente los cuentos mineros, pertenecen a la corriente naturalis-
ta por reproducir fielmente tipos y ambientes verdaderos, y por
el intenso realismo de sus descripciones, que pueden llegar a la
brutalidad.

Por otro lado, Dulce Maria Adame propone que ademaés
de romanticismo, realismo y naturalismo, debe incluirse la pre-
sencia de elementos innovadores que catalogan a Castera como
un autor moderno aunque no modernista. Por dltimo, el poeta
David Huerta afirma que en “Un viaje celeste”, cuento de caréc-
ter roméntico® publicado en 1872 en las paginas de EI Domingo,
se encuentran los antecedentes de la ciencia ficcién mexicana.
Este mismo juicio lo comparte Gabriel Trujillo Muiloz quien,

3 Enla presentacién que David Huerta hace a Pedro Castera, escribe: ““Un
viaje celeste’ [...] es una extraordinaria pieza narrativa que resulta claro
antecedente de la ciencia-ficcién moderna, con algunas implicaciones mis-
ticas que se adectian bien al lenguaje roméntico del escritor”. En Cuentos
romdnticos, México, UNAM, 1993, pp. 231-232.
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en 1997, al realizar una antologia de cuentos clasicos de ciencia
ficcion, coloca el texto de Castera dentro de la seleccion.*

Querer restringir la obra de Pedro Castera en una sola co-
rriente literaria es un ejercicio estéril que lleva a un mismo lu-
gar: la diversidad. Su temperamento es roméantico como lo son
también sus raices: Heine, Lamartine, Bécquer, Campoamor,
Goethe, Victor Hugo y Altamirano. Romantica es también la
voluntad de sus héroes mineros, cuya fuerza transgresora desafia
el determinismo al que parece orillarlos el medio salvaje e impio
del mineral. Creer que la literatura puede ser un instrumento
didactico para difundir la actitud con la que deben ser enfrenta-
dos los cambios que anuncia el nuevo siglo es, igualmente, una
idea romantica.

Para encontrar la autenticidad, Castera recurri6 a la reali-
dad del subsuelo mexicano, un espacio que a los ojos de los lec-
tores de la ciudad aparecia no sélo como nuevo sino como un
microuniverso asombroso. Por esta razdn, elegir un discurso
aparentemente objetivo, es decir realista, fue una manera de dar
al texto mayor sentido de novedad, debido a que el propio paisa-
je brindaba ese caracter. El estilo épico de sus relatos también
contribuyé en la eleccién del realismo para la construccién de
sus descripciones, que mas que presentar objetivamente el espa-
cio colaboran en la intensificacion de la heroicidad de los prota-
gonistas al focalizar aspectos crudos y grotescos. Estas descrip-
ciones grotescas aparecen también en textos épicos como la
lliada y 1a Odisea y no por eso decimos que Homero es un escri-
tor naturalista.

El hecho de que en Las minas y los mineros aparezcan la
reproduccion de tipos y ambientes verdaderos, descripciones
realistas, y se expongan temas sociales asi como los dramas del
gremio con minima presencia de criticas a su condicién injusta,
no sugiere que los cuentos deban ser catalogados como textos
naturalistas. El gran impedimento que encuentro radica en el

4 Me refiero a Gabriel Trujillo Muiioz. El futuro en llamas, México, Grupo
Editorial Vid, 1997.
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tipo de protagonistas que promueven las historias. Para el na-
turalismo, la conducta del ser humano estaba determinada por
su herencia. Sus decisiones se subordinaban a su condicién so-
cial y econémica. En cambio, los héroes mineros lo son por
trasgredir esa condicién marginada y cruel donde se desarro-
llan. Su estatus de arquetipo esta en la firme voluntad que tie-
nen para sortear los peligros e infortunios que el destino asesta
en su contra. Esa es la enseflanza mayor de los cuentos: la vo-
luntad humana es inconmensurable y escapa al control racional
de la ciencia.

Mas que hablar de indecisién del estilo, esta concurrencia
de corrientes en la obra de Pedro Castera es un ejemplo claro de
que los escritores mexicanos si fueron sensibles a las influencias
de nuevas estéticas literarias, y que estuvieron a la bisqueda de
un estilo propio. Cuando se leen las cartas que en la prensa se
dirigieron Manuel Gutiérrez Néjera y Heberto Rodriguez con
relacion a la obra poética de Castera, lo que encontramos es una
clara intencién por definir la literatura mexicana y por trazar el
rumbo que debia seguir. En algo coincidian todos los artistas de
la palabra: la literatura mexicana, al igual que la nacién, gestaba
su nueva personalidad.

A Castera tocé el turno de innovar con los temas. La mine-
ria, el hipnotismo, la energia esotérica, el ideal, fueron algunos
de los motivos que detonaron sus historias. La ciencia y su ma-
terialismo dominante, con el descubrimiento de leyes naturales,
demeritaban reconocimiento a la voluntad humana, esa fuerza
implacable que habia sido por mucho tiempo el estandarte del
romanticismo.

Ante el impulso imperioso de la ciencia a finales del siglo
XIX, es aceptable que muchos artistas hayan sentido la necesidad
de cuestionar su poderio, pues éste amenazaba con restringir su
individualidad: el materialismo cientifico pretendia convertir la
fuerza del talento en una coleccién de tratados objetivos. En una
de las transcripciones espiritas, Castera asienta: “;Y la voluntad,
y esa perseverancia que tenéis en vuestros estudios, son también
propiedades de la combinacién molecular de vuestro cuerpo, y
las ideas vertidas en esos libros, en esas obras con que dafiis a
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la humanidad, son también producidas por el acaso, o cuando
més por la materia bruta de que estais formados?”®

Para Castera, la ciencia y sus avances tecnolégicos iban bien
como solucién a los problemas practicos; pero no explicaban esa
tenacidad humana por superarse a si misma. ;De dénde venia
ese impulso sofiador que caracterizaba a ciertos hombres como
los genios y los héroes cuya fortaleza se expresaba en los actos
con los que desafiaban a su época?

Con cimientos religiosos s6lidos, Pedro deposité ese impetu
en la idea de Dios. La corriente espiritista le dio sentido y rum-
bo a su existencia, y al mismo tiempo le permitié reconciliar dos
ideas contrarias: Dios y la ciencia, pues ésta ultima atestiguaba
que, detras de un orden tan finamente trazado, tenia que estar
una voluntad suprema.

La comunicacién con los espiritus que cultivé en el circulo
La Luz le dio a Castera la voz y la intencién de su literatura.
Sus primeros textos son las transcripciones de sus experiencias
como médium. En ellas predomina una intencién moralizante
que va a estar presente a lo largo de su obra. Los espiritus comu-
nican sus experiencias vividas bajo el sol con la finalidad de que
los hombres corrijan su conducta y puedan ascender a la pureza.
De la misma manera, las actitudes de los protagonistas de los
cuentos mineros evidencian las cualidades necesarias para en-
frentar con éxito los cambios sociales y culturales que presenta-
ba la modernidad.

El espacio de la mina, un entorno familiar para el autor, le
brindé la posibilidad de ser innovador. Esta oportunidad fue
doblemente aprovechada: por un lado, lo obligd a describir
un medio ajeno a los lectores de la capital y, por lo mismo,
a presentar la realidad del mundo subterraneo como un espacio
sobrenatural; por otro, la creacién de una casta de héroes nue-
vos, caracterizados por el anonimato al que los orillaba su con-
dicién marginada y con cualidades complejas como el énfasis
en presentar una inteligencia en armonia con la conducta mo-
ral, es decir, aquélla que antepone el interés comin al propio:

5 Pedro Castera. “Los materialistas”, en Pedro Castera, p. 65.
p
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cualidad que s6lo los héroes reconocen como suya debido a su
caracter social.

La concepcidon de integrar los cuentos mineros en un solo
tomo fue, a decir de Ignacio Manuel Altamirano, una sugeren-
cia de los amigos del autor, cuya posibilidad cobré vida cuando
Castera asumi6 la direcciéon de La Republica a principios de
1882 y con ésta el poder sobre la imprenta. En medio afio que
estuvo a cargo de esta publicacién, Castera imprimié cinco de
sus obras: Las minas y los mineros, Carmen, Los maduros, En-
suerios y Armonias e Impresiones y recuerdos.

La distribucién de los cuentos es otro de los rasgos que apor-
tan un argumento mas para establecer el tema épico como eje
central de las historias, pues éste responde a la estructura de los
ritos de iniciacién presentes en los mitos heroicos, como bien
explica Joseph Campbell. Adn falta por trazar la cronologia de
los cuentos para cotejarla con el Gltimo orden que les dio el au-
tor, es decir, aquél que aparece en la edicion de 1887 en la im-
prenta de Filomeno Mata. Esta informacién podria ser un ar-
gumento a favor de esta conciencia unificadora.

La heroicidad que propone Castera cobra vida en arqueti-
pos originales que no formaban parte del imaginario heroico
colectivo: la mujer y el nifio. Este detalle del autor genera la
democratizacién de la figura del héroe, pues ésta no queda ads-
crita sélo al &mbito de lo masculino y reconoce el papel que ni-
fios y mujeres desempeiaron en la construccién de la sociedad
mexicana.

La imagen de la mujer como portadora de la valentia es
nueva en la literatura de nuestro pais. El espacio literario fini-
secular del siglo x1x restringi6 su conducta de forma maniquea:
por un lado, la mujer angel que se asociaba a roles de conducta
muy especificos como la portadora de los valores y la unién fa-
miliar; por otro, la mujer fatal, aquélla que presagiaba en su
desatada sensualidad el anuncio de su desgracia.

Para entender el papel que la mujer desempeiiaba en la so-
ciedad decimonoénica de la ciudad es oportuno citar un comen-
tario que en 1876 escribié José Maria Vigil en la prensa de la
época: “La mujer en México, con su educacién semimorisca, sus
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preocupaciones monacales y su ignorancia tradicional, conserva
sin embargo, un tesoro de virtudes sdlidas, que mantienen la
moralidad de la familia, y hacen inverosimiles esos dramas ho-
rripilantes de incestos y adulterios.”®

Pero en el cuento de “La Guapa” se concibe una nueva for-
ma de conducta femenina. La heroina que plasma el narrador
no estd determinada por su condicién marginada ni su limita-
cién econdémica. Su exacerbada belleza la hace objeto del deseo
masculino; sin embargo, ante el peligro inminente que represen-
ta adentrarse en un medio dominado por hombres y propenso a
despertar en ellos conductas animalescas, la Guapa enfrenta con
brio el peligro. Su lucha va més all4 de la defensa de su honra;
es un combate contra el determinismo histérico en el que se ha
encasillado a la mujer. La Guapa, como Proserpina, es victima
de los deseos de posesion de un ser superior a ella pero ésta, a
diferencia de la diosa, tiene la firme determinacién de acabar
con su raptor antes que ver cumplidos sus deseos.

Castera dota de libertad, independencia y control de sus
conductas a esta heroina, porque con su arrojo no sélo evita su
violacién, sino también la muerte de su hermano. Que el cuento
termine con la mencién de la boda entre la Guapa y el adminis-
trador —un puesto laboral de rango mayor en el gremio mine-
ro—, y el nacimiento de un hijo de ambos, no es gratuidad. La
Guapa, como mujer sensual no adscrita al espacio del hogar,
tiene la libertad de tomar sus propias decisiones sin pagar el
costoso precio que conlleva esta trasgresién segin las costum-
bres de la época.

Uno de los grandes aciertos y aportaciones en la obra de
Castera fue representar la imagen del nifio como arquetipo
heroico, tema que no habia sido tratado en la literatura por
los autores mexicanos, al menos no en este periodo. De todos los
cuentos, “El Tildio” es el que posee mayor manejo de tensién
narrativa. En él se concentran todos los peligros a los que se
enfrentan los mineros: incendios, derrumbes, inundaciones, fal-
ta de aire. En el mundo interior del subsuelo, los elementos

6  José Maria Vigil. Algunas consideraciones sobre literatura mexicana, p. 41.
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naturales que conforman la vida se invierten y se convierten en
los enemigos a vencer.

En un medio tan inhumano y hostil, la figura del morrongo,
el nene de la mina, se vuelve el tiinico destello de alegria y salva-
cién, la voz portadora de esperanza. Frente a la severa razon que
sentencia una muerte segura para todos los mineros, esta la
imagen angelical del nifio. La lealtad a su amo, a quien respon-
de con celeridad ante el llamado; el conocimiento empirico del
interior de la mina, es decir, su espacio de juegos pero también
de trabajo; asi como la ausencia de temor que muestra al desen-
volverse en el infierno en el que se convierte el mineral, permi-
ten que Tildio sea el vehiculo mediante el cual se declare la
victoria de la batalla. No s6lo los hombres bajan al inframundo
en pie de lucha; Tildio, un nifio huérfano criado entre abismos
y tinieblas, regresa al mundo de los vivos con el éxito a cuestas.

La casta de héroes que presenta Las minas y los mineros es
atractiva. Pedro Castera llevaba en el nombre la fundacién de un
nuevo paradigma de lo heroico. Sus héroes son verdaderos, pro-
vienen de un sector de la sociedad marginado por su condicién
de miseria e incivilizacién. Son héroes con un sentido de perte-
nencia muy arraigado, con una voluntad de acero para enfrentar
el infortunio, y con la humildad necesaria para mirar la esperan-
za en Dios. Los héroes mineros encarnan una moral de conduc-
ta trazada por esa “escuela filoséfica avanzada pero creyente”’
que fue el espiritismo mexicano de finales del siglo x1x.

“En México tiene algo de fantastico un minero”,® expresa
Leon, el héroe de mirada vaga y triste que sabe la indiferencia
social con que se conducen los intereses econémicos. En este
medio de injusticia y trabajo perpetuo, que aparece con halo de
fantasia a los ojos del lector por su desconocimiento del ambien-
te minero, Castera propone una heroicidad basada en la renun-
cia al interés monetario y la firme conviccién de defensa del

7 Asi la llama el maestro Ignacio Manuel Altamirano en el prélogo que
acompafa a la edicion de Las minas y los mineros de 1887 y que reproduce
Luis Mario Schneider en la edicién de la unam.

8  Pedro Castera. “El Tildio”, p. 105.
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género humano. La eleccién que toman sus héroes apunta hacia
fines éticos. Se trata de sentir, pensar y actuar con la voz de la
conciencia como eje rector de sus decisiones. Se trata de consta-
tar que la voluntad humana es inconmensurable pero que tiene
que ser conducida hacia el beneficio comun.

Lamentablemente, el nuevo siglo que comenzaba iba carga-
do de soberbia y de interés econémico. Una nueva clase social a
la que estorbaba la idea de pertenencia al grupo, de colectividad,
se apoderaba del control politico y social del pais. Los jovenes
artistas buscarian en lo exético y lejano los motivos de su arte,
como también se hizo en el terreno de la politica. Frente al do-
minio del ornamento y lo licencioso, el discurso aleccionador de
los cuentos mineros se mostraba retrégrado y sin atractivo.

Tal vez sin proponérselo, Pedro Castera vislumbré entre sus
textos su porvenir. En el cuento “Un viaje celeste”, donde se
narra un desdoblamiento de la conciencia experimentado por el
autor, después de perderse en el espacio sideral y convulsionar
en su escritura, Manuel de Olaguibel interrumpe de forma brus-
ca la accién:

—¢Qué tienes? —me dijo mi amigo.

—Nada —le contesté algo turbado todavia—; es que el cielo...

—38Si, el cielo... —me dijo riéndose—; hace largo rato que te
observo; tenias un verdadero delirio, gesticulabas, escribias; yo iba
leyendo, pero me pareci6 prudente suspender esa carrera fantasti-

ca por temor de que la terminases en un hospital de dementes.’

Y asi sucedié. La reclusion de Castera en el hospital de San
Hipdlito lo alejé de su mas grande pasion: la escritura. Con el
encierro vino también la desilusion, el desanimo del espiritu. Su
existencia se volvi6 gris y monétona. Murieron sus admiradores
y aguerridos defensores: Santiago Sierra (1880), Agustin F.
Cuenca (1884), Ignacio Manuel Altamirano (1893), Manuel Gu-
tiérrez Néjera (1895), José Marti (1895), Vicente Riva Palacio

(1896)... y con la muerte de ellos lleg6 el desencanto de la vida:

9  Pedro Castera. “Un viaje celeste” en Impresiones y recuerdos, p. 165.
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Todo, todo es hastio,

ilusién engafiosa la esperanza,

el hombre es una gota de rocio

que el calor evapora,

felicidad es nube que no alcanza,

en la vida es el relampago de una hora,

es la espuma que flota sobre el rio.'°

Pedro Castera murié solo en la tercera calle de San Miguel
num. 258 en Tacubaya el 25 de diciembre de 1906, a la edad de
60 afios. Pero sus héroes y heroinas siguen sorprendiendo a los
lectores: el trabajo del subsuelo, ahora con tecnologia moderna,
no pierde su capacidad de asombro, pues en €l el hombre realiza
un viaje al origen, un camino en eterno descenso, que contrasta
con la imagen arraigada de ascenso de su espiritualidad.

10 Pedro Castera. “El hombre”, en Ensuefios y Armonias y otros poemas,

P- 442
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