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Introduccidn

Mi nombre es Mery. Las izquierdas son una agrupacidén musical
que existid en la Ciudad de México desde el afio 2012 hasta

el afio 2015. Dentro de la banda integrada por tres personas
(incluyéndome), yo fungia como baterista, cantante, bailadora
de tubo, pintora, dibujante, disefiadora web, etc.; Gabo fun-
gia como armoniquista, trompetista, voz principal, bailador
de tubo, disefiador de todo tipo de mercancia y publicidad in-
cluyendo el disco, etc.; Andrés se ocupaba de la guitarra, de
composicidén musical, bailar en el tubo, hacer videos, etc. Es
decir, los tres teniamos roles que atravesaban varios mate-
riales y medios de expresién, que integrdbamos al proceso de
trabajo de la banda, cuya forma ultima era la de un show en
fiestas y celebraciones de lo méds diversas.

Desde que Las izquierdas estabamos juntas como banda, to-
cando, yo me confeccioné un cuaderno donde pudiera teorizar
acerca de lo que estaba pasando con nosotros. Después de cada
toquin y experiencia nueva que teniamos en las noches, des-
pertaba con la necesidad de hablar todo el dia siguiente de
los detalles. Queria entender gqué habiamos hecho para provo-
car cilertas reacciones al publico y a veces trataba de enten-
der lo que ellos nos habian hecho a nosotros durante el show.
Entonces, al percatarme de que nadie le seguiria el ritmo a
mi exhaustiva charla sobre lo que habia acontecido, pensé en
volcar esa energia en obtener mi titulo de Licenciada en Ar-
tes Visuales con una tesis sobre musica. Me daba cuenta de
que el trabajo que estdbamos haciendo Las izquierdas involu-
craba mucho mas que musica. Cargaba connotaciones de sexo, de
liberacién, de planeaciones medidticas, de produccidén de imé-
genes, de trabajo comunitario, de reflexidén filosédfica, de arte.
Y pensé que podria explicarle al mundo lo que nos estaba pa-
sando, al mismo tiempo que me lo explicaba a mi.

Afortunadamente hallé una directora de tesis que, sin yo sa-
berlo, me guio hacia una metodologia que se ajustaba per-
fectamente con mis necesidades emocionales, intelectuales y
creativas del momento. A la vez que yo intentaba, por mi par-
te, darle un orden clarogamla narrativa de mi experiencia,
ella recortaba mis impertimencias y mis excesos anecddticos.
Llegamos asi a un punto medio en el gque logramos que convi-
vieran fragmentos de textos de teoria, de estética, de cien-
cias sociales, /vy que estos le dieran un sentido y un orden a
lo que yo queria destilar de mi vivencia personal. Sentia que
ésta era una responsabilidad, un deber que yo tenia que cum-
plir hacia todos los que se vieron alguna vez implicados en
esta historia.

Espero que con este trabajo de tesis pueda transmitir un modo
de ver el mundo que descubri al trabajar junto con mis dos
compafieros. Fue un modo de arribar a mi lado creativo atacan-
dolo por el lado irracional, por mi libre y desenvuelto lado
izquierdo. Para lograr esto, planeo estructurarla en forma

de dos narraciones que conviviran a lo largo del escrito: la
primera es la de la historia de la banda, y la segunda es so-
bre el mismo proceso que estoy teniendo al elaborar una te-
sis, que es otro trabajo creativo bastante complejo.
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;Como se llama eso que hacemos?

A

ESTOY AQUI PERO NO SOY YO: La contracultura como concepto

“Estoy aqui pero no soy yo, estoy aqui pero no soy yo, estoy aqui pero no soy P

PO, estoy dqUPEisoRas=ly " Bed

(Estoy aqui no soy yo, por Juan Bautista, cancién, 1980’s)

Yo tenia 21 afios cuando conoci a Andrés. El 22. Llegué a un café donde tocaba su
banda Andy Mountains y lo vi en el escenario empezando el acto. Era un hombre gi-
gante que, durante la velada, cambié de instrumento musical entre una guitarra,
luego un ukulele, luego una flauta transversal, luego un bajo, luego un piano, jlue-
go otras miles de cosas!.. “Tiene calidad”, pensé. Su musica tiene calidad.

Al (Gabo lo conoci un par de afos después, comoa los 23. El debe haber tenido 26. h
Tocaba en un bar en la periferia de la ciudad con su banda -Los Negretes. Y duran-

te el toquin, él era el Unico de los integrantes que andaba por ahi sin playera. Se
me-hizo familiar. Tocaba la trompeta y gritaba intermitentemente en las canciones,
compartiendo la posicién de lider de la banda con otro hombre pintoresco. “;Si que

se lo toma en seriol!”, pensé. Me parecid que estaba concentradisimo en lo que ha-

cia, y que todo él en conjunto jera salvaje!

21 enero 2016

ey

Emprendo con seriedad esta nueva hazafla de escribir una tesis. Mucha seriedad.

Este es el tercerwintento que hago. ¥ hay algo, una| fuerza dentro de mi quizds, que
me dice que esta vez si va a funcionar. Los profesores me han dicho que una te-

sis se hace sobre unT@emE que uno donMaMETE O, que DPOCAS: VECES PresSumoNccNEOmItnets
cualquier cosa, estoy segura de que este tema si lo puedo compartir en calidad de
experta, porque se trata de mi historia.

Asi, motivada pero desubicada procedo a conseguir multiples libros digitales que
i¥\ de una vez por todas me hablen sobre la contracultura, el punk, el otro lado de la
*\\ ciudad.. el que no se vende, el que no se ve. Y asi sin percatarme, poquito a poco
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me voy haciendo de méds y més libros, que
me muestren el contexto del gque quie-

ro hablar, el lugar de la historia en el
que quiero colocar a mis queridas Iz-
quierdas.

Asi se hace una tesis, ¢no? Justificando-
me, ubicadndome. No desde mi, sino desde
los ojos de otros que han volcado sus
inquietudes en analizar y sistematizar
la contracultura, las vanguardias artis-
ticas, la divisidén y dominio de disci-
plinas por separado, el underground y el
rockanroll.

Y entonces, una vez teniendo mis ma-

nos repletas de libros digitales, leo un
poco. Empiezo con los titulos més obvios
que me ha arrojado una blUsqueda en In-
ternet.. Comienzo asi un frenesi de
persecuciédn de un objetivo que no
parece muy claro. Unos libros me
regalan el nombre de otra biblio-
grafia y no descarto ninguno. A -
cada nueva adquisicidén pienso: je‘
“esta si ha de ser la cla- R
ve” 4’

Al dia siguiente voy a la
Biblioteca Central, en LA
CU, a leer aquel libro que =
preveo sera “clave”. En esta
ocasidén se trata de Theodore
Roszak, el tedbrico que acufidé el
término contracultura. Lo leo.
Tomo pequefias notas de citas
que sacaré después. Es un mé-
todo que desarrollé en mis
anteriores intentos trun-
cos de escribir otras
tesis: desarrollé
la opinidén de que
si te detienes a
copiar la cita
al momento en
que te enfren-
tas de pri-
mera ocasién
el libro,

on
interzrumpes

toda la fluidez de tu
lectura. Y siguiento cada
vez mas automatizada este
método, anoto en mi celular
el nu- - mero de pagina de una
infor- ae macién que en el algun
momento Py 1 regresaré a rescatar. Y
vuelvo al texto. Hay algo que se

esté apilando. Los datos, las
citas y el numero de auto-
res inmiscuidos en mi tema,
que al principio me parecia tan

puro, aumenta.

oo

En dado momento, mi autocondicionamiento

4

se vuelve la unica razén por la que sigo
leyendo. Condicionamiento a no detenerme
tan facilmente al primer aburrimiento,

a no comportarme blanda. Pero mi verdad
interna es que en mi pecho va creciendo
la sensacidén de que esta investigacidn
podria alargarse y crecer exponencial-
mente hasta el infi-
nito..

Pero como soy una
guerrera, Censuro
mis pensamientos.
Leo més y agrego conceptos y
términos afines a las listas
de “cosas por hacer”, que
crecen..

tl

Entonces llega un
momento en el

que la canti- '
dad de pen- ﬁ ]
dientes .

g
en
i
mis
r .
-, listas, s
" el traba-
jo de in- )
dagar au- -
tores,
de
con- .
seguir
7 . -
mas li- ¢
bros y ¢ & i
mas refe- A /
rencias, se
hacen tan grandes, TR

que siento que mi
tesis se aleja de mi.

Siento, sospecho, vis-
lumbro que tendré que
completar mil tareas,
leer mil libros, vivir mil
vidas antes de siquiera po-
der justificar que mi tema de
tesis es valido:

&

-

Las izquierdas.. ¢a quién le im-
porta mi banda de punk de la ju-
ventud? ¢quién nos conoce? jNi so-
. mos importantes!

Y entonces, como en un flashback des
tareas pasadas que emprendi con-el
enfoque equivocado (el de completar
diligencias por obli-
S gacién y sin gusto),
W™ i cara se amarga. La
existencia me pesa. Estoy
metida en un hoyo negro. Y,

‘-.-.,‘--'

O Ty,

como muchas veces me ha pasado antes, me
doy cuenta de que jes el hoyo negro de
los tedricos!

¢Pero qué estoy haciendo?

Respiro un momento y pienso en la natu-
raleza de Las izquierdas, en cdédmo empezd
todo:

Yo, por aquellos afios no tocaba en
ningun lado. Me converti en
muchas otras cosas antes
de intentarlo por
enésima vez en la A
4 misica: mi ca-
rrera de artis-
ta visual, en la
ENAP sl levaba
su lento curso,
lo mas importan-
te que habia hecho

rie de bailarinas
de teibol, pero

L ok L T

w

mis habili-

dades técnicas ya

no me alcanzaban para continuar con esa
temdtica que tanto me apasionaba por su
belleza.

Para m;_eran tiempos en los que todavia
no estaba segura. de si mi carrera y mis
ambiciones profesionales (ser tatuadora,
dibujante, bailarina exdética y musico)
serian posibles. Y en esas condicio-
nes, lo Gnico que me quedd fue emprender

@ . o *';

era dibujar una se-

todos mis proyectos a ciegas, con fe,
pues. Con fe en que la vida me provee-
ria.

Andrés, Gabo y yo construimos a la banda
Las izquierdas basandonos en una intui-
cién. Nos sentiamos bien en la compafiia
de los otros dos, y no habia mas garan-
tia que eso para empezar a tocar juntos.
Especialmente

L' porque uno de

nosotros (yo)
ni siquiera
dominaba su

instrumento.

El curso de
la histo-
ria de Las
izquierdas
podria
verse

como
el ca-
mino de
estos tres
personajes:
Uno de ellos des-
encantado de la amistad
de su banda pasada, otro cre-
yendo haberlo hecho todo y tocado
todo, y otra con una constante duda
sobre sus propias capacidades.

Después, con el paso del tiempo, Las iz-
quierdas se convirtieron en una véalvula
en la vida de cada uno. Una valvula de
escape para hacer cosas injustificadas,
libres. La naturaleza de muchas de nues-
tras decisiones era el pensar: “WVamos a
hacerlo ya, aqui, ahora mismo, con lo
que tenemos disponible, sin desear nin-
guna otra cosa, sin culpar a las condi-
ciones materiales de nuestras limitan-
tes”.




Fuimos accion. Exprimir de nuestras tres cabezas el humor, el ritmo,'
la palabra, la melodia necesarias en ese momento para aliviarnos de
toda inaccidén y/o postergacidén. Hicimos lo posible para no dejar nada
ypara después. Para resolver los problemas en el
momento, para no compartir suefios guajiros..
sino realidades.

Nos lo tomamos tan en serio como yo
ahora esta tesis..

Muy bien, eso me tranquili-
“Lo sabes hacer Mery”, me
digo. Y en mi hazafia de es-
cribir me empiezo a perfi-
lar como una profesio-

bre la marcha. Al igual que en la cualidad de camuflajearme entre los ‘
experimentados.

Y entonces, me doy cuenta de que he adoptado una forma de hacer las
cosas que antes no conocia, que nadie me ensefid y que, definiti-
vamente, no promete resultados que estén comprobados, pero que

es la que ha logrado hacerme trabajar de verdad: Honestamente,
transformdndome, sin pretender ni “hacer como que trabajo”.
Quisiera nombrarla pero no sé cémo se llama, asi que comienzo

& 1lamandole “contracultura”.

:De qué deriva que so-
cialmente yo pueda con-
siderarme inserta en
una contracultura?

Veo en estos via-
jes que he esta-
do haciendo a la

“biblioteca,

queNeon ks
cultura” se




trata de un término muy gringo. El panorama general, por ahora, me lo proponen
un par de canadienses que escribieron un libro llamado Rebelarse vende. En él
formulan toda una teoria acerca de que la contracultura es mucho mas inofen-
siva de lo que ella misma cree. Yo me inquieto un poco con estas afirmaciones,
si. Y también los leo un poco hambrienta por saber de qué se trata esto que
formulan.

Me hablan de Kurt Cobain y de la vieja contradiccidédn que matd a muchos rocke-
ros: su fama, su dinero y su éxito medidtico, contrapuestos a una constante
sensacién de que estas mismas cosas estaban deteniendo su fervor inicial o su
infinito corazén creativo.

Estos canadienses de los que hablo, Joseph Heat y Andrew Potter, exponen esta
contracultura del grunge, y la de los beatniks, y la de los hippies. Se esme-
ran en acentuar las incongruencias de cada una de ellas. Y, en especial, iro-
nizan sobre las incongruencias relacionadas con el dinero y con el avanzar de
la edad. Insisten en que los ideales de los involucrados han cambiado con el
paso del tiempo. Pongo, por ejemplo, este fragmento que ridiculiza a los hi-
ppies usuarios de combis:

“La contracultura lleva cuarenta afios jugando a lo mismo, y obviamente
no funciona. Los hippies expresaban su rechazo del consumismo de la so-
ciedad estadounidense con collares largos, sandalias y zuecos Birkens-
tock y el Volkswagen Escarabajo. Pero a partir de 1980 esa misma gene-
racidén - la del <<amor universal y el poder de las flores>> - protagonizd
la reaparicidén del consumo conspicuo més flagrante de la historia de Es-
tados Unidos. Los hippies se hicieron yuppies. Y nada representaba mejor
la filosofia yuppie que el monovolumen, el coche que un locutor describid
adecuadamente como <<una comunidad particular con ruedas>>. Pero ;cdmo
se pasa del Volkswagen Escarabajo al Ford Explorer? Parece ser que no es
tan dificil[..] Nunca hubo un enfrentamiento entre la contracultura de
1960 y la ideologia del sistema capitalista” (Heath:2004;9)

“Lo

malo es nica un mensaje
que no muy contunden-
estaban te: <<Yo no soy
dis- un fracasado
pues- con hijos que
tos a vive en el ex-
comprar trarradio. Mi
una vida es una
ranche- aventura>>"

ra fa- (Heath:2004;10)

miliar como la

de sus padres.

Habian tenido hijos, pero seguian
considerandose unos inconformis-
tas. Y el monovolumen tenia preci-
samente esa <<rebeldia chic>> que
buscaban.” (Heath:2004;10)

Lo releo y, lo que noto

es una visidén muy su-
perficial sobre las motivaciones que tie-
ne una contracultura. Habla de ella como
una mera apariencia en principio. En mi
opinidén, la imagen es una consecuencia
del modo de vida, no su esencia.

“El monovolumen es perfecto. Comu-




AUn asi encuentro validos sus planteamientos si se aplican a un cierto sector, pero
no a todos. Hay, incluso una parte de su texto que se me queda clavada en la mente.
Una parte que refiere que la contracultura pretende destruir al sistema. Y que des-

pués de tanto tiempo de no lograrlo, se hace obvio que es inofensiva e ineficaz:

“:;Cudntas veces se puede atacar el sistema sin producir ningun resultado evi-
dente antes de que empecemos a plantearnos la eficacia del ataque?.. Los re-
beldes contraculturales han acabado siendo como esos agoreros del dia del
juicio final, que se ven constantemente obligados a retrasar la fecha vati-
cinada, conforme van pasando los dias uno detréds de otro. Cada vez que el
sistema <<asimila>> un simbolo de rebeldia, los muchachos de la contracultu-
ra se ven obligados a avanzar un paso mads para establecer esta pureza de su
credo alternativo que les permite diferenciarse de las odiadas masas.” (Hea-
th:2004;134)

Esa idea la mastico y la repienso: ¢Serd asi? ¢No se tratard este fendmeno de algo

mads personal, més profundo? ;o me estaré equivocando de palabra para describir esa

sensacidén, esa diferencia que yo puedo ubicar en mi propia historia? ¢No pretendera
la contracultura, por ejemplo, cuestionar las decisiones relacionadas con la cali-

dad de vida y con lo gque uno quiere realmente hacer con su tiempo y su trabajo?

Porque a mi me parece que el paso de los afios y el insistir en llevar determinada
forma de vida que parece nadar contra la corriente, habla mads de resistencia que de
un fracaso.

Y aun asi continto leyendo a Heath y a Potter. Ellos siguen y siguen lanzando argu-
mentos que buscan ridiculizar el comportamiento de cualquiera que se sienta un poco
fuera de la cultura de lo establecido. Dicen:

“Divertirse no es transgresor, ni socava ningun sistema. De hecho, el he-
donismo generalizado entorpece la labor de los movimientos sociales y hace
mucho menos atractivos los sacrificios en nombre de la justicia social”
(Heat:2004;24)

Me parece que ellos perciben la contracultura como un capricho o como una satisfac-
cién de los deseos infantiles. Y manifiestan que estos comportamientos no transgre-
den nada.

Algo de ese libro me irrita profundamente. Yo no creo que la contracultura sea un
capricho. Creo que es un riesgo, si. Pero también creo que quienes la toman o la
producen, estan en ella porque no se sienten entusiasmados por las opciones que
ofrece lo que ellos ya conocen del contexto que los rodea.

Por ejemplo, dentro de Las izquierdas, yo me lancé a tocar la bateria casi instin-
tiva y primitivamente. Lo hice asi porque fue la uUnica forma que mi mente aceptd
como satisfactoria y divertida, como un reto intelectual real. Quizéas divertirse no
transgreda nada mads que las barreras mentales que uno mismo tiene.. pero eso ya es
bastante transgresién.

Esto no significa que yo quisiera destruir los métodos de bateria ni las escuelas y
conservatorios de musica. Lo que pasdé en mi caso particular, es que yo sofiaba con
tocar misica en cualquier instrumento, pero no era capaz de hacerlo. ¢Estaba blo-
queada? Quizas. ¢Por qué o quién? No lo sé. Pero aun habiendo asistido al Conserva-
torio Nacional de Musica a aprender violoncello, o intentando seguir ordenadamente
algunos manuales de guitarra, no fui capaz de producir realmente mGsica hasta que
me puse el objetivo como algo libre y sin autoridad externa.

Lo tuve que hacer asi: Poniéndome retos que yo sabia que me alentaban a mejorar mi
coordinacidén, pero que no me exigian nada més. Entonces las metas y propdsitos sur-
gieron de mi mejora, no de una linea de aprendizaje preestablecida ni de intentar
alcanzar la calidad de otros bateristas.

Si llegas a descubrir circulos sociales que tienen inclinaciones parecidas a las
tuyas en su hacer, y que comprenden a profundidad tus empresas, te situas automati-
camente en una contracultura. Las charlas que sostienes con esa nueva comunidad son
de otro tinte que las que tenias antes de encontrarlos. Y tu familia y cercanos,

si es que pensaban que eras rara o estabas loca, te empiezan a ver con nuevos 0Jj0S




A,

THE LITTLE ROOM® (SARATOGA 1113): Ideas vanguardistas y underground

“While you’re in a little room, and you’re working on something good, but if
it’s really good, you’re gonna need a bigger room. When you’re in the bigger
room, you might not know what to do, you might have to think of how you got
started, sitting in your little room Narara rarara rararara.”

(White Stripes, Little room, cancidn, 2001)

Gabo, Andrés y yo decidimos ser Las izquierdas en abril del 2012, en los primeros
dias del mes. Sin embargo, nuestro primer ensayo lo hicimos un mes después, el 6
de mayo. A lo largo de ese tiempo intermedio, Andrés y yo estuvimos preparando una
base de guitarra, bateria y letra para trabajar en ella durante ese primer ensayo.
Gabo llevd su trompeta.

11 de febrero de 2016

Ya van dos semanas desde que empecé a leer Rebelarse vende. No me gusta lo que
dice, pero lo sigo leyendo porque me parece muy bueno conocer los argumentos que
usan los gque no creen en lo que yo creo, justamente para poder repensar mis ideas.
Me inquieta mucho lo arraigado que tienen los autores de aquel libro el concepto de
que las marcas y los bienes, y cierto cliché de estilo de vida, son la aspiracidén
de todo “rebelde contracultural”. Trato de comprender el contexto desde en el que
estd escrito aquel libro, y me doy cuenta de que toda su critica sale de una visidén
diferentisima a la mia.. la del primer mundo, ya que los autores son canadienses.

Y creo que no soy la uUnica que tiene ese sentir cuando se trata de comparar a los
movimientos afines gque hay en México y en Europa o Estados Unidos. Comienzo a pensar
en que quizéds el primer mundo si es extremadamente diferente a México, a la Ciudad
de México, que es donde nacieron y se desarrollaron Las izquierdas.

Por ejemplo, en un libro mexicano sobre una forma de contracultura en especifico, el
punk, se puede leer esto:

“La desinformacién no detuvo el paso del punk, después de todo, el mensaje de
‘no hay futuro’ de los jdévenes ingleses, parecia tener mads sentido para los
joévenes mexicanos, que para los jbovenes desempleados ingleses al menos es-
tos recibian un cheque de seguro de desempleo de parte del gobierno inglés,
cosa que no sucedia con nuestros Jévenes, aqui se recibia represidn guberna-
mental. En México cada quien se la rifaba como podia para sobrevivir.” (De-
=20 1 ; 13)

Creo que una contracultura no es un término que se acufie para abanderar tu vida o
tus proyectos. Creo que simplemente es un lugar en el que te hallas una vez que em-
prendes el camino a realizar las diligencias de formas que no son convencionales. Y
muchas veces no son convencionales aunque tu asi lo guieras.

¢O0 sera que la “contracultura” si es algo tan superficial como versa el libro Rebe-
larse vende en sus trescientas y cacho paginas-?

La palabra contracultura me empieza a hacer sentir atrapada de nuevo. Necesito pen-
sar en sindénimos, en alternativas terminoldgicas para hablar de esto de lo que bus-

i3 Traduccién: EL PEQUENO CUARTO

Lo Traduccién: Mientras estds en un cuarto pequerio, y estds trabajando en algo bueno, pero si es realmente bueno, vas a
necesitar un cuarto mds grande. Cuando estds en el cuarto mds grande, tal vez no sepas qué hacer, tal vez tengas que pensar en cdmo
empezaste, sentada en el pequefio cuarto Narara rarara rararara.
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llazgo con los demds mexicanos, con los misicos del pasado y la contracultura.

3 de febrero 2016

Desarrollo una nueva forma de aproximarme a los libros. Por fin me enfrento a ellos
sabiendo ubicar perfectamente lo que quiero leer, lo gque necesito que me digan.
Esta tesis es de vida o muerte para mi. Y como quiero vivir, mi ser busca comple-

tarla aunque no tenga ninguna presién de tiempo, ni me ponga metas tediosas de lec-
tura y escritura.

Me encuentro, entonces, a Luis Racionero, quien nombra como “underground” al fend-

meno que busco describir. Su libro se titula Filosofias del underground y asi lo
presenta al lector:

“E1l objetivo de estas filosofias es algo que no se demuestra por argumentacio-
nes, sino que se evidencia por experiencias|[..] Es un irracionalismo basado en
las grandes tradiciones no socrdticas([..] Su reivindicacién se debe al fra-
caso de la filosofia racionalista para dar un PROPOSITO a la sociedad y unos
valores que subordinen los medios tecnoldédgicos a los FINES HUMANOS, lo cual
ha llevado a la bUsqueda de otros métodos de utilizacidén de la mente distinto
del racionalismo. Esta buUsqueda cristalizd, en las condiciones objetivas fa-
vorables de la década de los sesenta, en un movimiento de amplia repercusiédn
cultural que se ha dado en llamar el underground.” (Racionero:1977;10)

En este libro encuentro la perfecta justificacidén a los modos de vida que intuiti-
vamente voy hallando, y que han perdurado en mi mas alla de un capricho superficial
o infantil. Su libro viaja mas atras en el tiempo que el libro de Granés, yéndose
al Renacimiento y al Romanticismo como las primeras revoluciones culturales,

en las
que se buscaban pensamientos alternativos a los imperantes de la época:

“Para los romanticos habia dos frentes que atacar en la organizacién social
nacida de la Revolucién Industrial: por un lado el capitalismo, que era la
explotacién material del hombre por el hombre, y por otro lado el racionalis-
o, ouel cra lamopresidn mental del hon®re por el henl@Ee” (Racionero: G 2 8)

La.mencidn del raeionalismo me,empieza a parecer una pieza clave en lo que diferen-
ciaria a la contracultura, ideas vanguardistas, o underground, del escenario mas
histéricamente visibilizado de las sociedades.

“Asi como el racionalismo es la capacidad de concatenar y relacionar concep-
tos, la imaginacidén es: la-eapacidad de inventar conceptos, de crear imé&genes.
Esta facultad nowsigue las reglas del pensamiento raeional y por tanto -es
pargiieda el 1a Tultura racional Wsta” EREEHGEHcT 0O : 1 SHNIEFEE )

Me. agrada lo que leo de Racionero. A lo. largo de su libro toca temas tan dispares
como el individualismo, el sexo téantrico, el anarquismo, la psicodelia, los mitos o
el shamanismo. Y por igual expone los casos de los escritores Hermann Hesse, Byron

y Blake, todo poniendo de manifiesto conceptos relacionados con el uso activo de la
imaginacioén.

Las izquierdas salimos a tocar por primera vez en agosto de 2012, ya con algunas
canciones montadas: fue un desastre. No era lo mismo tocar la bateria dentro de mi
cuarto con Gabo y Andrés concentrados cada uno en su instrumento, que tocar frente
a un publico que esperaba ser entretenido por nosotros.




GLORIA TREVI: Los mitos que atraviesan cualquier formato

“Creo que ya es tiempo de ir con el psiquiatra, bom bom
bom bom”

(Doctor Psiquiatra, por Gloria Trevi, cancidén, 1989)

Yo estaba en el cuarto, a solas, trabajando en la parte de la
bateria para el siguiente ensayo de Las izquierdas. Nuestro pri-
mer toquin no me habia salido nada bien. Todo lo que habia sen-
tido era miedo.

Me pregunté si las cosas saldrian mejor si yo sacaba a relucir

en Las izquierdas todo lo que yo era. Me configuré como un per-
sonaje que usaria sobre el escenario la ropa de vedette que ya
llevaba algun tiempo guardada entre mis cosas. Empecé a practi-
car tocar de pie la bateria, no sentada. Le puse Mery Buda de
nombre a mi personaje. Imaginé mil frases con las que me defen-
deria de los gafianes que me insultaran o alburearan cuando salie-
ra vestida asi a tocar.

La musica mejord, se volvid mas enérgica.

24 de febrero de 2016

He descansado unos cuantos dias de la especifica lectura de asun-
tos sobre la contracultura. Me he puesto, por otro lado, a leer
sobre tips y recomendaciones de misicos que ya han hallado su
éxito, rockstars que yo admire.

Me encontré, entonces, con este libro, The art of asking, que es-
cribidé la cantante, compositora y performer de los Dresden Dolls,
Amanda Palmer. El planteamiento principal de su libro es la rela-
cién que hay entre el dinero y los artistas. Contando su histo-
ria, llega a la conclusién de gque muchos artistas sienten miedo
de cobrar por su trabajo, ya que piensan que es una especie de
engafio cobrar por hacer algo que amas. Y habla de la “policia del
fraude” como una sensacidén de que en cualquier momento el publi-
co, espectador o lector va a descubrir que nuestro quehacer es
una mentira:

“Hemos estado observandote, y tenemos evidencia de que NO
TIENES IDEA DE LO QUE ESTAS HACIENDO.. eres culpable de in-
ventar mierda sobre la marcha, en realidad no mereces tu
trabajo, nos vamos a llevar todo y LE VAMOS A DECIR A TO-
DOS,” (Palmer:2014;82)"

* Cita original: “We’ve been watching you, and we have evidence that you have NO IDEA WHAT
YOU'RE DOING.. you are guilty of making shit up as you go along, you do not actually deserve your jcb,
we are taking everything away and we are TELLING EVERYBODY.” (Palmer:2014;82)

En mi caso con Las h -k
izquierdas, me cos-

té varios toquines el
aceptar que realmente
estaba tocando la ba-
teria. Aunque no hu-
biera estudiado para
eso, lo estaba hacien-
do y eso era contunden-
[EEP

“No hay ‘cami-

no correcto’ para
convertirse en un ar-
tista real. Puede que
pienses que ganarés
legitimidad yendo a la
escuela de arte, sien-
do publicado, siendo
firmado por una disgque-
ra. Pero todo eso es
mentira, y estd todo
en tu cabeza. Eres un
artista cuando dices
que lo eres.” (Pal-
mer:2014;83)"

De una cosa me doy cuenta
durante la lectura de este
libro: confio mil veces méas
en las palabras de Amanda
Palmer que en las de cual-

quler teérico del que no Primera ap ikl 5 i > M Buda tocando

tengo més referencia que las ' : 2
teorias que él mismo desa-
rrolla en sus libros. Confio
en la voz de la experiencia,
en el hecho de que ella narre el camino que la llevd a escri-
bir el texto.

“Entonces sigue”, me digo, “Quizéds las palabras que estads es-

cribiendo sobre Las izquierdas le sirvan a alguien en el futu-
ro”. Y entonces empiezo a preguntarme ;cémo voy a confeccionar
“el mito de Las izquierdas”?

Regresamos a tocar como seis meses después del show seco y te-
meroso que habiamos tenido como inauguracidén publica. Esta vez
era celebracidén de cumpleafios de una chica que nos habia pedi-
do que amenizaramos su fiesta.

Yo me presenté como “Mery Buda” y, aunque pareciera un sin-
sentido, me puse mi ropa de vedette. El Gabo hizo lo propio
tocando sin playera como acostumbraba, aunque en esta ocasidn
lo bautizamos como “Gabo Salvaje”. Andrés fue como “El1l panzbdn
anénimo”, y probd también tocar sin playera y con cruces ne-

o3 Cita original: “There’s no “correct path” to becoming a real artist. You might think you’ll gain
legitimacy by going to art school, getting published, getting signed to a record label. But it’s all bull-

shit, and it’s all in your head. You’'re an artist when you say you are.” (Palmer:2014;83)

la




gras de cinta en los pezones. El1 toquin fluy6é, funciond.

Bien, detecto material para un mito: “Se deciden a encuerarse y eso los hace tocar
mejor”..

Pienso en Gloria Trevi. Ella es un mito mexicano. Todavia da shows y aprovecha mer-—
cantilmente su estatus de mito de la televisidén. Yo sé que detras de ella esta el
control y direccidén de productores de Televisa. Pero lo que nosotros, como pUbli-
co, vimos a principios de los 1990’s fue a ella meneando los lentes de las céamaras,
haciéndoles caras; la vimos con un cabello gigante arrastrédndose en el piso de los
foros de la tele. Y no creo mentir al decir que esa imagen perdurd hasta ahora en
nuestro inventario, nuestro imaginario.

Entonces tomo el libro de Barthes, Mitologias, para tratar de saber de qué estoy
hablando. Y encuentro la forma méas bella y poética de decirlo en uno de sus ejem-—
plos:

“[..]lestoy en la peluqueria, me ofrecen un numero de Paris-Match. En la por-
tada, un joven negro y vestido con un uniforme francés hace la venia con los
ojos levantados, fijos sin duda en

2

w

Toquin con el que comenzaron las apariciones
de Mery Buda con ropa de vedette, en casa de
la fotégrafa Zoe GM (fotografia de la coleccién
personal de Gabriel Judrez, tomada en 2013, abril
20)

los pliegues de la bandera trico- forma en que se lo profiere: sus

lor, (Barthess2010ps221) limites son formales, no sustan-—
ciales. ;Entonces, todo puede ser
“Si pongo mi atencién en el sig- un mito? Si, yo creo que si, por-
nificado del mito como en un todo que el universo es infinitamente
inextricable de sentido y forma, sugestivo. Cada objeto del mundo
recibo una significacién ambigua: puede pasar de una
respondo al mecanismo constitutivo existencia ce-
del mito, a su dinadmica propia, me ’ rra—
convierto en el lector del mito: o da,

el negro que saluda no es mas ni

ejemplo, ni simbolo, mucho menos

coartada: es la presencia misma de { [
la imperialidad francesa.” (Bar-
ElnEg s 2010z 221 )

Yo sé que Gloria Trevi es, como alguna
vez lei en el libro-novela Nacidn TV:

]
“Gloria no entendia que era un )
producto consumible, canjeable, . '
desechable de las televisoras” »
(Mejia:2012;256) )

Sin embargo, “algo” tiene que nos re-
cuerda a nuestras infancias, y a una
especie de empoderamiento femenino que
sentiamos que podia trascender el hecho
de ser parte de Televisa. Lo captamos
con inocencia cuando éramos nifias y no
'e@nociamos lo que hay detras de la tele-
visién, sbélo lo que se presentaba ante
nuestros ojos. Y el simbolo se dejaba
ver.

“Gloria Trevifio, la Trevi, era una
creacién de Televisa: una chica
con el cabello reguel CEPNNERSEESE]
l cuidadosamente deshilvanada, que
cantaba tiradndose al suelo y le
quitaba la camisa al primer se-—
flor que estuviera contratado para
aparecer sorprendido en primera
fila. Era la versién de la rebeldia
fabricada desde una de las regio-
nes més conservadoras de México,
la ciudad de Monterrey.” (Me-
Jiag 2012250 )

-

Casi toda mujer de mi generacidén reac-
ciona a los vidriazos ritmicos y a la

linea de apertura: “Creo que ya es tiem- /
"po de ir con el psiquiatra”. He vis-

to corear esa cancidén a las mujeres méas

dispares y en los contextos mas aleja-

dos: Casa Gomorra, reunidén de feminis-

tas que bailan en chichis; Teibol Dance

Marlin Safari, bailarina italiana reali-

za su acto de strip-tease al ritmo de;

varias escenas de karaoke protagonizadas

por muchas; dia comin en la cocina de

una madre de familia..

—
-

“El mito no se define por el ob-
Jjeto de su mensalie sino por la




muda, a un estado oral, abierto a la apropiacién de la sociedad, pues ninguna
ley, natural o no, impide hablar de las cosas.” (Barthes:2010;199)

El tercer toquin de Las izquierdas fue histdéricamente,
mos el tubo con nuestro show.

a hacer nuestras acrobacias,
tocando, haciendo la musica.

el primero en el que mezcla-
Lo hicimos fuera de la ciudad. Gabo y yo nos trepamos

una cancién cada uno mientras los otros dos seguian

Yo senti que habia hecho algo nuevo.

de esto,
Estaba bailando en el tubo, como lo habia he- que por su
cho cientos de veces incluso con menos, y nada de ropa. Pero esta vez el contexto caracter
lo habiamos puesto mis mejores amigos y yo. No estaba en un teibol sujeta a la po- transver-—
sicidén que te otorga ser stripper. Estaba a la deriva. Estaba declarando algo: que
por mi voluntad bailaba y me encueraba.

sal entre

algunas ar-—
ni se podia tes y medios
Esto era otra cosa.

Que incluso estédbamos dispuestos a hacer
el esfuerzo de llevar el tubo y armarlo. Yo ya no era una “victima”,

decir que lo estuviéramos haciendo por el dinero.

de expresidn
. , , no cabe en una
Creo que eso marcd crecimiento para nosotrog tres: por’mas mal que tocaramosh’o ST T
por mas chafas que fue- ran nuest;as 1deas,’el s6lo hecho de que estuviéra- que fuimos Las
mos en ple presentandolas, cada uno de los tres izquierdas, soy
- -ﬁ con su previa historia de vida, juntos, hacia
‘? que (si se nos vela como un todo inextricable de

yo y son muchas
p . . otras personas.
fuéramos la presencia misma

Esta contradic-
cién diaria en-
tre exigencias del

- sistema y bienes-
. tar real, que no se
deja definir precisamente
porque es un simbolo, una au-
sencia, una consecuencia tanto de la
- — : naturaleza humana (que busca sistematizar,
3 darse orden y estabilidad y seguridad, pero al pre-
‘ cio de sentirse atrapado por acciones que “si pudiera”
elegiria no hacer) como de la época misma. Este mito

al que todavia no le encuentro nombre. ;(Cémo se llama
eso que hacemos?

sentido y forma),

Nosotros le pusimos Pole dance/punk/chafarama

ksl

*




:DONDE COMPRASTE ESOS ZAPATOS?: Las ligaduras entre el striptease y
el punk

po les evocaba respeto a las demas chicas.

Y la magia se daba entonces cuando, cada noche, todas nosotras aportabamos en el
preciso momento de cada una, lo que nuestros cuerpos, la musica que escogiamos,
nuestra particular cadencia, los colores de nuestra ropa, nuestros peinados, zapa-
tos y pasos de baile tenian que decir.

“e.Dénde compraste esos zapatos? Zapatos rojos, y esa falda tan pe-

querfa?. Princesa, princesa, esa sonrisa, esos labios rojos”
(Princesa de media noche, Los Negretes, cancién 2008) - Yo hubiera sido mucho més feliz en esas situaciones si de hecho no hubiera tenido
que trabajar (buscando fichar o vender bailes privados) y sdélo bailara en mi turno
para el resto de la noche quedarme sentada viendo todos y cada uno de los shows.
Siempre sofié con ser tan valiente y tan habilidosa como para sacar mi libretita de
dibujo en medio del teibol dance y bocetearlas a ellas, captarlas.. Tengo en mi ima-
ginario mental como cien cuerpos tan distintos unos de los otros, y las respectivas
rolas para acompafiarlos..

Yo comencé a bailar en un congal un poco antes de cumplir los 19 afios.
Todavia no entraba a la licenciatura de artista visual.

Cuando uno es una persona cualgquiera, andénima, normal, deambulante.. la
desnudez espanta. Casi cumplo en estos dias diez afios desde la primera vez
que me encueré en publico.. Fue en un bar, trabajando de desnudista stri-
pper. Lo disfruté mucho desde la primera vez que lo hice. Intui, ahora lo
sé, que el cuerpo era un arma muy cabrona con la que contaba. ¢Un arma
para qué? En ese entonces para ganar dinero. Tenia un cuerpecito que gus-
taba a los hombres y a las mujeres, sabia moverlo al ritmo de la masica que
me energizara y, sobre todo, estaba dispuesta a enseflarlo sin verglienza al-
guna. Ma&s bien con orgullo, con cierto juego, con erotismo. A esa edad, por
supuesto que ninguno de mis familiares reacciond bien ante el conocimien-
to de que su pequefia apenas mayor de edad, se hallaba en lejanas latitudes
desnudéndose en frente de sefiores. Pero durante todo ese proceso, yo sentia
que lo estaba ejecutando todo con elegancia.

Pero desde que empecé esa chamba y durante muchos afios, todo esto eran experiencias

que podia compartir plenamente con pocas personas. Solamente con
las amigas que habia hecho dentro de los teibols y con las que yo
invité a trabajar conmigo podian entender lo que estdbamos vien-
do, lo que estaba pasando.

La Mery “real”, la que estudiaba Artes Visuales y convivia con
todos los que no eran desnudistas, sofiaba frecuentemente con
im&dgenes de las noches de trabajo recolectadas en su memoria,
y deseaba grandemente poder explicar, transmitir el ambiente,
la libertad tan extrafia que le brindaban aquellos sitios.

El teibol me parecia un lugar impregnado de magia, un tanto sér-
dida, pero magia al fin. ;Por qué? Todavia no lo puedo explicar
con precisién. Quizads porque viviendo en la Ciudad de México
durante toda mi vida, estaba apegada a las reglas de vestimen-
ta dictadas por la situacién social: no poder salir a la calle
con ombliguera o falda corta, o simple falda, sin que los ca-
llejeros reaccionaran chiflando, griténdote majaderias, o lan-
zdndote las miradas més asquerosamente lascivas e indeseadas por
ti. Me parecidé un paraiso estar rodeada de mujeres tan cdmodas, tan
naturalmente desnudas o semidesnu- das. Me hallé

de inmediato. Me gustaba pasar . los dias de
]

27 de enero 2016

A la par de echarme la literatura cléasica sobre la contra-
cultura, me pongo también al corriente sobre lo que
se dice en los libros acerca de encuerarse.
Especialmente sobre bailar en
un tubo y hacer shows
sobre esa accién.

trabajo entre
esta intermi-
nable variedad
de chichis y
nalgas, y cin-
turas, y caras,
y cabellos.. tan
diferentes unos de
otros. Pero creo que
lo qgue més me gusta-
ba era darme cuenta de
que al quitarme la
ropa en los came-
rinos, yo también
tenia mis armas:

El
libro que
hojeo, devoro y
leo como un refuerzo a mi propia expe-
riencia se llama Striptease: the untold
mis chichis, nal- story’of the girlie show: En uno de
gas, cintura, cara, sus'parrafos introductorios, habla del
cabello, mi ser. Me strip-tease como un fcerca de ser”. La
gustaba darme cuen- palabra tease es un indicador de un
ta de que me camu- juego en?re el performer y.el especta—
flajeaba entre esta dor. En él1, el performer tiene siliempre
variedad. Percatar— el control y decisidén de lo que puede
me de que, de he- 0 no hacer con su ropa.

cho, mi cuer-

“Durante la mayor parte de su
historia, el striptease nunca
fue exactamente prostitucién, pero
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sobre las cabezas de lof |&spectadores|[..] eran
el impulso creativo del movimiento punk en
1969.” (Berniére:2013;214)"

estaba ‘cerca’ de la prostitucidén. No era pornografia,
pero estaba ‘cerca’ de ser pornografia, no era exacta-—
mente sobre la consumacidén del acto sexual,

pero si ‘cerca’ de su consumacidén]..] Esta -
tensidén ponia incémodos a muchos america-
nos.” (Schteir:2005;5)"

har mano de todo lo gque uno es,
lo , que uno
sabe hacer.

A cada palabra me
parece mas valido,
mas interesante.

Hacer la cuenta de los afios que llevo
encuerandome en todo tipo de escenarios
me evoca bastante tiempo. Y dado que
siempre fue de lado, lejano a lo real,
puedo decir que de ahi deriva gran
parte de mi sensacidén de outsider, con-
tracultural y hasta marginal en un cier-
to sentido. Una parte de mi ser nunca
encajard en la convencionalidad y “caréac-

ter familiar” de la vida. r )

Las izquierdas tuvimos mAs o menos
tres o cuatro toquines en

los que saliamos con poca ropa, Pero
sin romper con ninguna regla de las buenas

Muy oportunamente, hallo que Roland )Berthes
agregbd el Strip-tease a su catdlogo de mitos en
el libro Mitologias:

“El strip-tease estd fundado en una contradic-
cidén: desexualiza a la mujer en el mismo momento en
que la desnuda. Podriamos decir, por lo tanto, que
se trata, en cierto sentido, de una espectaculo del
miedo, o més bien del ‘Me das miedo’, como si el
erotismo dejara en el ambiente una especie de
delicioso terror, como si fuera suficiente
anunciar los signos rituales del erotis-
mo para provocar, a la vez, la idea 1
de sexo y de conjuracién.” (Bar-—
thes:2010;152) .

Y con estas lecturas automdtica-

mente pienso en el
Punk, en el empode-
ramiento del perfor- .
mer. Leo la poca parte
escrita de otro libro so-
bre punk. Se llama Punk
Press y consiste prin-
cipalmente en un com-
pendio de imégenes
de fanzines, flyers y demas material -
visual de 1968 a 1980 en el punk an-
gloparlante. En una parte habla asi de

Mery invitando a Alita la Princesita a bailar en el tubo durante la cancidn
“D’yer M’ker” por Led Zeppelin en la fiesta de Tercer aniversario de Las
izquierdas en El Centro de Salud (fotografia por Octavio Guerrero en 2015,
mayo 9)

' costumbres,
es decir, en-
sefiar mis pe-
zones, nuestras
nalgas, sus penes o la parte visible de mi vulva. Incluso durante nues-

Iggy Pop:
tro primer toquin con tubo, en Guanajuato, yo no me quité el top. Habia
“Iggy Pop - ¢el primer punk?[...] En definido que mi personaje Mery Buda se vestiria siempre de shorts y top,
I concierto, Iggy Pop compensaba sus - pero no estaba muy segura de que estuviera permitido mostrarme, con una
deficiencias en el departamento vocal S banda y no en un teibol, en tanga o topless. Eran terrenos muy amplios
- con una fenomenal energia imparable. en los que nos estdbamos iniciando.
Performaba desnudo en un collar de perro, . o . 5 . .
q ] ] Mucho influyd en estas reflexiones la primera vez que tocamos en Casa Go-
enrollado en vidrio roto, y caminaba - - . . . ,
i - . morra. Era cumpleafos de la videoasta Miroslava Tovar, a gquien habia co-
- — - .
. -
’1
N Cita original: “For most of its history, striptease was never exactly prostitution, but it was “near” ’ Cita original: “Iggy Pop — the first punk?.. In concert, Iggy Pop made up for his deficiencies in the vocal

Jepartment with nonstop phenomenal energy. He performed naked in a dog collar, rolled in broken glass, and walked on

prostitution. It was not pornography, but “near” pornography, not exactly about the consummation of the sexual act,
srectatara’ heads were the central creative immilse for the mink movement in 1969”7. (Berniére:2013:214)

but about its “near” consumation.. This tension made many Americans uncomfortable.” (Schteir:2005;5)



nocido yo en las clases de la ENAP. No estoy muy segura de si fue la concurrencia o Casa Gomorra nos acogid perfectamente y nosotros nos sentimos muy contentos de ha-

la libertad que exudaba el lugar la que hizo que fuera natural mostrarme topless y ber estado ahi. Pero esta Casa/galeria/estudio/foro/espacio independiente autoges-
tocar en tanga. No recuerdo ningun momento de dificil decisidén al quitarme la ropa. tivo, ¢De ddénde salid? ¢a qué se deberd que existieran lugares como este? En el
Creo que la decisidén ya la habia tomado en el momento de elegir las piezas de ropa caso de Gomorra, siendo un lugar habitado por artistas, se ha dado como un paso
que llevaria para tocar, desde la capa ultima hasta los calzones.. Cuando uno se natural de su convivencia y trabajo, el armar eventos, foros,

pone una tanga asi para salir a tocar, sabe
® que la va a utilizar, que la va a mostrar.

\ ™ Y tuve que quitarme de la mente lo que
8 amanda Palmer llama “La policia del
g fraude”. Ya no habia vuelta atrés.

' Esto seriamos Las izquierdas por el
resto de nuestra existencia.

‘ El toquin transcurridé lleno de
energia. Los tres nos quedamos
\

ahi en su propia casa.
Resulta muy conveniente
poder utilizar el domici-
lio como plata
forma de los

¥ cxposiciones y el tipo
de fiestas en las que
tocaban Las izquierdas

y de los de
otros artis-—
tas.

en calzones.

Mientras tocaba, sentia

que esto era atemporal, Aunque la

pregunta nos
podria trans-
portar, entre
tantisimos
otros contex-
tos, a Nueva
York en las
décadas de los
1960’s, 1970’s
y 1980’s, como
bien lo ilus-
tra The Down-
town Book,
libro que se
enfoca en los
cambios que
hubo en el
mundo del arte
durante esos
anos:

gque ya lo habia
hecho en el pa-
sado y que asi
tenia que tocar
siempre. Era la
manera, lo pri-
mitivo, lo ener-
gético eso que
viviamos. No
s6lo estébamos
practicamente
desnudos, sino
que teniamos en
nuestras manos
los instrumen- }
tos musicales s p——
que mantenian
vivo el ambientel
de ese momento.
Era una magia —
nueva. Una ma- r
gia desconocida L_Mﬂ}

para mi. NO era gy
el teibol, era, r

de hecho, algo T ' / . C -
més grande. Yo K / Tk - ] a _P .
era mujer menos [ . | o x - o ) N
erdtica pero méashkmss | -
[
' ll, . ;iltt -

existen de Las ‘ 1 i5iN.) e

- ___________J T |
izquierdas son
para mi un documento invaluable. Ilustran, a mis ojos, no sbélo la vida de

SijelelelShar-To 1N

Las izquierdas como banda, sino que ademds me dejan ver quién habia sido yo duran-
te tanto tiempo, visto desde fuera. Ademas con el agregado de que ahora no sbélo era
desnudista, sino jque también fungia como musico!

- —

B i

Las fotos que

“Este periodo, empezando[..] a finales de los 1960s y principios de los ‘70s, vy
pasando por mediados de los 1980’s, puede ser considerado como la Gran Explosidn
de la cual emergerian las ideas, los visuales y los valores del arte contempo-
raneo de la década siguiente[..] Fue un tiempo en el que los artistas, ansiosos
por inyectar su trabajo con energia investigativa y hacer que la funcidén del arte



PN
fue-
ra la de ‘
reflejar la experiencia,

reconfiguraron enteramente el proceso
de hacer arte.” (Taylor:2006;97)"

“El arte conceptual, y el arte del
performance, que fue su corola-
rio, esencialmente habia limpiado
el mercado de bienes para vender, y
de principio los artistas se ale-
jaron de las galerias tradiciona-
les y museos. Performaron en te-
chos, en estacionamientos wvacios,
en bodegas convertidas en estu-
dio-con-habitat-rudimentaria.”
(Taylor:2008;98)""

o -
* Cita original: “This period, beginning.. ghe late
1960s and early ’70s, and running through the mid-1980 =)
e considered the Big Bang whence the ideas, the visuals, alf
the values of contemporary art of the following decade would
emerge... It was a time when the entire art-making process was re-—
configured by artists eager to infuse their work with investigacive
energy and to change the function of art to reflect experience.”
(Taylor:2006; 97)

o Cita original: “Conceptual art, and performarce arc,
which was its corollary, had essentially cleared the marketplace
of goods for sale, and artists stayed away from traditional gal-
leries and museums of principle. They performed on rooftoss. in
vacant parking lots, or in warehouses turned studio-cum-rudimenta-
ry-habitat.” (Taylor:2008;98)

\ -

!

ry performando un baile de tubo al ritmo de ™
omphi:nesensskasiicsFandenTe

Las izquier
Octavio Guerrero en 2015, mayo 9)




De alguna forma, este proceso de sacar a las artes visuales a las casas y otros es- cidén del punk a lo largo de las décadas pasadas en territorios latinoamericanos vy,

pacios, es comparable en el mundo del rockanroll, con lo que pasd en México con los sobretodo, mexicanos. El punk es algo més callejero que los fendémenos del arte y la
hoyos fonkis. Estos se buscaron como un espacio alternativo una vez que, después vanguardia, y de alguna forma més g @m 1squeda:

del Festival de Avdndaro en 1971, se cerraron las puertas de los foros oficiales a
los grupos que pudieran causar auténticos y peligrosos cambios en la mente de su

publico.

5 (& HhalieE e
rente de

“E1 Punk muchas veces manip
cacidén como una moda juvepil
es, en realidad, y lejos/de mira de
propios medios de comunicacidén y sobrevi
dio, peliculas independientes, movimient
los derechos de minorias sexuales y étn
e incluso con un lenguaje propio) echd
en México, alterando dramdficamente e

ado por los medios de comuni-
iticas internas y trascendencia
masas una contracultura con sus
cia (fanzines, programas de ra-
ecologistas, de reivindicacidén de
5, sellos discogréaficos, una ética
es de forma inusitada y profu
saje de las periferias de la ci
apital con elementos contracult
sta en la forma del comportamiento
2r la sociedad mexicana. Si bien es

Quizéds lo especial de la época actual en México, es la convivencia que
se estd dando entre artistas de muchas disciplinas, no sélo como amigos
o conocidos, sino como colaboradores.

Las izquierdas crecimos bastante cuando empezamos a in-
tegrarnos tocandg en eventgs.que 1nvolgcr§ban p?rfor— ~ dad, transforman la O idad dd
mance, conferencias, exposiciones de dibujo, fo - st Ao Lo e vesil
ros/feministas % qemés actividades que van méas I ..; i ¥ ".lom + Mhab logrado . 4
et S B TR S punk llegd uestro pais través de 'évgyes de clase media

como un: mas, también es ciert@ﬁue quienes le dj!?ron su

e ¥ esa banda que surgida en las colonias proleta-
nia en las inas de cualquier calle de su barrio para co-
nzaron a decirt Aqui estamos, somos los jdévenes que ustedes
tenemos espaci donde divertirnos no tenemos oportunidades
lo cual la calle nuestro espacio, nuestro club social, don-
INoS ” (Detor:2011;12)

22 de abril de 2016

Dedico una hora, antes de dormir, a
leer las generalidades del libro
México punk, escrito de forma co-
lectiva por varios vendedores,

coleccionistas y punks acti- 3 " pensamiento con cualgquier espacio im-
vos del tianguis del Chopo. - : > a actividades sociales y artisticas.

El libro llegé a mis manos ma de ensefiar tu trabajo, de compar-
porque el mismo Gabo me

lo pasdé ahora que es- o,
toy escribiendo la [ . . erapescandalosa,

tesis.
Empieza con el . i teWsientes incli m
planteamiento i - Jue e puede asi

de los orige- espacio en ensa to para otra
nes del punk rabia. Su hiSj ia dacional esta

y estaba concebida

(la palabra ia de los Se Bi'stolsd

?ggir iik S camp@fia medidtica f

i mﬁiica’ c?nstan onista mexi

punk) en . 1 =g 3 -

Inglate- ' il i ! ! i1 y fundador de

rra y en odidos’ que ahi

Estados P cobrar notoriedad doso y por
Unidos idad uerosidades que hacian en
durante ian que el rock habia caido en absoluta
los se- to opta in rock desnudo, béasic
tentas. on delgadisim

Pero la iI€ilones eran bre
verdadera anrolitos de lo

gran apor-
tacidén de
este libro

adrbara de la vi

i

es el de- B
talle y es- C anda
crutinio con D .

el gque cuenta rac
los procesos . anto rorE Ce

de transforma-

-
=

nes del arte y lasften

TORIE ningtn momento de 1
c [P ras. Y muchas veges b
lrf 2ds ya se han extinguic
sidad del arte, 16 pone de esta manera:




“Nunca debemos subestimar el grado de
continuidad a través de toda la lucha
de clases([..] Como el mismo mundo, la
historia de la humanidad no sbélo es un
extraordinario discontinuo, sino tam-
bién un continuo. Cosas antiguas, apa-
rentemente olvidadas son preservadas
dentro de nosotros, contintan trabajan-
do sobre nosotros - frecuentemente sin
darnos cuenta - y luego, de repente,
salen a la superficie y nos hablan” (Fis-
cher:1963;12)"

En el caso de Las izquierdas, descubro que
cargamos con dos bagajes que nos marcan, el
de la stripper y el del punk. Ambas energias

= —

surgen de una incomodidad cotidiana y de la
exploracién que provoca un resultado un tan-
to crudo y retador. Tengo entre mis lecturas

* Cita original: “We should never underestimate the degree of
continuity throughout the class struggle.. Like the world itself, the
history of mankind is not only a contradictory discontinuum but also a
continuum. Ancient, apparently long-forgotten things are preserved within
us, continue to work upon us — often without our realizing it — and then,
suddenlv, thev come to the surface and speak to us” (Fischer:1963:12)

a Virginia Despentes, que en su Teoria King
Kong narra la primera ocasidén en que se hizo
prostituta oficial, con vestuario:

“La primera vez que salgo en minifal-
da con tacones altos. La revolucidn
depende de unos cuantos accesorios]|..]
TG no has cambiado en nada, pero algo
fuera de ti se ha desplazado y ya nada
es como antes. Ni las mujeres ni los
hombres. Sin que estés segura de que
te guste o no ese cambio, de compren-
Jder_todas_sus_consecuencias.Cuando_las

-

Buda haciendo una inversid
e g ol

lando Canseco

norteamericanas hablan de sus experien-
cias como <<trabajadoras sexuales>> les
gusta emplear el término <<empowerment>>
y empoderamiento, un subidén de poder.”
(Despentes:2012;62)

Y me parece pertinente resaltar el término em-
poderamiento en el libro Punk Press, utilizado
en el contexto del punk en los 1970's:

“Ahora se llama empoderamiento, pero en

ese tiempo sélo era la abrumadora sen-

sacién de que si tenias algo qué decir,
debias decirlo ahi y en ese momento.




No habia tiempo que perder. No duda. Esta necesidad que te quemaba de
comunicar se encendidé como un cohete por el punk rock,
rapida, y violenta cultura popular que salid
de la escasez: La forma
coincidia
con el
conteni-
do y el
conte-
nido
con
la M’

una ruidosa,

organizada
L 2088 S5jnar s Tic

Ivan MH

I5©)1E=
ma,
el

! . grosamente conmigo durante los dos minutos que duraba la
y i cancién.

foco del

Punk era

o i El punk y la puteria te quitan a “la policia del fraude” de
intimamente in- . encima:
tenso{\y E transTltla por una encrgiSui “Una mujer con estilo de puta le interesa a casi todo el
(Berniere:2013; 6) mundo. Me habia convertido en un juguete gigante. En todo
lo que estaba claro es que yo podia hacer este trabajo. Fi-
nalmente, no era necesario ser una megabomba sexual, ni conocer
secretos técnicos inimaginables para convertirse en una mujer fa-
es que tal[..] bastaba con jugar el juego. El juego de la feminidad. ¥ na-
(en el caso de los Sex Pistols especificamente) a die podia decirte <<cuidado, es una impostora>>, porque no lo era,
Wbase de mostrar descaradamente y en voz muy alta, un rechazo hacia el no mas que cualquier otra.” (Despentes:2012;63)
jmismo sistema econdémico y social al que pretendia lanzarse mediaticamen- :
te. E1l punk no tiene revés. Se sabe atrapado en un mundo econdémico que o “Las guitarras se convirtieron en fusiles contra la opresién y abu-
no le gusta y tiene conciencia de su pequefio tamafio y poco poder para J " rrimiento, ellos tenian mucho que manifestar y para eso no hacia
“destruirlo”. falta tener una voz privilegiada sino todo lo contrario,
- que escupiera verdades]|..]
muy directa hacia el publico que dos extrafios, los chicos no tenian ni tiempo ni dinero para apren-
Como si todos se supieran defectuosos y se unie- der lo que la sociedad decia que debia saberse para empufiar un ins-
Por lo menos asi se hizo mi manera de tocar la ba- trumento, pero eso no importaba el momento de la Revolucidén habia
Era un vértigo constante de que se me estaba escapando el ritmo. llegado[..] El punk emergia sintetizando el ruido urbano, reprodu-
Pero de la misma euforia y energia compartida, el ritmo se quedaba mila-

ciendo con la imagen y la musica el salvajismo de la ciudad y la
crisis sociall[..] ¢Y cudl era la idea? Pensar y ser tU mismo y no
i ' tomar lo que la sociedad te da. Crear tus propias reglas y wivir
Cita original: “It’s now called empowerment, but at that time it was just the overwhelming sensation that 54 . d tu propia vidas“ (Detorr20isils22:)
>u had samething to say, you should say it there and then. There was no time to lose. No hesitation. This burning rieed :
b comunicate was given rocket fuel by punk rock, a noisy, speedy, violent pop culture produced out of scarcity: Tre

>rm matched the content and the content matched the form, Punk’s focus was narrowly intense, and it transmitted int
ilvanizing enerav.” (Berniere:2013:6)

. ;Seréan estos dos elementos los que hicieron a Las izquierdas escénica- casop
P mente tan poderosas?

Lo caracteristico del punk en el contexto de las contraculturas,
buscdé ganar dinero

Esto le otorga un aura muy humana,
asiste a los toquines.
ran en esa cualidad.
teria.

una voz
En los garajes empezaron a escuchar rui-

\

1




PODEMOS SER HEROES, UN DIA NADA MAS: La necesidad del arte

“Yo, seria el rey. Y tu, serias la reina. Y nada, nos separaria. Seremos no-
sotros, un dia nada mds. Podemos ser héroes, un dia nada mas”

(Héroes, por Pardlisis permanente, cancidén, 1981)

No puedo rememorar a detalle (aunque asi lo deseo) lo que pasd en cierto periodo de
la historia de Las izquierdas. Sé que hubo un intento de suicidio de por medio. Y
sé que luego de eso hubo actos de supervivencia constante, de esfuerzo por curarnos
los tres integrantes de Las izquierdas de una oscuridad que se nos habia presentado
en la cara y de la que no teniamos idea: Gabo habia albergado en su interior el di-
bujo sublimado de la muerte.

En esa temprana época Las izquierdas alterndbamos los toquines, a veces con tubo, a
veces sin tubo, dependiendo del lugar a donde fuéramos, de las caracteristicas fi-
sicas del espacio, el alto del techo, el material del piso, el escenario.

El Gltimo que hicimos sin tubo fue uno realizado el mismo dia en que dejaron salir
a Gabo del psiquiatrico al gue lo habian metido por su intento -“gracias a Dios”-
fallido.

Trato de identificar la sensacidén de heroismo de aquellos momentos. Supongo que se
trata de la parte de la narracidén en la que entran las verdaderas adversidades, el
superar obstéaculos.

4 de mayo 2016

En este sumergirme una vez mas en textos sobre arte, a fin de explicar y justificar
esta tesis, hallo a Ernst Fischer con su texto La necesidad del arte. Me llama la
atencién, de primer vistazo, una parte que habla sobre el teatro de Bertolt Bretch,
donde menciona que el mismo Bretch expresaba que su arte era para entrenar a las

audiencias a hacer lo mismo que los personajes de la obra lograban. Si el personaje
encontraba liberacidén, el publico podia seguir su ejemplo:

“Nuestro teatro debe alentar la emocidén de la comprensidén y entrenar a la
gente en el placer de cambiar la realidad. Nuestras audiencias no deben sdélo
escuchar cémo Prometeo se liberd, sino también entrenarse en el placer de 1li-
berarlo ellos. Deben ser ensefnados a sentir, en nuestro teatro, toda la sa-
tisfaccidén y disfute sentido por el inventor y el descubridor, todo el triun-
fo sentido por el liberador.” (Fischer:1963;10)"

20 de abril 2016

Investigar seriamente so-
bre el punk es lo menos punk
que he hecho. Se siente lige-
ramente incongruente. Tengo la
sensacién de querer categorizar y
sistematizar un fendmeno que na-
cidé y florecid escapando de esos dos
verbos.

Esto me recuerda también una parte del famoso Héroe de las mil caras de Joseph Cam-
pbell, que habla sobre la construccidén de mitos a partir de un “camino del héroe”
que tiene una estructura parecida en muchas partes diferentes del tiempo y del es-
pacio a lo largo de la historia de la humanidad: dice que el héroe regresa a la so-
ciedad para compartir su hazafia, para ensefiar a los demds. A mi me suena Ccomo Pro-
pagar un virus, solo gque con buenas intenciones.

El mito de Las izquierdas ya se va
armando, lo siento.

Después de aquel incidente que nos gustaba llamar de forma humoristica “De Fray

Bernardino al Bombay” (Fray Bernardino: hospital psiquidtrico, Bombay: bar en Gari-
baldi), Las izquierdas desaparecimos aproximadamente nueve meses de los escenarios:
habia que reconstruirnos, replantearnos.

Asi,

con desanimo y confusidén, seguimos. Nos hicimos de rituales gque nos ayudaran a
trabajar sin cuestionamientos. Evitamos, con la fuerza de nuestras entraflas, can-
celar cualquiera de los ensayos que teniamos en martes de cada semana. Aceptamos

* Cita original: “Our theatre must encourage the thrill of comprehension and train people in the pleasure of changing re-

ality. Our audiences must not only hear how Prometheus was set free, but also train themselves in the pleasure of freeing him. They
must be taught to feel, in our theatre, all the satisfaction and enjoyment felt by the inventor and the discoverer, all the triumph
felt by the liberator.” (Fischer:1963;10)
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influyen a millones de personas|...]
Pero me arriesgo: solamente es una
humilde tesis. Y este tema es el
tnico que me ha calado a tal pro-
fundidad que no he perdido el hilo
de la investigacidén: mis ideas se
siguen trenzando sin dificultad con
las de filésofos, tedricos del arte,
misicos, etc. Y eso me indica que
esta tesis se sostiene.

Ademéds, una parte de mi se burla de
que usualmente la historia esté es-
crita desde Estados Unidos y Europa.
Asi que ¢no es esto lo que me co-
rresponde? Y por eso,
contra toda la ver-
glienza malinchista
que puedo tener, me
atrevo a afirmar que
esta historia nues-
tra, mexicana, es
importante.

gunos obje-

tos se con-

vierten en

presa de la

palabra miti-

ca durante un

tiempo, luego

desaparecen y

otros ocupan

su lugar, ac-

ceden al mito.

¢:No existen ob-

jetos fatalmente

sugestivos, como decia
Baudelaire refiriéndose a

la mujer? No, no lo creo. Se
pueden concebir mitos muy anti-
guos, pero no hay mitos eternos.
Puesto que la historia humana es
la que hace pasar lo real al es-
tado del habla, sélo ella regula
la vida y la muerte del mensa-
je mitico[..] el mito es un habla
elegida por la historia: no surge
de la ‘naturaleza’ de las cosas.”
(Barthes:2010;200)

Yo

pongo

asi, como mito, a Las izquier-
das, para que no desaparezcan
en el mar mexicano de las “co-
sas que no ocurrieron” porque
nadie se atrevidé a legitimarlas
a la espera de que alguien més
lo hiciera.

ARTAUD: Hacerse zurdo

“Cuando te das cuenta que es tu amigo quien te da la mano, entonces para VoS
ya no existe ni el miedo ni el dolor ni el frio”

(Supercheria, por Pescado Rabioso, cancidén 1973)

Corrian mis 26 afos. La cosa 1ba bien, habiamos encontrado entre los tres un ritmo
de trabajo que nos llevd a producir el disco, a tocar cada vez mejor. Volvimos a
los escenarios una segunda vez en Casa Gomorra. Y volvimos a compartir la noche con
Diana J. Torres y su performance pornoterrorista.

Luego comenzamos a hacer playeras de la banda, a afinar el logo, detalles de ese
tipo. Y las cosas se empezaron a mover mucho mas rapido.

27 de abril 2016

Alterno lecturas. Unas son bastante coloquiales, como México Punk, la Teoria King
Kong, Pornoterrorismo, Guaraches de ante azul y The art of asking. Disfruto mucho
leerlas porque me identifico con ellas, las recibo de forma muy amigable. Pero sien-
to que no llenan totalmente la “parte académica” que se exige para que una tesis
sea tesis. Y ese pensamiento me lleva a meterme, con mi concreto objetivo de crear
el mito de Las izquierdas contando su historia (como plantée en la introduccidén) en
textos més complicados, que piensan y repiensan conceptos. Y la verdad requiero de
una extrema lucidez para aproximarme a ellos, para no tener que releer la misma pa-
gina diez veces para entenderla o lograr ponerle atencidn.

Y me topo con la agradable sorpresa de que esta vez es diferente. Regreso a todos
los textos que lei completos o incompletos a lo largo de la carrera de Artes Visua-
les, que van de temas como Teoria de la comunicacidén, hasta el origen e intenciones
del arte a lo largo de los periodos de la historia. Es como si hubiera estado ejer-
citando un musculo que ya siento mas fuerte.

Creo que el tiempo, la experiencia y haber cursado todas aquellas clases a lo largo
de los afios me ha transformado. Ahora veo todos esos textos a la luz de mis propios
proyectos, jy eso es una fortuna! Nunca mas me sentiré encerrada en la tarea de en-
contrarle relaciones a los tedéricos entre ellos sin que intervenga mi ldégica propia
y mis experiencias.

Encontré mi voz, y es directa, indiscreta y un tanto magra. Pero es mia, y me la he
ganado. He cultivado mi izguierda:

“Las palabras y expresiones que implican conceptos de derecha e izquierda
abundan en nuestro lenguaje y en nuestro pensamiento. La mano derecha (y por
lo tanto también el hemisferio izquierdo) estd fuertemente asociada con lo
que es bueno, justo, moral, adecuado. La mano izquierda (y por tanto, el he-
misferio derecho) se relaciona con conceptos anarquicos y sentimientos que
estan fuera de control consciente, a veces malos, inmorales o peligrosos.”
(Edwards:2000:32)

Eso es lo que se lee en el libro Aprender a dibujar con el lado derecho del ce-
rebro, que cuenta con varios ejercicios para arriesgarse a soltar el control que
nuestras manos derechas sienten que tienen sobre “los resultados visibles” si es
que somos diestros.

“Con sus clases seriadas, verbales y numéricas, los colegios a los que todos
hemos asistido no podréan ensefiarnos el modo de conocimiento del hemisferio
derecho. Después de todo, este hemisferio no tiene muy buen control verbal.
No se puede razonar con él. No se le puede hacer que diga algo ldégico, tal
como <<esto es bueno y esto es malo, por las razones a, b y c>>. Es izquier-
doso, siniestro, zurdo con lo que implican todas estas palabras. No se le dan
bien las secuencias: empezar por el principio, dar el siguiente paso y luego
el siguiente. El empieza en cualquier parte o lo hace todo a la vez. Ademéas,

S s e



mano o seria un necio
o se volveria uno mudo
para siempre. El mun-
do se detendria en

su marcha” (Fernan-—
dez:1955;54)
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amigo, me hizo pensar en eso: “Con la Segunda Guerra Mundial y la destruccidén de Europa por el nazismo y sus

. ) . vencedores, las vanguardias del ‘arte moderno’ completaron su ciclo de vida. E1
“<<Esto no estaba sucediendo realmente.>> [habla de los Sex Pistols] La musi- nervio ‘revolucionario’ que las llevé a sus aventuras admirables se habia se-

ca busca cambiar la vida; la vida sigue; la misica queda atras; eso es lo que cado junto con el fracaso del comunismo y el fin de toda una primera ‘época de
queda para que podamos hablar de ello.” (Marcus:1993;11) actualidad de la revolucién’”. (Echeve-

rria:2009;60)

Las izquierdas queriamos hacer muchas cosas. Pero a la vez ya habiamos logrado todo
lo gue nos habiamos propuesto al principio. Estdbamos en el proceso de imprimir las
cajas de los discos con todos los detalles de dibujo, de grabado, de im&genes y de
letras que le habiamos querido poner. Y nos surgieron nuevas inquie-
tudes musicales. Yo queria cantar més melddicamente.

“[..]es interesante advertir que
el giro vanguardista de hace
g cien afios, que recondujo al
= arte al ambito desqui-
ciante de la existencia
festiva, no ha podido

ser anulado y que

hoy en dia
una ex-

Habiamos celebrado 3 afios de estar juntos con una fiesta que fue
muy exitosa. Ahi comenzamos a intercalar bailes de tubo con ban-
das que tocaban.

La verdad es que desde que me topé con la muerte de mi amiga,
mi energia en Las izquierdas cambid. Deseaba expresar mi tris-
teza mds que mi enojo o mi energia festiva. El mundo se expan-
dié para mi, me surgieron ganas también de cantar sobre el amor
y las ganas de vivir. Comenzamos a hacer tres o cuatro cancio-
nes nuevas. Y sélo una llegamos a hacer que funcionara en vivo,
se llamaba Jefa y era una cancidén gritada, iracunda.

Ya habiamos sacado toda la ira, todo lo que nos encendia po-
litica y socialmente. Ya nos habiamos lanzado a hacer las
cosas guiados por nuestras intuiciones, a darles la forma
que estaba a nuestro alcance, ya habiamos desahogado nues-
tras imaginaciones juntos.

—_——

Al igual que yo al escribir este primer capitulo comencé
casi declarandome en contra de los tedbricos, y me lancé a
escribirlo a mi modo. Usé un formato que me hiciera fluir en
la escritura, mezclando fragmentos de tiempo presente, con

’

-
a

char-
las
imaginarias
con pensado-
res vivos y muer-
tos como si fueran mis
amigos.

tendida ‘estilizacién salvaje’ de la vida cotidiana, practicada por artistas
y publico improvisados, ajenos al mundo de las ‘Bellas Artes de Festival’,
parece indicar que, pese a todo, no todo estd perdido” (Echeverria:2009;60)

Pero la energia de la rabia se agota y surgen nuevas preguntas, que se alejan del
cébmo hacer y se acercan mas al ;qué hago con esto? (A ddénde lo llevo? ¢(Soy capaz de
hacer algo més que rebelarme? ;Soy capaz de proponer? ;Me voy a atrever a seguir
con mi camino de irracionalidad y contracultura? ;Qué sigue para mi? ;Qué hay més
alléd del umbral de la accién, que ya crucé? Algo asi pasd con Las izquierdas. Estdbamos muy tranquilos y muy ubicados en lo
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que habiamos hecho

con el disco, en lo

que estédbamos hacien-
do con los toquines, en
la respuesta de todo el
publico a nuestras pro-
puestas alternativas

de fiesta que incluian
al tubo y shows de
strip-tease como par-
te esencial. Habiamos
logrado, como explica
Lz Bolivar Echeverria, hacer nuestro arte en el contexto de
h la fiesta:

“Las vanguardias del ‘arte moderno’, proponen
" un vuelco o giro de 180
‘h grados en el télos del
' arte: de perseguir el co-

nocer placentero de una

apropiacidén cog-
noscitiva inmediata en e
la representacién del o
mundo pasan a buscar
simulacros del mundo
capaces de provocar
un desquiciamiento
gozoso de la pre-
sencia aparente-
mente natural del

miento del dispendio
festivo.” (Eg 3;
rria:2009;48) ER
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Y surgieron nuevos suefios y
nuevas preguntas, ¢Debemos

mismo. Mas radical- ir al norte o debemos ir 5
mente, se trata de un al sur? ;Qué queremos ha- -
vuelco o giro que trae cer? 2

consigo la propuesta de

una re-definicidén de la esencia

del arte, de una reubicacidédn de su
pertenencia dentro del conjunto de
la existencia humana: de tener el
arte su matriz en el comportamiento
social de la reproduccidén pragmati-
ca debe pasar a tenerla en un orden
completamente diﬁerente, el comporta-
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EL ULTIMO POLVO: Colectividad

“Quiero darte una despedida que recuerdes toda la vida, y esta noche he veni-
do tan solo a que nos demos el ultimo polvo. Quizd parezca pedir demasiado,
ya sé que tu también lo has deseado, y si mafdana se termina todo, serd des-
pués de nuestro ultimo polvo.”

(E1 ultimo polvo, Caramelos de Cianuro, cancidén 2003)

La cosa con los trios es que crean una energia muy transparente. Como: los tres son
cercanos entre ellos, nadie puede esconderse detras de nadie. Y eso es maldicidn y
es bendicién: cuando uno crece, crecen todos, pero cuando uno de los tres se desin-
teresa, el asunto se desmorona.

El-fin de Las- izquierdas fue abrupto. Y fue 'un encadenamiento de muchas circunstan-
cias. Ninguna de ellas escandalosa, ni dramética. Creo que fue una dispersioén de
energia, una disminucién del compromiso tan intenso que habia.

Lo cierto es, que durante la historia de Las izquierdas, se apagaba intermitente-—
mente el interés, a veces de Gabo, a veces de Andrés. Pero yo, Mery, me habia colo-
cado en el papel de “la incondicional” en la banda. Yo lo declaré muchas veces sin
verglienza ni ningun problema: las izquierdas eran mi vida.

;y qué pasd entonces?

Pues se me rompid el corazdn y yo, la piedra angular, perdi el interés en poner mas
energia en este.trio. Sesvolvid estéril para'mi.  Tuve que replegarme, retirarme
para sanar mi corazdén decepcionado-y desilusionado, a fin de poder renovar mi amor y
mi energia para el futuro.

Creo que Las izquierdas fueron para los tres integrantes una semilla que nunca va a
salir de nosotros, gue nos acompafiard en nuestros nuevos proyectos y emprendimien-
tos. Puede que no haya.sido perfecto, pero creo que los tres dimos la totalidad de
lo que éramos en ese momento como entes creativos.

Aquil termina el primer capitulo de la tesis, donde he contado a grandes rasgos coémo
es que se formdé la agrupacidén, cuales fueron los acontecimientos del camino y hasta
dénde 1llegd su historia. A lo largo del resto del texto, describiré con mas deta-
lle, apoyandome en lecturas diversas, la esencia de la amistad de Las izquierdas.
Asi como el por qué de muchas decisiones que tomamos (grabar el disco por nuestros
propios medios; rechazar alguna oportunidad; hacer la pagina de Las izquierdas, ha-
cer los “martes medidticos”, cambiarle la letra a Abuso de autoridad, bautizar Ele-
na de Troya a una cancién, usar la foto que usamos de portada del disco, hacer los
booklets del disco como los hicimos, usar el tubo, comprar un tubo nuevo, masteri-
zar el disco como lo hicimos, tatuarnos, leer el I Ching, tocar después de las épo-
cas mas tristes, usar tangones, contestar una entrevista de Play Boy totalmente en-
tre los tres, etc.), subrayando el hecho de que todas las decisiones se basaban en
que los tres estuviéramos felices y las sintiéramos. Deseo transmitir esto como una
forma de trabajar muy efectiva, que se gobierna por las necesidades de los que tra-—
bajan, no de los que compran el producto o de algun tipo de patrocinador. Tomar las
decisiones conjuntamente y tener comunicacidn constante acerca de “todos los asun-
tos’”, es una clave para lograr realizar un proyecto de esta naturaleza.

Espero transmitir el orgullo y el carifio gue siento por el proyecto de Las izquier-
das, de forma que el libro se convierta en una referencia para El panzdén andnimo,
Gabo Salvaje y Mery Buda sobre un fendmeno que ocurrid en nuestras vidas al mismo
tiempo y con la misma intensidad.

Un sentido de comunidad le da mucho més contenido e interés al trabajo, gue la rea-
lizacién de proyectos a solas. La compafiia, la discusién, el conocimiento acerca
del otro, y dejarte conocer, el abrazar las distintas personalidades y formas de
crear, es completamente enriquecedor y vale la pena arriesgarse a rupturas de cora-
zébn u otro tipo de accidentes al trabajar en equipo con personas que tengan valores
e ideas sociales comunes.
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ita original: “Art was not an individual but a collective production..
e society meant a dense, close-knit form of collectivism. Nothing was more
ble than to be cast out of collective and to remain alone. Separation of the
fividual from the group or the tribe meant death; the collective
content of life. Art in all its fomms - language, dance, rhythmi
emonies — was the s activity par excellence, cammon to al
above nature and world. Art was never wholly lost
long after the pri 1lective had broken down and been rep
classes and indivi = (Fischer:1963; 38)

por Jimena Muhlia
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.4 licenciatura con este trabajo, porque Las izquier-

la siguiente aventura. Para enunciar con un poco
mads de seguridad desde dénde veo el mundo, cdémo se
llama esto.dde hago, mi forma de crear, mi inser-
cién a tantes actividades diferentes. Ni siquie-
ra para te xazbébn, pero si para que me sea mas
facil end@ntrar o formar una nueva comunidad que
no se ba ya en lo personal, sino en ideales méas
grandesmpor los cuales trabajar con la misma can-
tidad“sacalidad de amor. Y esperando captar la
esencia de lo que aprendi de Las izquierdas para
mi vida y mi formacién profesional, ayudando de
paso a quien busque la voz de la experiencia en

N estos escritos. No es casualidad que se cierre mi

das fueron escuela al mostrarme el reflejo (
de la eficacia y valor del trabajo ar-
tistico.

“;Coémo es recibi-
do el mito?[..] Segln
ponga la atencidén en
uno y otro (sentido o
forma) o en los,dos a
la vez, producird tres
tipos diferentes de lec-
tural[..] Las dos prime-
ras maneras de situarse
son de orden estatico,
analitico; destruyen el
mito, ya sea pregonando
su intencidén, ya sea
desenmascaradndola. La primera es cinica, la segun-
da es desmitificante. La tercera forma es dinami-
ca, consume el mito segun los fines propios de su
estructura: el lector,vive el mito a la manera
de una historia a la§vez verdadera e irreal.”
(Barthes:2010;222)
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Segundo capitulo:

;Quiénes son esos muchachitos?

17 de diciembre de 2016

Llevo dos semanas encerrada en el mismo cuarto. Aqui dispuse un sillén, la compu-
tadora, una bocina para escuchar misica y paredes de pizarrdén limpias, listas para
ayudarme a aclarar con la mayor precisidédn posible la utilidad de este segundo capi-
ELULE) 4

La variedad de textos que he estado revisando, va desde la filosofia hasta los ma-
nuales de misica, pasando por entrevistas a cémicos de la televisidn y los mismos
textos que se escribieron sobre Las izquierdas cuando aln eran una banda activa.

Ahora que ya no lo son y que yo, uno de los miembros, sigue aqui, viva y con inten-
ciones de seguir su camino de musico y artista visual, pero aln con una gran can-
tidad de preguntas que oscilan entre el “;Qué pasd?” y el “:;Qué aprendi?”, veo que
este capitulo se trata exactamente de eso: de desentrafiar las acciones emprendidas,
el trabajo hecho y destilar de eso una serie de modos de crear, tanto los que yo
aporté como los que me regalaron mis compafieros de banda.

“Un hombre que desea comprender el mundo mira en torno suyo en busca de un
indicio para su comprensién. Se fija en algun area de hechos de sentido comun
y trata de ver si no puede comprender otras areas en términos de esa. El area
original deviene entonces su analogia basica o metdfora raiz. El describe lo
mejor que puede las caracteristicas de esta area o, si usted quiere, ‘discri-
mina su estructura’. Una lista de sus caracteristicas estructurales se con-
vierte en conceptos basicos de explicacidn y descripciédn.” (Turner:1974;3)

No puedo decir que yo sé qué estaban pensando Andrés y Gabo durante el curso de Las
izquierdas, y mucho menos hablar por ellos o tratar de definir sus métodos de crea-
cidén y de trabajo, pero si puedo ordenar las cosas que aprendi de cada uno en torno
a mi propia vida y a mi forma de pensar. Este capitulo trata de eso: una recopila-
cidén de éticas, modos de pensar y accionar que desembocan en la salida material de
una produccidén de misica, de imadgenes o de shows. Recopilacién hecha con la inten-
cidén de sentar las bases de mi propia produccidén artistica: un trabajo heterogéneo
en sus formatos de salida, en el que cada necesidad expresiva reclama sus especifi-
cidades en cuanto a la via de accidén que decido tomar.

Es importante aclarar que la via puede tratarse de un formato, un medio, una meto-

dologia o un material que es dictado en mayor medida por su inmediatez, el gusto,
la inclinacién y el acceso real hacia ella, que por la cualidad académica de su de-
finicién. Es decir:

“Como sabemos, dicho ideal [el ideal cléasico —-moderno- de racionalidad] fue
constituyendo uno tras otro saberes encerrados en fronteras disciplinarias,
lo que si bien constituyé en sus primeras etapas un proceso de diferencia-
cidén necesario y util del anterior saber indiferenciado, concomitante ademés
con el ideal analitico (desmembrar las totalidades —-que se consideraban dema-
siado complejas, lo que para aquella época era sindénimo de complicadas, para
ser aprehendidas de manera directa e inmediata- en sus partes para “anali-
zarlas”), comenzd, a partir de cierto momento, a convertirse dialécticamente
en su contrario, es decir, en algo que obstaculizaba en medida creciente la
aprehensién de tales totalidades -para no hablar de los perjudiciales efectos
de las “deformaciones disciplinarias” de unos u otros “especialistas” de tal
o cual disciplina, cuya “jerga” especializada se fue tornando ininteligible
para las otras disciplinas y los otros especialistas, qué decir para el hom-
bre- (y-la-mujer) -de-la-calle-” (Sotolongo y Delgado”:2006;69)

A lo largo de este capitulo mencionaré, entonces, a qué se debe, cudles son las mo-
tivaciones para buscar esta totalidad, esta unién de los conocimientos y habili-
dades posibles. Viendo esta buUsqueda como una consecuencia de saberse un cuerpo y
mente humanos capaces de comprender, de sentir y por lo tanto de comunicar tantas
cosas..

Este capitulo sirve para pensar y balancear lo vivido, acepténdolo no como una fér-
mula para alcanzar el éxito, sino como preguntas a considerar siempre que desée
emprender un nuevo proyecto artistico en mi vida. Igualmente busco que sirva como
una sugerencia (no muy sistematizada) de parametros que puede tener en cuenta algun
otro estudiante incursionador de las artes para encontrar su camino en ellas.
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LA GUITARRA

su abuelo,

“.soy el Panzdn Andénimo, toco la

ron
= guitarra eléctrica y bailo pole dan-
: ce. Ademéds de eso, colaboro con la
composicidén con estos mu- =
chachos Las izquier- 'ﬁ. iq
das, y también

me llamo Andrés,
aparte.. esa es mi
identidad secreta.
Y también pro-
duzco rolas,
y grabo muchos
videos y tomo
e fotos” (Frag-
ﬂ mento del show de
| televisidén Cero
Decibeles 0 de
1 junio 2015)"

i g F |

Cuando Las izquier-
das comenzaron, An-
drés tenia 25 afios
de edad. El1 sonido
que aportaba a la ban-_
da era el de la guitarra
eléctrica y el de su voz.
Por medio de la primera era
capaz de expresar formas,
texturas, ambientes e in-
tensidades muy variadas,
yendo desde lo suave y -at-
mosférico hasta lo réapido
y violento.

) gen muchas de sus opinio-

nes creativas, a fin de darle urﬁ‘ﬁ W
nido a Las izquierdas que no fuera parecido al

de su proyecto principal Andy Mountains,
volcaba totalmente sus ideas € inquietudes.

Se caracterizaba por
el superpoder de
saber hacer can-
ciones. Las hizo

artista,
desmenuzamien-—
to de las cosas
que yo aprendi
trabajando a su
lado:

=%

E Video “Cero Decibeles — 10 de junio 2015 - las izquierdas”, disponible en: [https://z

s tto.tv/?p=626] 6 [ https‘f//
vimeo.com/130709824]

desde muy pequefio,
— . tuvo como pilares de su edu-

' cacidén musical a su padre y
quienes le mostra-
las primeras cosas

que supo sobre
guitarra.

Pretendo desentrafiar lo unico y
especial del trabajo de este |
por medio de un

ya que

Su paso por -
Las quuier—kﬁzgg
5, -
das quedd, r%,.;?
marcado por :i"r-f.ﬂ’,‘-*'
aportar la Sog

mayoria de %'_;‘:{u&.

las ideas - "'%"""“"" —

musicales, A '

al igual S

que un
pro-
|
&

A5 > ] ’

y (7% w I oA g ‘

fundo Bra pa01ente,apo+ { &
yo a.la reallza01on e & g
las -fdeas musicales de los 28 g
otros miembros, sumado a 1

un esfuerzo sobrehumano por

mantener al mar-

en el que si
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https://rompeviento.tv/?p=626
https://vimeo.com/130709824
https://vimeo.com/130709824
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1. Algunos trucos budistas para

performar
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L .
Si en el camino de las ar-

b

.igmﬂuiere llegar a

e, -@%%;allé de la pro-
Pfia iz, no esta de - 4

trenamien-—
- sobre
del

Bbarca. UCINEES
zar herramien-—
tas de auto-

conocimiento y

autoconstruccidn
son buenas formas
desayudarnos, igual-

mente, a no desistir a
I&8rgo del . camino. Para
blaﬁiun poco de ello tor
dacite del texto Dormir
guelldocumenta una serie
aiqﬂkma:con algunos ¢
-ejfyyai preguntdg

y estados de me
implemente tiene

no 1
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del ‘yo’

haya un ‘yo’.
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como el guante perdido de una mano desconocida, un simulacro de mano,

(Kandinsky:1911;141)

sea,
sin sentido y wvacia.”

Me parece especialmente importante la perspectiva del arte como un servicio, antes
que como un talento vacio. Pero quizas yo busco, antes de hablar de cuestiones tan
elevadas como “lo sagrado’”, reconocer en una situacidn concreta cdémo nos puede ayu-
dar “el truco” de disolver el ego. Y para esto tomo un fragmento del texto Efort-
less mastery, escrito por el musico estadounidense de jazz Kenny Werner:

“Como dije antes, tratar de sonar bien es un reflejo. E1 ego es como un mus-—
culo involuntario. Tu desearias no estar tan absorto en ti mismo, pero sdélo
no lo puedes evitar. Y tu ensimismamiento no se manifiesta necesariamente de
las formas més obvias. Por ejemplo, puedes pensar que eres humilde porque te
sobajas todo el tiempo, pero aun estas atrapado en el ego porque ;tienes que
ser en extremo egocéntrico para sentirte tan mal sobre ti mismo!. La domesti-
cacidén de la mente, la disolucién del ego y el dejar ir todos tus miedos sélo
pueden evolucionar a través de una practica paciente[..] Cuando haces esto, te
percatas de otro ‘espacio’.” (Werner:1996;75)"

Este “espacio” del que Werner habla parece la posicién ideal en la que podriamos
sentirnos estando sobre un escenario o llevando a cabo un show, o incluso trazan-
do un dibujo con un material permanente. Y acceder a él si es una cuestién de domar
a la mente, para ser capaces de continuar con nuestro buen servicio (de show) sin
que lo detengan nuestras propias reacciones involuntarias a elementos/estimulos ex-
ternos o internos (llamense luces aparatosas, movimientos o gestos inesperados de
los demas, pensamientos ajenos al momento y lugares vigentes, etc.). Se trata de un
equilibrio muy delicado que, sin embargo, cuando se halla hace mucho mas fluidos los
momentos performdticos (entendiendo el performar como ejecutar o actuar), ya que
nos quita de encima tanto lo que nos crece como lo que nos disminuye, dejandonos
del justo tamafio. Podria ilustrar ese pensamiento con un fragmentito que encontré
en una antologia de textos filoséficos/religiosos hecha por Aldous Huxley en 1945:

“La humildad no consiste en ocultar nuestros talentos y virtudes, en conside-
rarnos peores y mas ordinarios de lo que somos, sino en poseer un claro cono-
cimiento de todo lo que falta en nosotros y en no exaltarnos por lo que tene-
mos. Lacordaire” (Huxley:1999;172)

El performance, o cualgquier arte performativo (que yo ubico sobretodo en las formas
de hacer arte que exigen que el cuerpo esté presente y actuando durante la presen-
tacién final de la obra) tienen exigencias hacia el artista que involucran su corpo-
ralidad, su concentracién puntual y su conciencia del momento irrepetible que cons-
tituye cada una de sus presentaciones. Tomaré a Bachelard:

“[..] el tiempo s6lo tiene una realidad, la del instante. En otras palabras,
el tiempo es una realidad afianzada en el instante y suspendida entre dos na-
das. No hay duda de que el tiempo podré& renacer, pero antes tendrd que morir.
No podré transportar su ser de uno a otro instante para hacer de é1 una dura-
cidén. (Bachelard:1987;13)

Eso todos lo sabemos, pero no esta de mas enunciarlo de vez en cuando.

Tiempo después del final de Las izquierdas, encontré un texto que escribidé el mismo
Andrés con respecto a su manera de performar:

“Creo que he encontrado una manera todoterreno de cantar mis canciones|[..]. Para ser
performer tienes que generar una soledad[..] una soledad habitable, deconstruible]..]
El set de canciones se vuelve una casa habitable, un inmueble vacio donde voy colo-
cando sonidos y movimientos, y su atencidén y su mirada, aungque sea por un momento

d Cita original: “As I said before, trying to sound good is a reflex. The ego is like an involuntary muscle. You wish you
weren’t so self-absorbed, but you just can’t help it. And your self-absorption doesn’t necessarily manifest itself in most obvi-
ous ways. For example, you may think you’re humble because you put yourself down all the time, but you’re still caught up in ego
because you have to be self-centered in the extreme to feel that bad about yourself! The taming of the mind, the dissolution of

the ego and the letting go of all your fears can only evolve through patient practice.. As you do this, you become aware of other

“space”.” (Werner:1996;75)
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2. Un poquito mas de apertura, un poquito

menos de prejuicio

Todo sirve: La narrativa, los ritua-
les, el silencio, la sociologia (lo
que sepas de ella), la historia,
lo occidental, lo oriental, lo
indigena, lo lejano, lo cer-
cano, lo discreto, lo es-
pectacular. Tu inocencia,
tu perversidn, tu amor,
tu odio, tu coraje. In-
cluso tu frustracidén o
impotencia nos pueden
servir.. Tus maro-
mas, eso que haces
en secreto, tu ex-
hibicionismo, mi
violencia..

de la disolucidén del

mia. E1
costo es: estar
completamente ahi.

“El poder emocional de
la banda [Las izquier-
das], causa un efecto

adrenalinico y frenéti-
co, ya que cada uno de

los tres integrantes de
dicha banda comprenden y
saben estar en un tiem-

po, espacio y circunstan-
cia en el acto para con

os espectadores]|[..] estos
celementos componen su ma-
teria natural, dentro de
un escenario.” (Diego
Guevara de Rodriguez,

El cientifico
anarquista Paul
Feyerabend decia
en su tratado
contra el méto-
do, refiriéndose
a los avances
de la ciencia y
a cémo se llega
a imaginar solu-
ciones a proble-
mas:

Todos los dias es un en-
trenamiento para el acto
performédticol[..] lo que
busco es que la interpre-
tacidén también tenga un
grado de indeterminacioén
y espontaneidad, esqui-
vando el terror de los
escenarios: El automa-
tismo/[..]
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“E1l Gnico prin-
cipio que no inhi-
be el progreso es: todo sir-
ve.” (Feyerabend;1975;7)

Lo mé&s vergonzoso que
me ha pasado en el es-
cenario ha sido haber
estado ahi, pero sin
estar presente. Sin
entrega, a medias,

] dejandome llevar por
el miedo o el disimu-
lo” (Andrés Acosta,
febrero de 2016)"

Este ejercicio pau-
latino de “disol-
er el ego”, ten-
dré& consecuencias
en varios aspectos
del trabajo: éste
podra ser flexible
ante el azar, las
criticas positivas
y negativas queda-
ran como un referente
mads que como un asunto
personal y, finalmente,
nos hard més resisten-
tes ante cualquier tipo
de fracaso o cualquier
tipo de éxito.

Es decir, al desechar ideas porque creemos : ‘,
que no tienen relacidén con lo gque buscamos,
estamos cerrando puertas a universos y descu-
brimientos nuevos. Albert Hofmann, otro cien-
tifico explicaba las percepciones subjetivas
asi:

o ) g “Por mundo exterior se entiende todo el
universo material y energético al que
;- pertenecemos también con nuestra corpo-
" . reidad.

Este fragmento refle-
ja esa inquietud que
‘ nuestro Panzdén andni-

mo de Las izquierdas
tenia y que, podria
% decirse, se vela re- +
flejado incluso en el
esclarecedor seuddnimo
que é1 mismo se asig-

né a modo de facilitar

Como mundo interior se designa la con-
3 ciencia humana. La conciencia se escapa
' a una definicidén cientifica, pues se pre-
cisa de la conciencia para reflexionar
acerca de qué sea la conciencia. Esta
puede ser Unicamente descrita como el
centro espiritual receptivo y crea-
tivo de la personalidad humana.

Texto “3 afios se dicen nada (Las izquier—
* Texto “Andy Mountains Drag fas) 7 tomado de muro personal de facebook. Recopilado
Show”, 2016. Tomado de: [http://www.andy— http://merybuda. con/wp/musica/las-izquierdas/rese
mountains.com/1 (actualmente verdido) ] —sobre—1as—izauierdas/diego-—cuevara_de—rodrigue

Existen dos diferencias fundamen-
tales entre mundo exterior e inte-


http://www.andymountains.com/
http://www.andymountains.com/
http://merybuda.com/wp/musica/las-izquierdas/resenas-sobre-las-izquierdas/diego-guevara-de-rodriguez/
http://merybuda.com/wp/musica/las-izquierdas/resenas-sobre-las-izquierdas/diego-guevara-de-rodriguez/

rior. Mientras existe un solo mundo exterior, el numero de mundos interiores,
espirituales, es tan grande como el numero de individuos humanos. Ademéas, la
existencia del mundo exterior, material, es objetivamente demostrable, mien-
tras que el mundo interior representa una mera experiencia espiritual subje-
tiva.” (Hofmann:1997;34)

Hofmann es el cientifico que sintetizd el LSD alrededor de los 1940s. Este libro
casi didactico lo publicé medio siglo después (llamado Mundo interior, mundo exte-
rior), habiendo llevado una vida observadora y en extremo perceptiva. Ahora me sir-
ve a mi para definir el limite que hay entre lo que ocurre dentro de nuestras cabe-
zas y lo que ocurre fuera.

Esos dos mundos conviven y a veces, si no nos fijamos, podriamos confundirlos gran-
demente. ;Qué cambiaria en nosotros si dejaramos de regir nuestro mundo interior
con las reglas del mundo exterior? Es decir, aprovechar este espacio en el que na-
die nos juzga y en el que a nadie afectamos para atrevernos a voltear las cosas,
tomar las que estén puestas en un lugar y colocarlas donde nos plazca. Y a partir
de esa apertura, y de una conciencia constante sobre qué cosas estan pasando afuera
y qué cosas estan pasando dentro de nosotros, quizads podremos empezar a ver el mun-
do de forma més nitida. Con suerte le perderiamos el miedo a cuestionar estructuras
que no nos hacen sentido. Y tal vez con todo el peso de nuestro mundo interior ya
mads asentado, hasta podamos decirles “no, gracias” a esas estructuras en la reali-
dad.

Dentro de la literatura,
es tomado por Racionero,
derground:

podemos notar esta blUsqueda en Hermann Hesse, escritor que
con la “ética amoral” como parte de las filosofias del un-

“No quiero decir que debes hacer simplemente todo lo que te pase por la ca-
beza. No. Pero no debes cortar y rechazar esas ideas exorcizandolas o mora-
lizando sobre ellas. Debes tratar tus impulsos y las llamadas tentaciones

con respeto y amor. Entonces te revelardn su significado, y todas ellas tienen
significado[..] la persona que quieres eliminar no es nunca, por supuesto, el
Sr. X, sino una mera excusa. Si odias a una persona, es porque odias algo en
ella que estd dentro de ti; lo que no es parte de nosotros, no nos inquieta”
(Racionero:1977;56)

En la época de Hesse se empezaba a utilizar el psicoandlisis como herramienta para
observarse y conocerse por medio del lenguaje, los olvidos y los suefios. Estas téc-
nicas contintian desarrollandose hasta nuestros dias e incluso tuvieron relacidén con
Las izquierdas. Aquella influencia se tradujo en una total apertura de cada inte-
grante a las ideas de los otros miembros de la banda. Es decir, gozabamos una espe-
cie de libre asociacidén, en la que, por ejemplo en la redaccidén de la letra de las
canciones, se permitia tomar cualquier camino a fin de ver a donde nos llevaba. Ya
después eligiendo lo que a los tres nos pareciera mejor:

“El método empleado por Freud para llegar a la verdad subyacente, oculta en
los suefios consistia en tomar diferentes partes del suefio y alentar a sus pa-
cientes a emplear la asociacién libre -diciendo todo lo que acudia espontéa-
neamente a su mente -en relacidén con cualquiera de los elementos del suefio.
La idea general era que uno entra en un estado de no-integracidén, abriéndose,
suprimiendo el control, en que uno ya no depende de su pensar cortical, en
vez de lo cual deja que ideas, percepciones, recuerdos y visiones acudan 1i-
bremente, incluso cuando parecen incoherentes, desconectados o inaceptables.”
(Varela:1999;83)

Es posible construir caminos novedosos e inesperados en nuestra forma de hacer
arte, si tan sélo nos permitimos ver nuestras ideas y nuestros recursos con una
perspectiva abierta, que muchas veces escapa de lo coherente, lo conectado y lo
aceptable. Es muy diferente enunciar las cosas en voz alta que sélo pensarlas. Solo
asi nos acercamos a descubrir las frases o férmulas que uno tiende a repetir. Sdlo
de esa manera se pueden descubrir los propios esquemas mentales y, sSi se requiere,
transformarlos.

Joyce, psicdloga encargada de explicarle el psicoandlisis al Dalai Lama dice:

“‘Eso se llama asociacidén libre. Como ustedes pueden ver, el unico lugar en
que nos permitiriamos hablar de ese modo descontrolado es en el psicoandli-
sis. Si lo hiciéramos en otro lugar, jpronto quedariamos sin amigos!’ Todos
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ciplina, nos

introduce, en-

tonces, a una

novedad. Digamos

que se crea un ob-

jeto que no existiria si solo

se utilizara sobre él1 una dis-
ciplina. El Gltimo concepto pro-
puesto por estas teorias seria:

“Investigacidén transdis-

ciplinaria. Investigacién

colaborativa e integrada

de comunidades epistémi-

cas (disciplinares y/o no

disciplinares) para re-

solver un problema/pregunta

que requiere de la construccidén explicita
de nuevos puentes cognitivos entre dife-
rentes campos disciplinarios y que puede
incorporar razonamientos analdgicos de
distintas comunidades epistémicas (no
s6élo académicas) .” (Evaluacidédn de pro-
yectos:2014;39)

De este fragmento me parece clave el
uso de analogias, porque involucra
transponer los pensamientos ya
categorizados, atrevernos a

moverlos de lugar para

ver con otra luz.

Quizas
el motivo por
el que tanto estamos
buscando juntar el cono-
cimiento, lo disciplinar y
no disciplinar, es porque es
natural para muchos abarcar la
totalidad de lo que percibimos y
querer comprenderlo. Tal vez no nece-
sariamente desde una sobre-especializa-
cidén, pero si con unas habilidades ba-
sicas o avanzadas que sepan integrarse
a2 un mundo real, en movimiento.

“[..] todavia prevalecen indefiniciones, po-
lémicas y aproximaciones diferentes al
objetivo comln de crear nuevo cono-
cimiento, ya sea mediante un ensan-
chamiento de las fronteras disci-
plinarias o mediante la fusién de
conceptos o disciplinas tradicio-
nalmente separadas. Se ha escrito

que la discusidén se ha centrado en
muchas ocasiones sobre los prefijos
multi, inter, trans, mas que sobre

el sustantivo en si mismo.” (Evalua-
cidén de proyectos:2014;32)

e gus-
ta pensar
en aproximarse
a los proyectos
desde las necesi-
dades primarias,
dejar que ellos
tomen su forma y
elementos necesa-
rios en el cami-
no, conforme van
realizandose. Y
para esto es util
la metafora del
creador como un

viesa (sin
tanto respeto
ni miramien-
tos a estas
clasificaciones
elaboradas des-
de el campo de
la investigacidn
cientifica sobre
todo) las activida-
des y modos de hacer
que le parecen necesa-
rios. De ahi el uso de
la palabra “transversali-
dad” como identificacién para
esta recoleccidédn incesante de
los elementos uUtiles para la
creacidén de nuestros proyectos
artisticos.

3. Una manita de gato

;Cudl es la necesidad o el beneficio de crear personajes que muchas veces suplen
nuestra propia persona y usarlos para encararnos al mundo exterior como creadores?
A veces los usamos como un puente para que lo que expresamos tome mayor fuerza.

“El seuddénimo le desprende al escritor de lo mas pesado de si mismo; lo co-
loca frente de si como una invencién méds de su imaginacidén, pero la inven-
cidén de la que se poseen los secretos y a la que es mas facil insuflar la
vida verdaderal..] Hay quien no tiene bastante decisién para adoptar un seu-
dénimo, pues en el primer momento tiene el acto algo de suicidio” (Gémez De
la Serna:1935;5)

A veces plantearse a si mismo como un personaje es fruto de la necesidad de que
exista un ser que no cargue con la propia historia, sino gque sea nuevo, que se le
pueda poner el aspecto, las palabras, las expresiones que uno quiera. Y esta crea-
cién de personajes se usa no solamente en el ambito de las artes, sino en otros
contextos, donde la proyeccidén de si mismo moldeable a voluntad hacia el exterior,
es una comprensién de una especie de poder, una especie de barrera entre nuestro
ser vulnerable y nuestro propdsito. Pienso en el subcomandante Marcos, el perso-
naje que en 1994 salia en los periddicos hablando de lo que defendia y exigia el
Ejército Zapatista de Liberacidén Nacional con su breve guerra armada: el reconoci-
miento de la existencia y dignidad de los indigenas.

“Rafael Guillén, o quien quiera que sea, ya no es el estudiante postsesen-
taiochero de antes, amante de los libros, de las discusiones literarias y
filosdficas, trotamundos, residente en Paris durante algunos meses. Abandond
todo esto, dejando atrds ‘los muertos necesarios para entender que habia que
irse para regresar de otra forma, ya sin rostro, ya sin nombre, ya sin pa-
sado, pero otra vez por esos muertos’. De ese pasado, sus palabras, sus ges-
tos, conservaron una fuerza exuberante, una sensibilidad y un humor que mal
ocultan su sorda angustia.” (Le Bot:1997;7)

El personaje es una oportunidad imaginada por el mismo autor de éste. Es, como de-
cia Gémez de la Serna, un tipo de suicidio. Pero eso implica gque también es una
especie de renacer, producto de un atrevimiento muy grande de “disolver el ego”, y
a la vez de tomar lo que sirve, lo que escogemos de nuestro interior, lo que en-
contramos valioso, Gtil de proyectar, descartando partes de nosotros que en el as-
pecto performdtico quizéds no favorecen el mensaje que buscamos que se entienda.

“E1l que ha pasado por ese momento irremediable de la posibilidad del seudd-
nimo y no lo ha adoptado, ya no podrd corregir su indecisidén. A veces pensa-
rd: ‘jQué no hubiera yo escrito de haber tenido un seuddédnimo!’”. (Gbémez de
la Serna:1935;5)

Llevar a la vida un personaje inventado por uno, y que serd presentado mediante el
cuerpo y el accionar del mismo creador, necesitard de las herramientas personales
del uso de la energia de las que ya hablamos. Pero tampoco estaran de més algunas
modificaciones contundentes de lo visual de nuestro cuerpo, lldmense méscaras, ma-
quillaje, vestuario y demés artificios.

En el caso de Las izquierdas, los tres pareciamos entender muy bien de lo que eso
se trataba, puesto que antes de tocar, sin falta nos cambidbamos, planedbamos las
capas de ropa de nuestros strip-teases y calentdbamos nuestros cuerpos para entrar
en escena, irrumpir no como las personas que ya llevaban dos horas en el lugar
(bar, fiesta, foro), sino como un conjunto visual casi fantédstico de El1 panzdn and-
nimo, Gabo Salvaje y Mery Buda:

“Panzodn Andnimo viste una falda negra que después se despojard para presumir su
tanga. Y vestido asi, o mejor dicho, desvestido asi, prepara la rola ‘El se robd
mi dinero’, crénica urbana llena de onirismo. Es la primera vez que suena la es-
tridente trompeta de Gabo, mientras Panzdén Andnimo sube al tubo a tocar con la
guitarra. Me recuerda a San Sebastian, aquel santo asesinado a flechazos y amarra-
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;Para qué chingados quieres

famoso?

La fama es una condicidén que a
muchos artistas anima, a otros
les cohibe la creatividad, vy

a algunos més les provoca
sentimientos de fracaso.

Yo la entiendo como

el fendbébmeno a través

del cual personas

que tU no conoces

te conocen a ti.

Se puede dar en

muy diferentes

escalas, con

muy diferentes
intensidades

en muy diferen-

tes duraciones de

tiempo. Algunas

veces es instan-

tdnea debido a la

difusidén y compar-

ticidén de material

por Internet en la
actualidad. También

cabe mencionar que

puede llegar por

toda clase de moti-

vos, gque van desde

la sorpresa por las
increibles habilida-

des de alguna perso-

na, hasta el morbo por

un tiroteo o asesinato
fuera de la regla comun,
pasando por gamas menos
extremas, como los efectos
humoristicos o la identifica-
cidén de emociones del publico
con personas de todo el mundo.

El caso es que, teniendo a la
mano las herramientas de
comunicacién con las que
contamos en la actua-
lidad, no estaré de
mas preguntarnos a
manera de pensado-
res cléasicos: Si la
fama llegara a mi,
cpara qué podria
usarla?

“Lo que me
rompia el
corazdn es
la gente que

lo miraba y pensaba que ser yon-
qui era guai. Para mi, el comporta-
miento de Sid era un acto criminal
contra la humanidad porque era un
ejemplo de autodestruccidn.
;Cémo le puede parecer
eso atractivo a nadie?
Y luego estaban los
medios, siempre dis-
puestos a empaque-
tarlo y venderlo
porque desvia-
ba la atencién
del conteni-
do politico de
las cancio-
nes.” (Ly-
don:2015;360)

Este fragmento 1lo
tomo de la auto-
biografia del vo-
calista de los Sex
Pistols, Johnny
Rotten, quien ha-
bla de su falle-
cido amigo y ba-
jista de la banda.
Sid Vicious pasod
a la historia con
la fama de no ha-
ber sabido tocar su
instrumento, de haber
asesinado a su novia y
de haber muerto sumamen-
te joven a causa de una
sobredosis de heroina.
Lydon escribe:

“Sid, amigo mio.
Entrar a la ban-
da acabd con él. Me
rompe el corazédn. Lo
arrastrdé al abismo vy,
al mismo tiempo, hizo
que la banda fuera me-
jor.” (Lydon:2015;341)

La historia del rockanroll estéd llena
de aquellos relatos de muertes tempra-
nas, siendo aquel un lado algo oscuro
de la fama. Pero yo intuyo que con es-
tas herramientas que vamos recolectan-
do (la disolucidén del ego, la apertura
a nuestras oscuridades y la conciencia
de uno mismo como personaje que per-—
forma) se puede hacer de la fama una
herramienta mds que un deseo:

“Desear algo es, en definitiva,
tendencia a la posesidén de ese
algo; donde posesidn significa,
de una u otra manera, que el ob-

jeto entre en nuestra 6rbita y venga como a
formar parte de nosotros|[..] el deseo muere au-
tomdticamente cuando se logra” (Ortega y Gas-
set:1939;12)

Eso nos dice Ortega y Gasset en sus extensos es-
tudios sobre el amor, con la intencidén de desci-
frar la diferencia entre amar a alguien y desear

a alguien. Pero en este caso a mi me sirve
para hablar del deseo de fama. Que segun
esta definicidén, seria querer poseer la
fama, querer que forme parte de noso-
tros.

Y he aqui la primera clave: ..quizés
si la entendemos no como una pose-
sién, sino como una circunstancia,
nos serd menos abrumador lidiar con el
concepto. Me gustaria hablar un poco
de los Rupestres, un grupo de musicos
mexicanos que se dieron aquel nombre en
colectivo desde los 1980's:

“La propa anunciaba: 3 dias, 7
cantantes, 100 rolas, solistas y
acompafiandistas, Foro del Dinosau-
rio, 19.00 hrs. 200 varos; Rock-
drigo Gonzéalez y Roberto Gonzalez
el primer dia, para el dia siguien-
te: Jaime Lépez (con todo y Cecilia
Toussaint), Eblem Macari y Rafael Ca-
tana (acompafiado de Mario Mota y el
que esto escribe); para terminar la
tercera fecha con: Memo Brisefio y Ale-
jandro Lora (en dueto) y Roberto Pon-
ce.. Todo esto hubiera quedado en una tocada
mads del desarticulado movimiento rockero
de la ciudad, sin embargo representd un
atractivo inusual y la gente abarro-
té el foro del Museo de Chopo desde la
primera presentacidn, como un regue-
ro de pdlvoral..] la mencidn de que
algo nuevo habia surgido (no se sabe
qué) ilumind nuestras vidas.” (Arre-
llin:s/a;?2)

Y bueno, como vemos, entre aquella lis-

ta de misicos el mads famoso hasta hoy en

dia es Alex Lora. Le sigue el falleci-

do Rodrigo Gonzalez. Pero lo encantador

de este autonombrado colectivo son sus

declaraciones en un manifiesto del tipo

de los que se hacian en las Vanguardias.
Fausto Arrellin, uno de los musicos méas

allegados a Rockdrigo y un hombre que hasta
este dia sigue involucrado con los ideales que
en esa época proclamd, nos dice:

“Aventuraré una breve definicién de lo que
para mi significa: La mayoria de los nombra-
dos de esa forma vienen de tradiciones rocan-
roleras (blues, rythm and blues, rock de los
60’s y los 70’s), ademés de un conocimiento de
los estilos musicales mexicanos (el guapango, el

parti-
ci- pado con
O en grupos de
rock, sus le-
tras narran
experiencia
vitales re-
lacionadas
con la
ciudad y
los per-
sona-
jes que
en ella
viven,
leen.

En fin
como
diria
el buen
Redro-
go [Rodrigo
Gonzalez] en
su manifies-
to:

Los rupestres
por lo gene-
ral son sen-—

cillos, no la
hacen mucho de tos
con tanto chango y




faramalla como acostumbran los no rupestres, pero tienen tanto que proponer
con sus guitarras de palo y sus voces acabadas de salir del ron; son poetas y
locochones; rgcanroleros y trovadores.” (Arrellin;s/a:3)

Y, lo que me parecefmas atractivo, es la fuerza que toma su historia cuando
fecha (2018) contin n teniendo presentaciones intimas, megestas y con una
lidad musical que estoy segura que no a pocos ha hecho estremecer. Pero, ¢a

uiero llegar con esta arla sobre los Rupestres? @

q
‘{ minar un area sombr e nuestrasyingenuas me
. L]
. nos dice que la fa

demos observar laj ’ i iene ”
gestando desder 5
lugar que Les t
samientos/con la
el cual ha provocaﬂo
del 01udadano CQmu
como O por

1
igual

‘que regresar
la comuni-
cacién di-
recta entre
el artista y
quien se sien-
ta identificado
con su mensa-
Jje:

T
“E1l espectéaculo e strucgcion materlal de
relng_?zi. La técnic ec#ular no ha podido di ipar las nu-
bes religiosas donde los hom s 31tuaron sus propios poderes separa-
dos: sb6lo se los ha relegado a una baﬁe_terrena Asi es la vida méasH terrena la - |
que se vuelve opaca e irrespirable. Ya no se proyecta en el cielo pero alberga J q

en si misma su rechazo absoluto, su engafioso paraiso.” (Debord:1967;15)

™ o]
cuando por
cualesquie-
ra razones
B it ua l
funciona, el
intercambio de
cualidades entre
los polos semanticos parece (segun mis ob-
servaciones) alcanzar efectos genuinamente catdrticos, ocasionando en algunos
casos verdaderas transformaciones de las personas y las relaciones sociales.”
(Turner:1974;29)

- -
Aquel Punto de vista nes*filegtra el espectdculo como una aspiracidén que nos lleva a
despreciar nuestra propia vigg. Y tal vez considerarlo con esa cruda luz nos moti-
ve a encontrar oportunidades en contextos mads modestos. Ya sin buscar legitimidad,
recon001m1ento masivo, no fama, sino comunicacidn, co-
nexién y la posibilidad de contribuir con nuestro
servicio de artistas a for-
mar comunidad humana.

En el curso de Las iz-
quierdas, fue Andrés el

Después de los Sex Pistols, Johnny Rotten (quien a la fecha cuenta con 60 afios de

méds entusiasma conl kel edad) funddé el proyecto Public Image Limited (Pil), con quienes todavia performa.
comparticién Fatica Y, habiendo salido vivo de la leccidén de la fama, nos dice sobre sus intenciones
-huestras CcHy nes y ha con Pil: s

zanas or i,} sabiendo
ver las opor%ﬁﬁl s que
brindan los medios e co-
-munlcac1on y redes cia-
ara profesional, tomar un talle
video en Casa Gomorra e inau
e ¢l bautizd como Martes medidtl
on Las izquierdas. El objetive de es

\
llca &8ra estaxy presentes en la TFealida
. es decir,f autopublicitarno

]

“Nos thariamos hueco por la calidad de lo que haciamos y no por volumen de
ventds. La palabra ‘limited’ se referia a limitar nuestra imagen publica, a
no pdrmitir que las revistas de cotilleo llegaran a nosotros, a que nuestra
vida jprivada siguiera siendo privada, a trazar unos limites muy claros con la
induftria publicitaria y su avidez por los escéndalos. Eso era exactamente lo
que Nalcolm [el manager de los Sex Plstols]¥&§ﬂifcultivado y que a mi me ha-
bia garecido tan nocivo. Es perjudi- |

cial fjpara la salud, de verdad que lo

es.” | (Lydon:2015;411)

Por su parte, el fin de Las i as lle- /-
gb paraddjicamente el mismo n_que se 4
presentd el disco en el %Elt
Yy en que aparecimos en las ]
edicién impresa de Play Boy.de CcoN,
un articulo escrito por el edi&g de la misma,
El chiste se cuenta por si mis

-

Cepvaliosd el tomar en las propias
elhpoder de hacer y de comunicar,

=Patandole asi los tintes de e
gia a la difusidén del trabajo

A G0 . FlekEes .
afmie puede creer en ese rock,

como bien comentdé Ali Gua Gua, Las Izquierdas ‘cuMtiva-
ran tablas y un sincero following antes de pasar
estudio en lugar de debutar en el Vive Latino y n

% !

el destino de la banda. Yé—huebra—
Andrés me dijo fue: “Mi misidén exa

i
Posiblemente la fama nunca fue
t das Las izquierdas, una de las

2l objetivo
timas cosas

P h. ! - ] 1 N

ber qué hac ndo se les Eﬂﬁm_una cuerda’”. ayudarte a cumplir tusﬂsuenq P Y es ahi estd. [ya tienes disco]”

Canseco io, 10 de marzo de 2015) . I , A
: 4 :
g |

3 ¥ : -1 1

d -~ ; & Para leer el articulo, se podrd conseguir una edicién impresa de Play Boy México septiembre de 2015, o revisar las pagi-
* T I&%“ i il £ I "7, recupe 3 7
<ol Las TE Jiz su primer disoog Chafarama coeER =y ™ PN Q nas escaneadas en: [http://merybuda.com/wp/musica/las-izquierdas/resenas—sobre-las—izquierdas/arturo—j—flores/]

el /las—izc?uerdas —lanza-su-primer-disco-maraton— on-las-izquierdas/]


http://mh-radio.net/las-izquierdas-lanza-su-primer-disco-maraton-chafarama-con-las-izquierdas/
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LA TROMPETA su grande fuerza de
voluntad.

Su forma de compo-
ner las canciones

.. soy Gabo Salvaje,
-*'ﬁ ménica, canto, grito,
hago algunas ilustrac
de las cosas, de cart
disco, ¢qué mas? Ah

co la trompeta, la ar-

hago pole dance, también en Las izquier-
ones, el dise- fio das era totalmente
4

les, del i de las entraifas,

e — 14 aceptaba o rechaza

Ve también ayudo siem- ideas rapidamente,
b pre, bueno es que ﬂ, \ CU?ndO Jlfealmente
todos hacemos " sentia fluir a}gu—
de todo en esta 4 na que le hubiera
banda, ¢no?, e?ganchado, sugej
como al parecer rlé los textos mas
se debe de ha- chistosos y ch—
er.” (Fragmen= LirenibEsy divier-
o del show d - t}end?selcon juegos
elevisién Oero llngﬁlstlcos y ex-—
ecibeles 10 de presiones ultra-lo-
junio 2015) c?les que nos ha-
cian estallar de
abo tenia 27 de edad risa. |
= uvando Las izqulierdas em- . y !

Quisiera ahora des-
cifrar qué es lo

que yo encuentro

tan poderoso en el
modo de hacer de p—— L
este artista, ponlendo en palabras algunos rasgos que se me contagiaron al traba-
Jjarea-*su " lado:

pezaron a toca Su aporte
en la instrumentacidén era la
; ! trompeta, las armonlcas y la
' fyoz. Con el lujo de su trom-
peta nos hdcia brillar, ya que
sacaba sonidos tan contundentes que cambiaban po@ completo los
lugares a la vez que captaban la atencidén de 1lo zentes, y por
otro lado con su arménica arrojaba sutilmente las notas mas sen-
sibles y expresivas. Con su voz guiaba la mayoria de las cancio-
nes, atacandolas a veces con gritos y a veces con risas y murmu-
llos que venian de la plena improvisacién.

El superpoder de Gabo era el peso de su presencia escénica, al

igual que él alto valor de su amistad, de tenerlo como aliado.

Quizéds eso era en parte porque habia elegido un camino artisti- d |

co que diferia tanto de lo gque su familia le habla ensefiado, que -
su accidén era un reflejo puro y poderoso de X

-
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e Video “Cero Decibeles — 10 de junio 2015 — las izquierdas”, disponible en: [https://rampeviento.tv/?p=626] 6 [https://

vimeo.com/130709824]


https://rompeviento.tv/?p=626
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1. Me reiré del mundo Tenemos que contar con cierto sentido del humor para asignarnos un acto, nombrar-
lo y llevarlo a cuestas, incluso ante las desaprobaciones. El filésofo Henri Bergson
tiene en su haber un ensayo titulado La risa, donde infiere:

“Me reiré de mi mismo porque el hombre es lo més cémico cuando se toma dema-
siado en seriol[..] Nunca permitiré que me vuelva tan importante, tan sabio,
tan grave y reservado, tan poderoso, que me olvide de reirme de mi mismo y de
mi mundo. En este asunto seguiré siempre siendo un nifio, porque solo como un
nifio se me ha otorgado la habilidad de admirar a los demds; y mientras admire
a otro nunca me formaré una opinidén excesiva de mi mismo” (Mandino:1976;97) Pienso en Gabo, y su el sentido del humor involuntario. Este le obsequiaba un tre-
mendo grado de humanidad a los actos de Las izquierdas, donde los tres nos haciamos
parte de una escena que, sin misica, sin contexto y sin publico, quizéds seria de lo
mas extrafia.

“[..]lo cémico tiene algo de estético, pues aparece en el preciso instante
en que la sociedad y la persona, libres ya del cuidado de su conversacién,
empiezan a tratarse a si mismas como obras de arte.” (Bergson:1899;28)

Og Mandino, un vendedor por oficio con la vocacién de la “autoayuda” nos explica que
cambiar ciertos habitos nos puede ayudar a desarrollar una perspectiva mas sana de
la vida.

“Las actitudes, gestos y movimientos del cuerpo humano son risibles en la

exacta medida en que este cuerpo nos hace pensar en un simple mecanismo”
(Bergson:1899;39)

Mucho se me quedd grabado algo que escribid Joey Mufioz en un articulo después de
visitarnos en un ensayo para realizar entrevista:

“La energia de ese ensayo supera el set en vivo de un chingo de bandas; no sabemos
si nos dieron un show sélo para nosotros o si siempre ensayan con tantas ganas..”
(Joey Mufioz para el blog Noisey de VICE, 30 de junio de 2015)~

Me parece que la impresidén de Joey sobre nosotros toca un punto sensible, que se
entremezcla con lo que antes escrito sobre disolver el ego. Al parecer hay un lu-
gar, un espacio en el que se puede estar, en el que algo que puede ser muy ridiculo
en lo cotidiano de pronto ya no lo es. ;qué es eso? ;Serd quizas lo que los antro-
pdlogos llaman espacio ritual, donde es valido lo que en otras ocasiones no, donde
se subliman las acciones que provocan catarsis?

Seria muy ambicioso de mi parte querer profundizar en esa pregunta, pero lo que si
puedo hacer es observar como un punto comin entre performers es la necesidad de
saberse pequefios y risibles. Tomaré un pedazo del libro Sick in the head de Judd
Apatow, un cineasta inclinado totalmente a la comedia. En su libro recopila en-
trevistas que le fue haciendo a lo largo de treinta afios al circulo de come-
diantes de Sitcom y Stand-up de Estados Unidos, entre ellos, Jerry Seinfeld:

“Solia tener fotos del Hubble [un telescopio de la NASA] en la pa-
red del cuarto de escribir en Seinfeld [La serie televisiva que
mantuvo durante nueve temporadas]. Me calmaba cada vez que
empezaba a pensar que estaba haciendo algo importante.” (Apa-
tow:2015;390) "

Ese es en cierto modo el patrdén que menciono. En este caso se
trata de Seinfeld viendo fotos de un satélite para situar su per-
sona en un tamafio adecuado, un truco de humildad y ligereza como
los que muchos hacemos para ser capaces de comunicarnos de frente
con la sociedad, otorgando sin més lo que sabemos hacer.

“‘Este palo de tres metros veinte es suyo’, continta diciendo
Panzon Andénimo, mientras Gabo comenta al publico: ‘Nadie los va a
juzgar: él (Panzodn Andnimo) trae una tanga que tiene una capital!’.
Todos rien porque la tanga que lo viste es de Superman, ‘Vamos a
bajarle de huevos’ dice Gabo y comienzan con ‘No tengo tiempo’ de
Rodrigo Gonzélez.” (Orlando Canseco para MH Radio, 23 de marzo de
2015) "
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t0.“Las Izquierdas al Desnudo”, recuperado de: [https://noisey.vice.com/es mx/article/las-izquier-

0 keep pictures of the Hubble on the wall of the writing room at Seinfeld. It would calm me when
was doing was important.” (Apatow:2015;390)

Tzquierdas: Lo punk del cuerpo”, recuperado de: [http://mh-radio.net/las—izquierdas—lo—punk-del-
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https://noisey.vice.com/es_mx/article/las-izquierdas-al-desnudo-entrevista
https://noisey.vice.com/es_mx/article/las-izquierdas-al-desnudo-entrevista
http://mh-radio.net/las-izquierdas-lo-punk-del-cuerpo/
http://mh-radio.net/las-izquierdas-lo-punk-del-cuerpo/
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Ventajas y desventajas de comprometerse

Empezaré describiendo el mito fundacional de Las izquierdas: Andrés, Gabo y Mery
(yo) habian empezado a pasar mucho tiempo juntos. Uno diria que empezaban a tran-
sitar en las calidades de un trio amoroso. Un dia de abril del 2012 Andrés y Mery
invitaron a Gabo a patinar a CU. La travesia, adornada con caidas, cansancio, re-
cuperaciones y demas, los condujo luego de varios puntos de la ciudad, a tomar
rumbo hacia Tultepec. Ahi pasaron la noche cantando karaoke y conviviendo con Ali-
ta la Princesita y Elena de Troya. Y asi, sin previos planes, permanecieron juntos
un par de dias extra de lo que habian calculado. Viéndose implicados en tal nivel
comunicacién, los tres sintieron que tenian una disposicién suficiente para pasar
largos tiempos con los otros. Esto, sumado a la necesidad de una actiwvidad que los
ocupara al estar juntos, los llevd a preguntarse, en el Tren Suburbano, de regreso
a la Ciudad.. “¢Por qué no hacemos una banda? Pongamosle Las izquierdas”.

En su texto El crepusculo de los idolos. de 1888, Nietzsche contesta su propia pre-
gunta:

“:Es el arte la consecuencia de la insatisfaccidén por la realidad? O una
expresién del reconocimiento por la felicidad gozada?” (Nietzsche:1888;25)

“[..]lhay que excitar toda la maquina para que pueda comenzar el camino del
arte. La plenitud, el exceso de fuerza, se encuentra en la base de todo
arte” (Nietzsche:1888;24)

Me gusta examinar el fendmeno con esos ojos. Me gusta pensar que el arte implica
Ulld, espethemdc miolcncia -Cont rakatar e Sl PEROR L et 2L O-LE N T S CIeNealc LTSI C S ST e
plenitud, de una fuerza contenida. ¢Por qué? Porque es un mensaje mas poderoso,
mas enérgico que la queja, que el lamento y que la lastima.

La filésofa contemporénea Marina Garcés habla en su texto Un mundo comun, acerca de

lo que es “entrar en escena”. No esta hablando necesariamente de las artes, sino
del ggvir mismo,.-el mismorperfionmarifde Magvidas:

“[..]tratar con la realidad honestamente significa también entrar en escena.
Lo decia un dibujante: «No soy objetivo, sbélo pretendo ser honesto. Por eso
entro en escena..». La imagen .es literal, puesto que €l mismo se-<incluye en
sus vifietas. No son lo que sus 0jos ven, .son fragmentos del mundo en los que
él mismo estd implicado. Ser honesto con-lo real, ‘por tanto, no es manterse
fiel a los propios principios, "Es.‘expencisesrec impliTanse? Exponerseie 4mpli-
carse son formas de violentar ‘la realidad que los cauces democraticos de la
participacién y la libertad de eleccidédn neutralizan constantemente en todos
los ambitos desdawvida-sociall.”:(Garceés:2013;:125)

En la mayoria de sus textos, ella ve gue la solucién de muchos de nuestros proble-
mas actuales radica en la decisidén de comprometerse: soltar las ideas de que solos
e individuales estamos muy bien, cuestionar ese punto, dejar que entren los otros

v salir al encuentro con ellos para entonces realmente implicarnos con la existen-
cia.

Yvon Le Bot, contdndonos la historia del Ejército Zapatista de Liberacidén Nacio-
nal, comenta a propdsito del subcomandante Marcos:

“[..]11la aportacidén de Marcos ha consistido en haberse dejado impregnar por la
experiencia y el imaginario de los indigenas, en haber encontrado las pala-
bras para transmitirlos, en haber hecho polvo, golpeando justo en el cen-
tro, todos los falsos lenguajes: los de las guerrillas marxistas-leninistas,
que antes eran los suyos[..], el de la Revolucidédn Mexicana institucionalizada
y .sus estereotipos Mndigenistas: ora arcaicos' yfsumisgs, ora=glorificados v
transformados en piezas de museo o mero folclore. Pero también el lenguaje
forzado y convencional que 1los propios indigenas emplean para expresarse en
la lengua dominante, incluidas sus variantes indigenistas, progresistas o
revolucionarias.” (Le Bot:1997;8)
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fodos 10s frentes.gEste. . compalle no
dpropia ni’' como ‘deciamds antes, segd
S a.la vez una decisién y un descubr
descubrirse implicado.” (Garcés:2011

o de la voluﬁtad tanto Gabo como Y Opesn O

itimos
nos a lo que A-“@dres nos mostrod sobre_la d 5

“Una persona t atgzdé“éﬁﬁé = a quienes ‘km'- Le pregunté ahora, a posteriori, a Gabo cudles habian sido los motivos
le alientan. Esto erradica cualquier motivo—de remoE@imiento \\ aceptd estar en Las izquierdas: Habia salido de una larga relacidén de 5
e acerca del hecho que la persona no tiene la suficiGnte indepen- LA banda anterior, Los Negretes. Las izquierdas le llegaron dos afios mas t
- ! dencia para triunfar sin ayuda ante los hostiles gl; del destino.” (Wil- v pués de andar tocando y no tocando intermitentemente co.qectos en 1
hem:s/a;177) S o hallaba por completo. Nos encontré a mi y a Andrés. Gabo dice que se le
E, 7 4 e I ral. Que eso es lo que formbé a Las izquierdas, el hecho de que fuera
Ese fragmentito condensa muy bien la esencia del trabajo'«de los tres: las activida-
gue unos sabian hacer (ya fuera construir y estruc firar*ideas, resanar lagunas “AUn hoy asociamos la idea de compromiso politico con el ac
éticas, o incluso el salto tranversal entre las disciplinas de comunicacidén visual, un intelectual, un artista o un militante a favor de una causa de una
comunicacidén sonora, comunicacién litera By comunlcaCLOn corporal) llenaban los El compromiso seria asi el acto soberano de una conciencia que tie
vacios, complementaban y hacian mas legible el tra o.dé los otros dos, logrando capacidad de vincularse por decisidén propia, a una realida il WEles c
upa unidad que en soledad no habriamos p?g.g all tres lo biamos y estéa- rior. Pero en realidad, en ese acto de voluntad el intelectual, artista
bamos ntentos con que asi fuera. Aquel leng aje afo-lco del I Ching nos ayudd litante refuerza la distancia de su , la inmunidad de su conciencia
mucho tomar decisiones complicadas con resp uestro rumbo. Ya no aceptéba- su lejania respecto al mundo. Nada ma j del verdadero compromiso. '
mos actividades si chocaban con la étic que nos estabamos guiando. r‘ -
ﬁ El compromiso es la disposicid dej [Meter, a ser puestos en um
Colocaré un largo fragmento que no p # r,.por encontrar verdaderamente im- compromiso por un problema o imprevis salta y nos interpela. El
portante toda la explicacidédn de Marlna i N “lrelacién a }o andrquico de la compromiso, asi, es a la vez activo y idido y receptivo, libre y
construccidén de estas nuevas realidades cultu eéﬁque muchos estamos buscando y coaccionado. No se resuelve en una declaracidn intenciones sino que pone
creando en la actualidad: e / en marcha un proceso dificil de asumir. El comproemiso, cuando nos asalta,

)
“Desapropiar la cultupa no 51gnlﬁéglgong;ld'fuera del sistema econdémico ni
mucho menos defender unha idea purlsta de cultura, un idealismo opuesto a
cualgquier tipo de mas
terialidad. Todo 1 >
contrario: desapro:
piar la cultura sig
fica arrancarla
de sus @ lugares
propios’, que:la A
aislan, la egodifican vy
a la despolitiian, paray
implicarla def llendf en
la realidad en la que ﬁ%pa

rompe las barreras de nuestra intimid nuestra libertad
clientelar de entrar y salir, de estar o no estar, de
tomar o dejar tantocosas,” comol personas, como situa-
ciones. Asi, nos arranca de lolque s s o de lo que
creiamos ser. Nos 1ncorporé a u :io que no

" contro-

lamos del todo. 5%and nos vemos

: . I £ hC réﬂ*tldos, ya no somos unha conc1enc1a
inscrita. Por un lado, se trata de desapropiarla del sistema de’ WAL~ S ﬁ s pCN
3 cas qug paFentén[mq Por otlo }adé, fe tra?a también de érrancarla de una 8 AN e e os S
" ,determina@la distribucidén de disciplinas (musica, teatro, literatura, educa- »
> cién, etec), roles (creador, productor, critico, espectador, etc.), relacio- ¥’

nes (autor, propietario, consumidor, etc.) y lugares (escena, aula, libreria, o .

etc.) que dibujan el mapa de que reconocemos como ambito de lo cultural y que

nos permiten ubicarnos en él. No basta con fusionar, con mezclar disciplinas, -

con intercambiar roles. Ni siquiera basta con activar al espectador-consu- _1&

midor-ciudadano o con proponer nuevas definiciones del trabajador cualificado
;‘como la ‘clase creativa’. |

_ tramos impli-
ados en una situacién gue nos
nos exige, ﬁnalmente,jé

na posicién. Tomar una ﬁfﬁigib
es s6lo tomar partida (a favor
contra) ni emitir uﬂrgulclo (he
-*ta, no me gusta). Ef ener que

una respuesta que no*fenemos y que,
f! cudl sea, no nos ) ?'guales.
compromiso es una transf ¥iC

ria de la que no fbne
nal garantizado.”’ (Ga

Desapropiar la cultura es devolver a la idea de creacidén su verdadera fuerza.
Crear no es producir. Es ir mads alld de lo que somos, de lo gque sabemos, de
lo que vemos. Crear es exponerse. Crear es abrir los posibles. En este
tido, la Creces dep&nd€& a confianza eﬁ'lo comun. «No, es necesarla
colective VNGRS S VCCSS S ri S90S asumidos en SOlltaﬁiO
creacién apeliaha qm&nosotro§ o dilsponible y la vez ex1steﬁte¥da§§a

‘!’{iil

R b WS

|



3. El potencial de la experiencia directa

pu ey, B “Si no lo investigas ni lo pruebas por
@"’ ti mismo, ¢cdémo sabes que es correcto y
' practico? ¢Cémo podréas explicarlo con
; tus propias palabras?. Cree solamente
la mitad de lo que veas, y definitivamente
nada de lo que oigas.” (Giménez:2015;99)

Esto es parte de lo transcrito por el pedagogo y musi-

co Toni Giménez acerca de la filosofia de Bruce Lee, aquel
artista marcial y de cine de los 1970’s cuya disciplina y
fuerza insdélitas dejaron historia como un caso excepcional.
Yo asumo que esa rareza y particularidades que lo caracteri-
zaron surgen de la tendencia que tenia Bruce Lee a forjarse
sus propias reglas.

En el contexto de Las izquierdas, casi todo acierto nuestro

tenia detrds ochentamil errores, lo cual no considero algo de

qué avergonzarse. Gabo abogaba, en especial, por el impulso de
hacer las cosas para sentirlas, y después de eso mejorarlas y
corregirlas. Puede que no sea la forma mas ortodoxa de proceder,
pero si es la més divertida y la que mas aprendizaje provoca. Y
dentro de un linea de trabajo que no tiene precedentes claros, ;de
qué otra forma se podria saber qué pasa si..?

“Barthes escribié que ‘la interdisciplinariedad, de la que tan-
to se habla, no consiste en confrontar disciplinas ya constituidas.
Para conseguir la interdisciplinariedad no basta con to-
mar un asunto y convocar en torno a él dos o
tres ciencias. La interdisciplinariedad
consiste en crear un objeto nuevo, que no
pertenezca a nadie’ [p.107 en Barthes,
Susurros del lenguaje]. Lo interdis-
ciplinario no es entonces epigrafi-
co, ni tampoco el puente gque une a
dos tierras sobre una corriente
embravecida, especie de no lu-
gar del discurso de las cien-
cias y las artes del hombre,
sino una nueva posibilidad
discursiva y un nuevo real
practico y de accién. Este
nuevo objeto constitui-
do o por constituir po-
see la naturaleza que
le otorga la experimen-
tacidén, la prueba, el
ensayo. Posee de igual
manera el caréacter
de lo contingente,
lo intempestivo, lo
inesperado y lo in-
calculable. Ello no
significa que lo in-
terdisciplinario
tenga el sentido de
lo irreflexivo, por el
contrario. La interdis-
ciplina que aparece al
principio como un llamado
de alerta, una invocacidn
al cambio

y la transformacidén enriquecedora de significa-
dos, nace apenas siendo controlada pero, como
conviene saber, el objeto interdisciplinario
demanda también una suerte de célculo de res-
ponsabilidades sociales. Justamente porque no
puede ser absolutamente previsible el resul-
tado, la practica interdisciplinaria debe en-
sayar los efectos que tendrd sobre nosotros]|..]
sobre las maneras habituales de producir sig-
nificados. Decimos entonces que el fendmeno
interdisciplinario es ante todo una experien-
cia.” (Martinez de la Escalera:2004;20)

Sobre este fragmento habréd que resaltar “aquel ob-

jeto que no pertenece a nadie”, el que nace de la

accidén. Porque el performance de Las izquierdas fue

creciendo y agregando elementos conforme iba reci-

biendo respuesta. Ahi radica su belleza, en que in-

cluso las contribuciones externas a él1 (como el video

musical gque nos realizdé la videocasta Miroslava Tovar para

Liz la encueratriz, las fotografias tomadas por cada perso-

na que nos acompafiid a toquines, los flyers sorpresa que sacaban los artistas con lo
que colaborédbamos) son los experimentos que terminaban por otorgarle forma al pro-
yecto. Me parece que este cruce de recursos y de medios se da naturalmente cuando
los practicantes del arte buscan a otros afines a su busqueda particular. Pondré de
ejemplo a la ola Pornoterrorista de performances, que nos acogidé como si de ella
hubiéramos nacido. Y “aquel objeto que no le pertenece a nadie” de pronto ya era
“performance” también.

Como dije antes, para la historia de Las izquierdas no resulta tan decisivo saber
en qué nivel de integracidén jugaban unas disciplinas y actividades artisticas con

otras. Lo relevante es haber tenido esa ventana de experiencia de las posibilida-

des y consecuencias de permitirnos estar en, y atravesar los fendmenos que se nos

cruzaban.

“Multidisciplina, pluridisciplina, interdisciplina, transdisciplina, no de-
jan de ser modos de ‘implosidén’ disciplinar surgidos desde la teoria del
conocimiento para transitar y expandirse en espacios de didlogo, esfuerzos
indagadores e integradores, entre compartimentos del saber contemporéneo,
para enfrentarse a las problemédticas de nuestra sociedad.” (Dalmau:2013;49)

Y con todas las caracteristicas que tuvieron Las izquierdas, las nombro como un
fendémeno irrepetible, dado que estaba lleno de inocencia y avido de experiencias:

“Para cambiar la vida, o para cambiar el mundo, no nos sirven entonces los
horizontes emancipatorios y revolucionarios en los términos en los que los
hemos heredado. Por eso los cuerpos se desencajan de los discursos y empie-
zan a hacer lo que sus palabras no saben decir.” (Garcés:2013;117)

Podria decir que nuestros experimentos no cabian ni en el mundo del rockanrol, ni
en el del arte, ni en el del teibol dance,

“E1l tercer aniversario de Las izquierdas se prolongd casi hasta el amanecer con
baile de tubo, punk chafarama, rock and roll filoso con un sinfin de valedores que
se dieron cita este sé&bado en el Centro de Salud a altas horas de la noche. Una
fiesta que no sélo se quedd en el buen viaje del cuerpo desnudo, sino en

una propuesta que busca el encuentro con la diversidad de género

teniendo a la mGsica como enlace.” (Orlando Canseco para MH Ra-

dio, 11 de mayo de 2015)°

* Fragmento del texto “Las Izquierdas: tres afios de punk & pole”, recuperado de: [http:/
tres-anos-de-ounk-oole/1
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v, Elbee hallar buscar)

un hueco en “lo 4,

Lo gue nos legitima

heredado”, lo que pasdé fue la creacidn de un
espacio y ritual nuevos:

“Maratén Chafarama es un disco hecho con las
entrafias, inteligente e independiente. Es

la culminacién de un gran desmadre, como la
travesura genial de tres nifios. Rastros de
blues, punk, glachy »Sjst ugcionisy
y MO, rﬁck Urbano, no wave y poesila maldita.
Mus%¢a para mover el culovy dlzarylos pufios.
Un te%tlmonlque nuestra geneyal ;ﬂn, repna —
’ﬁuda % puﬁeadahly que sin embargo/ resiste.”
(Donovan Villegas, escrito elaborado por en-
cargo para el Press Kit de Las izquierdas)”

Es muy divertido sumar la evoluc1on de lo que fuimos experimentando en los tres

afios de vida de la banda. Empezando como musica, agre- .
gandole la hechura de flyers para promocionar los to-
quines, después experimentando con los vestuarios para r’\
ejorar el aspecto visual, luego utilizando letreros ”bi
como marca personalizada de la banda.
llaquello convirtiéndose en fotografias
v luego interp

-
A

Luego, todo
(ahi ya empie-
ndo esas

zan a entrar otras manos),

F' experiencias en huecograbados y en un £ « des—
pués agregando sutiles bailes coregd@ después
el elemento clave del tubo, luegc de se-

rigrafias para poder dejar u
después en calzones, posteri
grabar las cgnciones (pasa

res), luego Eenerando nue
mentales, luego haciendo
éste, preparar escenogra
esentacidn, storyboards
s) y, finalmente, dese
ED, Yquemicarga con t
ltr@1501pllnar ya
esia hﬂ%re =

yeras,

entando
hisimos ro—
ios=microdocu-

.'dl (y para

&

ain \que se si
' de expone
priita.

estas salidas que e

En su 1

bro Making
1 idad”

ecting, el profesor d
s dice:

| /
iente gentes
cosas.

querido tomar el camino de
ente gente cree que puede eX
eas y cc aiento sobre el mundo a travé
ndizaj a practica de un oficio artesa&a

N onas creen que si quieres verda@:
una cosa tienes gque hacer una
)a cosa — un modelo, representacidn,
arte mimético.” (Gauntlett:2008;24)"

? antes, cua'ﬁq
ntdramos. Pero

¢

 ciond

Léramos preg

“Finalmente si, soy
una marimacho de puer- g
tas para afuera, que
es el tnico lugar
desde donde se me ha
podido juzgar, de la
muralla (gque tuve que
construir para poder
respirar entre todas
sus mierdas) para afu ‘soy todo
gan y mads, y eso es lo unico que pddran ver de mi, mi carcasa, nd necesitan
hacer mas analisis para comprender |su diminuta realidad, limpia ¥ ordenada
como un pasillo de IKEA. Luego, aqdi adentro, yo sé muy bien lo que soy, y lo
que significa para mi ser mujer es Un concepto tan inmenso y con tantos mati-
ces que seria muy dificil que una mujer ‘prototipica’ no se quedara pequeia a
mi lado. Hasta un hombre prototipido se quedaria corto.” (Torres:2013;78)

Aguello es lo que Diana Torres nos descrilbe como el resultado de un proceso de reu-
bicacién mental en torno a su posicién allrededor de aquel término ofensivo “mari-

macho”.
excluyen las realidades complejas,
su apariencia fisica o sus preferencias sexuales.

Nos deja ver que lo que la legitima como mujer, no es el juicio de los que
simplificAndola, encajonandola o reduciéndola a

No es tarea fé4cil transformar los sentimientos de no pertenencia en una alternativa
para reubicarnos en un espacio desconocido.
no buscamos crear lazos con instancias que no nos ven.
darnos, a partir de esta limpiezapfde ideales, ia la taGSEENEIE
te desarrollar el sentimiento de pertenencia en un 1lu
%?bio donde si podamos implicarnos.

Significa, en primer lugar, aceptar que
En segundo lugar, significa

@S’ fon sucr-
I EnMe s —

“La ideologia dominante desearia que el artista © idealiz¥
como soliffario e irredente: ‘uno escribe siemprecs ‘hay que alejarse del
mundo’, pura chachara. Esa imagen estereotipada cofffunde dos nqg pne s dlstln—
tas: el rechazo por parte del artista de las reglas v GEht o S 0E omunldad
y el rechazo de lo colectivo. Si hay que rechaza

comunitario impuesto, es justamente para sustit O po1

relacionales. ol )

Mal— e o

Segun Cooper, la locura no esté
‘en’ la persona, sino en el
sistema de relaciones al
que pertenece. Uno no
se convierte en un
‘loco’ solo, por-
que uno no pien-
sa solo, salvo
para postular
que el mundo
poseerun centro
(Bataille) .
Nadie escri-
be, pinta, o
crea solo.
Pero hay
que ha-
cer ‘co
hild
(Bou-
rriau
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Me viene a la mente La dig

“E1l zapatismo se pret iento que actua
desde el exterior sob 1 sistema po-
litico y promueve un f esthCClones que
las decididas por los ¢ E
a, los que nos respeta
nos desprecian<’” (Le

gl los que

cual-

1derground

0 de asi-

( Tan com-

el concepto acthal del éxito.
b

Claramente estamos hablando
quiera que se haya rozado c
o cualquier forma alternati
milar la vida: la instituci
plicados por ser los pilare
Marina Garcés-nos dice:

“La visibilidad que h
medidtica. Es institu
concursos y solicitud
Ser arquitecto es gan

por tanto, no es sdélo
Ser artista es hoy ganar
le acrediten a uno como tal.
oncursos. Ser investigador es
ganar las convocatorias de investigacién del Ministerio
o de cualquier otra e dad que se atribuye el rol de
otorgar esa condicidén a quienes aspiran a ella” (Gar-
cés:2009;4)

Sl

Pero, valiéndonos de todas las herramientas de reflexidén que
ya hemos desarrollado, vale la pena ser valientes y plan-
tar cara ante la pregunta: ¢son aquellas las instancias
que yo quiero que me otorguen valor? y, sobretodo, ¢en
verdad necesito y quiero cargar con “ese valor”?

Otra parte del designio “Progreso” que nos arrojd el I
Ching decia:

“El efecto real del progreso emana de una perso-
na en una posicién dependiente y a quien los otros
consideran como su igual y estéan, en consecuencia,
dispuestos a seguir. Este lider tiene suficiente
claridad de miras para no abusar su gran influen-
cia.” (Wilhem:s/a;175)

Bruce Lee describia La integridad’de este modo:'

manecer fieles a nuestra manera propia

“Ser capaces de
persona se hacge
camino, por
(Giménez;201 ‘ A
i

lo que nos legiti'

otando estas egun
las palabras y cue ientos que toquen.
comprobar y medir r, de legipimarla. Nadk
gandé algun premio, nadie violé ningin dontrat
minada. Pero esto swqueda:

. o

“A Las izquierdas con amor..

¢Estoy acaso dicie
Las izquierdas man

Ayer después de mucho tiempo, regresé a Alicia. Regresé nada més y

nada menos que a la presentacién del primer disco de Las izquierdas,
banda de punk del Panzdn anonimo (Andy Mountains), Mery Buda y Gabo Salvaje (Juérez
Romero) . Sabia que ir era garantia de pasar un muy buen rato, pero lo que me tocd

ver y vivir no podria siquiera habérmelo imaginado.

El lugar se llend de cuerpos bailantes, duefios de sus propias voces,
z0sos, liberados, llenos de ellos, de lo que son y de todo lo gque inunda esos cuer-

de==rcr {la v1da Una
rrompido en el
S y tentaciones

irar por su integridad, por no habérse
ido valiente y fuerte a pesar de;L&ikiJ

!
A,

nuestra intggridad’"La historia de
deja abierta la ca
ncillamente porque no hay forma de
salié millonario de ella,
egal al darla por ter-

sensible a

desnudos,

pos desnudos, gozosos, bailantes. Me ubiqué cerca del tuko
porque me resulta irresistible presenciar la maravillal esas
promesas de crisédlidas que resbalan por el hilo plateaddy lpre-
parandose para cuando posean sus propias alas. Y vuelan, ‘(Zon—
vulsas, disfrutando del ritual ante mis ojos. -

De pronto la guitarra y [las arménicas lmpregnar nell
mientras los acordes de lla gran rola de Rockdrlg Gonza
biaban por complg}o la atmésfera.

.
Cabalgo sobre suefios, inrfecesarios y rotos, prlslone

esta selvé‘totidiané&\\

| an

a tra,
u llanto. Com—
jseﬁan, que

e todos, de
ién de!l@ que

Las voces] de Andrés y Megy acariciandose n
mientras~la arménica de @Gabo les acompaifla
pases melancollcos, 1¥enos de las pala
recuﬁrda ol cRn@ERhabTanla (todos porque
todo, d autentlco, de lo ue nuft

duelé
tle;zghi? camblar mi vida

La maquina me ha Vv lto una,sombra borrosa

' L
Los 0joOs se me ane \ron deffagrlmas.que,f aber, SQ deja-
ron caer. Y lloré, ¥loré como llevab iempo qﬂgéélfando llo-
rar. Lloré conmov1c§a, desde | fondo&l l"fLas entrafias,
del corazdén. Lloréspor mi y-por tdaoé“ i
compafieros, porque es la mejor maner
llorar. Y lo que me pasdé me hizo un profund
bien. Cuando acabdé la cancidén y regresamos
al punk, mi carga se habia aligerado un mon
tén.

No tengo

Gracias Panzdén andénimo, Mery Buda y Gabo
Salvaje por lo que nos regalaron ayer en la
noche. Gracias por su subversiva presencia,
por su lucida inocencia, por lo valiente de
su desmadre. Y gracias a Las izquierdas,
como proyecto, por hacer tan feliz a una de
las personas que mas quiero en el mundo mﬁn—l
dial: Juarez Romero querido, no tienes idea
de la alegria que me da verte tan bien, tan
pleno, tan vivo, tan lleno de razones. T

Por eso y por muchas cosas mas, y de cora-
zén, jLarga Vida a Las izquierdas!” (Dominique Amezcua,
_especialista en Estudios de género. 12 de septiembre de 2015)°

stante busqueda de en la historia de los movimientos musicales y del un-
sonidos e imagenes que él1 hallara acordes a su sentir, el punk, los zi-
la prensa subterranea y demas informaciones, me llevan a pensar (también .a

de la fuerza moral que nos otorgaba a Las izquierdas cantar la /cancidén No
ademés de la legitimidad que te otorga estar entrafiablemente ser

guro de lo que estads haciendo, una conciencia
% reflexionada sobre las manifestaciones afines .es
N ‘una manera de legitimar el propio camino. Y pre-
( dcisamente evitar moverse con la corriente de los
requerimientos de instancias gue no nos competen
y, sobretodo, usar palabras gque no nos incluyen
en realidad.

Fragmento del texto “A Las iz r..””, tomado de muro personal de Facebook. Recuperado de: [http://merybuda.
com/wp/musica/las—izquierdas/resenas—sd

s/dominique-amezcua/ ]
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. “Centenares de millares de personas emplean su vida desde la infaneia para

saber mover rapidamente los pies y las piernas, para tocar con rapidez las
teclas de un piano o las cuerdas de un violin, para reproducir el aspecto y
el color de los objetos, o para subvertir el orden na-
tural de las frases, y juntar a cada palabra otra pa-
labra que rime con ella. Y todas esas personas, que
la mayoria de las veces son honradas y tienen ca-
pacidad natural para entregarse a todo linaje de
ocupaciones especiales y embrutecedoras, se con-
vierten en lo.qgue se llama especialistas, seres
de inteligencia mezquina e hinchados de vanidad,
incapaces de apreciar las manifestaciones serias
.ade la vida, e incapaces de otra aptitud que la
que implica agitar rapidamente las piernas, las
_manos o la lengua.” (Tolstoi:1898;3)

Iiiﬁecnlca es una herramienta importante, ya que
Sitifclla dificilmente se logra ensanchar los

limites de nuestras capacidades. Sin
embargo no es solamente eso lo que lo-
grara que nos comuniquemos. Y, por su-
puesto, tampoco serda lo Gnico que nos
legitime como creadores, como artistas,
P

como interpretes,oNpernformers.

%

“Uno no es ajeno a lo gque estd pasando,
f;ﬁf%hi es donde esa individualidad se puede
ver permeada de todo lo que estd a tu alre-
dedor. No necesariamente tenemos que conocer el

Dicho por el mismo Gabo:

punto 'de ‘vista o lo gque siente cada uno deljlos

mexicanos o de los defefdos, pero si sabemos, 'si
-“"N-.__ § leemos algunas cosas, vemos lo gque sucede, pla- sy
5 ticamos con la gente, con nuestros conocidos, con e
@ nuestros amigos, con la gente. Independientemente
uno no puede dejar @€ estar en esta interaccidédn hu-
mana y eso te da mucho para que cuando tu plasmas
esas rolas o qui®™mes hacer esas madres, ya vas car-—
gando un chingo de cosas. Por eso cuando plasmas
ese coraje, esta intencidédn pues ya no solo van tus
- palabras, van las palabras que recordaste de aque-
J‘f lla persona con la que platicaste, o de aquella cosa
) ! ' que viste. Entonces ahi ya estds hablando por muchas
[ = personas, entonces ya no dejas a un lado. (Gabriel
e i drez para microdocumegtal de Martes medidticos de Las
- ierdas, 2 de j%e 23653
y La leg@midad de lo Que se esta haciendo, entonces se puede medir con
L] nuevos parametros. ¢Cudles? Garcia Canclini, el antropdlogo y critico cul-
Y . tlral, nosHMcEicEr
-3 “Ser escritor o artista, por tanto, no seria aprender un oficio codificado,
cumplir con requisitos fijados por un canon y asi pertenecer a un campo don-
de se logran efectos que se justifican por si mismos. Tampoco pactar desde ese
campo con otras practicas -politicas, publicitarias, institucionales- que da-
rian repercusién a los juegos estéticos. La literatura y el arte dan resonan-
cia a voces que proceden de lugares diversos de la sociedad y las escuchan de
modos diferentes que otros, hacen con ellas algo distinto gque los discursos
politicos, socioldégicos o religiosos. ¢Qué deben hacer para convertirse en
& Video ‘Maratén Chafarama con Claudia Jimenez. (Ese es el PRI)’ disponible en: [https://www.youtube.com/watch?v=VypBasI—

TYpY]

literatura o en arte? Nadie lo sabe de antemano.” (Garcia Canclini:2010;27)

A lo mejor un buen filtro seria, antes que ponernos a especular sobre si lo que ha-
cemos es valido en los ojos del mundo exterior, preguntarnos si lo que hacemos es
legitimo para nuestro propio criterio. Es decir, identificar si nuestro cuerpo estéa
coordinado con nuestras palabras, si nuesiro sé entero se halla en ellas. Sélo
ante esto podremos ser honestos con la legltlmldad de nuestras declaraciones, Mari-
na Garcés nos dice:

John, Lydon, figura del punk caracterizada por la no-legitimacion externa, ha-
bla.asi sobre Iggy Pop: .

oo en nuestras palabras significa decir lo que somos

“En el contexto desde el que escBibo, de vidas precariamente acomodadas, de
politicas nocturnas y paseos fleados de domingo, ¢qué puede

significar poner el cuerpo? No@dbodemos saberlo,
cada situacidédn requerira d a respuesta, de
una toma de posicidén determinada, y todo cam-
bia rdpidamente hacia umbralef que nos cues-
ta imaginar, pero antes que ndda significa-
rad poner el cuerpo en nue as palabras.
Hemos alimentado demasiadas palabras sin
cuerpo, palabras dirigidas a las nubes

o a los fantasmas. Palabras contra pa-
labras, decia Marx. Son ellas las que no
logran comprometernos, son ellas las que o
con su radicalidad de papel rehuyen el
compromiso de nuestros estédmagos. Poner el cuer-

capaces de vivir o, a la inversa, hacernos capaces de decir
lo que verdaderamente queremos vivir. (Garcés:2013;119)

al contrario, el tio lo daba todo, a tope. Ahi estaba é1, con =su la
melena rubia, tan lujuriosa, y con su rimel (Iggy Pop, por favor!)
encanté porque el tio no escondia ni huia de su mensaje, para nada, pa-
recia estar diciendo ‘aqui estoy, asi que ve acostumbrandote’. Menudo
coraje. Sin concesiones.

“Una vez vi el video de un directo de Iggy Pop, sdélo una cancidn.
taba cantando Down in the street y me quedé tan impresionado con lﬁ va—
liente que era su musica, tan ruidosa. Y no le temblaban las plq;na

Nadie puede esperar gustar a todo el mundo y os diré gue a veces es mejor no
gustar. En cualquier caso, una vez has tenido la cara dura de subirte a un
escenario, te pertenece. No huyas, no te escondas.” (Lydon:2015;15)

Ante esto me queda decir, que parte de la intencidén de esta tesis, ademéds de com-
prender mis propios procesos, incluye el decirle a mis dos compafieros de banda que,
a mis ojos, lo gque hicimos es muy valioso, no por el reconocimiento que obtengamos

o no,

sino por el sentido tan fresco que le ha dado a mi persona y por las mani-

festaciones de amor que recibimos a consecuencia de ello. Una vez mas utilizaré la
historia del zapatismo, para legitimar mis palabras:

“Combatieron durante doce dias y ocuparon durante algunas horas un pufiado de
municipios en los confines de México. Nosotros peleamos desde hace 30 afios,
controlamos grandes porciones del territorio nacional y golpeamos donde que-

remos. \

Y sin embargo, nadie se interesa por nuestras acciones, mientras que las de e
ellos han levantado una ola de simpatia alrededor del mundo.’ Estas amar-

gas reflexiones de un guerrillero colombiano ilustran una diferencia profun- l
da. Como otras guerrillas de 30 afios, la colombiana, heredera en sus diversas i
variantes (comunista ortodoxa, castrista y maoista) de la época de la guerra |
fria y que hoy participa en la generalizacién de la delincuencia y el crimen P
organizado en el pais, tampoco tiene nada que decirnos. El interés que susci-
ta el zapatismo, en cambio, radica en la medida de su capacidad de crear sen-
tido.” (Le Bot:1997;50)


https://www.youtube.com/watch?v=VypBasITYpY
https://www.youtube.com/watch?v=VypBasITYpY
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Cuando Las izquierdas comenza-
ron Mery tenia 24 afios de edad.
Los instrumentos que aportaba a la banda eran principalmente la bateria y-su £ !
la primera marcaba los bailes y los &ani- g
mos encendidos, utilizando la sim-
plicidad como garantia y
los golpes contundentes

mo marca obligatoria.
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Su forma de compo-
ner “ras canciones
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1. Debe haber una manera

“Nada hay tan fecundo en nuej?fé
vida intima como el septimiedto
amoroso; tanto, que viene a ser el
simbolo de toda fecundidad. Del
amor nacen, pues, en el
sujeto muchas
- cosas: deseos,
/ X pensamientos,
voliciones, ac-
tos;” (Ortega.y

Gasset:l939;f§)

-
El amor que sen-—
timos hacia per-
sonas o hacia

humanidad el de juzgar sus propios ob-
jetos amados y, por ende, no permitir-
se ir hacia ellos como nos lo pide todo
nuestro ser. Ir hacia lo que amamos, ya
sea la musica, la pintura, el servicio a
los otros, la ensefianza, los escenarios..
vuelve —_

mucho
mas fa-
cil el
ElCC o=
10 ST [

bera esa 2 o

COMIBIEEY

diccidén que en ocasiones hay entre nues-
tra razdén (debo hacer algo) y nuestro
cuerpo (..pero lo estoy procastinando) .

proyecciones de

nuestro devenir in-

fluye como la gasolina -

mas poderosa cuando se trata

de emprender proyectos gigantes, o
alocados o que parecen lejanisimos. Hay
algo en nuestro corazdn que nos dice que
nos estamos acercando al objeto que nos

motiva a despertar cada mafiana.
|

“'Mi amor es mi peso; por él voy a
dondequiera que voy.’ Amor es gra-
vitacidén hacia lo amado]...] nuest;o
corazdn, con terquedad de astro,
se siente adscrito a una o6rbi-

ta predeterminada y girara por s
propia gravitacidén hacia el arte

o la ambicidén politica o el pla-
cer sexual o el dinero.” (Ortega y
Gasset:1939;14)

;Qué mejor explicacidén podria haber para
que alguien dedique su vida a repetir

y repetir un ensayo de las mismas
canciones durante afos? ;qué otra razdbdn
podria haber detréds de la terquedad

de alguien que pule y pule los mismos
fragmentos de tiempo hasta estar seguro
de que su interpretacidén crea magia y
comunica al mundo exterior lo gque uno
siente en su mundo interior?

“El amor([..] llega en esa dilata-
cidén virtual hasta el objeto, y se
ocupa en una faena invisible, pero
divina, y la més actuosa que cabe:
se ocupa en afirmar su objeto.
Piensen ustedes lo que es amar el
arte o la patria: es como no dudar
ni un momento del derecho que tie-
ne a existir; es como reconocer y
confirmar en cada instante que son
dignos de existir.” (Ortega y Gas-
set:1939;23)

Pero, ¢por qué hablo tanto de esto? Tal
vez porque veo como un mal comin en la

~

Y, finalmente, podria tratarse sdélo de
una cuestidén de honestidad con nuestros
vekdaderos suefios. Continuaré con Ortega
y Gasset:

“[..lhay en el paisaje figuras cor-
pbéreas o imaginarias cuyo oficio
consiste en disparar nuestras ac-
tividades espirituales que, a su
vez, arrastran en pos el aparato
corporal. Esos excitantes psiqui-
cos son los ideales, ni mas ni me-
nos.”

“Los hay minimos, humildes, que
casi no nos confesamos; los hay
gigantescos, de histérico
\ tamafio, que ponen en ten-
sidén nuestra existencia
entera y a veces la de
todo un pueblo y toda una
edad. Si el nombre de
ideales quiere dejarse
sélo para estos mayuscu-
los no hay inconveniente
con tal de recordar que
lo que tienen de ideales
no es lo que tienen de
grandes, no es su tras-
cendencia objetiva, sino
lo que tienen de comun
con los més pequefios es-
timulos del vivir: dispa-
rar nuestras potencias. El
ideal es un 6rgano de toda
vida encargado de excitar-
la[..] Por eso, la biologia

de cada ser debe analizar no sélo su cuerpo y su alma, sino también describir
el inventario de sus ideales. A veces padecemos una vital decadencia gque no
procede de una enfermedad en nuestro cuerpo ni en nuestra alma, sino de una
mala higiene de ideales”. (Ortega y Gasset:1939;221)

Como disparador de accidén, el amor hacia un objeto (la misica, el arte, el bienes-
tar y los mismos amigos) tira las barreras del juicio, quita los deseos innecesa-
rios (por ejemplo el de la fama), nos obliga a transformarnos hasta estar acordes
con la situacidén (como al performar y disolver el ego), nos quita el miedo a real-
mente comprometernos, nos hace reir, nos hace experimentar. Al final, nos pone en

movimiento:

“E1l deseo tiene un caréacter pasivo, y en rigor lo que deseo al desear es que
el objeto venga a mg&. Soy el centro de gravitacidén, donde espero que las co-
sas vengan a caerwﬂvipeversa: en el amor todo es actividad, segun veremos. Y
en lugar de consistir en que el objeto venga a mi, soy yo quien va al objeto
y estoy en él.” (Ortega y Gasset:1939;14)

Alguna vez se escribid sobre la actividad de Las izquierdas:

“La falta de un propdésito, de un concepto y ldégica, vuelve a Las izgquierdas un pro-
yecto que raya en el nihilismo. De la mano de su mUsica, el grupo es el pretexto de
varios para reunirse a existir sin ningun fin”. (Victor H. Cisneros para el blog No

Mute, 22 de abril de 2015)"

Al ver esa resefla no sentimos en ese tiempo que reflejara lo que estdbamos haciendo.
Pero ahora, como respuesta muy tardia a ese escrito, puedo enunciar més fécilmente
el propdbdésito, el concepto y la ldédgica de la banda. Y era, al parecer, encontrar la
manera de estar y de poner felices a quienes estaban.

“[..] la felicidad humana depende de desarrollar un sentido de continuidad en-
tre valores y acciones. Ha sido, después de todo, en el doloroso hueco entre
estas dos cosas -entre ideales y realidad- que la infelicidad se ha engendra-
do y el punto de ruptura ha brotado. En los términos méds simples posibles,
podemos notar que las personas son mas felices cuando tienen mas tiempo de

hacer las cosas que quieren hacer. Dependiendo de qué tan seriamente se 1o
vayan a tomar, este logro tiene la capacidad de ser increiblemente banal o
increiblemente profundo[...] (O’Mahoney:2014;242)” (Frayne:2015;246)""

Esto nos hace pensar que quizas vale la pena buscar la manera de incorporar eso que
amamos (una vez que ya lo hemos ubicado) a nuestra vida diaria. Quise escribir este
capitulito porque admito que he sido demasiado necia en cuanto a lograr ver reali-
zadas las cosas que mi corazdn me ha pedido por larguisimos tiempos. Sobretodo qui-
se escribirlo para compartir que mi terquedad mencionada es la que constantemente
me hace creer que debe haber una manera de llegar. Y para encontrar esa manera es
que vale la pena hacer absolutamente todo lo que parezca acercarnos. Por eso la in-
sistencia no tomar tan en serio las divisiones de lo disciplinario, en tumbar los
limites mentales y buscar entradas por cada lado posible, permitiendo gque nuestra
gravitacién hacia lo que amamos o lo que nos da felicidad haga un paso transversal
por los medios, movimientos, sentidos que requiera.

En Estética relacional, Nicolds Bourriaud escribe:

“[..] las obras ya no tienen como meta formar realidades imaginarias o utd-—
picas, sino constituir modos de existencia o modelos de accidén dentro de lo
real ya existente, cualquiera que fuera la escala elegida por el artista. Al-

&5 Fragmento del texto “Las Izdquierdas, donde el arte se vuelve marginal”, recuperado de: [
] (actualmente perdido y recuperado en [http://merybuda.com/wp/musica/las-izquier—

das/resenas-sobre-las—izquierdas/victor-h-cisneros/])
e Cita original: “.human felicity depends upon developing a sense of continuity between values and actions. It was, after
all, in the painful gap between these two things -between ideals and reality- that unhappiness had bred and the breaking point had

sprung. In the simplest possible terms, we can note that people are happier when they have more time to do the things they want to
do. Depending on how seriously we are willing to take it, this realisation has the capacity to be incredibly banal or incredibly

profound.. (O’'Mahoney:2014;242)” (Frayne:2015;246)



http://www.nomute.mx/destacados/las-izquierdas-donde-el-arte-se-vuelve-marginal/
http://www.nomute.mx/destacados/las-izquierdas-donde-el-arte-se-vuelve-marginal/
http://merybuda.com/wp/musica/las-izquierdas/resenas-sobre-las-izquierdas/victor-h-cisneros/
http://merybuda.com/wp/musica/las-izquierdas/resenas-sobre-las-izquierdas/victor-h-cisneros/

thusser decia que siempre se toma el tren del mundo en marchal..] El artista
habita las circunstancias que el presente le ofrece para transformar el con-
texto de su vida (su relacidén con el mundo sensible y conceptual) en un uni-
verso duradero. es un ‘inquilino de la cultura’ [..]1”
(Bourriaud:2008;12)

Ex-

Por eso creo gque es bueno expandir la vista cuando nos encontramos creando.
aunque parezca inconexo

Toma el mundo en marcha,

pandirla hacia todo lo que nos incumbe en la existencia,
con nuestra obra. No sabemos con qué sorpresas nos podremos encontrar al tomar el

riesgo:
“[..]iniciaron su show con los acordes de abuso de autoridad de EL TRI; pa-
saron unos segundos para que el lugar estallara entre slam, sudor y mucha
energia. Gabo Salvaje, Mery Buda y El1 Panzdén Andnimo, res-—
ponsables de esta irrupcidn, se aduefiaron de
escenario con poca luz, poca ropa, mu-
cho power y mucha diversién. Esta
banda es unica, la pasién con la '\Ti
que tocan se contagia y el sonido 4
es inigualable, ;Te cae que una
trompeta y una armdénica suenen
en una banda de punk? ¢Es neta
que van a hacer pole dance?;
realmente no sabemos mucho
de musica, pero definiti-
vamente Las izquierdas
son de esos grupos que
AMAN lo que hacen y
que definitivamen-
te hacen falta
en la esce-
na indie
mexi-

Es un hecho que su propuesta es buena y que la incorporacidén del tubo de pole

cana.
dance brinda una concepcidén distinta a toda la construccién de un espectaculo musi-

cal a los que estamos ya acostumbrados.

” (Liliana Onofre, especialista en Cien-

cias Politicas. 23 de agosto de 2013)°~
Este tipo de gestos de felicidad compartida fue, desde muy temprano, parte

de lo que nos hizo sentir legitimos como artistas:

“Amar una cosa es estar empefiado en que exista; no admitir, en 1lo
la posibilidad de un universo donde aquel obje-

que depende de uno,
to esté ausente.”

(Ortega y Gasset:1939;23)

Fragmento del texto “La desafiante expresién del cue le muro personal de Face-
book. Recuperado de: [https://revistadetournement.wordpress.com/; emini smo-musica-y-po—

le-dance-2/]


https://revistadetournement.wordpress.com/2014/09/09/la-desafiante-expresion-del-cuerpo-feminismo-musica-y-pole-dance-2/
https://revistadetournement.wordpress.com/2014/09/09/la-desafiante-expresion-del-cuerpo-feminismo-musica-y-pole-dance-2/
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2. Hacerse portéatil 1:?

. oy
i “Simplificar hace referencia al intento de resolver el pro-
. blema eliminando todo lo que no sirve para la realizacidén
de las funciones. Simplificar también se refiere a reducir los
costes, reducir el tiempo de trabajo, del montaje, del aca-
bado. Eprica due hay que resolver dos problemas a la vez en
ina Unica solucién. Simplificar es un trabajo dificil y exige
o mucha creatividad. Complicar es mucho més facil, basta afa-
[ 2 el ~Eelele, 1@ que se nos ocurra sin preocuparnos.. Sin embargo hay
e que.deéir que el publico en general, es mas propenso a valo-
LJfar el mucho trabajo’ man uiere realizar una cosa
B . goTpllcada, UENTEE & er el ‘mucho trabajo’ mental que
o i - ~requiere 1 plificacién, ya que ademds no se
— & gt Ve.le aei:1983;36)
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blic
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los y crezcan simultdneamente pue-
stras actividades muy placente-

itemos de tantos objetos que nos
S$in embargo, muchas veces la pu-
rodeados muest as intenciones

desearla? A la inversa, si multitudes en-
teras adulan a una mujer, la amaré sin conocerla. Ah
re tuamente presente (y las mas de las

d. Si es normal qu v1vamo es—

cidad, por s e dedlca'
onsistemaf el deseo. a esponta-
'-d1v£duale§ﬁipreﬁere contro a través de la

-.c 6n de™lo c§ de la cristalizacién de la enCLa en este co-
o purg ‘( £1969;20
il [ ty _—
éc1; que gran par‘ﬁ_de las cosas=que nos sentimos 1mpu 8 & comE.
de un deseg, que muchas vece? no surge ni siquiera de nu Fo.%gtéfigr,

colectividad andénima.

(A r~ i
«to de Las izquierdas, y espécialmente hablando de mi bateria Qoﬁo he-
0ajo, o,pensaba mil veces en cémo solucionarﬁtos ﬁrbblemgz SO-—
e adqulrlr eva pieza para agregar (vale la pena
ria estaba construida de sobras de otras baterias de musigos
rian tener). ¢Por g No era precisamente por no gastar dinero.
aba degun reto ckwme trar nuevos efectos por medio del ma erial
sobre , se tratas
tez de’adg
s@nﬁimi‘en'

/.se dediquen a fortalecer las habili
%phnny Rotten:

dia. Parg mi era un sinsentido que la gent
olia pr guntarde, ;qué hacen en todas esas
Sie=hEeiic o ket o X a noche sabiendo que hay que cerra

| pestillo de todas esas v 7 (Lydon:2015;40)

% “& [ 5 - SU vez como un entrenamiento para estar
ctalg adversidad; ningun problema ‘de Carencia
vidente el verdader
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conflicto personal que nos aqueje, ya que se tiene la oportunidad de provisionalmente bajo una forma que sea desde el primer mo-
preguntarse honesta y profundamente por las funciones (psicoldgi- mento reconocida como meramente un simbolo de la Realidad, y
r ;cas) verdaderas que cumplen los dispositivos en nuestras manos. Y a un simbolo que, mas tarde o més temprano, debe ser descartado
Bmpartir de la respuesta, ser capaces de quitarnos sin verglienza los en favor de lo que representa. Buscarlo bajo una forma esta-
sobrantes de aquel deseo colectivo. blecida -por ser considerada como la forma misma de la Reali-
dad- es comprometerse a una ilusidén y a una especie de idola-

EScScENFeormMason T Clurrey realizo una investigacidn acerca de 1los tria.” (Huxley:1999;294)

hdbitos diarios de distintos artistas, sobretodo acerca de escri-

tores, pintores, cineastas y musicos: Es decir, saber moverse y retirarse en el momento adecuado es fa-
MOEAPTERNY mas favofable 'aun sera ser portatil para que el traba-

Jo realdzado no se quede impregnado solamente en el objeto que ya
hemos producido, sino también en nuestra Propia esencia creativa.
Mediante esta apertura nos encontraremos entonces con un universo

de posibilidades gmn i as, .sinple cotidianas.

ésta serianla raiz de elf (Hazlow mismo), ese [AMOSONM
eslogan (no publicitarie) gqu pafia a mueches movimientes del un-— ;

“Queria mostrar cémo grandiosas visiones creativas se tradu-
CCH eq,pequeﬂosﬂ}ncremeﬂ;os e 0 5% cémoey losghabitos destra-—¢
w'_’Bajo degunoe influyen en 'lo.produeido y wviceversa.

El, tifulo"del l1ibro es. Daily Rituals,wpero mi Mayor interés
escribiéndolotera realmente las rutinas de las personastiEaii e
palabraSconndga -ordinardiez y hasta faltale pensamiento; se=
’ e A . . . dergi@EEEGREnNtrc cllos el punics
guir una rutina es estar enipiliotorautomatic
diaria de uno es también una eleccidn, o'el c - C e IREY ‘Hézl!ﬁ mismotenoYes un individuo auténomo,
serie de elecciones. En las manos adecuadas, puede sSer un me- e o un ‘ageﬁte libre’ okconstructor de redes quien,
canismo finamente calibrado para tomar ventaja de un rango de por ser definido tan a fondospér su predisposicidn a hacer y
M%lgimij_.tagos: tiempo (el mas limitado de.los recursos) - crear conexiones, siempre esta situado vy contedtualiizado,
asi co ,VMWWtimis O 4Gl ext\ernalizado y perfiormativo. ¥aaun asi este agente se man-
e .ﬂ e - & c Ylibre”, WAPSsar de Ber dependiente delgGOREEXto, por-
' BlE-1 nuevo contexto no esta peﬂsado LSS T ci e s t ructura
Social determinante o la institucidén burocratica o el apara-
to _ddeoldgico que lava el cerebro. Es el proyecto temporal.”

(Relyea:2013;6)"
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Me parece importantisimo aqui resaltar el tiempo como un recurso
clave. Uno gratuito y que no se acaba sino hasta el dia de nuestra
muerte, y que administrado hacia nuestros fines de manera sabia nos
puede llevar a los logros que tanto buscamos. | i

%
Con le@portatil me refiero entonces a dos cosas: lo tangible y las

ideas creativas. Es decir, a la disposicidén que se tiene a descon-
textualizar los medios materiales, y a colocar las ideas fuera de
su lugar original, digamos en una especie de sinestesia.

-~

WNo esta de mas para ello acudir a las herramientas de auto-obServa-

Bl ci6n vy de conciencia del instante que mencionamos en la partefbu-
dista de esta tesis. Ellas nos darédn la oportunidad de detenernos
ante los deseos materiales vy preguntarnos si no hay otras maneras
de satisfacer esa necesidad, si no podemos curar nuestro &nimo, to-
car una cancidén, armar un dibujo, con otros medios que no sean los
gue primero nos vienen a la mente. Me atreveré a meter a Dios en la
ecuacibén. Pero mas aun, me atreveré a pedir que el lector sustituya
la palabra Dios durante la lectura del siguiente texto de Huxley,
por cualquier palabra que les venga a la mente como el mds alto ob-

“Las préacticas del arte interacttan como modelos operati-

vos abiertos, transversales, desde multiples perspectivas,

en la generacidén de ideas, formas e imagenes que operan de

un modo u otro en los diferentes contextos (fisicos, socia-—
les, cotidianos..) y a través de sinapsis sociales, imagina-
rios universales, de mecanismos complejos. Conocer cédmo éstas
operan, puede contribuir a exploraciones e investigaciones

“Como resumen final de toda la cuestién podemos citar una fra- que permitan comprender también, como oOperan las interseccio-

se de Eckhart. ‘El que busca a Dios bajo una forma estableci- ne S coyun?gras del Pensamien?o ‘PSS 1onal ey los.?roce—

da, ase la forma y pierde al Dios oculto en ella.’ Aqui, la SOS ¥ creacion de parametros §1versosf en la formulaglop dg

palabra clave es ‘establecida’. Es permisible buscar a Dios otros modos o modelos heterogéneos. Siendo lo transdiscipli-
nar, post-disciplinar, o modos «de hacer, en¥e@@Eraste con lo

P Cita original: “I wanted to show how grand creative visions translate to small daily incre-

fl ments; how one’s working habits influence the work itself, and vice versa. The book’s title is Daily Rit- % Cita original: “The subject of DIY is not an autonomus individual, rather itfs a ‘free agent’
uals, but my focus in writing it was really people’s routines. The word connotes ordinariness and even or networker who, by being so throuhly defined in her or his predisposition to ‘doing’” and making connec-—
lack of thought; to follew a routine is to be on autopilot. But one’s daily routine is also a choice, or a tions, is always situated and contextualized, externalized and performative. And yet this agent remains
whole series of choices. In the right hands, it can be a finely calibrated mechanism for taking advantage ‘free’, despite being context-dependent, because the new context is not thought to be all-determining
of a range of limited resources: time (the most limited resource of all) as well as willpower, self-disci- social structure.or the rigid bureaucratiec institution or the brain-washing ideclogical apparatus. It's
pline, optimism.” (Currey:2013;12) the temporary project.” (Relyea:2013;6)

- L
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disciplinar,
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e todoldbégicos
i L O ejercicios
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todo, que en
su evolucidn
permitieran
autogenerarse,
» : eliminando las di-
Y
¢ N ferentes barreras
de hacer, impulsando el det 1o de iné&gracién de conocimientos. ” (Dal-
w |Bgmau:2013;56) g = B
iy
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Ponébmgg ejemplo mi situacién al prilicipio de g ria de Las -izquierdas: yo di-
bujé porque no podia tocar bien. Considero que supe volver portéatil la energia que
me generaban Las izquierdas, para mudarla a otro campo de mi conocimiento, el de
las artes visuales. De ese modo cumplia en los talleres de artes visuales, sin de-
jar disiparse mi principal objetivo, la banda de punk. Asi fue que realicé un fres-
co sobre Las izquierdas y cinco huecograbados sobre las canciones, de los que ha-
blaré a detalle en el tercer capitulo de esta tesis.

El musico David Byrne, uno de los fundadores de los Talking Heads, elabord un 1li-
bro sobre su aficién por transportarse en bicicleta en varias ciudades del mundo, en
esos Diarios de bicicleta escribe:

“Hay gente que se siente aturdida y desorientada cuando viaja, ya que se des-
liga del entorno fisico que le es familiar, lo cual a su vez afloja ciertas
conexiones en la psique. En ocasiones es beneficioso -puede abrir la mente,
sugerir nuevas percepciones-, pero con frecuencia es también traumatico. Al-
gunos se repliegan en si mismos o se encierran en la habitacidén de su hotel
cuando el lugar les es extrafio, o se desinhiben en exceso en un intento de
conseguir cierta forma de control. Para mi, la sensacién fisica del transporte
autoimpulsado, junto con la impresién de autocontrol inherente a esta situa-
cién sobre dos ruedas, tiene un efecto vigorizante y tranquilizador que, aun-
que pasajero, me basta para estar centrado el resto del dia.

Suena como una forma de meditacidén, y de alguna forma lo es[..] Es una activi-
dad repetitiva, mecénica, y distrae y mantiene ocupada la parte consciente de
la mente, al menos parcialmente, de una manera que requiere cierta dedicacidn
pero no mucha, sin que ello implique mantener la guardia baja. Eso favore-

ce un estado mental que permite que una parte, aunque no demasiado grande, de
inconsciente fluya. Para quien crea que una parte importante del origen de su
trabajo y de su creatividad se debe a ese fluir, éste es un buen sitio donde
buscar esa conexidén.” (Byrne:2011;16)

Asi que finalmente, podriamos reducir el problema de dénde colocar nuestra energia,

a una cuestidén de autoconocimiento. Saber, como David Byrne menciona, qué acciones
nuestras nos generan ciertos estados (como a €l el andar en bicicleta le genera una
sensacién de autocontrol) para poder acudir a todos esos recursos cuando algin reto
del mundo exterior nos parezca imposible al enfrentarnos a él. Quizas asi no seremos
aquel que se encierra en su cuarto de hotel a esperar que transcurran las horas a
causa del miedo a lo desconocido.

“¢Es nuestro

cerebro extra-
flamente finito?
¢Es producto de [¥
nuestra intui-
cidén esa singu-
lar idea de la
compensacién?

Sabemos de in-
videntes cuyo

cerebro ha cambiado, con nuevas conexiones
neuronales establecidas en &rea anteriormente
designadas a la vista. ¢Ocurre lo mismo con
nuestras partes psiquicas?[..] ¢Tienen nece-
sariamente los grandes genios creativos menos
sentido comin o comercial? ¢Estan las mentes
extremadamente racionales incapacitadas sin
remedio para la intuicidén més creativa y ra-
dical? ¢Es la gente sensual incorregiblemen-
te desorganizada? Cuando uno progresa en un
area, ¢forzosamente otra debe sufrir y empeo-
rar?” (Byrne:2011;65)

Yo creo que es un terreno amplio para investigar-—
se. Podriamos colocar la pregunta de esta tesis so-
bre lo transversal en las practicas del arte y sus
medios como una metdfora de lugares a donde ir,
puntos a donde escapar cuando nuestro cerebro se
siente finito. Y la gran ventaja de esto, es que las
habilidades desarrolladas son algo que no nos puede
ser arrebatado. Vuelvo a Rockdrigo. Esta vez Fausto
Arrellin describe el dia en que lo conocid:

“Frente a mi el tipo de los lentesotes men-
cionados pulsaba la guitarra de una mane-

ra inusual, sus arpegios precisos y el ritmo
de sus composiciones inmediatamente llamé la
atencién de los presentes -me percaté que era
casil desconocido para quienes ahi nos encon-
trabamos.

Escuché el Metro Balderas por primera vez,

la guitarra pasdé de mano en mano y cuando de
nuevo se estaciond bajo ese lentes y esa go-
rra los acordes de No tengo tiempo de cambiar
mi vida llenaron el espacio y algo cambid.”
(Arrellin:s/a;1)

Este encuentro debe haber sucedido a principios de
los ochenta. Rockdrigo fallecid en el terremoto de
1985 en la Ciudad de México. Antes de establecerse
en ella venia de Tampico. Quizds supo ser porta-
til y llevar su expresién natural a cualquier pa-
raje, en cualquier momento, y permitirse desplegar
lo mejor de sus habilidades en aquella noche de la
que nos habla Fausto Arrellin. Hoy, después de méas
de treinta afios de su muerte, aun los Rupestres se
reunen para celebrar a Rockdrigo. Incluso Las iz-
quierdas se cobijaron bajo lo legitimo y vigente de
sus palabras “No tengo tiempo de cambiar mi vida”.

La escritora chicana Gloria Anzaldua tiene una be-
lla frase en su coleccidén Borderlands, hablando so-
bre aquel momento en que toda tu vida cabe en una
mochila:

Soy una tortuga, alld donde voy llevo mi «ho-
gar» en mi espalda”. (Anzaldta:1987;21)




3. Los caminos misteriosos de la intuicidn

De acuerdo con mis investigaciones en curso, la intui-
cidén no es un érgano, no es un lugar en la mente, ni
una cualidad humana comprobada. Dentro del campo de
las “medicinas alternativas” se le conoce como un
sexto sentido (se dice, no sensorial, sino ex-—
trasensorial) . Algunos estudiosos del cere-
bro dicen que se halla justo en el limite
de sus hemisferios. Dentro de
la filosofia se le ha
estudiado
como par-
te fun-
damental
de mu-
chisismos
descubri-
mientos.
A ella

%"
)
atribuye

el famoso “Eureka”
de Arquimedes y parte de la
forma de ver la vida que
tenia Einstein. No sabemos
de qué se trata aquel objeto
resbaladizo, pero intuyo que algo tiene
que ver con toda esta historia de Las izquier-
das. Este fragmento sobre las teorias de Henri Bergson sobre la intuicién lo hallé
en un libro dedicado a ésta, escrito por un hombre llamado Mario Bunge:

“La intuicidén nos permite aprehender todo lo que permanece exterior a la in-
teligencia: el movimiento, el cambio en general, la vida, el espiritu, la
historia y, sobretodo, ‘lo absoluto’, que, por supuesto, es aquello que no
es relativo. La intuicidén no es otra cosa que una forma altamente desarro-
llada del instinto. Es superior a la razdn en cuanto se expresa de un modo
hipotético. (Cébmo podriamos dudar de gque el instinto es superior a la ra-
zébn, si aquél puede afirmar decididamente (y aun gritar), ‘q’, mientras que
esta Gltima sélo se atreve a enunciar ‘g a consecuencia de que p’..?” (Bun-
ge:1996;33)

Esta tesis estd hecha de intuiciones, de mi atrevimiento a rescatar todos, abso-
lutamente todos esos pensamientos que en otra circunstancia podria dejar ir por
considerarlos vagos. Tomadndolos y diseccionédndolos con cuidado, podrian funcionar
como pistas clave de lo subyacente que hay en nuestras actividades artisticas y
humanas. Un poco como el procedimiento que se practica en el psicoandlisis, al to-
mar los lapsus y las lagunas en la forma de hablar de los pacientes para descubrir
lo gue subyace tras sus historias personales o comentarios sueltos.

“[..] una intuicidén no se demuestra, sino que se experimenta. Y se experi-
menta multiplicando o incluso modificando las condiciones de su uso. Samuel
Butler dice con razdn: ‘Si una verdad no es lo suficientemente sbélida para

soportar que se le desnaturalice o se le maltrate, no es de especie muy ro-
busta’” (Bachelard:1987;11)

Pongo por ejemplo, mis multiples menciones a los zapatistas a lo largo de este
segundo capitulo. Vienen de una fuerte intuicién de que mi modo de ver la vida y
accionar estd relacionada con la de ellos. Rescato un escrito de la Mery Buda de
hace cuatro afios, la que llevaba un afio de tocar con Las izquierdas:

“Gabo, ¢tu tienes alguin objetivo definido o intuido que tienes en mente para es-
tar haciendo Las izquierdas? Esto que estamos haciendo no es algo que se haga con
cualquier persona que acabes de conocer. Cada uno ha visto en los otros dos miem-
bros una actitud, un mensaje o una forma de vida que le parece que es genuina,
atinada o util.

Quizéd eso, si estamos juntos nos da el poder moral de saber que lo que tocamos es
una dadiva de alguna naturaleza, quizd de la naturaleza de ‘un buen rato’ ‘una
buena experiencia compartida’ [..].

El rigor durante la construccidén de nuestras canciones me ha servido. Ya llegué

un punto en el que puedo comprender a grandes rasgos las cualidades de una can-
cidénl..] el ritmo, cuando ‘crece’, cuando se mantiene, cuando sorprende.. Pero el
flujo no lo siento. Salir a la calle y tocar ha de tener un por qué, al menos en mi
cabeza. Necesito que ese por qué sea mas grande que mi ego y que el tuyo y que el
tuyo (los miro y sefialo una vez a Andrés y otra vez a Gabo).

No estoy haciendo esto para alimentar la popularidad solamente. Creo que la popu-
laridad tiene que ventilarse en otro lado, donde no nos dé falsa modestia y tampo-
co nos otorgue falsa grandeza.

Cuando traemos a alguien al ensayo a mi me gusta ver que se divierte. Pero ¢(para
eso estamos aqui? ¢Para divertir? ;Para divertir a los guerrilleros?” (Mery Buda

para el blog Algo tiene que salir de este cuarto!, 17 de junio 2013)"

Este fragmento me llamdé la atencidén, sobre todo por el uso del término “guerrille-
ros” refiriéndome a quienes acudirian o se relacionarian con Las iz-
quierdas.

Y de alguna manera me sorprende que se hiciera realidad, con
el tiempo, que los principales seguidores y beneficiados de
Las izquierdas eran mujeres fortisimas y dadas a la resisten-
cia, al igual que hombres que se cuestionaban cualgquier rol
automdtico jugado por ellos en el performance de la vida. Re-
sultamos, de alguna forma, vernos rodeados por una lista bri-
llante de guerri-

lleros del arte en

todos sus tipos.

“La intuiciédn
de Bergson no
es conoci-
miento pro-
piamente
dicho, vy

¢l mismo
reconoce

que es
nebulo-

sa. Nada
seria sin

Fraomento del texto “F1 ri.



http://merybuda.blogspot.mx/2013/06/el-rigor-y-el-flujo.html
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ces, una invita-
cién a considerar
esta forma de con-
cebir ideas como
valida. Otorgarle,
pues, ' una importan-
ia (no ciega, sino
me*clada con auda-
cia%é inteligencia)
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llega desde el
primer momento
que acaricia-
mos una idea. Péermi=
tirle entrar en juego
es una contribucidn
que estamos haciendo
tanto a nuestro auto-
conocimiento, como a la
frescura de las obras
que producimos.

-

En el curso de Las iz-
quierdas, por ejemplo,
dado que se trataba de
un experimento crea-

i isvolquettecoalllas

A eSS SRl Sy, M el ol
danza el peleFormance
en su camino de hacer
misica; el resultado
de no integrar, por

i uh\zfmento de sus vidas que dio como re

+ 10, para algunos mas a su alrededor.

o de no llevar
o de

ejemplo, el pole dance,
letreros pintados a los togquines,

no us un vestuario exdético podria ha-
ber cagbiado por completonila histoewia.de
la banda. Como no conociamos el resulta-

do de esas mezclas en las primeras oca-
Blenes, " fue porfmedilol degEaliin t FCic e
del &nimo de experimentar que se tomaron &
las decisiones del rumbo de accidén. Por

supuesto, esto se encadend con el azar,

el compromiso total y los otros factores
qué conjuntaron a estos tres artistas en

sultado una experiencia transformadora

para, ellos y, siendo ambiciosa al decir-:

Tomo a Judd Apatow, el cémico director
de Eine ya mencionada. “En 1999 lanzq a
la televisién una serie llamada Freaks
and Geeks, que resultd un total fraca-
so mercantil. Sin embargo, los guifios .-
de underground y:de contracultura j
que contie mezclado con una at-
mésfera t nte subordinada al#@ -
rockanrol n vuelto una se=
rie de on el pasoﬁge los

afios,¥ a pes - de ente ha-
'gtJaaradofﬁqa rada:
A
\ “A vEgeés do pienso

en mi Tcarn
en csiEcal
este show que fue un
caso financiero, FreakS ot
Geeks, que mni siquier
una temporada completa
SOIE cabeza, megengarie. (i
S 16 un logro mayor.
e digo a Smo, Bueno, al
menos logré eso. Y entonces
veo el resto de mi vida y mi
carrera como post-Freaks a&nd f

Geeks. Lo que sea que Haga, -
no importa porque' lo logré‘
una vez i
y eso dﬁr /
era " z
sufi- 4
ciente. i . .1 "
Miro el . ¥y
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& Cita original: “Sometimes, when I about my ca—

reer, I think of it in this weird way. I had| ghow that was
a financial failure, Freaks and Geeks, whi
full season. But in my head, I have trickeg

ing it was a major accomplishment. I tell
(]

Tengo que decir lo intuitivo que resulta ese
pensamiento, que va completamente en contra del concepto de éxito. En los estandares
de la realidad interna de este hombre, su serie “fallida” significé alcanzar un obje-
tivo que él persiguid desde nifio, trazando su camino poco a poco:

“A esa edad, los comediantes que me gustaban mads eran los que denunciaban las
mentiras y le daban voz a mi rabia -los Hermanos Marx, Lenny Bruce, George Car-
1lin, Jay leno. Me encantaba todo el que se subia al escenario y decia que los
que estaban en el poder era idiotas, y nada dignos de confianza. También me
atraia la gente que deconstruia los aspectos méas pequefios de esta bizarra y ri-
dicula vida. Idolatraba a la nuev neracién de comediantes observacionales
como Jerry Seinfeld, Paul Reiser ert Klein. Me relacionaba con ellos y los
imitaba, y hasta empecé a escribi istes realmente malos en un cuaderno.”

(Apatow:2015;10)"

cuarenta de mis héroes de
1sidén, escritores, direc-
empo magico. Recuerdo haber
feldien West Hollywood, en
‘1 (Apatow:2015;18)

“Durante los préximos dos afios,
la comedia - cbémicos de club, e
tores, y unas cuantas estrella
entrado al departamento sin am
1983, y preguntarle directamen

un chiste?” b
unstanci% adecuada para nuestro bienestar,
ando. De@ide de acuerdo a nuestros estandares
fla. Y elige Was oportunidades que sBENGUENTO
s imp ante para nuestra realidad interior:

Quizds la intuicidn nos sitia en la
nos guia hacia el mundo que estamos
personales, evita lo que sabe que 1
haradn crecer dentro del ambito que

grup@ de personas que se detestaron
y que, sin embargo, sacaron el me-
torbellino de ideas. Habia muchas
za durante afios pero gque no sabia

“Pistols fueron una unidén aluc
nada mas verse, que recelaban
jor provecho de estar juntos. Un
cosas que me habian estado rondan

cémo organizar y exponer, asi que los Pistols fueron una oportunidad
fantdstica: de repente, todo teni . Al parecer, era flipante que la le-
%tra de ‘Anarchy in the UK’ se la inventado un chaval de sélo veinte

0, mas bien, a que en aquel momento
calibrar lo que estaba haciendo porque
napifde . “© (Lyden :Z6Es5 ; 211 6)

anos. No lo_digo en plan creido. M
# o2 . B

fno tuve ocasidén de tomar distancia

90 era demasiado frenético, demasi

Eso o0 que Johnny Rotten escribe a sus 58 afios de edad, sobre aquella parte de su
vida ‘iniciacidén_como musico que tuvo en los Sex Pistols. Mencionaré a Bowie mis-
mo, ando sobre aquella época en la se regreé como tantos otros personajes:

I
"En el documental de BBC, WPancing in the

street, Bowie declarbd:

i

S1i me preguntabas en esa época lo que trataba
de®hacer, la verdad no tenia idea..Todo lo que
sabia, eral..] esta otredad, este otro mundo, una
@ialternativa, una que realmente quiero
Queria cualquier cosa menos el lugar de

Devereux:2015;350) """

s ——

as post-Freaks and Geeks. Whatever I do, it I pulled it off once and that was enough. I look as the rest

eer as gravy.” (Apatow:2015; 388)

s who called out the bullshit and gave voice to my an-
stood up onstage and said that people in power were
smaller aspects of this bizarre and ridiculos life. I
Klein. I related to them and imi-

Cita original: “At that age, the comedians
e Marx Brothers, Lenny Bruce, George in, o
and not to be trusted. I was also drawn to
1dolized the new generation of dbservational comedians
tated them , and even began to write really bad Jjokes of

s —club comics, TV stars, writ-
s unfurnished apartment in West

2k Cita original: “Over the next two years, I inte
ers, directors, and a few movie stars. It was a magical time
Hollywood, in 1983, and asking him directly, “How do you writ

me at the time what was I
reality, one that I really

i Cita origigal: ™In the 1996 BBC documentary Dancing i
trying to do, I had simply no idea. All I knew it was.. this otherness,

want to embrace. I wanted anything but the place I came from” (Devereux:




Podria decirse, enton-
ces, que la intuiciédén
funciona inversamente

& , ] a lEeAenNESRIE i i ROwse
echan a andar las co-
sas que se siente que
van sporibuen | camino. jYa
después habra tiempo,
necesidad y beneficio en
expllicar.

“La creacion de
HERc© s & sk 1
creacioén més la
comprensidén com-—
Pletatde una idea
corPeara dela
Cdsajiwcenstitiis
yen muy a menudo
partes:-de uno y
AL SNBSS s hale Tl -
so indivisible y
no pueden separarse sin
provocar la detencién del
proceso. El proceso mismo no
esta g lito, PO Une Pragnas
ma bien definido, y no pue-
de, estar dirigido =por wun..tal
programa porque es el proceso
el que contiene las condicio-
nes de realizacidén de todos los
programas posibles. Antes bien, estd dirigido por un vago impulso, por una
‘pasidn’ (Kierkergaard). La pasién da lugar a una conducta especifica que a su
vez crea las circuristancias y las ideas necesarias para analizar y explicar
el proceso, para hacerlo ‘racional’.” (Feyerabend:1975;4)

Vivir, luego explicar.

“La noche termina. Su acto termina. ‘Tuve ganas de encuerarme — me dice otra chi-
ca — pero no supe’. Tal vez porque no se garantizaba la intimidad y cualquiera po-
dia entrar y echar a perder la madrugada y el ritual chafardmico. Las izquierdas es
un trio que recupera la crdnica urbana, el punk critico, divertido y desenfadado;
que rescata al cuerpo como instrumento libertario de las ataduras moralistas, mos-
trandonos: la belleza de las  ‘imperfecciones naturales’. Las izquierdas nos desnudan
como personas y como sujetos sociales. De ahi su importancia y la radicalidad de su
propuesta.” (Orlando Canseco para MH Radio, 23 de marzo de 2015)°

*

Fragmento ‘del texto “as Izquierdas: lo punk del cuerpo”, recuperado de: [http://mh-radio.net/las—izquierdas-lo-punk-del-
cuerpo/]

4.:Qué serd la resistencia?

“La resistencia es la respuesta de los sujetos al ejercicio del poder sobre
sus cuerpos, sus afectos y afecciones, sobre sus actos y acciones. ‘Donde hay
poder hay resistencia’, dice Foucault, en ella se inscribe el ejercicio de

la libertad, transformédndose en un acto singular del sujeto que resiste, tan
singular como nacer o morir.” (Garcia Canal:2004;29)

En el contexto de las artes, habria que preguntarnos entonces cual es el poder al
que estamos resistiendo. ¢Hay un ejercicio de poder sobre una persona que decide
involucrarse con el dibujo, la musica, la danza? ¢(Es ese ejercicio de poder resumi-
do solamente en las instituciones, o se reduce a la bUsqueda del dinero mismo? ¢Ese
poder tendra alguna relaeidén con la preferencia-del publico, con el gusto? gHacer-
se artista es una decisidén que se toma para vivir una libertad en actos, acciones,
cuerpos y afectos? ;0 se trata mas bien de una eleccidén de vida en la que se han de
seguir los lineamientos que le dictan las necesidades del mercado?

En el caso de Las izquierdas aquella resistencia se hallaba en la hazafia de inser-
tarse en un mercado que no existe, un mercado creado pPor Nosotros mismos, que por
ende no tiene competencia y por lo tanto no es un poder ejercido sobre el artista.

Comenzaré de forma majestuosa; compararé el mensaje que nos obsequid el Ejército
Zapatista de Liberacidén Nacional con esto que yo busco rescatar de mi experiencia a
costa de Las izquierdas. Hablaré de las complicaciones, ambigiiedades y dolores que
nos trae “resistir” (asi como entendamos la palabra):

Y;Coémo cambiar la politica sin tomar el poder? La voluntad de conciliar radi-
calismo y apertura conduce con frecuencia a los zapatistas a adoptar posturas
politicas titubeantes y confusas. Su originalidad y su capacidad de inven-
cidén, sin embargo, derivan de estas tensionesf{..] Octavio Paz, quien, entre
otros, pide a los zapatistas ‘entrar en el juego’ (‘si Marcos y sus parti-
darios, en Chiapas y en el pais, quieren sobrevivir como una fuerza politi-
ca, deben convertirse en un nuevo partido politico o asociarse con uno de los
ya existentes’), sabe mejor que nadie que los avances de la democracia y la
emergencia del sujeto siempre son preparados por disidentes](..] Pero es igual-
mente cierto que la tentacién de la pureza puede conducir a la impotencia y
alimentar utopias mortiferas y suicidas.” (Le Bot:1997;35)

Yo me pregunto qué serd la resistencia y, cuando leo lo que Octavio Paz hubiera
deseado del zapatismo, me parece tan risible para aquella época y etapa del zapa-
tismo, que lo voy comprendiendo. Resistir es una postura arriesgada en la cual, al
negarse a participar en dindmicas de existencia con las que no se esta de acuerdo
(aunque la mayoria si lo esté), se corre el peligro de envolverse en un trabajo im-
potente. Es una postura més bien incdédmoda.

Estamos hablando, entonces, de construirnos a partir del autoconocimiento. Es de-
cir, emprender nuestros proyectos y aprendizajes a partir del ritmo que nos marca
nuestra propia naturaleza, lo cual seria un acto singular. Esas condiciones nos fa-
cilitardn descubrir con la mayor honestidad con qué podemos servir, qué amamos ha-
cer, en qué amplia gama de disciplinas, técnicas, voces, colores, formatos, gestos
corporales, nos podemos expresar y, por ende, comunicar.

Tomé de un documental llamado Culturas de resistencia’ las nociones mas pertinen-

tes sobre ésta en cuanto a este trabajo de tesis en sus dimensiones artisticas, méas
que socioldgicas: Alguno de los entrevistados decia que una cultura en resistencia
siempre estd trabajando en torno al futuro. Se moldea a fin de saber cémo reaccionar
cuando *se le venga encima el mundo gue no- estd de acuerdo con él y lo gquiere elimi-
nar por eso. Muchas de las culturas en resistencia que aparecen en aquel documental
de ladirectera brasilefia, llamada Iara Leelse hallan en jpuntes de todo el mundo

*

Video “Culturas de Resistencia - Documental - Sub. Espafiol - [2010]”, dispcnible en: [https://www.youtube.com/watch?-
v=cCmBdIcUocE]
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(Africa, especialmente) y viven en crisis que los obligan
a actuar de las formas mas radicales. Muchos piden y bus-
can algo tan posible como la simpleza. Y luchan por evi-
tar que esta simpleza les sea arrebatada so pretexto de la
ambicidén de grandeza que tienen otros, llémese empresas o
gobiernos.

Y entre los mayores consejos se escucha: “Tu mente debe
mirar la oscuridad, pero tus acciones deben dirigirse al
cambio”.

;Cémo hablo de Las izquierdas en este contexto de resis-
tencia? Creo que alguna vez lo supe decir en una entrevis-
ta con Orlando Canseco, quien nos preguntd sobre nuestra
posicidébn politica por llamarnos Las izquierdas:

“Siéndote honesta a mi me abruma mucho el pensamiento ge-
neral de los panoramas politicos yl[..] que alguien ten-

ga tanto poder sobre mi cuando yo no lo veo. Eso me saca
de pedo y prefiero no pensar tanto en esol[..] hay gente que
trabaja todos los dias para salirse de estos poderes invi-
sibles[..] Mi opinidén es muy ignorante cuando de trata de
estas cosas gigantes, pero no lo es cuando se trata de mi
vida chiquita, de mis decisiones con respecto a qué co-
mer[..] como el azlUcar[..] estas cosas que estan finalmente
dentro de uno como enfermedades, para mi es mas importan-
te cuestionarme eso y tratar de erradicarlas en mi y por
ende dar el ejemplo de las cosas que te hacen estar bien,
estar sano. Porque finalmente para poder moverte, luchar y
resistir y cualquier cosa gque gquieras hacer necesitas es-
tar sano y estar consciente de ti. Una vez teniendo eso ya
puedes empezar a ver.” (Mery Buda en entrevista para MH

Radio, 2 de febrero de 2015)"

En comparacidén con lo que se sufre en miultiples puntos del
mundo, podria parecer que nuestros problemas son nimieda-
des. Pero es importante saber que cada lugar y cada cultu-
ra atrae diferentes problemas y requiere, por ende, solu-
ciones acordes con ellos. En México basta con abrirse un
solo dia a las noticias para ser bombardeados por crudas
historias de violencia, insensibilidad y muerte. Sentirse
alejado y seguro ante ese mundo externo, seria una fantasia.

Pero dentro de nuestro campo, el del arte, somos afortunados de tener este tiem-
po para reflexionar acerca de nuestro modo de incidir en la realidad exterior. Para
asi no dejarnos llevar por un frenesi de actividad productiva gque no nos mueva de
nuestras posturas frias y alejadas. Marina Garcés escribe desde Espafia:

“Mas alld de la trampa de la actividad.

En continuidad con lo anterior, la cultura no sbélo define un espacio de vi-
sibilidad, sino que se propone como un estado de permanente actividadl..] la
actividad sigue rigiendo el sentido de toda propuesta cultural. Programar,
convocar, encontrarse, exponer, publicar, comunicarsel[..] Lo importante es no
parar, poder justificar una permanente actividad. De la misma manera que los
curricula no admiten tiempos vacios, también para la vida cultural cualquier
periodo de ‘inactividad’ es un punto en contra. La actividad se convierte
asi en una trampa en la que sigue imperando el ritmo de la productividad.
;Qué se hace cuando no se estd activo? ;Qué ocurre cuando ‘no se hace nada’?

Es necesario ir méds alld del dictado de la actividad, hacia un concepto méas

Audio de “LAS IZOUIERDAS. Emisién 13. 2da temoorada.”. disponible en: Thtto://mh-radio.net/las—izanierdas/1

amplio de accidén que incluya la inactividad, los tiempos muertos, los impas-
ses, los desvios, los errores, el cansancio, la desorientacidén, la necesi-
dad de volver a pensarlo todo. Y no sélo para evitar el radpido agotamiento
al que estd sometida hoy cualquier propuesta cultural, creativa o académica,
sino sobretodo porque en la trampa de la actividad lo que es sacrificado es
el tiempo y el espacio para la pregunta por el sentido. ¢(Por qué hacer algo?
;Para quién? :Con qué idea? Estas preguntas se escamotean hoy en el aparato
de ‘objetivos’ de cualgquier proyecto. Pero (realmente nos damos el tiempo y
las condiciones para pensarlas a fondo y para atravesar las crisis que abren
en nuestros propdsitos y en nuestros contextos? No poder hacerlo condena la
creacidén a un activismo sin sentido en el que las ideas no pesan nada ni de-
jan ningun rastro. Sélo circulan, flotando en la insignificancia, para hacer
viable el consumo continuo de proyectos. Experimentar y compartir el sentido
de una idea, exponerse a su fracaso o atreverse a hacerla funcionar sin con-
trolar sus consecuencias, es hoy una labor de resistencia.” (Garcés:2009;6)

Ella tiene razdédn. Y si nos movemos hacia el origen del problema, ante lo que se
estd resistiendo es ante una presidén de deseos e ideas sobre “la productividad”;
se resiste al control del dinero sobre nuestro bienestar. En esta época seria méas
sacrilego decir “Yo no creo en el dinero”, que “Yo no creo en Dios”. Como explica
Yvon Le Bot, para resistir hay que encontrar ese punto incdémodo entre conocer el
lenguaje del que nos estamos defendiendo, para no usarlo:

“La fuerza de los zapatistas radica en la no violencia; su originalidad, en
la invencidén de una nueva relacidn entre violencia y no violencia. El1 pro-
blema consiste en mantener esa tensidén sin abismarse en la violencia. El
crecimiento de una violencia contenida y reprimida durante décadas, o si-
glos, desemboca en una estrategia de no violencia armada al servicio de

una produccidén de sentido, de una invencidén simbdlica y politica.” (Le
Bot:1997;50)

En el caso de los zapatistas es el lenguaje de las armas y de la violencia el que
se toma como marco de referencia. ¢Serd, en nuestro caso, el lenguaje del dinero
el que tenemos que conocer para inventar una nueva relacidn entre la austeridad y
la abundancia? ¢quizéds una “austeridad adinerada” en analogia a la “no violencia
armada”?

“La tensidén en la gque se mantiene el movimiento garantiza su ejemplaridad y
su expresividad. Si recae, puede descomponerse en la violencia o en el re-
pliegue comunitario.

El zapatismo, dice con razdé4n Régis Debray, es un ‘retorno a lo
esencial: la resistencia’. Resistencia al neoliberalismo.” (Le
Bot:1997;50)

Al fin se trata de una declaracidén ética, una muestra de gque no importa
la cantidad de armas que se tenga, la violencia no es el lenguaje que
deciden ocupar. Pero al poseer armas, se declaran no como un movimiento
martir y victimizado, sino como un ente consciente y capaz de usarlas si
se les empuja a sus limites. Podria entenderse esto como una amenaza, O
simplemente como una dignidad humana.

Repito, al simbolo se le puede siempre dar una lectura dindmica, que no
lo destruya ni lo desenmascare, sino que el lector lo pueda vivir a la

manera de una historia a la vez verdadera e irreal. Aquel lector lo po-
dria usar para cuestionarse, mas que probar racionalmente la legitimi-

dad de su forma (eso nosotros siempre lo decidiremos).

Compartiré aqui una cosa que hice antes de quebrar Las izquierdas. Opté
por preguntar al I Ching si lo debia asi decidir, y aquel oréculo me
arrojd este designio por medio del azar:

“Los tiempos de adversidad son el reverso de los tiempos de éxi-
to[..] Cuando un hombre fuerte estd desamparado permanece sere-
no y alerta pese a todos los peligros, y esta precaucidén es la
fuente de su éxito posterior. Su firmeza es mas fuerte que el
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Quien deja §le su cSEAERI UNEEL TG icbre S clNaba—

o no tendrd éxito. A quien la ver31dad\§ol® Eencor-—
o en el ‘cual engendra la fuergggae reacc10na&, Eon

PO €Sy pPersomEssseguramente ena arad la lu N RE s
que por ‘€l momento su 1nﬂuen01axno e reconég;da y
palabras no tienen efecto. Es por €S0, s eg épocas
rsidad es importante permancer 1nterlormente fuerte y
en las palabras([..] No hay agua en el lago: la imagen
tamiento” (Wilhem;s/a:233)

e} SCOos, no hay lamenta-
s inofensivas ni dbéciles experimentaciones. Lo que hay en un
rra frenética, un tubo de pole dance, una chica que baila en
anta, mas bien grita, nos grita a nosotros, una trompeta que
“como un grito de guerra demencial, tres mUsicos que explotan

os y cachondos, felices y desnudos en el escenario, el punk
)Mo 1in camino antes que un destino..” (Donovan Villegas, escrito
ado por encargo para el Press Kit de Las izquierdas)”

'h(:&Lé‘re istencia podria enunciarse como un constante trabajo de co-

—muRdecacién con la naturaleza propia. Saber cuando lo que uno esta

. - emprendiendo le hace bien y cuando le hace mal..Para saber dete-
wmarsel vy saber decilonarsesParagitener laaudaciafsdel decir que no.

“[..]el lago se agota y se seca. |[Es el destino. Simboliza la

J suerte adversa en la vida humang. En talds épocas, no se

' puede hacer otra cosa que asumif¥ el destino y permanecer fiel
a si mismo. Se refiere aqui a lajcapa mas profunda de la ver-
dadera naturaleza del ser, porqgbe sélo ella es superior a

| todo destino exterior” (Wilhem:s/a;234)

Qulzas es bueno no agobiarnos acerca de si estamos siendo o no
congruentes y recordar que esta es una tesis sobre arte, donde no
debemos dejar que el peso de solucionar todos los problemas caiga
sobre' nosotros, aunque si el de alentar a nuestras comunidades a
ser donscientes y arreglar de fondo esos problemas:

“Esta [la obra de arte] es una forma de la actividad huma-
na, que consiste en transmitir a otro los sentimientos de un
hombre, consciente y voluntariamente por medio de ciertos
signos exteriores|[..] es un medio de fratgrnidad entre los
hombres gque les une en un mismo sentimiepto, y por lo tanto,
"es indispensable para la vida de la humgnidad y para su pro-
greso en el camino de la dicha.” (Tolst©i:1898;21)

Otra mujer entrevistada en el documental Culturas de resistencia
1# dé01a. “cantar una o dos horas no es suficiente, te aplauden, dicen
f\ ue eres maravilloso, pero yo tengo que salir a la calle todos los

=1 dias y ver la sangre derramada..

Est4d de pensarse..
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“‘hhu“;ﬁh s
=\ » [http://

Fragmento del texto “jSalvanos, salvanos, esta fiesta esta aburrida”, recuper@o = <H

| mervbuda . com/wo/musica/las—izauierdas/resenas—scbre-1as—izauierdas/donovan—villegas/]
© N
= - ;
% i 4 » i >
X -
. o
| &4 -, éﬂy

~ [ '

Tercer capitulo:

Recuerdos

26 de mayo de 2017

Rescato lo esencial de las imagenes guardadas en mi disco duro. Realizo la curadu-
ria de la exposicién permanente de objetos, de obra, de produccidn visual que es
esta tesis.

Este capitulo se convierte en una mezcla de canciones, calzones, discos, pinturas,
grabados, escenarios y escenografias

Quisiera hacer este Gltimo capitulo a mano. Quisiera llenar las hojas de flechas vy
puntos, signos de exclamacidén y dibujitos.

Extrafio ensuciarme las manos por la madrugada con la urgencia de tener algo lis-
to para mafiana.. un objeto que, segun mi proyeccidédn imaginaria de la noche, dibujaré
una escena ideal, terminard de decir todo lo gque no se podrd decir ya con palabras,
ni con masica, ni con el cuerpo. Ese objeto es el detalle que brilla detras de las
acciones, es la firma de los actores, el signo de continuidad entre una aparicidén y
otra.

“El intento de ordenar, clasificar y racionalizar las distintas actividades
humanas conduce hacia una exagerada atomizacién de las mismas([..] por un lado
se considera la actividad fabricante de las cosas que cubren las necesida-
des vitales, trabajo, ciencia y técnica, y por el otro el amplio mundo de la
creatividad artistica que en términos genéricos llamamos arte. Pero entre es-
tos dos mundos queda una serie de fendmenos o hechos que no estdn claramen-
te incluidos en ninguno de los anteriores y en los que influye la técnica, la
ciencia, el trabajo y, por supuesto, la creatividad artistica y que, por su
resultado, al tener el caréacter efimero, fugaz, fungible, se llaman con nom-
bres como moda, adorno, frivolidad festiva, entretenimiento.” (Fernédndez Are-
nas:1988;9)

Durante este capitulo hablaré de aquellos objetos y fendmenos en los que Las iz-
quierdas depositamos nuestras capacidades de trabajo, especialmente en relacidn con
imdgenes. A la par de redactarlo abro padginas de Internet, abro libros, abro videos
y analizo cualquier pieza informativa para verla con los nuevos ojos estructurales
que me ha brindado la hechura de esta tesis. Esto es porque necesito que se entien-
da,
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el

lengua-

je, cuan-

do gueremos

que funcio-

ne como arma o

como herramienta,

se dispone para que

nos entendamos y no

para divagar; ha de

ser practico y ha de

significar[..] Igual que

podemos jugar con tantas

cosas, el lenguaje no es una

menos, pero siento que nos falta

un poco ubicarnos en dénde estamos,

para quiénes hablamos y a quiénes de-
cidimos escuchar. Mi sincera opinidén so-
bre el lenguaje académico es que sdélo sirve
para que algunxs precarixs vivan de becas y asi
puedan realizar sus activismos, para succionar

recursos del Estado y las instituciones(..] No
considero las eyaculaciones de estas pajas Utiles
para las luchas de base”. (Torres:2017;28)

Mi deseo, al igual que lo fue al producir mercancia con

el nombre de Las izquierdas, es comunicarme a través de
esta tesis en niveles basicos e intimos con el que acep-
te mi comunicado. Esto teniendo en cuenta que el formato
final del objeto producido, por sus connotaciones, puede o
no cegar al interlocutor, o provocarle una chispa de aten-
cidén que abra los canales del diédlogo.

“El conocimiento de este variado mundo que visua-
liza ideas, creencias, préacticas, es cada vez méas
considerado en la historia del arte. Pero no suelen
tenerse en cuenta otras manifestaciones que estruc-
turan la celebracién festiva completando la esceni-
ficacidén, los cdédigos figurales y los sistemas de cada
cultura. Nos referimos al espacio de consumo esté-
tico, a los elementos plasticos en los que el hombre
sirve de soporte y a los materiales que componen el
escenario: los vestidos, los peinados, los perfumes,

determinados maquillajes y pinturas, los alimentos y comidas especiales; los
elementos de luz, vegetales, aire y agua. Todos ellos profusamente utilizados
en la vida privada y publica de los hombres, perfectamente descritos y cono-
cidos en todos los ritos festivos y por su caracter efimero, no museables,
pocas veces considerados como objetos o fendmenos artisticos,” (Fernandez
Arenas:1988;11)

Este espacio de consumo estético es un plano en el gque nos encontramos incluso an-

tes de entrar a la licenciatura de Artes Visuales, sin contacto o conocimientos so-
bre la élite del arte ni lo que ésta implica. Quizéds para una lograr una comunica-

cidén honesta, es importante cuestionarnos sobre nuestra forma “natural” de entender
el universo de la imagen.

Después de mucha exploracidén, yo me di cuenta de que mis cdédigos de comunicacidn
visual tienen sus raices en la esfera de los medios masivos: revistas, televisidn,
Internet y publicidad en todas sus variantes. Es por eso que, aun habiendo estudia-
do seriamente las artes visuales, mis producciones tienden a un nivel muy simple de
comunicacién. Incluso cuando el contenido de las mismas se aleja mucho de ser ma-
sificable, busca tener la forma necesaria para llegar a un publico que comparte los
mismos cdédigos.




CALZONES y televisidn

Estas reflexiones me transportan a la parte de la historia de

Las izquierdas en la que compramos una gran cantidad de cal-

zones a bajo precio para serigrafiarles el logo de la banda.

Muchos los vendimos, otros los regalamos o intercambiamos por
. bienes o servicios con otros productores culturales.

Los! paSEEREEN aRhaEe dlicsy Fllckon

— Dibujar un logo de la banda a mano con tinta
negra.

- Digitalizarlo y perfeccionarlo con software de
edicidén de imagen

- Imprimirlo sobre un acetato transparente

1 E| 50 robd wai dinere
(por- Mfﬂj Buos ‘j!.di Ir.g_m'l'rﬂ(ﬁ’_]

[ 8 robd wa diuery

[

¢[ se robo wai dinpre

' -, “Para mi hay una diferencia muy grande entre un juguete
Fd "

’EEIP #Lf Wh .CLHH‘D]. para intelectuales y un arma para guerrillerxs[..] y es-

t‘SE fﬂLo wA) dﬂ“'rﬁ toy convencida que con lo primero no se ganan batallas

que trasciendan el papel y que signifiquen en la reali-

‘Fﬁr Ve 4 F, [E delcea (ieIsress : 2 01F/ %2 8h)

Como artistas, no podriamos exigirle a los que no estan espe-
cializados como nosotros en el tema, que cambien los objetos
con los que ya tienen la costumbre de interactuar a diario.
No podriamos obligarlos a voltear a ver nuestras producciones
culturales, visuales. Por eso a veces es importante ser noso-
tros los que demos el paso de aproximar nuestras creaciones a
los medios y objetos de uso y comprensidén cotidiana. Por eso
tengo que hacer una breve mencién acerca de la tele.

- Elaborar una malla de serigrafia.

- Entintar la malla sobre cada uno de los calzo-
nes y plancharlos para fijar el logo.

Trowpeta o ladrides: Gabo Salveje

darrg yqrdos: .
347008 E1 Pamon Auguime iRew, Reny |
Wb, pguderg ﬂﬂo'l.:Me.-? Buda ﬁgﬂ?;ﬁlﬁﬁ,ﬁﬂu to de la televisién:
“ Lvaardg

Coras:Marisel Plagy .

“Estaba fechado un 26 de marzo de 1948[..] Era en el
diario Excélsior e invitaba a descubrir el nuevo inven-

.M4ds de 50 mil personas pasaron delante de la cémara de
televisidén y pudieron ver sus rostros y cuerpos proyec-—
s tados en las cinco pantallas en el vestibulo del cine
Alameda[..] Se movian, saludaban, eran otros y, a la
vez, ellos mismos: uno mismo televisado. (Qué dejamos
cuando somos televisados? ¢Somos nosotros? ¢Somos los
mismos actuando que estamos siendo televisados? Nunca
sabremos. Los 50 mil mexicanos de 1948 descubrieron asi
que todo tenia otro, Unico, frente a la cémara de tele-
visién. Todo gracias a los que algtn dia seria Televi-
sa.” (Mejia:2012;328)

| A Lo peor que se puede hacer si se quiere acabar con un proble-
ma es negar su existencia. Y precisamente ahi, en Televisa,

f es que muchos mexicanos tenemos un problema enterradisimo en
j: ¥ . nuestras infancias, en nuestras horas de ocio, en la captura
4 : _ de nuestras mentes cuando se halla en momentos laxos.

En una ocasidén Las izquierdas aprovechamos una invitacién
que nos fue extendida por Rompeviento TV para hacer un show
de una hora. El show trataria de nosotros tocando y siendo
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PINTURAS PUBLICITARIAS y Pornoterrorismo

Recuerdo haber pensado desde el primer toquin de Las izquierdas en lo importante
que era llevar un letrero que dijera el nombre de nuestra banda. Me parecia rea-
lista no asumir que los asistentes se interesarian lo suficiente como para investi-
gar quiénes éramos. Y con eso en mente, lo mejor que podiamos hacer era aprovechar
cualquier oportunidad de exposicidén para implantar la existencia de Las izquier-
das en algun nivel de las mentes de los asistentes, aunque sbélo fuera inconsciente.
Ya que, hablando de los medios a los que estamos acostumbrados, y como productores

2+ﬁ5d&5€9ﬁuﬁﬁ“ﬂﬂﬂ culturales conscientes de la época en la que nos hallamos, es bueno observar qué -
{ o ';-IT i Coci® M[' ; cosas (qué formas de hablar, qué objetos) son las que se quedan en la mente del ex- ’\
ot E -“\-~ﬁn54“5“ﬂ‘ ey, pectador. Eso si en verdad buscamos su atencidén o que nos puedan ubicar facilmente
.I!F:'f..l'l:r - M’t"'illl:ﬂ et o ??w._ dﬁ‘;ﬁitﬁfﬂﬁlﬁ J? org dentro de toda la oferta cultural disponible que hay para todos.
M“ﬁ'{ffl} {}!'.'p'l.E'WLb 08ra W’l.‘-"""'}""""j"“ 'lja nos 145 ?’rw-‘?”h 'EIL'J‘LL'M: “El discurso televisivo[..] produce un mensaje en el que las caracteristicas
Ma r.q&é{?:.?t.'l?'r;ﬂ Drﬂ‘fﬁﬁ.". ‘5&555& ‘Lﬁ&MﬁEPf '!.-'L‘-'Edf' . sobresalientes son: todo debe ser accesible, de forma répida, sin esfuer-
Barave 4o wavd x\yﬂiﬁﬂf e K 0 ] zo. Es el reinado del mensaje obvio, de la repeticidén y de la seduccidn]..]
“'gﬁ' Tk ARV L] Eihﬂﬁ-ﬁtkﬂﬂl roll Se trata de un discurso regido por la intencién de facilitar su legibilidad
| y comprensidén, con el fin de ser accesible a amplias audiencias sin la media-
ﬂi hﬂﬁ{g '4brﬂ H:tqu _~_Muﬂmﬂ QIHWE cién de un esfuerzo decodificador arduo. Para ello se recurre al..] la cons-
g e P a e | ante oferta de imadgenes impactantes recursos visuales fascinantes” al-
N decir 13 verdad. tala ciudag SEiagi e o gl pacigntes r J F\
) ] | oag. i . ;
Ya wadie quere Hner Atoda hord | < R
gere L T fall : 4 ) . L%
J‘_“{: 1 ]h _L : 3 ﬁufrmmﬁeéﬁﬁ%.&Lar f . La comunicacidn de masas es una férmula que llevamos altamente interiorizada. Es
mds oS cow i aUTongdg iHQE por eso que, antes de negarla, ha sido mds provechoso echar mano de sus formas. A
Iy . %ﬂ ol iuﬁ#ﬁ Uffbﬂaﬁ veces 1nc}uso caricaturizandola. E1 mensajg,de L?s izquierdas probablemente no era
o Miychos CTALLY 2 ' tan accesible, pero su forma, su presentacidn, si lo era.
- i ] . o bore .
Eﬁﬁxﬁﬁﬂﬂdﬂﬁ hhxviﬂﬂﬂtﬁﬁwﬁﬁ52hﬂf: Por eso, cada vez que teniamos un evento en puerta, yo me anticipaba a elaborar un
ﬁ*ﬁﬂﬂ Hﬁf& con ¢l prauve eleclord! letrero. Hice mds o menos cinco:
que ey aqandallar A Pora Wieto w Telewitd . o . .
“No! 4 L VRN WD b e T - El primero era de lo mas simple, es decir, hojas de papel bond pega-
i : 1 rwalagﬂﬂwaﬂiiEhWﬂﬁr_ das con cinta a lo largo y escrito con plumdén negro .
Ua no log quiero ver was J : =y

- El segundo lo hice mé&s resistente, sobre manta cruda, con pintura
%ﬁﬂn& HEng:EH?mﬂﬁﬂ hh&@ww - acrilica negra y blanca. Le agregué al nombre de la banda el dibujo
E&hrmﬁﬁ wrgyiﬂfﬂﬁﬁuﬂﬁ . de un pufio cerrado.

) = vy Pala O A
e, ":'J %r‘“.gurqﬁﬁ*lﬂtﬁl*}f 'Jﬁhdilf - El tercero lo hice més pequefio, igualmente sobre manta cruda pero
con un fondo de encausto rosa.

N

El cuarto lo hice sobre una tabla de madera con acrilico negro y
blanco.

- El UGltimo lo elaboré pensando en foros mas amplios, con acrilico
blanco sobre una tira grande de terciopelo negro.

Como ya habia mencionado en la introduccidén de esta tesis, una de las cualidades
que desarrollé al haberme formado como artista visual, es la de considerar las “es-
cenas” desde el punto de vista de un espectador. En mi, pues, existe una conciencia
de que si descuido ciertos aspectos del performance y del espacio estético que éste
crea, el momento de tocar se desaprovecha.

En Las izquierdas busqué que nuestra banda se publicitara mientras tocaba. Es por
eso que cuidé también que mi bombo tuviera escrito el nombre en formas atractivas a
la vista del publico y significativas para mi.
- El primer parche de bombo lo elaboramos Gabo y yo sobre un parche
gastado. Consistia en un collage de recortes de catalogos de expo-
siciones de arte, y encima tenia marcado el nombre de la banda con

acrilico blanco. l I

'S B Y @i




0"_‘1

- E1 segundo yo lo elaboré con
remaches de metal, buscando
que el nombre reflejara la
luz de cualquier reflector
o lampara durante nues-
tras apariciones.

“[..]es el Nombre el que
organiza todo el discurso
clasico; hablar o escri-
bir no es decir las co-
sas O expresarse, no es
jugar con el lenguaje,
es encaminarse hacia
el acto soberano de
la denominacidén, ir,
a través del lengua-
je, Jjusto hasta el
ftigar cen™eclWque Jdiais
cosas y las pala-
bras se anudan en
su esencia comun y
que permite darles
un nombre. Pero
ese nombre, una
vez enunciado,

reabsorbe y borra 1as 1 -~ i :
todo el lenguaje
que ha conducido :
hasta él1 o que
se ha atravesado Y
a fin de llegar ; i - ; -
i gL Elle (T b

cault:1968;123)

El nombrar nuestros
proyectos, el uso de
letreros y de autopu-
blicidad es una herra-
mienta que le otorgamos

a nuestras comunidades
para facilitar el flujo
de informacidén acerca de
=% lo que estamos viviendo.
Aunque dentro de las ins-
tancias artisticas autoges-
tivas, muchas veces el ob-
jetivo no es lucrativo, sino
el de ser vistos para después
entablar una comunicacién.

Letrero de terciopelo en la ultima etapa de su
elaboracién

- N

Un ejemplo de esto es Diana J.
Torres, performancera espafola
que, maés o menos en el afio 2001,

fundé junto con sus colegas de
escena el término Pornoterrorismo.
Gran cantidad de los toquines en
los que participaron Las izquier-
das, fue por invitacién suya.

A partir de la invencidén del Porno-
terrorismo, Diana se ha estado mo-




viendo por muchas regiones de diferentes paises a titulo de éste. Con ello ha
abierto camino tanto a su propia produccién (de libros, de shows, eventos y mer-
J 3 cancia) como a artistas afines a ella. En su libro Pornoterrorismo nos cuenta:

J “Técnicamente soy una enferma. Exhibicionismo lo llaman. Yo prefiero no

darle nombre a lo que me sucede justo antes de entrar al escenario. Es
una mezcla de calentdn, fiereza, mala leche y la profunda necesidad

de decir lo que tengo que decir, de hacer mi trabajo. Lo que sucede
mientras estoy frente al publico si tiene nombre: pornoterrorismo.”
(Torres:2003;83)

f#1 Muchos de los escenarios en los que nos desenvolvimos como Las izquier-
das, contenian la carga ideoldgica y estética del Pornoterrorismo, enmar-—
cando asi nuestro show con postulados sobre feminismos (La Fulminante),
sobre la liberacidén del cuerpo sexualizado y en descolonizacidén (Charlee
Chamuko y Ligia Marina), sobre la ritualizacidén del dolor (Joyce Jandette

™y la misma Diana J. Torres).

"ME1 impacto es tal:

} “Ante la mirada atdénita de
-{ muchos, Diana se intro-
} > 4 dujo un micréfono en

la vagina y con-
virtidé su cuerpo
en un instrumento
musical. También
se metid obje-
tos por el ano
y pididé al pua-
blico que jun-
tos crearan un
orgasmo colec-
tivo mientras
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chica le introducia todo el pufio en la
vaginal..] todo termindé con un squirt que llegd a la tercera filal..]
otra sociedad existe, lejos de las instituciones, la politica, las
buenas costumbres, lejos de lo ‘normal’ (Liliana Onofre, especia-
lista en Ciencias Politicas. 23 de agosto de 2013)"

Gran parte de la obra escrita de Diana estéd dedicada a la distri-
bucién de informacidn sobre la eyaculacidn femenina, detallando su
negacidén, censura, malinterpretacidn, pero sobre todo, su existen-
cia. El performance le ha funcionado como una herramienta més para
comunicar a las demas sus descubrimientos personales, dado que son
relevantes para todos.

Lo mas efectivo para hacer todas estas actividades sostenibles,
identificables, consecuentes y localizables es nombrarlas, ponerlas
a la vista y alcance de todos. ( )

més informacién en Anexo 2

- Fragmento del texto “La desafiante expresién del cuerpo: Feminismo, misica y pole dance”, to-
mado de muro personal de Facebook. Recuperado de: [https://revistadetournement.wordpress.com/2014/09/09/
la—desafiante-expresion-del-cuerpo-feminismo-musica-y-pole-dance-2/]



https://revistadetournement.wordpress.com/2014/09/09/la-desafiante-expresion-del-cuerpo-feminismo-musica-y-pole-dance-2/
https://revistadetournement.wordpress.com/2014/09/09/la-desafiante-expresion-del-cuerpo-feminismo-musica-y-pole-dance-2/

PLAYERAS y Foros autogestivos

Entre la ropa que mas he apreciado y usado en mi vida estédn las playeras de Las 1iz-
quierdas en todas sus variedades: amplias y verdes, tipo ombliguera de tamafio pe-
quefio, elegantes amarillas, cémodas de trabajo ya sea en blanco o en negro, rojas
tamafio caballero, incluso tank tops verde militar o blusitas interiores cafés. Me
gustaba ponérmelas para realizar cualquier tipo de actividad: caminar, dormir, en-
trenar, ensayar, ir al escuela, visitar amigos o familia, etc.

“En este campo del disefio y la fabricacidén para satisfacer las sencillas ne-
cesidades de la vida, se supone que todo miembro de la comunidad no sélo pue-
de aprender a producir, sino que también puede, mediante el disefio y la deco-
racidén, dar una expresién individual y tGnica a su trabajo. Ahora bien, esta
autoexpresidén viene gobernada en primer lugar por el proceso de aprendizaje
del oficio y en segundo lugar por las exigencias de la funcionalidad. La po-
sibilidad de gque un miembro de la comunidad aporte innovaciones en numerosos
niveles de la expresidén visual transluce una especie de implicacidén y par-
ticipacién que se ha marchitado en nuestro mundo moderno, proceso que se ha
visto acelerado por numerosos factores entre los cuales hay que destacar el
concepto contempordneo de «bellas artes.»” (Dondis:1992;15)

Entre aquellos objetos mencionados se halla la ropa, cuya decoracidédn y disefio son
campos fértiles de autoexpresidén, aun cuando no demasiadas personas se toman el de-
recho de construir desde cero o simplemente modificar las prendas compradas. Hacer-
i lo, sin embargo, puede resultar un acto de expresidén estética y empoderamiento so-
Elhhfdh q }frﬂrU'f - bre un detalle que cotidianamente nos acompafia, tal como el estampado de las telas
fon Vs Fq5$w T“‘F;ulf T de nuestra vestimenta.
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Cabe remarcar que el procedimiento de la serigrafia resulta una técnica sumamente
accesible, que no requiere de complejas instrucciones ni de materiales dificiles de
consegudr ofde elevados preciods. Se Etrata basicamentel de hacer un dibujo en negro
fMM|u,F ﬂ.%ﬁ o : directamente sobre una lamina de acetato o en una hoja al tamafio final que se gquiere
SUS pp np%f ' e : para estampar. La hechura del marco se le puede encargar a un profesional. A éste
“rd” UHFQ’ sﬂ*-““Prdﬁ: se le llevard el dibujo. Y una vez teniendo el marco hecho, la reproductibilidad de

&“£4t5éﬁ”“;ir Lg ﬂﬂrhahﬂ nuestro dibujo sobre diversas superficies se harad infinita.
JE]J WJN z "H'”Hnm “[Los fines de la alfabetidad visual] son los mismos que los que motivaron al
JP+E 'ULJ desarrollo del lenguaje escrito: construir un sistema basico para el aprendi-

f+ zaje, la identificacidén, la creacidén y la comprensién de mensajes visuales que

w E hdjdu+d sean manejables por todo el mundo, y no sbélo por los especialmente adiestra-

! P,ﬁ ¥ﬂ1%1u dos como el disefador, el artista, el artesano o el esteta.” (Dondis:1992;11)

T
gy $4IF{EQHE

Es importante, en nuestros dias tan cargados de publicidad y de medios tan imper-
ceptiblemente integrados a nuestro paisaje, defender el derecho de réplica en el
campo del lenguaje visual. No atreverse a expresar visualmente nuestros pensamien-
tos seria equivalente a estar rodeados de seres que nos gritan qué hacer y permane-
JSHENITTU d OEREID t o _SISIEN.

“*La fuerza cultural y.planetaria.del cine, la fotografia y. la televisidén en
la confirmacidon de la imagen que €l hombre tiene de si mismo, define la urgen-—
cia de la ensefianza de la alfabetidad visual tanto para los comunicadores
@aino FElGEd | o SIEEM 1N 1EEId o SEEE(D o 1IEERS:: 1 O O ZBNE2 )

Una simple playera como soporte de las imagenes que producen nuestras comunidades
puede marcar ese paso entre la mirada pasiva y el rol activo de la comunicacidn.

Si aprendemos a ver las estructuras subyacentes de los mensajes visuales con los
que constantemente somos acosados, ya no seremos presas tan faciles de los mensajes
que la publicidad, los medios masivos o cualquier otro medio trate de imponer sobre
nuestra ignorancia. Podremos elaborar nuestros mensajes y compartirlos.

“[..]el conocimiento del comportamiento de estos elementos basicos de la per-
cepcidn visual es también interesante para todos aquellos que sin ser ellos
mismos productores de obras visuales, se preocupan o interesan por unos sis-

o . . B W .k ™ el T



temas de comunicacidén que constituyen,
posiblemente, una de las caracteristicas
de la sociedad actual.” (Dondis:1992;6)

Para Las izquierdas, fue la primera vez que
tocamos en el Multiforo Cultural Alicia la
ocasidén que impulsd nuestros animos a elaborar
playeras para venderlas después de un show.
Quizas se deba a que este lugar es un simbo-
lo de autogestidn exitosa y de autonomia en el
submundo de la mUsica local de la Ciudad de
México. E1 hecho de que nuestra banda tocara
ahi significaba que su existencia se oficializa-
ba en la historia, dado que habria cartelotes
con nuestro nombre pegados en diferentes muros
de toda la ciudad.

El Multiforo Cultural Alicia opera vendiendo
cerveza a un precio accesible y permitiendo
una libertad creativa a los organizadores de
los eventos (dentro de los limites de las re-
gulaciones legales vigentes). Las razones que
empujan al colectivo a funcionar van mas allé
del dominio, del poder, los honores y demés.
Se ha planteado mas bien como un foco de re-
unién refrescante por la misma austeridad de
sus instalaciones. Hay lo necesario en cuanto
a requerimientos de un buen sonido, pero no se
pretende mads que eso. E1 foro evoluciona al
ritmo de los proyectos que lo habitan cada fin
de semana, no al de las demandas que podrian
surgir a partir del establecimiento de nuevos
bares y salas de conciertos.

“La resistencia se aleja de toda forma
de reaccidn, Jjamas es reactiva. Es una
fuerza activa que afirma su propia dife-
rencia, la afirmacién siempre es prime-
ro y la negacién no es mas que una con-
secuencia. Las fuerzas reactivas, por
su parte, se oponen a todo lo que
ellas no son, buscan

-
-

SquarsS

limitar lo otro, no aceptan la dife-
rencia; para lo diferente y andémalo la
asimilacidén o bien el exterminio; en
las fuerzas reactivas la negacidén es lo
primero, y negando llegan a una apa-
riencia de afirmacién.” (Garcia Ca-
nal:2004;32)

El Alicia estd abierto desde 1995, 1lo

fundé Ignacio Pineda junto con dos ami-

gos suyos, los cuales se retiraron del

proyecto después de algunos meses, que- ¢
dando é1 como responsable. Desde entonces \
activamente gestiona todo

lo relacionado con los v
eventos y estd presen- |
te cada noche en que
abre el Alicia. Desde
aquel afio, el foro ha
cultivado una identi-
dad en los carteles de

propaganda que salen a la

ciudad, logrando un estilo y

un sello estético que se reconoce
inmediatamente. La mayoria funciona como pu-
blicidad para sus eventos, aunque otros tam-
bién cuestionan las problemdticas vigentes
en las relaciones sociales.

“Resistencia y reaccién tienden a
ser confundidas|[..] La reaccién no
sélo puede hallarse en las fuerzas
que ejercen el poder, también pue-
de anclarse en ciertos grupos
o individuos que lo sufren
y padecen, para ellos
resistir tiene otra
significacidén: es
‘querer el poder,
desear dominar,
atribuirse o ha-
cerse atribuir
los valores
establecidos,
dinero, ho-
nores, po-
der’. En
ellos, a
pesar de
no perte-
necer a las
fuerzas que
ejercitan
el poder, no
se juega la re-
sistencia, sino el
resentimiento, quie-
ren hallarse del otro
lado, late entre ellos
el deseo incontrolable
de ubicarse en el cam-
po del dominio.” (Gar-
cia Canal:2004;32)
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El Alicia lleva 21 afios abierto, y ninguno de sus colaboradores se ha hecho abier-
tamente millonario. A la fecha aun tienen que lidiar con legislaciones que, al no
comprender la naturaleza del lugar, pretenden aplicarle las mismas reglas que se
aplican a los bares que tienen como fin primero el lucro.

“De alli que la resistencia juegue con el tiempo, se vuelva inactual, lugar
fuera de lugar, tiempo fuera de tiempo: actlia en un presente por un tiempo
aun por venir; es un acto presente contra el presente y contra todas las for-
mas eternizadas del pasado a favor de un tiempo futuro. La resistencia esta
contra el presente, contra “este” tiempo y construye en presente el tiempo
por venir, que se abre en el acto mismo resistente, surge como posibilidad,
como suefio y deseo, como gesto que se aventura hacia un mafiana.” (Garcia Ca-
nal:2004;33)

( )

méds informacién en Anexo 2
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FOTOGRAFIAS y Videoclips

Una parte clave de lo que me ha motivado a hacer esta tesis es una extrema nece-
sidad e instinto por preservar las imagenes fotogréaficas que nacieron a partir del
proyecto de Las izquierdas.

“Cuando el mundo real es transformado en una imagen y la imagen se convierte
en real, el poder practico de los humanos se separa de si mismo y se presenta
como un mundo separado y organizado por los medios de comunicacién|[..] Después
de haber falsificado todo sobre la produccién, puede ahora manipular la per-
cepcidédn colectiva y tomar el control de la memoria y comunicacién sociales,
transformdndolos en una uUnica mercancia espectacular donde todo puede ser
cuestionado excepto el espectéaculo por si mismo que, como tal, no dice otra
cosa que, ‘Lo que se muestra es bueno, lo que es bueno se muestra.’” (Agam-
ben;1993;87)"

A través de la fotografia, que funciona como un filtro de la realidad, en el caso de
las imagenes de los shows y vivencias de Las izquierdas, se nos permite ver expre-
siones de sexualidad, mUsica, rabia y coraje. No es dificil asegurar que aquellas
escenas, al ser vistas en la realidad sin el filtro de la fotografia, pasan inmedia-
tamenteNal terreno del tabu.

La fotografia nos brinda la oportunidad de compartir las emociones generadas tanto
en el publico como en la banda. Al formar esta nueva realidad, nos permite también
integrarla a una normalidad y hacerla méds digerible para los publicos que no estu-
vieron presentes en el tiempo y espacio en que se dieron los eventos fotografiados.
Esto es, precisamente, porque ya no se trata de una interaccién humana directa,
sino de la interaccidén con imégenes.

“En cierto sentido, el proceso de emancipacién es tan viejo como la invencidn

de las artes. Desde el instante en el que una mano dibujdé o esculpid la figura

humana por la primera vez, el suefio de Pigmalidn ya estaba ahi para guiarlo:

para formar no simplemente una imagen del cuerpo amado, sino otro cuerpo en

esa imagen, quebrando la barrera orgdnica que obstruye el reclamo incondicio-
aale. delh AN OO Teela shel Led dad. 7 (Agambened.093:56). "

Estos nuevos cuerpos que nos otorgaron los fotédgrafos que captaron a Las izquier-
das“en sus distintos toquines (con los cuales siempre estaré muy agradecida), nos
dieron, ademds, un regalo muy grande y la mayor parte de las veces, inesperado y
espontdneo: el testimonio histérico y la capacidad de atraer nuevos receptores por
medio de la comparticidén y reproduccidn de aquellas imagenes captadas por ellas y
ellos tan oportunamente.

De alguna forma las fotografias que reflejaban felicidad, humor, sexualidad, agresi-
vidad o completa despreocupacidédn por los juicios generales, extendian a quienes las
llegaban a ver, la promesa de pasar untgran rato-con nosotros si asistian al préoxi-
mo concierto.

“Para apropiarse de las transformaciones histéricas de la naturaleza huma-
na que el capitalismo quiere limitar al espectédculo, para vincular imagen
y cuerpo en un espacio en el gque ya no puedan estar separadas y asi forjar
cualquier cuerpo, cuya physis [naturaleza] es semejanza -este es el bien que

¥ Cita original: “When the real world is transformed into an image and image becomes real, the practical power of humans
is separated from itself and presented as a world separated and organized by the media.. After having falsified all of production,

it can now manipulate collective perception and take control of social memory and social communication, transforming them into a
single spectacular comodity where everything can be called into question except the spectacle itself, which, as such, says nothing
but, “What appears is good, what is good appears.”” (Agamben:1993;87)

A Cita original: “In a certain sense, the process of emancipation is as old as the invention of the arts. From the instant
that a hand drew or sculped the human figure for the first time, Pygmalion’s dream was already there to guide it: to form not simply
an image of the loved body, but another body in that image, shattering the organic barrier that cbstructs the unconditioned human
claim to happiness.” (Agamben:1993;56)







la hu-
manidad
debe apren-
der a arre-
batar de las
mercancias en su
decadencia. Publicidad y pornografia, que acompafian a la
mercancia a la tumba como dolientes contratados, son las
matronas desconocidas de este nuevo cuerpo de la humanidad.”

(Agamben:1993;57) "

&

A estas alturas, cuando observo con objetividad la industria musical

dominante y su monstruoso numero tanto de seguidoﬁis como de ganancias, y lo com-
paro con el alcance que se logrd con Las izquierdas, comienzo a entenderlo de otra
manera. Las Izquierdas me parecen como un juego, en el que jugamos a cumplir con
todos los requisitos establecidos por las industrias culturales. Pero lo divertido
de ese juego es que su objetivo era elaborar y entender uno a uno los requisitos..
atn cuando ni siquiera llegamos a rozarnos con las industrias mencionadas. Y lo méas
divertido aun, es que realizar todas aquellas proezas no hizo més que moldear nues-
tras habilidades y afinar nuestras prioridades y nuestras decisiones con respecto al
futuro. Al mismo tiempo que nos ayudd a elaboraripoco a poco un testimonio histdéri-

Entre los requisitos establecidos esta, por supuesto, el videoclip.

“[..]la industria cinematografica tiene interés en acicatear la participacién
de las masas mediante representaciones ilusorias y especulaciones dudosas.
Para lograr este efecto ha puesto en movimiento un enorme aparato publicita-
rio: ha puesto a su servicio la carrera y la vida amorosa de las estrellas,
ha organizado consultas populares, ha convocado concursos de belleza. Todo
ello para falsificar, por la via de la corrupcidn, el interés originario y
justificado de las masas en el cine: un interés en el autoconocimiento y asi
también el conocimiento de su clase.” (Benjamin:2003;23)

Al extender esa visidén sobre el cine al dominio moderno de los videoclips, diriamos
gque al producirlos desde fuera de la industria, nos acercamos al autoconocimiento vy
al conocimiento de nuestra clase.

Explorando las posibilidades creativas el entorno en el gque nos desenvolviamos, Las
izquierdas realizamos formalmente dos videoclips:

- El primero fue hecho por Omar Jacobo. Se tratd de un video en vivo,
era sumamente sencillo, ya que nos grabd tocando Abuso de autoridad,

Cita original: “To appropiate the historic transformations of human nature that capitalism wants to limit to spectacle,

to link together image and body in a space where they can no longer be separated, and thus to forge the whatever body, whose physis
is resemblance —this is the good that humanity must learn how to wrest from commodities in their decline. Advertising and pornogra-
phy, which escort the commodity to the grave like hired mourners, are the unknowing midwives of this new body of humanity.” (Agam—
ben:1993:57)

e para la can-
-

- encueratriz.

para luego desorde-
nar y desfasar las
imadgenes con el
audio original en
el momento de la
edicidén. El1 re-
sultado fue una
pieza muy diver-
tida y auténti-
ca que reflejaba
totalmente la
austeridad y
entusiasmo de
nuestros en-
sayos.

-E1
segundo lo
!d hizo Miros-

lava Tovar
{ cidén Liz Ila

En éste,
¢ a propdsi-
to, inclui-
mos desde la
‘ concepcidédn de
. 3 S la idea todos
‘ los estereo-
- tipos que nos
gy - agradaban de
los videoclips
de la industria,
por el placer
de vivir en car-
ne propia todo
el imaginario que
teniamos tan inte-
riorizado, sbélo que
con nuestros recur-
sos y especificidades. E1
video se trataba de un joven
que se habia quedado dormido
durante la hechura de su te-
sis. Al despertar encontra-
ba entre sus cuadernos una
tarjetita de Las izquierdas.
Las llamaba para que llega-
ran a su espacio de trabajo
a animarlo. Entonces la si-
tuacidén se convertia en una
fiesta en el estudio del es-




f3add antey/ pinEon: “[..]no pocos jovenes de los que entrevistamos,
ni-sigquiera: eran, consEientesiidelossebstivos

Pakece"Interesadnte a esStes reESPEcto un eseudiionreciicentedsobre elfifpapec INESEEEIde sempe = pecuniarios de los videoclips. O sea, consumian
flan los videoclips en el imaginario y gusto del plblico: decenas de ellos a la semana sin saber los mo-
tivos por los que estaban frente a sus ojos.
“al menos la mitad de los jdévenes que entrevistamos y con los que realizamos Cuande los chicos ven un trailer de®amel pelicu-—
grupgs. de discusion|..] deseabaniotro ‘tipe de wideoclipstgue nOMICHNEI an en la saben que les quieren vender la entrada para
loss=flujos principalles del mercado[ i Demandaban' videosNgue hicilereiArc feren= verla en' el cine. Pero como. el vidcdehssy, on
elasa—su realidad, dende ne todo fuera fiestas en mansiones, y ecvIcklan ctilica; REIncipie) paredes quelise N pLUECH EMCORSHIREREN *gra—
que hablaran de la amistad, del amor, que en sus contenidos respetaran a las tis’ por la Red, se presenta casi como si fue-
megieres [...] 7" (Lépe zRABnailR 2055 6)) ra uniregalo de 1os artistas’ & sus . Scogl dores:

Asi que, desgraciadamente, muchos adolescentes
tenian una idea del videoclip mds cercana a la
obra de arte inmaculada que al concepto de mer-
cancia.” (Lépez Arnal:2015;160)

Al plantearnos la hechura de “Liz la encueratriz”, nuestro objetivo no era capita-
lizar,” sinof genuinamente acercar y pedir a lasspersonas gue nos invitaran 'a tocar.a
susifiestas.. Imcluso por eso aparecia una tarjeta de presentacidon con €l nUmero real
de Gabo. Ademéds, todo lo requerido para crear la atmésfera escenogréafica del video
fue gestionado y elaborado por nosotros: Eso mismoe, esa cualafdad dEwgratuidad 'y de, faeilidad
de compartir es justo lo que debemos cultivar cons-
cientemente, si deseamos continuar haciendo un arte
que no busque llegar al punto de tener subordinados y
empleados que nos den riquezas con su trabajo, sino
al punto en que quien lo consuma esté consciente de
que él/ella también puede desarrollar sus habilidades
y no sbélo ser un espectador pasivo que pasara por la
vida sin intentar conocer sus capa-
cidades artisticas, si se inclina a
ellas.

- Yo dibujé y recorté unas méscaras de rinocerontes y presté todos mis
vestidos para que los usaran los “rinocerontes” invitados a la fies-
CELo

- Gabo disefi6 las tarjetas de presentacidén y consiguid cascos de obre-
E0).

Los fotdégrafos y videoastas mencio-
nados en este capitulo, y algunos
otros que son los autores de las
imdgenes, componen gran parte de lo
visual de estastesis sobre Las iz-
quierdas. Agradecimiento eterno para
ellos y ellas-.  (

_ .ng = - las
—¢¢ Jzquierdas
pole dance f punk / chafarama \

5515901757

més informacién en Anexo 2

- Miroslava se encargdé de encontrar
la locacién adecuada, el estudio de
la artista Evelyn Excess.

“[ilgue en los video aparezcan atractivas personas bailando ligerasgéde ropa

no tiene por qué ser automdticamente superestructural/ideoldégico, porque es

parte de la cultura del homo sapiens admirar la belleza del cuerpo humano en -
relacidén con la musica (piensa en el milenario arte del baile). Esto no fo-

menta el capitalismo ni el socialismo de por si. En cambio si es superestruc-

tural/ideoldbégico([..] si esta sensualidad se utiliza como medio para colarnos

una ideologia procapitalista en nuestra cosmovisién.” (Lépez Arnal:2015;163)

En el fondo y la hechura de nuestro video musical se hallan mensajes mas bien de
autogestidn, ya que son los mismos personajes los que aparecen Como oObreros y Ccomo
“estrellas del espectédculo”. Queda asi bien claro que no hay jerarquias de clase
que impidan que sean los mismos performers los que armen su show.

“En readidad las mercancias culturalespgadomo cualiguier otro bien o servicio

realizado para su venta, se producen en primer lugar no para hacer felices

a las personas sino para que los empresarios inviertan en ellas las vendan y
ganen dinero. Mucho dinero. Asi que la razdén ultima que prevalece es ésta y

el producto no es sino un medio para este fin[..]” (Illescas:2015;26)

Inevitablemente esto nos confrontateonslseicMtazonesreales por las cuales producimos La poledancera Pamela Canto y su aura de movimiento,
. . . fot afi Miroslava T
“bienes culturales”, igualmente con las razones por las que los consumimos. A R s g, G




HUECOGRABADOS y El radio

Los visuales mas elaborados, trabajosos y tardados que hice para Las izquierdas
fueron, paraddéjicamente, los que menos utilidad tuvieron durante la existencia de
la banda: una coleccién de estampas impresas en papel de algodén con teméticas re-
lacionadas con las canciones y con los personajes que integraban la banda y las le-
tTas.

“En los media, la comunicacidén se oferta en orden a una demanda: debe haber
un receptor. No hay publicidad ni programa de televisidén si no estd determi-
nado antes un publico diana. En cambio en el arte, la oferta de imagenes pue-
de ser generada de manera independiente a la existencia de una demanda. E1
artista trabaja investigando, impulsado por su propia necesidad expresiva,

o por la razdén personal que afecta a cada cual en un momento dado[..] Ninguna
agencia publicitaria pondrd en funcionamiento la maquinaria productiva si no
hay antes un cliente (la empresa anunciante), un fin comercial predetermina-
do (por los estudios de mercado), y un destinatario al encuentro del cual se
sale (el target de receptores).” (Walzer:2010;301)

En el contexto de Las izquierdas, la verdadera razén por la que existen estos gra-
bados, es que yo necesitaba cursar y cumplir con mis talleres de la carrera de ar-
tes visuales. Al mismo tiempo me hallaba obsesionada con Las izquierdas, con ha-
cerlas existir. El resultado de esta mezcla de factores fue el nacimiento de 5
grabados sobre placas de zinc, en los que confluyé mi necesidad emocional con mi ne-
cesidad académica. Algunos fueron trabajados con la técnica del aguafuerte, otros
contenian &reas de aguatinta, otro se hizo con técnicas mixtas y experimentacidn de
materiales:

- Mallory Knox: Este grabado se realizd sobre una lamina negra que so-
b & ~dellsiaonitas Je une metal= grande Eeigsrdini: o s emus ane. e COnMLey y auc=
rrando las partes méas relevantes de la pelicula hollywoodense Natu-
ral Born Killers, la cual inspird la cancidédn Mallory Knox.

- Liz la encueratriz: Este grabado fue realizado en una placa de zinc
dividida en piezas pequeflas, una rectangular y otras triangulares.
El dibujo es un retrato de Lizet Quintanilla, quien inspirdé la can-
cidébn Liz la encueratriz.

- EI hombre.de las calles: Este grabado fue el de mayor formato de la
coleccidén. Se realizd sobre una placa de zinc. Primero se trazaron
los dibujos con aguafuerte y luego se les dieron valores de luz con
aguatinta. Lo ultimo fue agregarle un negro profundo y algunos efec-
tos de gofrado con un pegamento de hojalateria. Con este grabado se
ilustra la historia contada en la cancidén EI hombre de las calles.
Cada imagen que evoca la letra estd dibujada en una seccidn especifi-
ca del grabado: un caballo blanco, una nifia con zancos que cruza un
rio, bosques, edificios, oscuridad, luz, una mesera joven, una baila-
rina de tubo y un hombre de las calles.

- Maratoén chafarama con Las izquierdas: Este grabado se realizd sobre
una placa de zinc. En él sbélo se trazaron lineas en aguafuerte. EL
dibujo es el de los tres musicos de la banda jévenes y desnudos pa-
tinando de noche en la Ciudad de México mientras tocan sus instru-
mentos. Esta estampa, a diferencia de las anteriormente mencionadas,
si se utilizdé activamente en Las izquierdas, sirviendo de poster en
la parte de atréds del folleto interior de las letras que va con cada
Oy

- Pufito: Este grabado se realizd en una placa de zinc. Se dibujaron
las lineas con aguafuerte para después rellenar y oscurecer el gra-




bado con aguatinta. El dibujo era el simbolo que en ocasiones uti-
lizaba la banda para identificarse, el pufio cerrado y alzado de una
mano izgquierda. Esta estampa fue utilizada igualmente en el disco.
La imagen se halla sublimada en la superficie de cada CD.

“Muchos artistas se han manifestado respecto del impulso irrefrenable a tra-
bajar, incluso de la fuerte necesidad personal que sienten de hacerlo, in-
dependientemente de cualquier otra consideracién. El arte se sitta, al

menos desde este punto de vista, en las antipodas de la publicidad.” (Wal-
zer:2010;301)

Aunque este trabajo no tiene por qué ser lineal ni predecible si nuestro ritmo no
nos lo permite. La libertad de nuestro oficio de artistas es tal que nos permite no
ser esclavos de la repeticidén de los habitos que no nos aportan nada, y echar mano,
en cambio, de todos los recursos e ingquietudes que surgen en nosotros. Mi insis-
tencia a lo largo de esta tesis sobre el tema de la apertura a volverse transver-
sales entre las actividades artisticas y sus medios tiene una razdén importante de
ser cuando la hechura de nuestro arte nos ayuda también a publicitar el mismo. Es
prudente perderle el miedo a la publicidad, y sabernos capaces, como productores de
imadgenes, de analizar el beneficio y difusidén que podemos lograr de manera organica
y autogestiva.

Podemos asi llegar al punto en que haya receptores que acojan nuestro trabajo, y
que con eso le presten una verdadera atencién a nuestros descubrimientos intuitivos
sobre el mundo y el humano. El alcance que tengamos no es ya una cuestidn entera-
mente de ganancias econdmicas, sino de abrir la reflexidén a circulos a los que no se
puede llegar més que con las férmulas simples de la publicidad. William Morris, en
su época, funciona como ejemplo importante de lo que es bajar las ideas utdpicas a
un nivel comprensible para quien no es especialista en temas de filosofia, arte, so-
ciologia, politica y demés:

“La aproximacidén mas comun de los escritores Marxistas tiende a ser de un
tono més intimidante de voz[..] Por un lado, es una postura bienintencionada:
Adorno apasionadamente cree que la gente merece algo mejor. Pero por otro
lado, parece asqueado de observar que casi todo el mundo es un imbécil.

William Morris toma una aproximacidén més amable a la vida cotidiana, reco-

nociendo que la gente tiene que ‘arreglarse con lo que hay’ dentro de un
sistema que no es de su eleccidn]..] Pero en vez de decirles lo tontas que
son sus vidas, él les ofrece




historias, manifiestos, canciones y objetos de un futuro mejor, para alimentar
aspiraciones positivas que él cree gque aun viven en los corazones humanos. Es
una de las fuerzas indudables de Morris, que aungque desprecia y muchas ve-
ces desespera de la sociedad moderna, es reacio a renunciar a la esperanza.”
(Gauntlett:2008;39)"

Esa actitud requiere exponerse e implicarse.

Dentro del material que quedd tras Las izquierdas, existe un programa de radio de
una hora. Nos lo realizé Orlando Canseco, un periodista de la musica. Consistid en
una entrevista sobre varios aspectos de la vida musical y politica del pais y de
nosotros como individuos y como banda. También sonaron las canciones que habiamos
grabado para el disco Maratdén chafarama con Las izquierdas.

Orlando Canseco comenzd un proyecto (en el afio 2012, mismo en el gque comenzaron Las
izquierdas) periodistico cuya plataforma es la padgina de Internet denominada Misi-
ca Hibrida. Esta contiene una estacién de radio en vivo, reportajes sobre bandas
emergentes en la Ciudad de México, y una impresionante coleccién de fotografias que
documentan las historias vigentes y actuales de la subcultura musical mexicana en
todos sus géneros y variedades.
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“Para febrero de 1995, la primera estacidén de radio por internet de tiempo
completo, Radio HK, comenzdé a transmitir la ma- sica de artistas inde-
pendientes de Marina del Rey, California. #vAy~
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Estos pioneros empezaron una nueva fase en
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dé‘s ‘ e better. But on the other hand, he t seems disgusted
in approach to everyday life, recognizifig that pecple have
o t?_l,l'mg them How dunb their lives . he offgrs stories,
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* Cita original: “The more co approach of Ma:

SiEds a-.well—meaninq stance: Adorno passidiately believes
to gbserve that almost everybody is a morén. William Morril
to ‘make do’ within a system which is not of their choosing..
menifestos, songs and objects from a better future, to feed p
is one of Morris’s undoubted strenghts, that although de de
uw hope.” (Gauntlett:2008:39) ¥



tadora y alguin software[..] El radio se ha alejado de ser controlado corpo-
rativamente, puedes preparar una estacidén web con un poco de dinero y no

necesitar anunciantes o promotores a los cuales responder|[..] ese enfoque DIY
[siglas de Do It Yourself, hazlo ti mismo] que ha sido desde hace tiempo una
parte rebelde de la historia de las emisiones[..]” (Spencer:2016;546)"

Es particularmente interesante la labor de Orlando Canseco dentro de Miusica Hibri-
da, ya que se trata de un canal totalmente autdénomo. Canseco aporta tanto informa-
cidén vigente a los receptores, como un punto de encuentro en el que la comunidad
mexicana de musicos puede facilmente acceder al conocimiento de nuevos proyectos,
propuestas, ideas y objetivos de otros musicos.

“La resistencia, por su parte, se abre a la multiplicidad, en tanto la reac-
cidén se atrinchera tras lo uno negando toda diversidad. Las fuerzas de reac-
cidén son siempre utilitarias, de adaptacidén y de limitacidén. La reaccidn mira
hacia el pasado convertido en eterno, en memoria-absoluta; en tanto la resis-=
tencia ve en el pasado lo que ha escapado de la memoria, escarba en ella los
olvidos, no reivindica un pasado eternizado inamovible, sino la fuerza del
olvido en tanto signo.” (Garcia Canal:2004;32)

El mismo eslogan de Musica Hibrida: “Donde la nostalgia no cabe” nos deja claro que
lo gque Orlando Canseco estéa buscando no es una. repeticidén o busqueda de los estan-
dares estéticos. heredados,, sino las manifestaciones de la vida real. (

)

mas informacién en

Anexo 2

* Cita original: By February 1995, the first full-time internet only radio station, Radio HK, began to broadcast the music
of independent artists from Marina del Rey, California. These pioneers started a new phase in broadcasting. People no longer needed
specialist audio equipment, they just needed a computer and some software.. Radio has moved away from being corporately controlled,
you can set up a web station with little money and need have no advertisers or promoters to answer to.. that DIY approach which has
long been a rebellious part of broadcasting hist...” (Spencer:2016;546)
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BESCOSSrBandas

Tener un disco de Las izquierdas en las manos es como ver una travesura infantil
llevada al éxito. Documenta lo que es haberse saltado a toda la burocracia, a toda
la seleccidén, a toda la aprobacidén e ir directamente al grano: producir un resumen
empaquetado de la historia de estos tres creadores en comunién.

Bl «didsscO enssis tormaton.deCh »adend's; « funci'cna.’como,un: .conpiladdeo- e sEctico. dewla ex%
periencia sonora que provocaba la banda, estrechamente ligado con sus declaraciones
visuales y gréficas.

“Cuando Johnny Rotten de los Sex Pistols proclamd, “si la gente comprara los
discos por la muasica, esta cosa habria muerto hace mucho tiempo”[..] é1 ilus-
Lo~ la-impeortancia+ v peder *queslarngenterponetensiel saspecto deslanmasica’s:
Usando todas las formas de exposicidén de los medios masivos, la misica po-
pular ha dependido cada vez méds en el estilo visual para presentarse y ven-
derse[..] Mientras que el papel basico del empaquetado de la mUsica permanece
en la proteccién del medio pregrabado, también funciona como un mnemotécnico
de la misica adjunta y como una herramienta de mercadotecnia.” (Jones y Sor-
ger:1999;68) "

Aunque tampoco vale ignorar que poco a poco el “objeto disco” se va volviendo ob-
soleto en su presentacién. Ya en 1999, en el mismo ensayo Covering music, Jones y
Sorger se preguntan: “Si nuevas formas digitales, particularmente las que involu-
cran el Internet para descargar, se vuelven medios populares de adgquirir musica,
¢qué podria ser de los elementos visuales del empaquetado de la mUsica?” (Jones y
Sorger:1999;70)""

Ahora sabemos que la popularizacidén de la descarga de musica si sucedid, y que por
ese motivo, lo respectivo a lo digital ha sido un campo abiertisimo a propuestas y
experimentos visuales.

ML el ineulionentdenimagen. .S i Cav. fue ek~ resiiltade. denqgue el vdinile-<se
raya con facilidad, lo cual hizo necesario un embalaje sélido. Y hasta hace
relativamente poco, este embalaje venia sin imédgenes, ni créditos, ni folle-
tos interiores con textos, etcéteral..] Durante siglos, la gente disfrutd ale-
gremente de la mGsica sin ningun tipo de material visual adjunto ni embalajes
atractivos. Sin embargo, me enteré de que cuando Alex Steimweiss disefid la
portada de una de las primeras ediciones del &4lbum de la Sinfonia Heroica de
Beethoven, el embalaje hizo que las ventas aumentaran en un 800 por cientol..]
La presentacidén del producto musical ha evolucionado hasta personificar una
visién del mundo representada no sélo por la musica, sino también por el em-—
Balase,eliartdsta fla bandas elre specwactlor el vestiario, s Los Wideos 1y ~=0d0
el material asociado. Pero podria ocurrir que muy pronto la musica volviera a
seniisolio taudie 4 gsin mingunede..estos aditivos, graciasgalsiamundoe (digiicailyjen
el que mucha gente compra versiones digitales o sbélo la cancidén que le gusta,
y todo el material afadido y las imé&genes adjuntas son obviados e ignorados.
Puede que la era en que una nube de datos y palabras envolvia a la musica pop
como algo representativo de cierta cosmovisidén haya llegado a su fin.” (Byr-
ner 2 0518E68/5)

En el caso de Las izquierdas, la necesidad de editar un disco impreso descansaba
precisamente (hablo solamente por mi) en nuestras ilusiones y suefios adolescentes.
En el pasado el disco era un simbolo de concrecién y una declaracién contundente de

= Cita original: “When Johnny Rotten of the Sex Pistols proclaimed, “if people bought the records for the music, this thing
would have died a long time ago”.. he illustrated the importance and power pecple place on “the look of music.” Using all forms of
mass-media exposure, popular music has increasingly relied on visual style to present and sell itself.. While the basic role of mu-
sic packaging remains the protection of the prerecorded medium, it also functions as a visual mnemonic to the music enclosed and as
a marketing tool.” (Jones y Sorger:1999;68)

%, Cita original: “If new digital fomms, particularly ones that involve the Internet for downloading, become popular means
of acquiring music, what might become of the visual elements of music packaging?” (Jones y Sorger:1999;70)
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existencia en el mundo de la musica. Nos parecié que hacer el disco con nuestros - Nos clavamos primero en la composicidén de las rolas (a excepcidn de égﬁg
recursos y vivir todas las experiencias que ese camino implicaba, nos dejaria mu- d las dos canciones versionadas que aparecen); luego, ya bien definidas Tale]
chisima satisfaccidén al completarlo. s éstas, buscamos la manera mas conveniente de grabarlas de acuerdo a P T
o o e . . . . o] nuestras particularidades muy atentos a lo que funcionaba lo S
“La desmitificacién de la industria habia comenzado; no habia un gran secre- p NS Y Y falli d L Y ‘;;f
a 2 2 3 [

to, el proceso de lanzar discos no era dificil de entender o lograr. El au— que no. Pasamos por varios intentos fallidos de grabacion [en este '*”

mento de la tecnologia costeable en ese tiempo significé que tales actividades ... proceso nos ayudaron nuestros amigos misicos Amén Melgarejo y Damian

no estaban mas tan lejos del D Pérez] . Después tocd ordenar y editar lo grabado [una vez méds reci- _
alcance, e incontables perso- ; bimos la ayuda de Amdén -y Damidn]. Para finalizar la parte del sonido, =mes
nas tomaron la oportunidad. f; faltaba masterizar el disco completo, un proceso durante el cual se gﬁ;r
Crass fue una de las ban- P “empareja’” el sonido a fin de que la totalidad de las canciones fun- Eéﬁg
das de punk de lo§ 70"s cionen como un conjunto. En este paso fue el mismo Andrés Acosta el

que TR S S £ gue.se. lanzbsaskatarcandelexperimentan,.aprender, v realizarseste At

lénzar"su propio vl PEQECESO. !
disco. (Spen- skl

cer:2016;548)"

3

e - Por otro lado, poco a poco fuimos realizando los visuales que acom- g?;q
3544 pafiarian el disco; primero yo hice algunos dibujitos divertidos que ‘
ilustraran y dieran vida a las paginas que contendrian las letras de
< las canciones; luego escribi a mano las letras y digitalizamos am- b &
bas cosas. Después seleccionamos entre las estampas que ya estaban
hechas cuédles nos podrian servir y las digitalizamos también. Lue- ;qu
go decidimos cudl seria una portada apropiada para todo el conjunto e
de nuestro trabajo; por unanimidad nos decidimos por una fotografia R
- tomada por José Mario Bustamante March durante la infancia de Mery
g B Buda, en la que aparecia ella y sus hermanos dentro de una tina. Fi-
nalmente elaboramos la contraportada que le haria juego a aquella
fotografia, replicéndola con Las izquierdas. Esta fue tomada por Oc-
tavio Guerrero, en una tina que hallamos por casualidad en casa de
David Covarrubias, amigo musico.

Para Las izquier-
das, el proceso
de hacer el disco
fue mads o menos
asi:

T g e e L Ty
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- Por tltimo, el delicado trabajo de disefiar parte por parte los ele-
mentos que posteriormente se imprimirian mil veces, lo llevd a cabo
el mismo Gabriel Juéarez (Gabo Salvaje). El ya tenia experiencia di-
sefiando los empaques de discos para otros musicos [entre ellos Los
Negretes, Illy Bleeding y Andy Mountains]. Fue un proceso digital de ,
acomodar las fotografias y textos en la caja del disco, ordenar las i

g

5 w0 W
- W letras de las canciones en un espacio reducido y situar la estampa e
“? del pufiito en el lugar exacto en el que seria sublimado sobre mil ﬂ?”“
G0 S
&
! En estos pasos se nota claramente la autogestién a la que tanto he apelado a lo sty
Eé largo de esta tesis: cada miembro de la banda produjo individualmente las cosas que Qﬂﬂ;
era capaz de hacer, y se pididé ayuda a las personas cercanas en cuanto se presenta- P
i Z#1 ban situaciones que no podiamos resolver ni individualmente ni entre los tres. La 800
ol autogestidén no es una arrogancia ni una falsa creencia de que todo se puede llevar e
a cabo en soledad:
15
. d “lo peor estd por venir y las individualidades por muy brillantes y capaces A2
2 . gue_se sientan no podran sobrevdiwidr.sisnoses.con,otros, otras.” (Palabras del Shae
o subcomandante Galeano, tomadas de La Jornada, 15 de abril de 2017) ARAT
L Las redes y conexiones formadas con otros misicos durante la existencia de Las iz- :ﬁaﬁ
1 quierdas fueron sumamente importantes para el crecimiento y existencia de la banda, ..
- L' ya que junto a ellas, con su presencia y aportancién musical, es como se podian lo- i
' «= grar fechas exitosas: Israel Belafonte, ademids de apoyarnos como parte del cartel ; )
22" en varios eventos organizados por nosotros, nos invitdé al festival Metadata, en el P!
e ':f que aprendimos a tocar en formato acustico como Las izquierdas; Mufieca Galdctica ﬂéﬁu
“® nos invitdé a multiples fechas y nos apoydé en otras cuantas en las que necesitdbamos !
* Cita original: The demystification of the industry had begun; tixic was no big secret, ihe process of releasing records / un cartel pequefio y atractivo; igualmente Malinche y Los Perros; Las Navajas tam-— E
wasn’t difficult to understand or achieve. The increaselin affordab}e technology at this time meant that such activities were n? lon— {1, 3] bién nos brindaron su apoyo incondicional en dos toquines muy importantes para no- R hy
ger so far out of reach, and countless people took this opportunity. Crass were one such 70s punk band who soon began releasing vy : f ; ™ i, : = Bt
their own record. (Spencer:2016:548) iy sotros, la fiesta de aniversario de tres afios y la presentacién del disco. También S

.
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contamos con la presencia de Chicomofié
como DJ en varias ocasiones.

Y, dentro de esta linea de apoyo, Ali Gua
Gua [rapera, DJ, cofundadora guitarrista
y baterista de Las Ultrasdnicas y muchos
otros proyectos] sobresalié con sus con-
tribuciones incondicionales a la banda. A
partir del momento en el que nos conocid
en un festival Pornoterrorista en el Mul-
tiforo Alicia no se cansd de promovernos,
hablar y escribir maravillas de nosotros y
recomendarnos, por ejemplo, para abrirle
el concierto a la banda chilena La Fori-
pondio, con mas de 20 afios de trayectoria.

No preten-—
do insi-
nuar que
Las iz-
quierdas
llegaron
a algun
modelo

de or-
gani-
zacidén
total-
mente
efec-
tivo,
pero

si !

puedo 1. suaje para un booklet
puntualizar que fue un gran inicio para
asomarse a maneras alternativas y posi-
bles de concebir la amistad, el trabajo,
el dinero, las alianzas. Especialmente
remarco la organizacidn entre artistas

esta parte de la caja,

Belafonte Sensacional

L]

\7
S = |
' ¥ ) \\g
Tk s W&
s o L
Lf""“-:\. @\k 4 ! ;
O & |
=0 _ o

. i




S LYY ﬁr.“';',‘..-'.'".‘-"'.i‘.’l‘-i,!ﬂk"._ A M it A e e e e e A A e e e L

y realizadores con acti- E LI EE LT ST
vidad afin. Sin duda aun
queda mucho por aprender y aplicar a la rea-
Iadad’s

il Durante el afio 2017 Diana J. Torres ha pu-
blicado su libro Vomitorium, en cuyo apar-
tado sobre “Dinero y trabajo” comenta:

“Adoro el modelo del Forte Prenes-
tino, una okupa histdédrica de Roma.
Ahi no solo todas las personas que
hacen cosas tienen su salario sino
que también tienen sus contratos
de trabajo. Supongo que es porque
no les dio alergia hablar de dine-
ro y de las condiciones laborales méas
justas para todxs (y bueno, también por-
que llevan treinta afios en el mismo lugar).
Eso es autogestidén en todo su significado. Para
mi, muchos espacios o colectivos de mi contexto
mads que autogestidén parecen de autodestruccidn. No
es autogestidén si no nos podemos cuidar, si no podemos
garantizar que todas las personas que participan del pro-
yecto lo estan haciendo de un modo saludable para sus cuerpos y sus bolsi-

Mo S L e E (T orTe Sk 2 078, ElR %)
-
K E AT,
:"""::l-*‘i‘ (ma’s informacién en Anexo 2)
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FEl kemhep e las calles

(por F'rl'f'."ﬁl Peesta W Las I?.ﬂw'l?ni]ﬂﬁ)
4 ds
Bl Bgnitdn Bvtdni o

Ella remmeis va meden did mwy Hd'ﬂgﬂfllﬂ
asv frabajo de waesera itading whdfing
W ella dijp~Toy abisear uwa vidy estable,
Yoy 3 e 2 will con i ?q&l‘fr“
Yelare estd

qoe «lld waintio

| Ella sacé fode su dinero ,

Qe gudrdaba detro de aqe i IR0
{92 t5condia desu waadre .

Pard icse awonir, worir; wonic

|L¢1!'|~ P‘lll. im'.'l.lurf F‘E 141; ﬂﬂ'l”
Bl howdact de las calles
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(ales awaer,
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onwa COV SAMTY, OrivA (on SAlgre.
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Was calles Tocural. Lay callts, eshew Sola
Yguitro gritir d
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Y ol caballe espera al obee Wado dol o
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PINTURA AL FRESCO y Bailarines

Hubo una pintura al fresco presente en los ensayos de los martes de Las iz-
quierdas durante una larga temporada. Estaba elaborada sobre un panel de fibra
de vidrio cubierto con la preparacién de cal, agua arena que caracteriza a la
técnica. Se trataba de un retrato en grises en el que aparecian los tres in-
tegrantes de la banda, cada uno con su instrumento:musical en mano.

Extrafiamente, la presencia de aquel objeto daba la sensacidén de que Las iz-
quierdas habian estado siempre y estarian eternamente.

“En muchas culturas, el uso que se le da a los objetos gue nosotros de-
finimos como su arte, no tiene nada que ver con el que se le da en las
nuestras, y una de las formas de uso frecuentes que se observan es la
de hacerlos desaparecer: existen aborigenes que, tras pintar laboriosa-
mente las cortezas de los arboles, las sepultan; esquimales que tallan
delicadamente colmillos que luego tiran; indios como los navajos, que
confeccionan pinturas con arena y otros elementos para, una vez finali-
zada la ceremonia magica en la que intervienen, ser destruidas; e in-
cluso, en una civilizacién tan desarrollada como fue la azteca pueden
encontrarse obras que se crearon y dispusieron para que no las viera
nadie, como el relieve de la base de la Coatlicue, una de las obras
maestras del arte escultdrico.” (Fernadndez Arenas:1988;34)

El fresco de Las izquierdas no fue concebido con la intencién de esconderlo
ni destruirlo. Sin embargo, su destino si fue el de acompafiar nuestro desa-
rrolilofmusical §ino. ushabsel parad ninguna otrafcesasiNunca fueMineliiide enjal -
gunaapanricidnipubilb-cas:

Al igual que los grabados en metal que mencioné ya, esta pintura sirvid para
fines académicos/talleristicos, al mismo tiempo que funciond como amuleto de
buen futuro y de dejar ir el pasado. Los elementos principales del dibujo
eran:

- Los tres personajes en primer plano, plasmando un homenaje al
presente de aquel momento y a un deseo de prosperidad.

- Un muro que tuvo como modelo el edificio del Conservatorio Na-
cional de MuGsica en el edificio del area infantil. En esa parte
lfeosini fiesiidellta ML anes iFoman FsuswalnsosiidessSol fean i iin tro+
diuleeion ey “lavmu'si da @ Eque s ta iin ' an S SSHsitelmunor lg*c ol o que
como fondo de los tres personajes y escribi en él el nombre de
la banda. En ese momento mi intencidn era dejar de lado mi pa-
sado referente a la educacidén racional en materia de musica.
Quise plasmar que la que habia tenido éxito en mi caso perso-
nal, era una educacidn y entrenamiento musical intuivos, fres-
cos y basados en las necesidades interiores. Las izquierdas
quedaron en aquel fresco como mi escuela de mUsica.

Al tratar el tema del fresco, resulta inevitable detenerse a reflexionar sobre
la permanencia de las obras de arte (en cualquier disciplina). También resul-
ta inevitable pensar. en las intenciones profundas que .se tienen al confeccio-

BabeciayvorMery Ruga
Guitarsa Y ‘u‘ﬂTl-‘.E'I Paviazw Puduivg
Trowapttd Gabo Salvaie

nar una obra de arte. En realidad no sabemos cudl serd el destino de los ob-
jetos que hemos producido una vez que salen de nuestro dominio de creadores.

Y en el contexto de la comparacién y cruce de las actividades artistica, se-
ria ilustrativo contrastar la intencidén que se tiene al hacer un fresco de
que la obra sea eterna, contra los bailes de tubo, cuya concepcién y realiza-
cién han sido espontédneas y con una duracidén efimera.




YEl cuerpol 'sobreexcittadofyextnadetidianoly
de la danza genera toda una pléastica. El pla-
cer de danzar en toino suyo desata el placer
de ver danzar. Las figuras del movimiento que
se domponén y recomponen, se corresponden a su
vez al los intervalos !del tiempo musical;, se
despliega un ornamento de la duracién cueses,
a la vez, un ornamento de la;extenqién-y GETICH
ra un nuevo universo que obedece a su energia
o1 G aRP 1 Te raktadl , 4 (Lavaniegos:2016;l34)ﬂ
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https://www.instagram.com/ren_voila/
https://www.instagram.com/ren_voila/
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DIBUJITOS y Hogares subversivos

Existia una modesta coleccidén de dibujos a tinta negra sobre hojas pequefas. Se
trataba del registro de un momento explosivo de trabajo dibujistico que englobd a
muchos intentos de crear un mundo visual distintivo para Las izquierdas.

“[..]la imagen icdénica es una modalidad de la comunicacidédn visual que repre-
senta de manera plastico-simbdélica, sobre un soporte fisico, un fragmento del
entorno 6ptico (percepto), o reproduce una representacidén mental visualizable
(ideoescena), o una combinacidén de ambos, y que es susceptible de conservarse
en el espacio y/o sujetos distintos, incluyendo entre estos ultimos al pro-
pio autor de la representacién en momentos distintos de su existencia.” (Gu-
bern: ICEIGEEHS)

Desde toquines tempranos, yo sentia la fuerte necesidad de visualizar a la banda
como integrada por personajes de un cémic. Y queria dar a entender gque su super po-
der se dejaba ver sobre el escenario, durante el uso de sus instrumentos musicales.

- Comencé ilustrando las letras de las canciones por instinto. Asi lo
hice con la de Liz la encueratriz en la que aparecia la banda tocan-
do alrededor de una plataforma con un tubo, acompafiada de dos seres
bailantes. Al no saber qué hacer con aquel disefioc y desear compar-
tirlo, éste acabdé en el muro de facebook de Las izquierdas, y ese
fue su Gnico uso.

- Continué colocando en la superficie de una pequefia cantimplora a los
tres personajes tocando sus instrumentos musicales. Esta licorera
fue un obsequio que Andrés y yo le hicimos a Gabo en su primer cum-
pleafios a nuestro lado. Para la elaboracidén hice bocetos; después
ejecuté un grabado con punta seca sobre la cara principal.

- Pasé por el bocetaje de la coleccidén de estampas de huecograbado ya
mencionadas. Este proceso me ayudd a encontrar la estética buscada,
una poco realista pero muy expresiva para el resto de las ilustra-
ciones en el material de la banda.

. . | \ ' - Tuve una corta época de planeacidén de los dibujos para el disco, que
L resultdé infructifera. Mi enfoque en ese momento era el de elaborar
unas ilustraciones completamente literales que de esa forma se rela-
cionaran con las letras de las canciones. Queria realizarlas desde
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- Terminé con la ejecucidn espontadnea de una serie de dibujos que
realicé con una fiebre de 39° C de temperatura. Se tratd de una in-
feccién adquirida por rabia mal manejada y un errdédneo presagio del
clima. De esa sesidn resultaron ilustraciones altamente expresivas
y espontaneas que, aunque no se relacionaban narrativamente con las
canciones, cargaban con la misma energia contundente de la musica.
Es por eso que éstas se utilizaron en el disefio del disco, otorgan-
dole dinamismo al folleto en el que se incluyen también las letras
escritas a mano.

“[..lhay razdén para creer que las conexiones entre la enfermedad y el arte son
muy cercanas y comunes. Cuando se alentd a algunos pacientes tuberculosos a
gue usaran la pintura como terapia ocupacional, se descubridé que podia se-
guirse el curso de la enfermedad con extraordinaria exactitud en los cuadros
que pintaban: ‘La aprensidén y el abatimiento anteriores a la hemoptisis o a
la cirugia, la tristeza y la apatia que aparecen después de estas operacio-
nes, la frescura y la alegria durante la convalecencia: todo esto aparece en
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las pinturas como si fueran anotadas en
un diario.’” (Sandblom:1995;19)

El dibujo, al ser una accidén cruda que deja
huellas de cada una de sus intenciones, valen-
tias, movimientos arrepentidos a medio camino,
aciertos audaces, cantidades de fuerza bien o
mal calculadas, se convierte igualmente en un
diario de los momentos que esta viviendo el
dibujante que lo realiza.

Esa experiencia personal con el dibujo y la
enfermedad, me ha llevado a reflexionar sobre
la intuicidén y el instinto del arte, que mu-
chas veces se ven disminuidos por juicios ra-
cionales. En aquella ocasién, la enfermedad me
ayudé (al colocar al dibujo en un estatus de
supervivencia mas gque como un artificio presun-
tuoso) a perder aquellos filtros y permitir a
mis trazos guiarse por la totalidad de lo que
ocurria en la hoja, componiendo a partir de
las formas sugeridas por el mismo papel y por
los trazos ya marcados. De esa forma, el fend-
meno de la pulsidén icdnica se logrd aprovechar
para el dibujo. Ningun trazo resulta erréneo
cuando se le da ese tipo de fuerza.

Se le conoce como pulsion iconica a la cuali-
dad de la imaginacién --iki@ue provoca que a
veces veamos rostros e s manchas del techo
o las paredes, o que tel ' ’1{E$ que se
dibujan en la noche co e Reicl som—
bras de los objetos. LA

“La pulsién icédn )

cia natural del hombge a imponer orden

y sentido a sus percep £ ediante
proyecciones imaginarias, si bien ta-
les orden y sentido aparecen ampliamen-
te diversificados segun el grupo cultural
al que pertenezca el sujeto percepgpr y
segtn la historia personal que se'halla
tras cada mirada. Basta con]..] analizar
el aprovechamiento por el artista ru-
pestre primitivo de las formas naturales
en las paredes de las cuevas del pd?éé—
litico superior para construir la Sma—
gen de un bisonte o de un jabali.”ta' =
bern:1996;15) | -

La conexidén entre el estado del cuerpo

resultados finales de los dibujos que ha
nos hace preguntarnos ¢serd entonces g
demos voluntariamente modificar nuestro
extender esta modificacién a nuestro
y eso nos ayudara a cambiar también
que damos al mundo? ;serdn estas ob
flejo de quiénes somos?

El pintor y arquitecto vienés Fri
dertwasser se dedicd durante su vio
truir edificios de vivienda. Se tratalb
gares coloridos cuya concepcién luch
contra de la linea recta, como si
racionalismo. Esto daba como resul




qui- 1EMO dowcapaces de encontrar en circunstancias normales.
tectura con formas ' J.a:“"’; 5 2o

redondeadas y hetero- .

géneas, alegres y di
namicas. Hundert
hacia esto, s
conferencitels

Tratandose de la enfer-

.r, una alteracidén en nuestros cuerpos que modifica momentidneamente
individual.

Os esta logica a aquella tercera piel, nuestra casa, ¢sera posi-

a caminos insospechados si subvertimos el orden, el estado normal

ces.
cas hipodtesis,
tenemos cinco pieles.

- Y " A r E "
QQilgaos seguir los caminos que trazan las necesidades reales surgidas de

$speciﬁcos que se presentan a partir de la misma accién de vivir. Asi es-
C en una an ogi

Las
primeras tres, en orden de
proximidad a

1 s : .
piel dar cue'rmﬁi-

o en nuestros hogares como describi en la accidn

u existencia en vez de negarla,

aun cuando
. 0 normalidad.

ubversivo, el estado creativo se con-
205 B asryi o lo individual, sino colectiva. Esta es
de uno g!p perf ana b rseguido, la de llevar al humano a
cea-aé;
@
el

gebe componerse de personas que
. estén de acuerdo unadnime-

- mente sobre una cuestidn,
tres capse

piel, su
y su casa
edificios

'~ aungue no es necesario que
" sean fanaticos. Esta cues-
R0 debe ser de orden

religioso, o bien ocupar

- en sus mentes el lugar

frido un desarrollo en ]_os habitualmente atribuido
tltimos siglos que ya no estd en sintonia con la ! a la religién” (Melvi-
naturaleza y los requerimientos del in- 11e:1976;49)
dividuo. Como una consecuencia de
los aspectos masivos de la p
sociedad, cosas ina-

propiadas estan forza- al

das en el individuo. ]
Protestar contra es- — & -
tas circunstancias

en la esfera de la
arquitectura era
el propdsito de

la demostracidn

de la tinta: mi
desnudez sirvid .
para protestar -
contra la opre-

» -f.

sién a través N

de la vestimen- 7

ta.” (Vienna, ene-

ro 26,1968, TASCHEN, '

Cologne, 1997)" - “

. - -

En muchas ocasiones, J '

El ejemplo de Casa Gomorra me
ayuda a salir del tono utdpi-
co y mencionar la existencia
real de un hogar subversi-
vo en la Ciudad de México.
No me atreveria a decir que
se trata de una comuna, pero
las personas que la habi-
tan parecen estar de acuerdo
sobre una cuestidén: la ne-

cesidad actual de tomar en
nuestras manos la difusidn,
organizacidén y gestidén de
las propuestas artisticas,
y abrir espacios fisicos o
virtuales donde nos conec-
temos con personas que tienen
el mismo sentir. Esto,
caso de Gomorra,
a base de ensayo, error y acier-—
to incesante. Su contribucidén a los

rios subterrdneos del arte se ha dado
por medio de fiestas,

flas convenciones ’

s R

salir
de un estado de comodidad nos

ayuda a encontrar caminos que no

ent el
se ha logrado

talleres, peque-

charlas, exposiciones
y otras actividades en colaboracidén con un

sinntmero de activistas, artistas y demés vi-
sitantes. La comparticién de proyectos artis-

ticos se ha dado al mismo nivel que la resolucién
colectiva de problemdticas menos triviales, tales

como el manejo y conocimiento de nuestra vida sexual,

lo gue comemos y otros autocuidados y autoconocimien-—

*

%
Cita original: “,,It is my conviction that man is sorroundad by three layers: by his skin, his
clothing and his building. Clothing and buildings have undergone a development in the last centuries which
is no longer in tune with nature and the requirements of the individual. As a consequence of the mass aspects
of society, inappropriate things are forced on the individual. To protest against these circumstances in the
realm of architecture was the purpose of the ink demonstration: my undressing served to protest against the
oopression throuch clothing.” (Vienna. enero 26,1968, traduccién cortesia de TASCHEN., Cologne, 1997)




dos a reproducirlas,

que permite,

tos que en otro contexto son relegados a la esfera
de lo intimo e indiscutible.

“La resistencia no sélo se acerca a lo impo-
al introducir un conjunto
de luces que disparan la visidén y modifican la
escena, el escenario y la escenografia,
do evidente la invisibilidad de lo visible;
acercarse a lo impensa-
ble, a todo aquello que el régimen de lo decible
trae también a la escena
el cumulo de no-pensados que constituyen nuestro
pensamiento, sobre los cuales no

tenemos conciencia, no dirigi-
mos la critica, ese conjunto inmenso
de frases he- chas que hablan por nosotros
sin ser conscientes de ello. En cada época y
sociedad el modo de reflexionar de la gente,

los modos de escribir, de juzgar, de hablar,

las conversaciones triviales y cotidianas y

sible de ser visto,

a su vez,

hace imposible pensar,

hasta la manera en que los individuos ex-

perimentan las cosas, las reacciones de
sensibilidad, toda su conducta estd re-
gida por una estructura, por un sistema
que cambia con los tiempos y las socie-
dades, pero que estd presente en todos
los tiempos. Este sistema se compone
de un conjunto de enunciados que uti-
lizamos cotidianamente sin conciencia
de ello, son estos los no-pensados
que estructuran nuestro pensamiento,
ya que ‘pensamos al interior de un
pensamiento anénimo y forzoso que
es el pensamiento de una época y de
una lengual..] es el
fondo sobre
el cual nues-
tro pensamiento
‘libre’ brilla
y emerge un ins-
tante’” (Garcia
Canal:2004;37)

Un hogar subversivo
como lo es Casa Gomo-

relacidén con el otro.

rra, abre la perspectiva
de las reglas uUtiles y las
que son obsoletas en nuestra

sSu

Esto nos lleva a pensar que ciertas deformaciones en
la estructura de nuestras actividades
tener un hogar..) son cuestionables. No estamos obliga-
dado que no obedecen a la esencia,
al motivo real por el que existen tales actividades.

(ya sea dibujar,

Sintédmonos libres de hacer con nuestros dibujos y nues-
tros hogares lo gque queramos,
giere nuestra intuiciédn,
lo que ya conocemos.
mas saludables para nosotros,
pequefias obligaciones sin sentido vuelven pesada a nues-
tra vida.

confiando en lo que nos su-
aunque no se parezca a nada de
Tal vez asi llegaremos a lugares

en lugar de sentir que las

sentido material,

el florecimiento personal,

el sentido de la comu-

n B

L

“E1l buen vivir parece
simbolo de bienestar.
Sin embargo, en nues-
tra civilizacién la
nocién de bienestar
se ha reducido a su

cual implica comodi-
dad, posesidén de ob-
jetos y bienes, pero
no comporta en absoluto lo propio del

buen vivir:
las relaciones amorosas, la amistad,

ante todo el bienestar afectivo,
psiquico y moral.” (Hessel y Mo-
rin:2011;29)

més informacién en Anexo 2

" il

nidad. Hoy, el
buen vivir debe incluir
en bienestar material, pero

ha de oponerse a una concep- *
cidén cuantitativa centrada en 4
perseguir y alcanzar el bien-

estar, a través del «cada vez J

mas». Significa calidad de vida,
no cantidad de bienes. Engloba

)
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PROPAGANDAS y Rinocerontes

Siempre me entusiasmaron las propagandas de Las izquierdas. Llegué a tener una co-
leccidén de volantes impresos (flyers) impresos tan abundante, gque incluso la utilicé
para hacer cuadernos y escribir sobre el lado que no estaba ocupado por la publici-
dad sobre bandas, performances, shows y festivales. Los flyers me ayudaban a evocar
en recuerdos las noches enteras en las que saliamos a tocar. Me recordaban a los
artistas que habia conocido, a los organizadores, a los lugares donde ocurrian los
eventos, incluso la forma en la que toqué durante cada noche.

N ELE SN allgnnShiembrescreelqueihafde scubierto funadverdad Svalilosal Ainet est menra—
mente suUaprivilegioLsino.su . deber diseminar _esa vexrdad..Si sewdawcucnital «Como
rdpidamente lo hard, de que este esparcimiento de la verdad se puede hacer a
una gran escala y efectivamente sélo por un esfuerzo organizado, hard uso de
la prensa y de la plataforma como los mejores medios para darle amplia cir-
culiacién. la propaganda se, wicia .y vuelve reprensivassdloscuandossismautones
consciente y deliberadamente diseminan lo que saben que es mentira, o cuando
aspiran a efectos que saben perjudiciales al bien comin.” (Bernays:1928;22)"

La propaganda para togquines no surge del descubrimiento de una verdad valiosa, sino
de la certeza de tener en las manos un evento con el que puedes lograr cambiar
ciertas percepciones y despertar ciertas emociones de vida en quien se presente. La
propaganda, en este caso en forma de flyer, era la manera mas efectiva de acercar a
las personas a los toquines. Asi compartiamos e invitdbamos a una experiencia en la
que, aunque no supiéramos con certeza qué pasaria, estdbamos seguros de que a mayor
cantidad de entusiasmo, mejor seria el momento. El flyer es una herramienta andnima
para colocar cualquier imagen y darle una gran difusién sin que la atencidn cai-

ga completamente en ella. Sin embargo, la eleccidén de la imagen y de los colores es
CIEIET oM 1~ Al greant AT dealiipubll i gepipotencial .

b

- E1 flyer de la Muestra marrana fue realizado dos veces, una por el
Alicia sin imdgenes y otra por los organizadores, con imagenes de la
artista Rurru Mipanochia. Se trataba de un festival de wvideo pos-
tporno, cuya cede fue el Ex-Teresa, sobre sexualidad disidente. El
toquin en el que participamos era el del cierre.

= Cuando a Las izquierdas les tocaba el turno de ser anfitrionas u or-
ganizar algun toquin, las propagandas eran elaboradas de forma di-
gital por nosotros. Gabo realizd el de nuestro debut en Guanajuato,
consistia en un retrato a mano de nosotros y del tubo. También hizo
los de otro par de fiestas: el aniversario de Las Gafas violetas, que
consistia en la foto de una chica con los calzones manchados de san-
gre (del que también realizaron uno las organizadoras), el del Es-
VOIUCE: OneC QlaiiElaiC lulslaile Jelmplivmisariol o mEGOCH N Mc lmdewhily-A et omcongMa-ddnche. v
los perros, los tres digitales. Andrés realizd la propaganda para el
primer show que tuvimos, que era simplemente el texto con la infor-
macidén sobre una hoja arrancada y digitalizada; también el de “Una
InI R 1 Qo] ek - dife = Al ZEfil Sidekeys - Ol el TS e ezl e S S El o bS5 T 1aE e 0L Sy
Ta demanfversartordertres dnos, Tcon dIbtjosTy CEXCOSMEEECH oS e pichloms,
escaneados; de aquel flyer si hubo versidén impresa que se distribuyod.

::;.

- Tuvimos tres propagandas realizadas por el diseflador del Alicia, An-
drés Mario Ramirez Cuevas. Una mas del Multiforo Alicia fue hecha

3 Cita original: “.. if any body of men believe that they have discovered a valuable truth, it is not merely their privilege
but their duty to disseminate that truth. If they realize, as they quickly must, that this spreading of the truth can be done upon
a large scale and effectively only by organized effort, they will make use of the press and the platform as the best means to give it
wide circulation. Propaganda becomes vicious and reprehensive only when its authors consciucsly and deliberately disseminate what
they know to be lies, or what they aim at effects which they know to be perjudicial to the common good.” (Bernays:1928;22)

E & § §




por los organizadores del evento
NINAS, una exposicién de dibujo,
carteles y zines. La caracteristi-
ca més sobresaliente de esta co-
leccidén de flyers es que habia una
versidén digital para compartir en
Internet (redes sociales, blogs,
padginas personales), una versidn
de también impresa en media carta
a dos colores, y una versidédn de
carteles de 90 por 60.

. o il

- De Casa Gomorra tuvimos cuatro mh;,_;":
: . S0 pi

flyers realizados por diferentes My . naﬂﬂ

personas, dependiendo quién or-
ganizara el evento. S6lo uno de
ellos, el de una fiesta pornote-
rrorista, llegd a imprimirse. Los fI-
yers no se firman, ni se busca crédito por ellos, por 1lo
que los flyers de Casa Gomorra tienen como autor al colectivo.

’ - Omar Jacobo realizdé una propaganda sencilla, bonita y elegante
para recaudar fondos para su pelicula La puta es ciega, en cuyo
sonido Las izquierdas colaboraron con un par de canciones.

El Multiforo Cultura Alicia cuenta con un sistema ya muy establecido de propa-
ganda. Saben que es parte de la magia de su espacio el hecho de mantener un se-
1llo, un estilo identificable en los carteles que producen de los eventos de los que
son anfitriones. Atraer al publico es importante, ya que un show no despega sin
asistentes. Ellos son necesarios para que lo hace el performer tenga sentido. No-
sotros trabajamos para que la misica sea suficientemente envolvente como para me-
ternos en una misma atmésfera de trance, de ritmo, de baile. Pero aquel trabajo
s6lo importa si estamos acompafiados, si compartimos la vida y estética que hemos
cultivado.

Las publicidades impresas o digitales son un puente visual entre el show que uno
planea y el publico que ird o no. Es una forma de compar-

medios impresos y su
distribucidén gratuita
y andénima, que par-
te del origen de Las

izquierdas salid de
un colectivo 1i-
terario multidis-
ciplinario que
formaron en 2011
Lizet Quintani-
1lla, Donovan Vi-
llegas, Andrés
Acosta y Thais
Godinez Mondra-
gbén. Lo nombra-
ron Y Los ri-

e cierta tematica.
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signiticant instigati

on up to the queercore scene. It’s been an impocrtant fir

nocerontes bostezan a partir de un fragmento
de texto que hallaron:

[..] cuando los filésofos, socidlogos e in-
telectuales declaran el fin de la historia,
ideologia, modernidad o, en sintesis, el fin

de cualquier cosa, los rinocerontes boste-
zan.

La idea fue la de emitir un tema central a
partir del cual se enviarian escritos de
ficcién, poesia% dibujos o image-

nes. Cada escritor o artista vi-

sual que se sumaba tenia dere- ,

cho a asignar el tema pa un _numero, yendo P 4
en el orden en el que se hubiera integrado al equifo.
L -

El resultado era una especie de peripdico bastante heterogéheo.
Los 10 numeros permanecieron en su forma digital, sdélo el n@.7
Elecciones se imprimid Zggéﬁbribuyé. Precisamente en
ese numero Las izquierd aparecieron como la 1
aportacién de Omar Jacobo, quien fragmentd en

imdgenes el video que habia realizado de Abuso
de Autoridad.

“:Qué tan importantes son los zines como
medios de comunicacién dentro de la es-
cena queercore?

‘Los zines eran, obviamente, un factor
significativo que indujo a la formacidn
de muchos movimientos y subculturas,
desde los dadaistas de los 1930’s, has-
ta los punks y mas adelante la escena
queercore. Ha sido un primer paso im-
portante, resultando en performances,
happenings y la formacién de bandas,
junto con peliculas y videos y otros
medios de comunicacién necesarios para
la materializacién de un mewvimiento’ .”
(Spencer:2016;65) "

na factor in the formation of many movements and subcults

ctant first step, resulting in
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Aunque no lo nombraramos de ese
modo, esa aventura que estabamos
emprendiendo se compara con lo que
se conoce anglosajonamente como un
zine, una publicacidén no comercial
de circulacidén escasa, que es dis-
tribuida por sus mismos creadores.
El primer tema de la publicacidén
lo propuso Andrés, y fue Balnea-
rios. Yo me i gré al blog a par-
tir del nume ): Policia, y Gabo
a partir dCHEEEF ] e rcado, las
_ tres Izqudl 2s colaboramos en Y
1ﬂﬂ#m:f- g DAL A Los Rinoc Bostezan, y empe-
@rlgs mas con ese

: T zamos a f
s o Ja RS

rhyoer, preteiipF

e s e

aqrf'ébaj'ar lejos de una cul-
turd rporativa, que divi-
de a la poblacién entre demograficos cuidadosamente investigados, los
itores de zines forman sus ias redes alrededor de sus identidades.
escritores crean sus zi omo una reaccidédn consciente contra una so-
G4l d de consumo. Adoptansel cipio DIY [Do It Yourself: Hazlo tG mis-
que deberias rgmpr | experiencia cultural. Es este mensaje el
q asan a sus lect que tu edes crear tu propio espacio. Diferente
al nsaje de los med sivos, qﬁe es el de alentar a la gente a consumir,

el zine alient;a las as a tomar parte y producir
madre foc e %

algowpara elloS®” (Spend 016;16)"

Conocer los isares §de cada riq
o vivos y abiertos en cualquie
hizo cambiar nuestra forma de e r juntos, respetandonos
como seres creativos. Nos ayudd darnos cuenta de®que en el
otro existia un flujo de ideas y conexiones Unico, cargado de
historia, de sensaciones y modos de ver muy particulares.

“eronte impresos en un zine
antalla de ordenador, nos

“La Resistencia en tanto acto violento, quiebra, rup-
tura la continuidad del orden, la armonia fantaseada
de lo social, las formas socialmente aceptadas de las
esigualdades y desequilibrios interpretados como es-
perablfs; introduce, en su misma emergencia, un ele-
mento de malestge ,Fpoone en evidencia €l disgusto,
busca formas xpresién de un ctmulo de sentimien-
iR FosequeNence Lol ot oroteEiSeMy e labora vy organidza
« Sensaciones ién, nuevos juegos estraté-
gicos, inv icas de accidén, y conjunta-

mente des el deseo.” (Garcia Ca-
nal:2004

lasIzquierdas
";ul;g
N m

la literatura la que

) , VIERNES :
pusieron a escuchar ma- OPM
entos mas avanzados de

ella. Los rinocerontes
ra de ello avanzar a
rgié la confesién. Y
BT xmiquilpan, Hi=

Engel ecaserdenNLog rTnoceiy
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la amistad, a enct@arse

‘surgieron de amdistad

la acecidédn comun. De la ac
de la _confesidén surgid que

[ ]

films and videos and other means of commnica
-

t’s materialization.'’ (

& Cita original: “Working away from a

ics, zine writers form their own networks around.
a consumerist society. They adopt the DIY pronciple
they pass on to their readers - that you can create yo
ta comsume. the zine encourages people to take part andBro

ich divides the population into carefully researched demograph-
| Many writers create their zines as a conscious reaction against
o te your own cultural experience. It is this message that
Unlike the message of mess media, which is to encourage people
thina for themselves.” (Spencer:2016;16)
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dalgo se propuso una dinadmica festiva de
striptease musicalizado. Todos los presentes \
tendrian su turno.

Siendo yo la profesional, abri pista con
“Why does your love hurt so much.. tell me

TANIVERSARIO

COLECTIVO DE GAFAS VIOLETAS

why?”* para establecer el modelo de accidn. s - .
FIESTA FEMINISTA Después de la participacién de los demds Ri- -l-'

B 1M VI nocerontes 1llegd el momento de Gabo. Reali- 1 v/
WRAYETTE z6 un striptease juguetdn al ritmo de “No, N

SACALA A BAILAR ) no, no, You don’t love me and I know now”™" y ‘
CON FUMANCHU que culmindé con el descorche de una botella ”
PERFORMANCES +POESIA EROTICA+RIFAS de champafia, accidén que, por lo menos a mi

VIERNES 17 ABRIL 9PM y me logrd transmitir su frenesi, dejandome
‘ intrigada y admirada.
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De aquel mundo surgidé la chispa vital que
llevdé a Las izquierdas a juntarse y creer
que era posible, necesario y bienvenido co-
laborar con nuestra musica a la pequefia co- m-
munidad gque nos rodeaba. Los Rinocerontes

desaparecieron.
Luego Las iz-

CAPITAN musmussts a1is - ; recieron también.

COL. CONTRO / METRO JUAREZ © ( )
GA LLU g‘@ﬁﬂéﬁ‘u;ﬁéﬂlailﬂ més informacién en Anexo 2
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“Las ex-
periencias
que se ha-
cen bagaje de existencia nos obligan
f a cambiar, nos enfrentan a una trans-
formacién que no se detiene. En este
contexto no estamos asignando a la pa-
labra transformacién una nocidén ética
o psicoldgica, no hablamos de avance
hacia una mejora moral (en la visidn
platdénica) o estética (en la visidn
aristotélica). Algo que se transfor-
R — - ma es algo que cambia de forma, sen-
e ) \M&F cillamente. AUn asi, sus multiples
acepciones nos llevan todas a un mismo
punto: el proceso por el cual nos es
R ——— posible evolucionar. Conceptos afines a
a la idea de transformacidén son también
transmutacidén, innovacién, transfigura-
cidén(..] De modo que evolucionar seria
recorrer una trayectoria, y llegar al
a»- final seria reencontrar el principio en
un gran ciclo que nos permite cumplir-

nos como lo que hemos de ser.” (Urre-
ta:2005;92)
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- . * Traduccién: ¢Por qué duele tanto tu amor?... dime por qué. (Why, She’s a tease, cancidn 2008)

Traduccién: No. no. no. no me amas v 1lo sé ahora. (No. no. no. Dawn Penn. cancién 1994)
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Conclusiones

Cuando comencé este trabajo sobre la banda Las
izquierdas, hace ya casi tres afios, lo que bus-
caba era explicarme profundamente y con herra-
mientas que incluyeran més que mi percepcidn
subjetiva, unas vivencias que cuando ocurrieron
me movieron del lugar en el que yo estaba acos-

| tumbrada a existir. Sabia que tenia mucho mate-

rial visual y que habia algo que indagar en esta

" historia.

Estaba segura de que al elaborarla descubriria
las palabras para transmitir fuertes sensaciones
inefables que no queria guardarme. Buscaba que
nada de eso se pudriera dentro de mi, y mas bien

'pasarlo, compartirlo.

Una vez que ya estaba en el camino de hacer la
tesis comencé a divertirme mucho al darme cuen-

- ta de que estaba creando un nuevo objeto, un

libro. Y que éste, como forma de arte, también
era capaz de tener su propio carécter, su modo
de hablar. Y mads aun, que me estaba obligando a
aprender a hacer varias cosas nuevas. Especial-
mente si queria lograr los objetivos que me ha-
bia propuesto al inicio.

El propdésito de compilar en un documento gran
parte de las fotografias que tenia en mi pose-
sidén se cumplid. La imagen es muy poderosa cuan-
do se trata de desencadenar reacciones y comu-
nicar emociones y vivencias. Le da un nivel de
realidad a las palabras.

El propdésito de comprender la naturaleza de ar-
tista “multidisciplinario”, como yo lo llamaba

al principio, me llevd a plantearme muchas cues-
tiones éticas que me sorprendieron y gque me ayu-
daron a elaborar nuevo conocimiento sobre las
necesidades humanas en relacidén con la hechura
del arte. Esa es mi parte favorita del escrito,
aunque también la mas compleja. Pude sentir, a lo
largo tanto del proceso de escritura como el de
manipulacién de imégenes, las cantidades de com-
promiso y trabajo que demanda aquella posicidn, a
la que después de mucha investigacidén (y discu-
sidén, y comparticién, y aportacidn) llegué a lla-
mar “transversal”.

Sin embargo, aun contando con toda esta recolec-
cidén e interpretacidén de teorias y partes de la
historia de la humanidad afines a mi sentir resis-
tente, autogestivo y deméds, me doy cuenta de que
hay que tener mucho cuidado con “tener la razdédn”.
Esta tesis esté& llena de consejos y de sugeren-
cias, de vivencias y metédforas. Pero no busca te-
ner la razdédn. Sb6lo busca ser leida, conversar con
alguien, ser el testimonio de un tiempo y espacio
concretos.

Personalmente, me deja con muchas ganas de accio-
nar y continuar mi camino.

. Pero mi apuesta mas importante es que también

haya aportado algo al corazén, a la razdén, a los
hédbitos, a la metodologia, a la sensibilidad de
alguna otra, algun otro..
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Anexo 1: Fondos compuestos por..

Informacién y crédito de las imégenes (fotografias, dibujos originales) utilizadas para los fondos de toda la tesis, en orden de
aparicidn

Aviso: Muchas de las imdgenes tomadas como fondo han sido alteradas digitalmente por Mery Buda para su uso en esta tesis

Pagina V: Maria Elena Arellano Tapia (1989-2014), durante el dgrj.rrer show que las izquierdas dieron en el Multiforo Alicia (fotogra-
fia tomada por Alejandro Montfort, ‘en 2014, julio 25)

P4gina VI y VII: Boceto realizado por Mery Buda para grabarlo en anforita de cumpleafios para Gabo Salvaje

Pagina VIII y 1: Fotografia tomada por Octavio Guerrero durante el Tercer Aniversario de Las izquierdas, en el Centro de
Salud, en 2015, mayo 9

Pagina 2 y 3: Uno de los dibujos hechos con calentura por Mery Buda, para el arte del disco
Pagina 4 y 5: gélgébl.ico d%rante el show de Las izquierdas, en Casa Gomorra (Fotografia tomada por Miroslava Tovar, en
, Jjunio
Pagina 6 y 7: Fotografia tomada por Alejandro Montfort en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25
P4gina 8 y 9: Bagueera (Camila Perdomo) trepada al escenario durante el primer show de Ias izquierdas en el Multiforo
tural Alicia (Fotografia tomada por la cineasta Jimena lia, en 2014, julio 25)

P4gina 14 y 15: Dibujito hecho por Me]]g{ Buda refiriéndose a Las Navajas, el dia en que dieron show en el Tercer Aniversario
de Las izquierdas en Centro de Salud

Pagina 16 y 17: Fondo compuesto por:
Las izquierdas en el pequefio cuarto/estudio/vivienda de Mery, fotografia por José Mario Bustamante March
Escenario del Bombay durante “De Fray Bernardino al Bombay”, en 2013, septiembre 27
Uno de los primeros ensayos de Las izquierdas en el pedquefio cuarto de Mery, 2012, junio 19

P4gina 18 y 19: Gabo Salvaje durante la grabacién de la amménica para la rola “Abuso de Autoridad” que aparece en el disco
“Maratén chafarama con Las izquierdas”

Pagina 23: Fotografia de la coleccién de Omar Jacobo, durante la grabacién de la escena de la puta es Ciega, donde
aparécen las izquierdas (en 2013, mayo)

Pagina 25: Dibujo que ilustra a Las izquierdas bafidndose con un vaso de malteada, hecho por Mery Buda con calentura,
para“ el ‘arte del disco

Pagina 26 y 27: Dibujito hecho por Mery Buda con calentura para el arte del disco

Pagina 28 y 29: Fotografia tomada por Octavio Guerrero durante el Tercer Aniversario de Las izquierdas, en el Centro de
Salud, en 2015, mayo 9

Pagina 30 y 31: Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez en el Bar Antigua, en Guanajuato, en 2013, julio 27

Pagina 32 y 33: Fotografia tomada por Octavio Guerrero durante el Tercer Aniversario de Las izquierdas, en el Centro de
Salud, en 2015, mayo 9

Pagina 34 y 35: Fotografia tomada por Marianna Gi durante el cierre de la Muestra Marrana, en el Alicia, en 2015, junio 7

Pagina 36 y 37: Fotografia de la coleccién de Gabriel Juarez, en Casa Gomorra, en 2014, noviembre 15

Pagina 38 y 39: Fotografia tomada por Octavio Guerrero, dentro de la serie hecha para la contraportada del disco “Maratén
Chafarama con Las izquierdas” en la tina de David Covarrubias, en 2015, enero 2

Pagina 40 y 41: Boceto hecho con tinta india por Mery Buda para el disefio de una de las playeras de la banda

Pagina 42 y 43: Fotografia tomada por Alejandro Montfort en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25

Pagina 44 y 45: Fondo compuesto por:
Fotografia tamada por Alberto Luna Lara durante el festival METADATA al aire libre, donde Las izquierdas
tocaron acustico, en 2015, abril 25
Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez en el Bar Antigua, en Guanajuato, en 2013, julio 27
El Panzén andnimo durante el toquin de celebracién de la titulacién de Lizeth Quintanilla Aguilar

Pagina 46 y 47: Dibujito hecho por Mery Buda con calentura para el arte del disco

Pagina 48 y 49: Fondo compuesto por:
glaixf e1¥b ﬁrg) durante toquin de Cumpleafios de Andy Mountains (Fotografia tomada por Victor Acosta en 2014,
Fotografia tomada por Maria Eugenia Torres en el Centro de Salud, en 2015, marzo 20

P4gina 50 y 51: Fondo compuesto por:

Fotografia de_la coleccién de Gabriel Judrez, en Casa Gomorra, durante la recaudacién de fondos para la
imprésién de las cajas del tiraje de mil discos “Waratén Chafarama con Las izquierdas”, en 2015,  julio 11

Fotografia tomada por Miroslava Tovar durante la grabacién del video musical “Liz la encueratriz”, en el
estudio de Evelyn Excess, en 2015, febrero 22

Pagina 52 y 53: Fondo compuesto por:
Dibujo hecho por Mery Buda con calentura para el arte del disco

Las izquierdas tocando y Alita la princesita. Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez, en Casa Gomo
rra, en 2014, noviermbre 15

Pagina 54 y 55: Fondo compuesto por:
Fotografia tomada por la cineasta Jimena Muhlia en el Alicia, en 2014, julio 25

Elena Arellano bailando scbre el escenario del Multiforo Cultural Alicia (fotografia tomada por Jimena
Muhlia, en 2014, julio 25)

P&gina 56: Fondo compuesto por:

Arriba: ILa dibujante Delilirium Candidum bailando “Mallory Knox” durante la presentacién del disco “Mara
tén chafarama con Las izquierdas” en el Alicia (foto tomada por Orlando Canseco, en 2015, septiembre 11)

Abajo: /Ba%heera bailando durante el toquin de Las izquierdas en la fiesta del Colectivo Gafas Violetas (fo
tografia tomada por Orlando Canseco, en 2015, abril, 17)

Pagina 57: Fondo compuesto por:

Arriba: Fotografia de la coleccién de Omar Jacobo, durante la grabacién de la escena de La puta es Ciega,
donde aparecen las izquierdas (en 2013, mayo)

Rbajo: El Panzdén andénimo durante la presentacién del disco (fotografia tomada por Jimena Muhlia, en 2015,

septierbre 11)

P4gina 58 y 59: Acercamiento al grabado en hueco “Mallory Knox”, elaborado por Mery Buda en 2013

Pagina 60 y 61: Las izquierdas alzando el pufio (Fotografia de la coleccién de Andrés Acosta, en 2014, diciembre 5)

Pagina 62: Fotografia tomada por Alejandro Montfort en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25 (sobre el
escenario: Las izdquierdas, Elena Arellano, Bagheera y Ali Gua Gua)

Pagina 63: Grabacién del video Liz la encueratriz, se ven: Pamela Canto, Las izquierdas, el artista Sugar, el misico

Israel Ramirez, Donovan Villegas g el cantante De Ia Didspora, dragueados en rinoceronte (fotografia por
Miroslava Tovar en 2015, febrero 22)

Pagina 64 y 65: Las _izquierdas en su toquin aclstico durante el Festival METADATA (Fotografia tamada por Alberto Luna Lara
en 2015, abril 25)

Pagina 66 y 67:

Pagina 68 y 69:

Pégina 70 y 71:
Pagina 72 y 73:
Pagina 74 y 75:

Pagina 76:

Paginas 78 y 79:

Pagina 80 y 81:
Pagina 82 y 83:

Pagina 84 y 85:

Pagina 86 y 87:
Pagina 88 y 89:

Fondo compuesto por:

a) Fotografia tomada por Jimena Muhlia en el Multiforo Cultural Alicia en 2015, septiembre 11
b) Fotdgraf@ no identificad@, en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25

c) Fotografia tomada por Alejandro Montfort en el Multiforo Cultural Alicia en 2014, julio 25
d) Fotografia tomada por Octavio Guerrero en El Centro de Salud en 2015, mayo 9

e) Fotografia tomada por Jimena Muhlia en el Multiforo Cultural Alicia en 2015, septiembre 11
f) Fotografia tomada por Alberto Luna Lara en 2015, abril 25

g) Fotografia tomada por Octavio Guerrero en 2015, enero 25

Fondo compuesto por:

Dibujo hecho con calentura por Mery Buda para el arte del disco

a), b) y e) Fotografias del Kalacas Fest de Jean Castillo, en Tecdmitl, en 2015, marzo 13

c) Fotografia tomada por Orlando Canseco en 2015, septiembre 11

d) Fotografia tomada por Octavio Guerrero en 2015, enero 25

f) El personaje Pinina Flandes cara a cara con el Panzén anénimo, durante la Muestra Marrana en el Alicia
(Fotografia tomada por Marianna Gi en 2015, junio 7)

g%)Las izquierda en la tina con David Covarrubias (Fotografia tomada por Octavio Guerrero en 2015, enero

h) Gabo Salvaje durante el entrenamiento con Pamela Canto (Fotografia por Andrés Acosta en 2014, abril 6)
ggndo compuesto por fotografias de la coleccidén de Gabriel Judrez, en el Centro de Salud, en 2015, marzo

Dibujo_que ilustra a las izquierdas bafidndose con un vaso de malteada, hecho por Mery Buda con calentura,
para” el ‘arte del disco

Fondo compuesto por:

Mer% Sl Guanaj'}uato (Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez en el Bar Antigua, en Guanajuato, en
2013, julio 2

Gabo con gorrito navidefio, en Una navidad con Las izquierdas

El panzén andnimo el dia que estrend sus cruces negras en los pezones (Fotografia de la coleccidn de Ga
briel Juarez en 2013, abr%% 20)

Gabo durante la rola “El honbre de las calles” en Casa Gomorra (Fotografia tomada por Fer Cisneros en
2014, junio 7)

El panzén andnimo visto por los ojos de Mery Buda
Fondo compuesto por:
a) Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez, en Casa Gomorra, en 2014, noviembre 15

b} Seleccién de ropa a el video musical “Liz la encueratriz” (Fotografia tomada por Miroslava Tovar en
el estudio de Evelyn Excess, en 2015, febrero 22)

c) Fotografia tomada por Victor Acosta en 2015, abril 25

d) El Panzén Andnimo maquillado por Ulises Mondragén fuera del Alicia (Fotografia de la coleccidén de An
drés Acosta en 2015, junio 7)

e) Foto de la coleccién de Gabriel Judrez en Casa Gomorra, se ven Jane, Maria Eugenia Torres y Las iz
quierdas en 2015, julio

f) Fotografia tomada por Octavio Guerrero en El Centro de Salud, en 2015, mayo 9

g) Fotografia tomada por Jonds Fierro durante la presentacién del disco “Maratén chafarama con Las iz
quierdas” en el Alicia, en 2015, septiembre 11

h) Fotografia tomada por Alberto Luna Lara en 2015, abril 25

i) Diego Castro ESu ar) caracterizado de rinoceronte elegante durante la grabacién del video musical “Liz
]2_3)encueratrlz” Fotografia tomada por Miroslava Tovar en el estudio de Evelyn Excess, en 2015, febrero

Eﬁt)l Ulises Mondragén de la banda La Bruja y sus conjuros maquillando al Panzén anénimo antes del show de la
estra Marrana (fotografia tomada por Marianna Gi en 2015, junio 7)

k) Mery cantando “Elena de Troya” en el cierre de la Muestra Marrana en el Alicia (fotografia tomada por
Marianha Gi en 2015, junio 7)

1) Gabo y El Panzén Andnimo arregléndose frente al espejo (Fotografia tomada por Miroslava Tovar en el
estudio de Evelyn Excess, en 2015, febrero 22)

Dibujo de Mery Buda, ilustrando al cantante Israel Ramirez de la banda Belafonte Sensaciocnal
Fondo compuesto por:

a) Fotdgraf@ no identificad@, en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25

b) Fotografia tomada por Alejandro Montfort en el Alicia, en 2014, julio 25

c) Fotografia tomada por Jimena Muhlia, en 2015, septiembre 11

d) Fotografia tomada por Miroslava Tovar en el Trans-Queer Prom Night

e) Fotografia tomada por Cecilia Acosta

f) Primer toquin con tubo (Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez, en Guanajuato)

g) Fotografia por Octavio Guerrero, en el Tercer Aniversario de Las izquierdas

h) Fotograma del video de la grabacién de los coros de Liz la encueratriz para el disco

j) Fotdgraf@ no identificad@, en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25

Fondo compuesto por:

a) Fotografia por Alberto Luna lara, en Festival Metadata, en 2015, abril 25

b) Fotografia por Jimena Muhlia, Foro Alicia, en 2014, julio 25

c) Fotografia por Miroslava tovar, en Casa Gomorra, en 2014, junio 7

d) Fotografia de la coleccidén de Gabriel Juarez, en 2014, novienbre 15

e) Fotografia por Alejandro Montfort, en el Alicia, en 2014, julio 25

f) Fotografia por Fer Cisneros, en Casa Gomorra, en 2014, junio 7

Una Navidad con Las izquierdas (Fotografia de la coleccién de Mery Buda, en 2014, diciembre 27)
Fondo compuesto por:

a) Fotografia de la coleccién de Mery Buda, en 2014, diciembre, 27

}:9>) , d), h), 1) Fotografia por Octavio Guerrero, en el Tercer Aniversario de Las izquierdas, en 2015, mayo

c), bb), cc) Fotografia por Orlando Canseco, en el Tercer Aniversario de las izquierdas

e) Evelyn Excess riendo, fotografia por Miroslava Tovar, durante la grabacién de “Liz la encueratriz”
f), 9, z), w) Fotografia por Miroslava Tovar, durante la grabacién de “Liz la encueratriz”

g), ff) Fotografia de la coleccidén de Gabriel Judrez, en la fiesta de Ver-ano

i) Grabacién del disco “Maratdn chafarama con lLas izquierdas”

j) Visita a Hugo Quezada para que nos grabara el disco, que no resultd

k), x) Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez, en la calle frente a Casa Gomorra

m) Panzdn andnimo en la fiesta de graduacién de Lizeth Quintanilla

n) Fotografia que nos costd a nosotros y a Misica Hibrida que nos cancelaran nuestras respectivas paginas
de facebook (Tomada por Orlando Ca.nseco}/

o) Fotografia de la coleccién de Gabriel Juarez, en Casa Gomorra




Pagina 90 y 91:
Pagina 92 y 93:

Pagina 94 y 95:
Pagina 96 y 97:

P4ginas 98 y 99:

Pagina 100 y 101:

Pagina 102 y 103:

104 y 105:

Pagina 106 y 107:

Pagina 108 y 109:
Pagina 110 y 111:

Pagina 110:

Pagina 113:

p) Fotografia de la entrevista con Joey Mufioz, por Reed Dunlea

r) Fotografia de la coleccién de Gabriel Juarez

s) Fotografia por Alberto Luna Lara

t) Fotdgraf@ no identificadd, en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25

u) Mery Buda durante la fiesta de graduacién de Lizeth Quintanilla

v) Grabacién de los coros de “Liz la encueratriz” para el disco, en el cuarto de Mery Buda

y) Coleccidén de Andrés Acosta

aa) Paty Pefialosa trepada en el escenario durante la presentacién del disco en el Alicia

dd) Luis Cortez, de Rompeviento TV (Cero decibeles) con unos calzones de las izquierdas en la cabeza
ee) “El nalgdn andnimo”, fotografia por Orlando Canseco

ff) E1 panzdén andnimo trepado en el tubo durante la fiesta de Las gafas Violeta, fotografia por Orlando Can
seco

Dibujo de una trompeta, por Mery Buda

Fondo compuesto por:

a), i), 1) Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez, en El Centro de Salud, en 2015, marzo 20

b) Fotografia por Octavio Guerrero, en 2015, enero 25

c) Fotografia del Kalacas Fest de Jean Castillo, en Tecdmitl, en 2015, marzo 13

d) Fotografia de la coleccién de Gabriel Juarez, en Casa Gomorra, en 2014, noviembre 15

e) Fotografia tomada por Luis Omar Gonzdlez Pérez, en el Foro Hilvana, en 2015, agosto 27

f) Fotograma de video cantando “No tengo tiempo de cambiar mi vida” durante un ensayo, en 2013, abril 15
g) Fotografia por Jimena Muhlia, Foro Alicia, en 2014, julio 25

h) Fotograma de video “Tres afios con las izquierdas”, hecho por Andrés Acosta

j) Fotografia tomada por Miroslava Tovar en el estudio de Evelyn Excess, en 2015, febrero 22

]7<) Fotografia tomada por Marianna Gi durante el cierre de la Muestra Marrana, en el Alicia, en 2015, junio

m) Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez en el Bar Antigua, en Guanajuato, en 2013, julio 27
Dibujo de Mery Buda, ilustrando al DJ tropical Chicomofid

Fondo compuesto por:

a) Gabo y Mery haciendo un doble en el tubo en clase con Pamela Canto, fotografia por Andrés Acosta

1% El plblico durante el show de Las izquierdas, en Casa Gomorra (Fotdgraf@ no identificad@, en 2014, junio

c), e), k) Grabacién del disco “Waratén chafarama con Las izquierdas”

d) Mery haciendo una mariposa en el tubo en clase con Pamela Canto, fotografia por Andrés Acosta

g), h) Gabo haciendo una inversidén en el tubo en clase con Pamela Canto, fotografia por Andrés Acosta
i) Fotografia tomada por Miroslava Tovar en el estudio de Evelyn Excess, en 2015, febrero 22

j) Andrés en el tubo en clase con Pamela Canto

1), m) Proceso de serigrafiado en el hogar de Panzén andnimo

Fondo compuesto por:

a), c) Fotografia del Kalacas Fest de Jean Castillo, en Tecdmitl, en 2015, marzo 13

b) Foto%rafia tomada por Octavio Guerrero, dentro de la serie hecha para la contraportada del disco “Mara
ton Chafarama con Las izquierdas” en la tina de David Covarrubias, en 2015, enero 25

d) Fotografia tomada por Octavio Guerrero en el Espacio Contracultural Pink Flamingos, en 2015, abril, 18
e) “Paka” y Dominique Amezcua en la fiesta de Ver-ano, fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez

f) Fotografia tomada por Alejandro Montfort en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25

g), h) Fotografias de la coleccién de Gabriel Judrez, en el Centro de Salud, en 2015, marzo 20

Fondo compuesto por:

El panzén andnimo en la presentacidén del disco (Fotografia por Jimena Muhlia)

Gabo Salvaje en el Tercer Aniversario de Las izquierdas (Fotografia por Octavio Guerrero)

Mery Buda en la presentacién del disco (Fotografia por Jimena Muhlia)

Fondo compuesto por:

a) Fotografia tomada por Luis Omar Gonzdlez Pérez, en el Foro Hilvana, en 2015, agosto 27

b), e) Fotografia tomada por Octavio Guerrero durante el Tercer Aniversario de las izquierdas, en el Cen
tro de Salud, en 2015, mayo 9

c) Fotografia tomada por Fer Cisneros en 2014, junio 7

d) Fotografia de la coleccién de Gabriel Juarez, en la fiesta de cumpleafios de la fotdgrafa Zoe @Y, en
2013, abril, 20

f) Fotografia tomada por Jimena Muhlia, en 2015, septiembre 11

g) Fotografia tomada por Miroslava Tovar en el Trans-Queer Prom Night

h) Fotografia tomada por Orlando Canseco durante el cierre de la Muestra Marrana, en 2015, junio 7
Fondo compuesto por:

Dibujito hecho por Mery Buda con calentura para el arte del disco

Fotografia tomada por Miroslava Tovar durante la grabacién del video musical “Liz la encueratriz”, en el
estudio de Evelyn Excess, en 2015, febrero 22

Fondo compuesto por:
1gabol‘gocando la arménica, Fotografia de la coleccidén de Gabriel Juarez, en Casa Gomorra, en 2014, noviem
)

El panzén andnimo en la presentacién del disco (Fotografia por Jimena Muhlia)

Mery tggando la arménica, fotografia de la coleccidén de Gabriel Judrez, en el Centro de Salud, en 2015,
marzo

Fotografia por Victor Acosta, durante el Festival Metadata en 2015, abril 25
Fondo compuesto por:

Grabado en zinc realizado por Mery Buda

Fotografia tomada por Renata Gonzdlez, en 2014

Fondo compuesto por:

Ensayo de Las izquierdas en el pequefio cuarto de Mery, en 2012, junio 19

Belbé de la casa colocando el tubo con El panzdn anénimo para Kalacas Fest de Jean Castillo, en Tecdmitl,
en 2015, marzo

Gabo Salvaje haciendo “el péndulo” en el tubo (paso inventado por él), en el marco del Kalacas Fest de
Jean Castillo, en Tecémitl, en 2015, marzo 13

Las izquierdas crudas en Xochimilco, después del toquin Una Navidad con Las izquierdas, que no se hizo
Fotografia por Alberto Luna Lara, en Festival Metadata, en 2015, abril 25
Fondo compuesto por:

Primeras 4.fotografias, Las izquieras armando su tubo, tomadas por Miroslava Tovar durante la graba
cién del video “Liz la encueratriz”

Las izquierdas armmando su tubo en el set de programa “Cero Decibeles” de Rompeviento TV
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AMerytponiendo el letrero en el tubo durante el featival Metadata (fotografia de la coleccién de Andrés
costa

Dibujo que ilustraba la letra de Liz la encueratriz. Mery lo hizo en 2013, mayo 20, cuando sofiaba_con com
prar un tubo con plataforma, cosa que sucedid un afio después, cuando tocaron por primera vez en el Alicia

Fondo compuesto por:

Fotografia tomada por Alberto Luna Lara durante el festival METADATA al aire libre, donde Las izquierdas
tocaron acustico, en 2015, abril 25

Fotografia tomada por Octavio Guerrero en el Espacio Contracultural Pink Flamingos, en 2015, abril, 18
Fondo compuesto por:
Acercamiento al grabado en hueco “Pufiito”, elaborado por Mery Buda en 2013

Logo dibujado a mano por Mery, en tinta en una hoja Bond. Este es el que se us6 para todo.. sello, playe
ras, calzones, etc.

Fondo compuesto por:

Las izquierdas hablando con Diana J. Torres después del show, Fotografia tomada por Alejandro Montfort en
el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25

Las izquierdas tocando “No tengo tiempo de cambiar mi vida”, Fotografia tomada por Octavio Guerrero duran
te el Tercer Aniversario de Las izquierdas, en el Centro de Salud, en 2015, mayo 9

Fotografia de la coleccién de Gabriel Juarez, en el Centro de Salud, en 2015, marzo 20

Fotografia tomada por Octavio Guerrero, dentro de la serie hecha para la contraportada del disco “Maratédn
Chafarama con Las izquierdas” en la tina de David Covarrubias, en 2015, enero 2

Fondo compuesto por:

Fotografia de la coleccién de Mery Buda, tomada el 24 de diciembre de 2012, cuando Las izquierdas empeza
ban a darse cuenta de que se es involucrando en algo muy cabrdn.

Fotografia tomada por Alberto Iuna Lara después del toquin del Festival Metadata, en 2015, abril 25
Fondo compuesto por:

a) Pagina digitalizada de la Revista PlayBoy México, septiembre de 2015, donde aparece un articulo scbre
Las izquierdas

b) Idea digital de Mery para los booklets del disco

c) Bagueera, Fotografia tomada por Alejandro Montfort en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25.
d) Fotografia de la coleccidén de Gabriel Judrez, en Casa Gamorra, en 2014, noviembre 15

e) Fotografias del Kalacas Fest de Jean Castillo, en Tecémitl, en 2015, marzo 13

Sfl)m?é %'Jblico durante el show de Las izquierdas, en Casa Gomorra (Fotograf@ no indentificad@, en 2014,

g) Fotografia tomada por Orlando Canseco, en el Centro de Salud, en 2015, marzo 20.

h), i) Cuaderno de trabajo de Las izquierdas

grggeso de secado de los calzones serigrafiados en el hogar de Andrés Acosta, fotografia tomada por Mery
U

Fondo compuesto por:

Fotografia de una catdlogo de telas

Letra elaborada para el disco “Maratén chafarama con las izquierdas”
Fotografias tomadas para publicitar de los calzones serigrafiados
Fondo compuesto por:

Fotografia de una catdlogo de telas

Letra elaborada para el disco “WMaratén chafarama con las izquierdas”

Letrero hecho sobre manta cruda con encausto rosa, que acompafid a Las izquierdas durante una temporada a
sus toquines, presentaciones, fotos, videos

Pallfche de bombo confeccionado por Mery, con remaches que formaban Las izquierdas, y refeljaban la luz en
ellos.

Fondo compuesto por:

Performance de Ese Chamuko con Ligia Marina, Fotografia tomada por Marianna Gi durante el cierre de la
Muestra Marrana, en el Alicia, en 2015, junio

Letrero hecho sobre manta cruda de 90x60 cm por Mery, con acrilico blanco y negro

Proceso de hechura del parche de bombo con remaches de metal

Fondo compuesto por:

Fotografia de una catdlogo de telas

Ietra elaborada para el disco “Waratén chafarama con Las izquierdas”

Playera amarilla recién serigrafiada con la “Gordita”, grabado en lindleo hecho por Mery en 2008
Una de las playeras del puiiito viajando a Zipolite, fotografia por sugar

Material de serigrafia dispuesto en el hogar del Panzén Andnimo

Playera amarilla viajando a Costa Rica, fotografia por Gabo Salvaje

Fondo compuesto por:

VMery vendiendo playeras antes del toquin, Fotografia de la coleccién de Gabriel Judrez, en la fiesta de
'er-ano

Gabo modelando playera para su venta
Fondo compuesto por:
Fotografia de una catdlogo de telas

Los tres disefios digitales para imprimirlos en acetato y posteriommente pasarlos a una malla de serigrafia
(uno de ellos disefiado por Gabriel Juarez, los otros dos por Mery)

Fotografias de los carteles del Alicia (de 87x57am) en los que aparecieron Las izquierdas
Fondo compuesto por:

Fotografia de una catdlogo de telas

Letra elaborada para el disco “WMaratén chafarama con Las izquierdas”
a) Jimena Muhlia

b) Miroslava Tovar

c) Omar Jacobo

d) Luis Omar Gonzdlez Pérez

e) Fer Cisneros

f) Alberto ILuna Lara

g) Octavio Guerrero

h) Orlando Canseco

i) Alejandro Montfort

Fondo compuesto por:

Fotograma del video “Entrevista a las Izquierdas Grabacién video ‘Liz la encueratriz’” hecho por Andrés
Acosta, donde se le ve a Mery en el proceso de elaboracidén de las mascaras de rinoceronte

El cantante De La Diéspora, Donovan Villegas, la artista Evelyn Excess, el misico Israel Ramirez
y el artista Sugar dragueados en rinoceronte (fotografia por Miroslava Tovar en 2015, febrero 225

Mery ayudando al misico Israel Belafonte a draguearse de Rinoceronte
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Fondo compuesto por:
Fotografia de una catdlogo de telas
Bocetito hecho por Mery para las tarjetas de presentacién de las izquierdas

La videoasta Miroslava Tovar disfrutando el show de Las izquierdas (fotografia tomada por Jimena Muhlia,
en 2015, septiembre 11)

Fotografias por Miroslava Tovar, durante la grabacién de “Liz la encueratriz”
Tarjetas de presentacién de Las izquierdas elaboradas por Gabriel Juarez
Fondo compuesto por:

Tartén rojo digitalizado

Letra elaborada para el disco “Maratén chafarama con Las izquierdas”

Fotografia tamada por Alejandro Montfort en el Multiforo Cultural Alicia, en 2014, julio 25. En ella se ve
a Orlando Canseco tomando una fotografia, el primer dia que nos conocid

Grabado en Zinc “El hombre de las calles” digitalizado y colocado de cabeza
Fondo compuesto por:

Carbaya de rayas digitalizada

Letra elaborada para el disco “Maratén chafarama con Las izquierdas”

Fotografia original de Mer%ay sus hermanos Mario y José Bustamante Tejeda, tomada aproximadamente en 1991
por José Mario Bustamante March.

Fotografia tomada por Octavio Guerrero, dentro de la serie hecha para la contraportada del disco “Maratén
Chafarama con Las izquierdas” en la tina de David Covarrubias, en 2015, enero 2

Discos de Las izquierdas

Fondo compuesto por:

Gabo Salvaje grabando la bateria de “Elena de Troya” para el disco

Trabajo digital para la impresién y armado del disco, realizado por Gabriel Judrez
Fondo compuesto por:

Grabacién de los coros de “El se robd mi dinero”, en la que se puede ver a Estefania Chivez, Marlen Lugar
do, Renata Gonzalez y Amén Melgarejo.

El misico Damién Pérez sosteniendo un disco de Las izquierdas

Opcién ntmero dos para la portada del disco

Mery y Gabo muy felices después de ir a recoger el paquete de mil discos sublimados por un profesional.
Booklet del disco con las letras

Fondo compuesto por:

Encaje negro de rayas digitalizado

Letra elaborada para el disco “Maratén chafarama con Las izquierdas”

La dibujante Azucena Blanco “Delilirium Candidum” y la bailarina Camila Perdomo “Bagueera”
“Tod@s trépense en el escenario”, fotdgraf@ no identificad?@, en 2014, julio 25

Boceto para el fresco y fresco terminado

Fondo compuesto por:

Fotografia de una catdlogo de telas

Letra elaborada para el disco “Maratdn chafarama con Las izquierdas”

“Nifixs pez”, acuarela hecha por Gabriel Juarez

Fondo compuesto por:

Mery trepada en el tubo (Fotografia tomada por Fer Cisneros en 2014, junio 7)

Habitantes de Casa Gomorra y Las_izquierdas, durante la fiesta de Ver-ano que se hizo para recaudar los
fondos necesarios para imprimir las cajas del disco (Fotografia de la coleccidn de riel Juarez)

Ié%%la Arellal71<)3 durante el toquin de Las izquierdas (fotogramas de video tomado por Misrolava Tovar en
, Jjunio

Fondo compuesto por:

Fiesta de Ver-ano en casa Gomorra (Fotografia de la coleccién de Gabriel Juarez)
Letra de “Liz la encueratriz”, ilustrada por Mery

Fondo compuesto por:

Fiesta de Ver-ano en casa Gomorra (Fotografia de la coleccién de Gabriel Juarez)

glerie de dibujos elaborados con tinta india sobre papel marquilla, por Mery, para usarse en el arte del
sco

Tlustracién a color elaborada en 2015 por la dibujante Delilirium Candidum

Fondo compuesto por:

Fotografia de una catdlogo de telas

Letra elaborada para el disco “Maratdn chafarama con Las izquierdas”

Lizeth Quintanilla y Linda Moreno bailando durante la fiesta de graduacidén de la primera.

Banners del blog YLosRinocerontesBostezan, editadas por Lizeth Quintanilla con dibujos de Abraham Villase
fior

Fondo compuesto por:

Fotografia por Alejandro Montfort en 2014, julio 25

Volante de Una navidad por las izquierdas, por Andrés Acosta

Volante de la Fiesta de Tubo, tercer aniversario de Las izquierdas, elaborado por Mery Buda
Volante del toquin con Malinche y los Perros, por Gabriel Judrez

Fondo compuesto por:

Fotografia por Alejandro Montfort en 2014, julio, 25

Volante del programa de radio de Las izquierdas en Misica Hibrida, por Orlando Canseco
Volante de fiesta Pornoterrorista en Casa Gomorra, hecho por Casa Gomorra

Volante del cierre de la Muestra Marrana, por Rurril Mipanoccia

Volante del show en casa Hilvana, realizador no identificado

Fondo compuesto por:

Fotografia por Octavio Guerrero en Pink Flamingos, en 2015, abril, 18

Volante de la fiesta de cumpleafios de la videocasta Miroslava Tovar

Volante del primer toquin de Las izquierdas con un pedazo de papel, por Andrés Acosta
Volante del primer tubo abierto, en Casa Gomorra, por Mery Buda

Volante del show al que llevamos tubo, en Guanajuato, por Gabriel Juarez

Volante del show para recaudar fondos para la Puta es ciega, en el Bombay, por Omar Jacobo
Fondo compuesto por:

Volante del aniversario del Colectivo Gafas violetas, por Gabriel Juédrez

Volante del toquin con Mufleca Galactica, por Gabriel Juarez

Volante del Ultimo show de Las izquierdas, en la presentacién del disco en el Foro Alicia, por Mario Ra
mirez Cuevas

En orden de aparicién, fondo compuesto por:
1) Fotografia tomada por Friné Castillo, en El Centro de Salud, en 2015, marzo 20
2) Las izquierdas en el festival Metadata, tocando “El hombre de las calles”, fotografia por Victor Acosta
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3) Fotografia del Kalacas Fest de Jean Castillo, en Tecémitl, en 2015, marzo 13

4), 7) y 10) Fotografias por Octavio Guerrero, en 2015, mayo 9

5) 2014, julio, 25. Fotdgrf@ no identificad@

6), 8), 11) y 12) Fotografias por Orlando Canseco en 2015, marzo 20
9) Fotografia por Miroslava Tovar, en 2015, febrero 22

13) Fotografia por Jonads Fierro, en 2015, septiembre 11

En orden de aparicién, fondo compuesto por:

1), 3), 5, 7) v 9) Fotografias por Octavio Guerrero en 2016, mayo 9
2), 8) y 10) Fotografias por Antonieta Lépez, en 2015, mayo 9

4) Fotografia tomada por Marianna Gi, en 2015, junio 7

6) Fotografia tomada por Orlando Canseco, en 2015, mayo 9

11) Fotografia tomada por Jimena Muhlia, en 2014, julio 25

12) Fotografia tomada por Jonas Fierro, en 2015, septiembre 11

13) Fotografia tomada por Fer Cisneros, en 2014, junio 7

Disefio editorial de la tesis por Mery Buda




Anexo 2: L@s amig@s de Las izquierdas

Televisidn

Mas informacidén sobre Cero Decibeles y Rompeviento TV en: http://rompeviento.tv/

Pornoterrorismo

Mas informacién sobre Diana J. Torres y el Pornoterrorismo en: https://pornoterro-
rismo.com/

Foros autogestivos

Mas informacién sobre el Multiforo Cultural Alicia, sus carteles y sus eventos:
http://musicacontraelpoder.blogspot.mx/

http://multiforoalicia.blogspot.mx/

https://myspace.com/foroalicia

Informacién sobre Centro de Salud, comunidad autogestiva que colabord con Las iz-
quierdas:

https://www.facebook.com/Pulqueria-Centro-de-Salud-1670877219810894/

Fotografias y videoclips

Miroslava Tovar: https://www.youtube.com/user/nomasmallory/videos, http://mirosla-
vatovar.blogspot.mx/

Omar Jacobo: http://www.madrefocaproducciones.com/

Octavio Guerrero: http://cargocollective.com/octavioguerrero/BIENVENIDO
Orlando Canseco: http://mh-radio.net/

Efe Cisneros: https://www.flickr.com/photos/piecesaboutnescrios
Alejandro Montfort: https://www.instagram.com/alejandro.monfort/
Roberta Cienfuegos: https://jimenamuhlia.com/

Luis Omar Gonzalez Pérez: www.nighttimel990.tumblr.com

Alberto Luna Lara:

Radio
Mucho més informacidén sobre Misica Hibrida aqui: http://mh-radio.net/

Informacién sobre Cédigo DF': http://www.codigoradio.cultura.df.gob.mx/

Muasic@s, bandas, DJ’s

Amén Melgarejo: http://explodedviewband.tumblr.com/

* Audio de “Las Izquierdas + Curbres”, disponible en: http://www.codigoradio.cultura.df.gob.mx/index.php/codigo-in—
die/19463-las-izquierdas-cunbres

Damidn Pérez: https://malincheylosperros.bandcamp.com/releases

Andrés Acosta: https://andymountains.bandcamp.com/

Gabriel Juéarez: http://kidjuarez.blogspot.mx/ , https://makedonio.tumblr.com/
Belafonte Sensacional: https://discoscuchillo.bandcamp.com/album/gazapo
Mufieca Galéactica: https://galacticdoll.bandcamp.com/

Ali Gua Gua: https://soundcloud.com/djguaguis, https://aliguagua.bandcamp.com/, ht-
tps://undergroundlatinmusic.wordpress.com/author/aliguagua/

Chicomofié: https://www.youtube.com/user/GUACHABOT/videos

La Floripondio: http://www.lafloripondio.cl/

Bailarines de tubo
Elena de Troya (Maria Elena Arellano Tapia)

Violeta (Stephania Fierro): http://www.companianacionaldedanza.bellasartes.gob.
mx/79-homenajes/123-stephania-fierro.html

Ese Chamuko (Carlos Pefia): https://esechamuko.tumblr.com/
Sugar (Diego Castro): http://yodiegoyosugar.blogspot.mx/

Delilirium Candidum (Azucena Blanco): http://www.larage.org/fr/portfolio/delili-
rium-candidum/

Bagueera (Camila Perdomo): https://www.instagram.com/kamper6/
Malena Gaze (Melina Davis): https://vimeo.com/user50560434
Pamela Canto: https://www.youtube.com/channel/UCEzTrdBSj2f6t10ajOmMoNw

Jane (Estefania Chéavez Cruz)

Hogares subversivos
Mas informacidén sobre Casa Gomorra: https://es-la.facebook.com/casa.gomorra/

Més informacidén sobre su habitante eje, el joyero Bruno Cuervo: https://www.insta-
gram.com/un_cuervo/

Rinocerontes

Restos de Los Rinocerontes: http://ylosrinocerontesbostezan.blogspot.mx/

Las izquierdas

Restos de Las izquierdas (descarga gratuita del disco “Maratdn chafarama con Las
izquierdas”): https://lasizquierdas.bandcamp.com/releases

Regalito para 1l@s que se quedaron hasta el final (descarga gratuita de “Jefa”):
https://lasizquierdas.bandcamp.com/track/jefa-iztacalco-sessions
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