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INTRODUCCION

La restauracion es una rama de la arquitectura que se podria definir como el arte
de regresar la belleza a un monumento histérico el cual, a desmejorado a lo largo
de su existencia, esta podria considerarse una de las practicas mas antiguas que
existen, pues inicid desde el momento en que el hombre aprendié a valorar el
patrimonio heredado (Aspilcueta, 2008), cuidando y apreciando las obras de sus
ancestros, ya que estos representan la identidad de cada cultura, es por esta
razon que a lo largo de distintas épocas se han dado debates, en los cuales
producto del sentimentalismo y nacionalismo, contrastan diversos pensamientos
con respecto a si se debe conservar en el estado existente, rehabilitar, integrar
elementos nuevos, o simplemente usar sus ornamentos para nuevos edificios,
estas ideologias que vienen desde el renacimiento, son objeto de discusion aun en
la época contemporanea, ya que siempre hay antagonistas acerca de este tema,
en el cual intervienen distintas sociedades, como ciudadania, artistas, arquitectos,
filésofos, religiosos entre otros. La iglesia catdlica ha tenido un papel muy
importante en la evolucién de la restauracion desde los inicios de esta practica, en
el renacimiento por ejemplo los Papas como jefes de la fe catdlica, tienen la
preocupacion de rescatar edificios de otra época y aplicar leyes en contra de quien
quisiera atentar contra ellas, lamentablemente sdélo aplicaba en los lugares de su
conveniencia, por tal razon los lugares considerados paganos eran desmantelados
para originar nuevos edificios, todo esto ocurrido en la época en la que el arte y la
arquitectura despertaban del oscurantismo de la época medieval, en la siguiente

época después del renacimiento, siglo XVII y XVIII se pierde el interés y



el sentimentalismo hacia lo antiguo ya que se generan nuevos estilos llamados,
Barroco y Rococd, sin embargo a finales del siglo XVIII se retoman los trabajos de
valorizacion historica al lograr el hallazgo de las ruinas de las ciudades de
Herculano y Pompeya, estas victimas de la erupcién del volcan Vesubio en el afio
79. Durante esta etapa los debates continuan teniendo como protagonistas a Le
Duc de Francia y Ruskin de Inglaterra, ambos con grandes seguidores en toda
Europa. Estas teorias a pesar de ser opuestas dieron fuerza a la base de la
restauracion generando debates sobre ellas, pero es hasta que Camilo Boito
planted la busqueda de conjugar estas teorias de respetar el valor arquitectonico,
artistico e historico, dichos pensamientos dieron origen al nacimiento de la carta
de Atenas y la carta de Florencia las cuales responden a lo siguiente: “Los
agregados son parte del edificio salvo cuando estos tengan una importancia
artistica e histérica menor al propio edificio”. Dichas cartas son el inicio de
desarrollos de documentos en los cuales se implantan teorias y pensamientos
acerca de los lineamientos y ordenanzas que conlleven la restauracion. (Garcia,
2009).

Actualmente en el afio 2000 surge la carta de Cracovia, que actualiza la carta de
Venecia, esta elimina por completo la restauracion por estilo y asume que las
adicionales o superposiciones constructivas durante la vida del edifico son parte
de él. De acuerdo a estos tratados se refuerza el interés de preservar lo antiguo,
por tal razén en la época contemporanea ha tomado fuerza el espiritu de restaurar
y conservar los objetos arquitectdnicos y artisticos, de manera internacional, han
tomado en el gran valor que posee cada nacién, se han restaurado centros
completos de ciudades y declarado patrimonio de la humanidad. En paises de
Europa se llevan a cabo diversos proyectos de rehabilitacion, como reutilizar
antiguos palacios utilizandolos como hoteles, en Roma se puede ver el proyecto
de restauracion e intervencion del edificio de la ex unidn militar a cargo de los
arquitectos Massimiliano y Doriana Fuksas (Yavar, 2013). En Latinoamérica

encontramos también un ejemplo de restauracion, tal es el caso de Peru con el



proyecto del arquitecto Carlos A. Linares Zapata el cual restaura la Casona de San
Marcos. México no esta aislado a este tipo de proyectos ya que cuenta con
ciudades enteras declarados patrimonios de la humanidad ejemplo de esto la
ciudad de Guanajuato la cual se encuentra protegida por la UNESCO a nivel
internacional. Existe también la proteccion hacia ciudades mas pequefias
dandoles el nombre de pueblos magicos, estos se caracterizan por ser
promulgados por su valor histérico y patrimonial, como es el caso de Tequila en
Jalisco, Tlacotalpan en Veracruz. Enfocandonos mas en la ciudad de Veracruz
encontramos el centro histérico que data del el siglo XVII. En el podemos observar
edificios de los cuales hay proyectos de restauracion como la Catedral dedicada a
la Virgen de la Asuncidn que se encuentra en proceso desde el 2008 siendo un
proyecto en el cual intervienen ciudadanos, grupos sociales y el INAH
dependencia de gobierno. Dentro del mismo cuadro de la catedral se halla un
edificio que aun no se ha tomado en cuenta para rehabilitar e integrar al contexto
urbano es el ex convento de Santo Domingo un espacio religioso de estilo barraco
fundado en el siglo XVII por los monjes dominicos (Rodriguez, 1991). Esta ubicado,
en la calle Aquiles Serdan entre el callejon de la campana y la avenida
Independencia, a una cuadra del zécalo de la ciudad; Se encuentra en zona de
trafico vehicular y trafico peatonal alto ya que es de las mas visitadas del centro,
en las tardes se desarrollan bailes de danzén en el callején de la campana el cual
originalmente era el huerto del claustro, entre otras actividades a las que recurren
residentes de la ciudad y personas de otros lugares. Este edificio ha pasado por
varios usos desde su funcidén principal como convento de los dominicos, fue
bodega de telas y estacionamiento, hasta su estado actual en el que no tiene uso.
Este es de propiedad privada y cuenta con una superficie de terreno de 2575 m2 y
un area construida de 3899 m2, el sitio no cuenta con areas verdes ni espacios
abiertos. Su sistema constructivo es a base de piedra muca en muros y columnas,
las cubiertas son en forma de bdveda de candn y bdoveda de cruceria. (centro
hisorico de Veracruz, 2012). El estado actual del ex convento es bueno en su

estructura, sin embargo presenta un severo caso de humedad, grietas, desgastes



en muros y en columnas, las fachadas se encuentran en mal estado ya que la
humedad y la falta de mantenimiento las ha afectado. Por lo tanto se presenta en
este documento una propuesta para su restauracion e intervencion, esto con el fin
de preservar y reutilizar un edificio que es de los representantes de la llegada de

la fe catdlica a América Latina.



CAPITULO 1. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION.

1.1 Contexto del fendmeno.

La identidad de una ciudad se puede descifrar por medio de sus construcciones
historicas, estos nos cuentan la vida de sus habitantes en aspectos culturales,
religiosos, comerciales entre otros actividades cotidianas de la sociedad a través
de los afos, plasmada en los muros de cada monumento, debido que a través del
tiempo se tienen pensamientos y costumbres diferentes, sin embargo en algunos
casos estos puntos en la ciudad van perdiendo fuerza debido al crecimiento de las
ciudades, descuidando y abandonando estas zonas, es por eso que la
restauracion e intervencién arquitectonica representa una importante manera de
recuperar, preservar la historia y patrimonio que se encuentra dentro de ellos. Se
pueden observar varios ejemplos de rehabilitacion e intervencion a nivel global, en
los cuales han logrado desarrollar proyectos que ayudan a recuperar estos
espacios en malas condiciones, uno de ellos en la ciudad de Barcelona, Espana
donde se produce un proyecto de rescate al centro histérico con el fin de recuperar
espacios descuidados y regresar la atencion de las personas a él, utilizando
edificios que se encontraban en malas condiciones o en el total abandono, para
actividades culturales, nuevos museos, y Universidades publicas y privadas como
la Universidad de Barcelona, a nivel nacional se tiene la ciudad de Oaxaca como

ejemplo, esta es declarada patrimonio de la humanidad, el centro de la ciudad de



Oaxaca presentaba una situacion similar en cuestidon de deterioro de los edificios,
y problemas en las vialidades que lo integran, en el afio 2008 se cre6 el programa
de mejoramiento de la imagen urbana y visual del centro histérico que tiene el fin
de restaurar e intervenir para regresar el brillo del nucleo de este lugar. La ciudad
y Puerto de Veracruz cuenta con muchos monumentos ubicados en el centro mas
antiguo de México, Fundada en el siglo XVI es una ciudad rica en historia y
patrimonio cultural, dicha zona presenta un gran descuido, la mayor parte de las
construcciones padecen el mismo mal, grietas, humedad, un uso que afecta su

estructura y en algunos casos abandono.

1.2 Planteamiento del problema

El antiguo convento de Santo Domingo es una construccion histérica del siglo XVII
que se encuentra en la ciudad de Veracruz, este se encuentra en actualmente
abandono y en desuso, ha tenido distintos usos desde que desapareciera el
convento, hasta llegar a ser ocupado como estacionamiento publico. En la
actualidad el edificio no tiene funcion, presenta huellas de descuido y afectaciones
por los usos que ha pasado. En la fachada y en el interior se observan
cuarteaduras por la gran humedad Yy filtraciones que hay, en el piso y en algunos
muros se ve un desgaste del material. El ex convento de Santo Domingo es un
espacio perdido y desperdiciado en la ciudad, a pesar de su alto valor monumental
y sentimental. El cual debe restaurarse y reutilizarse para su preservacion y

mantenimiento.

1.2.1 Delimitacion del problema.

En el afio 2013, en la ciudad de Veracruz no existe un proyecto o programa que
apoye la restauracion, intervencion y reutilizaciéon para rescatar uno de los edificios

mas antiguos de la ciudad, el ex convento de Santo Domingo.



1.2.2 Pregunta de investigacion.

¢De qué manera se puede intervenir el ex convento de Santo Domingo de la

ciudad de Veracruz, respetando su valor histérico?

1.3 Hipotesis.

Se plantea la restauracion de la fachada y los elementos en mal estado para poder
realizar la intervencién interior del ex convento de Santo Domingo en la ciudad de
Veracruz, para generar el redescubrimiento de un edificio en desuso, este
proyecto ayudara a aprovechar un espacio desintegrado de la actualidad, brindara
un disefio que se integre al edificio existente y este se le pueda dar un uso

alternativo al que tenia originalmente.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo principal.

Plantear la restauracion de las afectaciones y elementos en mal estado para poder
realizar una intervencion arquitectonica en el interior del ex convento de santo
domingo en la ciudad de Veracruz, respetando su importancia histérica vy
arquitectonica.

1.4.2 Objetivos especificos.

Analizar la situacion actual del ex convento y componentes del edificio asi como el

entorno en el que se encuentra.



Aplicar la informacién recabada de ordenanzas y reglamentos que rigen en el
lugar donde se encuentra el edificio, asi como también los documentos que den
explicacion de como hacer una correcta restauracion respetando su valor historico.
Revisar casos analogos en los cuales la rehabilitacion mejore el edificio y beneficie

a los usuarios y presente un mejoramiento su entorno urbano.

Definir la estructura y ornamentos originales del edificio para recuperar su estado
nativo, asi como descubrir los agregados en su estructura que se encuentren a
simple vista, y recapitular los distintos usos a través del tiempo de existencia del

ex convento.

Aplicar entrevistas a profesionales de la materia, para tener conocimientos de

técnicas y procedimientos para un proyecto de un edificio historico.

1.5 Justificacion.

En la actualidad la restauracion e intervencion de edificios histéricos es el principio
de fomentar el rescate a los monumentos de las ciudades ya que al reutilizarlos
conservan su importancia y se integran al contexto actual, en paises europeos es
donde vemos la mayor parte de los casos como en Espaia donde se restaura el
antiguo matadero de Madrid, obra del arquitecto Luis Bellido construido hacia 1907,
este edificio paso por distintos usos, siendo en un tiempo una bodega de papas,
en 2006 el arquitecto Arturo Franco apoyado por el ayuntamiento de la ciudad,
transforman este sitio practicamente olvidado en un foco cultural donde distintas
fundaciones culturales y gubernamentales ocuparan el lugar. En México ocurren
situaciones similares como es el caso del proyecto de la ciudadela tomado por
Bernardo Gomez Pimienta junto un destacado grupo de arquitectos, en el cual
restauran e intervienen generando espacios donde se encuentra la biblioteca
Castro Leal (figura 1), entre otros usos culturales (Flores, 2013). Tomando estos

casos de restauraciones que han contribuido al rescate de edificios en mal estado



y que han recuperado su esplendor, dirigimos la mirada hacia el puerto de
Veracruz para regresarle la importancia al centro historico ya que siendo el primer
municipio de Ameérica se encuentra con gran descuido por lo que se debe
impulsar el rescate y reutilizacién de sus edificios que se encuentran abandonados
y que pudieran ser utilizados con usos diferentes al original para prolongar el
mantenimiento de estos. El ex convento de Santo Domingo es un edifico de gran

valor para la ciudad, ya que es un representante de la arquitectura barroca del
siglo XVII en el pais. Es una de las construcciones mas antiguas del continente
perteneciente al orden de los dominicos que ha prevalecido a través de los afos,
sin embargo no se le ha dado la importancia adecuada, ni un uso que enfatice su

valor patrimonial.

Figura 1. Biblioteca Castro Leal. Gdmez Pimienta 2012. Jaime Navarro

1.6 Alcances.

Se presenta una Investigacion de los antecedentes de la restauracion del edifico
asi como la descripcion de su ornamentacion, estilo e inventario del estado actual,
para llegar a comprender documentos y lineamientos acerca de la manera
correcta de presentar el proyecto de los dafos actuales, para proceder con el

proyecto de intervencién en el interior del edificio generando una distribucién y
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adecuacion arquitectonica que permita tener actividades y albergue instalaciones
que satisfagan a los usuarios permitiendo asi, tener mantenimiento y preservacion
del ex convento de Santo Domingo. Para esto se entregara el proyecto ejecutivo a
la facultad de arquitectura de la Universidad Villa Rica lo siguiente, plantas, cortes,
fachadas, plano de afectaciones del estado actual, imagenes tridimensionales y

maqueta del proyecto.

1.7 Caracter innovador.

El proyecto busca como resultado la integracion del ex convento a el contexto
contemporaneo, utilizando materiales e instalaciones que se adapten a él,
contando con areas interactivas y generando sensaciones al encontrar un edifico
del siglo XVII con una intervencion en los espacios del siglo XXI, logrando asi el
confort y disefio que ayude a reencontrar un espacio perdido en la ciudad vy
funcione de manera correcta en la cual inspire a los usuarios para brindar

espacios culturales y artisticos en la ciudad de Veracruz.

1.8 Reflexion sobre metodologia de la investigacion.

Cada vez mas paises estan sumamente interesados en dar cabida a su poblacién
creciente a través de sin embargo los elementos histéricos de la ciudades se
quedan aislados en algunas ocasiones de los nuevos centros de comercio y
desarrollo, quedando agraviados por el tiempo y el abandono. Es por ello que esta
propuesta, desde el campo de la arquitectura, busca revitalizar y reintegrar los
espacios los histéricos de la ciudad de Veracruz creando una propuesta que

ayude a dar un uso que los mantenga activos
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CAPITULO 2. MARCO TEORICO.

2.1 Marco de referencia historica.

El nacimiento de la restauracion, es tan antiguo como la historia misma, ya que
siempre se ha buscado reutilizar el legado de los ancestros, al principio de manera
empirica, pero con el paso de los afos se generan teorias y tratados que
ayudaron a formar la restauracion moderna, en la cual no solo se rehabilita el
edificio, se realiza una intervencion arquitecténica con la que se utilice el

monumento en la época contemporanea a la fecha del trabajo.

2.1.2 La restauracion en sus primeros pasos.

El verdadero origen de la restauracion no se puede precisar ya que siempre ha
existido cierta apreciacion hacia el legado heredado. Los gobiernos de la
antigledad tenian una gran preocupacion por mantener los edificios
representativos de sus ciudades y de ser el caso, perseguir judicialmente a
quienes intentaran su destruccion, tal como se expresa en la siguiente ley: lex

colonia genitave julia ursonensis, del afio 44 a.c. en la que se prohibe derribar
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aquello que no hemos construido, y que esta riqueza constructiva se deba
extender a los sucesores del creador, o como el Edicto de Severo Alejandro del
afio 222 d.c., de la Roma Imperial el cual dice: Negotiandi aedificia cause to
demolish et marmora to detrahere edicto stars vespasiano et senatus | consult
east ventitum, certerum de nec dominis ita transferre grammar school, ut integris
aedificiis depositus publicus deformetur, la cual dicta la prohibicién de retirar los
marmoles, revestimientos, relieves, columnas, etc., y derribar edificios, los que son
considerados creaciones del Arte Helenistico - Romano, para lucrar con el
verdadero valor de las piezas originales, prohibiendo ademas, trasladar las
piedras monumentales de un lugar a otro, debido a qué de esa manera
deformaban el aspecto de las construcciones y por ende la armonia de la ciudad.
Esta gran preocupacion, estuvo latente en el pensamiento del hombre culto y
amante de su historia de esta época. Ahos después del 476 d.c. al 1453 d.c.
durante la edad media no hubo avances con respecto a la restauracion ya que la
filosofia de la sociedad en esos tiempos era encontrarse consigo mismo,
buscando a la divinidad, elogiando sus construcciones y las murallas que forman
un todo, en esa época la espiritualidad se manifiesta en la verticalidad de su
arquitectura es una época un tanto obscura que al terminar su periodo se dice que
el pensamiento de los hombres renacid originando la época llamada
Renacimiento. Es en esta época es cuando la sociedad despierta del
oscurantismo de la edad medieval y en el que se sitia de manera continua,
profunda y sustancial, aquel contacto con la antigiedad que determina el vasto
conocimiento cultural de la historia del hombre moderno. El humanista, el poeta el
filbsofo y el arquitecto promueven el contacto con el testimonio greco-latino,
reclamando la atencion sobre el mundo clasico y sobre los testimonios artisticos
especialmente en ltalia, donde la Iglesia Catdlica jugd un papel muy importante en
este menester. Los artistas del Renacimiento vuelcan sus miradas a lo antiguo y a
los restos de los monumentos romanos, a la escultura decorativa y figurativa, al
testimonio pictérico, en busqueda de inspiracion para transmitir un lenguaje de

renovada clasicidad. Sin embargo, en esa época existia una gran contradiccion
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entre los mismos artistas y en modo particular en los arquitectos, que mientras
utilizaban como modelo, la arquitectura antigua, no les importaba la destruccion de
la arquitectura testimonial de una época y lo mas grave, en muchos casos, la
destruccion es por iniciativa propia, cuando tenian que sustituir el edificio antiguo
por uno moderno. Las exigencias de la vida social dominante determinaban la
funcién de su arquitectura, no conciliandose la civilizacion renacentista con aquella
propia de la antigliedad. Los edificios que no servian para su fin original, eran
transformados o utilizados como cantera de construccion, tal fue el caso, por
ejemplo, del marmol de algunas edificaciones paganas, que era trasplantado y
utilizado para las construcciones de aquella época. Los arquitectos utilizaban los
diversos elementos del monumento romano, sobre todo aquellos decorativos con
el fin de introducirlos dentro de una arquitectura totalmente nueva en la
concepcion de su espacio. Todos los dibujos eran apuntes para el trabajo de
arquitectura y raramente, y solo bastante tarde asumieron un valor documentario.
En la actualidad estos dibujos, que constituyen piezas de museos, son prueba de
la vision caracteristica del arquitecto renacentista, el que interpretaba, en muchos
casos a voluntad, una correccién en el monumento arqueoldgico tal como su

imaginacion se lo permitia.

La iglesia catolica debido al poder que tenia, en aquella época, es la gestora de
los trabajos que se realizaban en las edificaciones de la antigiedad. Es asi como
promueve la valorizacion de los monumentos clasicos, tal es el caso del Pantedn
Romano, transformado en la Iglesia de Santa Maria, que gracias a la iniciativa del
Papa Eugenio IV fue liberado de las construcciones que se le habian adosado.
Todos estos trabajos sin ninguna preocupacion evidente de restituir lo antiguo, tan
solo el de darle una funciéon y forma actual al edificio. Este era el pensamiento de
la época, su modernidad primaba sobre la antigua edificacion, pero con una
integracion que la hacia notable. Es asi como en el afio 1450 Alberti, de acuerdo a
esta ideologia completa con formas renacentistas la fachada de la iglesia medieval

de Santa Maria Novella (figura 2), en Florencia, introduciendo su bien logrado
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partido arquitectonico con delicada sensibilidad, repitiendo el juego cromatico de la
piedra di prato o verde de campo sobre el blanco del marmol. Hoy en dia es
posible distinguir los elementos de una y otra época de construccion, la parte
superior realizada con formas claramente renacentistas, de acuerdo al lenguaje de
la época, sin que por ello se desmerezca la unidad armonica del conjunto,
lograndose una coherente y acertada integracion de la obra. Siguiendo en el
renacimiento El Papa Nicolas V, encarga a Bernardo Rosellino en el afio de 1457,
los trabajos en la iglesia de San Stefano Rotondo, construccidn que se encontraba
en completo abandono y privada de su bdveda, Rosellino renuncié a la
recuperacion del anillo exterior y procedioé a anular la segunda nave, reduciéndolo
a la forma que tiene actualmente. La béveda fue construida a la manera del
cuatrocientos, procedié a cerrar varias aberturas originales y abrir otras nuevas,

construy6 el atrio con portal y pértico exterior.

Figura 2. Fachada de Santa Maria Novella. Alberti 1450

En cuanto a Legislacion de esta época se refiere, el cuatrocientos esgrime la
defensa de la antigiedad romana, asi tenemos como el Papa Pio Il, aquel gran

humanista del siglo XV, promulga el 28 de abril de 1462 la Bula Papal Cum Almam
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Nostram Urbe, siendo éste uno de los primeros documentos que protegen y
tutelan los monumentos de la antiguedad; Estancandose, momentaneamente de
esta manera, la destruccién de las edificaciones antiguas. Afios mas tarde el Papa
Sixto IV, rescat6 el templo de las Vestales y liberd el arco de Tito al que le habian
incorporado unas edificaciones medievales. Asi como éste, por aquellas épocas,
fueron liberados los arcos de Constantino y de Sétimo Severo. A pesar de estos
ejemplos, los arquitectos del Renacimiento imponian su personalidad cuando
tenian que intervenir en las construcciones A principios del siglo XVI en 1517,
Leon X nombra a Rafael Sanzio ,Comisario de la Antigiedad de Roma,
nombramiento muy significativo para aquella época, tan necesitada de la
salvaguarda de las edificaciones antiguas, sin embargo a pesar de dicho cargo las
demoliciones de los monumentos continuaban en pleno avance y la
consecuentemente pérdida de las piezas originales de la obra primigenia. Esta
depredacion de los monumentos de la antigiedad, se convierte en una
preocupacion de mucho interés para Paulo lll, quien tratando de salvaguardar los
edificios historicos emite, en 1538, otra Bula Papal invitando a la conservacion del
monumento romano la cual, significativamente, no tuvo mucha validez en la
practica. Todo aquello debido a que no se captaba el interés histérico, sino que
prevalecia el interés de los elementos artisticos de las edificaciones de la

antiguedad.

Es asi como Sixto V encarga a Domenico Fontana, en el aio de 1588, intervenir
en la columna Trajana y en la columna Antonina, en las cuales se rehace la base y
el capitel, restaurando el fuste, de grandioso ornamento en el que se encontraba el
grupo escultérico, que hacian admirables estas columnas. Por tal éxito en ese
trabajo el mismo Sixto V, al afio siguiente, consistente en desnudar el mausoleo
de Cecilia Metilla, y que un movimiento popular que encabezé el estudioso vy
amante de los monumentos, Paolo Lancellottti, lo hace detener debido a los
pensamientos contrastantes de los que estaban a favor de mantener el estado

actual de las edificaciones conservandolas de una manera romantica e intacta a
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como el paso del tiempo las hacia. Sin embargo las intervenciones continuan es
asi como tenemos a Donato Bramante quien propone ampliar la iglesia gotica de
Santa Maria de la Gracia, en Milan, a fines del cuatrocientos e inicios del
quinientos, conservando las tres naves de la iglesia pre-existente, pero demuele el
abside para restituirlo con el disefio de una tribuna tri-absidal, obra de gracia y
equilibrio que constituye un bello ejemplo, pero de la arquitectura del
Renacimiento. Es asi como afnos después en Roma, Bramante acepta del Papa
Julio II, a principios del quinientos, la construcciéon renacentista de la nueva
basilica de San Pedro, cuya cupula y abside pertenecen al ingenio de Miguel
Angel Buonarrotti, a expensas de la total destruccion de la antigua Basilica
Constantina de San Pedro, y no so6lo ella sino también el monumental Coliseo que
no fue perdonada su degradacion, ya que su recubrimiento calizo o travertino
sirvid para la construccion de la nueva Basilica, como también para la
construccion del palacio de Venecia y la Cancilleria. Este periodo deja en claro la
teoria de conservar lo antiguo, construyendo sobre el monumento, la nueva obra
de acuerdo al siglo, lo que se sintetiza descrito en las palabras de (Scaramozzi
1577): “Juntar tantas partes en un todo armdnico, muestra el ingenio del gran
maestro en el despejar con valor y decoro, en circunstancias dificiles, y es de todo
admirable la maestria con que se contindan los estilos”. Con el transcurrir del
tiempo los hombres de fines del siglo XVI se proyectaron hacia nuevas conquistas,
cerrandose al pasado como un capitulo lejano, pobre, elemental y privado de toda
fantasia. En el seiscientos y setecientos la arquitectura toma una dinamica propia,
desbordando la creatividad al romperse los canones mas rigurosos, que habian
primado hasta esa época; La rigidez funcional de la construccion desaparece, se
camufla o se convierte en adorno, dando paso a toda clase de ornamentacién
floral o escultdrica, caracteristicas del estilo Barroco y Rococd que domina toda

Europa hasta cerca de fines del siglo XVIII.
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2.1.3 La restauracién arquitecténica a finales del siglo XVIIl y principios del XXI.

La importancia cultural y cientifica del arte antiguo retoma importancia con el
descubrimiento de las ruinas de Herculano y de Pompeya, ciudades destruidas en
el ano 79, de nuestra era, por una erupcion del volcan Vesubio, esto trajo como
consecuencia dirigir las miradas hacia la investigacion de las obras de los
arquitectos Vignola y Palladio, despertando el interés por el estudio de la
antigledad clasica, resurgiendo un clasicismo que se le conoce en la historia con
el nombre de Neo-clasicismo, corriente que invadié todo el mundo occidental, a
fines del siglo XVIII. La renovacion de estos intereses hacia el mundo clasico hizo
que los hombres dirigieran sus miradas hacia el pasado, dandole importancia al
monumento como valor documentario, enfocandose la obra de arte a través de un
angulo visual mas amplio, enfocandose la obra de arte a través de un angulo
visual mas amplio creandose, ademas, la necesidad de conservarlo. La ciudad de
Roma, al ser muy rica en monumentos clasicos encontré una nueva ciencia, la
ciencia de la Restauraciéon. De esta ciudad partieron los aires restauradores hacia
los monumentos antiguos, nuevos horizontes y nuevos estudios se hicieron

presentes ya en forma académica.

La ciencia de la Restauracion invadio todo el mundo civilizado, suscitandose en el
siglo XIX dos corrientes bastante definidas, creandose un primer antagonismo:
Viollet Le Duc de Francia y Ruskin de Inglaterra. Estas dos corrientes marcaron
un hito de importancia durante este siglo, teniendo cada una de ellas sus
respectivos seguidores. Le Duc, tedrico francés el cual nos dice: “devolver al
edificio el estado que pudo haber tenido o un estado que nunca llegé a tener”. La
realidad es que en sus obras no pretendia dar a un monumento el aspecto que
jamas tuvo, su preocupacion la dirigi®6 a reproducir en el monumento sus
particularidades constructivas y decorativas, claro esta que con un poco de
fantasia y habilidad, no le resultaba dificil intervenir en el monumento y

completarlo. Hay que tener presente que se encontraba en el periodo del
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eclecticismo que lo acompafaria durante toda su vida. Una de sus obras de mayor
importancia y mas conocida fue la que realizé en el templo de Vezelay,
reconstruido interiormente y restaurada su fachada. Su corriente se expandié por
todo el mundo y es a sus seguidores a que hay que atribuirles las invenciones y
recreaciones que se hicieron cuando trabajaron con los monumentos para su
restauracion. Tal es el caso, del arquitecto De Fabris quien, en 1876 y 1883,
rehace toda la fachada de la iglesia de Santa Maria del Fiore en Florencia. Otro
ejemplo mas notorio, dentro de esta corriente, es la fachada del Duomo de
Napoles, de los que son originales los tres portales goéticos, el resto es una
impresionante adaptacién estilistica inventada con una cierta libertad por Alvino en
1880 (figura 3).

figura 3. Fachada restaurada del duomo de napoles. Alvino 1888

La otra corriente de ese siglo fue completamente antagoénica a la que hemos visto
anteriormente. El inglés John Ruskin, es la figura principal y eje de este
movimiento que se extiende por toda Europa. Su teoria esta claramente delineada
cuando dice: “Dejad que los edificios mueran dignamente”, “No tocar sus piedras,

sino esparcir sus restos”, “La restauracién es un engafio y un dafio mayor que la
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ruina del edificio”, “No tenemos derecho sobre ellos”, Citas que sirven para

comprender la filosofia de su doctrina.

Sus seguidores, en su gran mayoria, pertenecientes al sector poético y culto de la
sociedad, de la segunda mitad del siglo XIX, dirigieron sus pensamientos a que la
obra de arte, en este caso el edificio, tiene como cualquier otra criatura una vida
que empieza con su nacimiento, continua con su crecimiento, su madurez y vejez,
por ultimo termina con su muerte. Un ciclo completo de vida donde, de acuerdo al
pensamiento de esa corriente dice: “Nosotros pobres mortales, no somos dioses,
no tenemos derecho a detenerlo”. La paralizacion de este ciclo vital era una
herejia para los seguidores de Ruskin. El enaltecimiento de las ruinas, su quietud,
su paz, eran para ellos dignos de admiracion y encontraban en ellas ese valor
artistico por excelencia. Ese transcurrir del ciclo vital de un monumento era

justamente el maximo valor que los edificios poseian.

En plena actividad reconstructiva, segun la corriente a lo Viollet Le Duc, publica
Ruskin, en 1849, su libro Las siete lamparas de la arquitectura creando una
intensa polémica, no solo en Francia e Inglaterra sino, en toda Europay es con
dicha publicacidn que los antagonismos en los medios culturales de la época se

hacen violentos, guardando distancia entre ellos.

A fines del siglo XIX surge, en ltalia, una figura conciliatoria que investiga ambas
corrientes, buscando el pro y el contra de cada una de ellas, este personaje
conciliatorio es Camilo Boito. Esta figura tedrica por excelencia ya que no se
conocen intervenciones suyas, nos ha dejado buenos escritos del pensar y del
intelecto, que nos hacen reflexionar sobre la disciplina de la Restauracion. Si lo
analizamos podemos sacar conclusiones que nos llevaran a cuestionamientos
analiticos para proyectarnos a teorias mucho mas solidas. Entre sus escritos
tenemos el cuestionamiento de la teoria de Viollet Le Duc y la de Ruskin, con

respecto al primero dice que prefiere ver una restauracion mal hecha que aun
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permita ver y apreciar lo que hicieron sus creadores y no las obras “tan bien
realizadas” por Le Duc y sus seguidores, que distorsionan e impiden distinguir las
partes originales de las agregadas, constituyendo una falsificacién de la obra y
un engano, aunque no premeditado porque no se ha intervenido con ese fin, pero
si nocivo para la cultura de nuestra sociedad. En lo que se refiere a Ruskin, pone
como ejemplo a la ciudad de Venecia si aplicamos su teoria, y alude a esta ciudad
por ser el tema de la obra de Ruskin, las piedras de Venecia. Boito, concibiendo

una vision futurista de la ciudad de Venecia dice:

Cuando se hayan derrumbado casi todas las casas, se alzaran aun al caer
el sol, restos de algunos edificios vetusto, y en la plaza de San Marcos no
habran caido aun tres de las cupulas de la Basilica, y desde el exterior se
veran en esa tristeza sepulcral, a través del alabastro y las columnas rotas,
los brillos extranos de los mosaicos de las bévedas. Triste panorama que
presentarian las ciudades con sus monumentos en ruinas, quedandonos al

final sin nada para recordar.

Boito reflexiona al respecto y sin llegar al extremo de preferir una teoria, enuncia
ocho puntos basicos, basados en los principios de honradez y respeto por lo
auténtico, cuando tenemos que intervenir en una edificacion que tiene caracter
monumental, éstos son los siguientes: Diferencia de estilo entre lo nuevo y lo viejo,
diferencia de los materiales utilizados en la obra, supresion de elementos
ornamentales en la parte restaurada, exposicion de los restos o piezas de que se
haya prescindido, incision en cada una de las piezas que se coloquen de un signo
que Indique que se trata de una pieza nueva, colocacién de un epigrafe
descriptivo en el edificio, exposicion vecina al edificio de documentos, planos vy
fotografias sobre el proceso de la obra y notoriedad. Puntos que fueron
presentados como mocion, para precisar el concepto de la Restauracién, en el lli
Congreso del Ingeniero y del Arquitecto, celebrado en Roma, Italia en el afio de

1883, siendo considerados en la primera Carta del Restauro ltaliana, en ella se
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afirma que los monumentos arquitectonicos del pasado no solo valen para el
estudio de la arquitectura, sino que sirven como documentos esenciales para
aclarar e ilustrar en toda sus partes la historia de varios tiempos y pueblo. Los
puntos basicos, presentados por Camilo Boito, fueron incluidos para la
salvaguarda de dichos trabajos de restauracion y de esa manera evitar no inducir
errores ni a enganos con respecto a la obra del pasado, considerada como una
obra de arte y herencia para generaciones futuras. Con estos puntos basicos
quiso resaltar la obra original de lo auténtico, y exigir una evidencia realizada. Esto
marco una corriente que tuvo sus seguidores, los que aplicaron en sus obras sus
ensefianzas, no soélo en ltalia sino en toda Europa; Asi como en Espana, esta
teoria, la aplicé Leopoldo Torres Balbas al intervenir en el Alhambra de Granada
(figura 4), entre 1920 y 1940, lugar que habia sufrido nefastas intervenciones de
arquitectos y sobre todo el detrimento de sus edificaciones por parte de los
arqueologos. Este arquitecto, siguiendo los postulados de Boito, realiza una
limpieza en las edificaciones e integra los elementos existentes con intervenciones
que tratan de armonizar y concordar la nueva arquitectura con la original, sin
imitarla pero si buscando un efecto de valorizacidén y respeto hacia las partes

originales.

Figura 4. Fachada de Alhambra de granada en donde se integra a la parte original.
Torres Balbas 1940.
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Gustavo Giovannoni fue otro de los seguidores de Camilo Boito, quien intentara
clasificar las intervenciones en las edificaciones de caracter monumental,
estableciendo una distincion entre monumentos vivos y monumentos muertos, en
funcién de las posibilidades de su uso, como espacio arquitectdnico, es decir la
vivencia del hombre en ellos. Asi mismo utiliza los términos de monumentos
mayores y monumentos menores, no por su mayor o menor valor, sino por su
dimension fisica, citando palabras del propio Giovannoni dice: “la arquitectura
menor, la de las casas, a menudo tiene mayor valor que la de los grandes
monumentos”. Hace referencia, también, a los alrededores de las edificaciones y
su perspectiva, introduciendo el significado del entorno como parte de un
monumento. Como tedrico, ha dejado un aporte de suma importancia clasificando
las diversas intervenciones que se realizan en un monumento en cinco tipos:
consolidacion, recomposicion, liberacion, complementacion e innovacion.
Intervenciones que actualmente son consideradas validas dentro de |la
clasificacion de la disciplina de la Restauracion por algunos profesionales

especialistas en la materia.

Una corriente antagdnica que se suscitd con respecto a la otra, se da por los afios
treinta del siglo XX, la cual, formula Ambrosio Andoni, que declara que no es
posible establecer ningun método general de clasificacion que sea valido y su
teoria se reduce a la consideracion de cada caso en forma particular. En ella
advierte que no existen dos casos semejantes o iguales y que solamente la
individualizacion del analisis indicara que proceso se debera seguir, afirmacién
escueta pero de mucha importancia, porque supone realizar un analisis muy
profundo y estudiar el todo y cada una de sus partes, sin comparaciones con otras
estructuras, siendo individual, en forma detallada y profunda. Esta década de los
treintas estuvieron marcadas por la preocupacion en la Restauracién, por tal razon
en Atenas-Grecia en el ano 1931 se congrega un grupo de profesionales
vinculados con las obras de caracter monumental, teniendo lugar la primera

reunion internacional sobre el tema, la Conferencia de Atenas. En esta reunién se
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redacta un documento llamado Carta de Atenas, en el que por primera vez se
puso de manifiesto la necesidad de unificar los criterios y ver los problemas en
conjunto, problemas que eran muy semejantes en los paises europeos. La mayor
aportacion de este documento establece que: “En caso de que la Restauraciéon
sea indispensable se recomienda respetar la obra historica y artistica del pasado
sin proscribir el estilo de ninguna época”. Ese mismo afio, en Italia, se suscribe la
Segunda Carta del Restauro Italiana, dada por el Consejo Superior de la
Antiguedad y las Bellas Artes, en las que se recogen los lineamientos presentados
en Atenas y se incide en el respeto de los elementos con caracteristicas artisticas
o recuerdos histéricos. Debido a esto aparece entonces ya la clasificacion de obra
historica y obra artistica y la idea de no desterrar estilos de ninguna época,
principio que mas adelante fue designado como estratificacion histérica, toma
conciencia con respecto a las diversas etapas de una construccion y sus
expresiones artisticas. Se comienza, entonces, a cuestionar la valoracién del
significado de la restauracién como disciplina y del monumento en particular, como
objeto de atencion, tanto es asi que en el ano de 1933 se suscribe la Segunda
Carta de Atenas, en la Conferencia Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM),
fijando la preocupacion por aquella arquitectura considerada de valor
arquitectonico diciendo lo siguiente: “Los valores arquitecténicos deben ser
salvaguardados si son expresiones de una cultura anterior”. También incide su
preocupacion por el entorno de los monumentos diciendo: “La destruccion de
covachas alrededor de los monumentos histéricos ofrecera la ocasion de crear
superficies verdes”. Asi mismo prohibe, las construcciones nuevas erigidas en
zonas historicas copiando estilos del pasado. Siendo estos puntos materia de
reflexion y de analisis, puntos de mucha importancia sobre todo que se hayan
tocado en una conferencia de Arquitectura moderna, y que han servido de base
para la salvaguarda de las edificaciones monumentales consideradas patrimonio
de la humanidad. En aquella época la sociedad profesional cultivadora de las
obras de valor histérico y artistico toma conciencia sobre la intervencion en las

edificaciones de caracter monumental. Los trabajos y estudios se fueron dando y
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expandiéndose por todo el mundo civilizado aunque los criterios de intervencion
en los monumentos eran muy diferentes en los diversos paises, es asi como
muchos anos mas tarde en 1964 un grupo de profesionales reunidos en Venecia-
Italia celebran el 1l Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de
Monumentos Histéricos donde se revisaron y reactualizaron los postulados sobre
la disciplina de la Restauracion y la Conservacion de los Monumentos de caracter
histdrico y artistico. El resultado de esta conferencia fue la suscripcion de la carta
Internacional sobre la conservacion y la restauracion de los monumentos y de los
sitios, divulgada y conocida como Carta de Venecia. Desde su publicacion es un
documento normativo que plantea criterios generales para ser tomados en cuenta
al efectuar trabajos de restauracion y conservacion, teniendo aceptacion a nivel
mundial. En dicha carta se precisa ya la polaridad estética e historica como base y
esencia de una edificacion monumental; ella justamente relaciona a la disciplina
de la restauracion con los valores histéricos y estéticos, ademas considera a la
restauracion como una operacion de caracter excepcional fundamentandola en el
respeto a los elementos antiguos y las partes auténticas. Se precisa que la
intervencion debe detenerse donde comienza lo hipotético, diciendo: “reconocido
como indispensable llevara el sello de nuestros tiempos”. Este documento marca
un hito en la historia de la Restauracion, como disciplina, ya que es objeto de
estudio e interpretacion, en todos los trabajos que sobre en ella se realizan. Por tal
razon el mundo moderno empieza a preocuparse por estudiar y analizar las
diversas intervenciones realizadas en las edificaciones de caracter histérico-
artistico. Esto no es solo se transforma una preocupacion europea, sino que las
discusiones sobre la materia giran alrededor del mundo moderno. Las corrientes
se dividen y el cuestionamiento es amplio en lo que a intervenciones se refiere. Se
realizan Conferencias y se dan Recomendaciones, algunas de ellas orientadas a
la proteccion del caracter de los lugares y paisajes destinados al turismo
internacional, este comienza a tomar un auge de suma importancia en el
desarrollo de los paises, es por ello que los Centros Histéricos y los Monumentos

son orientados hacia él. Mientras tanto en América latina se lleva a cabo una
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convencion similar a las europeas donde se generan las Normas de Quito, estas
dadas en la reunion sobre conservacion y utilizacion de los monumentos y lugares
de interés historico y artistico, celebrada en Quito-Ecuador en 1968, congregd que
reunié a respetables personalidades vinculadas con los monumentos de los paises
de habla hispana y portuguesa. En ella se puso en evidencia el término puesta en
valor con la finalidad de intervenir en una edificacion monumental poniéndola al
servicio de la vida moderna y que su utilizacion sea del maximo aprovechamiento,
sin desvirtuar sus valores historicos o artisticos y que pueda cumplir a plenitud la
nueva funcién destinada. Esto lleva a que el centro historico por su riqueza en
edificaciones y ambientes monumentales se convierta en el eje de actuacion de
los especialistas en la materia y la mayoria de las resoluciones, seminarios,
conferencias, documentos, declaraciones, forums y mesas redondas, entre otras
que se realizan a lo largo de la segunda mitad del siglo XX tengan puesta su
mirada en él. (Garcia, 2009). Afios mas tarde se realizan otras convenciones en
las que se incluye latino América. Una de ellas se realiza en América latina en
1977 en Machu Pichu Peru, a la que asisten arquitectos de la mitad del mundo
para actualizar la Carta de Atenas de 1933, las cosas cambiaron mucho desde
ese entonces por tal razon se buscaba de alguna forma coordinar los principios
que debia seguir la arquitectura en la actualidad, de esa forma se publicé la Carta
de Machu Picchu que fue firmada por arquitectos como Charles Eames,
Buckminster Fuller, Kenzo Tange, Oscar Niemeyer, Alejandro Moser, entre otros.
Pasan casi 45 afios desde que el CIAM elaboré un documento sobre la teoria y
metodologia de planificacion, la Carta de Atenas. Nuevos fenOmenos emergen
durante ese lapso que requieren una revision de la Carta y que complemente con
un documento de enfoque y amplitud mundial que deberia ser analizado
interdisciplinariamente en una discusiéon internacional, Los esfuerzos para
modernizar la Carta de Atenas y el presente documento sélo intenta ser punto de
partida para tal empresa, debiendo manifestar en primer lugar que la Carta de
Atenas de 1933, es todavia un documento fundamental para nuestra época el que

puede ser puesto al dia pero no negado muchos de sus 95 puntos son todavia
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validos como testimonio de la vitalidad y comunidad del movimiento moderno,
tanto en planificacion como en Arquitectura. Las técnicas y disciplinas del
planeamiento deben ser aplicadas a toda escala de asentamientos humanos,
barrios, ciudades, areas metropolitanas, estados, regiones y naciones para guiar
la localizacion, su secuencia y caracteristicas de desarrollo. El objetivo del
planeamiento general incluyendo el planeamiento econdmico, el disefio y
planeamiento urbano y la arquitectura, es finalmente la interpretacion de las
necesidades humanas y la realizacion en un contexto de oportunidad de formas y
servicios urbanos apropiados para la poblacién, lo que requiere un proceso
continuo y sistematico de interaccion entre las profesiones de disefo, los
pobladores de las ciudades y su liderazgo comunitario y politico. (Saravia, 2013).
Anos mas tarde en el 2000 entrando al siglo XXI las miradas regresan al viejo
continente, donde es el turno de Polonia para ser sede de una reunibn mas
donde el debate de la restauracion continua en la ciudad de Cracovia.
Reconociendo la contribucién de particulares e instituciones que, en el transcurso
de tres afios participan en la preparacion de la Conferencia Internacional sobre
Conservacién Cracovia 2000 y en su Sesidén Plenaria Patrimonio Cultural como
fundamento del Desarrollo de la Civilizacion. Actuando en el espiritu de la Carta de
Venecia, se toman nota de las recomendaciones internacionales e impulsados por
el proceso de unificacion Europea a la entrada del nuevo milenio, se hace
consciencia de vivir dentro de un marco en el cual las identidades en un contexto
cada vez mas amplio, donde cada vez se personalizan y se hacen mas diversas.
La Europa de principios del siglo XXl se caracteriza por la diversidad cultural y por
tanto por la pluralidad de valores fundamentales relacionados con los bienes
muebles, inmuebles y el patrimonio intelectual, con diferentes significados
asociados con todo ello y, consecuentemente, también con conflictos de intereses.
Esto obliga a todos aquellos responsables de salvaguardar el patrimonio cultural a
prestar cada vez mas atencién a los problemas y las alternativas a las que se
enfrentan para conseguir estos objetivos. Cada comunidad, teniendo en cuenta su

memoria colectiva y consciente de su pasado, es responsable de la identificacion,
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asi como de la gestion de su patrimonio. Los elementos individuales de este
patrimonio son portadores de muchos valores, los cuales pueden cambiar en el
tiempo. Esta variabilidad de valores especificos en los elementos define la
particularidad de cada patrimonio. A causa de este proceso de cambio, cada
comunidad desarrolla una conciencia y un conocimiento de la necesidad de cuidar
los valores propios de su patrimonio. Este no puede ser definido de un modo
univoco y estable. Sélo se puede indicar la direccion en la cual puede ser
identificado. La pluralidad social implica una gran diversidad en los conceptos de
patrimonio concebidos por la comunidad entera; al mismo tiempo los instrumentos
y métodos desarrollados para la preservacion correcta deben ser adecuados a la
situacion cambiante actual, que es sujeto de un proceso de evolucion continua. El
contexto particular de eleccion de estos valores requiere la preparacion de un
proyecto de conservacion a través de una serie de decisiones de eleccion critica.
Todo esto deberia ser materializado en un proyecto de restauracion de acuerdo
con unos criterios técnicos y organizativos (Instituto del patrimonio cultural de
Espafa, 2000). Una de las grandes aportaciones de dicha carta es el hecho de
eliminar por completo la restauracién por estilo y asume que las adicionales o
superposiciones constructivas durante la vida del edificio son parte del monumento.
(Aspilcueta, 2008)

2.1.4 La restauracion en México a finales del siglo XIX 'y principios del XX.

La corriente del restauro arquitecténico llega anos después de sus inicios en
Europa ya que era una nacion en procesos de solides, esta despierta durante el
siglo XIX cuando se produce una serie de cambios a nivel ideologico y producto
consecuencia de las grandes modificaciones infraestructurales que germinaban
desde la mitad del siglo XVIII. La introduccién del liberalismo capitalista y afios
mas tarde del Positivismo, muestran linealmente estos cambios por sobre la
anterior estructura tradicional colonial. Entre estos grandes procesos de

transformacién social, econémica y politica que vive el pais se da un fenbmeno



28

interesante, el surgimiento de una fuerte corriente nacionalista que intenta rescatar
toda una compleja serie de valores considerados como nacionales, un poco como
un intento de la burguesia para consolidar su poder interno. estas ideas
comenzaron a tomar forma de diversas maneras, lo que se hace notable a nivel
ideoldgico en ciertos tipos de literatura, pintura , arquitectura, poesia y escultura
de tipo neo-colonial y neo-prehispanica, especialmente dentro de la corriente
conocida como indigenista, hay una revaloracién de las formas prehispanicas y de
los héroes del mundo nahuatl. Un buen ejemplo es Cuauhtémoc, a quien se le
levantan varios monumentos. Todo esto se consolida en los anos posteriores a
1870, en especial debido a la instalacién de Porfirio Diaz en el poder en 1876, y al
auge de la burguesia industrial, continuando hasta 1910 en base a la marcada
tranquilidad econdmica que habia para los sectores sociales hegemodnicos. Dentro
de estas primeras décadas del siglo XX, se realizaron diversos esfuerzos para
recuperar el patrimonio prehispanico, llevando a cabo exploraciones, limpiezas y
trabajos para conservar las zonas arqueoldgicas del pais (Schavelzon, 1981).
Anos mas tarde esta practica de, rehabilitar y dar mantenimiento a los
monumentos histérico fue evolucionando respecto al interés de la sociedad de
conservar el patrimonio heredado hasta el punto de la creacion de una
dependencia gubernamental. Es asi como, el 3 de febrero de 1939 y con la toma
de posesion de Alfonso Caso como su primer director, empezd a funcionar el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia INAH, Creado por la Ley Organica
que a principios de este afio aprobd el Congreso de la Union un diario de la época
reseAd lo siguiente: “viene a dar nueva vida mas intensa y libre al viejo
Departamento de Monumentos de la Secretaria de Educacién Publica SEP”. El
Instituto nacié por mandato del presidente Lazaro Cardenas, con la misién de
investigar, conservar y difundir el vasto patrimonio cultural de México, y con la
vocacion de propiciar el estudio cientifico de los grupos indigenas, que sirviera de
base e inspiracion de las acciones del Gobierno Federal para el mejoramiento
economico y cultural de dichos pueblos. De acuerdo con la Exposicién de Motivos

del Proyecto de Decreto, publicada el 21 de diciembre de 1938 en el Diario de
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Debates de la Camara de Diputados, la instancia que hasta ese momento cumplia
las funciones en materia de Arqueologia e Historia, era el Departamento de
Monumentos Artisticos, Arqueoldgicos e Histéricos, dependiente de la Secretaria
de Educacion Publica. Sin embargo, para finales de la década de los afios 30 ya
resultaba insuficiente, las funciones que debia cumplir eran muy amplias y
extensas; la enorme riqueza en monumentos precortesianos y coloniales del pais,
su estado de ruina y dispersidn, hacian indispensable mantener constante
vigilancia, por tal motivo necesitaba mas personal, ademas los trabajos de
conservacion de monumentos requerian que ese personal tuviera conocimientos
cientificos y artisticos asi también, los trabajos de investigacién historica, de
personal solido y debidamente preparado. Mientras que en el Departamento de
Monumentos la plantilla era escasa, Otro factor fundamental para la creacién del
Instituto fue la falta de recursos para lograr todo lo anterior se dice en la
exposicion de motivos: “Los recursos de la nacion no pueden bastar para atender
las necesidades del Departamento”, por lo tanto se hacia necesario crear una
entidad que pudiera tener personalidad juridica para gestionar recursos propios.
La misién del INAH también es acercar el conocimiento de su memoria historica a
todo publico y hacer posible el goce y disfrute de la vasta riqueza del patrimonio
cultural del pais, incluido el turismo motivado por la cultura que ademas representa
un elemento de desarrollo econdémico y social, asi como medio estratégico para
fortalecer los valores e identidad de las comunidades, y para la proteccién y
puesta en valor de los bienes culturales. Bajo dichas consideraciones, por ley
fechada el 31 de diciembre de 1938 y promulgada el 3 de febrero de 1939, se cre6
el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, como parte de la SEP, pero con
personalidad juridica y patrimonio propios para realizar las funciones de
exploracion de zonas arqueoldgicas del pais, vigilancia, conservacion vy
restauracion de monumentos arqueoldgicos e historicos y la realizacién de
investigaciones cientificas de caracter arqueolégico, antropoldgico e historico y la
divulgacién del patrimonio a través de publicacidon de obras relacionadas con

dichas materias, exposiciones, y diversas actividades que permitan el
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conocimiento de esa riqueza a todo publico. Actualmente, esta institucidén tiene
abiertos al publico 114 museos en los 31 estados del pais; asi como 179 zonas
arqueoldgicas. Cuenta con dos escuelas nacionales, una dedicada a la formacién
de especialistas en las disciplinas arqueoldgicas, antropologicas e historicas, y con
una mas especializada en la restauracion y conservacion del patrimonio cultural

(Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2009)
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2.2 Marco de referencia tedrico conceptual.

A lo largo del tiempo siempre existieron teorias para conservar y reutilizar
construcciones histéricas, como vestigios de la obra y reflejo de sociedades
pasadas, por lo cual los debates acerca de los procedimientos y formas que
generen una restauracion, intervencion y reutilizaciéon adecuadas para respetar su
valor, es asi que sean redactando diversas teorias las cuales evolucionan
adaptandose al tiempo y contextualizacion de la época. Asi también las
proposiciones de rehabilitacion se apoyan en otras disciplinas las cuales ayudan a

dar solides a los escritos redactados.

Estas teorias, han permitido a arquitectos a tener criterios de como realizar una
restauracion e intervencion integrandola a la construccion existente y reparando
los danos con materiales adecuados para cada caso, estas corrientes
arquitectonicas pueden ser contrastantes a la hora de disefiar espacios para la
reutilizacion después de la rehabilitacion, los diversos puntos esenciales de
movimientos arquitectonicos contemporaneos pueden integrarse entre si para

generar una coherencia formal y estructural dentro de un edificio existente.

2.2.1 Restauracion Cientifica.

La restauracion Cientifica a pesar de ser una teoria antigua cuenta con ciertos
puntos importantes de rescatar en la actualidad ya que han servido de base para
la rehabilitacién, integracion y reutilizacion es nuestros tiempos esta corriente
prescindida por Gustavo Giovannoni, sobre las ideologias plantadas por Camilo
Boito. Este tipo de restauracion surge en Italia en los afos treinta. El movimiento
se resguarda bajo las palabras de Boito que dice: “se debe hacer un doble
reconocimiento sobre el valor que posee el monumento como obra de arte y como
documento histérico”, segun Giovannoni respecto a estos razonamientos nos dice:

“la restauracion es considerada una actividad cientifica que consiste en hacer
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coincidir de manera oportuna conocimientos alcanzados en otras ciencias
constituyendo a su vez un campo de estudio y aplicacién para estas otras

ciencias.”

Gustavo Giovannoni hace una clasificacion para determinar el estado de la obra
arquitectonica en la cual nos dice que se considera como monumentos muertos
todos aquellos de culturas desparecidas, y como monumentos vivos a los que aun
poseen una funcion. Esta teoria se caracteriza por la distincion de los materiales y
la técnica de ejecucion, enfocando desde un punto de vista diferente de la
investigacién basica de la historia contribuyendo a la autentificacién, atribucion,
localizacion geografica y datacion de un bien cultural al detectar materiales o
técnicas propias de un artista, una escuela o un periodo restringido de la historia o
por lo contrario sustancias anacronicas, otra de las determinaciones de este
movimiento es conocer los procesos de deterioro de los objetos, asi como las
causas que lo ocasionaron sus condiciones y consecuencias, es importante saber
los materiales empleados en la restauracion, su comportamiento en el tiempo,
ademas de las repercusiones sobre determinados objetos. (Cruz, Duefas, &
Rivera, 2012).

La aplicacion de conocimientos generados desde ambitos cientificos ha permitido
el desarrollo de técnicas y procedimientos innovadores, y ha producido un
aumento notable del conocimiento de los materiales que constituyen los objetos de
restauracion y de las técnicas que se emplean en su tratamiento. La teoria
contemporanea de la Restauracion, se basa en la apreciacion de valores
inmateriales y subjetivos. En este contexto, las formas objetivas de conocimiento
material juegan un papel distinto al que tenia en las teorias clasicas. El creciente
reconocimiento de las limitaciones practicas de la ciencia como herramienta de
comprension de conjuntos complejos de materiales, como tan a menudo
constituyen los objetos de conservacion y restauracion, y la toma de conciencia de

la creciente distancia existente entre el cientifico y el restaurador, han llevado al
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desarrollo de manifestaciones criticas, que pueden clasificarse en dos grupos: a)
critica esencial. Se discute si la pertinencia del conocimiento cientifico en el
tratamiento de objetos con funciones inmateriales determinadas por la voluntad
consciente o inconsciente de los sujetos; se cuestiona la adecuacion conceptual
entre las ciencias duras y los objetivos de la restauracion. b) critica pragmatica. A
la vista de los resultados, se discute la eficacia de las aplicaciones de la ciencia en
Restauracion y su escasa utilidad real. Se cuestiona la suficiencia de las
herramientas cientificas aplicadas a este campo esto es la fiabilidad de los datos y
conclusiones alcanzadas y su repercusion real sobre las operaciones de

restauracion.

Camilo Boito se podria decir que es el padre de esta teoria ya que se rige bajo los
lineamientos que el propuso, al unificar las ideologias de Ruskin y Le Duc,
creando de esta manera ciertos puntos que se deben respetar para restaurar
monumentos histdéricos, estos ocho puntos propuestos son la base de la
restauracion cientifica, los cuales son los siguientes: 1. Diferencia de estilo entre lo
nuevo Y lo viejo, 2. Diferencia de los materiales utilizados en la obra. Supresion de
elementos ornamentales en la parte restaurada, 3 Exposicion de los restos o
piezas que se hayan prescindido,4 Incision en cada una de las piezas que se
coloquen, de un signo que indique que se trata de una pieza nueva, 5 Colocacion
de un epigrafe descriptivo en el edificio. 6 Exposicion vecina al edificio, de
fotografias, planos y documentos sobre el proceso de la obra y publicacién sobre
las obras de restauracion.7 Notoriedad, 8 Se destaca el valor de lo auténtico, al
pedir que se deje una clara evidencia de la intervencion realizada (Garcia, 2009).
Por su parte Gustavo Giovannoni también establece sus criterios para la
restauracion afinando la perspectiva de Boito mediante los siguientes puntos: 1
Preferir los trabajos de mantenimiento de consolidacion y conservacion antes que
la restauracién, 2 Se permite en la consolidacion medios y procedimientos de la
técnica moderna, 3 En las obras de refuerzo se hara lo minimo necesario para

lograr la estabilidad sin exageraciones de renovacion, considerando como esencial
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la autenticidad de las estructuras, 4 En las liberaciones o eliminacion de elementos
afadidos respetar todas las obras que tienen valor artistico aunque sean de
diferentes épocas, a pesar de que hallan lesionado la unidad estilistica original;
considerando asi la vida artistica que se ha desarrollado sobre el monumento y no
solamente la primera fase, 5 En los agregados designar claramente la fecha,
distinguiéndola de las partes antiguas. Adoptar en tales agregados lineas de
caracter simple proponiéndose una integracion de la masa, mas que un
embellecimiento decorativo, 6 Seguir en los eventuales complementos datos
absolutamente ciertos evitando transformar mediante hipétesis en construcciones
y valiéendose donde sea necesario de zonas neutras para restablecer la unidad, 7
Tener para el ambiente en el cual se encuentra el monumento los mismos
cuidados vy criterios que para el propio bien cultural. Gracias a la consolidacién de
estos aspectos que propone Giovannoni se convirti en redactor del primer
documento con normas y principios que las naciones deben cumplir para la
practica de rehabilitar edificios la cual lleva por la Carta de Atenas escrita en 1931.
Un ejemplo de restauracion implementando el método cientifico es la basilica de
santa sabina en roma, (figura 5), este monumento intervenido por Giovannoni
privilegia su modelo original medieval con la intenciébn de respetar lo antiguo
realiza la apertura de las ventanas de los muros perimetrales que completa con
celosias a partir de fragmentos originales, incluso proponiendo la distincion de

materiales y la inscripcidon de fechas en los elementos afiadidos.
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Figura 5. Interior de la basilica de santa Sabina restaurada por Giovannoni, en la

que se percibe la diferencia de materiales para hacer notar la intervencion.

Es el primer documento que marca recomendaciones y principios generales para
la conservacion de monumentos artisticos e historicos, el cual da solides a la
teoria de la restauracion cientifica esta fue llevada a cabo por expertos en ese
momento, a través de la comision internacional de la cooperacién intelectual
dependiente de la organizacion de naciones. La conferencia, convencida de que la
conservacion del patrimonio artistico y arqueologico de la humanidad interesa a
todos los estados defensores de la civilizacion, desea que los estados presten
reciprocamente una colaboracion cada vez mas extensa y concreta para favorecer
la conservacién de los monumentos artisticos e historicos, considera altamente
deseable que las instituciones y los grupos calificados, sin menoscabo del derecho
publico internacional, puedan manifestar su interés para la salvaguardia de las
obras maestras en las cuales la civilizacion ha encontrado su mas alta expresion y
que aparecen amenazadas, haciendo votos para que las solicitudes a este efecto
sean sometidas a la comision de la cooperacion intelectual, después de encuestas
hechas por la oficina Internacional de museos y después de ser presentadas a la
atencion de cada estado. Los principios para la conservacion de monumentos que
de ella surgieron permanecen actuales y han sido las bases de todos los

documentos posteriores. (Instituto Céntral del Restauro de Roma, 1988)
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La teoria de la restauracion cientifica se apoya de distinta areas para llevar a
cabo su realizacion, toma ideologias dependiendo de la época en la que se situa
el proyecto, el cual a su vez incluye un trabajo de intervencion para la reutilizacion
del monumento que se usa, para esto se utilizan teorias como el funcionalismo, en
el que se utilizan las bases y los puntos principales para integrase a la

rehabilitacion del edificio historico.

2.2.2 El Funcionalismo de Le Corbusier, cinco puntos para la Arquitectura.

Le Corbusier dedicé toda su vida a la busqueda de nuevas ideas. Siempre se
interesd por las formas sencillas y atrevidas, reforzadas por colores. Esto se
puede observar en algunos cuadros cubistas al inicio de su carrera, ampliandose
gradualmente a su arquitectura. Una de sus mayores virtudes fue su capacidad
para comprender los problemas urbanisticos a cualquier escala, viendo el disefio
de una unidad de viviendas en un contexto mas grande y de forma inversa, al
disefiar ciudades con el conocimiento de como ha de funcionar a pequefa escala,
para él, los disefos de casas pequenas y la planificacion de regiones completas

eran parte de un mismo problema.

Le Corbusier fue también un gran teérico que escribié sobre muchos temas desde
urbanismo hasta arquitectura. El concibié la vivienda como maquina de habitar
para la cual Crea el modulor, el cual es un sistema de medidas basado en las
proporciones humanas y asi tener una distribucién controlada y lo6gica. Otra de sus
grandes creaciones se da en 1926 cuando presenta un documento donde expone
en forma sistematica sus ideas arquitectonicas, los llamados cinco puntos de una
nueva arquitectura, estos representan una importante innovacion conceptual para
la época y la actualidad, aprovechando las nuevas tecnologias constructivas
derivadas especialmente del uso del hormigdén armado el cual hasta entonces solo
se usaba en viviendas y monumentos disfrazandosele de piedra esculpida con

molduras, los puntos propuestos fueron los siguientes: 1. Los pilotes. Para que la
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vivienda no se hunda en el suelo, y por el contrario quede suspendida sobre él, de
forma tal que el jardin pase por debajo, 2. La terraza-jardin. Que permite mantener
condiciones de aislamiento térmico sobre las nuevas losas de hormigén y
convierten el espacio sobre la vivienda en un ambito aprovechable para el
esparcimiento, 3. La planta libre. Aprovechando las virtudes del hormigon, que
hacen innecesarios los muros portantes, De esta forma, se mejora el
aprovechamiento funcional y de superficies Uutiles, liberando a la planta de
condicionantes estructurales, 4. La ventana longitudinal. Por el mismo motivo del
punto anterior, también los muros exteriores se liberan, y las ventanas pueden
abarcar todo el ancho de la construccion, mejorando la relacién con el exterior, 5.
La fachada libre. Complementario de los otros puntos, los pilares se retrasan
respecto de la fachada, liberando a ésta de su funcién estructural. La aplicacion de
estos puntos los podemos observar en las obras de le Corbusier y los proyectos
seguidores contemporaneos, estos postulados siguen vigentes en la actualidad,
un ejemplo de ello lo podemos apreciar claramente en la villa Savoye (figura 6).
(Arroyo, 2009)

Figura 6. Villa Savoye proyecto en el cual se desarrollan los 5 puntos de

funcionalidad. Le Corbusier 1929.
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A partir de los lineamientos propuestos por el funcionalismo de le Corbusier se
crean distintos movimientos y teorias en la arquitectura y en las artes las cuales
toman distintos aspectos para enriquecer las bases de estas, derivandose en una
ola de pensamientos Illamado postmodernismo, del cual se deriva el

deconstructivismo en la década de los 80.

2.2.3 El Deconstructivismo.

Deconstructivismo, es el movimiento también llamado deconstruccién, es una
escuela arquitecténica que nacio a finales de la década de 1980. Se caracteriza
por la fragmentacion, el proceso de disefio no lineal, el interés por la manipulacion
de las ideas sobre la superficie, las estructuras y, en apariencia, de la geometria
no euclidiana, por ejemplo formas no rectilineas que se emplean para distorsionar
y dislocar algunos de los principios elementales de la arquitectura, tales como la

estructura y la envolvente del edificio. (Capitanachi, 2010)

Este estilo arquitecténico contemporaneo fue atribuido diversos arquitectos
estadounidenses y europeos. EI movimiento nace en la exposicion de Arquitectura
deconstructivista celebrada bajo la direccion de Philip Johnson y Peter Ensenan
en el museo de Arte Moderno de Nueva York en 1988 y debe su nombre a las
referencias teoricas y formales realizadas, por una parte, al constructivismo ruso
de entreguerras, citando algunas de las obras de Alexandra Rdéchenlo y Viadimir
Tallin por su caracter formal inestable y por otra parte, a la filosofia de la
desconstruccion ilustrada por los trabajos de Jacques Derriba. A pesar del
importante esfuerzo de legitimacion filosdéfica realizado, el deconstructivismo va
abandonando rapidamente sus fundamentos tedricos para irse convirtiendo, al hilo
de las numerosas publicaciones y exposiciones internacionales realizadas,
solamente en un estilo arquitectonico influenciado principalmente por los trabajos
de algunos arquitectos anglosajones. A comienzos de la década de 1990 se

convierte para muchos en una fuente de inspiracion orientada hacia un
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manierismo espacial atormentado con un gusto pronunciado por las ideas
constructivas del tipo post-high-tech. Desde la tendencia original de los arquitectos
de la exposicion de 1988, que deseaban un acercamiento de la practica

arquitectonica a las teorias estéticas. (Castro, 2012)

Este es uno de los movimientos mas polémicos de la arquitectura contemporanea.
El cual se caracteriza por la fragmentacion, el disefio no lineal, manipulacién de la
superficie de las estructuras, distorsionando principios basicos de la arquitectura,
como la distribucion y  envolvente del edificio, podemos observar estas
caracteristicas en los disefos de frank gehry en el edificio de the walt disney
concert hall (figura 7), en donde aplica la ideologia de esta corriente arquitectonica.
Que se ve influenciada por otros estilos, que en este caso incluye el modernismo,
postmodernismo, expresionismo, cubismo y el arte contemporanea. En fin, es un
intento por liberarse de reglas arquitecténicas pureza de la forma, y verdad de los

materiales.

Figura 7. Salén de Conciertos de Walt Disney en Los Angeles edificio plenamente
deconstructivista. Frank O. Gehry. 2003
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La deconstruccion, se puede confundir a menudo con el desmontaje de
construcciones y consecuentemente de cualquier disefio arquitectdnico
provocador que parezca deshacer la estructura ya sea por medio de la simple
ruptura de un objeto o de la compleja incorporacion de un objeto a un collage de
trazas a lo cual ha sido llamado deconstructivo. Pero esta no es demolicién o
desimulacion de la estructura, si bien hace evidentes ciertos fallos estructurales
dentro de distribuciones aparentemente estables, estos fallos no llevan al colapso
de la misma por el contrario, la deconstruccién obtiene toda su fuerza de su
desafio a los valores mismos de la armonia, la unidad y la estabilidad,
proponiendo a cambio una vision diferente de la esta, en ella los fallos son vistos

como inherentes.

Un arquitecto del Deconstructivismo no es por tanto aquél que desmonta edificios,
sino el que localiza los dilemas inherentes dentro de ello, dejando de lado las
formas puras de la tradicidbn arquitectonica e identifica los sintomas de una
impureza reprimida (Capitanachi, 2010), un ejemplo claro de esta arquitectura la
realiza Daniel Libeskind quien hace una intervencion de su estilo en un edificio
existente, conjugando las formas puras y rectas con lineas que rompen con el
contexto pero a la vez se integran entre si, (figura 8) (redaccion obras, 2011). El

resultado final, muestra edificios de un aspecto cadtico controlado.
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Figura 8. Intervencion deconstructivista en el museo de historia militar de Dresden.
Daniel LIbeskind 2011

Las caracteristicas de esta corriente son muy claras estas nos indican la intencion
de la forma, estructura y percepcion, en las que se realizan como puntos basicos
en respuesta a este estilo en los que nos dicen lo siguiente: 1.La perspectiva
multifocal la cual se refiere a el objeto arquitectonico deconstructivista en la
materializacién de un elemento que se ha contemplado desde todos los puntos de
vista posibles. 2 La Des centralidad y la falta de simetria como consecuencia de la
eliminacion del punto focal Unico en la perspectiva multifocal. 3 La torsion y su
triple manifestacién helicoides volumétricas, los planos alabeados y las
inclinaciones como busqueda de lo anti gravitacional, anti cartesiano o la
inestabilidad estructural. 4 Las reticulas y las mallas como respuesta a sus
busqueda de lo anti jerarquico, antinatural y lo ambiguo. 5 EI concepto y la
materializacion del vacio, como lugar arquitecténico e interpretacion.6 La
ambigledad complejidad y contradiccion de la arquitectura deconstructivista. 7
Oximorones formales, espaciales y funcionales. 8 La multiplicidad axial. El sistema
axial rizomatico como respuesta al planteo de felix Guatarri y Gilies Delueze. 9 La
agudeza de los angulos deconstructivistas. Una nueva concepcion espacial dados

en la esquina como no lugar. 10 Los accesos como nuevas propuestas para la
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arquitectura monumental. 11 Las aberturas y los lucernarios. 12 La interpretacién
deconstructivista de la quinta fachada. 13 crear una arquitectura sin ventanas. 14
La envolvente organica. La piel y el pliegue como referente de la nueva envolvente.
15El nuevo muro cortina en el cual revestimiento fractal para las nuevas formas
torcidas y plegadas. 16 La deconstruccidn de los detalles constructivos. Estos
puntos aclaran la descripcidon de una construccion para que pueda considerarse

parte de este movimiento. (Capitanachi, 2010)
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2.2.4 Mapa conceptual de ideas asociadas.

RESTAURACION E INTERVENCION

Fastamar @ |wrvenir
FEA LT MRS e a Y

RESTAURACION CIENTIFICA.

i=ados on la rechsurnokin &l oo
su comportamiends a corto ¥ lags

ﬁmﬂmumm
dobla of oomd olwa
Bustewo Blovannan da arts ¥ tastimonic histdrco. ura oonoBpolon  oon

Tompio de vests, ko
rmant Alver Terorzio
b 2 icneacsseics

Sa aplica la Jdisincdén de

Punica de Camiio Bol

Cemio Boko  mapardaias an s rehablikaclsn DFeranaa de extio antre Disafigda  hala ol
tornando los conoaptos da e io nusvo ¥ lo vielo. critario da los § puntos
Restaurnckin Clentfoa Diferenca de los mawriales de La Corhualer.

utizados an la obm.

- — POSTMODERNISMO

“Desvalver al odficla of aatado qus plio

o Ao o rocarss o DECONSTRUCTIVISMO g LRSI
Contata antrs laa bredganes Induys aspacios da fmgmentacidn,

procssos N0 Inesles procescs de
disafio que niegan la polaridad como  pasen de hietora mikar

la ssbructura, |a sparencla vieual de Daadran.
geioe ediiclos en ewle eelic oe - s

caederioa por un caos controlado.

T
el T

g —

Prayscto da intagracisn siguisndo
e oritados del deoorsbrothismoe
aplioads & un adificlo histérioo.




45

2.3 Marco referencial.

2.3.1 Estado del arte.

Actualmente en varias partes del mundo existe una preocupacién por conservar,
rehabilitar y reutilizar el patrimonio heredado es por tal razén que se han realizado
trabajos para recuperar edificios historicos que se encuentren en malas
condiciones y darle una funcion, es asi como vemos en Europa un amplio
panorama de restauraciones tal es el caso de Roma en donde se puede ver el
proyecto de restauracion e intervencién del edificio de la ex unién militar a cargo
de los arquitectos Massimiliano y Doriana Fuksas (Yavar, 2013) (figura 9). En
Latinoamérica de igual manera se tiene aprecio a la obra del pasado, en Peru se
encuentra como ejemplo el proyecto del arquitecto Carlos A. Linares Zapata el

cual restaura la casona de san Marcos (Linares, 2011).

Figura 9.Proyecto de restauracion y reutilizacion del edificio de la ex union militar.
Fuksas Design. 2013
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México no esta aislado a este tipo de proyectos ya que cuenta con ciudades
enteras declaradas patrimonio de la humanidad, ejemplo de esto es la ciudad de
Guanajuato la cual se encuentra protegida por la UNESCO a nivel internacional.
También existe la proteccion hacia ciudades mas pequefias dandoles el nombre
de pueblos magicos, estos se caracterizan por ser promulgados por su valor
histérico y patrimonial, como es el caso de Tequila en Jalisco y Tlacotalpan en
Veracruz. En la ciudad de Veracruz, se empiezan a ver intenciones por recuperar
el valor del centro histérico y sus edificaciones, es asi que actualmente se lleva el
proceso de restauracion de la catedral de la ciudad (figura 10), siendo un proyecto
que reune a un gran equipo de trabajo para ayudar a rescatar este edificio en

colaboracion del INAH, el patronato de la iglesia y organizaciones sociales.

Figura 10. Vista del interior de la catedral de Veracruz, siendo restaurada. INAH
2013
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2.3.2 Referentes.

2.3.2.1 Ampliacion del museo de historia militar de Dresden

Ubicacion: Dresden. Alemania

Proyecto arquitectonico: Daniel Libeskind
ARo de terminacion: 2011

Ano de proyeccion: 2001

Uso: Museo — galerias

Superficie: 20 000 M2

Figura 11. Vista panoramica de la ampliacion del museo Dresden. Libeskind 2011

El museo Dresden es un edificio que data del afo 1897. Desde su fundacion, el
museo ha pasado por diferentes etapas, al cumplir funciones como Museo Nazi y
Museo de Alemania del Este. En 1989, el nuevo estado unificado de Alemania
promovio el cierre del recinto. Sin embargo, en 2001 convocd a una competencia

internacional entre arquitectos, a fin de ampliar el museo con la idea de promover
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una nueva forma de ver la guerra. El arquitecto Daniel Libeskind fue el ganador de
tal concurso, su propuesta implanta crear un concepto de sentimentalismo que
relata parte de la historia alemana, en un comunicado Libeskind (Gardinetti, 2013)

explica diciendo el porqué de su disefio:

La extensiéon irrumpe dramaticamente la simetria del edificio, atravesado la
estructura original por el centro. La nueva fachada incorpora transparencia a la
opacidad vy rigidez del edificio original, de la misma forma que la democracia

alemana lo hizo con el pasado autoritarito del pais.

Libeskind resalta su intervencion del edificio existente para marcar la diferencia de
épocas y estilos (figura 12), esto se resume en las palabras que sita acerca del
disefio de la fachada: “No tenia la intencion de preservar la fachada del museo y
solamente afiadir una extensién invisible en la parte de atras. Queria crear una
intervencion audaz, para penetrar el arsenal histérico y crear una experiencia
nueva” (Obras, 2011). El arquitecto disefid6 una forma de cufia para la extensiéon

del inmueble integrandolo al edificio del siglo XIX.

Figura 12. Intervencion en la fachada del museo Dresden. Libeskind 2011
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La intervencion para la ampliacion de la obra se genera en forma de cufia que
avanza desde el patio posterior del edificio historico y lo atraviesa superando el
muro de fachadas, para generar una dialéctica plena de significados, donde lo
viejo y lo nuevo, la opacidad y la transparencia, conviven desafiantes sin
desconocer que son partes opuestas de la historia de la ciudad. El nuevo volumen
tiene 5 pisos de altura montados sobre una estructura de acero de 14,500
toneladas. En el punto mas alto de la cuia, a 30 metros de altura, el nuevo museo
ofrece un mirador donde puede apreciarse la geografia de la ciudad, punto en que
el disefio plantea un espacio para la reflexién. Desde la plataforma puede verse a
un lado los armamentos bélicos que formaron parte de la destruccion de ciudad y
al otro la vision de una ciudad reconstruida, sobrepuesta a los bombardeos que la
dejaron en ruinas. El programa también tiene un marcado contrapunto en los
20,000 m2 destinados a exposicion (figura 13), el interior del edificio antiguo
muestra la historia militar Alemana en un recorrido cronoldgico y en la ampliacién
Se propone una nueva concepcion en espacios expositivos, orientado a mostrar
las fuerzas sociales y los impulsos que promueven la cultura de la violencia.
(Gardinetti, 2013)

FIRST FLOOR

THEMATIC EXHIBITION HALL
FOYER AND SHOP
TEMPORARY EXHIBITION
CHRONOLOGICAL EXHIBITION
TECHNICAL ROOMS
HISTORIC STAIRCASE

oW s W N -

Figura 13. Distribucion del museo Dresden. Libeskind 2013
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El recinto ofrece diferentes perspectivas sobre la historia militar alemana. La
arquitectura, la exposicion tematica nueva y el nuevo disefio de la exposicion
cronologica permanente, representan las formas tradicionales y nuevas de
percepcion y expresion (figura 14). La yuxtaposicion de la tradicion y la innovacion,
de viejas y nuevas interpretaciones de la historia militar, es la piedra angular del
nuevo enfoque. El tema central de la arquitectura del Museo y disefio de la
exposicion, es una consideracion antropolégica de la naturaleza de la violencia. El
museo examina de cerca los temores, esperanzas, pasiones, recuerdos,
motivaciones y ejemplos de valor, racionalidad y agresion que ha precipitado
violencia y, con demasiada frecuencia, la guerra. Ademas de presentar temas
actuales e historicos en exposiciones y eventos especiales, el Museo acogera
proyecciones, conferencias y simposios internacionales. El lugar donde se
encuentra ubicado, fue en su tiempo un area préspera y altamente visitada, sin
embargo el distrito Albertstodt de Dresden, fue abandonado por algun tiempo.
Parte del objetivo del nuevo museo sera funcionar como un catalizador que
convierte el barrio en un destino internacional, un centro cultural y un distrito de los

museos regresando el interés a esta zona.

Figura 14. Interior del museo Dresden en el que se relata la historia
cronologicamente. Libeskind 2011
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2.3.2.2 Rehabilitacion del edificio de la Ex Union Militar.

Ubicacién: Roma. ltalia

Proyecto arquitectonico: Fuksas Design
Ano de terminacion: 2013

ARo de proyeccién: 2008

Uso: Museo — galerias

Superficie: 6116 m2

Figura 15. Vista panoramica del proyecto de la ex union militar. Fuksas Design
2013

El edificio de la ex uniéon militar es una interpretacion contemporanea del centro
histérico que ha dado lugar a una intervencion en el interior y una de menor
importancia en el exterior del inmueble, cuya construcciéon original se remonta a
finales del siglo XIX, centrandose en la renovacién de los interiores y techos
(figura 16). La restauracién de la parte exterior se ha centrado en la recuperacion y
valorizacion de los elementos arquitectonicos originales del edificio. La

arquitectura de las fachadas se ha puesto de manifiesto a través de una
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intervencion del disefio de la luz minima, lo que le da un toque contemporaneo a la
construccion, mientras que se pone en conexion con la ciudad. Esta situado entre
la Via del Corso y Via Tomacelli, que recorre las cuatro plantas del edificio desde
la planta baja hasta la terraza panoramica con vistas a la cupula de la Basilica de

San Ambrosio y Carlo al Corso .

Figura 16. Vista del corte arquitecténico donde se aprecia la intervencién interior.
Fuksas Design 2013

La gran linterna refiriéendose a la estructura instalada en el interior es el simbolo
del proyecto y el centro de la intervencion (figura 17). Es una estructura triangular
de acero y vidrio que atraviesa todo el edificio y contiene las conexiones verticales,
los servicios y accesorios, asi como también es parte de las plantas. El vacio de la
altura completa creada por la linterna genera una vision a lo largo de la estructura
de los diferentes pisos, que estan interconectadas a través de pasarela. La parte
de la linterna que funciona como techos alcanza una altura maxima de 7.50
metros del suelo y acoge a 300 metros cuadrados de espacio de restaurante

panoramico. Desde el punto de vista general que se da en la terraza se aprecia de
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la ciudad alcanzada por la luz natural adquiere el aspecto de un espejo irregular
en lugar de un lago helado, mientras que por la noche se ilumina y adquiere la

forma de miradas como una lampara de gran tamano.

Figura 17. Vista de la linterna que atraviesa el edificio. Fuksas Design 2013

Los interiores han sido disefados por Fuksas como elementos brillantes
inspirados en juguetes de niflos los cuales son objetos escultdricos con formas
fluidas en su mayoria de fibra de vidrio y se caracteriza por un color blanco
brillante, mesas, escritorios, puf, expositores y espacios que se ajustan
suavemente en las areas de exposicion véase en (figura 18). El peonza se
despliegan como los pétalos, en instalaciones artisticas, espejos ovalados reflejan
los interiores, luces y colores en su conjunto. La «linterna» actua como un ala de
teatro que se abre en cada piso. Los falsos techos se iluminan a través de una
gama de colores que recuerdan los de las plantas. Una escalera de peldanos de
cristal con iluminacién LED, otorgan superficies brillantes, conectando vy

embelleciendo los espacios.



54

Figura 18. Vista interior de los acabados y el mobiliario. Fuksas Design 2013

La fachada frontal frente a Tomacelli véase en (figura 19), es un detalle importante,
ya que la actual calle corresponde a la ruta que conduce al antiguo Portus Vinarius
a lo largo del rio Tiber. Con el fin de preservar y resaltar las reliquias, de un suelo
cristalino en el que se ha disefiado de una manera que permite a los visitantes una

vision sobre los restos arqueoldgicos. (Yavar, 2013)

Figura 19. Fachada frontal del edificio restaurado. Fuksas Design 2013
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2.3.2.4 Intervencién del Museo Amparo

Ubicacion: Puebla. México

Proyecto arquitectonico: Ten arquitectos.

ARo de terminacion: 2013

Afo de proyeccion:

Uso: Museo — galerias — sala de conferencias.
Superficie: 12 000 M2

Figura 20. Vista panoramica de la intervencién en el museo amparo. Ten

arquitectos 2013

El edificio del Museo Amparo se ubica en el centro histérico de la ciudad de
Puebla. El edificio esta conformado por varios edificios coloniales de gran valor
historico. Al presente, el museo cuenta con una coleccion permanente de 4 mil
800 piezas prehispanicas, unas entregadas a custodia por el Instituto Nacional de

Antropologia e Historia y otras de colecciones privadas.



56

Existe otra coleccion permanente de arte virreinal y una mas de arte
contemporaneo con pinturas de artistas destacados como Javier Marin, Frida
Kahlo, Diego Rivera, Vicente Rojo, Manuel Felguérez, etc. y esculturas de

Sebastian.

Para el disefio de remodelacidén y ampliacién del edificio se tomaron en cuenta
diversos criterios, entre los que destacan, la modernizacion arquitecténica de los
espacios y de su guidon museografico usando materiales que se integraran a la
construccion existente y a los que son tipicos de la ciudad generando una relacion
entre ellos, el acero y el cristal, de esta manera se planea utilizar la nueva
propuesta de disefio para modernizar la forma de exhibir y navegar las diferentes
colecciones del museo, para lo que se crea un sistema de vestibulacién (figura 21),
a las mismas areas de tal forma que se impulse la intercomunicacion entre ellas
pero, al mismo tiempo, se accedan de manera independiente y se disfruten de la
misma forma, sin que intervenga el paso por otra coleccion para llegar a la

deseada.

Figura 21. Vista en planta de la restauracion y vestibulacion del museo Amparo.
Ten arquitectos 2013
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De la misma forma, se plantea una nueva forma de intercomunicacion de los
servicios del museo para separar los aspectos publicos de los privados y hacerlo
mas eficiente y crear mas espacios de exhibicion temporal el museo (figura 22),
desea mantenerse a la vanguardia y en una renovacion constante que apoye uno
de los objetivos mas importantes del mismo, el servicio social, educativo y cultural.

Con la suma de estos nuevos espacios, se sigue impulsando este propdsito.

Figura 22. Interior del museo donde se aprecia la intervencion arquitectonica. Ten
Arquitectos, 2013

Con las terrazas y jardines ubicados en las azoteas del Museo Amparo, se busca
que los usuarios ademas que conozcan y aprendan del museo, puedan observar
la ciudad de Puebla apreciando las cupulas, torres, iglesias y paisaje natural que
rodea a la ciudad. (Figuras 23 y 24). (Molinare, 2013)
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Figuras 23 y 24 Vista de la terraza desde exterior y en el interior del entorno que

rodea al edificio. Ten Arquitectos 2013.

Los referentes arquitectonicos forman parte de la base para generar un disefio
arquitectonico, ya que conociendo la experiencia de otros proyectos, nos lleva a

tener una ideologia de las propuestas para este tipo de edificios
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2.3.5 Matriz comparativa.

Froyectos comparados

Amplackin dal mused da histora
rind [ Bewr* sl Divessaclery Aleriania

W
\ i

Rahobiitacion dal adificlc ds
la ax Unkin Miikar Roma kella

La integracion se da mediante «l
concepto del dizefio, el cual es
reflejar los lados opuestas de la
historia de la ciudad lo cual ==
logra al contrastar las fomas.,

La integracion del provecto esta
bazada en tomar el elzmernto
principal de |3 interencion coma
un elemento conector, de
tranzparencia v escultdnco que
atraviesa el edificio existente.

L3 inegaciin del provecto == &
por los cort@stes en la maker@lidad
vla westhuaciin adecuadad ediftio.

B diz=fio de la estructura en forma de cufa atraviesa el edificio por «l
C2irg, est3 imumpe dramaticamente 12 simetna v orea una imagen que
de gran peso visual anto en la fachada como en el interor,

En el cazo de este provecto |3 intervencidn se da princpalments en
el interior, va que la Bchada consera su forma Se oreo ung estructura
que atraviesa el edificio como un elemento escultdrico transparente,
el vada de I3 attura completa creada por |3 lintema genera una wisidn
a lolargo dela estractura.

B provecte del interdor busca refiejar al edificio existe esto con elementos
de cristal v acero, haciendo &nfaszis en el los espacios interiores, la termaza
ez parte del dizeno coma un mirador hacia el ertomo en el que es@ el museo.

Fezalta la intervencion dal
edificio  exizente par@ mmarcar
adikrencia de épocas yestlos.

B contraste que se genera
para reflejar la diferencia
ertre la intervendan v el edificio
=2 da por |3 diferencia entre 13
genometia v |3 materialidad dd
pmyecto en el interor.

Los confastes de los materiales
vy |3z estructuras que maman
ura diferencigentre loz dementos
conemporanecs v los oignaes
del ediftio.
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2.4 Marco de referencia normativo.

Es necesario para el desarrollo del proyecto de rehabilitacion e intervencion, el
conocimiento y el uso de las distintas normativas, leyes que se rigen a nivel
internacional, nacional y local, asi mismo es importante conocer las cartas
redactadas en distintas convenciones organizadas por arquitectos a nivel
internacional para generar recomendaciones acerca de como rehabilitar e

intervenir, edificios y monumentos histéricos.

2.4.1 Sistema de ordenamiento juridico internacional.

2.4.1.1 Normas de Quito.

Estas normas se realizan para generar un ordenamiento respecto a los
monumentos arquitectonicos, artisticos y arqueoloégicos de Ameérica tomando en

cuenta la participacion de paises europeos como Espafa y Portugal como

participantes en la construccion de este patrimonio historico.

Tabla 1. Sistema de ordenamiento juridico internacional.

Nivel internacional

Ordenamiento juridico | Titulo/ capitulo Puntos

Il. Consideraciones 4

Normas de Quito generales.
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Continua tabla 1.

IV. Solucién conciliatoria | 3

V. Valoracion econdmica | 2,4,6,7

de los monumentos.

VI. La puesta en valor 2,347

del patrimonio cultural.

Recomendaciones a 2,3,5
nivel interamericano.

Medidas técnicas 2,4,6,7,10

2.4.2 Sistema de ordenamiento juridico federal.

2.4.2.1 Ley federal sobre monumentos histéricos y zonas arqueoldgicas, artisticas

e historicas.

La ley federal sobre monumentos historicos hace referencia a los lineamientos
acordados por la UNESCO para preservar, rehabilitar o intervenir la obra
nombrada como historico, artistico o arqueoldgico la cual representa el legado y la
identidad cultural de cada nacion, asi mismo proclama que toda obra o
monumento pertenece a la nacion y se debe respetar los lineamientos antes de

poder hacer uso de ella asi como el proceso de restauracion y reutilizacion.
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Tabla 2. Sistema de ordenamiento juridico federal.

Nivel Federal

Ordenamiento juridico | Titulo/ capitulo Articulo

Ley federal sobre | Capitulo 1. 7,9,18,19
monumentos histéricos y | Disposiciones generales
zonas arqueoldgicas,
arqueoldgicas e

historicas.

Capitulo 3. De los| 33, 35, 36
monumentos
arqueoldgicos, artisticos

e historicos.

Capitulo 4. De las zonas | 41, 42. 43

de monumentos.

2.4.3 Sistema de ordenamiento juridico estatal.

La ley estatal del centro historico tiene como fin el crear un lineamiento de leyes
en las cuales se respete el valor histérico de las obras del patrimonio cultural
edificado diciendo los puntos que se deben seguir para cada caso de restauracion
e intervencion tanto en el edificio como en la zona considerad histérica, este

reglamento nos dice como cuidar las fachadas, la clasificacion y la manera de
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intervenirlos y reutilizarlos. Asi como los permisos necesarios para poder proyectar
siguiendo el contexto en el que se encuentra la edificacion, como también los
materiales y la gama de colores que se pueden usar, y de esta forma conservar el
orden y estilo.

2.4.3.1 Reglamento centro historico de Veracruz.

2.4.3.2 Reglamento de construcciones para el estado de Veracruz

Tabla 3. Ordenamiento juridico estatal.

Nivel estatal

Ordenamiento juridico. Titulo/ capitulo Apartados/

articulos

Capitulo 4. Patrimonio | Seccién |
cultural edificado Seccion 11

Seccion 111

Reglamento del centro historico

de Veracruz. Capitulo 5. De la obra | Secciénl

publica.

Capitulo 6. De los usos de | Seccion I

suelo.

Reglamento de construcciones | Titulo 1 Vias publicas y otros | Art. 6
para el estado de Veracruz llave. | bienes de uso comun,

capitulo 1 generalidades.
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Titulo 1. Vias publicas y
otros bienes de uso comun,
Capitulo 6. Restricciones a

las construcciones.

Art. 33

Titulo 2. Directores
responsables de  obra,
autorizaciones y licencias.
Capitulo 2. Autorizacién de

ubicaciones y licencias.

Art. 49, seccién
1y 2.Art. 56

seccion 5

Titulo 2. Directores
responsables de obra,
autorizaciones y licencias.
Capitulo 3. Ocupacion de

las obras.

Art. 62, seccién

ly?2.

Titulo 3. ElI  proyecto
arquitectonico. Capitulo 1.

Generalidades.

Art. 67, seccioén
2. Art. 69,

seccion 1

2.4.3 Caodigos, Guias, Manuales, Tratados y Cartas.

Las cartas de Atenas y Cracovia son unas de las mas importantes a nivel

internacional, en ellas se incluyen recomendaciones y lineamientos creados en

convenciones realizadas por diversos arquitectos para brindar punto de interés

para una buena restauracion, intervencion e integracion de los monumentos

historicos.
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2.4.3.1 Carta de Atenas

2.4.3.2 Carta de Cracovia

Tabla 4. Cartas internacionales.

Nivel internacional

Componente Tematica por titulo y / o | Apartados
capitulo

Carta de Atenas Patrimonio historico de 65, 66, 70
las ciudades

Carta de Cracovia Objetivos y métodos 1,2,3,4
Diferentes clases de 6, 10
patrimonio edificado.
Planificacion y gestion 11

Las normativas son importantes para el proyecto ya que nos dictan la manera en
la que se debe disenar una intervencion histérica, por tal razén se hace un cuadro

comparativo de las leyes y cartas antes mencionadas.
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2.4 4 Cuadro sintético norrmativo.

SISTEMA NORMATIVO

Mormas da Oulio. % Carts da Afanes

Il Coreddernolonas ganers|as. -, Patrimonlo hatdren da kas cludedas.

N 2okinkdn conalllaiois ﬁ
A VWV Valormnktn soonsmion de los monumantos,

_I‘
; V1 La pussta sn valor del patrimonio culiral § Carta de Cracovia
) zondiolon nival Interarmardocann
I'n.lhdldmt:;::::m L 3

g 4 Dierantas dasas da pairimonia adiicado
i Planiicaciin y gestidn

Ley fodaral aobio monurmentos Metddens y zonas
ampaciiglons, articl can & hisborna.

Capituls 1. Claposiclonea generalea.

Capitule 3. Do o monumentoa
anpuecibgloos artistioos e hisiirioos

Caplhulo 4. Da k= ranes de monumsimins.

Raglamants dal canfro histdioo
de Veracrur

Capitulo 4. Patimonio culural edificado.
Caplindo 5. De ka obra publica.
Capiulo €. Do los vaos do susl

Raglamanis de constnioalonas pars of
eatads do Vanone

Thulo 1. Vias publicas ¥ ofros hlanes
de use comin

Thulo 2. Direciores responesbles de
abra, autorlzaclonses v licencien

Thulo 3. B proyecto arquibsctonics.
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2.5 Reflexiéon sobre el marco teorico.

La restauracion arquitectonica es una practica que como se muestra en el marco
histérico se ha desarrollado desde tiempos indefinidos, ocurre desde que el
hombre comienza en apreciar los elementos construidos por sus antepasados, a lo
largo de los afios se puede observar un gran desarrollo de esta rama de la
arquitectura. Esta ha logrado evolucionar apoyandose de distintas corrientes
arquitectonicas que ayudan a integrar elementos en la estructura existente, esto
se puede apreciar en los casos analogos presentados en los que se observa las
distintas maneras de crear un proyecto de restauracion e intervencion
arquitectonica. Como toda ciencia, se apoya de reglamentos y cartas que a lo
largo del tiempo se han realizado por expertos en la materia, estos dan
recomendaciones de como desarrollar la manera de intervenir los edificios y

monumentos considerados patrimonio de la humanidad.

Toda esta informacion recabada, empezando por conocer los antecedentes
histéricos hasta llegar a los lineamientos legales, abren el panorama, para generar
ideas y estrategias para poder apoyarse para el desarrollo de un proyecto de
restauracion e intervencion arquitectdnica, por lo tanto estos datos brindaran

ayuda para el siguiente capitulo que sera el proceso de disefio del proyecto.
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CAPITULO 3. METODOLOGIA DEL DISENO ARQUITECTONICO.

3.1. Contextualizacion del objeto.

El edifico seleccionado para la rehabilitacién e intervencién arquitecténica es el
antiguo convento de santo domingo, en la ciudad de Veracruz, este se ubica en la
calle Aquiles Serdan entre la calle Independencia y el callejon de la campana
situado en el centro histérico de este municipio (figura 25). Esta area aunque cada
vez mas aislada de la afluencia de la zona conurbada Veracruz- Boca del rio, es
un sitio turistico y de oficinas el que tiene una movilidad alta de trafico vehicular y
peatonal en horas pico. Esta construccion considerada como patrimonio historico
se escoge para el proyecto por su gran valor patrimonial, ya que es un edificio del
siglo XVII de estilo barroco que se encuentra en sin ocupaciéon alguna, por lo tanto

se realiza una propuesta para la reutilizacién que lo preserve y mantenga de pie.
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Figura 25. Ubicacién del ex convento de santo Domingo. Centro histoérico

3.1.1 Contexto fisico.

El contexto fisico, nos marca las situaciones climatoldgicas, geograficas y
ecoldgicas con el predio, necesarias para el estudio que necesita el proyecto. El
cual tiene propdsito de analizar el entorno, reconocer el estado en el que se

encuentra el terreno y en base a ello disefar estructuras que responda a las
condiciones especificas de la ciudad de Veracruz.

3.1.1.1 Estructura climatica.

La ciudad de Veracruz cuenta con un clima calido humedo, en este sito los vientos
dominantes provienen del Norte pero con distintas variaciones del este u oeste y
las velocidades dependen del mes que se trate; de esta forma las corrientes mas

impactantes estan presentes de octubre a febrero. La inclinaciéon del recorrido del
sol va variando y en ciertos meses se cruzan.
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La localidad oscila entre el 60 y el 100% de humedad relativa; lo que incrementa la
sensacion térmica, sin embargo Veracruz al estar cercano al mar, lleva la brisa al

interior de la ciudad refrescando el entorno urbano.

Al estar en una zona costera, la humedad contribuye a las precipitaciones
pluviales; sobre todo en los meses de julio a septiembre. Por otra parte las
temperaturas confortables se encuentran en los tres primeros meses del afio y en
los ultimos dos. La sensacion de calor en Veracruz es constante, o que se ve
reflejado en la vestimenta de sus pobladores, asi como en las diversas soluciones

arquitectonicas dadas por éstos.
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Tabla de criterios climaticos.
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La unidad relativa en Veracruz es casi constante durante todo el arfio teniendo
una oscilacion no mayor al 5%, en el promedio mas bajo lo tiene noviembre
con 80% y el mes mas alto se da en enero con 82.5%. la alta humedad en esta

ciudad se da principalmente, a la cercania con el mar, ademas los vientos
dominantes llevan la brisa en dileccion a la ciudad.
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3.1.1.2 Estructura geogréafica.

El terreno en el cual se ubica el edificio del ex convento de santo Domingo tiene
una forma rectangular en donde la superficie del terreno tiene un area de 2575
m2 y una superficie construida de 3899 m2, el coeficiente de ocupacién es de 80%
y el coeficiente de uso de suelo es de 1.33% y 2.42%. Presenta una topologia
plana con un desnivel de 15 cm el cual es la banqueta de la calle en la que se
encuentra (figura 27). La profundidad de los mantos freaticos esta a 13.1 y esta a

375 m de distancia del mar.

p4l '

Bangyeta
©-NPT. 0}15 L

1]l

Terreno.

$©-NPT. 0.34
Calle

Aquiles Serdan
©-NPT. 0.00

Calle Independencia.
©-NPT. 0.00

Figura 27. Niveles del terreno.
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3.1.1.3 Estructura ecologica.

El terreno que esta ocupado actualmente por el edificio del ex convento de santo
Domingo, presenta una contaminacion principalmente de basura, como escombros,

restos de sillas y madera (figura 28).

La flora en el terreno es nula, ya que es un espacio que tiene una edificacion que
no posee espacios abiertos o areas verdes, se tomara en cuenta la del entorno
teniendo el zécalo de la ciudad como referente. No tiene fauna, solo algunos
animales rastrearos y palomas. En cuanto a la permeabilidad del suelo, es nula

por causa del concreto del que esta formado el piso del edificio.

Figura 28. Contaminacion dentro del edificio de santo Domingo.
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3.1.1.2 Estructura geografica 3.1.1.3Estructura ecologica

Especie Funcion

Modalidad geografica:

Paisaje

Localizacidon: Longitud: 96°08° Latitud: 19°11° Altitud: 13 msnm.

Calle Aquiles Serdan, entre Independencia y el callejon de la

m campana, colonia centro. \eracruz, México Almendro Protege del sol.

Ficus. Sus hojas son moldeables
puede formarse figuras.

Es una planta distintiva de la
ciudad, su forma como tal
es decorativa.

Regional | Afectaciones |
Aspectos Topograficos Corte Topografico

El tipo de suelo en el puerto de
Resistencia Veracruz es feozem . (UELE] .pf'arda)
y esta presente en varias condiciones
climaticas desde zonas aridas hasta
hasta templadas o tropicales lluviosas.

Palmeras

Omamento  Proteccion

Puede presentar casi cualquier
Estructura tipo de vegetacion en zonas No hay
rurales.
. ., Aqulles Serdan
Composicion - Bengint
Posee una capa superficial
obscura, suave, rica en materia
organica y en nutrientes.

Profundidad de
nivel fréatico

13.1 m debajo del suelo

Cercania de

focos de agua 375 m. a distancia del mar

Nivel de !

permeabilidad. -

Hidrolégico
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3.1.2 Contexto urbano.

El terreno cuenta con todos los servicios de infraestructura municipales y de
apoyo, ya que se encuentra ubicado en el centro de la ciudad. La morfologia del
lugar comprende de terrenos con edificaciones existentes. Las areas de servicio
existentes son las administrativas, hospedaje, comercios, areas de esparcimiento
como el zécalo y parques cercanos, y edificios religiosos como la catedral de la
ciudad. La geometria presente en el entorno es euclidiana y los colores
predominantes son los tonos claros como el amarillo claro, gris, rosa palido y
blanco. Esta informacién es valiosa para proponer un edificio que se integre por su

forma y por su color al sitio (figura 29).

De forma general el contexto urbano analiza la infraestructura, la morfologia y el
equipamiento con el que cuenta la zona de trabajo y para ello a continuacion se

muestran las tablas sintesis de estos tres puntos importantes.

Figura 29. Panoramica del terreno donde se encuentra edificado el ex convento de
santo Domingo de la ciudad de Veracruz.
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3.1.2.1 Infraestructura, equipamiento, morfologia urbana
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3.1.2.2 Plano general del contexto.
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Usos de suelo.

Hoteles
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Monumento .
histoérico

St. Domingo .
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Mobiliario urbano.
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Infraestructura.
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3.1.3 Contexto social.

El Censo de Poblacion y Vivienda INEGI en 2010 registrd una tasa de crecimiento
del 1 % en el Puerto de Veracruz, siendo esta ciudad la mas poblada del estado,
con 552 156 habitantes. En la parte inferior se muestra la piramide edades de
Veracruz, en dénde se observa que esta poblado mayormente por jovenes de 15 a

19 afos y se va reduciendo conforme avanza la edad de las personas.

En Veracruz la poblacién nacida en otro pais asciende a 22 646 personas, lo que
equivale a 0.3 % de los residentes del estado. El fendbmeno migratorio se observa
al relacionar el lugar en el que vive la poblacién en una fecha determinada y en el

que reside al momento del censo.

Veracruz tiene una gran riqueza cultural, pues fue la entrada de los espafoles y
por ende del mestizaje y unién de dos pueblos. Su gente es honesta, humilde,
alegre, extrovertida y solidaria en su mayoria. Su diversidad de grupos indigenas
también es importante, entre éstos estan los Huastecos, Tepehuas, Totonacas,

Nahuas y Otomies.

Entre las tradiciones del puerto de Veracruz estan el traje regional jarocho, acudir
al Gran Café de la Parroquia por sus famosos lecheros, la marimba, el Carnaval y
la visita a las playas en especial en semana santa. Las costumbres de la localidad
son festejar a los fieles difuntos el 1 y 2 de noviembre y algunos adultos mayores
bailan danzon los fines de semana en el zécalo de la ciudad y en el callején de la
campana, de igual manera los jovenes visitan los antros lo que hace que haya vida
nocturna. En cuanto a la gastronomia cuenta con una amplia variedad de platillos
principalmente de mariscos y antojitos como las picadas y las gordas de dulce o
de frijol, asi como también las nieves del malecdn las cuales forman parte de las

tradiciones.
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3.1.3.1 Estructura socioecondmica. 3.1.3.2 Estructura social. 3.1.3.3 Estructura sociocultural.
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3.2 El sujeto.

La poblacion a la que va dirigida este proyecto es principalmente a jovenes vy
adultos que regularmente visitan el centro de Veracruz y estén interesados en
realizar actividades dentro de los espacios historicos y gusten de la elaboracion
de artes plasticas asi como apreciar las mismas. Por lo tanto sepan valorar la
importancia de un edificio histérico y lo mantengan activo. El proyecto que se
propone a continuacién es a partir de la restauracion e intervencion del ex
convento de santo domingo, para después ser reutilizado en una conservatorio de
artes plasticas y galeria, esto con el fin de mantener en uso los espacios
arquitectonicos con actividades que se integren al contexto de lo que representa el

edificio.

3.2.1 Descripcidn de usuarios y su relacidon con el objeto arquitectdnico

El usuario se define como la persona que utiliza habitualmente un espacio, en este
caso se trata del objeto arquitectdnico, pero la realidad es que existe mucho mas
detras de esta definicion, ya que cada individuo necesita de areas e instalaciones
diferentes, dependiendo de la actividad que realice dentro de un espacio definido.
Por lo tanto se lleva a cabo un analisis para determinar el tipo de usuarios y como

se relacionan con el objeto arquitectonico.

Tabla 8. Relacion usuarios y necesidades.

Usuarios. Necesidades espaciales. Actividades.

Profesor de pintura Salén-taller, bodega, | Enseflanza de pintura,
escritorio, caballete, banco | espacio de caballetes.

alto, una silla. pizarron
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Salon taller, bodega, mesa
de trabajo ancha, banco alto

para taller, pizarréon

Ensenanza de
escultura, tallado vy
definicion de la forma

en piedra.

Profesor de fotografia.

Escritorio con una silla,

espacio donde pueda
impartir su clase y bodega

de materiales.

Ensefanza de
técnicas de fotografia,
revelado de

imagenes.

Profesor de ceramica

pizarron y mesa de trabajo

Ensefianza y practica

Alumnos de pintura

bancos altos, caballetes de

Teoria y practica de

dibujante, pintura.
mesa-bancos y estantes

Alumnos de escultura Mesa de trabajo ancha, | Teoria y practica,
banco alto para taller, | manejo de

bodega, lavamanos.

herramientas.

Alumnos de fotografia

cuarto obscuro, mesas de

Teoria 'y practica,

trabajo, bancos altos, | revelado de imagenes
estantes manual.
Alumnos de ceramica hornos, lavabos dentro del | Teoria 'y practica,

taller, un area de trabajo con
mesas Yy bancos altos,

estantes, bodega

proceso de creacion

de piezas.
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Secretarias

recepcion, , un escritorio
amplio sillas, una mesa de
trabajo, computadoras e
impresoras, area de
archivos y un area de
descanso para recibir a los

visitantes

Archivado de
documentos,
administracion

burocratica.

Conserje

almacén para el material, un

estante mesa y una silla

Limpieza y
mantenimiento de los

espacios

Visitantes

Sala amplia junto con una
mesa de servicio con
cafetera, espacios en
comun para realizar
exposiciones de los trabajos
realizados en las clases
muebles de  exhibicion
moviles como estantes para
las esculturas, piezas de
ceramica y muros de tabla
roca para las pinturas y las

fotografias.

Espectadores del
trabajo de maestros y
alumnos, recorridos

en las galerias.

Proveedores

Acceso rapido de la calle a
la bodega principal del
edificio y rampas de acceso
para el facil ingreso del

material pesado.

Manejo de materiales
para la realizacién de
trabajos de alumnos y
maestros, asi como
de objetos para todas

las areas.
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3.2.2 Encuestas a usuarios.

El objetivo principal de aplicar las encuestas a los usuarios, es conocer su opinion
sobre como impactara la restauracion, intervencion y reutilizacion del ex convento
de santo Domingo sobre la poblacién que visita regularmente el centro histérico de
Veracruz, asi mismo obtener lo que piensan las personas acerca de como debe
ser realizado el proyecto, de manera que se pueda integrar al contexto actual y a

la vez respete su valor monumental.

3.2.2.1 Encuestas ala poblacion de la ciudad de Veracruz.

Para la aplicacion de las encuestas se realizé en la zona centro y alrededores de
la ciudad de Veracruz, de la cual se consulté a la poblacion de 15 a 60 afios en

adelante de los cuales suman la cifra de 494,180.

En base a calculos estadisticos y usando la formula en donde n= ( Z2 pqgN) /
(Ne2+Z2 pq). El numero de encuestas a aplicar son 67, pero por cuestiones

practicas se redonded a 70 encuestados.

El cuestionario se integré de cinco preguntas, de las cuales tres eran de opcion
multiple y dos de solo contestar si 0 no. Fue importante presentarles alternativas
de respuestas para obtener datos propios de la tesis y por otra parte las preguntas
si 0 no fungieron para averiguar el conocimiento de las personas sobre el tema.
Se les brindd a las personas la libertad de escoger mas de una opcioén para que
expresaran la informacion mas real de lo que ocurre cuando ocurre un proyecto de
restauracion intervencion de un edificio histérico y asi saber como reaccionan y
que es lo sugieren los que visitan regularmente el centro histérico de la ciudad de
Veracruz. A continuacion se presenta el cuestionario ofrecido junto con las

estadisticas de los resultados de cada pregunta.
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1._ ¢ Conoce el edificio del antiguo ex convento de santo domingo de la ciudad de

Veracruz?

Esta pregunta es importante para el proyecto ya que con la encuesta se puede
observar que varias personas no tienen conocimiento del edificio. Las opciones

dadas para responder son simples solo son dos, si 0 no.

Conocimiento del ex convento de st. Domingo

Msi EMno

Figura 30. Conocimiento de la existencia del ex convento de St. Domingo

De 70 encuestados el 63% afirmaron conocer el edificio del antiguo convento de
santo Domingo mientras tanto el 37% contestaron que no lo conocen. Esta cifra
nos hace saber que una parte de la poblacién encuestada no conoce parte del
patrimonio de su ciudad pero a la vez nos hace ver que la mitad de las personas

saben y estan conscientes de la situacién actual de este edificio.

Por lo tanto nos llevan a la conclusién de que es importante para el proyecto de
restauracion e intervencioén, el conocimiento de las personas sobre el edificio que

se abordara para la recuperaciéon de sus espacios.
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2. ;,Como piensa que se podria aprovechar mejor los espacios arquitectonicos

del centro histérico?

Esta pregunta tiene el propdsito de conocer que piensan las personas acerca de
como utilizar los edificios que se encuentran en el centro, asi como conocer el tipo

de usos que podria generar la visita de mas personas a estos espacios.

Con que uso se pueden aprovechar mejor los
espacios
i Vida nocturna
il Recreacion
Espacios culturales

i Turisticos ( museo o restaurante)

Figura 31. Como se pueden aprovechar mejor los espacios de un edificio historico.

Los resultados obtenidos no varian mucho en los porcentajes, ya que cada
persona expreso a qué tipo de uso asistiria la mayoria con el 34% de los 70
encuestados dijo que lo mejor serian espacios culturales, siguiendo a esta con el
26% se dijo que la vida nocturna como antros y bares serian una buena opcién, y
como unas opciones menos populares pero de gran importancia fueron con el
23% espacios turisticos como un museo y un restaurante, con el 17 % espacios de

recreacion como uso donde puedan realizar actividades en comun.
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3._ ¢ Como cree que debe ser el disefio de intervencion de un edificio historico?

Esta pregunta cita a una gran controversia que siempre se ha generado a la hora
de restaurar e intervenir un edificio histérico ya que existen diversa formas de

hacerlo, para ello se dio cuatro opciones que arrojaron los siguientes resultados.

De que manera se puede proyectar la intervencion
respetando su valor historico.

i Recrear el edificio original
i Solo repararlo sin modificacién
Un diseflo moderno que se integre al existente pero resalte lo nuevo de lo original

i Un disefio que asemeje los materiales originales y contraste con la estructura original

0 199

53%

Figura 32. De qué manera se puede proyectar la intervencion respetando su valor

historico.

Esta pregunta resolvié algunas dudas acerca de como realizar la intervencion, las
personas de Veracruz creen que la mejor opcion fue la numero 3 ya que obtuvo el
53% de la votacidn esto hace pensar que la gente tiene una mente abierta hacia el
uso y proyeccion de espacios nuevos dentro de un edificio histdrico, siguiendo con
los resultados la opcion tres obtuvo el 20%, seguida por numero uno que obtuvo el
19% y por ultimo la numero dos que tuvo el 8%.
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4. ;Cree pertinente que un edificio historico se use con fines de educacién

artistica y de exhibicién de obras plasticas?

Esta pregunta resulta un tanto directa hacia las personas, ya que se queria
averiguar y complementar la pregunta numero dos ya que el proyecto gira entorno
a una reutilizacién que utilicé los espacios con fines culturales y educativos. Por lo
tanto se buscé conocer si era del agrado de la gente por tal manera las respuestas

dadas son solo si 0 no.

Designacion especifica del espacio.
uSi mNo

10%

"

Figura 33. Designacion especifica del espacio.

La respuesta a esta pregunta es clara, la estadistica nos dice que el 90% de las
personas encuestadas estan de acuerdo en que se utilicen los espacios brindando
un lugar cultural donde se genere y se ensefie arte asi como exhibir al publico los
resultados que se realicen, asi de esta manera fomentar las artes plasticas en la
ciudad de Veracruz, como lo es la pintura, escultura, etc. Solo el 10% de los 70
encuestados respondieron negativamente dejando abierta la posibilidad de que se
generen otro tipo de actividades en las areas restauradas de esta construccion.
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5._ ¢ Con que frecuencia visita el centro historico de la ciudad de Veracruz?

Esta pregunta se realizé con el fin de tener un porcentaje de las personas que
visitan regularmente el centro histérico de la ciudad de Veracruz, con este
resultado se tiene un aproximado del impacto del proyecto sobre la poblacion
frecuente de esta parte de la ciudad, para esto se dieron tres opciones, siempre
refiriéndose a los que estan constantemente en él, de vez en cuando diciendo de
las personas que llegan en algunas ocasiones a realizar actividades y nunca
haciendo referencia a las personas que no llegan por largos periodos de tiempo a

este sitio.

Visitantes del centro historico de Veracruz

i Siempre & De vez en cuando Nunca

Figura 34. Visitantes del centro histérico de Veracruz.

De las 70 personas encuestadas el 67% dijo que visita esta parte de la ciudad de
vez en cuando lo que los ubica como una poblacién recurrente, el 21% dijo nunca,

haciendo referencia a que son personas que no son frecuentes y el 12% son los
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que dijeron que siempre los que nos dice que son poblacidén constante dentro del

centro histoérico de Veracruz.

3.2.3 Entrevistas.

A continuacidén se presentan dos entrevistas a expertos que aportan desde su
experiencia laboral, recomendaciones importantes para la propuesta

arquitectonica del proyecto presente.

Entrevista 1. Arquitecta Carmelina Priego Medina

Experiencia: Arquitecta con especializacion en restauraciéon, Directora de
monumentos historicos en el INAH de la ciudad de Veracruz. Licenciada en
Arquitectura por la Universidad Cristdbal Colén en la ciudad de Veracruz y
Maestra en restauracion, titulo otorgado por la misma Institucién en alianza con

ICOMOS y Doctora en Urbanismo por la Universidad Politécnica de Barcelona.

La arquitecta Priego fue entrevistada por su amplia trayectoria y nivel académico
en cuanto a conocimiento de monumentos antiguos; y con la finalidad de conocer
con qué materiales se construian los edificios antiguamente, si estas técnicas aun
son vigentes, y qué aconseja ella en el caso especifico del ex —convento de
Santo Domingo a lo que ella respondié que estas edificaciones eran realizadas
con mamposteria y que esta tiene de antiguedad mas de cuatrocientos anos, y
que en recientes fechas es una técnica en uso, de tal forma que podemos apreciar
edificios de siglos en pie. También comenté que esta técnica es resistente a los
sismos debido a su sistema de construccion, que no presenta estructuras de
refuerzo como lo son las columnas, por lo que los movimientos solo reacomodan
las placas, y gracias al sistema de contrafuertes las estructuras son rigidas. La
arquitecta menciona durante la entrevista que cuando se van a rehabilitar

construcciones antiguas no se deben usar marcos rigidos, porque estos no dejan
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que la estructura se reacomode, y estos pueden caer sobre la mamposteria
provocando que se debiliten y caigan en los sismos.

La arquitecta hace mencion de lo ocurrido en 1991 donde se comprob6 que las
intervenciones deben ser hechas con mamposteria, pues las iglesias remodeladas

con otros tipos de técnica tuvieron serias afectaciones.

La arquitecta comenta que en el caso especifico del ex convento de Santo
Domingo, cualquier restauracion que se pretenda debe hacerse de forma
independiente, rehabilitando pieza por pieza, en este caso se puede usar metal,

madera o sistemas contemporaneos como losa cero o covintec.

En el ex convento de Santo Domingo, menciona la especialista es un templo por lo
tanto las cubiertas tienen un minimo de ochenta centimetros. Si se busca hacer un
proyecto ideal de Santo Domingo debe respetarse una zona de patio para crear
accesos, escaleras, detalla ella, para que las bovedas no se lesionen pues estan
completas. En cuanto a los contrafuertes de la propiedad estan fusionados en las
casas que se construyeron en los alrededores, por lo que para hacer la

restauracion se deben recuperar como parte del ex convento.

En este punto la arquitecta comenta que los permisos deben realizarse de acuerdo
a lo estipulado por la ley, y como primer paso se debe hacer un levantamiento del
estado actual de la planta, corte y fachada, levantamiento fotografico para ver las
condiciones del edificio. Ella recomienda que se hagan diversas tomas, de todos
los planos posibles y con esto hacer una memoria técnica que justifique por qué
debe llevarse a cabo esta remodelacion. También deben presentarse los
materiales que se van a utilizar, pintura de los acabados, de esto sefala que es
muy importante que la pintura sea con pasta de cal apagada. También da la
recomendacion del proceso que debe llevar esta pasta que debe secarse en un
minimo de cuatro a seis semanas para que tenga un excelente acabado en el

aplanado con la piedra muca y a la aplicacién de la pintura. La arquitecta Priego
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hace hincapié en que una reconstruccion de este edificio es necesario hacer un
levantamiento de obra, pues fue ocupado como estacionamiento publico, razén
por la cual puede presentar mayor o menor desgaste en las estructuras. Haciendo
una observacion mas profunda menciona que se debe hacer un levantamiento de
la cuadra, pues el callejébn conocido como de “la campana” que es un lugar de
paso entre calles era parte del atrio del Convento. Y al ser urbanizada esta area
de la ciudad partes del edificio fueron empleadas como casas e incluso locales
comerciales. Otro aspecto que destaca es que el drenaje debe ser examinado al
igual que los servicios, debido a que ella menciona estas instalaciones datan de la
época porfiriana, esto es mas de cien afos. Finalmente aconseja que la
reconstruccion debe estar disefiada a manera que las bévedas no sean afectadas
porque estan hechas con mamposteria y el uso de cualquier tipo de material

diferente al recomendado dafiaria la estructura por completo.

Entrevista 2. Arquitecta Maria Concepcién Diaz Chazaro.

Experiencia: Arquitecta de profesion, con especialidad en restauracion. Desde
1987 ostenta la titularidad del archivo histérico. En el periodo 2010-2013 fungio
como Directora del centro historico y cultura del Ayuntamiento de Veracruz. Fue

nombrada en Abril de 2013 cronista oficial de la ciudad.

La arquitecta Diaz Chazaro fue entrevistada con el fin de conocer la historia del ex

convento de Santo Domingo.

Menciona la Arquitecta que lo principal es ubicar la zona donde se localiza este ex
convento, la calle es Aquiles Serdan, sin embargo esta es la direccion actual, pues
anteriormente abarcaba el callejon de la campana, que esta detras y casas y
locales que hay sobre la misma cuadra. Se trata comenta la Arquitecta Chazaro de
un edificio de estilo barroco que se inicid6 como construccién en el afio de 1624 por

encargo de la orden de los dominicos, primero se construyé un templo, este fue
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dedicado a la Sefiora de la Guia y seguido de este se hace el convento con una
construccion hecha en mamposteria, con muros y columnas de piedra muca,
finaliza la construccion en el afio de 1659, esto es 35 afios después. Esto se sabe

por la inscripcion que se encuentra a la entrada del ex convento.

El callejon de la campana explica la Arquitecta era un huerto que empleaban los
dominicos, pero este fue expropiado y separado del conjunto tras la reforma
ejecutada por el presidente Benito Juarez. Este edificio al igual que muchos otros
fue vendido a particulares como pago a las deudas que fue adquiriendo el
Gobierno, y es por ello que se dificulta conocer la verdadera situacién estructural

de los inmuebles.

Para el afno de 1857 se tiene el registro de que fue empleado como almacén
llamado “casa zaldo hermanos y CIA” propiedad entonces de los hermanos Zaldo

de origen Vasco y este permanecio asi durante cuarenta afios.

Pasado este tiempo la propiedad es dividida y las partes que se separan se
convierten en casas particulares y actualmente podemos observar locales
comerciales. Para finalizar la Arquitecta explica el simbolismo de la placa, de a
que menciona se trata de dos perros que portan antorchas en el hocico, lo que
significa el apelativo de “los perros pastores de la iglesia” como se les llama a los
Dominicos, debido al suefio que tuvo la Beata Juana de Aza, madre de Santo

Domingo de Guzman fundador de la orden.
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3.3 El objeto arquitectdnico.

El objeto arquitectonico se concibe como el conjunto de espacios que actuan en
sinergia para proporcionar al usuario el lugar especifico donde puedan llevar a
cabo sus actividades; estara definido por el analisis a la tematica y el conocimiento

de las necesidades de los usuarios.

3.3.1 Aspectos funcionales y formales.

Una escuela de arte conlleva a el conjunto de varias disciplinas que aun entrando
en la categoria de artes plasticas tienen necesidades diferentes. Los usuarios que
se pretende usen los espacios propuestos, son por areas, pintura clasica y

moderna, escultura, ceramica y fotografia.

3.3.1.1 Aspectos funcionales.

Los espacios que integran una escuela de arte se dividen por areas y de acuerdo

a las necesidades se define el espacio que necesita y los tipos de mobiliario.

Area de pintura clasica y contemporanea. Para el desarrollo de esta disciplina se
tiene contemplado division de las actividades en el salén de clases y taller de
pintura, asi como una pequefia bodega en donde se pueda almacenar material de
trabajo, estos salones seran ocupados por bancos altos, caballetes de dibujante,
pizarrén y mesa-bancos. En cuanto a las necesidades del profesor se necesita

como mobiliario un caballete, banco alto, escritorio y una silla de trabajo.

Para el area de escultura se solicita un espacio mas grande ya que el material

usado es mas voluminoso, se requiere espacio para mesas de trabajo anchas,
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banco alto para taller, pizarron, bodega para materiales de trabajo. Para el

profesor se requiere una mesa de trabajo y un banco alto.

El espacio para los alumnos de fotografia requiere de un taller donde comparta el
espacio con un cuarto oscuro, mesas de trabajo, bancos altos, pizarron, para el
profesor se requiere escritorio con una silla y un espacio donde pueda impartir su

clase.

Clase de ceramica, para esta area se requieren espacios especiales ya que la
realizacién del proceso de creacidn es por varias etapas, se necesita un espacio
amplio para la colocacion de 2 hornos, asi como lavabos dentro del taller, un area
de trabajo con mesas y bancos altos y pizarron para el profesor un area para

impartir clases asi como un escritorio y una silla.

Para el area administrativa se acondicionara como parte de la recepcion, como
funcién de organizacion administrativa, para ello se requiere un escritorio amplio
sillas dependiendo el numero de secretarias, una mesa de trabajo, computadoras
e impresoras, area de archivos y un area de descanso para recibir a los visitantes.
Para el area de limpieza se requiere un espacio pequefio en el cual cuente con un
almacén para el material, un estante para los instrumentos de mantenimiento, una

mesa y una silla para las personas que estén en ese servicio.

Los visitantes se tienen contemplados para el area comun en la recepcién donde
se les indique el area donde deseen ir, para esto se necesita una sala amplia junto
con una mesa de servicio que cuente con cafetera, para el espacio de galeria que
es una exposicion de los trabajos realizados por alumnos y maestros, asi como un
espacio para invitados a exponer este debe cuente con estantes maoviles para las
esculturas y la ceramica, y muros méviles de tabla roca para las pinturas y las

fotos.
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3.3.1.2 Aspectos formales.

Formalmente una escuela que se dedica a las artes plasticas requiere distintas
especificaciones en el las areas de trabajo y exhibicidén, ya que cada disciplina es
diferente. Cuando la escuela de arte se desarrolla en un edificio existente son
diferentes las especificaciones a las de una obra nueva, ya que en la integracién
de la forma y distribucién se adapta a los espacios existentes, generando las
areas de talleres, areas de exposicidon, salas de estar asi como todas las areas

que conllevan una escuela de artes plasticas y galerias.

3.3.2 Aspectos tecnoldgicos.

Para el desarrollo de este proyecto es importante hacer uso de tecnologias, las
cuales se dividiran en dos partes, unas para la restauracion de las cuales incluiran
técnicas y materiales para reparar los deterioros del inmueble y otras para la
intervencion arquitectonica, que seran usadas para el disefio de los talleres y
espacios que daran paso a la reutilizacién del edificio como escuela de artes

plasticas.

3.3.2.1. Sistemas constructivos

El proceso que se propone para el restauro de las grietas que presenta el edificio
del antiguo ex convento de santo Domingo, es un sistema de aplanado con cal
apagada en los muros, para rellenar las grietas en su totalidad integrandose a un
método de inyeccion el cual llenara la ranura y se unira a la estructura. En cuanto
a la solucién de los problemas de humedad los cuales han formado parte del
deterioro del inmueble, se colocaran aerodrenes perimetrales. Todos estos
sistemas nos ayudaran a restaurar las partes deterioradas del ex convento, para
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darle solides y asi poder dar paso al proyecto de intervencion para generar la

reutilizacion de la construccion existente.

El proceso de aplanado con cal apagada (figura 35) se ocuparan para las
integraciones, sustituciones y consolidaciones de elementos arquitectonicos en
mal estado. La especificacion de elaboracidon es realizar una mezcla sobre una
superficie plana, libre de impurezas tales como basura, excretas, flora y fauna.
Considerando las ventajas del mortero a base de Cal apagada en cuanto a trabajo
estructural, este se usara para realizar diferentes acciones encaminadas a
devolver el comportamiento mecanico a los elementos arquitectonicos dafiados. A
partir de esto utilizara para inyectar huecos generados a partir de grietas y fisuras
que pueden ir de superficiales a profundas ( Cuan Rojas, Cuan Alarcon, Soledad

Carvajal, & Xochitemo Cervantes, 2012).

Figura 35. Aplanado con cal apagada. Manual con teocali.

Siguiendo con los procesos constructivos de la restauracion del ex convento el
otro sistema propuesto para ayudar a conservar el edificio es el sistema de
aerodren del cual se presentan sus caracteristicas y método de instalacion.

El sistema aerodren esta basado en el aprovechamiento de la capilaridad que
tienen todos los cuerpos pétreos. El Dren es un dispositivo tubular de pasta

ceramica especial muy absorbente que se introduce en los muros creando un
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radio de accion absorbente. La corriente de aire que se forma en el interior del
Dren, en donde entra aire seco y sale aire humedo. Constituye el mecanismo de
secado de los muros, dado que el dren, filtra el agua que pasa a través de él, crea
una capa de agua con altas concentraciones de sales, originando una circulacion
de agua a través del muro de areas menos concentradas a mas concentradas,

logrando el secado total del muro.

El sistema de que se propone es el de drenes cerrados, este actuara ocupandose
de humedades generalizadas, las cuales son producidas por la ascension del
agua del suelo por capilaridad de los muros, los drenes deben colocarse o mas
cerca posible del nivel del piso espaciados unos de otros entre 20 a 40 cm. (figura
36) como maximo segun el espesor y naturaleza del muro, siguiendo un nivel,
cerca del suelo o inmediatamente arriba de la trabe o dala de reparticion que

corona el muro de cimentacion (Duro rock , 2012).
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Figura36. Instalacion de aerodren en un muro. Duro rock.

La segunda parte de los sistemas constructivos para el proyecto, son los procesos
para la intervencion arquitectonica en el que se usaran técnicas de construccion
que se han apropiadas de acuerdo al reglamente del centro histérico de la ciudad

de Veracruz del cual se hace referencia en el marco normativo.
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Para la intervencién se propone la creaciéon de un elemento desmontable a partir
de una estructura independiente la cual se pueda adaptar al disefio constructivo y
no afecte al edificio original. Esta estara construida por un sistema de entarimado
de madera (figura 37) y reforzado con un sistema estructural a base de vigas y
columnas de acero. Para el acceso al segundo nivel esta conformado por una
rampa, la cual esta construida por un muro de carga central de concreto armado
y reforzado con una dala de cerramiento que pasa por los muros de carga de la

rampa.
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Figura 37. Elementos estructurales de una losa desmontable de madera.

3.3.2.2 Materiales

De igual manera que en el apartado de sistemas constructivos, la materialidad se
dividira en dos partes, los que se usaran para la restauracion y los que seran para
la intervencion arquitectdnica, esto con el fin de dar un orden a la descripcion de
los materiales. Es importante ocupar materiales que no dafen al edificio al
colocarlos, ya que la intencidn es respetar al edificio, los materiales se deben
adecuar al requerimiento de los espacios propuestos y a las estructuras del

sistema constructivo.
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El primer paso del proyecto es la restauracién del edificio, en el que se propone el
sistema de aplanado con cal apagada, para lo cual el material principal es la cal, la
que lleva un proceso especial para lograr la consistencia requerida, esta se detalla

paso por paso a continuacion.

De acuerdo a lo anterior, la Cal es el material adecuado para las diferentes
acciones de conservacion que se realizan en la actualidad en los inmuebles de
caracter historico y arqueoldgico, donde es utilizado en la elaboraciéon de morteros
de asiento, inyeccion de grietas y fisuras, confinamientos y mejoramientos de
suelo con caracter estructural, aplanados y pintura, entre otros. La Cal apagada
tiene capacidad bioclimatica y es capaz de conservarse en perfectas condiciones
durante siglos, ya que posee poros que dejan transpirar los muros haciendo salir
la carga de humedad existente, funcionando al mismo tiempo como capa

protectora para los materiales tradicionales, como piedra, barro ladrillo.

El proceso de elaboracidén consiste en, la cal de piedra obtenida de la calcinacion
de rocas de origen sedimentario, transforma su estado de Cal viva, a Cal muerta o
apagada por medio de su hidratacién con la finalidad de poderla utilizar en la
elaboracién de mezclas y pinturas. Cuando se apaga una cantidad de Cal
cualquiera, ésta es depositada en un contenedor que permita el proceso de
hidratacion, para lo cual se construye una artesa en donde se colocara una capa
de piedras o terrones es de cal viva. Se agrega un volumen de agua hasta cubrir
la piedra, incorporando el agua lentamente para evitar algun tipo de accidente. Se
remueve la pasta con la batidera o azaddn, incorporando agua hasta llegar a un

nivel que duplique el inicial (figura 38).
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Apagado de Cal

~—

Figura 38. Apagado de cal.

Posteriormente se deja reposar durante dias, ya sea para morteros, inyecciones,
aplanados o pinturas. Durante el reposo se debera verificar que la superficie no
quede seca ni agrietada; siempre debe haber una capa de agua ligera. El periodo
maximo recomendado para que esta Cal pueda ser usada es de seis meses;
cuanto mas tiempo pase en reposo, mejor comportamiento tendra después,
carbonatandose de forma éptima al utilizarse aplanados, argamasas o morteros.
Por supuesto, no todas las caleras ofrecen la misma calidad de producto y cuanto
mayor porcentaje de 6xido de calcio tenga la cal viva de 92 a 96%, mejor calidad
tendra la Cal apagada. Finalmente para su uso debera ser colada con cernidor en
caso de requerirse para aplanados finos o pintura a la Cal, dejandola libre de
impurezas y grumos que pudieran modificar la calidad del trabajo y que al

hidratarse por lluvias o la intemperie puedan disgregar los aplanados.

Para los elementos de la intervencidn arquitectonica de la cual estara integrada
por una losa de entrepiso y una rampa de acceso para ello se dan las
especificaciones de los materiales primordiales para el proyecto.

Acero estructural (figura 39). Este material se usara para crear la armadura que
sostendra la losa. Este acero se produce en una amplia gama de formas y grados,
lo que permite una gran flexibilidad en su uso. La Clasificacion del acero

estructural o de refuerzo se da segun su forma, se clasifica en:
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A. perfiles estructurales: Los perfiles estructurales son piezas de acero
laminado cuya seccion transversal puede ser en forma de |, H, T, canal o angulo.
B. barras: Las barras de acero estructural son piezas de acero laminado, cuya
seccion transversal puede ser circular, hexagonal o cuadrada en todos los
tamarnos. C. planchas: Las planchas de acero estructural son productos planos de
acero laminado en caliente con anchos de 203 mm y 219 mm, y espesores

mayores de 5,8 mm y mayores de 4,5 mm, respectivamente.

Figura 39. Propiedades y caracteristicas del acero estructural.

A

Vidrio templado (figura 40). El uso de cristal templado en barandales y mamparas
€s una excelente opcion para resaltar los elementos de la propuesta arquitecténica,
los barandales son a la vez seguros y estéticos, ya que al ser ligeros a la vista nos
dan sensacion de libertad y amplitud en los espacios; éstos son fabricados con
cristal de 9.5mm y 12.7mm, y se instalan con herrajes de acero inoxidable, los
cuales pueden ser chapetones hasta postes de diferentes tipos o disefos. Las
mamparas de cristal templado dividen eficientemente cualquier area, su uso
contribuye a tener privacidad aprovechando la luz al maximo. Proporcione

amplitud y elegancia a sus espacios...al adquirir estos productos usted sentira la
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maxima sensacion de elegancia, versatilidad y estilo que el cristal templado puede
brindar, las caracteristicas son: Cristal templado de 9.5mm y 12.7mm., variedad en
herrajes para barandales y postes, instalaciones en exteriores e interiores,
seguridad reforzada con pelicula de seguridad, cristal templado en base a Norma

Oficial Mexicana.

Figura 40. Vidrio templado.

Madera de cedro (figura 41). La madera de cedro es la mejor clase de madera que
hay, porque el aceite de cedro que se encuentra dentro de ella de manera natural
hace que la madera sea resistente a la putrefaccion, los hongos y los insectos. La
madera de cedro se usa por ejemplo en Canada y Estados Unidos a gran escala
para construir viviendas. Es la Unica clase de madera que se puede transportar de

un pais o continente a otro sin tratar, es decir no impregnada.

La madera de cedro es duradera, ligera, muy estable y se trabaja muy bien porque
tiene un nervio derecho y una fina estructura de vetas. Al laminar la madera de

cedro, el tronco constructivo que se obtiene es un 70% mas fuerte que una tabla
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normal de madera o un tronco entero. Se encolan varias piezas de madera entre
si, lo que se llama sistema de troncos laminados; esto permite alcanzar unas
longitudes mayores que con tablas de una sola pieza. Por consiguiente, estos
troncos laminados son indeformables, practicamente no muestran fisuras y se

ajustan con precisién de forma duradera.

Figura 41. Madera de cedro.

Concreto armado. (figura 42). Por sus caracteristicas es el material idoneo para
elementos que estén sometidos unicamente a esfuerzos de compresion. Obtiene
sus ventajas al combinar caracteristicas del concreto y el acero y compensar las
carencias de uno con el otro. Una de las caracteristicas que ha permitido la
combinacién del concreto y el acero es su similitud en el coeficiente de expansién
térmica, lo que evita los desplazamientos relativos entre el acero y el concreto
circundante por cambios de temperatura. Con el fin de que un elemento de
concreto reforzado, funcione como un todo, se deben evitar desplazamientos
relativos entre las varillas y el concreto circundante, para este fin el acero de
refuerzo posee, el acero por si solo genera un gran agarre con el concreto y al
incorporar estrias en las varillas se aumenta mas esa traccidn, pero esta

adherencia esta en funcidon del area circundante de la varilla en contacto con el



108

concreto, por lo que al aumentar la longitud de esta se aumenta dicha area. Con el
fin de generar esta longitud se ha normado, en funcién del diametro de la varilla, el

concreto utilizado o una longitud minima.

Figura 42. Textura del concreto armado.

3.3.3 Aspectos dimensionales y ergonométricos

Es importante hacerse una idea clara del tamafo de los espacios y de los objetos
que contenga el inmueble, para no perder de vista la escala y la proporcion en el
proyecto. Por ello se debe conocer cuanta superficie requieren los usuarios para
desplazarse comodamente por el edificio y ademas saber que el mobiliario, sera
diverso en medidas, ya que ira en funcion de las necesidades de los espacios.

3.3.2.1 Aspectos dimensionales.

Los aspectos dimensionales de cada area sera de acuerdo a la actividad que se

realizara en cada area, se describiran seccidon por seccidon empezando por los

talleres, hasta las areas en comun.
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El taller de pintura necesita si es posible situarse en aticos orientados al norte con
grandes ventanales, esto con el fin de obtener luz natural, el espacio minimo
requerido es de 3.5 a 4.5 m2 dependiendo el tamafo de las mesas de trabajo
(figura 43).
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Figura 43. Planta referente de aula de pintura. Neufert.

El area para escultores y ceramistas sera un area similar. Estos necesitan gran
espacio para aparatos técnicos como hornos, obras acabadas, sala humeda, sala
de secado de yeso y espacio de trabajo de tallado y modelado. El taller de
fotografia se dimensionara de manera similar al de pintura, solo incluyendo el area

del cuarto obscuro de aproximadamente 4 m2 como minimo.

Para el espacio de galeria para exhibir los trabajos de los alumnos y maestros
sera distribuido en las areas comunes ya que es de caracter publico, los espacios
no estan totalmente definidos ya que dependera al tamafo y la proporcidon de las

obras que se mostraran.

Para el area comun y administrativa esta referido a los lugares en donde se
realizan las gestiones internas como externas a la institucién. El cual necesita

diversos m2 para cada uno de sus espacios la recepcion debe contar con
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aproximadamente 8 m2 como minimo, la sala de espera se integra a la recepcion
sin embargo esta necesita aproximadamente 20 m2 como minimo, el espacio de
los bafios que se encuentra en correlacion con estos espacios sera dimensionado
de acuerdo a las personas que ocupen el lugar, este necesita como minimo 15 m2,
el area contable y administrativa se requiere 25 m2 como minimo, integrando un

area de archivo que necesita 4 m2 como minimo.

3.3.2.2 Aspectos ergonométricos

Los aspectos ergonométricos se refiere a los muebles y objetos principales que
ocupara cada espacio, asi como las medidas generales de los usuarios que

realizaran sus actividades en las distintas areas designadas.

En las areas de los talleres los muebles basicos seran las mesas de trabajo con
medidas para que quepan laminas de dibujo y materiales de grandes
proporciones en el caso de escultura y ceramica, esta debe de ser
aproximadamente de 0.92 x 1.27 m de tablero fijo o mdévil (figura 44), esto con una

silla giratoria de altura variable.

Figura 44. Mesas tipo de trabajo para talleres. Neufert.

Para la seccidén de ceramica y escultura, se integrara al taller un horno de interior
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50-70 y ancho 40 50, de gas (figura 45) estas medidas como minimo, ya que estas
actividades lo requieren de igual manera se requiere un area de lavado en todos
los talleres por lo cual se necesita un lavamanos doble con rebosadero, con
bancada para griferia, este ubicado en cada salén con medidas minimas de 1.00 x
40 cm.

|
Z

Figura 45. Horno para ceramica.

Para el area de galeria de arte, su funcién sera en dos partes una permanente y
otro por temporadas esto debido a las posibles exposiciones de invitados del

lugar, por lo tanto los requerimientos para estas seran los siguientes.

Tomando en cuenta que las disciplinas que usaran cada espacio tienen una
manera de exponerse, se dividira pintura y fotografia como espacios que se
colocaran en los muros, y escultura y ceramica como las que ocuparan espacios

que estaran sobre pedestales.

Las obras que ocuparan espacios en los muros fijos y en los provisionales se
colocaran de manera que el espectador pueda apreciarlas, por tal razéon se

colocaran en muros bajos (figura 46).



112

m:'
0

%ﬂﬂa—ga

En muros bajos

Figura 46. Puesta de obras de arte en muros. Neufert

Para la exhibicion de escultura y ceramica, se utilizaran pedestales de acuerdo a
la proporcion de la obra expuesta, estos pueden ir a acomodados de acuerdo a la
cantidad de objetos que se muestren, puede ser en forma escalonada o en
pedestal centralizado, esto también influye en la perspectiva que se tendra de la

obra ya que puede tener una vista o dos desde distintos angulos (figura 47).
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Figura 47. Tipos de vistas de una escultura en un pedestal. Neufert.

3.3.4 Aspectos perceptuales.

El aspecto del disefio arquitectdnico para la reutilizacién del edificio ex convento
de santo Domingo es plantear la idea de generar un impacto visual dentro del
inmueble, descubriendo un espacio en la ciudad que conserve su aspecto histoérico,
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y al entrar ver elementos de arquitectura contemporanea que jueguen con la forma

interior.

El aspecto visual que se pretende generar, es el de un sistema que se aprecie
como una escultura dentro del edificio, asi como una estructura independiente que
se considere como el esqueleto, dando asi la idea del revivir de un monumento
histérico. Esto lograndose a partir del concepto formal del disefio y de materiales
que se adecuen a la construccion existente. Obteniendo como resultado el
impacto de encontrarse con la piel de un edificio antiguo y el interior con un

aspecto contemporaneo.

3.4 Modelo creativo-conceptual.

Para empezar la restauracion y disefar el proyecto de intervencidn arquitectonica
y reutilizacion del espacio, es necesario retomar las ideas expresadas en el marco
tedrico, con el fin de presentar un proyecto que continie con las bases de esta
tesis. El proceso creativo seguido consiste en dos partes, la creacién de bocetos
del proceso de disefio y la exploracion propia en maquetas conceptuales. Ademas
la unidn de las bases tedricas y los conceptos de disefio seran presentados mas
adelante cuando se muestre los bocetos y maquetas integradoras del proceso de

exploracion.

A continuacion se presentara un esquema visual que extrae las tematicas que se
ven vinculadas directamente en este proyecto. Estas nociones seran relacionadas
a los fundamentos del disefio de la propuesta arquitecténica. Se recordaran los
principios que ayudan a restaurar y proyectar la intervencion en edificios historicos
de forma que se mantenga su importancia de monumento y se integre al contexto
y a las corrientes arquitectonicas contemporaneas del funcionalismo vy

deconstructivismo.
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3.4.2 Bocetos de diseno.

Antes de comenzar a explorar con la forma, se necesita visualizar aspectos
conceptuales que ayuden a darle caracter e identidad al disefio arquitectonico,
para esto se busco un aspecto que caracterizara al edificio, ya que el proyecto de
intervencion sera mayormente en el interior del edificio ya que la fachada debe

conservarse lo mas pura posible.

Para encontrar el sistema conceptual que diera origen al disefio del proyecto, se
analizaron distintas situaciones desde su importancia histérica y el sentimiento de

revivir y redescubrir un espacio actualmente en desuso.

Para esta intencidén se cre6 una interpretacion de renacer de un objeto a través de
una explosiéon derivada de un nucleo interno que genera vida, de esta forma se
obtuvo el primer bosquejo el cual es solo una manera de percibir el concepto
(figura 48) .

’anuce»' - K_’<'n<zh5
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Figura 48. Interpretacion de la explosion de un nucleo que genera vida.
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A partir de la interpretacion de la explosion se realizé una composicién formal en
la que se observa como surge de un nucleo el que se expone como el generador
del renacer de un espacio que no se utilizaba, de esta forma podria decir es un

resurgir de las cenizas (figura 49).

Figura 49. Composicion formal del concepto.

En el siguiente bosquejo se interpreta la composicion formal, para obtener una
coherencia en el aspecto formal. Siendo asi se va despejando la composicidén para
poder obtener un esquema que ayude a buscar la forma guiando de un analisis de
la construccién existente, de esta forma se realiza un experimento arquitecténico

con la planta del edificio (figura 50).
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Figura 50. Experimentacion en la planta actual del edificio.

3.4.3 Constructo.

Partiendo de la idea principal del disefio, la siguiente parte es de exploracién de la
forma, teniendo en cuenta los bocetos anteriores se presentan los siguientes

constructos, que ayudaran a tener una percepcion mas visual del proyecto.

El resultado de la exploracion da una serie de curvas que giran alrededor de un

nucleo recreando el movimiento que sugiere la explosion (figura 51 y 52).
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Figura 51. Vista en alzado del constructo.

La vista en planta del modelo de la interpretacion conceptual, muestra como va
generando espacios y una coherencia formal, la cual se ira adecuando a la forma

del edificio actual.

Figura 52. Vista en planta del constructo.
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3.5 Anteproyecto arquitectonico.

A continuacion se documenta la solucion dada ante las necesidades del plantel.
Para ello fue necesario analizar las funciones de los usuarios y proponer distintos
espacios que cumplan con sus actividades. Después de conocer las zonas que
compondrian. Se procedio a realizar distintos diagramas de funcionamiento con el
propésito de ubicar por afinidad las zonas del edificio y asi separar o congregar

lugares segun fuese mas conveniente.

3.5.1 Programa arquitectonico.

Para generar el programa arquitecto de la reutilizacion del edificio del ex convento
de Santo Domingo de la ciudad de Veracruz. Se iniciara listando las necesidades
de los usuarios para tomar en cuenta todos estos espacios al momento de disefar,
las diversas zonas que daran servicio a los alumnos y artistas que impartan las
clases asi como a los visitantes, personal administrativo, conserjes, seguridad y

proveedores.

Area de acceso. Esta zona se ubicara con la colindancia a la calle, respetando la

entrada original al edificio.

e 1 Entrada principal.

Servicios generales. Es el espacio que acoge a los usuarios y visitantes para
punto de reunion y los servicios adicionales, este funcionara también para

conducirlos a las diversas zonas del edificio. Contiene:

e Area de estar.
e Recepcion.

e Café.
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e Venta de obras de exhibicion.
e Sala de lectura.
e Banos.

e Bodega.

Administracion. Es la zona donde se realizan pagos, como colegiaturas e
inscripciones. Ademas funge como lugar de encuentro entre el personal

académico y oficinas de directivos. Contempla:

e 1 Oficina directiva.

¢ 1 Oficina del area de pintura.( cubiculo)

¢ 1 Oficina del area de fotografia.( cubiculo)
e 1 Oficina del area de escultura.( cubiculo)
¢ 1 Oficina del area de ceramica.( cubiculo)

e 1 Sala de juntas.

Area de pintura. La educacion inicial de este arte requiere de espacios de
aprendizaje y de practica donde se desarrolle la capacidad intelectual y motriz de

los practicantes de esta disciplina. Contempla:

e 2 Talleres de practica y desarrollo.
e Salbn de ensefianza tedrica.

e 1 Bodega.
Area de fotografia. Para el desarrollo de esta disciplina se requiere la disposicion
de un area practica asi como de un area para desarrollar los conocimientos

adquiridos. Se contempla:

e 2 Taller de practica y desarrollo tedrico.
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e 1 Area de revelado, cuarto obscuro.

e 1 Bodega.

Area de escultura. Este lugar es para el aprendizaje de este arte, se necesita un
area de para el desarrollo de esta disciplina asi como para la ensefianza teorica.

Se contempla:

e 1 Taller tedrico practico.
e 1 Area de limpieza de material.

e 1 Area de preparacion de esculturas.

1 Bodega.

Area de ceramica. Para el inicio del aprendizaje del arte del ceramista, se

requieren espacios de practica y desarrollo tedrico, por lo cual se contempla:

e 1 Taller tedrico- practico.
e 1 Area de limpieza de material.

e 1 Area de preparacién de ceramica.

1 Bodega.

Area de galeria de piezas artisticas. Para esta zona donde se exhibiran los

trabajos realizados y obras de artistas invitados se tiene contemplado:

e Areas de exhibicion.
e 1 Area de estar.

e 1 Area para discursos inaugurales.

Area de mantenimiento. Para este espacio donde se concentraran las personas de
limpieza del edificio se contempla:



122

¢ 1 bodega de instrumentos.

e 1 espacio para empleados.
3.5.2 Analisis de areas.
Una vez enunciadas las zonas del plantel, es necesario dimensionarlas para dar

inicio al proyecto. A continuacion se sintetiza en una tabla de todas las areas

vistas y su superficie expresada en m2.

Tabla 9. Analisis de areas.

Areas. Espacio Superficie (m2) Total por area.
Entrada principal 2m2
Acceso. 2m2
Area de estar 70 m2
Recepcion. 7 m2
Cafeé. 25 m2
Servicios Venta de obras de 30 m2 200 m2
generales. exhibicion.
Sala de lectura. 18 m2
Barfios. 30 m2
Bodega. 20 m2
1 Oficina directiva. 17 m2
1 Oficina del area 16 m2
de pintura.
1 Oficina del area 16 m2
Area de fotografia.
administrativa. 102 m2
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1 Oficina del area 16 m2
de escultura.
1 Oficina del area 16 m2
de ceramica.
1 Sala de juntas. 21 m2
2 Talleres de 70 m2
practica y
Area de pintura. | desarrollo. 83 m2

Salén de teoria 8 m2
2 Taller de 40 m2

Area de fotografia. | practica y 50 m2
desarrollo tedrico.
1 Area de 5m2
revelado, cuarto
obscuro.

Area de escultura. | 1 Taller tedrico 80 m2
practico.
1 Area de limpieza 8 m2 103 m2
de material.
1 Area de 10 m2
preparacion de
esculturas.

Area de ceramica. |1 Taller tedrico- 40 m2
practico.
1 Area de limpieza 10 m2 65 m2
de material.
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1 Area de 10 m2
preparacion de
ceramica.
Area de galeria de | Areas de 150 m2
piezas artisticas. exhibicion.
1 Area de estar. 130 m2 306 m2
1 Area para 26 m2
inauguraciones.
Area de 1  bodega de 8 m2
mantenimiento instrumentos.
1 espacio para 2m2 10 m2

empleados.

El total de todas las areas da el resultado de 886 m2 de ocupacion dentro del

edificio que conformara el conservatorio de artes plastica y exposiciones artisticas.

3.5.3 Diagrama de funcionamiento.

Para ubicar las zonas del colegio es necesario realizar esquemas que muestren la
interrelacion de cada parte del mismo. Al realizar esta rapida y sencilla exploracion
grafica se llega a ubicar de una forma coherente los diversos edificios del complejo.

Para empezar se muestra el diagrama general seguido de pequefos esquemas

particulares.
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3.5.3.1 Diagrama general.

El siguiente ordenamiento de funcionalidad se muestra la relacion de los espacios
de a gran escala empezando por el acceso principal, siguiendo con la funcion de

cada area (figura 53 y 54).

Servicios. Galeria. C Servicios. )

C Area comun. Area
C AccesD administrativa.

Area comun, segundo nivel.
C Recepcion.

Servicios. Galeria. Area comun. )

Salida de emergencia. Acceso principal.

Figura 53. Diagrama de funcionalidad planta baja.
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Salon mixto. —( Area de fotografia.

Area de pintura.

Acceso
segundo nivel.

Area comun.

comun. )

Area de ceramica.

Salén mixto. Area de escultura.

Figura 54. Diagrama de funcionalidad planta alta.

3.5.3.2. Diagrama particular.

Con el propésito de mostrar los vinculos de ciertos sectores del espacio, se
presentan esquemas particulares de éstos. Se ejemplifica la relacion que existe en
la recepcion con el enlace de las areas comunes y las oficinas administrativas del
conservatorio de artes plasticas, ya que de esta forma se dirige al personal laboral

y estudiantil mediante una zona especifica (figura 55).

Area
' comun.
/-
,
— Area

\ administrativa.

Area
comun.

Figura 55. Diagrama de funcionalidad particular de la recepcion.
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La siguiente zona que se analiza es de la segunda planta, donde se ve la relacién
directa entre el acceso a este piso con el area comun vy los talleres de fotografia y
ceramica siendo de igual manera los de pintura y escultura, esto con el fin de que

exista interaccion entre las distintas especialidades,(figura 56)

Area de

fotografia.

=
’ Area

-

Area de
ceramica.

Acceso 2
nivel.

Figura 56. Diagrama de funcionalidad particular de talleres con el area comun.

3.5.4 Zonificacion.

Ahora es momento de mostrar la propuesta de ubicacién de las areas en base a
los analisis previos. En seguida aparece la zonificacién de todos los espacios del
edificio con las dimensiones finales. Designado el area mas publica como la
galeria, las oficinas, el café en la planta baja y los talleres en las plantas del
segundo y tercer piso, de esta manera se proporciona mas intimidad en las clases,
pero a su vez se pueden apreciar desde todos los puntos de vision del edificio,
(figura 57,58 y 59).
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Area
administrativa.

Area comuin.

Acceso
principal.

Figura 57. Zonificacion planta baja.

Salén de
usos mixto.

Area de Area de Area de
escultura. escultura. ceramica

-

Figura 58. Zonificacion planta alta.
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Area de

ceramica

Figura 59. Zonificacion planta tercer nivel.

3.5.5 Principios ordenadores.

Para el disefio del proyecto se hizo una extraccion de la idea inicial de la explosion,
para el paso siguiente se integré6 a los ejes principales del edificio, haciendo
divisiones dentro de los mismos ejes, para conseguir formas que delimitaran el
espacio, para la parte final de este ejercicio se tomé las formas de las curvas y
puntos de interseccion dentro del rectangulo principal, dando paso a la forma
inicial de los accesos al segundo piso y el movimiento dinamico de la losa de

entrepiso (figura 60).
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3.5.6 Partida arquitecténico.

La siguiente fase del proyecto sera retomar la forma obtenida de los diagramas
anteriores, e integrarlos a los ejes que se realizan dentro de la planta
arquitectonica del ex convento, estas lineas serviran de guia para dar proporcion a

los espacios, (figura 61)
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Figura 61.colocacion de ejes moduladores.
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Integrando las lineas obtenidas de los principios ordenadores a los ejes de
modulacién, creando asi los espacios de los accesos, al obtener estos se genera
la losa del segundo nivel, esta con una forma irregular que va en sincronia con el

movimiento de los ejes de la rampa de acceso, (figura 62).

e
=212

v [

L

-

—] —

Figura 62.integracion de los principios ordenadores a los ejes de modulacion.

Por ultimo antes de empezar con el anteproyecto, de acuerdo con las necesidades
de la conservacion y mantenimiento del edificio de santo Domingo, se crea la
propuesta de una armadura para de esta forma no afectar los muros y columnas
originales, siendo asi, se procede a integrar a los elementos resultantes de los
ejes moduladores y las lineas de extraccion, un sistema estructural que rodea el

interior del edificio, (figura 63).
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I ‘area cerrad

Figura 63. Estructura de la losa del segundo nivel.

Teniendo este sistema de armado se cumple uno de los objetivos de preservar el
edificio, esta armadura se anclara a las columnas para dar rigidez a la estructura
(figura 64).

Figura 64. Detalle de la armadura de la losa.
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3.5.7 Anteproyecto.

Se concluye todo este largo proceso con la aplicacion de la informacion,
diagramas y reticulas vistas en este capitulo al presentar las plantas
arquitectonicas, cortes y fachadas que muestran de forma visual y explicativa el

proyecto arquitecténico.

Para empezar a desarrollar el anteproyecto arquitectdénico, se recordara la
ubicacion exacta del edificio del ex convento de Santo Domingo de la ciudad de
Veracruz, este se encuentra en el centro histérico de la ciudad, en la calle Aquiles

Serdan entre Independencia y el callején de la campana, (figura 65).

Edificio
intra.

Aquiles serdan

elouapuadapu|

Ex convento de
st Domingo

dela
campana.

Figura 65. Ubicacion del edificio de santo Domingo.
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En la planta baja del edificio se desarrolla el acceso principal, la recepcion, las
galerias de arte, las oficinas, la cafeteria y los servicios principales del complejo
para el disefio de esta area se la planta libre, solo en las secciones donde ya se
encuentran muros se utilizaron muros de 10 cm de espesor de material

prefabricado, esto con el fin de no afectar la estructura original, (figura 66).
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Figura 66. Planta baja del edificio de St. Domingo.

En el centro de esta planta se encuentra el acceso al siguiente nivel, bajo este en
la parte donde la rampa sube de 2.05 m a 3.05m se colocaron libreros que junto
con la forma envolvente que produce esta, se cred la sala de lectura, un espacio

que es para uso del publico en general.
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En planta la planta del segundo piso se ubican los talleres de arte los cuales se
encuentran cerrados por cristal, esto con el fin de producir transparencia hacia las
actividades que se realizan, de esta forma se puede exhibir el trabajo desde sus
inicios, en cada lado de este piso estan dos salas de estar, estas generan
convivencia e interaccién entre las personas de cada area, al centro de todo se
ubica la rampa de acceso, la cual se puede apreciar como una escultura dentro
del edificio esta se observa desde el inicio gracias a la doble altura del centro.
Junto a la sala de estar de la izquierda se ubica un salén audio visual general, que
se eleva a 1.05 m del nivel de piso, este respetando la altura original en la que

esta. En la sala del lado derecho esta el acceso a al tercer piso, (figura 67).

Figura 67. Planta del segundo piso del edificio de St. Domingo

En el segundo nivel se observa algunos detalles de la armadura antes
mencionada, esta funciona integrandose a la losa de manera que el soporte no

depende del sistema estructural del ex convento de santo Domingo.
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Para esta losa se usa un sistema de entarimado de madera de cedro, estructurado
por un sistema de armadura de acero estructural, esto con el fin de tener un
elemento desmontable e independiente, en esta area se encuentran los talleres de
arte (figura 68).

Entrepiso con acabado
de duela de madera
color chocolate.

Entarimado machinbrado
de madera de roble.

i ) SA— |\ — . Recubrimiento de madera
color chocolate.

L Sistema estructural desmontable de acero,

Base de columna. soldado a la base de la columna.

Columna
de acero.

Figura 68. Detalle de la losa de madera.

Para lograr el acceso al segundo nivel se propone una rampa que tiene una forma
envolvente, de esta manera se genera un recorrido por el edificio y crea un efecto
visual que toma a la rampa de acceso como un elemento escultural que se integra
al movimiento formal de la segunda planta, para el proceso constructivo se utiliza
un muro de carga en la parte central donde se entrelaza la forma creando un
espacio en la planta baja que se toma como una pequefa sala de consulta y

lectura.
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En la tercer planta se toma la losa existente del sotacoro, para complementar los
talleres de ceramica y fotografia, en los cuales se encuentran dos hornos para
ceramica y un cuarto obscuro para el area de fotografia, este piso se encuentra a
3.00m sobre el segundo nivel, para el acceso se cred un escalera semicircular

para ahorrar espacio (figura 69).
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Figura 69. Planta del tercer nivel del edificio de St. Domingo.
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Para la mejor comprension del proyecto se realizaron dos cortes arquitecténicos,
el primero es un corte longitudinal, este refleja el area de la cafeteria, la zona de
oficinas que esta proporcionada por cubiculos semicirculares que a su vez logran
vestibular y crean una zona mas privada, seguido por el acceso a través de un
arco a la sala de juntas y a un acceso privado de la oficina general, en la segunda
planta se encuentra una sala de estar en la que se ubica una escalera para llegar
al tercer nivel, en donde estan parte de los talleres de ceramica y fotografia asi
como un pequefio vestibulo entre ambas. Con esto podemos darnos una idea mas

clara de las dimensiones y la altura del edificio (figura 70).

cuarto
obscuro

Taller de
fotografia

Taller de ceramica

Area cerrada

Recepcion

1.00 5.00 10.00

Figura 70. Corte longitudinal y-y1.
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El siguiente es un corte transversal en el cual se observan las alturas de toda la
edificacion este abarca el area de los talleres de pintura, fotografia y parte del de
ceramica, al igual que los espacios de las galerias y otra perspectiva de la zona de
oficinas, se puede ver parte del recorrido de la rampa de acceso, la cual va
girando por el centro del edificio hasta llegar al segundo nivel, al subir por ella se
puede apreciar la cupula mayor y gran parte de la estructura original de la
construccion del ex convento de santo Domingo. Teniendo este alzado, se puede
comprender mejor las dimensiones del lugar, asi como observar la apariencia de
los talleres los cuales se encuentran cerrados por grandes ventanales para
obtener privacidad pero a su vez el cristal proporciona transparencia hacia las

actividades de los estudiantes y artistas (figura 71).
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Figura 71. Corte transversal x-x1.
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La fachada original se conserva para no dafar la imagen del edificio, ya que se
encuentra en buen estado estructural, a excepcion de los dafios de la humedad.
Por tal razon se plantea conservarla, solo reparando las ventanas, y recreando
una puerta que se adecue al estilo arquitectonico, debido a que en la actualidad no

la conserva y pintar de acuerdo a los colores asignados por el INAH (figura 72).

i

i

It

Figura 72. Fachada restaurada de St. Domingo. INAH

Siguiendo con la proyeccion de planos arquitecténicos, se cred una propuesta a
detalle para crear el proyecto ejecutivo el cual tiene como fin tener la mayor
cantidad de elementos que ayuden a comprender cada area del edificio y la

manera en la que funcionara, adaptandose a las especificaciones solicitadas.
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3.6 Proyecto ejecutivo.

A continuacion se presentan los planos ejecutivos realizados. La eleccidon de éstos
fue en base al reconocimiento de las fortalezas de la propuesta y el mensaje
expuesto reiteradamente. Se desarrollaron en cuatro especialidades: planos
arquitectonicos, acabados, iluminacién y estructurales; asi como detallas para

comprender mejor el proyecto.

Tabla 10.Contenido del proyecto ejecutivo.

Clave Contenido.

AUO1 Planta de ubicacion.

DAO1 Descripcién y analisis del edificio.

EAO01 Fachada principal del estado actual.

EAQ2 Planta arquitectonica del estado actual.

EAO3 Corte transversal del estado actual.

DAO1 Descripcién de afectaciones.

EAO04 Corte transversal de afectaciones.

SRO1 Sistemas de restauracion para las afectaciones.
ADO1 Descripcion de elementos de demolicion.

ADO02 Planta de demolicion.

PCO1 Proceso de disefio.

A01 Planta de propuesta arquitectonica nivel 1.

A02 Planta de propuesta arquitectonica nivel 2.

A03 Planta de propuesta arquitectonica nivel 3.

AO4 Planta de azotea

AEO1 Planta de propuesta estructural.

AE02 Detalle de la propuesta estructural.

A05 Corte transversal de la propuesta arquitectonica X-X1
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A06 Corte transversal de la propuesta arquitectonica A-A1
AQ7 Corte transversal de la propuesta arquitectonica B-B1
A08 Corte longitudinal de la propuesta arquitectonica Y-Y1
A09 Corte longitudinal de la propuesta arquitecténica C-C1
A10 Propuesta de Fachada principal.

D01 Imagen de fachada principal.

D02 Propuesta de disefios de la puerta principal.

D03 Elementos de la puerta principal.

D04 Propuesta de ventanas de la fachada principal.

ACO1 Planta de acabados nivel 1.

ACO02 Planta de acabados nivel 2.

ACO03 Planta de acabados nivel 3.

CAO01 Catalogo de acabados.

CMO01 Catalogo de muebles.

AlO1 Planta de iluminacion nivel 1.

Al02 Planta de iluminacién nivel 2.

AIO3 Planta de iluminacion nivel 3.

Cl01 Catalogo de iluminacion

AlO4 Planta de iluminacién de azotea

D05 Fachada principal con iluminacién.

101 Especificaciones de instalaciones.

D06 Detalles del area de sala de lectura y rampa

D07 Detalles de la rampa de acceso al segundo nivel.
D08 Imagenes del interior.

D09 Detalles del area de recepcion.

D10 Detalles del area de oficinas.
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Continua tabla 10.

D11 Detalles del area de galeria
D12 Detalles de taller de pintura.
D13 Detalles de taller de escultura.
D14 Detalles de taller de ceramica.
D15 Detalles de taller de fotografia.
D16 Detalles de bafios.

D17 Detalles del area de cafeteria.
D18 Imagenes de la maqueta.
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Ubicacion del ex comrento de Santo Domingo. Se encuentra en la calle Serdan con numera
oficial 565, entre la avenida Independenciay el callejin de la campana, dentro de la colonia
centro enla ciudad de Veracruz.

Ferl de la ciudad. Calle Aguiles:

Av. Independencia.

UMNIVERSIDAD | 35S
WILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intencencion
del ex convento de
santo Domingo en
la ciudad de Weracruz

Contenido:
Flanta de ubicacian.

ESC: 5/E

Clawve: Al

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.

Ubizacion del e correanto
de st Dominga.
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FResefia del comverto de Santo Dominga.

El convento de santo Domingo es uno de los antiguos establecidos en
la Huewa Weracmz con la llegada de la orden de los [ ominicos, a Mtra.
Sra.dela guia vun corrents adjurto, su constuccidon en mamposteria
de piedra muca, e inicio en 1824 v se concluyo en 1651 como lo indica
la irscripoion zobre |a porcidntula.

Fosteriormente alas Leyes de Reforma promulgadas por el Pte. Benito
Juarez Zarcia, el conjurto conventual fue vendida a pariculares siendo
fundado en 1857 el almacén conocido como CazaZaldo Hermanos, en
el cual funciono por mas de S0 afos, actualmente sigue siendo propiedad
particular, sobre sufachada principal y atric s& corstroyo un edificio en

la primera década del zigle ¥ Actualmente zolo se apreciasufachada
lateral desde donde ze observala cipula de media naranja.

CipiE de medE 1aEa
Uk kEnor.

2

Vista del ex corvento de Sarto Domingo desde el callejan
de la campana antes callejon de la mesura. Tomado de
milindower acruz. com.
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Analsi del edificio de Santo Domingo
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Fachada actual del ex convento de Santo Dominge.

Especificaciones del edificio de Santo D omingo.

Siglo: AN
Eztilo arquitectonico: Barroca,
Catalogado: Edificio histdrica,

Uso de suelo:

Superficie del termeno; 2875 m2
Superficie de corstruceian: 3899 m2
Coeficiente de ocupacian : 20 de 100%
Audtura: 2180 m

Materiales constructivos

Muros: Fiadra muca.
Columnas: Fiedra mueca.

FPios: Concreto aparente.
Cubietas: Biweda de cruceria.

Biweda de cafion,
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Contenido:

Descripcidny andlisi del edificio

ESC: SiE

Clawve: Ead

Azecor de tesis:
Arg. Luis Manuel Herrera Gil.

Décimo semestre.
Alumno: Franciece Dagoberto
Cortés Poot

EithJDgI;EI.




147

UMIVERSIDAD | 35
WILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
13 ciudad de Weracriz

"% Porada del conuerto de S Dom go
: ey el egcado, e gprecB B cwrtedl

de dof pernod con i@ drtorcia ea el
hockn, poordado i arblioe delza3to.
Ei B h#orpcin fe ke, acabose ssl
porada de Bulges del peano er 3300
e 1851,

magewes delesbdoacth d
o | Cobbe wiode £, Domigo

i

Contenido:

Fachada principal del estado
actual. INAH

ESCI1:175

Clave: Ea0dq

Aczesor de tesks:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.

Fachada principal del e cormrento de st. Domingo, estado actual.




148

Colndancia.

Flanta arquitectonica actual del e Comrento de Santo D omingo.
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Exterior, estado actual del edificio de Santo Domingo.

Irtarior, estadao actual del edificio de Santo Domingao.

Letalles del estado actual
del edificio.

EL edificio presenta el mayar problema
de afectaciones en los muras, en estos
e presents un gran porcentaje de
humedad lo que dafa la estructura v
provaoca el agrietamiento, los deteriores
e deben al mal mantenimiznte de &l
tipo de materiales de Il que esta
la edificacion de Sarto Domingo.
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Elziktema de aerodren funciona através de la presion cemotica,
con el funcionamierto de esta ze reducird el porcentaje de
humedady con ello se presenvara con mayor eficacia el edificio,
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FPara complementar el sistema luztracion del aplanadoe de cal apagada o
de aerodren, se reforzara con para el acabado final en los muros
un el aplanadoe de cal apagada que intzgran la estructura original del
para la zonas con afectaciones edificio de Santo Domingo.

por humedad. Mientras tanto para
- - - loz muros con grietas se aplica
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. inyeccion para asireparar el dano.
Imagen de afectaciones en los muras. ¥ R 2
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Corte de area de demolicidn de losay columnas de concreto.

Tt

Ffrea de demolicion de losa v columnas de concreta.

La area que se sehalan para demolarse cormesponden a una
losa de entrepizoy columnas estructurales que fueron agregadas
al edificioc durante una época cortempordnes, esto con el fin
de zatisfacer el uzo que =& le daba en & momente, por lo tanto
al no petenzcer al estilo ni a ala estructura original del edificio
ze justifica su demalicidn.
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Contenido:

Descripeidn de elementos de
demalician.

ESC: 11175

Clawve: Al

Fsesor de tesis:
Arg. Luie Marnuel Herrara Gil,

Décimo semestre.
Alumne: Francisco Dagoberto
Cortés Poot

Simbolodgia.

Areade demolician.
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Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Exaracion de linea comespondientes Forma final resuftado de
3 los elementes de la imagen creada la extraccion de laimagen
por el concepto esto para crear un conce ptu al,

alemento formal que interprete el
concepto del proyecto.

A partir de 13 idea conceptual de el renacer
a tavés de un ndcleo en explosion que al
mizmo tiempo cred nuevos elementos que
zurgen de la fragmentacion, se crea una
composicion formal en la que se interpreta
este concepto para de ahi generar una forma
que lleve |a ezencia al provects de intervencion
arquitectinica. Ciants i

Elementos ordenadores para delimitar
el espacio v generar una forma que de
inicio al disefio del acceso al segundo
nivel v al movimierto dindmico dela loza
de entrepisa.

FProceso de disefio

[ H W-E 1 1 ESC: 1:175
) Clave: FC 01
: Asesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il
Décimo semestra,
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot
Simbologia.
Integracion de ejes moduladores dentro de la Integracidn de la forma extraida con puntos Forma final del procezo de diseﬁn de la forma
planta arquitectdnica del corverto para establecer un de interseccidn de los ejes moduladares, para dentro de la planta arquitectonica, creando la
orden v distribucién sobre la extraccion de la la creacion de la forma final. losa de entrepiso v la rampa de acceso al
forma. segundo nivel del provects de internrencian.

Froceso de disefio de la intervencion arquitectdnica del ex Convento de Santo Domingo:
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Flanta de propuesta
arquitectonica nirel 1.

ESC: 1175

Clawve: A0

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.

Baze vweolumna
de |3 amadura de
I3 ln=3.

\4\ Cambio de nivel.
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Contenido:

Flanta de propuesta
arquitectonica nirel 2.

ESC: 1175

Clawve: A2

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.
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Flanta arquite ctonica nivel 2
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Contenido:

Flanta de propuesta
arquitectinica nivel 2

ESC: 1175

Clave: A

Asesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Francisco agobero
Cortes Poot
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1 Oicinas

Z Recepddan

3 Café

4 Aocazo 3 s3la de juntas
& Taller de ®tograia

6 Cuarto obscuro.

7 Taller de cer@mica

2 Salade estar

9 Area cerada.




159

| Ly

pE——r—r

Eemrinph-

-
“
:
4

¢ mdmanE-.

\-./

lq..-l.,l..-u.""'

20007 T

Gnlnhd?_

"l:mh o

Flanta de azotea.

o]

Coile -0

Coiim B-81

UNIVERSIDAD | 3E
WILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz
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Contenido:
Flanta de azotea

ESC: 1175

Clawve: A0

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il
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Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.
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Contenido:

Flanta de propuesta de la
astuctura. .

ESC: 1175

Clawve: AED1

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.

Fropuesta de diefio estructural.

Baze v eolumna
@ de |3 armadura de
Ia lo=a.

IO Amadu@ de |la estnictura.




161

Enkimpm con scshxio
de dumbs de roadmis
i chombie.

E himdn

Cohmmm de wowro de 20.00-0m de rrodma de b UNIVERSIDAD | e
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Pidr prinbbin’ubvi's Byl Y
mm“m ToEm mludws dosmoniabs e 3omo,
Eamm da columm . anidedo 3 |3 b de b coumm. - "
_@ Restauracion & intervencion
Coumm
e del ex convento de
santo Domingo en
la ciudad de Weracruz
Detalle de labase de la columna. T @ % |
Izométrico del seteme estructural y losa dezmontable. tﬁ@/‘%
v =
Dusla de maderm, e o /ﬁ;

Entarimado machimbrado
de madera de cedro
de 15ecm. de espesar

Contenida;
Cretalle de la propuesta de
estuctura.

Eztructura de acero

para la armadura de ESC:

I3 lo=a de madera.

Clawve: AED2

Azesor de fesis:

Columna da acenc de ‘ Ara. Luis Maruel Harrera Gil.

20,00 cm Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero

Cortes Poot

Simbologia.

el
Fliz0 poroslaneato brillamts

Corte por fachada de la estructura en el gje 4. Diagrama del armado estructural.

Fega anilsjos.
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Corte transwerzal d= la
propuesta arquite ctonica X-%1

ESC: 1175

Clawve: A0S

Acsesor de tesis:
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Simbologia.
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Corte trareversal de la
propuesta arquite ctonica & A1

ESC: 1175

Clawve: 205

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot
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A Taller de esculura
fi Taller de cer@mica
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Contenido:

Corte transwerzal d= la
propuesta arquitectonica B-B1

ESC: 1175

Clawve: AOr
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Coretrarsversal de la propuesta arquitectanica.

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.

1 Galera de arte

2 Taller de pirtura

3 Taller de ®tograia
4 Cobranzas

4 Salade junias

6 Saldn audio-visual
T Banos
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Contenido:

Corte longutudinal de la
propuesta arquite ctonica -1

ESC: 1175

Clawve: A0

Fsesor de tesis:
Arg. Luie Marnuel Herrara Gil,

Décimo semestre.
Alumne: Francisco Dagoberto
Cortés Poot

Simbolodgia.

1 Cublculos de ofcina
? Salade eztar
3 Aoeso 3 caktena
4 Aosezn 3 53la de juntas
& Taller de ftograta
G Cugrto obscuro
T Taller de ceramica
& Salade eztar
9 Aeacerada
10 Ofcina de cobranza
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Core longitudinal C-C1 de la propuesta arquitectanica.

v
Contenido:

Coarte longitudinal de |a
propuesta arquitectonica C-C1

ESC: 1175

Clawve: A0

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.

1 Galena de arte

2 Taller de pirtura

3 Taller de esculura

4 Salade estar

4 Fampa de acceszo al 2 nivel
fi Cipula radial.
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Paleta de colores proporcionada por el INAH

Fropuesta de fachada principal.

Fecuperacion de
wentanas bloqueadas.
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Color del muro (2177
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Dizefo de carpintena en puera principal wwentanas.
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Clawve: A0

Azesor de tesis
Arg. LuizManuel Herrers Gil,

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.
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Imagen de fachada.
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Contenidio;

Imagen defachada princip al

ESC. S/E

Clave: D01

Azesor de tesks:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot
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T I 0 | [ ;ﬂ“ﬂ:::‘::g::"“ del ex conwento de
= 7 L | sa!'ut-:- Domingo &n
\} |[||]|][| —_——————- Coammgomn Dz . la ciudad de Veracruz
| i 1 [ Flanta deseccion de aceeso principal, Ectudio de casos analogos de puertas dmarla G e —
relacionadas al e=tilo de el & comranto m Ea. Hﬁm
| : de Santo Domingo en “Weracruz.
R — i —
] ——— X ——— %
+ 1 | [
T_ B4 | B = Puorta de madora do cadra do dobla Datlonte o]
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1 naturad mats. Fropuesta de diseno dala
E puerta principal.
g ESC: sfe
Piaoa mstallns oon sosbado neqrn mabs, Clawe: L 0
_F_____a' Azesor de tesis:
| H ] [ﬂ@ | I Tahion da madans da osdm color Arg. Lui hdanuel Herrara il
2 (] (= | | 4 o chocoiate. da 28 cm por ssccion, Décimo s emestre.
E3] || __,-"’f machimbrado an b junds Alumno: Francisco Dagoberto
] £ | e Cortés Poot
]
E o U lal el T g ﬂ L8 | [=] =] | |8[ 7~ Comdssmakacon Simbologia,
& o * 48 cm

Cretalle de puerta prin cipal.

Fropuesta de fachada.
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Fachada de la puerta princip al.

harquesina principal.

Detalles de elementos de la puera principal.

Oetalle de balausires

Detalle de cemadura.

Detalle de remaches.
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Clawve: Loz

Acsesor de tesis:
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Vista principal.

Letalle de balaustres.
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Detalle de ventanas.

ventana de madera de cedro de doble batiente
Intarior con acabado asmalte calor chocolate y
esmalte negro para los detalles metallcos.,

Balaustres exteriores incrustados a la ventana,
de madera da carezo con acachado eh color
natural mats.

Tablon de madera de cedro color

| chocolats. de 28 cm por seccion.

UMIVERSIDAD | 3
VILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Contenido:

Fropuesta de ventanas de |3
fachada principal.

ESC: 5/E

Clawve: [ 0g

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.




172

TIT

Tl

T4

UNIVERSIDAD | ziissrix
WILLA RICA

Festauracién = interve ncion
del ex convento de
zante Domingao en
la ciudad de Veracriz

Ubicacién

PN

ST e
ST 5

Contenido:
Flanta de acabados nivel 4

ESC: 1:175

Clawve: AL

Azezor de tesis;
Arg. Lue Manuel Herrera il

Déacimo semestre.
Alumno: Francisco Dagoberto
Cortés Poot

Smbobgia,

] ro:. Fou e

' fymrmde corosiocon 3. Apieroxdo de ool spo
e 9.Munde Hooh .
2

Tinx do o ' 0 Apharodn 'rm.
g | 'Farsldeduoch .

m. 1 2 Facuh irmanio soam
iloysis de oicsmo ol negio.
[F—————" T T L

S ush de rroxcie s coien " “ﬁu_“".-_ﬂﬂu.lﬂ

i coio) asul cmulmn.
' 8.Fiece dw csock, con
[ L F1-.1, -1 bizmen.
| F Fmcuh (rmeenio c oo

Flomslsde praiz =n
bk oo mwal.

_u.-..'_.ﬂl_ul:.ﬂlul
mno.




173

B m &+ ::'1'-:4:- . ] T8 :Tb T —
@ - I f |
— o
A t%%%% 41:-@-@ L11  "ETs 5o A
A orzzEa g e 4T 2R[2] 2] =l — 5
o %F o 4& Ha o L [Hy I:I T S r—
oo Moy H'L-'E-D"“—lf —|I|;';|:I —|I-3-:I l:Il:lrz-u- n-an:[l Fallm cin tologiat e

Coilm 8- 81

a

ﬁ] Taia e mia ol it
M| Q s D
|
A [ ] D
r :‘jﬂh:hulzr-:l
a L a B
il G Cx o Coilm 84!

v

L

Flanta de acabados nivel 2.

“ll:hlh =

UNIVERSIDAD | 3E
WILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Ubicacién

PN

S
[

L
T

> =
Contenido:

Flanta de acabados niwel 2

ESC: 1:175

Clawve: AL o2

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

smbobgla.

| m LTS F e

i Fammde omoeiooon 3. ApErodo oe ol s e
[ p— 9.Nuode Hoch .

2 Mischrminado de roade s | 0.Aphroido frm.

Sinmisde micstarin ' ! Farel de deock. .
oo b bilanis. 1 I Fmcuh iwmeenio aokm

ilozssde poicsla o coini negio.
Hern anideiiymnie.

S Dusts dm rrociea colon
chocohie .

B Dumsts dm rroce s colo
miarmmis .

Flomss da praiz =n
b oo mual.

ISEsumsdo mio bbnm.
i Py po b .
1'% Pacuh ismmenio 3ohm
mini 3.l ceulen.
AP de dund. con
[ _L-F1-.1, -1-1F ,-.H
I T Facuh irmmnio coie

gz,
13 Ay s de mades s de
pnao.




174

Toris B= Bl

Eﬂ#—#

Sarbe -

[

Flanta de acabados nivel 3.

UNIVERSIDAD | 3E
WILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

S
[

L
T

> =
Contenido:

Flanta de acabados niwel 3

ESC: 1:175

Clawve: AL 12

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

smbobgla.

| m LTS F e

I Fimede mmoeocon 3 - Aprodo o ool o e
= ET.F .- W 3.Kuods Boch .
2 Kiachrmina do de rovde s ' 0-Sphroda frm.
Sinmisde micstarin ' ! Farel de deock. .
colo b bibanis. 1 I Fmcuh iwmeenio aokm
i lnzsls de poicslsmio ol negio.
bwen aridenamnie. | 3EMuoido mio bbnm.

5Dust du moceia ool s PomEl .

choobie .
B Dusts da rocera ok, St 200 emutmn.
miarmmis .

[ _L-F1-.1, -1-1F ,-.H
Floss de prraia an i I Facuh isrenio cols
b oo mual. ! e

gz,
13 Ay s de mades s de
pnao.




175

Catalogo de acabados nivel 1.
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1A M=ampaade maderade plrea
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Catalogo de acabados

ESC: 5/E

Clawve: ca

Zaleria g chica)

1.Fime de coreae ko ooon
merdade - magia.

Al b de porElarake
maraA afacdor bEnm
aeanm de 100an x 100an
de 10 an de espesor.

A AN

2. Aperoi o e ool mpEg i E
1Z.Aecdrim kB nka adgllico de
b=e coml paneEl ey oo
nEg o on 3 mm de espesa
13.B b ovmd o bk
rabral oo 00 mm
' 3L Ea

13 Mampara de meder s de plrea
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oo apop e . 3.Nhs ode Hock. .

2 Mtach rmin 3 do de o des 020l aroda 'mo.
Biomesde poicetarin ' Fansl om d ock.
oo bareo banie, . 2 FPEcubimEnio ;oém

H Lnmiy de poicslhmin Ig“”:'“'h
blzen anidensmnis. Esucudn m o biwm .
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Catalogo de acabados nivel 1.

Area. Pisos Simbologia. Caracteristicas bl ur o= Simbolagia. Caractersticas
Cobrarzas 1.FIme de conT ek con
— mEzc oe o magea. " S.Apled o de o=l spagada

L
L

3

Alee B de porcelarak:

13.E oo ol of ke
rakra de 3000 mm

ma@ anacdo bEro de expE=or.
Team de 100an x 100am
de 10an oe EzpEsar,

Salade lectura 1.HImme de coreT ek con B de Bledk

©
L

mercEde oo magada.

Al b3 de porcElaraks
mar@a anacdor bbEres
aean de 100an x 100c0m
de 100 de expescr.

10.Apl A 1 roon M e de

17 .Aeabrimieri 371 oI

Emenbosy TErE.

e,

Areds de estar

=

1.Fime de coreT ko Con
mezcs de ol ;agada.

dlcee b de porcElarsis
mara ardzcoor bEro
Tean de 100 x 100am
de 10cm de espeser.

E.hplaaiode o mpapaia

13.E5 hacd o ol of bl
rabral de A0 mm
deEzpe=or.

Baros

IFamedesconciel con
marcdads o spEds.

B.Dumb dm rro deis e
imrs g1z maleinddiec o
andmiamn s de 20cm 2'm
mape=s dm | on.

F.oxsh depranzsanpus
naluside i Oomadl . Oom
EXmms du | on.

1 Fan sl de duso . mo o
Hiuc pmnsl

AN AN

S.AplFerode oo pagais

11 Farel de dursd maa
Srucpanel

13. B el o ool o biereoo
rabra de M mm
deEspERT.

15.Reatiimierio 37 1@ alor
=od Ende,

Cafeteria

1.Fime de oo ko aon
merda de ol mpag s,

S.elde meders marcs
Erm mode ks sidie oobor
driake de 12amx12m
emqEzor de Emm .

Fampa

1.FIMmE de corce b oan
merdade ool mpag s,

#.Loee b e ponce oo dhy
redioanidempank
i of blErr mak de Sidl
eAqEscr e om.

A\ AN

S.Aplzad o de - spagada
11 Parel de durced: marca
Srucparel
13.E ol o ool of bk
rabra de 10 mm
de EzpEssT.
1S.Reatiimieni: 37 1@ olor
= EndEo.

HO Al e s con Mo Erode

Emenk =y AEm.

12010 o deblodk

15 A== de bk anipetedT e
y reutri e s 'l o bl

17 .Reaiimien ko 3T 1k Tl o
'gl.!ﬂ
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Fimads mmeioon 3.4 panda de ool =p s s

ol o s . S.Muode hioch .
2 Aisch minado de mades 0. Splmodo 'm.
Hilomisde poicebarmio 'Y .Fared oe coock.,
rolo bbren mibnie. 12.Fecubimenio 30 dm

(=10, 11§

p L noeis de oicslemdo

bi=en anidenxmne.

5 Custs de rroxde 3 colan

(=, -]-.. ]

HADuss de ok s ool
piamaE .

FlomizdemErEiz=n
b oo miual.

15.Esucydo ol bianm .

i Fniuipgiomb .

15, Pecubismienio 30 dm
coini arul cmulm.

/B, Fiecs de dusnch. con
' xon e bbenen.

1T Fecuhimenio colon

T 1 .. H
3. A3 de rmoce s de
@Eno.
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Catalogo de acabados nivel 2.

Area.

Simbalagia.

Caracteristicas

huros

Simbalogia.

Caracteristicas

Talleres de escutura
y pintwra [grande]

s

ZMatirhrad o de meders
de 1 30m:20m onoun
eme=y de J0am

S.uelde meders marcs
Erm modelks aidie codor
emdAke de 12amx 1 2Zm
EEsor de Emm.

S.AflrEiode oo pagads

13.E e o ol oor hilsrmeoo
rakra de 000 mm
dEmzpEzcr.

UMIVERSIDAD | 3
WILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Tallar d& fotografia,
pintura, escultura y
ceramica [chicao)

2|5

ZMahirbred o de mexiers
de 1 Omx:Z 0m xhan
eqesy e 200 0am

S.Dhebde madeA macs
e rma mood e sedd e cokor
dhexiake de 12ane 1 2m
epesy de 2mm.

E.Aglado de o ;mapaia
13. B ol o ool o e
rabra de M mm
de EspES.

Salon audiowisual,

ZMaxtirhredo de maders
de 1 I0mxZ2 0m @ un
epesy de 0o

S.0el de meders manca
Ermamodeks ddie codor
deamiake de 12anx1 2m
e de Bmm.

S.Aplad o de o spagaia

13.E e o odod hinoo
rabra de 3000 mm
deEspEs.

Areade estar 1
iz

ZMatirbred o de mexders
de 1 30m:2 0m o U
EqEsor de 00

S.huelde meders manc
B modeks Sdie oodor
Trerdake de 12anx 1 2m
ez de Smm.

> BB P

S.Aplrsiode o agaa
13. B luad o ool or bk
rakral de 000 mm
de BspEsc.

T
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Catalogo de acabados

ESC: 5E

Clawve: ca
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Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.

Alumno: Franciscoe Dagobero
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[ _L-F1-.1, -1-1F ,-.H
Floss de prraia an i I Facuh isrenio cols
b oo mual. ! e

gz,
13 Ay s de mades s de
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Catalogo de acabados nivel 3.

L LN
; i Simbologia, i ti Simbologia. Caracteristicas UNIVERSIDAD | Séiercr.s
Frea Fisos q Caracteristicas hduro= g VILLA RICA
H . 1.Fimmie de CorcTe ko an I
Taller de caramica . 3 e e S ’ _ " &, Apiznao de @ A Facultad deArquitectur a.
t 13. B i o ol or hisnoo
'I 5 Shebde medem macs ] rakra de 3000 mm
Ermamodebs ddie codor =yl 1 deEzpescl. o . ir
chremdak de 120m 1 2m B Restauracion & intervencion

s de Emm. dal

ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Tallar de fotografia

1.Fimme de corce ko ooon

1 ] merda de = ap=g s, i I il Hoh g
11 Parel de durck mar
'I 5 S.0ueta e mexiera marca . Srucparel
e mode ks idie oodor 5T

e 13.Es b o ool o hibEreoo
:m:ﬂ:?hu:;ﬁnmm I 1 1 rabra de 3000 mm
dE ESpES.

1+.Ankra unllca gris peds
wrimex B mar o ome

Cuaro obscuro

1.Himme de corce ko on . 2.Aperen o de ool pagaa
1

mETda de o =pag . f 3 11 Parelde durced: mara
1 5 S.0uets de meier mares 3 Syhcrare]

Erma modek: addie Sobor 3 13.E b o ol o bl

drriakede 12anx12m o rakra de I mm

EmpEsor de 2mm . de ezpe=cy.

1+.AnME urila gre peda Cortenida:

urimes ko= mer o omes
Catalogo de acabados

Salade estar 1.Fimme de <oroe b oaon

2.Aplmedo de o mpagaia
! ) mezda de ool epag . R c: 13. B¢ o o epl oy Bbareoos ESC: gE
A de 30
1 5 S.neks de momers manca 1 ;::sp:ﬂ;' L,
Erm modek sddle cokor - : Clawve: ca

deriaede 12anx13m
EmE=or de Smm .
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colo b bibanis. 1 I Fmcuh iwmeenio aokm

i lnzsls de poicslsmio ol negio.

bwen aridenamnie. | 3EMuoido mio bbnm.

5Dust du moceia ool s PomEl .

choobie .
B Dusts da rocera ok, St 200 emutmn.
miarmmis .

1 blamn.

Flomizdeprmiaan ¢ B vt co

b oo mlwal. T L]
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Rezpalday asiento &n gamuza azul prusia.

Soporte de acero inoxidable,

Eztructura de cedro, color chocolate.

flateriales.

Tela: 2amuza azul Prusia.
harca: quimera

Madera de cedro color chocolate

Estructura de acero inoxidable

Ditmensiones.

Largo: 0.91 cm
Ancho: 0.85 cm
Alto: 0,80 cm

flodelo DOA-4,.

S
|
|
:
!
I
L

R

Wista lateral.

"

Modelo DO1-B.

p——— " ———

Wista frontal.

Modelo DO1

fueble de las salas de estar.

Wista trazera.

Wista en planta.

UMIVERSIDAD | 35
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Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Contenido:
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Clawve: ChiA

Azesor de tesks:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.
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Respaldoy aiento en gamuza azul prusia.

i

Dimensiones.

Largo: 1.88m
Ancho: 0.81 cm
Alto: 0.80 cm

Estuctura de cedro, color chocolate.

flateriales.

Tela: 2amuza azul Prisia.
harca: quimera

Madera de cedro color chocolate

Wizta frontal.
R e
p—— o ——y I AR -
I8
T1 | |
2 sl
g T
3 I I I L ]
| 2 !
i I
L4 L
Wista lateral Wista frontal.

Modelo D02

fueble de las salas de estar.

Wizta trazera.

Vista en planta.

UMIVERSIDAD | 3E
WILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Contenido:
Catalogoe de muebles,

ESC: 5/E

Clawve: Chi 01

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.




181

Estructura de cedro, color chocolate.

Asziento en gamuza azul prusia.

Materiales.

Tela: ¢ amuza azul Prusia.
Marca: quimera

Tela: Gamuza gris nowva.
hlarca: quimera

Madera de cedro color chocolate

Respaldo en gamuza gris nowa,

Modelo D03

fueble de las salas de estar.

Oimensiones.

Largo: 446 m
Ancho: 1.89 m
Alto: 080 cm

Yizta frontal. Wizta trazera.
-—————- R T T S S R RS =4 e

e —— e — T - T ; o .n--—--T-m--l——--i.ll----—]
T i
i T . v~ !
3t :
! I A [N
L, Ll

Wista lateral. Vista frortal Wizt en planta.
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Facuttad de Arquitectura.
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Contenida;
Catalogoe de muebles,

ESC: SiE

Clawve: Chi0d

Azecor de tesis:
Arg. Luis Manuel Herrera il

D&cimo semestre.
Alumno: Francisco Dagoberto
Cartés Poot

Simbologia.
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Acabado en acero inoxidable.

)

Acabado en dcero inoxzidable.

Estructura yw forro de mad era de cedra,
color chocolate,

Meteriales. Dimensiones.
LEFHDI 2.201m

hladera de cedro color chocol ate Anchao: 1.10 m
At 1.20m

Triplay de cedro empastado con
acabado fino color azul Prusia
brill ante.

Detalles de acero inoxidable

) Foaro de friplay de cedro color azul prusia.

Wizta trazera.

AT R A
rEE e
Alulul g g || |
B E [ E
LB HE

————  —— —

C.AR.

Wista frontal.

Modelo EO1

E=scritorio de |3 recepcion.

<

Wizta lateral.

ey
| |

——— g — — —— =

T T

G

Wizta lateral.
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Modelo BO1 Modelo MO 1

Banco de trabajo de los talleres. hlesa de trabajo de o= talleres.

Dimensiones. Dimensiones. it .
VILLA RECA

Largo: 030 cm Larga: 265 cm )

Ancho: 030 cm Ancho 070 cm Facultad de Arquitectura.

Alko:  0EES cm Ate 0892 cm
Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Yizta en planta _]

hateriales. I I
= ! ! a I
= Eztructura de madera | |
" de pino. R e & ]I_ |
' — =k - - L1 ]
= Forro de loneta color rajo 1|[_
bordado con lunas blancas. | > : h i
| N | Materiales. ! I
| | Madera de cedro con I ||
Acabado de aluminio color J L formica color azul prusia. L
n atur al. Contenido:
Soportes de aluminio Wizta en planta

Catalogoe de muebles,

color natural.

[ ] ESC: 5/E

Modelo MOZ Clave:  EO1

hlesa de trabajo del taller de escultura.  Dmewrlaes.

Largo: 2.52 cm Asesor de tesis!
Ancho:2 45 om Materiales Arg. Luie Maruel Herrera Gil.

oo 100cm Dacimo semestre.

Alumno: Franciscoe Dagobero
:%_\_\ : Eztructura en madera de B s P

== L g - cedro con formica color
T e M —— e ———— - i i
! i I blanco. Simbologia.
1 |
| r= T
i [ T 11 i 1 T 11
i 1:- CAPR -: — — ] Detalles de madera de cedro
: I I 1 11 con formica color azul presia.
L i I 1l }_ 11 I 11

Wista en planta
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Modelo D02

hueble dela cafeteria .

Dimensiones,

Larga: 0G0 cm
Ancho: 050 cm
Ao 090 cm

Materiales. |

Modelo BO2

Banco de la cafetarna .

Dimensiones.

Largo: 060 cm
Ancho: 050 cm
Al 105 cm

Materiales, |

Wizta en planta

A

—— W —

Tela: Gamuza azul Prusia.
fdarca: quimera

Madera de cedro color
chocolate

Tela: G amuza azul Prusia.
fdarca: quimera

hadera de cedro color

Modelo M0O3

blesa de |3 cafetena.

Dimensiones.

Larga: 070 cm
Ancho: 070 cm
Alto: 075 cm

chocolate
i S|
| | -
T_ || I OITT 1 1 M ateriales. |
- ! ladera de cedro color
chocolate
Vista en planta &
|
| ' Soportes de alurminio
l__ | | color natural.

RN

!

L 1
Wista en planta
= & —

N |

= e

— — — — 4im ————1
f—— — - ——1
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Modelo C0O1

Cubicules de las oficinas

hadera formica texturzada azul cerilean,

UMIVERSIDAD | 355

WVILLA RICA
Facuttad deArquitectura.

Restauracion e intenvencion
del ex convento de
santo Domingo en
la ciud ad de “eracriz

Madera formica blanca. : .
Silla madela D04 Jdardinera de madera en “izts lateral,
A Wizta frontal.

1.T# - Contenido:

fadera formica turquza.
Catalogoe de muebles,

EsC: SE
i ateriales. i i

Dirmensiones. Clave:  E0O4
Estructura en madera de
cedro con faormica calor Largﬂ: 528 T @ Bzesar de tesis;
Blaneo. Ancho: 1.79 m Arg. Lui Manual Harrara Gil.

Alto: 2.00m Flanta Cécimo semestre.
E=tuctura en madera de Vista corte Alumno; Francisco Dagoberto
cedro con formica color Coartés Poot
turquﬁa_ Wista trazera. : =

Simbologia.

Estructura en madera de
cedro con formica texturzada
color azul cerdlea.
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240
3| Colindancia

2>

P HH % um

i

Cod

Plarta de ilumincion, con propuesta de instaladon rifasica, con ranstormador de 15000 kw. de alimertacion.
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Ubleaoith &
ST e
1

L
T
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Contenido:

Flanta de iluminacion nivel 1.

ESC: 1:175

Clawve: Al

Acsesor de tesis:
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Simbologia.

ik #pagador de tres ular.
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| B=Hcentode cana de 13317 watk.
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G T0 Lam pa@ modk b NOWE, de 4 wats
REl Lam Ea modk b CANDDRE, o O walks

lampa@ mode 0 TRE, de Jwate.

W Lampa va-B48 e 3 wiatts,
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Flanta de iluminacion nivel 2

"l Coile CC

5

—

Coile -1

Coylm =01

Coiim 8- 81

UNIVERSIDAD | 3E
WILLA RECA

Facultad deArquitectur a.

Restauracion & intenencion
del ex convento de
santo Domingo en
3 ciudad de Weracriz

Ubicacién

N
L4 5
%

L
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Contenido:

Flanta de iluminacion nivel 2.

ESC: 1175

Clawve: A0z

Acsesor de tesis:
Arg. Luie Manuel Harrera il
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Simbologia.

ik #pagador de tres ular.
@ Conactode 1500wats.
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P-F' T 4

G-'h#

I
(i ey

>

Planta de iluminacion nivel 3
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[
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Contenido:

Flanta de iluminacion nivel 3.

ESC: 1175

Clawve: Al03
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Arg. Luie Manuel Harrera il

Décimo semestre.
Alumno: Franciscoe Dagobero
Cortés Poot

Simbologia.

(X} spagadorde fes ulas.
.;E.I:mmtnde 1300wate.
@. Lam para mode o ECCE, de 50 w3tk

4] lampara modk ko HOW E, de & watk




189

Catalogo de luminarias nivel 1.

Areay zona hdo dela Simbologia. Wiratts, Tipo de iluminacion| To@ide Bmpamsy wate | Wiatts necesarios.
WO WES wio-Dinl-HamH x
Directa. 10 Lamparas
e e A 9 Watts. a0 v atts.
Tipo led.
g‘fﬂa ':29’3“'“3' 2E5 66 W atts/mz
I rA NN REAS-50
Cifuso.
T, 4 Lamparas
e ' 40 i atts. 160 watts.
e Tipa fluoresenta.
- . .= P
MO WES Wi -Dinl-Ha
@@@ ! Directa. G Lamparas
§ B 5 O atks Sy att= .
Tipo led.
Galeriarchica) 162 .25 W atks/m2.
SR M CANDORESia-6i0
p— Difuso. 2 Lamparas
201 atts 120 matts.
i : Tipo fluoresente.
ECCESERIONS
Difuso. & Lamparas 202,05 Wy attsSm .
Cobrarzas S0 atts. 300 watts.
3605 m2 o Tipo fluoresante,
' |
ECCESERIONS
—— 7 Lamparas 3 A5 W attsSm .
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Catalogo de luminarias nivel 1.
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UNIVERSIDAD | 5=
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Imagenes interiores del provecto en la plarta alta.
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Fachada interior por seccidn del taller de fotografia
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3.7 Valores Arquitectonicos.

Cuando la sociedad reconoce una obra arquitectonica es porque posee
propiedades sobresalientes que la diferencian de otras construcciones.
Particularmente esta propuesta contiene una serie de caracteristicas distintivas.
Ahora es momento de analizar los valores utiles, l6gicos, estéticos y sociales

encontrados en este proyecto.

3.7.1 Valor dutil

La restauracion e intervencion arquitectonica es util para la sociedad desde el
enfoque de reutilizar y reencontrar los edificios historicos de la ciudad, acerca del
uso que se les da a estos, como educacion artistica, fomenta los valores culturales

y estéticos del lugar.

De esta forma da un panorama a jovenes y adultos sobre técnicas artisticas que
ayuden a impulsar el talento de hoy en dia y a futuro en su vida profesional, de

esta manera se transforma gradualmente la ideologia de la sociedad.

3.7.2 Valor logico

El disefio es funcional, debido el cuidadoso analisis de las zonas, la ubicacion
optima de éstas y lineamientos establecidos por instituciones del ambito de
restauracion arquitectonica, se conjuntaron para solucionar el proyecto de
intervencidén. La propuesta es factible por la geometria que se integra a la
edificacion y contrasta con el edificio al no imitar su estructura, de esta forma se

hace notar la nueva edificacion.
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3.7.3 Valor estético

El disefio es agradable al integrarse al edificio existente, creando un contraste
entre lo antiguo y lo contemporaneo, los materiales y colores no opacan ni
intimada a la construccion, al contrario da énfasis y resalta los elementos
originales, la gama de colores se adaptan a los lineamientos del INAH. Dando

como resultado final un acabado integrado.

Tiene caracter, ya que presenta la morfologia y jerarquia adecuada a la escala del
edificio. Esta intervencion logra una combinacién estética de integracion ya que las
formas marcan un recorrido dentro del edificio. Y esta se adapta como un

elemento escultorico.

3.7.4 Valor social

Se propone ante todo en un proyecto que respete la construccion existente y
mejore su aspecto ante el paisaje urbano al que pertenece, al mismo tiempo que
este sea redescubierto ante las personas locales y visitantes de la ciudad de
Veracruz y de la zona conurbada. Se busca también fomentar la reutilizacion de
edificios que se encuentran sin uso y de esta forma contribuir con un mejor
aspecto del centro historico de la ciudad y espacios mas adecuado para la

sociedad.

3.8 Reflexidén sobre metodologia de disefio arquitectonico.

El método para disefar aplicado a esta propuesta arquitectdénica, consistio en
retomar los sustentos tedricos y el reconocimiento de la morfologia elementos
originales del edificio. Después se procedié a dimensionar los espacios en base a

las necesidades de cada tipo de talleres y areas designadas resultado de la
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investigacién recabada. Todo esto integrado al proceso de disefio que se hizo
para crear los elementos de la intervencion arquitectonica. Con todo el compendio
de informacion anterior, se hizo una reticula que tuvo el propdsito de localizar, con
las medidas necesarias, buscando la integracion de todo el conjunto de elementos

existentes.

Particularmente se hizo hincapié en respetar la estructura original, liberandola
unicamente de los elementos que no corresponden al edifico, por lo cual se
propone la demolicién de la losa y columnas, esto para crear una nueva estructura

que se integre de manera mas estética y funcional.

La mayor parte del proyecto se desarroll6 como un trabajo de interiorismo, en cual
se generaron acabados nuevos como pisos y plafones. Para el sistema estructural
se usaron elementos de carga independientes para sostener la losa de la
propuesta, de esta manera se busca la integracion de los elementos nuevos sin
necesidad de anclarse al edificio. Asi de esta forma se propuso que las columnas
se asentaran sobre una base sobre el piso existente para no generar

excavaciones.

El proceso de disefio para generar dos de los elementos mas importantes de la
intervencidon arquitectdnica, son el resultante del concepto de una explosion que
genera nuevos elementos, como resurgir de las cenizas, a partir de este
concepto se forma una losa de doble altura que se integra con formas organicas,
creando elementos que proporcionan vistas de la mayor parte del edificio, el
acceso a este nivel es por medio de una rampa que se integra de manera
escultdrica al edificio, al subir se proporciona un recorrido por el edificio y una
amplia vista hacia el techo que estad conformado por bévedas de cafoén y cupulas

radiales.

En el exterior del edificio, se cred una propuesta de fachada en la cual se
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desarroll6 detalles de acabados y carpinteria, rigiéndose para los acabados de
pintura con la paleta de colores proporcionada por el INAH, asi como también la
integracion de la marquesina ubicada en la puerta principal, esta en color plata de
acuerdo a los lineamientos establecidos, los detalles de carpinteria corresponden
a la restauracion de los elementos de las ventanas como también de la puerta
principal, para los que se realizé un disefio que tuviera la esencia del siglo al que
pertenece el edificio, pero con elementos contemporaneos, como conceptos de
extraccidon y continuidad, pero a su vez guardando las proporciones adecuadas a
la escala de la puerta principal, asi como se rescataron los elementos de la

fachada de también se hicieron en ventanas que se encontraban bloqueadas.

Para finalizar este capitulo abarco desde la idea inicial o concepto formal hasta el
proyecto ejecutivo, donde se concreta la propuesta de restauracion e intervencion
del ex convento de santo domingo, todo esto apoyado por plantas arquitectonicas,
corte, fachadas, detalles estructurales, acabados, disefio de mobiliario y un criterio

de iluminacion, todo esto con el fin de concretar un proyecto detallado y entendible.
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CONCLUSION.

Para concluir se hara un recuento del aprendizaje adquirido a lo largo del proceso
metodoldgico expuesto en esta tesis. Se explicaran de forma concisa las
decisiones tomadas para fundamentar la propuesta arquitecténica. Al finalizar se
hara un analisis de la situacion actual de la restauracion e intervencion

arquitectonica en México.

A través de la investigacion recabada para poder comprender, analizar vy
desarrollar el proyecto de restauracion e intervencién del ex convento de santo
Domingo, se hizo un recorrido a través de la historia, para entender la situacion
actual de esta rama de la arquitectura, asi como conocer los diversos
planteamientos realizados por los expertos de la materia, que a lo largo del tiempo
han realizado proyectos de este tipo utilizando las técnicas y herramientas
correspondientes a su época. Con esto llegamos a los proyectos contemporaneos
en los cuales se retoman algunas ideologias, asi como también se basan en los
lineamientos y leyes que protegen la preservacion, conservacion y reutilizacion de

los centros historicos a nivel local, nacional e internacional. Toda esta recopilacion
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nos lleva a tener un panorama amplio con respecto a seleccion del edificio, y la

manera en la que se hace la propuesta arquitectonica.

Las referencias tomadas para la seleccion del lugar a proyectar fueron acerca del
valor historico y monumental del edificio del ex convento de santo Domingo,
debido a que es de los mas antiguos de América, es un representante de la
llegada de la fe catélica al pais asi como un claro ejemplo de la arquitectura de
ese siglo, gracias a estas construcciones podemos ver a través del tiempo la vida

de una sociedad pasada asi como sus sistemas constructivos.

El objetivo principal del proyecto es crear elementos arquitectonicos que se
integren al edificio existente sin dafiarlo y respetando la jerarquia y espacialidad
del mismo, de ahi la idea de crear espacios con pocos elementos, esto para
resaltar y no robar el aspecto visual de él orden arquitectonico original. Asi como
la propuesta de recuperacion de la fachada en la que se retoma la informacién
normativa proporcionada por el INAH, para los detalles en los acabados y en la
carpinteria, usando la paleta de colores y la recomendaciéon del uso de madera
con acabado natural. La propuesta del proyecto esta apoyada en la informacion de
los casos analogos, normativos e histéricos, ya que forman parte de los
lineamientos y ejemplos de las diversas formas en las que se debe integrar,

rehabilitar y el tipo de uso para un edificio historico.

En la actualidad no solo se usa el término restauracion para un proyecto en un
centro histérico o edificio, se tratan diversos temas como rehabilitacion,
conservacion, intervenciéon y reutilizacién, habilitandolos para albergar diversas
actividades en las que pueden ser utilizados por diversos fines como el cultural

educativo que se plantea en esta tesis.
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El crecimiento de las ciudades ha dejado en aislado algunos centros histéricos, sin
embargo existen actualmente diversos proyectos para inyectar el flujo de
actividades y conservacion, esto es un tema muy importante ya que al utilizar los
edificios heredados por nuestros antepasados, es un claro ejemplo de la riqueza

cultural e historica de la ciudad.

La ciudad de Veracruz es una ciudad rica en historia, tradiciones y cultura, es el
primer municipio de América, la entrada de un intercambio cultural, religioso y
racial que es la base de nuestra sociedad, el centro histérico es un claro reflejo de
esa transicion en el tiempo que dio origen al sitio que ahora existe, es importante
el crecimiento urbano, ya que da mas valor al lugar, sin embargo no se debe dejar
a tras los cimientos que existen mucho antes que la sociedad actual, por lo cual es
importante preservar y reutilizar para conservar los elementos que nos dan

identidad como ciudad.
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ANEXOS.

Formato de encuesta aplicada ciudadanos de la ciudad de Veracruz.

A continuacion se presentan 5 preguntas acerca del proyecto de tesis de “La
restauracion e intervencion del ex convento de santo Domingo de la ciudad de

Veracruz”, de la universidad villa rica, esto solo con fines académicos.

Seleccione la opcidn que le parezca apropiada
Sexo
Edad

1._ ¢ Conoce el edificio del antiguo ex convento de santo domingo de la ciudad de
Veracruz?

Si No.
2. ;Como piensa que se podria aprovechar mejor los espacios arquitectonicos
del centro histoérico?
a) Vida nocturna

b) Recreacion
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c) Espacios culturales

d) Turisticos (museo, hotel, restaurante).

3._ ¢ Como cree que debe ser el disefio de intervencién de un edificio historico?
a) Recrear el edificio original.
b) Solo repararlo sin modificacion
c) Un disefio moderno que se integre al existente pero resalte lo nuevo de lo
original
d) Un disefio que asemeje los materiales originales y contraste con la

estructura original.

4. ;Cree pertinente que un edificio histérico se use con fines de educacion
artistica y de exhibicién de obras plasticas?
Si No

5. ¢ Con que frecuencia visita el centro histérico de la ciudad de Veracruz?

Siempre De vez en cuando Nunca.

Formato de entrevista.

1.- Veracruz siendo la primer ciudad de América, no se le da la importancia
merecida, ¢ de qué manera cree que se pueda crear una campafa apropiada para

rehabilitar los edificios historicos?

Entrevista 2. Arquitecta Carmelina Priego Medina. Experiencia: arquitecta con
especializacion en restauracion, directora de monumentos histéricos en el INAH

de la ciudad de Veracruz.

1 ¢ Qué caracteristicas debe cumplir un proyecto de rehabilitacion e intervencion

arquitectonica, para poder ser aprobado por el INAH?
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2 ¢ Que documentos son requeridos para esta clase de proyectos, hablando en

funcién arquitecténica?

3 ¢ El disefio interior del proyecto, podria generarse de acuerdo a los conceptos de

una arquitectura contemporanea?

4 ; Podrian realizarse aberturas en edificios histéricos para generar accesos,

justificando el por qué?

5. De qué manera es conveniente tratar las grietas y afectaciones que presentan

los edificios del centro histérico.

6. Es posible reutilizar un edificio historico con cualquier uso de suelo.

7. ¢ Se requiere algun mantenimiento especial, para los edificios después de la

restauracion e intervencion?

8. En otros paises y ciudades de México los centros histéricos se mantienen a la
vanguardia ¢, Cual es el motor que necesita Veracruz para que se un icono en el

pais y el mundo?

9. ;Cree que el arte podria impulsar a generar espacios dentro de los edificios,
que los mantengan actuales y de interés hacia las personas de la ciudad y

foraneas?

10.- En la época actual, la mayor parte de la infraestructura de los edificios se
maneja con tecnologia, ¢ Cree que esta debe integrarse a las construcciones

histéricas, generando un edificio historico inteligente?
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