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«Si pensamos que la disidencia es simplemente una discrepancia caemos
facilmente en el argumento de que “las cosas son segun el cristal con que se
miren”; ¢Tengo la misma opinién que 102 2Qué es un acto bueno en oposicién
a un acto malo? Seriomos demasiado talmuidicos y complejos si siguiéramos
este viejo argumento filoséfico.

Pero yo creo que hay cierta honestidad en la opinién disidente, y ésta
es en general la razén para que surja. Sabemos que, inevitablemente, las
instituciones poderosas oprimen a los débiles. Esto parece ser una caracteristica
tan fundamental de la especie como la justicia. Por ello, en respuesta a la nocién
de poder inexpugnable, la disidencia es una respuesta positiva y como reza un

pin disefiado por mi: “La disidencia protege la democracia.”»

MILTON GLASER

V 4

INTRODUCCION



INTRODUCCION

| presente trabajo busca desarrollar el tema del disefo gréfico

en el dmbito de la protesta politica en nuestro pais. Para ello

emplearemos diversas disciplinas que nos permitirdn acercarnos
a él. Entre los distintos enfoques que se abordardn, estardn el contexto
histérico y social en el que se desenvuelve el disefio de protesta,
desde precedentes como el muralismo, el Taller de Gréfica Popular
y el movimiento del 68, hasta temas surgidos en las décadas de los
70, 80 y 90, hasta el afio 2014. Mismos que ayudardn a construir
un camino a través del tiempo, donde se conocerdn algunas de las
expresiones grdéficas importantes que enriquecieron el acervo de la
gréfica de protesta. Este conocimiento de las distintas movilizaciones,
constituird una base esencial para comprender la manera en que
los manifestaciones grdéficas intervienen en ellas, cudl es su utilidad y
relevancia, asi como cudles son algunos de los rasgos caracteristicos
gue componen su estética y el porqué. Asi mismo, serd posible evaluar
estos lineamientos, mediante un andlisis compositivo y semibtico—
basado en los esquemas de Peirce—de cinco carteles elaborados entre
los afios 2012 y 2014, para lograr un acercamiento que nos permita un

mayor conocimiento del disefo de protesta en la actualidad.

El disefo grdfico ha proliferado dentro del sistema
comunicacional, los horizontes de esta disciplina van més alld de la
comercializacién y la publicidad de productos para el consumo, ya que
también interviene de manera importante en el desarrollo de una gran
diversidad de campos que no siempre son destacados en la concepcién

generalizada del quehacer del disefrador grdfico; uno de éstos es el
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disefio social, en él se encuentra al disefio de protesta, el cual destaca
como un medio de expresion, difusién, informacién, documentacién y
denuncia. Dicho disefo serd el tema central a desarrollar en esta tesis y

se enmarcard en el dmbito politico en nuestro pais.

Mdltiples motivaciones orillaron a la elaboracién de este trabajo,
algunas de las cuales se espera el lector identifique dentro de sus propias
motivaciones para leerlo. Una de las mds importantes es el amplio
camino que hay por recorrer dentro del tema, ya que pocos autores lo
han tocado a profundidad, tanto en el aspecto recopilatorio como en el
reconocimiento y bisqueda de sus lineamientos. Asi mismo, fue factor
significativo abordarlo desde diversas perspectivas que enriquecieran el
texto— disciplinas como el disefio gréfico, la semiédtica, y los contextos
social, politico e histérico—. Se espera que los distintos enfoques con
gue es tocada la temdética sean de utilidad para el lector y le brinden

una fuente importante de informacién.

El disefio de protesta, como temdtica principal, no resulta sencilla
en su estudio, para comenzar, debido a la cantidad de términos con la
gue es denominada, por la infinidad de dmbitos en los que se encuentra
y la forma dindmica en la que se puede hallar en el pensamiento del
ser humano y en la historia 2Qué es el disefio de protesta? Serd una de
las primeras interrogantes que se nos presentard. En principio se puede
decir que es un tipo de disefio que forma parte de los movimientos
disidentes, pero denominarlo en un par de lineas no seria darle su justo

lugar, por lo que lo mds importante para comprenderlo, serd conocerlo



desde lo que en esta tesis se ha considerado como sus inicios y cémo
se ha desarrollado a través del tiempo y de las distintas movilizaciones
en nuestro paris.

La importancia de abordar un tema como la protesta, en este
aspecto, tiene que ver con que actualmente en México nos encontramos
ante una crisis en la que derechos y libertades, de expresién,
manifestacién y aquellos que fortalecen la democracia, estdn siendo
abatidos, en gran medida por fuerzas gubernamentales, de manera
directa e indirecta. En casos en los que se ha buscado tanto la represién
como la deslegitimacién de la protesta politica y los espacios para que
ésta sea escuchada se han visto reducidos. Ante esta situacién el presente
trabajo busca darle una voz y un espacio a las causas y manifestaciones
de protesta, asi como funcionar como un documento de consulta que

permita ampliar la investigacién sobre el tema.

Hay que aclarar, que el disefio gréfico que interviene en este
dmbito no es un simple apoyo a las movilizaciones sociales, sino que
es parte entrafable de ellas, es una protfesta en si, y las causas por las
que se originan dichas movilizaciones son las mismas de las que se
apoya el creador de disefio para su manifestacién gréfica, por ello,
separar demasiado o no dar a conocer las causas que originaron, tanto
el disefio grdéfico, como las multiples manifestaciones de otros tipos,
seria presentarlo de manera parcial y por lo tanto el entendimiento de

éste no seria el mismo.

El presente trabajo se centrard en algunas de las movilizaciones
de protesta politica que se han dado a lo largo del tiempo en nuestro
pais. Serd importante dar mencién de movimientos como el muralismo,
el Taller de Gréfica Popular (TGP) y el movimiento estudiantil del 68,
para comprender los precedentes del disefio de protesta en México como
lo conocemos, y posteriormente se hablard de momentos destacables

para la disidencia en las décadas subsecuentes, hasta aproximarnos
al contexto actual. Mientras que el andlisis semidtico y compositivo se

implementard en cinco carteles elaborados entre 2012 y 2014.

Con ello se espera alcanzar los objetivos de hallar los
lineamientos en las expresiones de disefio de protesta en la actualidad;
destacar los modelos de andlisis semidtico y compositivo en los que
nos basaremos para encontrarlos; ampliar la perspectiva del disefio
grdfico, centrédndolo en el dmbito social y crear un acervo documental
gue aborde las causas de protesta y sus manifestaciones gréficas

consecuentes.

El primer capitulo tiene la intencién de introducir al lector al tema
y mostrarle las herramientas necesarias para la elaboracién del andlisis
final; comenzando con la presentacién de los conceptos mds relevantes
para la investigacidn, entre los que se encuentran los de disefio y arte
conjuntamente, y mds adelante términos que componen el titulo de esta
tesis, como son cartel, andlisis, composicién y semidtica. En un principio
serd importante adentrar al lector al campo del disefio de protesta con
la ayuda del desarrollo de diversos términos, empleados por algunos
autores, entre ellos Tony Kusher, Chantal Mouffe, Carl DiSalvo, Milton
Glesser y Mirko llic, entre otros més. Algunos de estos términos abarcan
mdés ampliamente los campos de la protesta y el disefio grdfico,
mientras que otros presentan afinidades que proporcionardn elementos
importantes para la comprensién y exposicion del disefio de protesta
en su conjunto. También serd importante destacar, en este capitulo, la
existencia de derechos en el dmbito juridico, que defienden a la protesta
politica en nuestro pais y que aportan mayor legitimacién a la temdtica.
Asi mismo se asentard la introduccién al tema agregando nociones
de disefio gréfico en México, que ayudardn a ampliar el panorama

y conocer antecedentes y manifestaciones grdéficas importantes, para
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subsecuentemente adentrarse en el disefo gréfico de protesta a
mayor profundidad. Mds tarde se explicardn los términos bdsicos para
comprender de manera general la semidtica peirceana y posteriormente
se dardn a conocer algunos de los componentes de una obra gréfica—
elementos del disefo, técnicas visuales, esquemas compositivos, etc.
—, cuyas referencias se hardn a menudo més adelante, para lo cual se
tomard como base a algunos autores como Wucius Wong, Edmundo
Garcia Estévez, Doris A. Dondis, Bruno Munari, Vasili Kandinsky,

Johannes Itten, entre muchos otros.

En el segundo capitulo se daré mencién, en primera instancia, de
los movimientos representativos que legaron importantes caracteristicas
al disefio de protesta actual, el primero del que se hablard seré el
muralismo, que dejé en herencia la toma y configuracién del espacio
civico y el arte publico, preceptos que fueron respaldados por los
distintos manifiestos que se escribieron durante sus primeros afos. Por
su parte el Taller de Gréfica Popular (TGP) incidié gran parte de estos
preceptos al disefio gréfico, y posteriormente, durante el movimiento
del 68 se agregd el toque urbano que hoy en dia se encuentra entre
los lineamientos del disefio de protesta. Para la exposiciéon de estos tres
temas serdn de ayuda autores como Luz Del Carmen Vilchis, a quien
se ha recurrido constantemente también en el primer capitulo, Héctor
Jaimes y su perspectiva sobre el muralismo, Humberto Musacchio en
su investigacién sobre el TGP, Luna Cérdenas y Martinez Figueroa para
abordar el amplio tema del 68, asi como otros autores como Pedro
Echeverria, Gilberto Guevara, Pablo Moctezuma, George Roques,
entre otros. En este capitulo también se dardn a conocer algunas
movilizaciones de protesta acontecidas durante las décadas de los 70,

80, 90 y en la actualidad y sus manifestaciones grdficas.

Eltercer capitulo se centraré en el andlisis semidtico y compositivo
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de cinco carteles elaborados entre 2012 y 2014, que nos acercardn a
los lineamientos del disefio de protesta en la actualidad. El andlisis se
llevard a cabo en dos partes, la primera corresponderd, de acuerdo
con la definicién de composicién dada, a los elementos compositivos
y la estructura de cada cartel, y se llevard a cabo con ayuda de varias
de las herramientas destacadas en el primer capitulo. La segunda
parte corresponderd al andlisis semidtico, que serd elaborado con
ayuda del esquema triadico de Peirce. Cabe destacar que dentro de
la concepcidon peirceana, el andlisis estructural y de los elementos del
disefio, destacados en el andlisis compositivo, corresponderian a un
interpretante determinado, sin embargo en esta ocasién, para un mayor
entendimiento se separardn ambos andlisis y al finalizar se destacarén
los elementos recurrentes en los carteles mediante una comparacién.

Posterior a la comparaciéon se buscardn los rasgos recurrentes obtenidos

en el andlisis en cinco carteles mds, con el propésito de reconocer este
acercamiento a los lineamientos del disefio de protesta. Estos rasgos
nos llevardn a ver ciertas coincidencias en estilo tipogréfico, uso de

ciertos colores, empleo de ilustracién, etc.
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«La protesta es parte esencial de una sociedad democrdtica sana
y, como ciudadanos, la habilidad para expresar nuestra opinién no
solamente es nuestro privilegio, sino también nuestra responsabilidad. »

Tony Kusher



1.1

DISENO GRAFICO Y
ARTE

El disefio gréfico es un medio que hoy en dia se ha convertido, dentro
de la sociedad, en uno de los mecanismos bdsicos de la comunicacién
visual, ya que ha conseguido ampliarla y su presencia persiste en
la multimedia utilizada en torno a los diversos ejes del sistema, esto
también debido a la importancia que lo visual ha alcanzado en la
cultura global. Aunque su origen data de varios siglos atrds, el disefio
gréfico es considerado oficialmente como una profesién desde hace
relativamente poco tiempo y es producto de una herencia enorme. El
término “disefio grafico”, de acuerdo con Philip Meggs, no fue acufado
sino hasta principios del siglo XX y generalizado después de la Segunda
Guerra Mundial. En la siguiente cita, el autor nos habla de este origen

y da mencién de algunos antecedentes importantes del disefio grdfico:

No fue sino hasta 1922 cuando el importante disefador de libros
William Addison Dwiggins acuiié el término disefiador gréfico para
describir sus actividades, como las de un individuo que daba orden
estructural y forma visual para la comunicacién impresa. Sin embargo
el disefiador gréfico contempordneo es heredero de un distinguido
linaje: los escribas sumerios quienes inventaron la escritura, los
artesanos egipcios que combinaban palabras e imdgenes en
manuscritos de papiro, los impresores chinos que utilizaban trozos

de madera, los iluminadores medievales, asi como los impresores y
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paradores de tipdgrafo del siglo XV, que disefaron los primeros libros
impresos europeos; todos forman parte de la rica herencia e historia
del disefio grdfico.!

El hecho de que existan tantos antecedentes que contfienen en si
mismos expresiones gréficas, hace del disefo grdfico algo complejo,
a tal grado que, los conceptos que aporté William Addison Dwiggins
para describir el quehacer de la profesién no han sido suficientes, de
manera que, para definirlo, no hay acuerdo inamovible y quizd jamés
lo haya; algunos lo vinculan con el arte, otros consideran que lo Unico
que tiene en comin con el arte es el proceso creativo, el autor Andrés

Reina Gutiérrez declara que:

El disefio ha tomado prestado, sin duda alguna, un buen nimero de
recursos de representacién de las técnicas artisticas, pero hay que
observar que los cédigos tradicionales de las artes visuales no son
los mismos que hoy se requieren para dominar el nuevo lenguaje del
disefio; especialmente en el caso del disefio gréfico. Han caducado.
El disefiador grdfico no es un artista, el disefio gréfico no es Arte, no
sélo por la gran divergencia de sus objetivos, sino porque manejan

1 Meggs, B. Philip (1991). Historia del diserio grdfico. México: Editorial Trillas. P. 9.



cédigos sutilmente diferentes.?

Mientras que Vossmerb&umer afirma:

Disefoy arte son diferentes en esencia. El disefio necesita objetivacion,
el arte es espiritualizacién. El disefio es siempre consecuencia, el arte
siempre es origen. El disefio mira temporalmente hacia atrds, el arte
hacia adelante. Los disefiadores alifarian las fresas con limén. Los

artistas idearian una fruta nueva.®

Definir al disefo como arte o no arte no es el propdsito de esta tesis,
sin embargo es necesario tomar en cuenta algunas definiciones que de
cierta manera vinculan a ambos términos, ya que el disefo gréfico, y
en este caso el disefo gréfico de protesta, suele tener mds de un cédigo
en comun con el arte, y la influencia del mismo en él tendrd mucha
presencia durante su desarrollo. Jorge Frascara, en su “Disefio grafico
para la gente”, plantea la existencia de aspectos dentro de la profesion
del disefador gréfico que van mds alld de lo que superficialmente se
considera, asumiendo que su rol trasciende las etapas de produccion
y distribucién de gréficos, y centrdndolo en la manera de comunicar y
en la influencia que éste tiene sobre las personas, a lo que en sintesis
denomina “disefio de comunicacién visual.”

La vision de Frascara se centra en la importancia de los
mensajes y la diversidad existente en los mismos, descartando la tipica
visién unidireccional en sus preceptos, ya que, sustancialmente, se
ha llegado a ver al disefo gréfico como un promotor de productos

para el consumismo, cuando su rol puede ir y va mucho mdés lejos,

2 “Definiendo el disefio. Fragmentos que definen el disefio y su practica.
Diferentes acercamientos sobre lo disciplinar” academi.blogspot, (2013): pag.3 PDF.
Oct. 2014.

3 Ibidem, pag. 7.

al desarrollarse en diversos ejes, tanto sociales como expresivos.
Frascara también nos habla del papel del profesionista, que incluso
entre disefiadores se ha llegado a malinterpretar, menciona que el
disefiador no es un solucionador de problemas, sino que actéa como
un identificador de problemas para responder a ellos con una accién
dentro de su campo. Jorge Frascara define el quehacer del disefador

de la siguiente manera:

El disefio de comunicacién visual se ocupa de la construccién de
mensajes visuales con el propésito de afectar el conocimiento, las
actitudes y el comportamiento de la gente. Una comunicacién llega
a existir porque alguien quiere transformar una realidad existente en
una realidad deseada. El disefiador es responsable por el desarrollo
de una estrategia comunicacional, por la creacién de los elementos
visuales para implementarla y por contribuir a la identificacién y a
la creaciéon de otras acciones de apoyo destinadas a alcanzar los

objetivos propuestos, es decir, la creacién de esa realidad deseada.

Uno de los quehaceres del disefador grafico o disefAador y comunicador
visual, es el de procesar y sintetizar la informacién, asi como dar
respuesta a necesidades inmediatas, que, a diferencia de lo que se dice
del arte, brinda un resultado mds utilitario, sin embargo, hay que aclarar
que también en cuanto a la definicién y concepcién de arte el campo
es profundo y variado, los acuerdos y desacuerdos nos llevarén de un
lado a ofro, de una definicién a otra. Una de estas definiciones, que
resulta bastante apropiada para lo que se explicaremos més adelante,
nos dice del arte que: «el arte (del latin ars) es el concepto que engloba
todas las creaciones realizadas por el ser humano para expresar una
vision sensible acerca del mundo, ya sea real o imaginario. Mediante

recursos pldsticos, lingUisticos o sonoros, el arte permite expresar ideas,

4 Frascara, Jorge (2004). Diserio grdfico para la gente. Buenos Aires: Infinito. p.23.
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emociones, percepciones y sensaciones.»’

Mientras que la Real Academia de la Lengua Espafiola, contiene
diversos significados de la palabra, tres de los cuales son: «Capacidad,
habilidad para hacer algo [...] Manifestaciéon de la actividad humana

mediante la cual se interpreta lo real o se plasma lo imaginado con

recursos pldsticos, lingUisticos o sonoros [...] Conjunto de preceptos y

reglas necesarios para hacer algo.»®

Si nos cenframos en cuestiones como la creacién y la expresién,
nos daremos cuenta de que es imposible desligar al disefo gréfico de
ellas. El disefio gréfico, desde luego es creativo y para poder cumplir sus
objetivos dentro de la comunicacién visual, expresa ideas, emociones,
percepciones y sensaciones, al igual que el arte, y sin ellas no podria
transmitir el mensaje deseado al receptor; una frase de Robert Gillam
Scott, nos dice que «en el disefio, la comprensién intelectual no llega
muy lejos sin el apoyo del sentimiento»’, de esta manera nos dice que el
disefio grdfico no se centra Unicamente en cuestiones técnicas, sino que
quizé una de las tareas mds importantes que el disefiador tiene es dar
un alma o personalidad al disefio mediante el intelecto y el sentimiento,
para poder comunicar adecuadamente.

Varios autores respaldan el pensamiento de que no deben
existir diferencias abismales entre las distintas artes; William Morris y

los prerrafaelitas mostraban su postura de no distincién entre las bellas

5 Definicion.de. "Definicion de arte. "Definicidn.de. 2008. Definicion.de. 9 oct.
2014 http://definicion.de/arte/.

6 Real Academia Espafiola. (2001). Diccionario de la lengua espariola (22.%ed.).
Madrid, Espafa: Autor. p. 40

7 Gillam Scott, Robert (1970). Fundamentos del disefio. Buenos Aires: Editorial
Victor Leru. P. 1.
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artes y las que se consideraban artes aplicadas «el arte es uno—decia
Ruskin, portavoz del grupo—y cualquier distincién entre bellas artes y
artes aplicadas es destructiva y artificial.»® Asi mismo, Toby Clark hace
una Unica distincién entre arte y disefo grdfico, dice que el arte tiene que
ver con origen, en el aspecto de que el arte nos lleva a la idea de una
Unica pieza, mientras que el disefio es reproducible para la difusién. De
igual forma, dentro de los estudios de la Dra. Luz del Carmen Vilchis,
encontramos una manera de vinculacién del disefio con el arte «Esta
disciplina se identifica con la accién humana de cambio consciente de
la forma. Es creativa porque a un soporte se le agrega algo que no
existia, a esta rama de estudio responde por excelencia el arte. De esta
manera, el disefo grafico se caracteriza como una forma especifica de
arte, aunque responde a una intencién determinada: la comunicacién
visual.»?

Por Ultimo, Philip Meggs nos habla sobre el momento en el que
el arte es concebido como tal Gnicamente por sus propiedades estéticas,
lo que nos muestra que las distintas concepciones de arte devienen
de momentos distintos en la historia, y que el ser humano, dentro de
la concepcidn creativa, puede concebir una u otra cosa como arte de
acuerdo a la situacién, al contexto histérico, a la cultura y diversos

factores que influyen de manera importante.
El concepto de arte por arte mismo, un bello objeto que existe
exclusivamente por sus valores estéticos, no se desarrollé hasta el siglo
XIX. Antes de la Revolucién Industrial, la belleza de las formas y de
las imdgenes se entrelazaban con su funcién en la sociedad humana.
Las cualidades estéticas de la alfareria griega, los jeroglificos egipcios

asi como los manuscritos medievales, fueron totalmente integrados a

8 Dondis, A. Donis, La sintaxis de la imagen: introduccién al alfabeto visual,
Barcelona: Gustavo Gili.p.17

9 Vilchis Esquivel, Luz del Carmen (2010). Historia del disefio grdfico en México:
1910-2010, México: INBA-CONACULTA, P. 80.



sus valores Utiles; arte y vida se unificaron en un todo coherente [...]
la edad de la maquina creé un mar entre la vida material de la gente

y sus necesidades sensitivas y espirituales.™

Dado que las concepciones y opiniones son multiples, y se encuentra
a este término como un objeto dindmico, la postura que se tomard
para este trabajo serd que el disefo grafico es un tipo de arte, debido
a sus capacidades expresivas, creativas y comunicativas. Las cuales se
encontrardn muy marcadas dentro del disefio de protesta y podrén ser
analizadas con detenimiento més adelante. La gréfica de protesta y en
si el disefio gréfico y los procesos para llevarlo a cabo contienen valores
que no se deben desestimar ni desligar de la concepcién artistica por el
hecho de responder a necesidades inmediatas, ampliar la comunicacién
visual o considerarse funcionales, el disefo y su proceso para lograrlo
no deja de ser creativo e incluso el trabajo que lleva para expresar lo
que es necesario o algo en concreto es una cualidad que le atribuye

gran mérito.

1.2
¢ QUE ES EL DISENO
DE PROTESTA?

Una vez mencionados los conceptos anteriores, el presente trabajo se
centrard en lo que corresponde al tipo de disefio del que, precisamente,
se hablaré en las siguientes pdginas. Este, estd enmarcado en la
categoria de disefio social, sin embargo la categoria es mucho mds
amplia de lo que se puede imaginar, y quizd debido a la amplitud
con que se puede incursionar en ella, no hay ain acuerdos estables

que definan a lo que en este documento se decidi®é nombrar “disefio

10 Meggs, Philip. Op. cit. Pag. 10.

de protesta”. Antes de aclarar el punto de la eleccién del término es
conveniente repasar algunos de los que tienen cercania o que ciertos
autores han decidido emplear para referirse a este tipo de disefio; dicho
repaso ampliard los horizontes que permitirdn la comprensién de lo que
serd nuestro objeto de estudio.

m Diseno social

Para comenzar, se hablard sobre el rubro dentro del cual se desempena

el disefo gréfico de protesta, denominado disefo social. El disefio
social se presenta en multiples campos de estudio, que no se centran
Unicamente en el disefo gréfico, y no existe una categorizacién firme
gue los englobe de una u otra manera, de igual forma, nos encontramos
nuevamente con la problemdtica de que no hay definiciones estables
para identificarlo, por lo que es un poco arriesgado aventurar una
definicién o limitar su campo, de manera que para adentrarse en este
rubro, el presente texto se valdrd de las experiencias que ciertos autores

y asociaciones dedicadas a trabajar en esta materia han dejado.

Maria Hidalgo, directora general de “Disefio social En+”, una
ONG dedicada a gestionar proyectos, determina que «El concepto
“Disefio social” se utiliza indistintamente entre diferentes disciplinas,
algunos lo utilizan como el disefio de un mundo mejor y mds sostenible,
y otros se refieren al proceso basado en una metodologia de disefio
participativa o social».’’ También menciona que «el disefio social es
plantear una idea constructiva que nos ayude a comunicar y significar

un proyecto. Este debe ser coherente con la produccién de objetos o

11 Hidalgo, Maria. “Disefio aplicado a iniciativas de emprendimiento Social”
Microsite Colaboracion e Inteligencia Colectiva, Boletin n° 19 de EMOTOOLS (2012),
www.emotools.com, (2014): pag. 1 PDF. 16 agosto 2016.
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servicios Utiles a la sociedad y valerse de propuestas éticas y recursos
materiales compatibles con el medioambiente y el contexto social»'?. Por
su parte la revista “Cédigo” en uno de sus articulos en los que recopila
proyectos de ayuda social menciona «El término ha sido tipicamente
usado para categorizar el trabajo de disefiadores y arquitectos que se
han enfocado en asuntos humanitarios y sociopoliticos, aunque sus
discursos han resultado insuficientes.»'® Por su lado, José Quintds Alonso,
en su libro “Encrucijada Racional y vital”, hace hincapié en el disefo
social en el dmbito cientifico «profundiza en el Disefio Organizativo de la
Sociedad (DOS) buscando modelizar el espacio de fases macroscépico
o social, tomando para ello el razonamiento introductorio a la Fisica
Estadistica que hacen Landau y Lifshiz, caracterizando al punto humano
por dos coordenadas (intencionalidad y activos) que posiblemente
permitan un tratamiento estadistico»'; y en su libro “Disefio social”'®,

plantea modelos de disefo social para la planificacién urbana.

Cabe sefalar que la variedad de rubros dentro del disefo social
contiene una amplia gama, en varios de ellos se retoman ideas de
Victor Papanek, en las cuales desde luego no existe una oposicién al
mercado, sino que se satisfacen necesidades para consumidores que

el mercado no toma en cuenta y se crean productos que no dafien la

12 Ibidem, pag. 2.

13 Revista Codigo. "Disefo social: 5 proyectos que combaten la escasez de
agua." www.revistacodigo.com. 20 mayo 2015. revistacodigo. 16 agosto 2016 http://
www.revistacodigo.com/diseno-social-5-proyectos-que-combaten-la-escasez-de-

agua/.
14 José Quintaés. "El texto ‘Encrucijada Racional y Vital’ avanza en el ‘Disefio
Social” Onuglobal.com. 13 junio 2016. Onuglobal. 16 agosto 2016 _https://onuglobal.

com/2016/06/14/el-texto-encrucijada-racional-y-vital-avanza-en-el-diseno-social/.

15 Quintas Alonso, José. Disefo social. Madrid Espana: Ediciones Episteme, 2011.
117 pp.
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salud o al medio ambiente «Se podria decir que el objetivo primario de
un disefo con caracteristicas sociales es el de satisfacer una necesidad
especificamente humana, donde han quedado relegados aquellos
requerimientos de las poblaciones més vulnerables [...] Por ejemplo, las
necesidades de los ancianos, de las mujeres embarazadas, de los nifios

y de las personas con discapacidad.»'®

Estos acercamientos nos dan una nocién mediana de a qué
se refiere cuando se habla de disefio social, aunque es coincidente y
ademds de gran importancia mencionar que éste contiene dentro de si
cierta responsabilidad para con la gente y su entorno, asi como busca
ayudar a la sociedad en probleméticas generales y especificas que sean
identificadas como dafinas para el tejido social. Aunque, como dijimos,
no podemos limitar su campo, si podemos mencionar que se encuentra
de determinada manera en algunos rubros. En el ensayo “Disefio
social”'” de Victoria Utrilla, basado en teorias de Victor Papanek y Victor
Margolin, se rescata la divisién de tres campos en los que se puede
encontrar al disefio social y de qué maneras. El cual ampliaremos a
continuacién. Cabe aclarar que en este proceso la palabra disefio

estd siendo utilizada en el sentido de planeacién o estructuraciéon de

proyectos:
Para el Disefo social, existen tres conceptos que ayudan a entenderlo:
1. La que apela a la responsabilidad social del profesional.
16 Garcia Lizarraga, Dulce Maria, et. al. “Disefiamos, ;para el mundo real?, Victor

Papanek, un visionario del disefio.” Disefio en sintesis, 38 (2006) Biblioteca digital
(2006): pag. 30.PDF.16 agosto 2016.

17 Utrilla Santamaria, Victoria. “Disefio social” Universidad Auténoma del Estado
de México, Secretaria de Docencia Direccién de Estudios Profesionales Coordinacién
de Desarrollo Curricular, (2012), ri.uaemex.mx, (2013): 1-5. PDF. 16 de agosto de 2016.



2. La que pone en valor la dimensién econémico-social de su trabajo,
en campos como el disefio de productos (industriales y artesanales),

servicios, sistemas, arquitectura, urbanismo, comunicacién, etc.

3. La que pretende convertir la actividad del disefio de empresas y
organizaciones en general (incluidas las estructuras sociales) en una

actividad cientifica.

Asi, el término ‘disefio social’ tiene matices diferentes segin el

contexto dénde se utilice:
* Dentro del mundo del disefio.
* Dentro del activismo social y politico.

* Dentro de la investigacién cientifica.'®

Dentro de la actividad cientifica: el disefio social utiliza la
estrategia del método cientifico para la solucién de problemas sociales,
como nos lo ejemplifica José Quintds en los libros antes mencionados.
Dicha estrategia incluye la creacién de objetivos y la ejecucién de
acciones para lograrlos, las acciones dependen del campo o los
campos de estudio cuya intervencién sea necesaria, dependiendo de
la problemdtica que se busque anular o disminuir. En dicho contexto
intervienen toda clase de profesiones que van desde el urbanismo, hasta
la psicologia y la quimica, por mencionar algunas. Lo que las hace
incursionar dentro del disefio social es la intencionalidad de solucionar
problemdticas en ciertas comunidades, dmbitos o para ciertos grupos
de personas.

18 Ibidem, pag. 2.

Dentro del activismo social y politico: En este contexto se
puede considerar a las asociaciones civiles y en general las acciones
gue buscan el mejoramiento de la vida en sociedad por parte de grupos
organizados. Se habla de las primeras porque presentan una manera
de organizacién, es decir, un disefo en su estructura. Por ejemplo,
organizaciones como “Disefio social E+”. En cuanto a las segundas
(acciones que buscan el mejoramiento de la vida en sociedad) se toman
en cuenta ejemplos que van desde marchas organizadas que pretendan
hacer cumplir alguna peticiéon, hasta acciones organizadas dentro de
una comunidad para el mantenimiento de espacios publicos, entre

muchas mds.

Dentro del diseino: El tercer contexto se refiere al disefio
como profesién, entre las que destacan el disefio grdfico y el industrial,
no siendo éstas las Unicas; también tenemos de gran importancia al
marketing responsable, que es del que desarrolla principalmente
Papanek. En estos rubros se resalta la responsabilidad que conlleva
dar a conocer mensajes de cierta indole, como los que invitan a la
concientizacién, asi como la preocupacién por la sustentabilidad de los
proyectos mediante la elaboracién de métodos que tomen en cuenta
el cuidado del planeta, produciendo en materiales que sean menos
daninos, biodegradables o reciclados. De igual forma se destacan
aspectos como la elaboraciéon de disefio para el apoyo de proyectos
que busquen una mejoria en el dmbito social o que se centren en la
difusién de ideas o informacién para el mismo fin; o bien que, dentro de
si mismo, el disefio busque poner en evidencia una realidad que afecta
a la sociedad. En este tercer contexto se ubicard al disefio gréfico de
protesta, del que se procurard ampliar el panorama con los siguientes
términos afines a él.

19



m Arte de propaganda

Toby Clark utiliza el término “arte de propaganda” en su libro con el

mismo nombre, el cual tiene mucha relevancia para el desarrollo de
esta investigacién. El autor, habla sobre la conjuncién entre ambos
términos: arte y propaganda; explica que dicha conjuncién puede ser
considerada antagénica por algunos, puesto que el arte, de acuerdo con
la descripcién de Clark, tiene que ver con algo bello y un camino hacia la
verdad, mientras que la propaganda, en términos muy generales, estd
relacionada con estrategias manipuladoras y engafosas. Lo primero
que nos dice Clark sobre el término “propaganda” conforma su origen

y més adelante conocemos los motivos de su reputacion.

El término “propaganda” se remonta al siglo XVII, con la
promulgacién de la Congretio de Propaganda Fide, por el Papa Gregorio
XV, la cual consistié en una misién para contrarrestar las ideas de la
Reforma Protestante. Dicha palabra fue neutral en el dmbito politico
hasta antes de la Primera Guerra Mundial; cuando ésta estuvo en marcha
y los hombres de ambos bandos comenzaron a morir en batalla, los
gobiernos de las potencias enemigas emprendieron con mayor rigor el
reclutamiento militar entre la poblacién civil, esto lo hicieron mediante
lo que llamaron “propaganda politica”, retomando el término dado en
el dmbito religioso; dicha propaganda no sélo fue de gran utilidad para
atraer a mayor cantidad de hombres a enlistarse, sino que persuadié a
gran cantidad de personas de que una guerra era la Unica salida para
alcanzar una vida mejor para la poblacién. La propaganda politica fue
una caracteristica fundamental de los gobiernos para engafar a las
personas y era un punto fundamental para someter al enemigo. Dichas
prdcticas continuaron con mayor fuerza después de la Primera Guerra
Mundial, durante el periodo de entre guerras, en el cual la propaganda
cumplié un papel protagénico.
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Ejemplos de propaganda durante la Primera y Segunda Guerra Mundial

Cartel distribuido durante la Primera Guerra
Mundial, autor: James Montgomery.

Cartel para el reclutamiento de jove-
nes de diez afios “La juventud sirve al
fuhrer”

Cartel britanico de reclutamiento, 1914
autor:Alfred Leete.

Cartel que exalta la figura de Hitler, en él se lee
“Larga vida a Alemania.”



Cartel de la Brigada Negra Italiana,
difundido durante los afios cuarenta.

Cartel para reclutamiento militar aleman.

Es muy légica la reaccién
gue se tuvo después de la Segunda
Guerra Mundial, cuando el bando
vencido fue sometido y se enjuicié
sélo a algunos de los responsables
de los sucesos acaecidos en uno
de los periodos mds oscuros de la
historia; entonces se sabia que la
propaganda politica habia tenido
gran responsabilidad en lo que habia
acontecido y debido a ello el término
mismo sembré una semilla de miedo
y se convirtié en un sinénimo de
maldad. Durante muchos afos la
palabra “propaganda” fue tomada
como un taby, al grado de que
lo propaganda que los gobiernos
emitian era nombrada “Educacién
PUblica” o “Servicios de informacién”,

sélo para no mencionar el término.

Con el paso del tiempo, el
término logré recuperar el sentido
con el que habia sido adoptado:
el de difusor de ideas para la
poblacién; pero tuvieron que pasar
muchos acontecimientos para que
esto sucediera, ya que durante
afos se identificé a la propaganda
gubernamental como la Unica a la

que se le podia acufar el término,

y se buscaba una palabra diferente para denominar a la que se le
opusiera. Inclusive en el periodo de entreguerras se adopté el término
“propaganda de agitacién” dentro de la Unién Soviética, para
denominar el movimiento que buscaba contrarrestar la propaganda
politica gubernamental y derrocar al gobierno bolchevique. Afos
después, en los movimientos de protfesta artisticos, se adoptaron
términos que seguian aludiendo a la propaganda gubernamental y
sumaban a la comercial, dichos movimientos buscaban contrarrestarlas

con propaganda que denominaron “contra propaganda.”

Hoy en dia, términos como “contra propaganda” se siguen
utilizando, pero se ha generalizado el término “propaganda”, con su
estricto significado, dentro de diversos medios, incluyendo los opositores;
adn continda teniendo trasfondos oscuros en algunas ocasiones,
como podria pensarse en muchos casos de publicidad comercial o en
propaganda proselitista. El término es aceptado en distintos rubros,
incluyendo el dmbito de la protesta y es afin al trabajo del diseAador
gréfico y del artista visual, si tomamos en cuenta que «el arte puede
convertirse en propaganda a través de su funcién y emplazamiento, su
entorno y su relacién con un entramado de objetivos y acciones de otro
tipo. La historia de la propaganda moderna estd intimamente ligada al

desarrollo de la cultura de masas.»'?

m Activismo en el diseno

Isabel Campi, en el articulo “Activismo, disefio y cambio social”,

nos habla sobre otro término afin a nuestro estudio, se trata del activismo

19 Clark, Toby (2000). Arte y propaganda en el siglo XX: la imagen politica en la era
de la cultura de masas. Madrid: Akal. p.13
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en el disefio o design activism, lo distingue como una serie de prdcticas
creativas que invocan «la agencia social, politica y medioambiental [...]
que abarca teorias, articulaciones y acciones de disefio marginales, sin
fines de lucro o politicamente comprometidas»?. La concepcién que
nos presenta Campi de dicho término nos amplia el panorama y da
un fuerte enfoque a la definiciéon de activismo en el disefio, dentro del
cual se encuentra nuestro objeto de estudio; al mismo tiempo, la autora
invita a que se desarrolle la investigacién histérica del activismo en el
disefio, para ampliar los conocimientos y comenzar la resoluciéon de
ciertas interrogantes que surgen a partir de este concepto que se va
desarrollando de acuerdo a los diversos cambios geopoliticos que se

presentan a distintos niveles.

Cabe destacar que Campi no se refiere exclusivamente al
campo del disefio grdfico; la presencia de activismo en el disefo abarca
los campos «profesional y no profesional de disefo industrial, gréfico,
artesania, textil, moda y urbano, de espacios, de interiores, digital y de

servicios.»?!

m Diseno adversario

Por su parte Barbara Echaiz, en uno de sus articulos, nos habla sobre la

postura que toma el disefador Carl DiSalvo en su libro Adversarial design,
“Disefo adversario” (sic). A diferencia de Campi, DiSalvo hace énfasis
en el campo politico; precisamente la definiciéon de disefo adversario

20 Isabel Campi. "Activismo, disefio y cambio social". Foro Alfa, 28 de diciembre
de 2010: 1. Foro Alfa. 19 de junio de 2014 http://foroalfa.org/articulos/activismo-
diseno-y-cambio-social.

21 Ibidem

22

va de la mano con la politica y lo politico, toma como referencia para
definir el concepto la teoria del agonismo que la politéloga Chantal

Mouffe expresa en su libro “The Democratic Paradox.”

«Para Mouffe la Unica forma de reconfigurar la politica es
poniendo en crisis la dindmica de la democracia a través del conflicto,
fomentando la condicién agonista»??. La teoria del agonismo propone
que, para mantener un equilibrio entre el liberalismo y la democracia,
debe existir una especie de intermediario que consiga que se lleve
a cabo “la politica”— entendida ésta como el conjunto de prdcticas
e instituciones orientadas a establecer un orden que permita la
coexistencia humana—, de manera que los conflictos que trae consigo
“lo politico” (antagonismo, poder, conflicto e intereses personales) dejen
de tener prioridad, puesto que obstruyen la verdadera democracia. «El
agonismo es una forma de antagonismo, de enfrentamiento, no entre
enemigos cuyo objetivo es destruirse, sino enfre adversarios (“enemigos
amistosos”) que comparten un marco simbdlico comin pero que
pretenden organizarlo de forma diferente»?®. Para lograr el equilibrio
es necesario que ambas partes acepten la lucha y la divisién ideolégica
como métodos de accién inherentes a la politica, en donde un dmbito
contestatario es indispensable «para que la democracia fluya, el espacio
de confrontacién debe existir y la contestacion debe ocurrirs? DiSalvo
atribuye este espacio para la confrontacién al disefio adversario.

22 Bérbara Echaiz. "Disefo adversario y el agonismo. " disenoyagonismo.
uchilefau.cl. 28 de julio de 2013. Grupo de investigacion dentro del People and
Media Lab del DDD-FAU de la Universidad de Chile. 21 de junio de 2014 http://
disenoyagonismo.uchilefau.cl/diseno-adversario-y-el-agonismo/.

23 Mouffe, Chantal.“La paradoja Democratica” Barcelona, Gedisa, Critica de libros
(2003), Revista Espafola de Investigaciones socioldgicas/Reis.cis.es. (2010): pag. 261-
262.PDF. 15 de junio de 2014.

24 Barbara Echaiz. Op. cit.



m Diseno disidente

Al comenzar esta investigacion se utilizé el término “disefio disidente”

en lugar de “disefio de protesta” para denominar a nuestro objeto de
estudio, sin embargo, por cuestiones que se detallardn més adelante, se
decidié sustituir el término. El concepto de disidencia tiene un significado
muy apegado a lo que referimos a lo largo del escrito, es por ello que
forma parte de esta lista de términos estrechamente relacionados con
los causas contestatarias.

El término “disidente”, antes de ser aplicado al campo politico,
fue utilizado en el dmbito religioso para designar a alguien que se
desmarcaba de una docirina o de un dogma. En Inglaterra, desde el
siglo XVI, dissenter (disidente) designa a los protestantes que no admiten
al anglicanismo como religién oficial. No fue sino hasta el periodo de
entreguerras, con el ascenso de los sistemas totalitarios fascista y nazista,
que el término fue usado desde el punto de vista politico. También se
aplicé durante las purgas de la Unién Soviética a partir de los afos
treinta y terminada la Segunda Guerra Mundial, en las denominadas
democracias populares de Europa del Este. En términos generales la
palabra se aplica para designar a los opositores de una ideologia
dominante. Podemos encontrar algunas otras definiciones como:
«que diside, que se muestra contrario a determinada opinién,
creencia, doctrina u organizacién»?®o del infinitivo disidir: «separarse
de la comin doctrina, creencia o conducta»?® y de disidencia: «Grave

desacuerdo de opiniones».?’Todos estos significados engloban lo que

25 WordReference.com. "Diccionario de la lengua espafiola/ definicién.
"www.wordreference.com. 2014. WordReference.com. 9 oct.2014 http://www.
wordreference.com/definicion/.

26 Ibidem.

27 Ibidem.

en la actualidad se percibe en este concepto.

Al referirnos ala disidencia dentro del arte, encontramos que tiene que ver
con la aplicacién experimental dentro de la metodologia, los materiales,
los temas a exponer o la manera de presentar los mismos. Oficialmente
en 1945 y hasta 1950, en Paris se consolidé un movimiento artistico
conocido como “Los disidentes”, dicho movimiento fue conformado por
artistas venezolanos que buscaban una renovacién en la pldstica de su
pais. Ellos dieron a conocer mediante el “Manifiesto No” sus principios
artisticos y dentro de sus aportaciones encontramos el inicio de las
experimentaciones del arte neofigurativo, el abstracto y otras corrientes

del arte contempordneo dentro de la pintura venezolana.

La correspondencia que tfiene con nuestro objeto de estudio, estd
centrada en la cuestién temdtica; nuestro disefio es disidente debido
a que las causas por las que surge tienen que ver con una disidencia
politica y aunque la experimentacién técnica y formal pueden llegar a
tomar parte en él, no son su principal objetivo. Debido a la confusién que
podria traer, por la diversidad de usos que tiene la palabra “disidente”
dentro del arte y a la poca accesibilidad que gran parte de las personas
tiene a ella, se ha optado por manejarlo con otro término, sin que por

ello deje de aludir al tipo de disefio del que aqui se hablard.

m Diseno de protesta

Los términos anteriormente destacados son una aportacién por parte

de distintos autores, o bien provenientes de diversas fuentes, que hacen
referencia a lo que conformard el objeto de estudio de este trabajo.
Algunos se refieren a él de manera més concreta, mientras que otros
términos resultan un poco mds generales. Dichos términos han sido

tomados en cuenta puesto que son de gran validez y amplian nuestro
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panorama sobre las distintas maneras en que ha sido nombrada la
gréfica dedicada a las causas sociales centradas en las causas de
protesta a lo largo del tiempo y en distintos contextos. Sin embargo, es
necesario aclarar por qué hemos elegido priorizar su nombramiento
como “disefio de protesta” y no adoptar cualquiera de las otras

denominaciones, que son igualmente vdlidas.

Anteriormente habiamos mencionado que esta investigacién
nacié con la intencién de nombrar a nuestro disefio “disefio disidente”,
una de las razones por las que se decidié cambiar el término fue debido
a que los distintos movimientos en el arte nos trasladaban hacia otros
objetivos que no son prioridad en nuestro estudio. Otra de las razones
fue que, al llevarse a cabo una encuesta de una muestra de 100
personas?, en la que participaron estudiantes de Disefio y Comunicacion
Visual de la entonces Escuela Nacional de Artes Pldésticas; estudiantes de
diversas facultades de la UNAM y en menor nimero poblacién general,
entre la que destacaron trabajadores; se obtuvieron varios resultados,
una de las preguntas nos dio a conocer que Unicamente el 24% de los
encuestados estaba familiarizado con el término “disidente”, mientras
que el término “protesta” era conocido por todos. Los datos arrojados
en la encuesta, aunque no se traté de una muestra muy amplia,
resultaron de gran importancia para los planteamientos iniciales de
nuestra investigacién, ya que consiguieron aumentar las perspectivas
que se tenian anteriormente acerca de cémo la gente, incluyendo
estudiantes de disefio gréfico, percibia el tema, qué tanto se conocia
y en qué sentido se podia lograr un acercamiento mayor por parte de
ellos, y tomando en cuenta que precisamente el disefio de protfesta esté
dirigido a las masas y espera lograr una comunicacién mds directa, se

decidié elegir un término que resultara més familiar para la mayoria.

28 Vid infra, anexo 1.
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El término “disefio de protesta” es utilizado, para la difusién en
espanol del libro “The Design of Dissent: Socially and Politically Driven
Graphics” de Milton Glaser y Mirko llic, el cual recopila una amplia
variedad de disefio gréfico que apoya diversas causas a lo largo del
mundo y en periodos de tiempo distintos; Glasser e llic no profundizan
acerca del término que utilizan para denominarlo, y aunque el término
en espafiol es acufiado por los traductores, resulta realmente acertado
para lo que se desarrolla a lo largo de las péginas del libro. Es atn
mas claro cuando indagamos en uno de los significados de la palabra
“protesta”, el cual refiere a una «<muestra de disconformidad, oposicién

o queja por alguna cosa.»?’

La recopilacién de Milton Glaser y Mirko llic nos transmite la
esencia de lo que constituye la protesta en el disefio gréfico, configurada
en muchos campos ideoldgicos. Los campos que incluye la recopilacion
se encuentran divididos en apartados que van desde temas especificos
como el comunismo o la denuncia a corporaciones determinadas, hasta
aspectos mds generales que contienen mensajes de disefadores de
todas partes del mundo con temas como la paz, la igualdad, el control
de armas, la religién, la defensa de los animales y del medio ambiente,
entfre otros mds.

La protesta tiene un mundo para abarcar, llic y Glaser nos dan
una pequefa muestra de que el disefio puede superar los tables y los
pensamientos generalizados sobre el quehacer del disefiador gréfico,
mostrando que el disefio no sélo es para vender y que entre disefadores
también existe indignacién por los problemas del mundo; la protesta
por medio del disefio es también una demostracién de que se puede

contribuir a través del arte a construir un mundo mds ameno, ya que

29 Ibidem.



la protesta en el disefio expresa, llama, concientiza e informa, siente y

hace sentir.

Si pudiéramos conjuntar todas las intervenciones del disefo gréfico,
tan sélo en la protesta, no terminariamos. La protesta es parte esencial
las sociedades humanas y ha encontrado entre una de sus mejores e
inseparables expresiones al disefio grafico. Como dice Tony Kusher,
en el prélogo del libro de Glaser e llic «La protesta es parte esencial
de una sociedad democrética sana y, como ciudadanos, la habilidad
para expresar nuestra opinién no solamente es nuestro privilegio, sino
también nuestra responsabilidad.»%°

Ejemplos de carteles presentados en “Disefio de Protesta” de Milton
Glaser y Mirco llic.

Titulo: Cena

Autor: Sandra Scher

Pais: EUA Afo: 2003

Campana de la organizaciéon FARM a favor de los derechos de los animales para evtar el consumo de carne.

30 Glaser, Milton; llic, Mirko. Op cit.

Titulo: Palestina - Autor:
Pedram Harby - Pais: Iran Afo:
2004

A favor de la defensa de
Palestina, en el cartel se lee:
“Contemplemos nuestro
mundo, al final todos somos
iguales.”

Titulo: No a la fabrica

Autor: Woody Pirtle/Pentagram
Pais: EUA Aho: 2003

Campana popular en contra de una
fabrica de cemento contaminante a
orillas del rio Hudson.
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La protesta como derecho

La protesta social puede entenderse de distintas maneras. Sea que se
conciba como un derecho auténomo —o como una de las variantes
del ejercicio de otros derechos como la libertad de expresiéon y de
reunién—, todas encierran una misma légica. La manifestacién como
un elemento indispensable de todas las sociedades democrdticas.
Es, al mismo tiempo, un canal para expresar la disidencia, el
desacuerdo y la inconformidad ante las acciones del gobierno por
parte de las personas y comunidades. Ademds, es un catalizador
del debate abierto de los temas de interés piblico. Un mecanismo
de participacién politica y un instrumento de defensa y garantia de
muchos otros derechos que son consustanciales para la dignidad

humana.?®'

Retomando la teoria del Agonismo de Chantal Mouffe, referida con
anterioridad, que tiene como elementos primordiales de su conformacién
lo aceptaciéon del conflicto, la lucha y la divisiéon ideolégica para la
conformacién de una adecuada politica. Asi como lo expresado por Tony
Kusher en la Gltima cita del apartado anterior®?, podemos vislumbrar la
importancia que la protesta tiene para la contribucién de un mayor
equilibrio en la sociedad. Sin embargo, pese a que podria parecer
l6gica su aceptacién, existen innumerables obstdculos en la préctica
gue impiden la correcta intervencién de este complejo fenémeno dentro

de la sociedad.

Dentro de la “Declaracién Universal de los Derechos Humanos”
existen varios derechos y libertades que fortalecen al de la protesta, entre
los que podemos encontrar las libertades de expresién, de imprenta,

31 Frente por la libertad de expresion y la protesta social en México. “Derechos
Humanos y Protesta Social en México”. Audiencia temdtica. Comision Interamericana de
Derechos Humanos, (2014), www.fundar.org.mx, (2014): p.2. PDF. 31 agosto 2016.

32 Vid supra, nota 30.
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de asociacién, reunién y manifestacién; derechos a la libertad de
pensamiento, conciencia y religiéon, derecho a la libertad de opinién
y de expresién (incluyendo el de comunicar y recibir informaciones), el
derecho a la peticién entre otros. Mientras que la “Constitucion Politica
de los Estados Unidos Mexicanos” contiene dentro de varios de sus
articulos leyes que contribuyen al ejercicio de la protesta por diversos
medios. Entre los mds destacables encontramos al articulo noveno,
que permite las libertades de asociacién y reunién; mientras que en el
séptimo se respaldan las acciones de difusién de opinién e informacién
gue amparan, entre otros, al mismo ejercicio de la protesta en diversos

medios:

Articulo 9. No se podrd coartar el derecho de asociarse o
reunirse pacificamente con cualquier objeto licito; pero solamente los
ciudadanos de la Republica podrdn hacerlo para tomar parte en los
asuntos politicos del pais. Ninguna reunién armada tiene derecho
de deliberar.

No se considerara ilegal, y no podré ser disuelta una asamblea o
reunién que tenga por objeto hacer una peticién o presentar una
protesta por algin acto a una autoridad, si no se profieren injurias
contra esta, ni se hiciere uso de violencias o amenazas para

intimidarla u obligarla a resolver en el sentido que se desee.®

Articulo 70. Es inviolable la libertad de difundir opiniones,
informacién e ideas, a través de cualquier medio. No se puede
restringir este derecho por vias o medios indirectos, tales como el
abuso de controles oficiales o particulares, de papel para periédicos,
de frecuencias radioeléctricas o de enseres y aparatos usados en la
difusién de informacién o por cualesquiera otros medios y tecnologias
de la informacién y comunicacién encaminados a impedir la

33 Cédmara de Diputados LXII Legislatura. "Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos." www.diputados.gob.mx. 27 Ene. 2016. Cdmara de Diputados LXII
Legislatura. 26 Ago. 2016. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/htm/1.htm.




transmisién y circulacién de ideas y opiniones.

Ninguna ley ni autoridad puede establecer la previa censura,
ni coartar la libertad de difusién, que no tiene mds limites que los
previstos en el primer parrafo del articulo 60 de esta Constituciéon. En
ningln caso podrdn secuestrarse los bienes utilizados para la difusién

de informacién, opiniones e ideas, como instrumento del delito.3*
El primer péarrafo del articulo 6° dice:

La manifestacién de las ideas no serd objeto de ninguna inquisicién
judicial o administrativa, sino en el caso de que ataque a la moral,
la vida privada o los derechos de terceros, provoque algin delito,
o perturbe el orden publico; el derecho de réplica serd ejercido en
los términos dispuestos por la ley. El derecho a la informacién serd
garantizado por el Estado.?®

Pese a que existen estos derechos nacionales y universales, es necesario
que se trabaje para garantizarlos, pues a menudo se intentan y se han
implementado leyes que los restringen y de igual forma existen leyes
que contienen en su fexto afirmaciones ambiguas que en ocasiones
pueden desfavorecer a quienes buscan ejercer sus libertades, como es
el caso de la ley de imprenta que desde 1917 mantiene un texto que no
se ha clarificado en ciertos aspectos, ni adaptado a las circunstancias
actuales que permitan un mejor ejercicio de la libertad de expresién. Un
ejemplo es el articulo tercero de la misma, de no ser por la existencia
de las libertades y derechos antes mencionados, causaria la sancién de
la protesta en el aspecto gréfico, tomando en cuenta la ambigUedad de
los términos. Parte del articulo versa asi:

34 Ibidem.
35 Ibidem.

ARTICULO 3

Constituye un ataque al arden o a la paz publica:

|.-Toda manifestacién o exposiciéon maliciosa hecha pUblicamente por
medio de discursos, gritos, cantos, amenazas, manuscritos, o de la
imprenta, dibujo, litografia, fotografia, cinematégrafo, grabado o de
cualquier ofra manera, que tenga por objeto desprestigiar, ridiculizar
o destruir las instituciones fundamentales del pais; o con los que
se injuria a la Nacién Mexicana, o a las Entidades Politicas que la

forman;

Il.-Toda manifestacion o expresién hecha pdblicamente por cualquiera
de los medios de que habla la fracciéon anterior, con la que se
aconseje, excite o provoque directa o indirectamente al Ejército a la
desobediencia, a la rebelién, a la dispersién de sus miembros, o a la
falta de otro u otros de sus deberes; se aconseje, provoque o excite
directamente al publico en general a la anarquia, al motin, sedicién
o rebelién, o a la desobediencia de las leyes o de los mandatos
legitimos de la autoridad; se injurie a las autoridades del pais con
el objeto de atraer sobre ellas el odio, desprecio o ridiculo; o con
el mismo objeto se ataque a los cuerpos publicos colegiados, al
Ejército o Guardia Nacional o a los miembros de aquéllos y éstas,
con motivo de sus funciones; se injurie a las naciones amigas, a los
soberanos o Jefes de ellas o a sus legitimos representantes en el
pais; o se aconseje, excite o provoque a la Comisién de un delito

determinado.3¢

Asi mismo, la protesta ha sido criminalizada e intentado serlo por diversos
medios, entre los que el Frente por la Libertad de Expresién y la Protesta
Social en México cuenta la criminalizacién penal y las criminalizaciones

institucional, medidtica y social que se han implementado en multiples

36 “Ley de imprenta” Nueva Ley publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 12
de abril, (1917), www.inegi.org.mx, (2012): P. 3. PDF. 22 de agosto 2016.
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casos a lo largo del tiempo en nuestro pais. Entre las penales existen
varias intenciones de implementar leyes que regulen las manifestaciones,
algunas de las cuales llegaron a implementarse poco tiempo, como
fue el caso de la conocida como “Ley bala”, oficialmente “Ley para
Proteger los Derechos Humanos y Regular el Uso Legitimo de la Fuerza
Pdblica”. Asi mismo, el sesgo medidtico, la publicidad no regulada o
la criminalizacién a ciertos grupos por parte de figuras influyentes de
medios de comunicacién representa una regulacién indirecta de las

manifestaciones de protesta.

m Nociones de diseno grdfico en México

El disefio grdfico, en todos los dmbitos en los que se
desarrolla, logra transmitir un mensaje debido a un
sinfin de factores, entre los que intervienen los contextos
histérico, social, politico, geogrdfico; las técnicas
con las que es elaborado, el tratamiento estilistico,
el discurso manejado y muchas otfros aspectos mds.
Dentro de nuestro pais hay condiciones que muchos
expertos consideran importantes para su creacién
y desenvolvimiento como parte de un arte nacional
que se ha ido adaptando a las vanguardias técnicas
y reflejando una identidad autéctona. Raquel Tibol
menciona que «desde hace dos siglos las posibilidades
técnicas y operativas de las artes gréficas vienen siendo

adaptadas y acomodadas a las especificas necesidades mexicanas.»®’

37 Tibol, Raquel (1987). Grdficas y Neogrdficas en México. México DF: SEP/UNAM.
Pag.11.
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Por su lado, la Dra. Luz del Carmen Vilchis, en su "Historia del
disefio gréfico en México 1910-2010" hace un importante recorrido que
nos da un amplio panorama de las manifestaciones que se han dado
a través de los afos; asi mismo, menciona caracteristicas importantes
del disefio gréfico en México, que nos llevan a una reflexién sobre la
complejidad de éste y hace hincapié sobre las variedades estilisticas que
existen de acuerdo con el tiempo y las condiciones politicas y sociales,
lo cual, cabe destacar, serd fundamental para la creacién de la gréfica

de protesta.

Ejemplares de “El Pensador Mexicano’,
“La Gaceta Imperial del Gobierno de México”y “El Despertador Americano”



El disefio gréfico en México tiene una historia compleja cuyos
matices obligan a agudas reflexiones acerca de las condiciones
contextuales, estilisticas y técnicas, nacionales e internacionales.
Todos ellas constituyen el sustrato con base en el cual las influencias
del pensamiento estético y los momentos socioculturales producen
coincidencias formales, cromdticas, tipogrdficas y fotogrdficas que
definen las colecciones de objetos disefados en cada una de las

épocas de nuestro devenir visual.3®

México es un pais que se identifica en gran medida por el folclor
que le viene dado de distintas épocas de la historia, los elementos que
lo componen se han visto reflejados en las artes gréficas desde hace
tiempo y aunque no son los Unicos que se manifiestan en el disefio
mexicano, son de gran importancia para ilustrar cierta identidad del
pais. Muchos de estos cdnones vienen legados desde Manuel Manilla y
José Guadalupe Posada, — y anteriores a los mismos tuvieron influencia
desde luego, las primeras manifestaciones gréficas tras la llegada de la
imprenta a nuestro pais en 1539, como fueron los bandos difundidos en
el virreinato, las hojas volantes y los periédicos clandestinos de la época
de Independencia como “El Pensador Mexicano” y “El Despertador
Americano”, ejemplares que representan una buena apertura de la
difusién disidente en el dmbito gréfico. También se cuentan periddicos y
gacetas que tras la Independencia dieron voz a las distintas posturas que
habia en el pais, como “La Gaceta Imperial del Gobierno de México” y el
periédico “Siglo XIX"3—. La importancia de Manilla y Posada la resalta

Giovanni Troconi, en su libro “Disefio Gréfico en México 100 afos

38 Vilchis Esquivel, Luz del Carmen. Op. cit. Pag. 71

39 Yolanda Argudin hace una interesante cronologia de los distintos periédicos
en el pais en: Historia del periodismo en México. Desde el virreinato hasta nuestros dias.
México: Panorama, 1987. 173 pp.

(1900-2000)", al considerarlos
como los grandes precursores
del disefio gréfico en nuestro
pais, debido a que fueron de
los artistas mds prolificos que
reflejaron de manera notable
la identidad de aquel tiempo
por medio de las costumbres
y tradiciones mexicanas, de
igual forma, su influencia
continué tras la Revolucién, e
incursionaron en muchos de
los periddicos de la época,
como fue el caso de “El hijo del
Ahuizote” fundado en 1885.

Ejemplares de periédicos
“Regeneracién”y “El Clarin del
Norte”, opositores al gobierno
de Diaz.

llustraciéon de Manuel
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Ejemplares de “El Hijo del Ahuizote”

“La catrina’, una de las imagenes mas famosas de Posada.

El caso de “El Hijo del Ahuizote” es de gran importancia para
identificar a la protesta en el dmbito gréfico, ya que representd un
organismo que se oponia al gobierno de Porfirio Diaz, y asi mismo a
uno de sus principales érganos difusores, el periddico “El Imparcial”,
su creacién tiene como antecedente la existencia del organismo
“El Ahuizote” cuyo lema era “Semanario feroz, aunque de buenos
instintos”, surgido en 1874 y cuya critica se centraba en el gobierno de
Sebastidn Lerdo de Tejada, presidente en curso. Asi mismo podemos
encontrar, en el tiempo del porfiriato, diversos periédicos subversivos o
que llegaron a publicar articulos opositores al gobierno de Diaz, como
fueron “Regeneracién”, “El Clarin del Norte” "El Monitor Republicano”,
“El Colmillo Pdblico”, entre otros,*® muchos de los cuales utilizaron la

caricatura para satirizar a la sociedad de su tiempo.

En periodos posteriores, después de una Revolucién Mexicana
llena de matices y de la Primera Guerra Mundial, en México y en el
mundo, los artistas pensaron en el disefio como un agente de cambio,
la visidn era retratar el dolor que se vivia para poder transmitir el pesar

gue sentia la sociedad herida de aquel tiempo; una visién que dentro

40 Muchos de ellos se mencionan en las revistas Clio sobre el Porfiriato. Krauze,
Enrique. Zerén Fausto “Porfirio: La ambicién (1867-1884)" Clio, México 1993: 75 pp. /
Krauze, Enrique. Zerén Fausto “Porfirio: El derrumbe (1900-1911)" Clio, México 1993:
75 pp.

Ejemplar de “El Ahuizote”

Ejemplar de “El Colmillo Publico”




de gran cantidad de ejemplares de disefio de protesta ain podemos
encontrar en la actualidad. En un apartado de la recopilacién del
Taller Documentacién Visual se habla sobre las imégenes de la época,
destacando las del muralismo; se hace referencia a sus propiedades
formales y se habla de ellas con base en lo que pretende significar y
despertar en el espectador:

Las imdgenes que muestran la vida miserable de los pobres, la
represion de los movimientos sociales y la explotacién de los
trabajadores, clarifican las razones de la lucha politica y plantean
la necesidad de involucrarse en ésta. Asi mismo, promueven en los
espectadores una especie de reconocimiento e identificacién con el
pueblo, con los marginados y los necesitados. Aqui, el sufrimiento,
las catéstrofes o los temas de represién y tortura, procuran crear una
solidaridad por encima de los intereses de las clases sociales, ademas
de suscitar la reflexiéon sobre el fenémeno y la toma de conciencia.
El propésito de estas representaciones es causar impacto emocional
que permita el cuestionamiento social, la indignacién y el coraje ante
lo injusto.!

El disefio mexicano también tomé parte de su legado del
movimiento muralista, que representa parte del auge del arte
nacionalista, que desde tiempo atrds se intentaba impulsar, muestra
de ello fueron la exposicién del Centenario que el Dr. Atl propuso,
en donde se reflejara el arte mexicano y no un arte francés, como
pretendian las tendencias de aquel tiempo, y el legado de las escuelas
al aire libre, impulsadas por Ramos Martinez, director de La Academia
de San Carlos. Posteriormente serian bases importantes los talleres de
grabado, como fue el caso del Taller de Gréfica Popular, y agrupaciones
como la Sociedad Mexicana de Grabadores, asi como movimientos de

41 Taller Documentacion Visual (2004). Ed., Carlos Veloz, et. al. México: UNAM/
ENAP/Posgrado de Artes Visuales. 2004. P. 96.

pintura nacionalista, en los que participaron muchos de los artistas que
aportaron al muralismo y que continuarian su camino contribuyendo al
mundo de las artes pldésticas.

Mural “El suefio de los pobres” de Diego Rivera. Ubicado en la SEP. Foto: Tina
Modotti.
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Grabado “Encruzados”1957, obra de Alberto de Trinidad Solis, miembro de la
Sociedad Mexicana de Grabadores.

Muchos de los movimientos artisticos nacionales e internacionales
que influyeron e impactaron de manera contundente en el campo del
disefio gréfico se inspiraron en las corrientes vanguardistas. «El disefio
gréfico en México recibié inevitablemente las influencias estéticas
del siglo XIX y éstas perduraron las dos primeras décadas del siglo

siguiente.»*?

Comenzaron a proliferar artistas como Miguel Prieto y més
tarde Vicente Rojo. Asi mismo, el contexto urbano que se exalté durante
la década de los sesenta, las nuevas tecnologias que comenzaban a
incidir y la mayor demanda de artistas gréficos, dieron un nuevo giro
dentro del disefo gréfico, con lo que estilos y temdticas se abrieron
camino por diversos rumbos, que generaron una gran cantidad de
artistas que serian importantes para el desarrollo del disefio mexicano
hasta la actualidad.

42 Vilchis Esquivel, Luz Del Carmen. Op. cit. Pag. 81.
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1.3
DESARROLLO DE CONCEPTOS
PARA LA COMPRENSION DE
LOS ANALISIS SEMIOTICO Y
COMPOSITIVO

Previo a la realizacién de los andlisis semidtico y compositivo, serd
importante conocer algunas terminologias que permitirdn ampliar el
panorama en cuanto a las herramientas necesarias para la ejecucion
de los mismos, como son los elementos del disefio, los esquemas
compositivos, las técnicas visuales, etc. También, el conocimiento de
ellas ampliard la concepcién del tema en esta tesis. Serd de importancia
comenzar con un breve desarrollo de conceptos relevantes que
componen el fitulo de la misma, como son “cartel”, “composicién”,

“andlisis” y “semidtica.”

m Cartel

El cartel, también nombrado afiche o poster, es un formato que ha ido

adquiriendo sus caracteristicas actuales a lo largo de los afos, en un
principio una de sus caracteristicas principales fue la de estar adherido
a un muro o un soporte similar en algin lugar pUblico para comunicar
algo importante para la poblacién. La etimologia de la palabra afiche,



viene del latin affictum, quiere decir adherido o pegado. Mientras que
poster, es una palabra del inglés que se refiere a un “letrero pegado
sobre un poste”. Por su lado cartel esté relacionado con un “papel escrito
empleado para comunicarse”, que mds tarde llegd a relacionarse con
“Aviso en un lugar publico”#. Estos términos fueron los que desde su
nacimiento, definieron al cartel. «El cartel, propiamente dicho, no hizo su
aparicién en Europa hasta el siglo XV, utilizado por la Iglesia y el Estado
para difundir sus concesiones de indulgencia u ordenanzas»**. Pero fue
hasta el siglo XIX cuando aparecié el cartel moderno, —caracterizado
por su «disefo nuevo y sobrio»*® que permitié la mayor integracién del
texto con la imagen—, en 1866, con las litografias de Jules Chéret, que
comenzaron a circular en 1869; asi mismo podemos encontrar una de
las primeras intenciones de cartel moderno en Champfleury-Les Chats,
de Manet. Mds tarde Toulouse-Lautrec dio caracteristicas relevantes a
sus carteles que influyeron en la manera de hacerlos en adelante, y
posteriormente Alphonse Mucha plasmé en carteles su caracteristico Art “Champfleury-Les Chats”, Manet. Litografia para cartel “Bal Valentino’, J. Chéret.
Noveau.

En México, anterior a la llegada del cartel moderno, encontramos
los bandos difundidos durante la época del virreinato, entre los que se
encontraban, de acuerdo con Luz del Carmen Vilchis:

...desde los avisos de las autoridades— informes, advertencias
o comunicados oficiales— hasta la divulgaciéon de algin tipo de

43 Las etimologias de las palabras fueron consultadas en: Diccionario General
Etimoldgico de la Lengua Espariola. 1 a. ed. Madrid: Alvarez Hermanos, Impresores,
1887.784 pp.Y: Reimers Design. “Pequeio diccionario del disefador”. www.
bocetosgraficos.com.ar (2014), openlibra.com (2015): 1-115.PDF. 22 Agosto 2016.

44 Bestle, Rusell. Noble lan (2003). Nuevo disefo de carteles. Barcelona: Gustavo
Gili. p. 5.
45 Barnicoat John (1995). Los carteles, su historia y su lenguaje. 3a ed. Barcelona:

Gustavo Gili, p. 8. “Savonnerie de bagnolet” Alphonse Mucha,

1897.
“Le Chat Noir’, Toulouse-Lautrec, 1896. 33



producto, servicio o espectéculo pUblico. También la diversidad
estaba presente en la técnica para realizar los bandos. Abarcaba
los desplegados caligréficos y las reproducciones en los sistemas de

impresién de cada etapa.

El soporte comin era papel, adherido a los muros con encoladuras
y aglutinantes caseros. Sin embargo en ocasiones el soporte era el
muro mismo en el que
simplemente se pintaba la
tipografia con los detalles
a manifestar, un recurso
que podia incluir alguna

ilustracién.*®

Mds tarde el cartel en
México comenzé a proliferar
gracias a José Guadalupe Posada
«El cartel de entonces no era
muy diferente de las actuales
comunicaciones del denominado
diseio  popular  bdsicamente
tipogrdfico, aunque  también
surgieron numerosas impresiones
que contenian ilustracién y textos

breves.»*

John Barnicoat destaca que el cartel, asi como el resto de la
propaganda, presenté un periodo de gran actividad bélica tras la
primera Guerra Mundial y por ello la denominacién de “cartel politico”
es acunada a partir de 1919, para diferenciarlo de los carteles bélicos,

que buscaban reclutamiento y solicitaban dinero para la guerra.

46 Vilchis Esquivel, Luz del Carmen. Op. cit. Pag. 67.
47 Ibidem.
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Ejemplares de carteles de
José Guadalupe Posada.

Hoy en dia el cartel en general, ya no se concibe sélo por el
hecho de estar pegado en un sitio pUblico o por ser un soporte fisico;
la concepcién de cartel se ha adaptado, como hizo en el siglo XIX a las
variedades en gran medida estilisticas, ahora a las variedades técnicas
y tecnoldgicas, que conciben al cartel incluso dentro de los medios

digitales, en ocasiones inclusive animados.



m Composicion

La composiciéon constituye a grandes rasgos una organizaciéon de los

elementos que estructuran un disefo. Existen varias definiciones que nos
acercan a la nocién de composicién. Kandinsky define a la composicién
como «la subordinacién interiormente funcional de los elementos
aislados de la construccién a la finalidad pictérica completa»*®, mientras
que en artes grdficas «componer, en su sentido estético, més amplio,
significa también proyectar, organizar y disponer—sobre un soporte y
un formato determinados y conforme a una idea rectora— los diversos
elementos que integran un impreso: masas de texto, ornamentacién,
ilustraciones, mdrgenes y blancos, titulos, etc. De modo que haya
“variedad en la unidad”, que fue la definicién que dio Platén del arte
de componer en general».*’Por su lado, Garcia Estévez, nos da una
de las definiciones mds comunes de composicién: «Por composiciéon se
entiende el arreglo total, incluyendo la figura y el fondo, de cualquier

obra pldstica o de disefio.»°

m Analisis

Un andlisis, en su definicién, consiste en un examen detallado de una

cosa con el objetivo de conocer sus caracteristicas, cualidades o estado
y extraer conclusiones de ella, el andlisis se realiza por separado o

considerando por separado las partes que la constituyen.®' En nuestra

48 Euniciano Martin (1974). La composicion en artes grdficas. Barcelona:
Ediciones Don Bosco. Pag. 52

49 Ibidem

50 Garcia Estévez, Edmundo (2010). Fundamentos geométricos del disefio y la

pintura actual. México: Trillas. Pag. 21
51 Tomado de la definicion de la palabra

vida cotidiana todo lo que nos rodea es un potencial objeto de andlisis.
Nuestros juicios llegan a constituirse tras un proceso analitico, en
ocasiones poco profundo, que ocurre internamente sin que tengamos
plena conciencia de ello. Frecuentemente nuestros razonamientos
abductivos forman parte de este proceso interno que pocas veces
llega a ser observado a detalle o siquiera a ser percibido por quien lo

desarrolla.

Tanto en las ciencias como en las artes, los diversos fenémenos
y obras requieren procedimientos para ser analizados, los cuales, a
diferencia de muchos de nuestros procesos personales cotidianos, se
llevan a cabo de manera consciente y mds estructurada. Los procesos
existentes de andlisis modelados exclusivamente para determinados
rubros varian y se modifican de acuerdo con el campo de estudio.
El andlisis especifico de obras de arte tiene en su haber diversos

procedimientos establecidos y métodos que facilitan su interpretacién.

m Semiédtica

En términos generales, la semidtica es la ciencia que se encarga del

estudio de los signos. Las distintas teorias que la componen fueron
desarrolladas gracias al estudio profundo de dos importantes personajes
gue se conciben como los padres de este saber. «La nueva ciencia fue
postulada a principios del siglo XIX por Ferdinand de Saussure (1875-
1913), un profesor suizo de lingiistica. Mds o menos por esa época un
filésofo norteamericano llamado Charles Sanders Peirce (1839-1914)
estaba desarrollando un estudio paralelo de los signos al que denomind

semidtica.»®?

52 Crow, David (2007). No te creas una palabra. Una introduccién a la semiética.
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Saussure, quien le dio el nombre de semiologia, la relacioné
con la psicologia social, dentro de los limites de la linguistica, mientras
que Peirce empleé una légica filoséfica més general. Para algunos,
debido al enfoque distinto y a la diferencia en las teorias, existié una
extrema divergencia entre semidtica y semiologia, mientras que para
otros ambas cabian en una misma ciencia, pero algunos se dedicaron

mdés al estudio de la teoria de Peirce y otros a la de Saussure:

Hablan de semiologia Roland Barthes (1964), Louis Hijelmslev
(1957), Luis Pieto (1966) Pierre Guiraud (1971), aunque cada
uno lo entiende desde posturas teéricas diferentes. [...] El término
semidtica se impuso mds en los paises anglosajones, aunque pronto
desbordé ese dmbito. Més recientemente se han inclinado por esa
palabra Julia Kristeva (1971), Umberto Eco (1975), A.J. Greimas y J.
Courtés (1979), Paolo Fabbris (1980). En América Latina hallamos a
Steimberg O. (Argentina), Marques de Melo J. (Brasil), Javier Esteinou
(México), D. Blanco y O. Quezada (Pert), entre numerosos otros.>

La diferencia entre las teorias de Peirce, Saussure, y las
interpretaciones de las mismas nos dejan un amplio acervo de ideas
sobre la ciencia de los signos dentro de las cuales podemos vislumbrar
puntos en comdn sobre a qué se dedica esta ciencia, denominada
con cualquiera de los dos términos. —En este trabajo, debido a que
se desarrollard parte de la teoria de Peirce, se empleard el término
semidtica—. «La Semidtica estudia la sintaxis, la semdntica y la
pragmdtica. La sintaxis, la teoria de las conexiones entre los signos
marcados individualmente, trata aspectos formales (de la forma) y

su interconexién. La pragmdtica trata la relacién entre emisores y

Barcelona: Promopress p. 15.
53 Zecchetto, Victorino (2002). La danza de los signos. Nociones de semidtica
general. Quito: Ediciones Abya-Yala. p. 8.
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receptores, los usuarios del signo. La seméntica busca el significado de
los signos. Se refiere a algo y espera una interpretaciéon de ese algo.»®

mla semioética Peirceana

La obra de Charles Sanders Peirce sobre semidtica no fue publicada

sino hasta mds de quince afos después de su muerte «Uno de los
motivos de este retraso, se debe sin duda a la dificultad de comprender
su lenguaje y su filosofia»®, resalta Victorino Zecchetto. Por lo que
para su comprensién, este trabajo se basaré en autores como el
propio Zecchetto, quien procura hacer una sintesis comprensible para
estudiantes, permitiendo un amplio entendimiento de la teoria peirceana;
el investigador y profesor Humberto Chévez Mayol, la investigadora

Nicole Everaert-Desmedt, y algunos otros recursos mds.

En el ensayo “Introducciéon al campo semiébtico”, el profesor
Humberto Chévez Mayol hace ciertas puntualizaciones que debemos
tomar en cuenta para el siguiente trabajo. La primera de ellas es que la
semidtica tfransmite pensamientos abiertos y méviles, por lo que rigidizar
la materia o un método de andlisis es inconveniente, puesto que la
realidad se encuentra en continuo movimiento y las interpretaciones de
ella también son dindmicas. «La cultura contempordnea se desarrolla en
una nueva dindmica sustentada en la expansién de sistemas informdticos
y la multiplicacién de cédigos especificos; bajo este pardmetro,
la significacién y la comunicacién constituyen un desplazamiento

epistémico en la fundamentacién y transmisién del conocimiento: los

54 El pequerio sabelotodo. Sentido comtn para disefiadores (2008). Berlin:
Gestalten. p. 34.
55 Zecchetto, Victorino “Seis semidlogos en busca del lector: Saussure/Peirce/

Barthes/Greimas/Eco/Verdn”. Ed Ciccus La Crujia, Coleccion Signo, (1996): pag. 4. PDF.
22 de noviembre de 2015.



ejes de realidad y verdad de la légica binaria se trasforman en una
funcién de interpretacion relativa.»®®

Es precisamente debido a los cambios que se presentan en la
lectura e interpretacién de signos, que guian al ser humano durante su
paso por el mundo, que la semidtica contiene en si misma un campo
de estudio amplio y dentro de ella encontramos muchas posibilidades
que se aproximan a su visién. «La semidtica podria definirse, de manera
informal, como una suerte de ciencia que estudia las diferentes clases de
signos asi como las formas que gobiernan su generacién y produccién,

transmisién e intercambio, recepcién e interaccién.»®’

Peirce nos ofrece un modelo semiético triadico, que emplearemos
para el andlisis de la imagen y para su comprensiéon daremos a conocer

los conceptos generales que lo componen, el primero de ellos es signo.
Signo

En la teoria de Peirce, el signo es definido en varias ocasiones, algunas
de estas definiciones son:

Un signo, o Representamen, es algo que estd para alguien en lugar
de algo en algun respecto o capacidad.%®

Un signo o Representamen es un Primero que representa a Segundo,
llamado su Objeto, en una relacién triddica genuina, y que es capaz
de determinar a un Tercero, llamado su Interpretante, a asumir la

misma relacién triddica con su Objeto en la cual represente al mismo

56 Chavez Mayol, Humberto. “Introduccién al campo semiotico” Estudio
Mouffetard, México DF, (2012), Seminario Educacion Arte y Signo, (2015): Pag. 2. PDF.
Oct. de 2015.

57 Ibidem, pag. 3.

58 Ibidem, pég. 8.

Obijeto.*?

Un signo es cualquier entidad que goza de cierta relacién con una
Segunda entidad, su Objeto, con respecto a una Cualidad, de
tal modo que se traba una relaciéon con una tercera entfidad, su
interpretante, con el mismo Objeto y esta de tal forma que trae una
cuarta entidad en Correlaciéon de la misma forma, ad infinitum.°

Un signo o representamen, es algo que significa algo para alguien
en algln respecto o capacidad. Se dirige a alguien, es decir, crea
en la mente de esa persona otro signo equivalente, o quizds otro
signo mds desarrollado. Ese signo que crea voy a denominarlo
interpretante del primer signo. El signo significa algo, su objeto.
Representa ese objeto, no en todos los aspectos posibles, sino en
referencia a una idea de algun tipo, que a veces he llamado la base
(“ground”) del representamen.®!

Lo anterior nos revela la esencia de la l6gica triadica de Peirce, que
nos remite a una légica fractal y que nos habla de una realidad que
se encuentra en movimiento continuo, que es parte de un proceso de
“semiosis infinita”. Es decir, «el signo peirciano es relativo y se desplaza
en funcién de la triada ya antes indicada; dirfamos que un signo es algo
primero que representa algo segundo para alguien tercero; pero algo
que es primero puede pasar a ser segundo si otro representamen toma
el lugar de primero y asi sucesivamente se van constituyendo nuevos
terceros, en la que el signo va creando mds signos en el ciclo triadico,

pues a su vez el interpretante se convierte en un signo.»%?

59 Ibidem.

60 Merrell, Floyd. “Introduccidn a la semidtica de C.S. Peirce”. Universidad de
Zulia, Vicerrectorado Académico, Asociacion Venezolana de semidtica, (1998), www.
biblioteca.org.ar, (2001): pag. 44. PDF. 20 nov. 2015.

61 Ibidem.

62 Chévez Mayol. Op. cit. Pag. 7.
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Foto: Sebastido Salgado

Un signo representa algo y debe tener cualidades para
distinguirlo, por lo cual es percibido por los sentidos, podemos encontrar
signos de muchos tipos y complejidades, existen signos visuales, sonoros,
tactiles, olfativos y gustativos; prdcticamente todo es un signo de algo, y
todo signo puede ser signo de algo excepto de si mismo. Al representar
algo, el signo crea otro signo mds desarrollado, el cual se denomina

interpetante y es asi como se crea la semiosis infinita.

Ejemplos de signos

Una herida es un signo cuyo objeto puede
Una fotografia es un signo que puede variar de acuerdo con el interpretante, por

tener una gran carga iconica. ejemplo puede ser un signo de violencia.

El humo es un signo con una gran La cruz es un signo Un cartel también es

carga indexal que pude serun que contiene una gran un signo, de cierta

signo de que se produjo fuego. carga simbodlica y que ha forma mas complejo,

representado al Cristianismo.  ya que puede contener

mas signos.
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El signo representa a su objeto, pero no lo hace en todos los
aspectos, sino que estd en lugar de él en una suerte de idea que va
a depender del interpretante, esto es a lo que Peirce llamé base o
fundamento del representamen. «El fundamento debe entenderse en el
mismo sentido que cuando se dice ‘un hombre capta la idea de otro
hombre’; esto es, no se capta la idea idéntica del otro hombre, pero si

se tiene una idea similar.»®

Es importante comprender que «el signo es entendido no sélo
como un elemento estabilizador de la relatividad del conocimiento, sino
como una funcién integradora entre el mundo y el sujeto»®*. Nuestro
mundo estd plagado de signos, de hecho toda nuestra realidad estd
basada en un mundo de signos y sin un entendimiento de un gran
numero de ellos no podriamos coexistir con otros seres humanos. «Los
humanos vivimos en la terceridad; estamos sumergidos en un universo
de signos, y los signos estructuran nuestra manera de pensar, actuar y

ser. El pensamiento humano es un pensamiento simbdlico.»®

Una mejor manera de entender el signo y las funciones que
desempefia de acuerdo con el modelo de Peirce, es mediante el esquema
del tridngulo presemidtico, en el que se distinguen las tres principales
partes del signo integradas en la definicién de Peirce.

63 Torres, Gloria. “Analisis semidtico del discurso visual de un trabajo plastico”
Escritos, Revista del Centro de Ciencias del Lenguaje, Numero 23, (2001): Pag. 96. PDF.
22 nov. 2015.

64 Chavez Mayol. Op. cit. Pag. 2.

65 Everaert-Desmedst, Nicole.”;Qué hace una obra de arte? Un modelo
peirceano de la creatividad artistica”. Utopia y Praxis Latinoamericana Revista
Internacional de Filosofia Iberoamericana y Teoria Social, Afio 13. N° 40 (2008) www.
redalyc.org (2012): p4g. 84. PDF Ago. 2016.



SIGNO

Esquema de partes fundamentales del signo o tridngulo presemidtico.
Cortesia: “Seminario educacién, arte y signo’, impartido por el profesor
Humberto Chavez Mayol.

Podemos describir las tres partes fundamentales del signo, que se

despliegan en el tridngulo presemiético, de la siguiente manera:

1° Representamen: Es una parte del signo y puede ser llamado
signo. Representa a su objeto pero no en todos sus aspectos, sino en
referencia a una idea (dicha idea es lo que referimos anteriormente

como el fundamento.)

2° Objeto: Es la manera en que se relaciona lo primero con lo segundo.
Es aquello de lo que se refiere el signo, pero no representado de
manera fiel y completa, sino nuevamente en torno a una idea. Existen
dos tipos, el inmediato (el objeto tal como es representado por el signo)

y el dindmico (la realidad misma.)

3° Interpretante: Tiene una funcién interpretativa y actualiza el signo.
Cumple una funcién mediadora entre el representamen y el objeto.

Dicho interpretante es otro signo dentro de la semiosis, y el nGmero de
interpretantes posibles es infinito. Existen tres tipos de interpretantes, el
inmediato (responde a la primeridad, no toma en cuenta el contexto,
situacién de enunciacién o situacién comunicativa del signo), el dindmico
(responde a la segundidad, es un efecto particular que provoca el
signo en una situacién o contexto en concreto) y el final (responde a
la terceridad, con lo que se convierte en una ley, es una interpretacién

recurrente y estable de un signo que genera hébitos.)

En este esquema podemos ver algunos ejemplos de lo que cada uno de los elementos
del signo, explicados con anterioridad (representamen, objeto, interpretante), engloba
a grandes rasgos. Las caracteristicas que se distinguen en el esquema pueden ser
clasificadas de acuerdo al tridngulo faneroscépico que se explicarda mas adelante. La
clasificacién y ordenamiento de las mismas, en el signo cartel, lo podremos ver a detalle
mas adelante en el andlisis semidtico (capitulo 3.)
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Cada uno de los elementos del signo esté dotado por primeridad,
segundidad y terceridad, de acuerdo con su ubicacién en el tridngulo,
dentro de lo primero, lo segundo y lo tercero. Hablaremos més de estos
elementos, denominados dentro de la Ideoscopia, también nombradas

categorias de la experiencia o categorias faneroscédpicas.
Categorias Faneroscépicas

Peirce explicé a Lady Welby, por medio de algunas cartas, su Ideoscopia,
la cual define como «la descripcién y clasificaciéon de las ideas que
pertenecen a la experiencia ordinaria, o que surgen de modo natural
en conexidon con la vida cotidiana, sin considerar su validez o invalidez o
su psicologia»®. Dentro de ésta nombré tres categorias y las describié,
la primeridad, la segundidad y la terceridad y las llamé categorias
cenopitagdricas, también llamadas de la experiencia o faneroscépicas.
Estas categorias constituyen formas de ser y de pensar que se encuentran

dentro del fanerén. La descripcién de cada una a continuacién:

Primeridad: tiene que ver principalmente con la cualidad, con la
sensacién, representa una posibilidad. «La primariedad consiste en
“ser” independientemente de cualquier otra cosa” [...], la cosa en si, el
noUumeno que escapa al entendimiento humano (1.357), pero del cual
sin embargo puede tomarse el sentimiento (feeling). A través de ella
se alcanza la unidad del universo, pero més acd de lo expresable, de

modo que no es mds que un “posible” (1.304)»%7

Segundidad: tiene que ver principalmente con la existencia,

la realidad y relacién con lo primero. Tiene que ver con el hecho y

66 Teoria de la comunicacién. "Charles Sanders Pierce." 2203comunicacion.
blogspot.mx. 11 mayo 2013. Blogspot. 11 nov. 2015 http://2203comunicacion.

blogspot.mx/2013/05/los-signos.html.
67 Chavez Mayol. Op. cit. P4g. 9.
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de cierta forma con lo “matérico”, aunque no de manera general.
«La segundidad es “la concepcién del ser relativo a otra cosa”. Es la
categoria de la existencia, el encuentro con el hecho bruto del mundo
exterior, la sensacién de la reaccién, la “materia”, el término de las

cosas.»%8

Terceridad: tiene que ver principalmente con el pensamiento,
constituye una ley, convencién o hébito y es en esta categoria donde
se lleva a cabo la semiosis. Es decir, se relaciona lo primero con lo
segundo para constituir esas leyes o razonamientos. «La terceridad es
la categoria de la ley, de la convencién, de la semiosis. Se identifica
con el signo, que se define como toda relacién triddica. Lo tercero es
también pensamiento porque éste sélo se define como signo, esto es,
el pensamiento lo es de algo exterior a él, su objeto, a través de otro

pensamiento, su interpretante.»%?

Nicole Everaert-Desmedst lo sintetiza de la siguiente forma: «Las
tres categorias de Peirce son necesarias y suficientes para dar cuenta de
toda la experiencia humana, ya que la primeridad se refiere a la vida
emocional, la segundidad a la vida prdctica y la terceridad a la vida

intelectual, cultural, social.»”°

68 Ibidem, péag. 10.
69 Ibidem.
70 Everaert-Desment, Nicole. Op. cit. P4g. 84.



Triangulo faneroscépico

El fanerén fue denominado por Peirce como todo
lo presente para la mente o la conciencia. En
sus palabras: «Entiendo por fanerén la totalidad
colectiva de todo aquello que de alguna manera
o en algin sentido se presencia a la mente,
con total independencia del hecho de que
corresponda o no a algo real. Si se pregunta
cudndo, o a qué mente, diré que dejo esas
preguntas sin respuesta, ya que nunca abrigué
una duda de que los rasgos del fanerén que hallé
en mi mente estdn presentes permanentemente

en todas las mentes.»”!

El triédgulo faneroscépico es a su vez un
orden de las categorias del signo que Peirce
manifesté en su teoria. Del signo, se despliegan
las relaciones triadicas de comparaciéon, las
relaciones triadicas de ejecucién y las relaciones

triadicas de pensamiento.

El esquema a la derechaw ubica
estas categorias de manera que es mds fécil
comprenderlas, recordemos que el proceso
de semiosis es fractal y dindmico, por lo cual,

aunque se ubiquen dentro de lo primero, lo segundo y lo tercero, esto
no significa que tengan una importancia mayor o que sucedan antes
que otras, el proceso de semiosis es muy complejo y en cada caso es

diferente.

71 Ibidem.

Esquema del tridgulo faneroscépico.

Cortesia: Seminario educacion, arte y signo.
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Relaciones triadicas de comparacion

Las relaciones triadicas de comparacién se despliegan del
representamen (orden de lo primero), estas conforman lo que se
puede llamar el nivel “gramatical” del signo y representan al signo en

su naturaleza, al signo en si mismo.

Cualisigno: Estd dotado de primeridad, por lo que el signo representa

una cualidad. Por ejemplo: Blancura.”?

Sinsigno: El signo representa un objeto, se dice que es una cualidad
encarnada, por lo que se refiere a la primeridad en la segundidad. Por

ejemplo: La blancura (cualidad) en un vestido de novia (objeto).

Legisigno: Est4 dotado de terceridad, por lo que el signo representa
una ley, una convencién o un hdbito social. Ejemplo: el hdbito de llevar

blanco en un vestido de novia debido a que representa pureza.
Relaciones triadicas de ejecucion o funcionamiento:

Las relaciones triadicas de ejecucidn, también llamadas de
funcionamiento, se encuentran el orden de la segundidad y se despliegan
del objeto. Se refieren a la relacién entre el signo o representamen y
el objeto. Incluye aquellos elementos correspondientes al nivel que se
puede llamar de “légica” del signo. Dentro de un signo pueden estar

presentes las tres en un momento determinado.

Icono: El signo es similar al objeto que representa, aunque los niveles
de iconicidad varian. Sus cualidades miméticas corresponden al orden
de la primeridad. Ejemplo: un retrato, una pintura realista (tendria un

mayor nivel de iconicidad), un mapa.

72 Los ejemplos fueron obtenidos del canal “Educatina”
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Indice o Index: El signo determinado por un objeto tiene relacion real
con él. Tiene una relacién fisica o contacto fisico con el objeto (relacién

de lo primero con lo segundo). Por ejemplo: Una huella o un sintoma.

Simbolo: El signo no tiene relacién directa con el objeto; se encuentra
dentro del orden de la terceridad, por lo que depende de una convencién.

Por ejemplo una bandera.
Relaciones triadicas de pensamiento:

Las relaciones triadicas de pensamiento pertenecen al orden de
la terceridad, por lo que se refieren al signo en relacién con su
interpretante. Incluye aquellos elementos que completan los procesos
comunicativos, inferpretativos y significativos del signo. Comprenden
desde la informacién, hasta procesos argumentativos y persuasivos. El

nivel en el que se encuentran es el “retérico.”

Término o Rhema: Est4 en el orden de la primeridad. El signo
representa una informacién en si misma, sin relacién con otra cosa.
Es el elemento cualitativo del interpretante. Por ejemplo: pensar en los

nombres de las personas en general.

Proposicion o dicente: Estd en el orden de la segundidad. El signo
dice, es decir, aporta informacién y caracteristicas de algo. Es el elemento

relacional del interpretante. Por ejemplo: “Ese nifio se llama Juan”

Argumento o razoén: Estd en el orden de la terceridad. El signo
aporta algo mds en relacién de una tercera cosa. Es un razonamiento y
estd en funcién de una creencia. Es el elemento legal del interpretante.
Se refiere a la diversidad de significados e interpretaciones que puede
tener un signo. Un ejemplo podria ser: la comprensién del juego de
cartas llamado “truco” a partir de las reglas que lo rigen.



La argumentacién consiste en ordenar los términos, conceptos
y premisas y elaborar una conclusién a nivel l6gico. Peirce toma en
cuenta dentro de su teoria las dos formas cldsicas de argumentos: el
deductivo y el inductivo, y agrega un tercero que es el abductivo. De
acuerdo con Peirce en estos fres tipos de argumentacién «la deduccién
prueba que algo debe ser; la induccién muestra que algo es realmente
operativo; la abduccién se limita a sugerir que algo puede ser.»”3

Podemos ver que Peirce, nuevamente emplea su sistema triadico
en el caso de la argumentacién. En donde cada tipo de argumento se
ve afectado por una categoria faneroscédpica distinta, el pensamiento
deductivo se ve afectado de terceridad, pues se encuentra altamente
legalizado. El pensamiento Inductivo se encuentra afectado de
segundidad, ya que se basa en la relacién. El pensamiento abductivo se

ve afectado de primeridad, ya que se basa mds en la creencia.

La deduccién

El argumento deductivo, es aquel en el que las premisas
garantizan la validez de la conclusién. Segin esta éptica, lo que
se afirma como hecho conocido e indiscutible al inicio, incluye
necesariamente lo que de él se deduzca. Sirva de ejemplo el siguiente

silogismo:
-Todos los perros son animales.
-"Sultén” es un perro.
-Por lo tanto “Sultén” es un animal.”
73 Zecchetto, Victorino “Seis semidlogos en busca del lector: Saussure/Peirce/

Barthes/Greimas/Eco/Verdn”. Ed Ciccus La Crujia, Coleccién Signo, (1996): pag. 19. PDF.
22 de noviembre de 2015.
74 Ibidem.

La deduccién engloba premisas que forman parte de la conclusién, y
se refiere preferentemente a cosas l6gicas o formales. Peirce distingue
en este argumento la deduccidén necesaria y la deduccién probable, la
primera de validez universal, mientras que en la deduccién probable se
depende de frecuencia o estadistica que da mayor o menor fuerza de
verdad a las conclusiones. En todo argumento deductivo existe una ley
establecida de la cual se obtiene un caso y a su vez un resultado.

La inducciéon

El argumento inductivo, es aquel que prescribe la validez
de una conclusién a partir de premisas probables. Aqui el proceso
semidtico es distinto del anterior, porque se trata de verificar una serie
de fendmenos para luego poder exiraer de ellos, leyes o reglas mas
generales consideradas vdlidas [...] El siguiente ejemplo ilustra cémo
funciona este tipo de argumento:

- Los troncos cortados que estdn junto al bosque son de
pinos.

- Los érboles de ese bosque son todos pinos.

- En consecuencia estos troncos provienen de ese bosque.””

Dentro de la induccién se formulan leyes basadas en premisas
probables. Las leyes que se formulan se hacen a partir de la verificacién
de fenémenos. Se dice enfonces que de un caso, del cual se obtiene un
resultado, surge una ley vdlida.

La abduccién

El argumento abductivo, es aquel cuyo enlace entre las
premisas y la conclusién es de tipo hipotético. Peirce lo considera

como una forma de sacar “una prediccién general sin certeza

75 Ibidem, péag. 20
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positiva”, pero lo justifica, porque cree que este método permite
indagar las causas de un fenémeno con la esperanza de descubrirlas

mediante el uso de una hipétesis.

La abduccién es una especie de “paradigma indiciario”
que proporciona claves de interpretacién valiosa cada vez que la
deduccién y la induccién no son aplicables o al menos, se muestran

insuficientes para indagar un hecho.

La naturaleza de verdad que se extrae de la actividad
abductiva, se basa en la regla de conjeturas dentro de una gama
de posibilidades adivinatorias, pero no totalmente arbitrarias,
sino en referencia a intuiciones razonables. Alli estd la validez del

razonamiento abductivo.

[...] La abduccién, a diferencia de la induccién, usa el
mecanismo de la hipétesis para “descubrir la causa”. En cambio
aquélla indaga por medio del experimento a fin de extraer una ley.
Es claro que ambos argumentos no se excluyen, se puede hacer
abduccién e induccién, pero es necesario distinguir ambos procesos,
porque no tiene la misma fuerza probatoria el desarrollo inductivo
que apunta a ensanchar continuamente el campo de la verificacién,
que hacer conjeturas acerca de las causas que han provocado un

hecho particular.”¢

Dentro de la abduccién se indagan las causas posibles de un

fenémeno mediante una hipétesis. En este caso se formula un posible

caso o explicaciéon que da respuesta a un fenédmeno o ley a base de

razonamientos no arbitrarios.

76

44

Ibidem, pag. 21

Esquema de tipos de argumentacion. Cortesia: Seminario educacién, arte y signo.

NOTA: Dentro de la légica Peirceana, el disefio gréfico como campo
de estudio, constituiria un interpretante, por lo que los términos a
desarrollar en los siguientes apartados, que serdn de importancia para
nuestro andlisis, se despliegan dentro de lo tercero y constituyen parte

de las herramientas intelectuales de base.



elementos del diseno

Garcia Estévez sefala que «el problema del arreglo compositivo radica
fundamentalmente en la definiciéon estructural de los elementos en el
plano y su distribucidn en él»”7, en esta conjetura podemos encontrar
tres términos importantes para nuestra exposicion de conceptos,
que son: elementos, definicion estructural y distribuciéon. De
acuerdo con el autor, «definicién estructural tiene que ver con las
particularidodes— el tamano, el peso, la dimensién; en una palabra,
la personalidad o las caracteristicas de los elementos emplazados en
el soporte»’® los cuales sefala més tarde como el punto, la linea, el
color, etc. Mientras que la distribucién concuerda con la ubicacién u
organizaciéon en el plano de los elementos. Dentro de las herramientas
para la distribucién encontramos a las propiedades compositivas y los

esquemas compositivos, a los cuales nos referiremos mds adelante.

Por otro lado, parte de la teoria de Wucius Wong, se dedica al
desglose de los diversos elementos, en lo que él denomina “elementos
del disefo”. Los elementos del disefio, como su nombre lo indica, son las
partes que constituyen la base de una obra gréfica. Estas son ubicadas
por diversos autores dentro de categorias distintas. En esta ocasién,
presentaremos estos elementos y parte de lo que corresponde a su
definicién estructural, basdndonos en las categorias que Wong agrupa
en: elementos conceptuales, elementos visuales, elementos de relacién
y elementos précticos. Wong sefala que «en realidad, los elementos
estdn muy relacionados entre si y no pueden ser facilmente separados
en nuestra experiencia visual general. Tomados por separado pueden

77 Garcia Estévez, Edmundo. Op. cit. Pag. 20.
78 Ibidem.

parecer bastante abstractos, pero reunidos determinan la apariencia
definitiva y el contenido de un disefio.»”?

. Elementos conceptuales
Los elementos conceptuales no son visibles sino que parecen estar
presentes. En la siguiente descripcién tomaremos en cuenta la definicién
de estos elementos al encontrarse de manera abstracta y cuando son
visibles, es decir, al fungir como formas, en este caso «un punto sobre
el papel, por pequefo que sea, debe tener una figura, un tamafo, un
color y una textura si se quiere que sea visto. También debe sefialarse lo

mismo de una linea o un plano.»®

a) Punto
Dentro de los elementos conceptuales, el punto no aparece de manera
visible dentro de la obra gréfica, en este caso, se divide en fres tipos:
centro geométrico (el centro de la obra), punto de fuga (provocan una
visidon en perspectiva) y puntos de atencidon (dreas que por la disposicién
de los elementos atraen la atencién del espectador.)

Kandinsky lo describe en su obra “Punto y linea sobre el plano”, con
lo que se le atribuyen ciertas caracteristicas al fungir éste como forma:
su tamafo debe ser comparativamente pequeno y su figura simple.
Es considerado la unidad minima en la comunicacién visual. Procede
del choque de un instrumento con la superficie material, por lo que el
punto no tiene una forma definida, aunque la manera mas comin de

representarlo es como un circulo pequeno.

79 Wong, Wucius (1995). Fundamentos del disefio. Barcelona: Gustavo Gili. Pag
40.
80 Ibidem. Pag. 45.
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Ejemplos de formas puntuales

b) Linea
Donis Dondis en “La sintaxis de la Imagen” describe a la linea de
diversas maneras. El movimiento de un punto, forma una linea. También
se puede definir a la linea como una sucesién de puntos contiguos,
que al estar tan préximos entre si, no pueden reconocerse de manera
individual. Asi mismo, debido al movimiento y a la direccionalidad,
como caracteristicas inherentes a la linea, ésta se transforma en un

elemento dindmico por excelencia.

De acuerdo a la direccién de su recorrido se clasifica en recta,
curva, mixta, quebrada y ondulada. De acuerdo con Wong, para que la
linea sea considerada como forma, dentro de la obra gréfica, su ancho
debe de ser extremadamente estrecho y su largo prominente.

/@

Tipos de lineas

uebrada

VA VAVAN

AV
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Villafafie y Minguez, destacan en “Principios de teoria general de la
imagen” una clasificacién de los distintos tipos de lineas que podemos
encontrar en la composicién, entre las que podemos destacar las:
implicitas (se forman con la geometria de los elementos de la obra
gréfica, la interseccidon de planos, ejes y diagonales); aisladas (Son
lineas simples y no tienen relacién directa con otras lineas dentro de la
obra gréfica); objetuales (conforma el objeto unidimensional, da lugar
a pictogramas y pueden constituir las delimitaciones de una figura a
manera de contorno o conformando el cuerpo de la misma) y figurales
(conforman a las figuras (con y sin volumen) en su contorno o como
linea de recorte, ya sea de manera implicita o valiéndose de otros
elementos que ayudan a que sean percibidas, tales como el color, la

textura, la forma, etc.)

Clasificacién de lineas en la composiciéon

Ej. Lineas implicitas



Insula dulcamara (1938) Paul klee

Ej. Lineas aisladas

Don Quijote (1955) Picasso

Ej. Lineas objetuales

Villafafe
ejemplifica

esta linea con

la sonrisa de

“La Mona Lisa”
de Leonardo

da Vinci que

se presenta
como una linea
fundente que no
la contornea. c

Ej. Lineas figurales

c) Plano
«Por plano bdsico se entiende la superficie material llamada a recibir el
contenido de la obra».8"Dondis hace referencia al contorno. El recorrido
de una linea, cuando el punto inicial y el punto final de la misma se
encuentran, forman el contorno de un plano. Una linea recta requiere
de tres impulsos para generar un plano, mientras que una linea curva
requiere de dos. El plano es un objeto ideal, bidimensional que contiene
puntos y rectas infinitos. La palabra proviene del latin planus, se refiere

a algo liso o llano.

Cuando el plano aparece como forma puede presentarse
como una figura geométrica, rectilinea, orgdnica, irregular, manuscrita
o accidental. «El plano, no hay que olvidarlo, al ser un elemento
superficial estard siempre asociado a otros elementos como el color, de
cuya interaccién depende el resultado visual y la significacién pldstica

inherente al mismo.»82

Impulsos generando planos

81 Kandinsky, Vasili (1996). Punto y linea sobre el plano: contribucidn al andlisis de
los elementos pictdricos. Barcelona: Paidos Ibérica. Pag. 103

82 Villafafie, Justo; Minguez, Norberto (2002). Principios de teoria general de la
imagen. Madrid: Pirdmide. P4g. 119.
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d) Volumen
El recorrido del movimiento de un plano se convierte en volumen.
También definido como la extensién en tres dimensiones de una regién

en el espacio. En disefios bidimensionales el volumen es imaginario.

Ejemplos de volumen

) Elementos Visuales
Los elementos visuales son la forma visible que toman los elementos
conceptuales. «Asi, cuando los elementos conceptuales se hacen visibles
tienen forma, medida, color y textura. Los elementos visuales forman
la parte mds prominente de un disefio, porque son lo que realmente

vemos»®3

a) Forma
Todo lo que puede ser visto posee una forma, la cual es identificada de
maneras distintas por la percepcién. Se trata de un objeto visible situado
en el plano. Las formas bésicas son el circulo, el cuadrado y el tridngulo
equildtero. Wong clasifica los distintos tipos de formas de la siguiente

manera:

a) Geométricas, construidas matemdéticamente b) Orgdnicas,

83 Wong, Wucius. Op.cit. Pag. 42.
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rodeadas por curvas libres que sugieren fluidez y desarrollo )
Rectilineas, limitadas por lineas rectas que no estdn relacionadas
matemdticamente entre si. d) Irregulares, limitadas por lineas rectas
y curvas que no estén relacionadas matemdticamente entre si. e)
Manuscritas, caligréficas o creadas a mano alzada f) Accidentales,
determinadas por el efecto de procesos o materiales especiales u
obtenidas accidentalmente.®

Ejemplos de formas

b) Medida y proporcién
En esta apartado Wong resalta a la medida, pero también englobaremos
a la proporcién. La medida se refiere al tamafio que adquieren las
distintas formas en el plano. La proporcién, de acuerdo con Estévez,
tiene que ver con las dimensiones de las partes entre si y la relacién
de las partes con el todo. Es un factor de gran importancia para la
percepcién de belleza, una forma parece ser mds agradable si estd
proporcionada. Para la obtencién de una buena proporcién se evita
tanto la igualdad de dos medidas como una diferencia abismal entre

ambas.

84 Ibidem. Pag. 45.



Distintas medidas de una figura

c) Color
El color resultard un elemento de gran importancia para nuestro
andlisis, por lo que posteriormente ahondaremos en mds detalles sobre
él. Wong menciona del color «el color se utiliza en su sentido amplio,
comprendiendo no sélo los del espectro solar sino asimismo los neutros
(blanco, negro, los grises intermedios) y asimismo sus variaciones

tonales y cromdticas.»®

d) Textura
La textura hace referencia a la agrupacién de formas que permiten
percibir irregularidades en una superficie continua. Estas irregularidades

pueden presentarse de manera uniforme o no.

La textura estd intimamente ligada con el sentido del tacto,
aunque dentro de los elementos visuales el sentido de la vista serd

primordial para captar su presencia.

Ejemplos de textura

85 Ibidem. Pag. 43.

1) Elementos de relacion
Los elementos de relacién indican la ubicacién e interrelacién entre las
formas de disefio. «Algunos pueden ser percibidos, como la direccién y

la posicién; otros pueden ser sentidos, como el espacio y la gravedad.»8

a) Direccion
La direccién es el elemento que indica la orientacién o el destino
gue tendrdn los diversos elementos en la obra gréfica con respecto
al observador, al marco que la contiene y a otras formas. Las tres
direcciones bdsicas, expresadas dentro de las formas bésicas, son: la

horizontal, la vertical, la diagonal y la curva.

Direcciones basicas

b) Posicién
La posicién es el lugar en el que se sitGan los elementos con respecto al
plano. «La posicién de una forma es juzgada por su relacién respecto al

cuadro o a la estructura del disefio.»®’

Ejemplos de posicién

86 Ibidem.
87 Ibidem.
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c) Espacio
El espacio se refiere al vacio que hay entorno a los distintos elementos
visuales extendidos en el plano. Sin embargo, las formas también
pueden ser consideradas como espacio ocupado y los vacios como

espacio no ocupado.

Diferenciacién
de espacios por
contornos de
figuras

Diferente utilizacién de

vacios como espacio ocupado en
logo de Harvey Esparcia y obra de
Shigeo Fukada.

d) Gravedad
La gravedad, de acuerdo con Wong, tiene que ver con el peso de las
cosas, es un elemento psicolégico que depende de la posicién, la textura
y el tamafo de los elementos, no sélo con respecto al plano sino con

respecto a otros elementos.

Ejemplos de gravedad

@
o
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V) Elementos practicos
Los elementos précticos que menciona Wong tfienen que ver con el

contenido y el alcance del disefio.

a) Representaciéon
La representaciéon que se hace del concepto es clasificada en diferentes
categorias, de acuerdo a su estilo o estética, estas son: realista, estilizada
o abstracta.

b) Significado
El significado, cuya descripcion se reforzard més adelante, se hace
presente, dentro del disefio, cuando se transmite un mensaije.

c) Funcién

La funcién es descrita como de acuerdo al propésito que persigue, en

este caso, una obra grdfica.

m Propiedades compositivas

Para la distribucion de los elementos visuales en el plano se utilizan
diversas herramientas que generan composiciones mds eficaces, algunas
de éstas se expresan dentro de las propiedades compositivas, muchas
de las cuales resultan indispensables para obtener un buen resultado
dentro de la obra gréfica y su presencia se convierte en necesaria para

la adecuada comunicacién visual.

a) Unidad
La unidad como propiedad compositiva resulta indispensable para que
la obra gréfica sea efectiva, pues es la que permite que los distintos

elementos convivan de manera arménica en el plano y tengan un mismo



sentido. «El factor unidad es el Unico fundamental en la organizacién
del diseno. Para lograr un disefio efectivo, no sélo debemos unir las
partes en una totalidad orgdnica, sino que tenemos que hacerlo de una

manera que resulte interesante.»®

b) Contraste
El Contraste permite que los elementos puedan ser visualizados dentro
del plano. Se define como la diferencia relativa en la intensidad en un
punto de una imagen. Entre los diferentes tipos de contrastes Wucius

Wong resalta los de color, contornos, de forma y el de escala.

Ejemplos de contraste
c) Tensiéon
Las tensiones, de acuerdo con Garcia Estévez, surgen con la convivencia
de los distintos elementos en la composicidén «Tensidén es sinénimo de
comportamiento de las fuerzas»®. Las tensiones constructivas mds
comunes son las relaciones de influencia, que pueden encontrarse

como: relaciones de valor (cromdticas y estructurales), de movimiento

88 Gillam Scott, Robert. Op. cit. Pag. 32.
89 Garcia Estévez, Edmundo. Op. cit. Pag 32.

(espaciales) y de proporcién (tensiones formales.)

d) Ritmo y equilibrio

Garcia Estévez nos habla de éstos conjuntamente. Menciona que los
elementos visuales tienen un peso real o aparente, dicho peso requiere
de las propiedades de ritmo y equilibrio para contribuir a la obra gréfica.
El equilibrio implica una compensacién entre las masas gréficas y a su
vez contribuye a la unidad. El ritmo se encarga de darle regularidad a
los elementos, los cuales son atraidos hacia un centro de gravedad de
distintas formas posibles, logrando diversos tipos de equilibrio, como
son: Equilibrio bilateral, también llamado simetria espectral; equilibrio
alternado; equilibrio radial y equilibrio psicolégico.

C) Tipos de equilibrio

BILATERAL ALTERNADO RADIAL

Estévez ejemplifica el equilibrio psicoldgico con “La ultima Cena” de Leonardo DaVinci,
pues debido a la importancia que tienen los personajes ubicados a la derecha de Cristo,
el espectador tiende a mirar hacia ese lado, sin embargo, el rostro de Cristo ligeramente
inclinado hacia el lado contrario otorga este equilibrio psicolégico.
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e) Movimiento
El equilibrio no basta para que la composicion sea adecuada, el
movimiento resulta indispensable dentro de ella. El movimiento consiste
en una dindmica de los elementos y su ubicacién en el plano, que
contribuye a crear la ilusién de accién dentro de la obra. Este, no se
limita a la disposicién de los elementos, sino también a la manera de
lectura de la obra, a la trayectoria que ha de seguir la vista en torno al
plano. Entre més sencilla sea dicha trayectoria, resultard mads efectiva.

f) Simetria
La simetria se refiere a la correspondencia de una imagen con otra, ya
sea en cuanto a posicién, tamafio o forma, con respecto a un punto, una
linea o un plano. Bruno Munari, en su libro “Disefo y Comunicaciéon
Visual” nos muestra algunos casos y sus ejemplos®™ en los que la
simetria puede presentarse como: simetria axial o reflexién especular (la
figura puede ser generada por repeticiéon de una de sus mitades como
el reflejo en un espejo); Simetria de traslacién (repeticién de una forma
a lo largo de una linea, que puede ser recta, curva o de cualquier otra
clase); simetria de rotacién (la forma gira en torno a un eje que puede
estar dentro o fuera de si misma); dilatacién (es una ampliacién de la

forma que la extiende sin modificarla.)

Ejemplos de simetria

Simetria de dilataciéon

920 Munari, Bruno (1985). Disefio y Comunicacidn Visual. Barcelona: Gustavo Gili.
Pag. 184-249.
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Simetria especular Simetria de rotacién

Simetria de traslacion

g) Peso y valor
De acuerdo con la posiciéon en el plano, el tamafio y el peso, una forma
puede adquirir mayor o menor valor. Sin embargo este valor dependeré
mucho mds de cdmo se distribuyan todos los pesos en las diferentes
dreas del plano. Estévez menciona® distintas caracteristicas de estos
elementos, en resumen: La clasificacién bdsica dentro de la distribucién
de pesos indica que el érea central de la composicién tendrd menor
peso, mds no menor valor. El peso de un elemento no es igual a su
importancia. Si el elemento se encuentra en la parte inferior del plano,

éste adquiere mayor peso, asi como si se encuentra del lado derecho.

91 Garcia Estévez, Edmundo. Op. cit. Pag. 35-38.



Las formas geométricas se perciben con mayor peso que las orgdnicas.
Las formas con mayor tamano tendrdn mds peso que las de menor
tamafno. Las formas alargadas verticalmente tendrdn més peso que
las alargadas horizontalmente. El elemento con mayor peso tiende a
dominar. Los colores cdlidos resultan mds pesados que los colores frios.

m Esquemas compositivos y
dimensiones de formatos

Los esquemas compositivos son los que se encargardn de estructurar
la composiciéon. Consisten en un conjunto de lineas maestras que
organizan los espacios donde se sitGan los elementos. La estructura
establece la posiciéon de los elementos, impone un orden y ayuda a
predeterminar las relaciones internas de las formas en una obra gréfica.
Las dimensiones del formato son las proporciones que tienen el total del
plano en el que se despliegan los elementos, a menudo permiten que
su estructura actie como reticula o que sus lineas ayuden a la estructura

de su composicién.

a) Estructura lineal
«La composicion més elemental estd soportada por lineas. A veces
una sola basta como principio organizador, como eje de direccién del
conjunto de la obra; otras se trata de un arabesco lineal tan intrincado
como elementos contenga el cuadro».?? Una sola linea puede aparecer
como un esquema bdsico compositivo, las lineas constituyen una especie
de esqueleto” de la obra gréfica. De acuerdo con su disposicién en el
plano pueden crear diversas sensaciones y atraer la vista hacia uno u

otro punto.

92 Ibidem, pég. 26.
93 Asi lo describe Estévez.

Ejemplo de estructura lineal (linea roja) en la pintura “Ceci
n'est pas une pipe” de René Magritte. 1928-1929.

b) Geometria oculta
Una estructura lineal puede derivar en figuras geométricas. A menudo
se encuentra que una obra gréfica se desarrolla en torno a una o mdés
de estas figuras, que no se ven a simple vista. Dentro de la geometria
oculta podemos encontrar arreglos triangulares y circulares, pero la

variedad es infinita.

Ejemplo de geometria oculta (tridngulo rojo) en la pintura “El
nacimiento de Venus” de Sandro Botticelli. 1485.
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c) Simetria
Un esquema compositivo puede ser simétrico o asimétrico. Generalmente
un esquema simétrico permite obtener equilibrio para la obra de
manera mds fécil gue un esquema asimétrico, sin embargo ambos son

igualmente recurrentes en la obras.

Ejemplo de simetria en el mural “El hombre controlador del universo” de
Diego Rivera. 1934.

d) Composicién central y en “L”
Una composicién se considera central cuando los elementos de mayor

valor se encuentran al centro del plano. La zona central es «sin duda la

mds importante, ya que implica simulténeamente una gran estabilidad y
una zona de gran atraccidén en la que los pesos visuales de los elementos
en ella ubicados se incrementan notablemente»?. Los elementos que se
despliegan al centro también pueden regirse por un eje que cruce por el
punto central, a menudo esta composicién también es denominada “en
X", pues el punto de atencién se encuentra en el cruce de dos diagonales
del formato, justo al centro del plano. Asi mismo, el recurso de las
diagonales «puede utilizarse como recurso dindmico suplementario

oponiendo la direccién de algin elemento de la escena a la induccién

94 Villafafie, Justo; Minguez, Norberto. Op. cit. Pag. 169
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creada por las diagonales. Las ubicaciones sobre cualquiera de las dos
diagonales del cuadro gozan de bastante estabilidad y son, al mismo

tiempo, ubicaciones muy dindmicas.»”®

Ejemplo de composiciéon
en”l”

Ejemplo de composicién
central.

Ejemplo de composicion en
“X"de M&et y Chandon.

La composicién en “L’ es aquella en el que los ejes principales
de la composicién se entrecruzan y forman algo similar a una letra “L".
Esta composicién también es denominada “del tridngulo rectdngulo”,
pues el peso se ve delimitado por esta forma geométrica, los pesos de
la composicién pueden ser ubicados en cualquiera de los dos extremos,
pero el lado derecho da un mayor realce a la composicién. «Los
elementos pldsticos o figurativos ubicados en la parte derecha aumentan

su peso visual y, por consiguiente, su valor de actividad pldstica.»?

e) Reticulas

Las lineas que se entrecruzan en el plano para organizar los elementos

95 Ibidem, pag. 168
926 Ibidem.



visuales conforman reticulas. Las reticulas son estructuras, que permiten
crear una base sobre la cual disponer los distintos elementos, algunas de
ellas pueden ser tan sencillas, como el caso de la de columna simple, que
Unicamente delimita los mérgenes, otras pueden ser modulares, simples
y complejas. De acuerdo con Wong”’, la estructura reticular bdsica es
la més usada y estd compuesta por lineas verticales, denominadas ejes,
y lineas horizontales, denominadas soportes. Dichas lineas se cruzan
entre si de manera regular, conformando espacios cuadrados del mismo

tamano, lo que comdnmente se denomina cuadricula.

La reticula simple tiene diferentes variaciones, que constituyen
un espacio modular; las variaciones que podemos encontrar son: a)
cambio de proporcién, b) cambio de direccién, c¢) deslizamiento, d)
curvatura o quebrantamiento, e) reflexién, f) combinacién, g) divisiones

ulteriores, h) estructura triangular e i) estructura hexagonal.
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Reticula simple y sus variaciones
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97 Wong, Wucius. Op.cit. pag. 27-32.

f) Ley de tercios
La ley de tercios es ofro de los esquemas reticulares mdés utilizados en
la composicién en artes grdficas, en ella el plano se distribuye en nueve
partes iguales. Los cuatro puntos de interseccién se convierten en zonas

de gran atraccién visual.

Segun Villafafie, de acuerdo con la eleccién de estos puntos
se obtienen varias implicaciones que estdn directamente relacionadas
con el peso y el equilibrio. Si el peso estd situado en la parte inferior
la composicién es mds estable y sélida. Si el peso se reserva para la
parte superior, se ofrece un resultado mds intenso. La zona izquierda del
plano posee mayor estabilidad y permite la disposicién de grandes pesos
visuales sobre ella. «En el tercio central la estabilidad/inestabilidad de
un elemento depende del resto de los factores compositivos, igual que
la variacién del peso visual de dicho elemento, todo ello con excepcién
de la zona que rodea al centro geométrico del cuadro que [...] resulta

ser una zona privilegiada dentro del espacio de la imagen»?®

Esquema de ley de tercios aplicado de manera vertical y
horizontal.

98 Villafafie, Justo; Minguez, Norberto. Op. cit. Pag. 168.
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g) Recténgulos estdticos
Losrectédngulos estéticos son pardmetros paradeterminarlas dimensiones
de un formato. En ellos, la relacién entre sus lados es representada por
numeros enteros o por fraccionarios racionales. Para obtenerlos basta
con dividir el plano bésico (cuadrado) en partes iguales, que pueden
denominarse unidades. Los rectdngulos estdticos pueden tener muchas
proporciones, por ejemplo 3:3, idéntico al 2:2 y 1:1; 2:3, 4:3,11:14,

entre muchas mds.

Ejemplos de rectdngulos estaticos

Rectangulo estético 5:4 Rectangulo estético 6:4 Rectdngulo estatico 4:3

h) Seccién Aurea y rectangulos dinamicos
Garcia Estévez nos habla sobre la seccién aurea y los rectédngulos
dindmicos en dos amplios apartados” en los que se menciona que
la seccién durea, denominada asi por Leonardo Da Vinci; nombrada
proporcién divina por Luca Pacioli y seccién divina por Johannes Kepler,
se emplea desde hace siglos en la composicién artistica debido a las
propiedades arménicas que tiene, ya que, de acuerdo con Leonardo
Da Vinci, produce la impresién de armonia lineal y un equilibrio més

satisfactorio en la desigualdad que cualquier otra combinacién. Esto se

929 Garcia Estévez, Edmundo. Op. cit. P4g 49-155.
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basa en la idea de que cuando un todo es dividido en partes desiguales,
debe de haber entre la parte menor y la mayor la misma razén que entre
la mayor y el todo. Esta razén arménica debia acercarse al numero

denominado d&urico o nimero ®: 0.61803

Dentro de las artes grdficas una razén de la seccién durea es el
rectdngulo de seccién dorada. Este rectdngulo «es Unico, ya que cuando
es dividido por su reciproca es una parte proporcional menor y el drea
que permanece después de la subdivisién es un cuadrado, el rectdngulo
de la seccién dorada es conocido como el rectédngulo cuadrado girante.
Los cuadrados proporcionalmente decrecientes pueden producir una

espiral utilizando un radio del lado de uno de los lados del cuadrado.»'®

B F C

A E D

Rectdngulo cuadrado girante

El rectdngulo de seccién dorada, cuya razén es ®, pertenece
a una gama de rectdngulos arménicos denominados “rectédngulos
dindmicos”, éstos tienen razones de fracciones irracionales, como V2,
V3, V5, etc., que son agradables a la vista y que producen un nimero

infinito de subdivisiones arménicas.

100 Elam, Kimberly (2009). Geometria del diserio, estudio en proporcion y
composicion. México: Trillas. pag. 33.



La construccién de los rectdngulos dindmicos es sencilla. El
recténgulo de V2 se construye a partir de un cuadrado con relacién
1,000. El lado corto del rectdngulo serd igual al lado del cuadrado
de base, mientras que el lado largo del rectdngulo corresponderd a la

diagonal del cuadrado.

La construccién del rectdngulo dindmico de V3 requiere del
rectdngulo de V2, cuya diagonal representaréd el largo del rectédngulo
V3. Asi sucesivamente se formardn el resto de los recténgulos dindmicos.
Cabe destacar que los rectédngulos V4 y V9, también pueden formarse
con 2 cuadrados y 3 cuadrados respectivamente, obedeciendo a una

progresién que sigue indefinidamente.

Serie dindmica de rectangulos arménicos

Muchos formatos dentro de las artes grdficas basan su
proporcién en los rectdngulos dindmicos y en el cuadrado bésico que
los constituye, por ejemplo, el rectdngulo ® podemos encontrarlo en el
formato postal, doble carta, media carta, legal, entre otros. El sistema
DIN de proporcién del papel (A1, A2, A3, A4, A5, etc.), los flyers y el
formato para cajas de DVD, basan sus proporciones en el rectdngulo
V2. Muchos otros formatos, como papeleria corporativa, periédicos,
tarjetas de presentacién, espectaculares, carteles, etc. acercan sus

proporciones a los rectdngulos dindmicos.

m Técnicas visuales

Las técnicas visuales son herramientas empleadas para la composicion.

Practicamente todas las obras gréficas poseen una o varias de estas
técnicas, hayan sido puestas de manera intencional o no. La importancia
de conocer cada una, ayuda a que la técnica sea usada de manera
consciente y no de manera azarosa y beneficie al entendimiento del

mensaje que se desea transmitir.

«Las técnicas visuales ofrecen al disefador una amplia paleta
de medios para la expresion visual del contenido. Existen en forma de
dipolos sobre un espectro continuo, o como aproximaciones contrarias
y disimiles al significado».’®" El uso adecuado de las diferentes técnicas
visuales aporta mayor fuerza al mensaje y ofrecen una amplia gama
de posibilidades de expresién al disefador. 38 de éstas han sido
desarrolladas por Donis Dondis y agrupadas en opuestas; la autora
menciona que ambas opuestas no deben ser utilizadas en una misma

composicién, a menos que la intencionalidad del mensaje lo requiera

101 Dondis, A. Donis. Op. cit. P4g. 129.
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y ésta sea claramente resaltada, pues de otra manera se caeria en la
ambigUedad.

Brevemente describiremos estas 38 técnicas, aportadas por la
autora, quien a su vez pone de manifiesto que existen atn mds de ellas

en el dmbito gréfico.

a) Equilibrio — Inestabilidad
El equilibro como técnica visual se refiere a la existencia de un centro de
gravedad entre dos o mds pesos, mientras que la inestabilidad presenta
un centro de gravedad menos convencional, lo cual podria parecer una
perturbacién del equilibrio sin que el disefio llegue a caerse. Esta técnica

da lugar a formulaciones visuales provocadoras.

Ejemplos de equilibrio Ejemplos de inestabilidad

b) Simetria — Asimetria
Como ya habiamos mencionado antes, un esquema compositivo puede
ser simétrico o asimétrico y presentar variaciones de acuerdo a las
diversas formas de simetria posibles. Sin embargo, en el caso de la
técnica visual, ésta se presentard de forma mds evidente cuando se trata

de simetria axial.
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Ejemplos de simetria Ejemplos de asimetria

C) Regularidad — Irregularidad
La regularidad favorece la uniformidad de los distintos elementos, el
desarrollo de una composicién regular se basa en un orden, principio
y método del cual no se desvia. Mientras que la irregularidad descarta

cualquier plan descifrable.

K | ol cambetd
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Ejemplos de regularidad Ejemplos de irregularidad

d) Simplicidad — Complejidad
La simplicidad también se rige por un orden especifico, sencillo, sin
elaboraciones complejas, lo cual permite la imposicién de un cardcter
directo y simple de la forma elemental. Mientras que su opuesto, la
complejidad presenta diversas fuerzas y numerosas unidades que
complican el proceso de organizacién del mensaije visual. La complejidad
requiere de mayor tiempo por parte del espectador para que el mensaje

sea captado.



Ejemplos de simplicidad Ejemplos de complejidad

e) Unidad — Fragmentacién
La unidad como técnica visual, asi como la simplicidad, presenta a los
diversos elementos de la composicién de manera concreta y sencilla,
dichos elementos se encuentran tan unidos que visualmente son
perceptibles como una totalidad, como un objeto Unico. Mientras que la
fragmentacién separa los elementos en diversas piezas que conservan

un cardcter individual, pero que no dejan de relacionarse entre si.

TODOS SOMOS MARCOS

Ejemplos de unidad Ejemplos de fragmentacién

f) Economia — Profusién
La economia emplea el menor nimero de elementos posibles, la eleccion
de dichos elementos es juiciosa. Mientras que la profusién resulta muy

recargada, tiende al detalle y a la ornamentacién.
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Ejemplos de economia Ejemplos de profusion

g) Reticencia — Exageracién
Mientras que la economia Unicamente emplea el menor ndmero
de elementos, la reticencia busca ademds una respuesta mdxima
del espectador ante elementos minimos. Estos elementos pueden
incluso verse empequenecidos en el plano, incompletos o ser apenas
perceptibles, de acuerdo al mensaje que se desee transmitir. Su
opuesta, la exageracién, busca ser extravagante y visualmente atractiva,

exagerando, ensanchando su expresion mds allé de la realidad.

Ejemplos de reticencia Ejemplos de exageracion

h) Predictibilidad — Espontaneidad
La predictibilidad, como su nombre lo indica, sugiere un orden o un
plan muy convencional que ayuda a prever con facilidad y de antemano
el mensaije total. Mientras que la espontaneidad parece carecer de plan,

ésta Gltima tiende a tener cargas emotivas e impulsivas.
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Ejemplos de predictibilidad Ejemplos de espontaneidad

i) Actividad — Pasividad
La actividad tiende al movimiento, ya sea de forma representativa o

sugestiva. Por su lado la pasividad es estética, y transmite quietud.
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Ejemplos de actividad Ejemplos de pasividad

J) Sutileza — Audacia
La sutileza descarta toda obviedad y energia de propésitos. Transmite
el mensaje de manera delicada y casi imperceptible, pero efectiva. La
audacia, al contrario, transmite un mensaje de manera obvia y atrevida;

la visibilidad del mensaje en esta técnica visual debe de ser éptima.

1

Ejemplos de sutileza Ejemplos de audacia

K) Neutralidad — Acento
La neutralidad es poco llamativa a simple vista y en general busca
crear una atmésfera de sensaciones hacia un observador, en ocasiones
crea un habiente de suspenso. Esta neutralidad se ve perturbada por
el acento, que consiste en hacer resaltar una sola cosa en un fondo

uniforme.
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Ejemplos de neutralidad Ejemplos de acento

I) Transparencia — Opacidad
La transparencia implica detalles visuales a través de los cuales se
puede ver, mientras que la opacidad bloquea u oculta ciertos elementos

visuales.

Ejemplos de transparencia Ejemplos de opacidad

m) Coherencia — Variacién
La coherencia desarrolla una composicién temdtica uniforme y constante,
mientras que la variacién contiene cambios y mayor diversidad, sin

embargo contiene un tema que controla y sigue siendo dominante.

I
L1

Ejemplos de variacién

Ejemplos de Coherencia



n) Realismo — Distorsién
Nuestra visién natural de las cosas es el modelo de realismo en las artes
visuales, éste se puede alcanzar mediante diversas técnicas. Por su lado
la distorsién fuerza la realidad y a menudo se desvia de los contornos

regulares, creando a menudo efectos intensos.

Ejemplo de realismo Ejemplo de distorsion

) Plana — Profunda

La técnica plana se rige por la ausencia de perspectiva, mientras que
la profunda requiere de ella para causar el efecto deseado, también
ambas técnicas requieren del uso de luces y sombras aplicadas de

determinadas formas para resaltar el efecto de profundidad o anularlo.

Ejemplos de plana Ejemplos de profunda

0) Singularidad — Yuxtaposicién
La singularidad centra la composicién en un tema independiente y
aislado, haciendo un énfasis especifico. Mientras que la yuxtaposicién
activa la comparacién relacional al situar al menos dos claves juntas

que interactan en el plano.

Ejemplos de singularidad Ejemplos de yuxtaposicion

p) Secuencialidad — Aleatoriedad
La secuencialidad responde a un orden légico, que puede responder a
una férmula, pero que generalmente expresa un esquema ritmico en el
gue se dispone una serie de elementos. La aleatoriedad da la impresién

de presentar la informacién visual de una manera accidental.

Ejemplos de secuencialidad Ejemplos de aleatoriedad

q) Agudeza — Difusividad
Lo agudeza tiene que ver con la claridad fisica y expresiva, el uso de
contornos definidos y la precisién en los trazos, que ayudan a crear
nitidez, dan un resultado claro y facil de interpretar. A diferencia de ello,

la difusividad es blanda y crea un ambiente célido y tenue.

Ejemplos de difusividad
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Ejemplos de agudeza



) Continuidad — Episodicidad
En la continuidad, las conexiones visuales son ininterrumpidas. Mientras
que la episodicidad tiende a conexiones débiles. Esto refuerza el cardcter

individual de cada elemento sin abandonar el significado global.
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Ejemplos de episodicidad

>D>DDD
>>D>DD
>DD>DDD

Ejemplos de continuidad

m Tipografia

El término “tipografia” serd muy recurrente durante nuestro andlisis,

por lo que daremos una breve explicaciéon sobre él. La palabra
tipografia procede de los vocablos griegos: tipos que significa “molde”,
graphos que puede traducirse como “escribir o grabar” y el sufijo —
ia que es equivalente a “cualidad o accién”'%?. Aunque se identifica con
la accién de elegir e imprimir tipos méviles en relieve, actualmente se
utiliza en el dmbito del disefio para referirse a los simbolos, nUmeros y
letras y sus distintas familias, encontrados tanto en impresos como de
manera digital. «<En los tiempos digitales en los que estamos viviendo,

los términos ‘fuente’ y ‘tipo’ se usan indistintamente.»'%3

102 Vid supra, nota 43.
103 Baines, Phil; Haslam Andrew (2005). Tipografia: funcién, forma y diserio.
Barcelona: Gustavo Gili. Pag. 6
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Segun su estilo, las tipografias son clasificadas de distintas
maneras. «La clasificacién mds respetada estd basada en la identificacion
por su morfologia estudiando las relaciones entre bastones, valor de los
mismos, existencia o no de serif, remates, etc. Pero a medida que las
nuevas fecnologias avanzan, éstas ponen en crisis las clasificaciones
existentes. La falta de acuerdo para denominar ciertas partes del
cardcter (bastén, asta, trazo, etc.) le aporta al tema mds confusién que

claridad.»'%

Para nuestro andlisis tendremos en cuenta parte de la clasificacion
hecha por Frangois Thibaudeau, quien hace su clasificacién de acuerdo a
la forma de los trazos terminales de las letras. «La clasificacién estilistica
de Francois Thibaudeau (1924) [...] retoma las cuatro principales
familias de caracteres descriptos por el mismo Thibaudeau haciendo
referencia ademds de la forma de las gracias también a los rasgos |[...]
Se reconocen ademds las dos subfamilias de las Escrituras [Géticas] y de
los caracteres Fantasia a los cuales se adjuntan porque se encuentran
con frecuencia presentes en los muestrarios de caracteres.»'%

Romana Romana

antigua moderna Egipcia Palo seco
I I | I I I I I Trazos terminales
I de algunas tipografias
Sabon Fenice Rockwell Gill Sans

104 Gaitto, Jorge. “Partes de la letra, clasificacion tipogréfica, variables visuales”.
Apunte No. 1, Universidad de Buenos Aires FADU, (2008), www.utm.mx, (2012): pag. 4.
PDF. 31 agosto 2016.

105 Perfect, Christopher (1994). Guia completa de la tipografia. Manual prdctico

para el disefio tipogrdfico. Barcelona: Blume. Pag. 54.



Estilos basicos

ROMANA

-Humanistica: Se conoce con este nombre a aquellos primeros
tipos creados en ltalia, los cuales trataban de imitar la caligrafia
italiana. Las letras presentan patines, que son de los més gruesos entre

las distintas familias de romanas.

-Antigua o garalde: La romana antigua estd basada en los
tipos que utilizaba Aldo Manucio (Uno de los primeros impresores)
en 1495. Aunque los rasgos de esta tipografia son semejantes a los
de la humanistica, también resultan mds refinados, modulados y con

contrastes ligeros.

-Transicion: La tipografia de transicién data del siglo XVII. Las
letras son mds angostas y altas, con lo que la informacién se acomoda de
manera que tiene una mejor legibilidad, por lo que se utilizé en diversos
diarios de la época y hoy en dia se sigue utilizando con frecuencia. Los

patines son mucho mds finos que las anteriores.

-Moderna: La primera tipografia moderna fue creada por
Firmin Didot y fue mejorada por Bodoni en el siglo XIX. Esta presenta
patines delgados y lineales, que antes de Didot no habrian podido ser

tallados.

Ejemplos de tipografia romana

Romana Garalde Romana Transicion

Bodoni

Romana Moderna - Bodoni

Romana Humanistica

EGIPCIA O MECANICA

-Geométrica: La tipografia geométrica y en si, la familia de
los egipcias, se apartan de la imitacién de la caligrafia. Sus rasgos
son més fuertes y como su nombre lo dice, geométricos. Sus patines
o remates son gruesos y cuadrados o muy redondeados. Sus rasgos
también pueden percibirse achatados y casi no presentan variaciones

de grosor.

-Modulada:

anchos, aunque como su nombre lo dice, contiene modulaciones que le

La geométrica modulada presenta patines

dan mayor variacién al cuerpo de la letra.

Rockwell

La tipografia ‘Rockwell’es un ejemplo de egipcia geométrica
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PALO SECO O SANS SERIF -Cléasicas: Imitan las plumas inglesas antiguas, son finas y muy

adornadas.

Las proporciones de las sans serif estén basadas en las de las romanas.
Se caracterizan por no tener remates. Sin embargo su clasificacién es de -Modernas: Son un poco menos adornadas y su trazo es mds
acuerdo a las variaciones de su cuerpo. tosco que las cldsicas.

-Geométricas: Estas son totalmente geométricas, se presentan =Script: El trazo es medio y su decoracién es simple.
lineales y sin variacién en su grosor.

-Humanisticas: Las humanisticas presentan ligeras variaciones Ejemplos de Caligraficas
que las hacen menos geométricas.

=Incisos: Mientras que los incisos se ensanchan ligeramente en
sus terminaciones, dando una sensacién ligera de patines, aunque en
realidad no los contienen.

Caligréfica clasica Caligréfica moderna

Ejemplos de Sans Serif
Caligrafica script
Sans Serif Geométrica Sans Serif Humanistica

Gill S
I a n S La divisién de las géticas es histérica.

Sans Serif Incisos
=Nacionales: Géticas con tendencia ancha. Caracteristicas de
la Edad Media Occidental.

Estilos secundarios
-Textura: Son poco legibles y mds delgadas.

CALIGRAFICAS
-Modernas: Son adaptaciones de los antiguos alfabetos

Las caligréficas pueden aparecer enlazadas y separadas, se clasifican gébticos en épocas posteriores.

en:
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Ejemplos de Géticas

Goética Moderna

Goéticas Nacionales

Gotica Textura

DECORATIVAS, FANTASIA, ORNAMENTALES O DISPLAY

Esta familia tipogrdfica presenta divisiones muy amplias, ya que las
variantes no se cifien a ninguna norma formal. Pueden ser elaboradas
y decoradas de diversas maneras.

Ejemplos de Decorativas

NEULAND

VARIABLES VISUALES

Dentro de las distintas familias tipogréficas existen innumerables fuentes,
las cuales presentan diferentes variables visuales que son variaciones
gue van desde la forma, el color, la dimensién, el peso, etc.— Baines
y Haslam detallan algunas de ellas en “Tipografia: funcién, forma y
disefio”, Perfect en su “Guia completa de la tipografia”—Para nuestro
andlisis identificaremos las siguientes variables, que no son las Unicas
en el amplio mundo tipogréfico: Tamafo (chico, mediano, grande y
extragrande — su tamano se dimensiona de acuerdo al espacio que
ocupan en el formato), peso, espesor o grosor (ultraligero, ligero,
medio, pesado y ultrapesado, — las distintas fuentes tipogrdficas
contienen sus diversos pesos de acuerdo al grosor del trazo), proporcién
(normal, extendida y condensada, esto es de acuerdo a la modificacién
del ancho de la fuente original.)
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LEXE] color

El color es un fenémeno fisiolégico originado en el ojo humano. El

fenémeno fisico que hace que el ser humano pueda percibir el color
es la luz. «El color es un fenémeno fisico asociado a la luz (solar o
artificial); la luz blanca no tiene color, pero los contiene todos»'%,
explica Garcia Estévez. Los experimentos de Isaac Newton en materia
de éptica lograron descubrir que a través de la luz blanca se forman
bandas de colores, esto pudo comprobarlo al hacer pasar la luz a través
de un prisma cristalino, la cual al salir del prisma se descomponia en un
espectro cromdtico formado por el violeta, el azul, el verde, el amarillo,
el naranja y el rojo, que podian ser captados por el ojo humano de
acuerdo a su longitud de onda. «Si la luz blanca incide sobre un prisma
de cristal a través de una abertura estrecha, la luz refracta los colores

espectro.»'?’

La ilustracion ejemplifica cdmo la luz blanca pasa a través de
un prisma y refracta los colores del espectro.

106 Garcia Estévez, Edmundo. Op. cit. Pag. 38
107 El pequefio... Pag. 10
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El ojo humano esté dotado, en la reting, de células sensoriales en
forma de conos y bastones que permiten que el ojo perciba las distintas
longitudes de onda que capta de la parte visible del espectro. Todo
cuerpo iluminado absorbe una parte de las ondas electromagnéticas
y refleja las restantes. Las ondas reflejadas son captadas por el ojo e
interpretadas en el cerebro como distintos colores segun las longitudes
de onda correspondientes. «El espectro visible es una pequena parte
de las ondas electromagnéticas que atraviesan el espacio. Asi, el ojo
humano es un receptor (recibe) y un selector (selecciona), porque
absorbe sélo ciertas ondas luminosas.»'%

Dentro de la comunicacién visual, el color resulta una
herramienta de gran importancia, ya que lleva en si mismo una
carga significativa enorme. Para su interpretacién estd el simbolismo
y la psicologia del color, que contienen ideas no absolutas acerca del
significado y la transmisién de sensaciones de un color de acuerdo al
contexto. «No debe interpretarse la psicologia del color en un sentido

absoluto.»'%?

De acuerdo con Dondis''?, el color tiene tres dimensiones que
pueden definirse y medirse, son: el matiz (es el color mismo o croma, los
tres matices elementales son el amarillo, el rojo y el azul); la saturacién
(se refiere a la pureza de un color respecto al gris, los colores saturados
estdn compuestos de matices primarios y secundarios); y el brillo (se
refiere al valor de las gradaciones tonales, que van de luminosas a
obscuras.)

108 Garcia Estévez, Edmundo. Op. cit. Pag 38.
109 Ibidem, pag. 44.
110 D.A. Dondis. Op cit. pag. 64-69



Circulo cromatico de Johannes Itten

Los diversos colores contrastan de acuerdo a estas dimensiones. «El

pintor suizo e historiador del arte Johannes ltten (1888-1967) trabajaba

a partir de tres colores bdésicos, los colores primarios azul, amarillo

y rojo, que producen el circulo cromdtico de doce zonas (1961) al

mezclarse».'"! Itten, basado en ello, diferencié siete tipos de contrastes,

los podemos encontrar en “Arte del color”''? y son:

1) Contraste de luminosidad: también denominado contraste

claro-oscuro, se produce cuando un color claro o saturado con

blanco y un color oscuro o saturado de negro se conjuntan.

111
112

El pequerio... Pag. 10
Itten, Johannes (1970). Arte del color. Aproximacion subjetiva y descripcion

objetiva del arte. Edicion abreviada. Paris: Bouret. Pag. 33-59.

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Contraste de saturacion: también conocido como contraste de
los colores puros, debido a que se origina de la combinacién
de un tono puro al cual se satura con blanco, negro o gris. El
contraste es mayor conforme a la pureza del color, sin embargo,
también puede darse por la confrontacién entre colores puros,
o de colores puros con no puros. La pureza del color cambia al
anadirsele blanco o negro.

Contraste de temperatura: Este contraste se da con la
combinacién de un color cdlido con uno frio. Sin embargo hay
gue tener en cuenta que el color puede cambiar su temperatura
de acuerdo a los colores que le rodean.

Contraste de complementarios: Este contraste se basa en el
circulo cromético de liten, en el que se muestra a cada color
con un apuesto al frente, el cual seré su complementario.
Contraste simultdneo: El ojo humano, de acuerdo con un color
determinado exige simultdneamente el color complementario,
y si no le es dado lo produce él mismo. En este contraste el
segundo color no existe de manera fisica.

Contraste de cantidad o cuantitativo: De acuerdo al érea que
ocupe un color, éste genera un contraste con algun otro, para
gue se dé el contraste de cantidad, uno de los colores debe
estar aplicado en un drea grande y el ofro en una o varias dreas
mucho mds pequenas.

Contraste de valor o cualitativo: Cuando se presentan dos
valores diferentes en el contraste simultdneo, el mds claro

parecerd mdés alto y el mdés oscuro parecerd mds bajo.
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Siete contrastes del color

m llustracion

«llustracién es una palabra ambigua, o lo era hasta hace poco. A pesar

de no haber sido aceptada del todo por el negocio del arte y por la
industria del disefo. La ilustracién ha continuado su lucha. Considerada
caprichosa por los artistas y artistica por los disefadores, se encontré
subsistiendo en una tierra de nadie situada entre ambas disciplinas»''3.
Opina Lawrence Zeegen. Sin embargo podriamos afadir que ha
constituido parte importante del disefio gréfico, por lo que desde
nuestro punto de vista podria ser considerada como una forma de
arte, inclusive lan Simpson emplea la palabra artista, como sinénimo
de ilustrador «porque en la actualidad la diferencia entre ambos es,
como minimo, indefinida»'™. Desde los inicios del cartel moderno, la
pintura y la ilustracién tuvieron una mayor cercania y conjuncién con
otras formas de disefio y hoy en dia es una herramienta recurrente que
para su elaboracién emplea técnicas, que a menudo abren un amplio

camino hacia la experimentacion.

La ilustracién es una manera de representacién figurativa o
no figurativa, que puede ser realista o abstracta, o encontrarse en un
término medio, de acuerdo a su grado de iconicidad. Luz Del Carmen
Vilchis desarrolla estos grados de la siguiente manera:

Grado de iconicidad (o nivel de realismo de una imagen en
comparacién con el objeto que representa). Expone la relacién
entre la realidad y nuestira experiencia. Se manifiesta en grados de
pregnancia o similitud y resulta en una organizacién visual estable.

Los grados de iconicidad pueden ser isomorfismo o calidad més alta

113 Zeegen, Lawrence (2006). Principios de ilustracién: cémo generar ideas,
interpretar un brief y promocionarse, andlisis de la teoria, la realidad y la profesién en el
mundo de la ilustracién manual y digital. Naucalpan, Edo. De México: Gustavo Gili.
114 Biblioteca del disefio grdfico. llustracién (1994). Barcelona: Blume. Pag. 9.



de iconicidad, mesomorfismo o valor medio de iconicidad y amorfismo
o grado més bajo de iconicidad.

Figuratividad. El grado figurativo refiere a los valores de
representacién de la forma, comprendiendo desde el mds alto valor
hasta la condicién no figurativa. Se distinguen el hiperrealismo, el
realismo, el mesorrealismo, el surrealismo, el abstraccionismo y
posibles intermedios. No se deben confundir con corrientes o estilos
que tienen el mismo nombre. Los primeros describen una condicién
formal y los segundos tienen significaciones teéricas, histéricas y

culturales.!®

EJEMPLO DE GRADOS DE ICONICIDAD

*.‘©‘ *-. ‘ .

Isomorfismo Mesomorfismo Amorfismo

EJEMPLO DE GRADOS DE FIGURTIVIDAD

Hiperrealismo Realismo Mesorrealismo Surrealismo Abstraccionismo

115 Vilchis Esquivel, Luz Del Carmen. Op. cit. Pag. 27.






El disefo
de protesta en

México

N

«— 2Existe el pasado concretamente en el espacio?
éHay algin sitio en alguna parte, hay un mundo de
objetos sélidos donde el pasado siga acaeciendo?

— No.

— Entonces, édénde existe el pasado@

' 4

CAPITULO

— En los documentos. Estd escrito.
—En los documentos y, édénde més¢

—En la mente. En la memoria de los hombres.»

En “1984" de George Orwell




2.1

LA CONFORMACION DEL
DISENO DE PROTESTA EN
TRES ETAPAS DE LA HISTORIA
DE MEXICO

Después de la Revolucién Mexicana y tras la promulgacion de la
constitucién de 1917, la politica comenzé a tomar cauces que la fueron
acercando a la configuracién que hoy en dia conocemos. Aunque la
protesta y las manifestaciones gréficas de ella se dieron, como se hablé
en el capitulo anterior, en periddicos clandestinos y carteles humoristicos,
muchos afos antes de la Revolucién, es en el periodo posrevolucionario
en el que se comienza a conformar el disefio de protesta como hasta
ahora lo conocemos, heredando caracteristicas importantes de los
preceptos del muralismo en primera instancia, posteriormente el Taller
de Gréfica Popular (TGP) se convierte en uno de los organismos de
mayor impacto que incide dichos preceptos en el mundo del disefo
gréfico y éstos quedan consolidados durante el movimiento del 68,
sumando ademdés el toque urbano. Es por ello que serd importante
poner énfasis en estos tres movimientos en la primera parte de este
segundo capitulo.
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m Los preceptos del muralismo como
influencia de la gréfica de protesta a
principios del siglo XX

El primer movimiento en el que nos enfocaremos serd el muralismo;
en sentido estricto no se puede considerar dentro del campo del disefio
gréfico, pero, de alguna manera, es un precedente muy importante para
el disefio grdéfico de protesta, ya que los preceptos que lo componen
son fuertes armas ideoldgicas que posteriormente solidificaron los
movimientos de protesta politica y que ademds fueron expuestos en
manifiestos de manera contundente. Dichos preceptos toman en cuenta
puntos bdsicos como la configuracién del espacio civico mediante la
apropiacién de espacios pertenecientes al pueblo en general, a través
de los cuales se difundieron ideas plasmadas en obras monumentales
que los miembros de la comunidad pudieron apreciar en su entorno, lo
cual tendria cabida dentro de la idea de difusién masiva.

El hecho histérico que tomé parte importante en el nacimiento y
desarrollo de la ideologia muralista y de muchos movimientos artisticos

mds fue la Revoluciéon de 1910. «La revolucién mexicana implicé



importantes cambios institucionales y legales, asi como un reajuste
entre las clases sociales. Por todo ello significé una nueva y larga era
para la nacién.»'®

Aunque es dificil determinar el periodo exacto en el que la
Revolucién Mexicana tocé su fin—pues, incluso los historiadores
conciben varias posibles fechas que coinciden con eventos relevantes
gue podrian tomarse como decisivos para marcar el final del periodo
revolucionario, que van desde la destitucién de Diaz hasta el inicio y fin
del periodo Cardenista (1934-1940)—, es importante destacar que fue
después de la caida del gobierno porfirista (25 de mayo de 1911) que
se reforzaron las ideas de libertad, independencia y nacionalismo, las
cuales alcanzarian su auge en las dreas de disefo grdfico y arte hasta
una década después.

Antes del estallido de la Revolucion
se habian generado y plasmado
gréficamente ideas que contribuyeron
alarebeliényen las que ya se buscaba
fortalecer una identidad nacional.
Durante las guerrillas de 1910 a 1911
se difundieron grandes cantidades de
gréficos que acompanaron a la causa
del levantamiento y que contenian
una voz de protesta; destacaron
las ilustraciones humoristicas que
contenian  escenas folcléricas  y
costumbristas y expresaban en si
mismas una critica politica y social;
uno de sus grandes exponentes |istracion de Posada en“El desertor”
fue José Guadalupe Posada quien

116  Vazquez, Josefina, et al. (2002.) Historia de México. México: Santillana. p.155

Calaveras del montén de José G. Posada

«reflejé a inicios del S. XX,
con su caracteristico humor
negro, la desigualdad vy la
injusticia social que existia en la
sociedad porfiriana; cuestioné
su moralidad y su culto por la
modernidad; sus obras grdficas
narran desde el chisme cémico
a la noticia trégica, historias y
leyendas de crimenes y pasiones,

de fantasias y milagros.»'”

llustraciones de Posada en peridédicos

117 Lagrdfica politica en México (2012.) México: LXI Legislatura, Cdmara de

Diputados. p. 10.
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En los afos subsecuentes se continué con la préctica de denunciar
y satirizar a la sociedad y al gobierno mediante materiales gréficos,
quizé incluso con mayor fuerza, debido a las nuevas condiciones en las
que se encontré el pais después del fin del Porfiriato, cuando la libertad
de prensa proliferaba. Sin embargo, los pronunciamientos en pro de
una ideologia u ofra, que se encontraron respaldados por manifiestos
oficiales, se promulgaron durante etapas mds avanzados de la
Revolucién, cuando se habian cumplido varios de los objetivos iniciales;
quizd el Unico més claro desde el comienzo fue el derrocamiento de
Diaz.

Conforme las etapas de la Revolucién se desenvolvieron, la
direccién de las ideologias que contribuirian a la pléstica también iban
cambiando y muchas de ellas se conformaron alcanzada la etapa de
consumacién de los movimientos militares que habia traido la rebelién
de 1910. La intencién generalizada en ese tiempo, debido al revuelo
que causé la Revolucién, era la de grabar en la memoria los eventos que
habian traido el cambio a un pais desahuciado, asi como la develacion
de la verdad de los hechos y la denuncia de los mismos. «Durante las
primeras décadas del siglo XX el disefio gréfico fue un reflejo de los
acontecimientos nacionales: las huelgas de Cananea y Rio Blanco, el
inicio de la Revolucién Mexicana, la caida de Porfirio Diaz, el asesinato
de Madero y Pino Sudrez, la usurpacién de Huerta, la promulgacién de
la constitucion de 1917 y el inicio de los gobiernos revolucionarios.»'"®

Para 1923 junto con otros movimientos, habria cobrado auge el
muralismo, el cual influyé ideolégicamente en muchos artistas de los
afos venideros. El muralismo le dio un grado importante al acto de
denuncia y memoria a través del arte, expresado en diferentes filosofias
que dependieron de la visualizacién de cada autor y que, pese a las

diferencias, pudieron conjugarse en una serie de preceptos que fueron

118 Vilchis Esquivel, Luz de Carmen. Op. cit. pag. 84.
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un parteaguas para el arte y el disefo de protesta. «El movimiento
muralista mexicano se nutrié directamente de dos fuentes de cardcter
revolucionario. Por un lado, se inspira en el espiritu de transformacién
politico-social de la Revolucién mexicana, la cual le dio al ciudadano
una nueva configuracién de su espacio civico y, por otro lado, adquirié

en sus inicios aspectos ideoldgicos provenientes del marxismo.»'"?

Aunque la iniciativa de los artistas mexicanos por pintar sobre los
muros de edificios puUblicos surgié desde 1910, el movimiento
muralista arrancé en la década de 1920, legitiméndose con la
Revoluciéon mexicana. El muralismo mexicano tuvo su periodo de
produccién mds prolifico en el periodo comprendido entre 1921 a
1954. A pesar de ser un movimiento pldstico con diferentes etapas,
mantuvo como constante el interés de los artistas por plasmar la visién
social que cada uno de ellos tenia sobre la identidad nacional.'?°

“De la dictadura de
Porfirio Diaz a la
Revolucién” David
Alfaro Siqueiros.
(1957-1965).

Acrilico sobre madera
contrachapada. Salén
de la Revolucién,
Museo Nacional de
Historia Castillo de
Chapultepec.

119 Jaimes, Héctor (2012.) Filosofia del muralismo mexicano: Orozco, Rivera y
Siqueiros. México: Plaza y Valdés Editores. p. 9.

120  Museo del Palacio de Bellas Artes. “Muralistas” MPBA (2011),
museopalaciodebellasartes.gob (2011): pag. 2. PDF. Dic. 2014.



“Hidalgo”José Clemente Orozco (1937-1939) Palacio de Gobierno de Guadalajara

“La sangre de
los martires
revolucionarios
fertilizando la
tierra” Diego
Rivera (1926)
Universidad
Auténoma de
Chapingo.

“Los elementos” David Alfaro Siqueiros (1922-1923)
Escuela Nacional Preparatoria

El muralismo plantea formalmente, mediante
manifiestos, la funcién del arte dentro de la protesta
politica, que va mds alld de acompafar una causa,
aquellos preceptos nos indican que el arte por si mismo
es creador de conciencia. Algunos de los temas que se
desarrollaron implicaron, como habiamos mencionado
antes, el acto de denuncia, que va a ser una
constante inherente a los movimientos de protesta. La
configuracién del espacio civico es otro de los aspectos
importantes que contiene el movimiento muralista, ya

que en adelante se concebird el espacio publico como
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un lugar para la expresién a través del arte y la accién de tomarlo como
un acto libertario. Los temas que se retrataban contenian dentro de
si puntos de vista criticos con respecto a los sucesos del pasado, que
invitan a la reflexién, de igual manera, fortalecieron la «representacién
cultural atendiendo aspectos étnicos, miticos, politicos e histéricos.»'?!
Aunque el muralismo se dividié en distintas etapas, que también
formaron parte del desarrollo personal de cada uno de los pintores, y
tuvo la participacion de diversos artistas que contribuyeron de manera
importante al movimiento, se destacaron tres de ellos, integrados en la
segunda generacién de muralistas, que fueron considerados como los
principales exponentes del movimiento y en los cuales nos centraremos:

José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros.

“Una declaracién de principios sociales, politicos y estéticos”—
y otros textos, entre los que podriamos destacar “Los vehiculos de la
pintura dialéctico-subversiva” y “El manifiesto del Sindicato de Obreros
Técnicos, Pintores y Escultores”— Contiene muchos de los ideales
que guian al movimiento muralista, mismos que marcaron lo que
los siguientes afos seria la pldstica en México. En ellos se propone
la produccién de obras monumentales que retrataran la realidad sin
censura del pueblo mexicano y su historia, dichas obras debian ser
expuestas en lugares abiertos a todo publico, pues otro de los preceptos
del manifiesto pretendia terminar con la entonces llamada pintura
de caballete, la cual estaba destinada a una élite acomodada de la
sociedad que tenia acceso al arte de galeria. Como se buscaba que
las obras de arte fueran para el pueblo, se manifestaba que ocultarlas
en galerias o espacios privados era una manera de despojarlo de algo
que le pertenecia, por lo tanto, los muros ubicados en lugares que las
personas vieran frecuentemente eran ideales para exhibir sus obras,
para extender su ideologia y llevar el mensaje a la mayor cantidad

121 Jaimes, Héctor. Op. cit. P4g. 8.
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de personas posibles. Una parte del manifiesto expresa este punto
al proponer que «el arte no debe seguir siendo la expresién de la
satisfaccién individual, como lo es actualmente, sino que debe tender a

convertirse en un arte educativo y combativo para todos.»'?2

El muralismo mexicano va mds alld de una representaciéon de la
vida cotidiana, es una critica y una manera de protesta, que no sélo
incluia una visién cruda de los hechos del pasado, sino que de alguna
manera daba a entender que en su entorno temporal adn existia
desigualdad e injusticia en la sociedad, ademds era un arte que iba mds
alld de la contemplacién; por su ubicacién y su contenido invitaba a la
reflexién. Debido a ello, el muralismo resulta ser una gran innovacién
en nuestro pais, es un arte sin precedentes en la historia de México—
asf lo califica Héctor Jaimes en su “Filosofia del muralismo”—, ya que
por primera vez se trata de un arte politico y publico. «El muralismo
mexicano es un movimiento artistico doblemente revolucionario; por un
lado, propone un arte de masas superando la nocién de arte elitista, a
la vez que desarticula también la nocién de museo, pero por otro lado,
incorpora una temdtica social que rescata los contenidos histéricos para
llegar a ser un arte que busca insertarse en la realidad a través de la

memoria.»'?3

Héctor Jaimes menciona cuestiones de importancia que nos
ayudan a comprender la conformacién del muralismo; aunque fue un
solo movimiento, existieron entre sus exponentes diversas ideologias
que, a pesar de que se prestaron a confrontaciones, dieron una visién
distinta e incluso ampliaron la filosofia de todo el movimiento. Por
un lado podemos ver a un Orozco, que inicialmente concuerda con
la ideologia marxista, y que al transcurrir los afos se verd renuente a

aceptar cualquier ideologia, esto, de acuerdo con su creencia, debido

122 Ibidem.Péag. 24
123 Jaimes, Héctor. Op. cit. P4g. 23



a las limitantes que cualquiera de ellas le confiere como artista y
como persona, esto lo podemos ver claramente reflejado en su obra
“Basurero de Ideologia”. Por otro lado encontramos a Diego Riverq,
quien, debido a su estancia y formacién en Europa, adquirié mucho
del pensamiento vanguardista y creé su propio estilo a partir de él, fue
uno de los muralistas mds prolificos que consiguié plasmar su obra
en gran cantidad de espacios. Por Gltimo tenemos a Siqueiros, que es
considerado por Jaimes como el més comprometido politicamente de
los tres. Siqueiros representd por muchos afos una autoridad politica y
artistica que influiria en los movimientos de ambos caracteres durante la
formacién del Taller de Gréfica Popular a mediados de la década de los
treinta y adn en movilizaciones de los afos sesenta, razones por las que
seria encarcelado en dos ocasiones y exiliado del pais en una. Siqueiros
experimentd en su manera de realizar murales y contribuyé con muchas
obras de escultomural, ademds hizo una distincién estética entre el arte
mural y la pintura de caballete, destacando al arte mural por sus rasgos
bruscos, sus detalles toscos, sus trazos decisivos y sus texturas duras.
Siqueiros decia «lgnoro si mi pintura de caballete podia ser buena
pinfura, pero no era pintura de caballete porque mi forma de concebir
el problema y de resolverlo era una pintura de pintar muralista; brusca,
violenta, de trazos decisivos, de texturas duras; pedazos de murales
trasladados al cuadro, porque en realidad el cuadro era mi medio de

vida.»'?4

Finalmente, el hecho de que cada uno de los exponentes del
muralismo tuviera una percepcién distinta que lo condujera por
caminos diversos, es uno de los factores que hizo del muralismo un
arte imperecedero, pues no sélo hubo una innovacién en la estética,

sino también en la filosofia, que engrandecieron a la pléstica y que mds

tarde continud su rumbo hacia horizontes distintos.

124 Zabludovsky, Jacobo (1974). Siqueiros me dijo. México: Organizacién Editorial
Novaro. pag. 35.

“Basurero de ideologia” José Clemente Orozco. (1923-1924) Escuela
Nacional Preparatoria.

“El Arsenal” Diego Rivera. (1928) SEP.

“Las fechas de la historia de México”David Alfaro Siqueiros. (1952-1956). Muro norte de
la Torre de Rectoria de la UNAM. Escultomural.
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EXR] el Taller de Gréfica

Popular (TGP)

Esta es la historia de un grupo de artistas que pusieron su obra al
servicio de causas politicas. Lo hicieron pese a que los retéricos
insisten en que el arte, para ser verdaderamente arte, debe tener
el fin en si mismo y repiten que el utilitarismo implica la pérdida de
valores estéticos. Eso dicen. Pero la realidad es y ha sido otra, pues

en la historia abundan los ejemplos de arte puesto al servicio de las
125

mds diversas causas.
El Taller de Grdfica Popular (TGP) es el segundo movimiento en el
cual nos enfocaremos, ya que representa uno de los entes inmediatos
que se guia de la filosofia que plantea el movimiento muralista, toma
los preceptos y los incide en el disefo gréfico; es cuando el disefo
de protesta del que hablaremos aqui comienza a tomar forma. El
TGP desarrolla temas aunados a causas politicas; su principal movil,
durante su auge, fue la denuncia en contra del fascismo, y al igual
que el muralismo, busca rescatar los valores nacionales y la identidad
del pais en cada una de las obras. El TGP, en sus inicios, trabajaba a
menudo lado a lado con entes gubernamentales, ya que después de
la Revoluciéon el pais se encontraba en una etapa de reconstruccién,
en la que la cooperacién de todos era necesaria y alrededor giraba la
creencia de buenas voluntades politicas, asi que, al menos en sus inicios
no fue primordial una denuncia hacia el propio gobierno mexicano.
El TGP aporta nuevas perspectivas que son importantes para
la conformacién del disefo de protesta; convive con el muralismo en
espacio y tiempo, por lo tanto, ambos se ven influenciados por los

ideales revolucionarios y los sucesos que acontecian en el mundo. La

125  Musacchio, Humberto (2007.)El Taller de Grdfica Popular
México: Fondo de Cultura Econémica. p.11
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En muchos de los grabados del TGP se retrataron escenas de
la Revolucién Mexicana.

relaciéon del TGP con el muralismo es mucho mds estrecha de lo que se
podria pensar, pues incluso uno de los tres grandes muralistas, David
Alfaro Siqueiros, estuvo directamente involucrado con la creacién del
TGP, y Diego Rivera tuvo una participacién breve dentro del mismo.

El TGP surge a partir de la creacién del TEAP (Taller-Escuela de
Artes Plésticas) en 1935, el cual, a su vez, surge de la LEAR (Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios). Tras dos afios de creado el TEAP, la
seccion de grabadores se separa para constituir el TGP; para entonces
la LEAR se habia disuelto y muchos de los artistas que incursionaban en

sus filas llegaron a conformar el TGP

El Taller de Gréfica Popular (TGP), encabezado por el grabador
Leopoldo Méndez, integré en su seno a personalidades como
Pablo O Higgins, Luis Arenal, Ignacio Aguirre, Raul Anguiano, José
Ché&vez Morado, Xavier Guerrero, entre otros. Desde sus inicios, el
TGP mantuvo una relacién estrecha con el estado, al producir un
imaginario y una idea pldstica de la gesta revolucionaria que le
aporté legitimidad entre las masas. Durante la presidencia de Miguel



Aleman, el TGP se integré al proyecto politico de Vicente Lombardo
Toledano y la batalla politica librada por los “pepistas” incluyé un
apartado en el que las imdgenes y los simbolos revolucionarios
fueron objeto de lucha por estas dos formas de comprender el
pasado nacional.'?

La constitucién del TGP es de suma importancia para el disefio
gréfico en todos los sentidos; el acervo que nos heredé es amplio y la
produccién de gréficos en su tiempo fue prolifera. La disciplina artistica
de la que se valié fue el grabado; al tener el grabado la caracteristica
de ser reproducible, la posibilidad de llegar a un pdblico mds vasto se
logré efectuar, debido a ello el TGP resulté una de las mejores opciones
para difundir mensajes por todo el pais e incluso fuera de él. Pese a las
criticas que se llevaron debido a la técnica utilizada y a la tosquedad
de los trazos por la utilizacién intensificada de linéleo en cada una de
las obras, los artistas del TGP continuaron con su ardua labor durante
décadas; Juan Marinello opiné: «Gentes apresuradas estimaban que el
grabado es una forma subalterna de menester pldstico, cuando supone
en verdad, por la dura sobriedad de medios, una prueba de fuego para

el artista.»'?’

Grabado del TGP por Leopoldo Méndez. Archivo digital
de“El Estanquillo.”

126  Luna Cérdenas, Gabriel; Martinez Figueroa, Paulina (2008.) La Academia de San
Carlos en el movimiento estudiantil de 1968. México: UNAM. P. 48.
127 Ibidem. pag. 15.

El TGP cobra mayor importancia en nuestro estudio debido a su
principal caracteristica, y es que, como habiamos mencionado antes,
fue una arte puesto a disposicién de causas politicas, la mayoria de
ellas causas de protesta. Anterior a él tenemos expresiones gréficas
importantes plasmadas en “El Machete” surgido en 1924— periédico
del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores de México, del
cual formaban parte Orozco, Rivera y Siqueiros, cuando éste quedé
disuelto en 1925, el periddico pasé a manos del Partido Comunista
Mexicano (PCM)'?¢ —y el periédico “Frente a Frente”, érgano difusor de

la LEAR; los cuales llegaron a ser ilustrados por artistas que mds tarde

conformarian el TGP

Ejemplares de “El Machate!” Archivo digital “Artbook.”

128 John Lear hace un interesante ensayo que habla sobre la importancia de este
organo difusor y relata cémo fue su desenvolvimiento durante su primer afo. Vid.
Lear, John. "La revolucién en blanco, negro y rojo: arte, politica y obreros en los inicios
del periédico ‘El Machete’" Signos Histéricos. Enero 2006: 110-147. Biblioteca Juridica
Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM. Sept. 2016 http://
historico.juridicas.unam.mx/publica/librev/rev/signos/cont/18/art/art5.pdf.
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Ejemplares del periddico “Frente a Frente” drgano difusor de la LEAR.

El TGP no fue sélo un movimiento que constituyé un ejemplo
para las futuras generaciones, sino que, en su tiempo de auge, tanto
nacional como internacionalmente se constituyé como un icono que
impulsé la movilizacién de otros artistas para la conformacién de
talleres similares. Asi mismo, se constituyé como parte importante de
lo identidad nacional. «Las imégenes del taller fueron indispensables
durante décadas en periddicos, revistas y libros editados aqui, pero
también en impresos de cualquier pais que abordaran un tema
mexicano.»'??

Al igual que los muralistas, los integrantes del TGP fueron
guiados por una politica socialista, lo que incluso se puede ver reflejado
en su manera de distribuir el trabajo dentro del taller. «El taller se
constituyé con el fin de estimular la produccién gréfica en beneficio
de los intereses del pueblo de México y para ese objetivo se propone
reunir al mayor nimero de artistas alrededor de un trabajo constante,

129  Luna Cardenas; Martinez Figueroa. Op. cit. pag. 18.
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principalmente a través del método de produccién colectiva.»'*©

Los temas que abordaban los grabadores del TGP estaban
direccionados hacia los ideales que habian germinado durante el
periodo revolucionario, sin embargo, los esfuerzos del TGP no se
encontraron aislados de los del resto del mundo; en aquella época fue
comun que se utilizara el cartel y otra clase de recursos gréficos con
fines politicos. Nos encontramos en un periodo intermedio entre dos
guerras importantes, por un lado la Primera Guerra Mundial, que habia
dejado graves secuelas que cambiaron el rumbo de la historia y por el
otro, la Segunda Guerra, que se estaba gestando ante los ojos de todos.
Muchos artistas sintieron la necesidad de expresar y mantener vivo el
dolor que causé la Primera Guerra Mundial, asi como de pronunciarse
en contra del fascismo, que en aquel momento representé una amenaza

creciente.

Ejemplos de carteles del TGP contra la guerra.

“Detengamos la Guerra” A.
Beltrdn. 1951

“Paremos la Agresion a la clase obrera” Leopoldo
Méndez. 1950

130  Ibidem.Pag. 25.



Ejemplo de Realismo socialista en carteles
Los dafos ocasionados por la Gran Guerra no sélo habian

traido nuevas perspectivas a la vida de todos, sino que habian hecho
despertar un sentimiento de justicia en muchos de los artistas, el cual se
vio reflejado en sus obras; para entonces muchos de ellos se mostraron
convencidos de que una catdstrofe tal no deberia volver a repetirse, asi
mismo, debia sefalarse a los responsables del conflicto. Envueltos en
los mismos sentimientos, los integrantes del TGP fueron partidarios de
la creencia que invadié a muchos: «los artistas estaban convencidos de
que el disefio en todas sus modalidades, podia ser un agente de cambio

social»'3!

Cartel “Paraiso socialista”

Cartel socialista ruso

Terminada la Segunda Guerra Mundial, el
TGP alcanzé gran fama, dentro y fuera del pais,
sustentando el ideal del cambio social a través del
disefo; para entonces se habia convertido en un
ejemplo para la creacién de otros talleres similares
gue se distribuyeron en Guatemala, Brasil, Uruguay,
ltalia y en ciudades de Estados Unidos como Nueva
York, Los Angeles y San Francisco. Sin embargo,
no quedaron de lado los ataques a su trabajo,
especialmente en La Unién Soviética, donde los
criticos de arte desaprobaban que existiera “falta
de belleza” en la representacién de los campesinos,
una idea que se gesté durante el periodo de
entreguerras, cuando se atraia al pdblico mediante
lo propaganda gubernamental que exaltaba una
belleza exuberante y destreza fisica en el campesino,

Andrea Gémez. “Madre contra la Guerra”
TGP

131 Musacchio, Humberto. Op. cit. pag. 82.

Robert Mallary, “Nazi new Order”, litografia

1942, TGP lo cual buscaba expresar que la clase trabajadora
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comun era creadora de algo admirable; este tipo de arte se denominaria
realismo socialista. Los grabadores del TGP respondian argumentando
que su frabajo también era realista y que, al igual que el arte soviético,
tenia como uno de sus objetivos representar a la clase trabajadora
como una parte importante de la sociedad, pero los seres humanos no
eran perfectos, y los artistas del TGP pretendian representar la masa
defectuosa que era el ser humano, sin disfraces que pudieran enganar
y que salieran de la realidad.

El TGP trasladé al disefio grdfico los objetivos y la filosofia
que el muralismo habia estado difundiendo en sus obras. El TGP llevé
a cabo esa labor utilizando los més diversos recursos; los artistas se
dedicaron a la pega de carteles que transmitian mensajes antifascistas,
anuncios de marchas, noticias o eventos organizados por sociedades
que convergian con sus ideas. Intervinieron, de igual forma, en
publicaciones de periddicos y libros, volantes y folletos, banderines y
pancartas. «Incitados por la fuerza de la Revolucién mexicana, apenas
promulgada la Constitucién de 1917 y en pleno fervor cardenista, los
artistas ponian sus afanes en un arte politizador, capaz de exaltar los
valores nacionales, el indigenismo, la educacién populary el agrarismo,
la gesta petrolera o la organizacién sindical»'32

Todas las intervenciones del TGP en los diferentes formatos
gréficos, resultaron de gran relevancia, pero quizd el cartel destacé por
su eficacia para llegar a las masas. El cartel fue un recurso del que se
sacd mucho provecho desde su creacién y hasta nuestros dias, y su uso
fue adoptado para la difusién de la mds amplia variedad de ideas «El
cartel fue el medio que sustenté al realismo heroico por considerarse
un recurso diddctico que atraia la atencién del fransetnte en casi todos
los contextos de su vida diaria»'33. Ademds presenta cierta similitud con
el muralismo, ya que, como éste, es, en palabras del pintor Renau, “un

grito en la pared.”

132 Ibidem. pag. 22.
133 Vilchis Ezquivel,Luz del Carmen. Op. cit. P4g. 149.
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Angel Bracho “Victoria” 1945

Chavez Morado “El Fascismo”

Carteles del TGP

Alfredo Zalce “Gran Mitin” 1949  Luis Arenal “Ingresa al Partido
Comunista” 1938.

Cartel del TGP utilizado en una manifestacion



El TGP heredé del muralismo la apropiacién de los espacios
publicos, algo de suma importancia para difundir su obra; asi mismo, en
mucha de la gréfica, los artistas tendieron a plasmar gran cantidad de
elementos en formato pequefo, de manera similar a la distribuciéon que
implementaron los muralistas. Y los trazos toscos que la caracterizaban,
correspondieron a la descripcién que Siqueiros hizo sobre la estética
muralista.

Humberto Musacchio apunta que el TGP continué llegando a gran
numero de personas durante muchos afos, siguiendo la misma estética
y centrdndose, pese a la ida y venida de muchos de sus miembros, en
los ideales iniciales del movimiento, los cuales se complementaron con
los objetivos que artistas del resto del mundo plantearon. En su tiempo,
el historiador de arte Ernst Gombrich hablé sobre la forma en que el
TGP y otros artistas de su tiempo plasmaron su filosofia e ideales en
sus obras «Los expresionistas sintieron tan intensamente el sufrimiento
humano, la pobreza, la violencia y la pasién, que se inclinaron a creer
que la insistencia en la armonia y la belleza en arte sélo podian nacer
de una renuncia a ser honrado.»'*

Después de que en 1952 el jefe de Gobierno del DF, Ernesto
P Uruchurtu, prohibiera la pega de propaganda en las calles, el TGP
comenzd a disminuir la cantidad de grdéficos que elaboraba; entonces el
taller habia pasado su época de auge y sus integrantes tuvieron muchos
problemas para sostenerlo. Buscaron clientes en los mds diversos
lugares. En 1968 «durante el movimiento, los talleristas fueron a Ciudad
Universitaria y a otros centros escolares a vender sus estampas, las que
tuvieron una acogida masiva y extraordinariamente cdlida».'®Una de
ellas, «Libertad de expresiéon», realizada en 1954 para denunciar la
represién en el drea tzeltal-tzotzil de Chiapas, se convirtié en uno de los
simbolos del movimiento estudiantil.

134  Musacchio, Humberto. Op. cit. Pag. 18.
135  Ibidem.Péag.51.

Adolfo Mexiac“ILibertad de
espresion” 1954

El Taller de Grafica Popular fue una de las muestras de resistencia
de mayor duracién, pues hasta 2010 continué funcionando; el dia
de hoy se encuentra como un proyecto congelado, debido a que no
existen recursos para su mantenimiento y a que los integrantes actuales
no pretenden burocratizar o institucionalizar el asunto del TGP pues
representaria una contradiccién a los ideales con los que se formé el
taller. El TGP se mantuvo durante todos sus afos de vida con recursos
obtenidos de si mismo, para los afos 50 se consolidé como una
Asociacién Civil, y pese al patrimonio que representa, que es de gran
importancia para el disefo gréfico de nuestro pais, ha quedado en el

olvido.
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m Diseno y protesta en

México 1968

Aunque pocos se dieron cuenta de ello en su momento, fue ese
incidente el que marcé el fin de una etapa en la historia politica
en México. La estabilidad posrevolucionaria quedé cuestionada, y
sin plena conciencia del hecho, la nacién mexicana entré en una
nueva fase de su desarrollo, donde sectores cada vez mds variados
exigieron la ampliacién de los mdrgenes de un pluralismo politico

limitado por la existencia de un monopolio del poder por un partido

conformado por el gobierno y con el régimen mismo.'3¢

El gobierno de la siguiente etapa en la que nos enfocaremos — que
abarca la década de los sesenta y se centra en el movimiento estudiantil
del 68 en la capital—, manejé una politica que implicé la privatizacién de
muchos de los recursos del pafs y cualquier manifestacién que mostrara
descontento con sus actos era reprimida. La gréfica de protesta del 68
refleja esta realidad social que se vivia en la época. Para entonces, se
adoptaria lo mds apropiado del arte de las etapas antecesoras y de
lo que en ese momento surgia como innovacién en varias partes del
mundo, con el afdn de satisfacer las necesidades politicas del momento.

El 68 y en si, la década de los sesenta, resulta ser uno de los
periodos que hoy en dia siguen teniendo una fuerte presencia tanto en
la historia nacional como en la gréfica que corresponde a causas de
protesta, pues implicé una revolucién ideoldgica y un quebrantamiento
que llevé al pais hacia una era distinta. En cuanto a nuestro estudio, serd
necesario brindarle un espacio importante, pues podemos considerar a
la gréfica del 68 como la consolidacién de la gréfica de protesta actual,
ya que redne gran parte de los preceptos que propuso el muralismo y el
empleo en disefo grdfico que el TGP impulsd, trasladados a su tiempo

136  Vazquez, Josefina. Op.cit. pag. 251.
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y necesidades, agregando, ademds, el cardcter decididamente urbano
que empezaba a tener la ciudad. Asi mismo, en la etapa de los sesenta
se comienzan a gestar movimientos que en los afios subsecuentes se
verdn reforzados en la protesta y que se han desarrollado hasta la
actualidad, dicha época representa, como hemos mencionado, una
ruptura importante para la vida politica del pais y es un inicio importante

para el movimiento de protesta moderno.

2.1.3.1 La nueva revolucién ideolégica

La década de los sesenta representé para México y para el mundo una
etapa de cambios e innovaciones, que en general significé una ruptura
generacional; la masificacién de la informacién y la intercomunicacién
con el mundo y con lugares lejanos dentro de un mismo pais afecté a
todos los estratos sociales y generacionales por medio de los mayormente
promovidos medios masivos de comunicacién. Sin embargo, como
sucede comUnmente con las nuevas tecnologias, quizd dichos medios
fueron mejor aceptados por las generaciones jévenes, quienes vieron
trastocada su vida cotidiana por ellos en los aspectos mds simples y
poco a poco en los mds complejos, comenzando a constituir, de esta

manera, una nueva revolucién ideoldgica.'™’

El 68 mexicano estd inscrito en una ola de protesta y renovacién

cultural en el que la juventud en su conjunto y no sélo los estudiantes

137 Se habla sobre el contexto en el que se desarrollé el movimiento estudiantil
de los sesenta en La Academia de San Carlos en el Movimiento estudiantil de 1968.
Pedro Echeverria también habla de ello en México: los movimientos estudiantiles

de 1968 rompieron costumbres y métodos autoritarios y Alejandro Favela en El 68
mexicano, 40 afos después. Sus alcances y su vigencia. Estos textos serdn algunos en
los que nos basaremos para exponer este apartado.



estaban ocupados y empenados a lo largo de los 60's. La
contracultura en general y los reclamos democréticos y antiautoritarios
recorrieron Europa, Asia, Africa, América a lo largo de esa década,
en la busqueda de nuevos horizontes y paradigmas desde los cuales
entender y realizar la vida social. América Latina y México no estaban

al margen de esa corriente de renovacién cultural.'3®

Para entonces la mésica Rock tomaba nuevo revuelo, constituyendo
un importante icono, aunque no el Unico, con el que se identificaron
las nuevas generaciones y que tomaron como bandera algunos de los
movimientos politicos, debido su cardcter rebeldey libertario. Las diversas
vanguardias artisticas que desde el pasado seguian estableciendo
plataformas, asi como filosofias que permitieron eventos, tales como la
Revolucién Cubana, conformaron las bases de los movimientos sociales
de la época y de la percepcién de la realidad de cada joven «Sartre
y su existencialismo, el Che y su humanismo, China y su maoismo,
Bakunin y su anarquismo y el filésofo critico Marcuse, se convirtieron
en bandera de los j6venes luchadores sociales de entonces. “Prohibido
prohibir” significé la plena libertad que iba unida a la “conciencia de la
necesidad” de Marx.»'%

La liberacién que se pregonaba tanto en la musica, como en
lo ideologia revolucionaria y los distintos movimientos artisticos, se
pretendia aplicar a tres aspectos bdsicos de la existencia sistemdética
del ser humano: politica, religiosidad y sexualidad. De esta manera
los ideales se comenzaron a concentrar en hechos concretos; la mujer

comenzaba a exigir un papel igualitario en la sociedad y mayor libertad,

138 Favela Alejandro.“El 68 mexicano, 40 afios después. Sus alcances y su
vigencia”. www.difusioncultural.uam.mx (2008): 91-96. PDF Ago. 2014

139 Echeverria, Pedro. "México: los movimientos estudiantiles de 1968 rompieron
costumbres y métodos autoritarios. "Argenpress.info. 1 Oct. 2009. Argenpress. 8 Sep.
2014 http://www.argenpress.info/2009/10/mexico-los-movimientos-estudiantiles-de.

en cuanto a ideologia y en cuanto a vestimenta; la liberacién sexual
fue posibilittndose debido a la entonces innovadora venta de pildoras
anticonceptivas. En cuanto a aspectos directamente politizados surgié
una gran ola de movimientos que denunciaban los actos injustos de los
gobiernos.

De alguna manera, la comunicacién de masas funcioné como
un catalizador para que en todo el mundo se comenzaran a realizar
movimientos politicos que buscaban favorecer la vida en sociedad, estos
movimientos se constituyeron mayoritariamente como movimientos
estudiantiles y se propagaron por el globo mds que nunca en el afio de

1968. Pedro Echeverria, en uno de sus articulos nos habla al respecto:

En 1968 la importancia de estas luchas libertarias fue tal que cuando
se organizaron las grandes manifestaciones de Berlin (febrero),
Paris (mayo), Chicago (agosto) o Londres (octubre), éstas llegaron a
ser los mayores acontecimientos en la vida politica de las naciones
implicadas. Las poderosas batallas de la oposicion  estudiantil
jugaron un papel decisivo en el proceso que obligé al presidente de
los EEUU Johnson como al general De Gaulle, a abandonar el poder,
asi como el fracaso del gobierno laborista inglés de Wilson. Si bien
todos esos movimientos fueron reprimidos con brutalidad cimbraron
a los gobiernos y cambiaron las costumbres y las formas autoritarias

de gobierno.™®

Echeverria habla sobre el mayo Francés, que resulté la primera llama
para los movimientos estudiantiles del 68, fue uno de los primeros
movimientos que cobré fuerza y que dio de qué hablar al mundo
entero, logrando la huelga mds grande de su historia y consolidando su
cometido al destituir a De Gaulle, entonces mandatario. Paralelo a esto,
los movimientos de contracultura en Estados Unidos, hippie y beatnik,
se manifestaban en favor de la vida comunitaria y la libertad sexual; el
movimiento por los derechos civiles al sur de EEUU, que habia tenido

html.

140 Ibidem.
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como lider a Martin Luther King, asesinado un mes atrés (abril 1968),
se unia a las protestas, y en muchos ofros paises apoyaban la postura
en contra de la guerra de Vietnam. Cada uno de los movimientos tuvo
su particular sello y causa. En Alemania se comenzaban a cuestionar
los hechos del pasado, los hijos de los veteranos de guerra nazis no se
conformaban con las explicaciones que les daban y se buscé develar
la verdad sobre los hechos ocurridos en la Segunda Guerra Mundial.
En Praga, se desenmascaraba un falso socialismo que imperaba en un
gobierno tirdnico. Fue una etapa de movimientos y huelgas ocurridos
a lo largo y ancho del planeta; otros paises como Suiza, Espafa,
Argentina, Uruguay, ltalia, China y por supuesto México también se
encontraron en pie de lucha.

En el caso de México, el movimiento del 68 estallé6 precisamente
debido a la constante represién por parte del gobierno. Aquel ano,
se iniciarian las movilizaciones en la capital después de la famosa
gresca entre alumnos de la preparatoria incorporada Isaac Ochoterena
y las vocacionales dos y cinco del Instituto Politécnico Nacional (IPN),
ocurrida el 22 de Julio después de un partido de fdtbol americano;
dicha gresca se vio disuelta por el cuerpo policiaco de granaderos,
el cual detuvo a varios estudiantes y penetré en las instalaciones de
la vocacional. Cuatro dias mds tarde, los granaderos volverian a
reprimir al estudiantado durante una marcha pacifica que celebraba
el asalto de la insurgencia cubana al Cuartel de Moncada. Dados los
acontecimientos anteriores, los estudiantes comenzaron a organizarse,
iniciando con un paro laboral.

Hay que tener en cuenta lo que se dice en muchas de las
investigaciones que se hicieron en torno al movimiento estudiantil en
México, esto es que, aunque es de suma importancia mantener la
memoria de los hechos represores que dieron fin al movimiento, éste
no se reduce a la tragedia del 2 de octubre en Tlatelolco; es cierto que

la importancia es imperante, pero en ocasiones algunos autores olvidan
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rescatar el significado del movimiento al centrarse en los hechos tragicos
de ese dia, olvidando que antes y después de ocurridos, el movimiento
mantuvo rasgos muy particulares que lograron cambios importantes en
la manera de percibir la politica y en la de emplear el arte en nuestro

pais. Gilberto Guevara Niebla, uno de los lideres del 68, apunta:

En la memoria colectiva el conflicto de 68 sigue resumiéndose en
lo que sélo fue su momento culminante: la masacre de Tlatelolco. El
conflicto sigue siendo visto a través del prisma de la moral, como una
tragedia o como un crimen sin nombre, y es innegable que la dimensién
desproporcionada de esta inmolacién masiva tendié una especie de teldn
en las conciencias de quienes lo presenciaron. Ese telén ha borrado de la
perspectiva al movimiento en su dimensién global y concreta. El espectro
de Tlatelolco continta atosigando a los espiritus y bloquedndoles la visién
de lo que ha sido la experiencia politica de masas més aleccionadora del

México contemporéneo.'!

A mds de cuarenta anos de sucedidos estos eventos, las perspectivas
y los estudios han conseguido resaltar matices distintos de los hechos, un
ejemplo de ello es la tesis doctoral de Alberto Castillo Troncoso “Ensayo
sobre el movimiento estudiantil de 1968. La fotografia y la construccién
de un imaginario”, en la que analiza el movimiento estudiantil a través
de las imdgenes fotogrdficas, que de acuerdo con él se han utilizado
«para ilustrar las reflexiones y los planteamientos de los analistas»'#?,
sin atender a su valor real. Asi mismo, algunos autores destacan que en
gran parte de la literatura dedicada al movimiento estudiantil, no son

preponderantes los sucesos que antecedieron a la movilizacién del 68 en

141 Guevara Niebla, Gilberto. "Antecedentes y desarrollo del movimiento de
1968." Cuadernos Politicos. No. 17, editorial Era (1978), www.ses.unam.mx (2012):p.
6.PDF. 31 agosto 2014.

142 Del Castillo Troncoso, Alberto.”El movimiento estudiantil de 1968 narrado en
imagenes”. Socioldgica, afo 23, nimero 68 (2008): pag. 75 PDF. Ago. 2006.



la ciudad de México, entre los que destacan movimientos estudiantiles en
otros estados de la Republica, los cuales se dieron a lo largo de toda la
década de los sesenta y que se vieron agobiados por las mismas fuerzas
represoras que silenciaron a los estudiantes el 2 de octubre en la Plaza
de las Tres Culturas. Autores como Pablo Moctezuma Barragdn en “El
movimiento del 68” y Gilberto Guevara en “Antecedentes y desarrollo
del movimiento de 1968", agregan en sus textos las cronologias de
los hechos previos al 68, en las cuales nos basaremos para exponer
el siguiente apartado, ya que son de gran importancia. Tal vez de no
haberse efectuado esa serie de movilizaciones en el pais, el movimiento
en la ciudad jamds se habria llevado a cabo. Saber de su existencia es
de suma importancia para comprender el movimiento estudiantil en la

capital.

2.1.3.2 Movilizaciones previas al 68

Después de una revolucién que tardaria varias décadas en consolidarse,
el pais estaba lo suficientemente maduro para que los ciudadanos
fueran tomados en cuenta y se involucraran cada vez mds en las
decisiones politicas; se exigia la pluralidad y la igualdad, y se cuestioné
de manera directa el papel del gobierno en cuanto al bienestar de su
pueblo. El movimiento del 68 fue un parteaguas para cambios radicales
en muchos aspectos; las movilizaciones que trajo consigo evidenciaron
lo decadencia y la falta de democratizacién en la que se mantenia el
gobierno, y quedé en tela de juicio el supuesto progreso que a ojos de

extranjeros se estaba viviendo en México.'*3

143 En “Historia de México” de Josefina Vazquez, et. al. Se habla sobre como
durante el gobierno de Ordaz se logré mantener el crecimiento del PIB, algo que
en ese tiempo fue alabado por gobiernos extranjeros y se conocié como “milagro
econdmico mexicano. Pag. 249.

En la entrevista que Claude Kiejman, reportera de Le Monde en
1968, dio para la revista “Proceso” en 1998, Kiejman nos presenta su
punto de vista:

Como extranjera, lo que me habia impresionado en México era
ver a todos estos politicos del PRI que se decian revolucionarios y se
comportaban como caciques. Cuando asistia a estas manifestaciones
cada vez mdés masivas, tenia la impresiéon de que ese régimen
estaba a punto de explotar. Es extrafio, pero treinta afios después
sigo sintiendo lo mismo. Perdi un poco el contacto con México, pero
cada vez que me llegan noticias de ese pais, me doy cuenta de que
pienso lo mismo. Me digo: no puede ser, ese sistema estd a punto de
explotar...1#4

Para el afio de 1968, el nacionalismo que se habia defendido y
cobijado después de la Revolucién comenzaba a sentirse obsoleto en
algunos aspectos, y aunque el gobierno en curso se decia nacionalista y
revolucionario, lo cierto era que priorizé alas compafias extranjeras antes
que a las propias y desarrollé una politica capitalista y de ultraderecha.
«La distribucion desigual de la riqueza y las condiciones sempiternas
de miseria de las masas, eran, en consecuencia, la respuesta légica
que llevaba a la organizacién de movimientos extremistas con ideas
socialistas, a las que era indispensable exterminar por constituir graves
amenazas al sistema capitalista.»'*®

En el texto “El movimiento de 1968” se indica:

Concluida la Il Guerra Mundial, México se alinea ideolégica y
estratégicamente con la politica de Estados Unidos en el contexto de
la Guerra Fria. Abandona el proyecto de autosuficiencia y de modelo
econémico nacionalista. Cierra los internados de Chapingo y el IPN,

144 Proceso. "Testimonios de Tlatelolco." Proceso edicién especial 1 Oct. 1998: 6.
145 Funari, Pedro Paulo A. et al. (2006.) Arqueologia de la represién y la resistencia
en América Latina 1960-1980. Cérdoba: Encuentro Grupo Editor. pag. 70.
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varias escuelas normales rurales y reprime a las organizaciones
estudiantiles que buscaban democratizar sus espacios educativos.
Modifica la orientacién socialista de la educacion por una orientacién
mas liberal.™#

Desde que la politica del Estado priorizé un gobierno capitalista y apoyd
la politica estadounidense de hacer guerra en Vietnam (causa por la
qgue muchos j6venes de la época presentaron su descontento), muchas
movilizaciones estudiantiles se vieron acalladas por el gobierno de
manera violenta, de las que se tiene cuenta desde el afio 1942, Gilberto

47 cuando se

Guevara ubica la primera en la primavera de ese afo
pretendia desmantelar al IPN y muchos de los internados cerraron
debido a la baja presupuestal; la represién fue brutal y terminé en una
masacre, desde entonces y hasta 1956 el Politécnico tuvo sus altibajos
debido a la demanda que tenia y al poco presupuesto que el gobierno
le daba. De igual forma, acontecieron otras represiones estudiantiles en
los que se llegaron a contar varios muertos, heridos y desaparecidos,
esto provocé aln mds descontento y muchas huelgas se suscitaron para
entonces.

Una de las huelgas mds grandes, de la que también habla Guevara,
se dio precisamente en 1956, en las Escuelas Prdcticas de Agricultura;
seis dias después, el 11 de abril de ese afio, el IPN se unié a la huelga
y tiempo después se adhirieron los estudiantes de todas las escuelas
normales rurales del pais. Mds tarde el movimiento se generalizé en
todas las escuelas superiores gubernamentales; el movimiento cesé con
una tregua y algunas peticiones se cumplieron, pero al transcurrir del
tiempo las exigencias de las escuelas eran mayores y para el gobierno

parecian ser nimiedades, «poco a poco México iba colocdndose en la

146 “El movimiento estudiantil de 1968." nsarchive.gwu.edu, (2010): pag. 1. PDF.
Ago. 2014.
147 Vid Guevara Niebla, Gilberto. Op. cit. Pag. 7.
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lista de los paises que menos invertian en cuestiones educativas, y los
j6venes lo resentian y se manifestaban en contra.»'®

Anos mdés tarde, la ola de manifestaciones estudiantiles cobré
fuerza; Pablo Moctezuma Barragdn habla sobre lo ocurrido en 1961
en Michoacdn'?; uno de los movimientos mds duraderos y quizé
profundos se levanté contra el Estado, que, finalmente, en 1967,
terminé reprimiendo a los estudiantes y al pueblo michoacano en
general; sin embargo fue uno de los movimientos con mayores matices
y contribuyé a la creaciéon de una sociedad estudiantil independiente
del estado: la Central Nacional de Estudiantes Democrdticos (CNED),
que se encargd de organizar movilizaciones a lo largo del pais. En
1966 se levantaron en contra del aumento de tarifas del transporte
publico urbano, por desgracia la lucha terminé con una represién por
parte del Estado y dos estudiantes resultaron muertos, «el sepelio fue
acompanado de una huelga en las escuelas y una masiva movilizacién.
Los trabajadores y campesinos michoacanos respondieron de tal
manera que en pocos dias toda la poblacién exigian la desaparicién
de poderes, las manifestaciones fueron cada vez mayores. La Unica
respuesta del estado era la difamacién».">°Para febrero de 1968, la
CNED llamé a una marcha para la liberacién de los presos politicos de
todo el pais, nuevamente el gobierno cometié actos represivos.

Grupos, que no eran precisamente estudiantiles, también contribuian
a las manifestaciones de descontento en la década de los sesenta, como

fue el caso de la huelga de médicos en 1964'', en la que, ademés

148 Agustin, José (1990.) Tragicomedia Mexicana. México: Planeta, pag. 241.
149 Vid Moctezuma Barragan, Pablo.“El movimiento de 1968" alegatos, nim. 70,
Seccién Articulos de Investigacion. (2008): pag. 318. PDF. Agosto 2015.

150  CLEP - CEDEP. "El movimiento estudiantil de 1968." cedep.org. 26 junio 2008.
CEDEP. 2 junio 4014 http://www.cedep.org/el-movimiento-estudiantil-de-1968.

151 Cronologia Ibidem.



de médicos que pedian mejores condiciones de trabajo, todas las
facultades y escuelas de medicina del pais se lanzaron a la huelga.
En consecuencia, los médicos y los estudiantes fueron reprimidos
y amenazados. En Puebla habia surgido en 1964 el Movimiento
Popular de Lecheros y Campesinos, que se unié a los estudiantes de
la Universidad Auténoma; con dicha unién, lograron que el entonces
gobernador, Nava Castillo, renunciara a su puesto. Para entonces,
también continuaba el movimiento ferrocarrilero, que habia comenzado
desde 1958, en principio con la peticién de tarifas y salarios mds altos.
Y en el estado de Guerrero, los enfrentamientos llegaron a la toma
de la Universidad de Chilpancingo por parte de las fuerzas armadas
«Infinidad de problemas crecian sin que nadie hiciese un intento por
contenerlos: miseria en el campo, emigracién a las grandes ciudades
y a Estados Unidos, devastacién ecolégica, sobrepoblacién galopante,
dependencia cada vez mayor de Estados Unidos y a la empresa privada
mexicana, adicién a la deuda externa, industrializacién distorsionada y
por supuesto, injustisima distribucién de la riqueza.»'>?

Las movilizaciones se regaron como pélvora en todos los estados:
Sinaloa, Sonora, Monterrey, Chihuahua, Tabasco, Durango, Veracruz,
pero el Estado reprimia brutalmente cada una. 1966 fue un afo clave

para la insurgencia estudiantil.

En Tamaulipas hubo movilizaciones en el afo 1966 en Ciudad
Victoria, Tampico y Ciudad Madero. En Guerrero los estudiantes estallan
una huelga en la Universidad de Chilpancingo que es reprimida
violentamente por el gobernador Raudl Caballero Aburto —muriendo un
estudiante- tras lo que este funcionario es depuesto del gobierno estatal
en 1961. Posteriormente los chavos se movilizan en 1966 y en 1968 y
entonces la policia toma la Universidad de Chilpancingo, con un saldo de

varios heridos y detenidos.'>®

152 Agustin, José. Op. cit. pag. 228.
153 Moctezuma Barragén, Pablo. Op. cit. P4g. 318

Ese mismo afo, de acuerdo con Moctezuma Barragdn, en Durango
los estudiantes entraron en un movimiento politizado que exigia
la explotacién racional del Cerro del Mercado. Mientras que en la
Universidad Nacional Auténoma de México hubo una lucha iniciada
en la Facultad de Derecho que llegé a incorporar a masas importantes
de estudiantes de toda la Universidad; a consecuencia del movimiento
el doctor Ignacio Chdavez fue forzado a renunciar a su puesto de rector,
y el cuerpo de policia interior de la UNAM desaparecié. Mientras
eso ocurria, en la Universidad Nicolaita de Michoacdn se generé un
movimiento estudiantil local, después del asesinato de una de las
estudiantes; dicho movimiento demandaba la destitucién de Agustin
Arriaga Rivera, gobernador del estado. «El movimiento comenzaba a
tomar grandes proporciones cuando el Estado resolvié tomar la medida
extrema para aplacarlo: el ejército ocupé los locales de la Universidad
michoacana. De esta manera se reinauguré en México esta técnica
represiva que habia sido frecuentemente utilizada bajo los regimenes
“gorilas” de América del Sur.»'>

En 1967 en Sinaloa los estudiantes protestaron por la reeleccién del
rector de la Universidad, y el logro fue una reforma universitaria que
tomé en cuenta a la comunidad estudiantil para la toma de decisiones.
Mientras tanto en Sonora, se protestaba contra la imposicién de Encinas
Johnson, candidato por el PRI a la gubernatura, como era de esperarse
fueron reprimidos, sin embargo «no se quedaron de brazos cruzados
frente a la represién del Estado y comenzaron una serie de actos violentos
como la quema de comandancias, ataques de casas de funcionarios del
estado, etcétera [...] La demanda més importante de todo el pueblo era
la desaparicién de poderes y la caida del gobernador.»'>
A mediados del 68, se cuenta en las cronologias previas al

154 Guevara Niebla, Gilberto. Op. cit. Pag. 6.
155 CLEP - CEDEP. Op. cit.
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movimiento en la capital, en la Universidad Auténoma de Nuevo Leén,
las protestas se dieron debido al llamado “plan Elizondo”, que consistia
en un aumento de cuotas escolares a los j6venes. Y en Villahermosa se
desataron movilizaciones que exigian el mejoramiento de la escuela, el
gobierno respondié con evasivas y mds tarde con represalias, durante
los ataques represivos, un joven murié ahogado. La indignacién logré
qgue el movimiento creciera y, con el apoyo del pueblo, la lucha se
intensificé, la renuncia del gobernador era la principal demanda, pero
«la violencia gubernamental fue tan grotesca que a orillas del rio Grijalva
fueron asesinados docenas de estudiantes que intentaban cruzar el rio
para escapar. La policia siguié cazando a los estudiantes para terminar
con la “ola roja”. Esta fue la represién més fuerte a los estudiantes hasta

antes de los acontecimientos en la plaza de las tres culturas.»'>¢

2.1.3.2 El movimiento estudiantil del 68 en la capital

El movimiento estudiantil del 68 en la ciudad de México, al igual que
los de los otros estados, fue reprimido numerosas veces por parte del
gobierno, sin embargo, los j6venes utilizaron su creatividad para llegar
al pueblo de México que se encontraba manipulado por la prensa de
Estado. Para entonces, como se cuenta en “La Academia de San Carlos
en el movimiento estudiantil de 1968", mucha gente ignoraba los sucesos
que acontecian en el pais y se dejaron llevar por la imagen que el cine, la
television y los periédicos daban de la juventud rebelde y que a menudo
el gobierno aproveché para cometer actos represivos. «Eran los tiempos
del rock de crinolina, tobilleras, copete y chamarra de cuero y aunque
las actitudes no eran tan rebeldes ni cuestionaban “el ser nacional”, las
buenas “conciencias” mexicanas protestaban ante lo que consideraban

una juventud sin ley. Rapidamente, la imagen del rebelde sin causa se

156 Ibidem.
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volvié un estereotipo gracias al cine y a las criticas periodisticas.»'” Esto
contribuyé fuertemente a la creacién de la imagen del joven rebelde sin
causa y generd un ambiente de xenofobia e intolerancia extremas, pues
también se decia que los j6venes se encontraban manipulados por los
extranjeros guerrilleros que se encontraban refugiados en el pais.

Debido a ello los estudiantes se centraron en crear sus propios
medios informativos, haciendo panfletos y volantes, en los que se
dirigian al pueblo de México, de alguna manera haciéndolo participe
de los acontecimientos de los que en los periédicos oficiales sélo lo
hacian espectador. El movimiento estudiantil puso mucho énfasis en
desmentir a la prensa manipulada; hablar con la gente y enterarla
de los actos infolerantes que el gobierno estaba cometiendo fue de
importancia primordial para intentar frenar las represiones y hacer
cumplir las peticiones.

Muchas fuentes nos hablan sobre cémo se vivié el movimiento
estudiantil, entre las cronologias en las que nos basaremos para explicar
el siguiente apartado estardn la que hace el Grupo Mira en “La gréfica
del 68: homenaje al movimiento estudiantil”, “El movimiento estudiantil
de 1968 narrado en imdgenes” de Alberto del Castillo Troncoso,
basada en su tesis doctoral antes aludida, asi como en fuentes antes
citadas, como “La Academia de San Carlos en el movimiento estudiantil
de 1968" y los textos mencionados de Moctezuma Barragdn y Guevara
Niebla, entre otros.

De acuerdo con Luna Cérdenas y Martinez Figueroa, las brigadas
informativas se organizaron con mayor entusiasmo después de los
acontecimientos del 22 de julio, cuando ocurrié el ya mencionado pleito
entre las vocacionales dos y cinco, y la preparatoria Isaac Ochoterena,
en la que también intervinieron las bandas de “Los Ciudadelos” y “Los

Arafas”. Los hechos llevaron a la intervencién de granaderos en la

157 Luna Cérdenas; Martinez Figueroa. Op. cit. pag. 38.



Ejemplos de grafica utilizada como medio de informacion y denuncia.

En la grafica se denun-
ciaba la manipulacién
de los medios de
comunicacién con frases
como “prensa vendida”.
Se demandaba mayor
libertad de expresion 'y
se denunciaba la
represion por

parte del Estado.

El cartel de la derecha
fue elaborado por la
CNED.

gresca y posteriormente

a la introduccién de

los mismos en las

instalaciones de la vocacional, en donde golpearon alumnos y maestros
sin distinciéon alguna. Al dia siguiente, en repudio a los actos cometidos
por las fuerzas militares, se convocaron marchas apoyadas por
estudiantes de la Facultad de Ciencias Politicas de la UNAM, del IPN y
de la Federacién Nacional de Estudiantes Técnicos (FNET), la cual fue
la principal convocante.

La marcha convocada por la FNET se llevé a cabo el dia 26
de Julio, la manifestacién fue reprimida, junto con otra marcha que
también se llevaba a cabo ese mismo dia en conmemoracién de la
toma del cuartel Moncada en Cuba; cuando ambas manifestaciones

se cruzaron los granaderos aprovecharon para reprimirlas; «datos de

aquella época, recogidos por la agencia de noticias Afp, refieren que
el enfrentamiento entre estudiantes y policias dejé un saldo de “500
personas heridas”, entre ellas varios uniformados, incluidos el subjefe
de la policia preventiva, coronel Ratl Mendiolea Cerecero, y el jefe del
Servicio Secreto (SS), Raul Estrada.»'8

«El movimiento estudiantil propiamente dicho se desencadené
espontdneamente desde el viernes 26 de julio y se desarrollé en dos
planos distintos: uno fue el de los enfrentamientos fisicos con la policia
[...] el otro plano lo representa la reaccién politica que comenzé a

darse en todas las escuelas superiores del DF».’>? Los dias siguientes

158 Castillo Garcia, Gustavo. "El 26 de julio, primera trampa a estudiantes."
La Jornada26 julio 2008: 1. La Jornada. 26 Ago. 2014 http://www.jornada.unam.
mx/2008/07/26/index.php?section=politica&article=010n1pol.

159 Guevara Niebla, Gilberto. Op. cit. Pag. 28.
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las universidades entraron en un paro laboral que duraria hasta el mes
de diciembre de ese afio; ademés de mostrar su descontento por las
violaciones recientes, se exigié la disoluciéon de la FNET, debido a la
sospecha de infiltrados dentro de ella. Lo cual, de Acuerdo con Luna
Cdrdenas y Martinez Figueroa, se confirmaria el dia 28 de julio, cuando
porros de la FNET atacaron a estudiantes de la preparatoria uno, en
San lldefonso. Después de los ataques a alumnos de la prepa uno, los
actos violentos continuarian en la zona de San lldefonso. El 29 y 30 de
julio se dieron luchas callejeras entre estudiantes que apoyaban el paro
y porros de diversas escuelas, en las que intervinieron civiles y policias;
pero la intervencién por parte del gobierno fue mayor cuando el dia 30
se otorgé el permiso al ejército para entrar en las escuelas; la milicia
avanzé con tanques y jeeps hacia las preparatorias uno, dos y ftres;
derribaron con un bazookazo la puerta de la preparatoria uno, en San
lldefonso, y sitiaron las preparatorias de la UNAM y las vocacionales
del Politécnico.

Los actos ocurridos aquel dia trajeron consigo una ola de
indignacién por parte de las autoridades universitarias y del alumnado.
La primera muestra oficial de descontento se dio por parte del Rector
Javier Barros Sierra, quien el dia 1 de agosto encabezé una marcha en
la que se protestaba por las violaciones ocurridas y se pedia la liberacion
de los j6venes apresados. El rector Javier Barros Sierra «a las pocas
horas del atentado contra San lldefonso izé la bandera a media asta en
Ciudad Universitaria; pronuncié su famoso discurso sobre la violacién
a la autonomia universitaria; y encabezé la primera marcha organizada
de universitarios y politécnicos que posibilité el surgimiento del Consejo
Nacional de Huelga como érgano lider indiscutible e interlocutor Unico
del gobierno».’® Posteriormente alumnos de todas las facultades y de
distintas escuelas e instituciones comenzaron a participar activamente

en el movimiento.

160 Del Castillo Troncoso, Alberto. Op. cit. Pag. 76.
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Pronto la organizacién estudiantil se puso en marcha. Para el 4 de
agosto, ya existia un pliego petitorio sobre el qué informar a la poblacién
y el cual conceptualizar en piezas gréficas, que exigia demandas como
la liberacién de presos politicos, (muchos de los cuales habian estado
encerrados desde el inicio del conflicto ferrocarrilero); la derogacién de
los articulos 145 y 145 bis del Cédigo Penal Federal, (que instituian el
delito de disolucién social); la desaparicién del Cuerpo de Granaderos;
la indemnizacién a los familiares de todos los muertos y heridos desde
el inicio del conflicto, entre otros mds. El Consejo Nacional de Huelga
fue integrado por estudiantes de distintas universidades, incluidas
universidades de provincia, entre las que destacaron Chapingo, el
Colegio de México, la UNAM, el IPN, la Universidad Iberoamericana y
la Universidad La Salle.

La grafica muestra algunas
de las demandas del pliego
petitorio, como la libertad a
los presos politicos y el des-
linde de responsabilidades.
En este cartel se caricaturiza

a Diaz Ordazy se le compara
con un gorila.



Cartel “Libertad a los presos politicos”

Entre los muchos hechos que se suscitaron esos dias, el 6 de
agosto, la FNET se convertiria en uno de los principales flancos de
ataque en contra del movimiento, al acusar al Comité de Huelga del
Politécnico de perpetrar con la CIAy grupos comunistas, de igual forma,
se acusé al estudiantado de querer boicotear los juegos olimpicos que
se realizarian préximamente en México, mostrando de esta manera, las
armas ideolégicas que fabricarian el fantasma que justificaria los actos
represivos de los siguientes meses y que afos después mencionaria Diaz
Ordaz, con afén de hacer creer que los actos ocurridos en la plaza de
las tres culturas, el 2 de octubre y la madrugada del 3, eran totalmente
necesarios. Guevara Niebla, dice sobre el discurso de Diaz Ordaz hacia
el estudiantado tras la manifestacién del 1 de Agosto «Este discurso,
conocido por los estudiantes como “el discurso de la mano tendida”, fue
una pieza de retérica autoritaria en la que el Ejecutivo tdcitamente tildé

de ilegitima la disidencia estudiantil y sefalé que la Gnica oportunidad

que tenian los “alborotadores” de la capital para salir de la ilegitimidad
era la de “restablecer la paz” y acogerse a la autoridad presidencial.»'®
La organizacién tomaria pasos mds contundentes; cada una de
las facultades y escuelas tomé un papel en la movilizacién que ayudaria
a acrecentar el movimiento. Los alumnos de San Carlos fueron los
encargados de realizar el material gréfico y mds tarde se unié a ellos
La Esmeralda; el material basé sus lineamientos estéticos e ideolégicos
en su contexto social y la necesidad politica, asi como en muchos de los
recursos de la escuela tradicional. De esta manera, con influencias, del
pasado, del presente, ideas de todos lados del mundo, coaliciones de
la nueva época que tenian sentidos cada vez mds urbanos y un objetivo
prdctico que surgié en Julio del 68, el movimiento grafico comenzé.

El objetivo directo era contestar a las represiones del gobierno.
Asi como tiempo atrés las calles se llenaban de panfletos del TGP
dirigidos a las masas, los alumnos de San Carlos, la Esmeralda y
otras Universidades tomaron las calles en un movimiento inventivo. «El
movimiento de 1968 fue espontdneo y creativo. La propaganda fluyé de
diversas maneras: caricaturas, carteles, calcomanias, billetes, timbres
y tarjetas postales, carteles en perros (donde se podia leer “iprefiero
ser perro, a ser granadero!”) pintas en autobuses, basadas y techos,
composiciones y parodias de canciones.»'¢?

Cabe destacar que en La Academia de San Carlos también
se habian vivido numerosos cambios que influyeron en la manera
de percibir el arte; para entonces los jévenes habian entrado en la
busqueda de novedades que dieran nuevos brios a la gréfica. Un
ejemplo de ello fue la formacién del grupo “Nuevos Grabadores”,

surgido en 1967, integrado por alumnos como Leo Acosta, Federico

161 Guevara Niebla, Gilberto. Op. cit. Pdg. 35
162 De la Cruz Francisco. "Botes, volantes y estudiantes: asaltando la metrépoli.'
Gaceta UNAM, Suplemento/DGCS-IISUE 5 (2008): 7.
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Grafica del movimiento estudiantil en la capital.

En la grafica se plasmaron las demandas del pliego ) , ,
o - Llamado a la poblacion general. Estos carteles muestran cémo se plasmaron las demandas en la gréfica
petitorio de manera humoristica. En este cartel se
compara a los granaderos con gorilas y se les llama
“Ordaz” haciendo referencia al entonces presidente
de la Republica.
Pintas en los autobuses. En esta fotografia se aprecia el grabado del TGP “Las Botas.” En este cartel se alude a la intoleranciay faltade  Durante las manidestaciones se mostraban
diadlogo. los carteles.
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Avila, Susana Campos, Benjamin Dominguez, Carlos Garcia, Valdemar
Luna, Ignacio Manrique, Jests Martinez, Carlos Olachea y Jorge Pérez
Vega. Al presentar oficialmente el grupo, que en el futuro contaria con
numerosas exposiciones, los alumnos lanzaron un comunicado en el
que explicaban los objetivos y motivos por los cuales surgia este nuevo

grupo de grabadores:

En nuestro pais el grabado ha sufrido un estancamiento muy
notorio, por lo que es sumamente urgente desarrollar un movimiento
vigoroso y amplio de todos sus aspectos. Creemos que es inaplazable
restituir al grabado el valor pldstico que éste debe tener, fincdndolo
en sus propias caracteristicas expresivas y técnicas y no sélo en
buenas intenciones temdéticas. Creemos que el grabado habrd de
interesar al publico de las artes pldsticas y a los arfistas, en la medida
que logre sobrepasar el papel de mero instrumento difusor de ideas,
pues aunque esta funcién es uno de sus propdsitos més importantes,

no podemos considerarla como Unica y exclusiva.'®

Con este comunicado podemos darnos cuenta de la situacién que
en esos momentos percibian los j6évenes de La Academia de San Carlos,
quienes se mostraron propositivos al respecto, no sélo se formaron
grupos de grabadores que buscaban una exploracién en la estética, sino
gue también, y teniendo plena confianza de poder intervenir mds en las
decisiones y eventos universitarios. De acuerdo con Luna Cdardenas y
Martinez Figueroa, los alumnos invitaban a artistas innovadores como
Vicente Rojo y José Luis Cuevas a dar conferencias en la escuela. Los
j6venes organizaban sus propias exposiciones y asistian a otras como
Nuevos exponentes de la pintura mexicana (1959), Los Hartos (1961)
y Confrontacién 66 (1966), que presentaba gran variedad de artistas

que encantaron al pUblico académico, y que llegaron a cuestionar la

163 Luna Cérdenas; Martinez Figueroa. Op. cit. pag. 85.

vigencia de la escuela plédstica mexicana. «En efecto, para entonces la
larga polémica entre los exponentes de la nueva pintura mexicana (arte
abstracto) y los de la vieja escuela (arte figurativo) siguié su curso. Los
temas eran recurrentes y monétonos por parte de la escuela tradicional:
exaltacién de lo prehispénico, campesinos desheredados, luchas
obreras, héroes y antihéroes de la historia nacional, paseos dominicales
y la Revolucién mexicana.»'*

La formacién que los alumnos llevaban en La Academia de San
Carlos, era desde luego una herencia de lo que se venia haciendo desde
afos atrds y que hemos mencionado anteriormente: el muralismo vy el
Taller de Gréfica Popular; algunos de los miembros del taller impartieron
clases ahi mismo y desde luego, aun cuando los alumnos tuvieran esa
necesidad de desligarse de lo viejo para seguir por una linea estética
que planteaban artistas nuevos, lo cierto es que durante la gréfica dada
en el 68 es innegable la influencia del TGP Georges Roque dice al
respecto: «De todas las fuentes iconogréficas, la més obvia es el Taller
de Gréfica Popular (TGP). En San Carlos ya habia interés por las obras
del TGP antes del 68, y ésta, comprensiblemente se intensificé durante
los acontecimientos, puesto que el Taller de Gréfica Popular habia
encontrado soluciones plésticas a problemas semejantes: comunicar un
fuerte contenido politico en un estilo popular.»'%®

Es cierto que de alguna manera hubo una transformacién que
tomaba un camino entre lo antiguo y lo nuevo; el 68 representé para
la gréfica un avance hacia algo més propositivo para la época que se

vivia, era un comienzo que preparaba el camino para cambios en la

164  Ibidem.Péag. 86

165 Roque, Georges. “La grafica del 68" Memorial del 68. Secretaria de cultura de
la Ciudad de México, Universidad Nacional Aunténoma de México, Centro Cultural
Universitario. (2007), www.academia.edu (2007): pag. 222. PDF. 15 de febrero de 2015.
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gréfica de los siguientes afos, que ademds sumaba el toque urbano
que comenzdé a caracterizar la vida en la ciudad de México.

Algunos autores mencionan que el TGP no tuvo gran influencia
en la gréfica del 68, sin embargo, aunque en esos momentos ya no
se encontraba en su apogeo, ciertamente no se descarta su presencia,
recordemos que “Libertad de Expresiéon” y “Las Botas” tuvieron una
nueva acogida por el estudiantado, asi como las imdgenes de héroes
nacionales, como Hidalgo y Morelos, (obras creadas dentro del TGP)
que salieron a la luz cuando el gobierno acusé a los alumnos de tener
héroes prestados, como el Che Guevara, cuyo retrato, hecho por Alvarez
Amaya, miembro del TGP, también se enarbolaba en las marchas.

En la recopilaciéon “La grdfica del 68: homenaje al movimiento

III

estudiantil” se describen ciertas caracteristicas importantes de la gréfica

con relacién al TGP:

En cuanto a la gréfica del 68 es importante
tener en consideraciéon su carécter urbano
popular, producto de las condiciones
econdmicas y sociales, a diferencia del Taller
de Grdfica Popular, cuyas imdgenes exaltan
las luchas campesinas, la historia y tradiciones
populares de México. Sin embargo, la
influencia del TGP se puede advertir en la
propaganda del movimiento del 68 que de
alguna manera continué la tradicién grdfica
de México, por el hecho de responder a las

circunstancias de su momento.'%®

166  Grupo Mira (1993.) La grdfica del 68: homenaje al movimiento estudiantil.
México: UNAM. pég. 18.
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“El estudiante” de Bracho y Amaya y “El Che Guevara” de Alvarez Amaya fueron
imagenes del TGP enarboladas durante el 68.

“Las botas"y “Libertad de expresion”
formaron parte del movimiento.




Georges Roque, por su lado, habla sobre las diferencias entre la
gréfica del 68 y la del TGP «A pesar del uso de la misma técnica, el
grabado enlindleo, existen muchas diferencias entre la gréfica estudiantil
y la del TGP, su antecedente inmediato. Las principales son un contexto
de lucha muy distinto y, por lo que respecta a la gréfica estudiantil, un
estilo menos detallado, més esquemdtico, con una integracién del texto
a la imagen, lo que, debido a la fuerza enunciativa, le confiere mds

impacto.»'®’

Todas las influencias que los alumnos tuvieron, hicieron de la gréfica
del 68 algo Unico, que como todo en aquel ano, formé parte de la brecha
generacional que traeria nuevos brios al arte. Sin embargo no fue tarea
f4cil dar una respuesta a las necesidades inmediatas que surgieron en
esos momentos, en los que el mensaje tenia que ser contundente para
poder llegar a todas aquellas personas que no creian en el movimiento.
Una de las primeras muestras en donde se resolvié de manera eficaz
esta tarea fue en la marcha del 13 de Agosto, convocada por el CNH,
la cual seria la primera manifestacién oficial de un movimiento que se

conformaba mdés sélido cada vez.

La marcha convocada por el CNH para el 13 de Agosto, que salié
de Zacatenco hacia el Casco de Santo Tomds, reunié a un gran nUmero
de personas—doscientas mil, de acuerdo con Moctezuma Barragdn'¢®,
150 mil de acuerdo con Del Castillo Troncoso'®*—, cosa que sorprendia,
dado que el organismo se habia creado recientemente y esa era la
primera muestra de su poder de convocatoria. «La marcha del 13 de
agosto representa lo mejor del espiritu irreverente, festivo y contestatario

del 68. Se trata de la primera demostracién masiva del Consejo

167 Roque, Georges, Op. cit.
168 Moctezuma Barragan, Gilberto. Op. cit. Pag. 324.
169 Del Castillo Troncoso, Alberto. Op. cit. Pag. 78.

Nacional de Huelga, un organismo creado apenas una semana antes
y, por lo tanto, fuera del control corporativo del gobierno y alejado
en ese momento de su aparato de inteligencia».'’® El carécter festivo
mostrado durante la marcha, ayudd a la gréfica a convertirse en una
gran aliada. Durante todo el proceso se demandaba el cumplimento

del pliego petitorio y se repudiaba a la FNET.

Marcha del 13 de Agosto

Cartel del CNH que demanda la liberacién de
los presos politicos

La grafica fue un medio para reflejar y caricaturizar lo que
se vivia en esos momentos. En este grafico del CNH vemos
a un par de granaderos en un carro tanque y se distingue
el simbolo olimpico.

170 Ibidem.

97



Dias después, las reuniones oficiales que indicaron los siguientes
pasos del movimiento se siguieron llevando a cabo, la propaganda
requerida tenia gran demanda y por ello San Carlos se convirtié en
una enorme fébrica de material que se repartia por todas las escuelas
y facultades. Al inicio los talleres libres se emplearon con este fin, pero
al pasar el tiempo el espacio requerido era mayor y toda la escuela
fue utilizada como un gran taller. Se trabajaba en las prensas, de
donde salian disefios de gran formato; en menor ndmero se trabajé en

serigrafia y fotograbado, pero lo mds comin fue el trabajo en linéleo.

De acuerdo con Luna Cdardenas y Martinez Figueroa, entre los
que trabajaron de manera mds directa en la producciédn gréfica de San
Carlos se cuenta a cuatro principales: Arnulfo Aquino Casas, Eduardo
Gardufo Leén, José de Jesis Martinez Alvarez y Jorge Antonio Pérez
Vega, quienes formaron parte de la generaciéon del 65. Ellos, junto con
otros estudiantes de San Carlos y la Esmeralda dictaron los patrones
empleados en la gréfica, creando la iconografia del movimiento, entre
la que se encontré la bayoneta, el gorila, la paloma ensangrentada,
el candado en la boca, el casco de granadero, la madre atemorizada,
y muchos de los simbolos que se ocuparon en la publicidad de la
olimpiada, esta vez utilizados como simbolos de denuncia, de los cuales
se hacian variantes en otras escuelas y facultades. Casi todo el material
se presentaba en blanco y negro, aunque algunos de ellos ademdés
agregaban un fuerte contraste entre blanco, negro y rojo. Desde luego,
una produccién tan enorme como la que se requeria trajo consigo
mucha variedad en los planteamientos. «Por lo que se conoce de esta
produccién, se nota la influencia del cartel cubano, la historieta politica,
el cine verdad y en general se puede observar variedad de formas y
estilos, asi como de técnicas de expresién. Probablemente esto se debe
a que en la elaboracién de estos materiales participaban desde los no

“expertos” hasta disefadores y artistas profesionales.»'”"

171 Roque, George. Op. cit. pag. 24.
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Se usaba frecuentemente al gorila para representar al granadero.

El trabajo se hacia en conjunto, bajo la supervisién de los
alumnos de la Academia; como ya habiamos mencionado, después de
tanto incurrir en una idea de cambio en la estética ahora los alumnos se
encontraban en la situacién de buscar una solucién inmediata y efectiva
para las necesidades del movimiento. Arnulfo Aquino, quien fue uno de
los encargados de coordinar, cuenta cémo se llevaban las actividades
en San Carlos. «No habia predisposicién de “esto tiene que ser asi”,
tampoco direccién ideoldgica definida. Empezamos a hacer carteles y
grabados, cada quien con su capacidad y su forma de expresién y de
enojo, los que llegaban de otras escuelas igual: caricaturas, monigotes,
mentadas de madre, las consignas del movimiento salieron en la
grdfica, si, habia mucha indignacién y ello motivé el apoyo esponténeo
de la gente.»'”? Las consignas que se plasmaban en las pancartas, en
los carteles y en los panfletos, caracterizaron al movimiento, se dejaban
leer algunas como “Libros si, bayonetas no” “México Libertad” “libros
si granaderos no” y “1968, el afio de la prensa vendida.” Durante las
marchas que se convocaron también se gritaron, y pese al desprestigio
que se pretendié en contra del movimiento su mejor arma fue la

creatividad.

172 Luna Cardenas; Martinez Figueroa .Op. cit. pag. 143.



Algunas variantes de la iconografia utilizada durante el movimiento estudiantil

Gorila Paloma

La madre

El candado en la boca, obtenido de El casco de granadero y la porra
"Libertad de expresién”
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Los carteles adoptaban la iconografia y el discurso del movimiento, fueron
hechos por experimentados y diletantes.

Representacion de alumno amenazado con bayonetas y otras armas

El 18 de Agosto se pidié didlogo con el gobierno y el 22 de
Agosto Luis Echeverria respondié via telefénica que estaba dispuesto a
recibir a algunos de los estudiantes, sin embargo, muchos repudiaron
el hecho y lo acompafiaron con la consigna “ino al telefonazo!” ya que
uno de los puntos preponderantes de la movilizacién era que el didlogo
se hiciera publico. El 27 de agosto, se realizé una marcha hacia el
Zbécalo. Por la noche se hicieron sonar las campafas de la catedral, se
levanté una bandera rojinegra en el asta y comenzaron las pintas en
los edificios; los granaderos trataron de impedirlo y por la madrugada
desalojaron de manera violenta a los estudiantes.

«El Gobierno por fin conté con su pretexto y ni tardo ni perezoso
contraatacéd violentamente durante la misma madrugada del 28 de
agosto. Del Palacio Nacional salen tanques para atacar a los que
permanecian de guardia en la Plaza de la Constitucién y asi el ejército
desaloja a los manifestantes. De esta forma, se cierra definitivamente
la via del didlogo y se opta por la violencia»'’3, comenta Moctezuma
Barragdn.

Los dias posteriores el CNH hizo declaraciones intentando
enmendar la actitud que se tomé en el Zécalo con respecto a las
pintas; recalcd su posicidén de no intervenir con los juegos olimpicos,
sin embargo, durante el mes de septiembre la violencia por parte del
estado y el desprestigio a los alumnos continud, «la escalada represiva
alcanzé a la mayoria de las escuelas y facultades universitarias, ya
fuera por el acoso policiaco a las brigadas estudiantiles o por ataques
directos contra los planteles, asi los estudiantes vieron suscitadas de
facto sus libertades constitucionales».'* En San Carlos, el corazén de la
produccién gréfica, hubo diversos ataques, desde el desmantelamiento
de exposiciones, hasta balaceras en contra del edificio y saqueos.

Debido a que las violaciones eran incontenibles, gran parte

173 Moctezuma Barragén, Pablo. Op. cit. Pag. 327
174 Ibidem.



de la poblacién se declaré en
favor del estudiantado, asi como
diversos artistas e intelectuales,
algunos de ellos mostraron su
descontento en la exposicién
Obra 68; los artistas voltearon sus
cuadros y escribieron consignas

en ellos:

manifesté:

Urbén
“Agresién, no”; Orozco Rivera “Estoy en

Herndndez

contra de la agresién a la inteligencia,
por eso volteo mi cuadro iVivan

los estudiantes  revolucionarios!”;

) Fanny Rabel: “La cultura es el fruto
Durante la marcha del 28 se vieron muestras

creativas que acompafaron a la movilizacion,
comoc este gorila que representaba a un
granadero.

magnifico de la libertad. Gustavo Diaz
Ordaz”, y agregd, “Apoyamos a los
estudiantes en sus justas demandas”;
Gilberto Aceves Navarro “Donde hay
represién no puedo expresar. Cuando
hay agresiéon no me puedo callar” y
Antonio Ramirez: “Mi solidaridad al

movimiento estudiantil.””>

Cuando el CNH convocé a la marcha del 13 de septiembre,
el desprestigio que habia sufrido el movimiento quedé acallado por
la actitud de los manifestantes y el concepto que se manejé durante
toda la marcha; dicha marcha tenia el propdsito de contrarrestar las
criticas medidticas con un silencio que enfatizaba su cardcter pacifico.
Antes de que se llevara a cabo, el gobierno envié propaganda de
advertencia a los padres para que impidieran que sus hijos asistieran,

175  Ibidem. Pag. 90.

sin embargo las respuestas fueron creativas y contundentes. Francisco
de la Cruz lo describe de la siguiente manera: «La propaganda oficial
era impactante; por ejemplo, antes del 13 de septiembre, helicopteros
en vuelo esparcieron por las calles de la ciudad miles de volantes donde
se recomendaba a los padres de familia impedir que sus hijos acudieran
a la “Manifestacién del silencio”. Para contrarrestarla, los estudiantes
construyeron unos globos aerostdticos conocidos como “globos de
cantoya”, que a cierta altura dejaban caer volantes, invitando a la
movilizacién.»'7¢

«La manifestacién del silencio constituye la Gltima respuesta
organizada y multitudinaria del movimiento que puso en jaque a la
estrategia represiva de Diaz Ordaz. Fue concebida y planeada por el
CNH como una respuesta simbélica al amenazador discurso presidencial
y a la campaia de temor y linchamiento instrumentada como caja de
resonancia del informe en casi todos los medios».'”” La mayoria de
las personas que asistid, lo hizo con la boca tapada, para enfatizar el
sigilo; las consignas se dejaban ver en las mantas, los panfletos y en el
resto del material gréfico. La manifestacién resulté ser un gran golpe
por parte de los estudiantes hacia los medios de comunicacién y hacia
el gobierno; ademds esta marcha no reuniria Unicamente estudiantes,
a ella asistieron contingentes de La Central Campesina Independiente,
el Movimiento Revolucionario del Magisterio, grupos pequefos de
electricistas y petroleros, vendedores ambulantes, ruleteros, padres de
familia, transedntes curiosos y un grupo numeroso de campesinos de
Topilejo.

Los dias siguientes a la marcha del silencio, sucedieron mads
eventos violentos, como la toma de la UNAM el dia 18 de septiembre
y las acusaciones contra alumnos de la universidad de perpetrar actos

vandélicos. Los medios de comunicacién presionaron al rector Barros

176 De la Cruz, Francisco. Op. cit. Pag. 7
177 Del Castillo Troncoso, Alberto. Op. cit. P4g. 93
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Imagenes de la manifestacion del silencio

Los distintos carteles se portaron durante la marcha del silencio.

102

Sierra para que pidiera su renuncia, la cual fue
revocada por el Consejo Universitario. Antes y
durante el 2 de octubre muchos estudiantes,
entre ellos lideres del CNH fueron apresados y
estuvieron por mdés de dos afos en la prisién de
Lecumberri, en donde fueron torturados fisica
y psicolégicamente; de otros no se volveria a
saber jamdés. Después de lo sucedido el 2y 3
de octubre en Tlatelolco, algunos estudiantes
procuraron continuar en la lucha, informando
a la poblacién de los hechos y organizando

brigadas para hablar con los campesinos y los

obreros, la produccién de gréfica continué en

Los carteles reflejaron el dolor y la San Carlos, pese al riesgo de ser violentados
represion vividos en el pais.

por el Estado.

Daniel Cardenas y Paulina Martinez hacen una reflexién final en su libro

sobre los acontecimientos que contfinuaron a la masacre.

A pesar de la represién, la barbarie y el asesinato, San Carlos siguié
produciendo propaganda, volantes carteles pequefios y pegas. La huelga se
mantuvo hasta el 4 de diciembre, al dia siguiente el CNH se declaré disuelto.
En la Academia de San Carlos, el estudiantado se dispersé y la matricula
disminuyd considerablemente. Los miembros de la generacién 65 estaban
por acabar la carrera, algunos integraron un colectivo, el Grupo Mira, otros
buscaron nuevos senderos para la expresién artistica; todos ellos ayudaron a
transformar, a través de su protesta, los patrones estéticos y la cultura politica

178

del pafs.

Aquella horrible tarde de octubre perduraria en el recuerdo por décadas,

Luna Cérdenas; Martinez Figueroa.Op. cit. Pag. 187.



adn ahora y por muchos afos més quedard como recordatorio de los
actos bdrbaros de los que es capaz de cometer un Estado autoritario sin
ser castigado por ello; serfa la historia la Unica encargada de juzgarlo.
De aquel 2 de octubre muchos testimonios salieron a la luz, desde luego,
las noticias oficiales nacionales encubrieron al gobierno en tales actos;
fueron medios de otros paises los que se encargaron de difundir la
noticia, algunos periédicos como Le monde, The Guardian, Paris Match,
La Dépeche du Midi, Le Figaro, L’Equipe y Pourquoi pas, guardaron
entre sus pdginas de los siguientes dias algunos de los testimonios mds
crudos de los eventos ocurridos.'”? Dias después se llevaron a cabo los
XIX juegos olimpicos, que irébnicamente se habian difundido como “las
olimpiadas de la paz”, y que fueron bautizados por algunos como los
juegos mds bellos de la historia, Guy Lagorce, reportero de L“Equipe en
la época, habla sobre el contraste de “Los juegos més bellos” (sic.) y lo
ocurrido en Tlatelolco.'®

El 2 de octubre no seria el fin de las represiones, los estudiantes
hacian brigadas y demds, aunque en menor medida, hubo varios
intentos fallidos de retomar las calles. Una nueva matanza estudiantil
se suscitaria el 10 de Junio de 1971, en la que muchos estudiantes
fueron masacrados por el grupo contrainsurgente conformado por
fuerzas gubernamentales, conocido como “Los Halcones” y por lo cual
el trégico evento seria denominado como “El Halconazo.” Entonces, de
acuerdo con la recopilacién de los hechos que se hizo en “Halcones

nunca mds: memoria contra la impunidad”'®', los alumnos estaban en

179 La revista proceso hace una recopilacién de los testimonios de algunos
de los reporteros que escribian en esos periddicos. Vid. Proceso. "Testimonios de
Tlatelolco." Proceso edicion especial 1 Oct. 1998.

180 Ibidem. Pag. 68

181 Halcones nunca mds: memoria contra la impunidad (2011.) México: Porrua.
Pag. 70.

solidaridad con la Universidad de Nuevo Leén y exigian el cumplimiento
de un pliego petitorio simple, el cual incluia entre otros, la derogacién
de una la nueva Ley Orgdnica, la democratizacién de la ensefianza, la
liberacién de presos politicos y la derogacién de la Junta de Gobierno
en la UNAM «pero mds que un pliego petitorio, a los marchistas los
animaba la idea de retomar la calle y recuperar el espiritu de 1968».82
Muchas consignas se gritaron ese dia, pero una en especial se dejaba
escuchar, una que indicaba que el movimiento no estaba muerto y que,
pese a las represiones, la lucha continuaba. A manera de burla hacia el

gobierno se dejaba escuchar: “iNo que no si que si ya volvimos a salir!”

Cartel “Hasta la victoria siempre.”
Jorge Pérez Vega.

Volante de despedida (ENAP 1969.)

182 Ibidem.
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2.2

MOVIMIENTOS GUR’RILLEROS Y CIVILES
EN MEXICO
(Décadas de los 70, 80 y 90)

México durante las décadas
de los 70 y 80

(Lucha armada, movimientos vecinales y sindicatos)

Tras los acontecimientos del 2 de Octubre en la Plaza de las Tres Culturas,
la politica tomé un rumbo distinto; la coyuntura que habia provocado
la revolucién ideoldgica de los afos sesenta era una de las causas
del cambio. Los movimientos de oposicidén estudiantiles, debido a las
graves bajas, cesaron por un tiempo y un aura de miedo goberné en el
pais; sin embargo, contrario a lo que el Estado pensaba, los sucesos del
2 de octubre silenciarian al pueblo mexicano por un periodo reducido,
en los afos y adn en las décadas subsecuentes nadie callaria mds lo
acontecido. El gobierno mexicano se convirtié en el enemigo declarado,
y ese seria su papel a partir de entonces, era sélo el principio de una
guerra enire el pueblo y su gobierno, una guerra que adn hoy en dia

no ha tocado su fin.
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2.2.1.1 La Guerra Sucia en México

Desde los movimientos ferrocarrileros de 1958 y paralelo al movimiento
estudiantil, habian surgido varias organizaciones opositoras, tanto en
el dmbito rural como en la urbe; el gobierno los habia enfrentado y
reprimido en innumerables ocasiones. Sin embargo, en la década de los
setenta muchos de estos movimientos cobraron fuerza y surgieron otros
que enfrentarian al gobierno priista, esta vez intensificando la lucha
armada. Asi, Movimientos como la Liga Comunista 23 de Septiembre,
el Movimiento de Accién Revolucionaria (MAR) y el Partido de los Pobres
(PdIP), protagonizarian la etapa conocida como la Guerra Sucia.

Jorge Mendoza Garcia, es uno de los autores que rescatan esta
etapa de la historia. En “La tortura en el marco de la guerra sucia en
México: un ejercicio de memoria colectiva”, habla sobre lo que acontecié
durante este tiempo, menciona que se le dio el nombre de Guerra Sucia
debido a los métodos que el gobierno empleaba para acallar a los
grupos que se consideraban amenazantes, poniendo en préctica la bien
conocida represién, enviando a las zonas rurales al ejército y a las zonas
urbanas a la policia politica. Entre los grupos reprimidos figuraron los
opositores sindicales, campesinos y estudiantiles de toda la Republica.
La préctica de violencia de Estado, que habia tenido su cUspide en el 68
se intensificé en la década de los setenta, quizé lo Unico distinto fue que
el Estado puso mayor cuidado para que los hechos no salieran a la luz.

Cualquier miembro de la insurgencia que fuera atrapado por las
autoridades gubernamentales era sometido a tortura y posteriormente a
la muerte, en ocasiones eran llevados a las cérceles clandestinas, que
se habian construido en demasia para esos fines en aquellos tiempos.
Jorge Mendoza comenta, «los movimientos armados no siempre lo

fueron; antes, varios de sus integrantes participaron en movimientos



sociales, civiles, incluso pacificos y legales. Pero se enfrentaron a formas
duras y autoritarias del poder, que en multiples casos los orillé a la
toma de las armas».'®® El gobierno creé programas supuestamente
sociales, llamados “de contrainsurgencia”, como fue el caso del
INMECAFE, supuestamente instaurado para promover y difundir los
sistemas de cultivo e industrializacién, pero cuyo verdadero propésito
fue el de crear rutas para facilitar el paso a los militares y encontrar
a los grupos de oposicidn. «Los militares en privado reconocian que
los caminos que construian no tenian como finalidad comunicar a
los pueblos con las ciudades y favorecer asi a los campesinos, sino,
al contrario, la movilizacién militar requeria de esos caminos para
trasladar autos y tropas y asi controlar las poblaciones y cercar a
los guerrilleros».'®También infiltraban soldados del ejército en las
comunidades para mantenerse al corriente de las acciones planeadas
y poder atacarlas. Otro de los métodos utilizados por el Estado fue
manipular a los medios de comunicacién para difamar a los miembros
de los grupos armados o hacerlos ver como delincuentes cualesquiera,
cuyas acciones no eran formuladas para oponerse al gobierno «se
intenta desprestigiar a los grupos armados, categorizdndolos como
“asaltacaminos”, “bandoleros”, “delincuentes comunes”, “enemigos
del orden”, “gavilleros”, entre otros epitetos».'® En si, fue toda una
etapa en la que todos los esfuerzos fueron puestos en acallar a los que

se revelaran contra el gobierno.

183 Mendoza Garcia, Jorge.“La tortura en el marco de la guerra sucia en México:
un ejercicio de memoria colectiva” Polis, vol. 7, nim. 2 (2011), scielo.org. (2011): P. 7.
PDF. 15 de febrero de 2015.

184  Mendoza Garcia, Jorge. "Reconstruyendo la Guerra Sucia en México: del
olvido social a la memoria colectiva.” psicopol.unsl.edu. nota9. (2007):11. PDF. 15 de
febrero de 2015.

185 Ibidem. Pag. 10-11

Mendoza Garcia habla al respecto:

En México, en el caso de la guerra sucia, la apuesta del
gobierno mexicano fue el olvido. La guerra desatada contra las
agrupaciones subversivas fue en todo momento acallada. El silencio
fue el recurso del que se hizo uso. A ello contribuyé la prensa, televisiva
y escrita. A la guerrilla no se le reconocié como tal, se le enclaustré
en la categoria de delincuentes y terroristas. Su manifestacién como

actor social pasé desapercibida para una gran parte de la poblacién

mexicana. '8

El movimiento popular armado de los afios 70 tuvo su principal
antecedente en el Asalto al cuartel Madera, por parte del Grupo Popular
Guerrillero (GPG), el 23 de septiembre de 1965, cuando campesinos,
estudiantes, maestros y lideres agrarios intentaron tomar por asalto el
cuartel del ejército en Madera, Chihuahua.'® El asalto resulté mal, y
muchos de los lideres murieron aquel dia o fueron apresados. Para
1973, La Liga Comunista 23 de Septiembre, que tomaria un papel muy
importante durante la Guerra Sucia, se habia formado y comenzé a
actuar de manera mds activa, llevando ese nombre en honor a la fecha

del Asalto al cuartel Madera.

En principio, La Liga se formé con pobladores originarios del
estado de Sonora y algunos sobrevivientes del Asalto al cuartel Madera,
el movimiento fue llamado Movimiento 23 de septiembre (M-23), el cual
creceria para principios de los afios 70 al fusionarse con el Movimiento de
Accién Revolucionaria (MAR) y adquiriendo el nombre de Movimiento de

Accién Revolucionaria 23 de Septiembre (MAR-23). Més tarde se uniria

186  Mendoza Garcia, Jorge. La tortura... pag. 17.

187 Andrés Becerril habla sobre estos acontecimientos. Vid. Becerril, Andrés.
"Madera, el asalto que detond la insurgencia." Excelsior23 de sept. 2015: 1. Excelsior.
28 de sept. 2015 http://www.excelsior.com.mx/nacional/2015/09/23/1047266.
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el grupo de Los Procesos, el Frente Estudiantil Revolucionario (FER) de la
Universidad de Guadalajara, el Movimiento Estudiantil Profesional de
Monterrey (estudiantes cristianos), los Enfermos de Sinaloa (estudiantes
de la FEU), el Comando Lacandones (estudiantes del IPN y de la UNAM),
Los Guaijiros, Los Macias y el Grupo Oaxaca. Mismos que conformarian
la llamada Liga Comunista 23 de Septiembre, oficialmente el 15 de
marzo de 1973.

Muchos de los grupos que integraron La Liga habian tenido
varias experiencias violentas con los gobiernos estatales, otros habian
sido participes del movimiento estudiantil del 68 y algunos més también
habian participado en la manifestacién llevada a cabo el jueves 10

de junio de 1971, jueves de Corpus.
JestUs Ramirez Cuevas, en el articulo
“Liga Comunista 23 de Septiembre.
Historia del exterminio”, menciona
cémo fueron desarticulados estos
grupos, por lo que finalmente

decidieron englobarse en La Liga.

La Liga Comunista 23
de Septiembre operé en varios
estados de la Republica, entre ellos
Guadalajara, Monterrey y la Ciudad
de México; la lucha armada que
llevé a cabo pretendia contrarrestar

las acciones del gobierno priista en
Cartel en el que se enuncia a los
miembros de La Liga como criminales
buscados por el gobierno.

turno, el cual tenia como presidente

a Luis Echeverria Alvarez. Ramirez
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Cuevas'® destaca entre las acciones de La Liga el robo a la empresa IEM
en el Valle Ceyldn, en 1973, y el intento de secuestro y posteriormente
muerte de Eugenio Garza Sada, empresario influyente en México. El fin
de dichas acciones era conseguir la liberacién de los presos politicos y
recursos para La Liga.

La Liga también intenté formar parte de la lucha que llevaba a
cabo Lucio Cabafias en Guerrero, con su Partido de los Pobres (PdIP), sin
embargo no fueron aceptados y ambas luchas quedaron en territorios
distintos.'® Para junio 1976 se formaria la llamada Brigada Blanca. «La
Brigada Especial, como se le llamé oficialmente a la Brigada Blanca,
integré en junio de 1976 un grupo con 240 elementos, entre policias
capitalinos y mexiquenses; militares y personal de la Direccién Federal de
Seguridad (DFS), asi como de la Policia Judicial Federal, para “investigar
y localizar por todos los medios a los miembros de la llamada Liga
Comunista 23 de Septiembre».'”° Este grupo fue creado para terminar
con los grupos guerrilleros que, de acuerdo con Gustavo Castillo'?,
para entonces eran alrededor de 25, entre las cuales, ademds de La
Liga y el PdIP que también participé junto con el Partido Revolucionario
Obrero Clandestino Unién del Pueblo (PROCUP), se encontraban las

Fuerzas Armadas Revolucionarias del Pueblo (FARP), el Frente Urbano

188 Vid Ramirez Cuevas, Jesus. "Liga Comunista 23 de Septiembre. Historia del
exterminio". La Jornada28 marzo 2004: 1. La Jornada.unam. 15 Feb. 2015 http://www.
jornada.unam.mx/2004/03/28/mas-historia.html.

189 Ramirez Cuevas también lo menciona en "Liga Comunista 23 de Septiembre.

Historia del exterminio."

190 Castillo Garcia, Gustavo. "El gobierno cre6 en 1976 brigada especial
para “aplastar”a guerrilleros en el valle de México". La Jornada7 julio 2008: 1.
LaJornada.unam. 12 Feb. 2015 _http://www.jornada.unam.mx/2008/07/07/index.
php?section=politica&article=014n1pol.

191 Ibidem.




Zapatista y la Federacién de Estudiantes Revolucionarios.

En cuanto a las cifras de desaparecidos, Mendoza Garcia

menciona:

El gobierno mexicano establece cifras sobre las bajas de
la guerrilla (que enuncia como “delincuentes”): 600 entre 1965 y
1975 (Grange y Rico, 1997). El Centro de Investigaciones Histéricas
de los Movimientos Armados (CIHMA), fundado por un grupo de
ex-guerrilleros, da ofros ndmeros: tan sélo 400 desaparecidos en el
caso del estado de Guerrero, y asegura que son tres mil los muertos
en combate o asesinados entre 1965 y 1975, pues, sefialan: “hubo
muchas ejecuciones sumarias”, “Ya después de nuestra caida (en
1972) casi nadie entraba en la carcel. A los detenidos los mataban
directamente”. Los nUmeros, como puede observarse, varian

dependiendo de la instancia reveladora.'?

El gobierno nunca ha aceptado ni investigado debidamente los sucesos
de la Guerra Sucia, contrario a eso, muchos de los documentos que
podrian ayudar a la aclaracién de este periodo fueron desaparecidos,
asf como las miles de personas en todo el pais.

2.2.1.2 La Reforma de 1977

En 1977, con el fin de integrar a los partidos y movimientos de oposicién
a la vida electoral del pafs, que hasta ese momento sélo contaba
con la participacién del Partido Revolucionario Institucional (PRI) y en
escasas ocasiones con la del Partido Accién Nacional (PAN), se formulé
una serie de reformas a la Ley Federal de Organizaciones Politicas y
Procedimientos Electorales (LFOPPE), dichas reformas fueron firmadas
en Chilpancingo el dia 1 de abril de ese afo. De acuerdo con Jorge

192 Mendoza Garcia. Reconstruyendo... pag. 13.

193 en ellas se establecia, entre otras cosas, que el registro para

Carpizo
la candidatura en la contienda electoral presidencial y de otros cargos
en los poderes federales, se otorgaba a més de una organizacién. En
segundo lugar se establecieron puntos que permitian coaliciones entre
partidos y reglamentaciones para que cada candidato y partido gozara
de tiempos oficiales en radio y televisién. De igual forma, el nomero
de diputados que ingresaba a la cdmara baja aumentaria de 186 a
400, con la finalidad de que la cantidad de representantes de partidos

distintos fuera més equilibrada.

Enrique Huerta Cuevas, en “La gramdtica de la apertura:
reformas electorales en México, 1977-1996", menciona que al afo
siguiente se cred una ley de amnistia para exonerar a militares y grupos
subversivos como la Liga Comunista 23 de Septiembre, el Partido de los
Pobres y el Movimiento de Accién Revolucionaria, que durante los afos
anteriores fueron arduamente perseguidos y condenados. En adelante
se logré una mayor participacién en las contiendas electorales, donde
lograron el registro partidos como el Partido Comunista Mexicano
(PCM), el Partido Popular Socialista (PPS), el Partido Demécrata Mexicano
(PDM), el Partido Auténtico de la Revolucién Mexicana (PARM), entre
ofros que provenian de los movimientos combatientes de Guerrero y
otros estados. Dichas reformas, aunque anunciaban reforzar el sistema
politico frente a la crisis, evitar la desestabilizacién del mismo, ampliar
la representacién nacional y fomentar la participacién por parte de los
ciudadanos en el ejercicio politico, también pretendian poner fin a la
clandestinidad politica que vivia en esos momentos el pais y frenar las
rebeliones con un instrumento diferente a la violencia de la Guerra

Sucia. Todo esto, estructurado de tal manera que el PRI continuara con

193 Vid Carpizo, Jorge. “La reforma politica mexicana de 1977" bibliohistorico.
juridicas.unam, (2001): 40-100. PDF. 24 de febrero de 2015.
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su hegemonia durante muchos afos mds. Enrique Huerta comenta:

El afio de 1977 inauguré una oleada de reformas que intentaron
viabilizar los encauces de la oposicién impidiendo, en la medida
de lo posible, la llegada al poder de la misma. Bajo esta tendencia
se intentfaba mantener intacta la gobernabilidad fundada en el
autoritarismo patrimonial, en el monélogo priista, en la antimoderna
fusién Estado-gobierno, asi como preservar un tipo de legitimidad
mds parecida a la consulta publica que al sufragio efectivo. En suma
la nueva reforma intentaba conservar intacta la arquitectura politica
legada al régimen durante los afos cuarenta a través del pacto social
revolucionario.'?*

Aunque muchos de los movimientos de oposicién vieron una luz en
estas reformas, las cuales cambiarian de manera importante la vida
politica en México, algunos otros estuvieron en desacuerdo con varios
de los puntos. Con el paso del tiempo, la nueva ley iria ajusténdose
a las circunstancias y cambiando con los afos, casi sin permanecer
estética al transcurrir del tiempo. Por otro lado, La Guerra Sucia no
terminaria con la incursién de muchos de los movimientos opositores a

la vida electoral, aunque si se veria disminuida en gran medida.

2.2.1.3 El sindicalismo cobra fuerza

Los diversos problemas que se habian presentado con los movimientos
sindicales también serian una de las causas por las cuales se impulsé
la reforma de 1977. El sindicalismo habia estado presente en la vida

del pais desde mucho antes de la Revolucién, sin embargo la mayoria

194  Huerta, Enrique. "La gramatica de la apertura: reformas electorales en México,
1977-1996." enriquehuertacuevas.wordpress.com. 4 Nov. 2012. Wordpress. 15 febrero
2015. https://enriguehuertacuevas.wordpress.com/2012/11/04/la-gramatica-de-la-

apertura-reformas-electorales-en-mexico-1977-1996/.
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de las organizaciones se formalizaron después de ella, destacando la
formacién de la Confederaciéon Regional Obrera Mexicana (CROM),
la cual se cred en 1918, cuando la lucha armada revolucionaria tocd
su fin y se legalizé el derecho a huelga en la constitucién de 1917.
La CROM seria la primera confederacién de trabajadores con cardcter
nacional, a la que se adhirieron tanto trabajadores del campo como
obreros de la ciudad; ese mismo afo se crearon movimientos sindicales
y partidos obreros, asi como cobraron importancia sindicatos catdlicos
que habian estado incluso antes de la Revolucién, sin embargo con
la llegada de la Guerra Cristera (1926-1929), los sindicatos catélicos
comenzaron a decaer y el poder hegeménico que para entonces habia
adquirido la CROM se fue debilitando con los conflictos.

Previo a la década de los setenta el movimiento sindical fue
arduo y permitié la formaciéon de los sindicatos que retomarian el
control durante este periodo, los cuales conoceremos brevemente en el
cuadro de la derecha, baséndonos para ello en la cronologia que hace
Luis Villagrdn Menez'?° y en el articulo “Los sindicatos en México.”'7

195 Vid Villagran Menez, Luis. (2011). El sindicalismo como factor real de poder,
Tesis de licenciatura, Universidad Nacional Auténoma de México. Facultad de
Derecho. [en linea], 16-8-16. Disponible en internet: http://132.248.9.195/ptd2009/
junio/0645042/Index.html. Pag. 77-86

196  Vid La lzquierda Socialista. "Los sindicatos en México." laizquierdasocialista.

org. 18 sept. 2007. la izquierda socialista.org. 16 feb. 2015 http://www.
laizquierdasocialista.org/los-sindicatos-en-mexico.
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En la década de los 70, sobrevino una fuerte crisis econémica.
En ese entonces el 58.2% de la poblacién laboraba en el campo, dicha
situacién daria un giro importante en una década, pues para los afios
80, la cantidad de personas que trabajaban en el campo disminuiria a
menos del 30%. Lo cual nos muestra el impacto que iban adquiriendo
las politicas capitalistas en la vida del pais.

En “Los sindicatos de México” se habla sobre cémo durante el
periodo de crisis, los movimientos sindicales volvieron a tomar fuerza,
los trabajadores exigieron los derechos que les correspondian y pusieron
en evidencia la deficiencia con la que las asociaciones sindicales los
representaban, asi como el autoritarismo del que eran victimas desde
mucho tiempo atrds. Esto se vio mermado con la reforma politica de
1977, pues partidos que representaban los intereses de los obreros y de
los trabajadores del campo adquirieron el registro para las elecciones
y el sindicalismo independiente tendria una etapa de desarrollo, con
la creacién de coordinadoras como la Coordinadora Nacional Plan
de Ayala (CNPA), la Coordinadora Popular (CP) y la Coordinadora
Nacional de Trabajadores de la Educcién (CNTE.)

2.2.1.4 El terremoto del 85 y las nuevas alianzas vecinales

La siguiente etapa trajo consigo una nueva crisis econémica que
afectaria gran parte de la década de los 80, especialmente el periodo
presidencial de Miguel de la Madrid Hurtado (1982-1988), en el que se
abandond el sistema proteccionista y se impulsé el modelo Neoliberal.
El movimiento sindical y en general los movimientos de protesta se
acrecentaron considerablemente. De ahi en adelante la economia
mexicana se veria envuelta en una serie de altibajos que sumieron al
pais en varias crisis econémicas de las que aun ahora no ha podido

recuperarse.
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El capitalismo mexicano entraba en la crisis més severa desde la
posguerra. El gobierno recurrié a una serie de pactos econémicos
donde se condenaba a la poblacién trabajadora a una brutal
reduccion salarial, tan sélo en el periodo de 1982 a 1992 el
salario se hizo tres veces mds pequefio, gracias a la inflacién y a
los topes salariales. La incapacidad de la burguesia nacional para
desarrollar al pais se puso manifiesta; coyuntura que permitié a una

capa de tecnécratas totalmente afin a las politicas del imperialismo

norteamericano, asumir el control de la situacién.’’

El 19 de septiembre de 1985, México sufrié uno de los
episodios mds devastadores de su historia, cuando un terremoto de 8.1
grados en la escala Richter sacudié al pais, causando graves dafios en
numerosas partes del centro, sur y occidente, y dafos especialmente
graves en el Distrito Federal. El epicentro tuvo su origen en el océano
Pacifico, frente a la costa michoacana. A la mafana siguiente, una
réplica de 7.2 grados, cobré una nueva cantidad de victimas, el hecho
fue fatidico, pues muchos de los sobrevivientes que habian quedado
entre los escombros que dej6 el primer movimiento, no pudieron ser

rescatados con vida.'?®

Las cifras de decesos son inexactas, de acuerdo con Ménica
Archundia el nGmero oficial, dado por las instancias gubernamentales,
fue de tres mil 692 muertos el 19 de septiembre y 228 en la réplica del
dia siguiente; aunque las autoridades han hablado de entre 5y 10 mil
muertos, la opinién publica considera que la cifra supera los 40 mil.
«La Cruz Roja Mexicana consideraba, en 2010, que el sismo de 8.1
grados en la escala de Richter, ocurrido el 19 de septiembre de 1985,
y el de 7.2 grados, del dia 20, habrian generado el deceso de 15 mil

197  Ibidem.

198 Informacion: Archundia, Ménica. "A 26 afios del sismo, cifra oficial: 3 mil
692 muertes." eluniversal.com. 19 sept. 2011. El Universal. 24 feb. 2015 http://www.
eluniversal.com.mx/ciudad/108037.html.




Portada del periédico
“Ovaciones” 1985.

Las imédgenes de la ciudad devastada mas tarde
fueron frecuentemente representadas en caricaturas y
grabados. Fotografias “'7:19."

personas».'”’En cuanto a pérdidas materiales, se dio a conocer la cifra
de 412 edificios destruidos y 6 mil dafiados «El derrumbe en particular
de algunos grandes edificios emblemdticos de la capital crearon el
pénico: el Hotel Regis, el edificio Nuevo Leén de la unidad Tlatelolco, la
torre de hospitalizacion del Hospital Judrez. Poco a poco las pantallas
de television mostraban mds y mds edificios colapsados. Incluso Televisa
Chapultepec sufria los estragos causados por el movimiento que durara

alrededor de 3 minutos.»2%

199  Ibidem.
200  Staff capital 21. "La Ciudad de México antes y después del terremoto del 85".

Cuauhtemoc Calderén en “El terremoto de 1985 en México
y sus efectos econdémicos” menciona que la cantidad de decesos y
pérdidas materiales tuvo que ver, en gran medida, con la negligencia
por parte de muchas organizaciones pUblicas y privadas, que al final
de este periodo fatidico no cargaron con la responsabilidad que les
correspondia. La mala construccién y planeacién de muchos edificios
ocasiond que éstos resultaran fracturados o destruidos; la decisién
de construirlos con materiales de menor calidad fue debido a la baja
inversién que eso representaba. Recordemos que el periodo entre las
décadas de los 60y 70, fue un periodo de crecimiento de la ciudad, y a
principios de los 80, con el fomento del neoliberalismo, la ciudad crecié

mucho mds en poco tiempo.

Calderén menciona que el gobierno también tuvo gran
responsabilidad en lo acontecido, ademés de las medidas de austeridad
tomadas durante la crisis, que fomentaron los actos de corrupcién en
las construcciones; con anterioridad ya se habian vivido episodios
catastréficos, como la erupcién del volcdn Chichonal en 1982 o las
explosiones de las plantas de almacenamiento de PEMEX en San Juan
Ixhuatepec en 1984, pese a los cuales no se tomaron medidas necesarias
ni se crearon programas preventivos para que eventos similares no
volvieran a causar estragos de enormes magnitudes. Estos actos de
negligencia por parte del Estado se acrecentaron cuando, después de
los hechos ocurridos el 19 y 20 de septiembre, se rechazé la ayuda del
extranjero para los damnificados.

El terremoto afectéd principalmente a los edificios publicos, a los
edificios del sector social (Salud y educacién) y a las comunicaciones
que estaban en manos del Estado; lo que evidencié la mala calidad

Capital21.df.gob. 19 sept. 2014. Capital 21. 24 feb. 2015 http://www.capital21.df.gob.
mx/la-ciudad-de-mexico-antes-y-despues-del-terremoto-del-85/.
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de estas estructuras producto de las economias realizadas en el gasto
publico o por la corrupcién. Los espacios mds afectados fueron las
escuelas y los hospitales, pero también los edificios privados y hoteles
de reciente construcciéon. Los peritajes mostraron que la mayoria de

los edificios que se derrumbaron tenian especificaciones inferiores a

las exigidas en los contratos.?”!

Aunque el terremoto del 85 marcé un periodo de dolor profundo y mayor
decadencia para la economia del pais, resulté ser un gran catalizador
para la organizaciéon y movilizacién popular. Al ver la incompetencia
con que Miguel de la Madrid respondia ante los acontecimientos, el
partido hegemdnico perdié toda credibilidad y los ciudadanos quedaron
convencidos de que el gobierno en turno en realidad no estaba para
servir al pueblo. La ciudadania mostré autosuficiencia en ese momento
de gran necesidad. Fue sorpresiva la manera en que los ciudadanos
se solidarizaron unos con otros, para atender a los heridos, remover
los escombros para sacar a su gente, alimentar a los que ayudaban,
incluso se constituyé una brigada que ain hoy en dia opera en todo el
mundo, denominada “Los Topos”. «El sismo sacudié espiritualmente a
todos y mostré la incapacidad y la pardélisis del régimen hasta entonces
dominante»?°?, dice Adolfo Gilly.

JesUs Ramirez menciona al respecto:

La destruccién que provocd el terremoto de 1985 cambié la
fisonomia y la vida de la ciudad de México. En los escombros de
la incompetencia gubernamental para atender la emergencia quedé

sepultada la resignacién de sus habitantes. La catdstrofe natural

201 Calderoén, Cuauhtémoc, et al. “El terremoto de 1985 en México y sus efectos
econdmicos” CULCyT/ desastres y economia, afio 9, No.48 (2012), uacj.mx (2012): pag.
27.PDF. 25 de febrero de 2015.

202  Canal 6 de Julio,“;Adiés a la izquierda?” Distribuidora Ratoncito Libertario,
xhglc television alternativa libre. Febrero 2007.CD. Febrero 2015.
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arrasé inmuebles, cegd miles de vidas y precipité el derrumbe del
PRI en la capital. La solidaridad de millones en el rescate de victimas
y en apoyo a las familias afectadas, se transformé en un despertar
de conciencias, en un movimiento que logré la reconstruccién de la

ciudad desde abajo. Después del temblor ya nada fue igual.?®

El Movimiento Urbano Popular (MUP) que desde ese momento
tomé un lugar importante en la politica del pais, se caracterizé
en adelante, por buscar la salvaguarda de los bienes materiales y
simbélicos de la sociedad, a la que también se agregé la defensa de los
derechos humanos, para ello la bisqueda de la construccién de lugares
de accién no institucionales fue fundamental, asi como la necesidad de
que éstos fueran auténomos. Los intereses generales y particulares del
MUP para la ciudadania buscaron desde entonces la autogestiéon y la
independencia.

«El 27 de septiembre, apenas una semana después del temblor,
se realiza la primera movilizacién de damnificados hacia Los Pinos. Mds
de 30 mil personas desfilan en silencio con tapabocas y cascos, simbolos
de los rescatistas. Demandan la expropiacién de predios, créditos
baratos, un programa de reconstruccién popular y la reinstalacién

204 Pgra octubre se organizaron

de los servicios de agua y luz.»
movilizaciones con alrededor de 40 organizaciones vecinales, entre las
que se encontré la Unién de Vecinos y Damnificados 19 de septiembre
de la Colonia Roma (UV y D 19). También se cre6 la Coordinadora
Unica de Damnificados (CUD) que logré varias victorias en cuanto a sus

peticiones y dio un gran paso en la politizaciéon del pueblo.

203 Ramirez, Jesus. "Repercusiones sociales y politicas del temblor de 1985,
Cuando los ciudadanos tomaron la ciudad en sus manos. "jornada.unam.mx. 11 sept.
2005. La Jornada. 25 feb. 2015 http://www.jornada.unam.mx/2005/09/11/mas-jesus.
html.

204  Ibidem




2.2.1.5 Movimientos feminista, ambientalista y por los

derechos humanos

El terremoto del 85 contribuyé a lo que se llamaria Movimiento
Urbano Popular, junto con el que también destacarian los movimientos
feminista, ambientalista y por los derechos humanos. En “De lo privado
a lo publico: 30 afos de lucha ciudadana de las mujeres en América” se
habla sobre como el movimiento feminista, desde algunas décadas
atrds habia intercedido en la vida politica de México, teniendo uno de
sus mayores logros en la década de los cincuenta, especificamente en
1953, con la permisiéon del sufragio femenino para todas las elecciones.
Entonces el movimiento era exclusivamente sufragista. Sin embargo, es
en la década de los setenta, cuando el feminismo surge formalmente
y se desarrolla a plenitud en nuestro pais en lo que se conoce como

Neofeminismo Mexicano.

Dicho Neofeminismo tenia objetivos mds alld de la politica
estructural del pafs, pretendia un cambio social ideolégico que resultara
en la equidad de géneros, ya que se habia gestado un patriarcado
y el machismo era recurrente en la vida cotidiana. Debido a que la
desigualdad se vivia dia a dia 'y las mujeres eran atacadas personalmente
a nivel pdblico, se tomé por lema «Lo personal es lo politicor. Cuando
el Neofeminismo comenzd a tomar fuerza en la década de los setenta,

se dice?®

que la participaciéon era poca en las luchas campesinas y
obreras, pues existia un radicalismo que excluia a los hombres de sus
actividades y por ello limitaba sus alianzas con otros movimientos, y de

alguna forma esto devino en su aislamiento; otro de los factores fue

205 Nathalie Lebon et. al. Menciona esto en De lo privado a lo ptblico: 30 anos de
lucha ciudadana de las mujeres en América

el presidencialismo que se vivia en el pais, que fue un obstéculo para
todos los movimientos, pese a ello, el movimiento tuvo un crecimiento
ideolégico que con el tiempo logré integrar a mayor cantidad de
personas.

Para la década de los 80, con el terremoto del 85, el movimiento
feminista se incorporé mayormente a las luchas vecinales, estudiantiles,
obreras y campesinas. «Los sismos sacaron a relucir las contradicciones
del desarrollo urbano de la capital y por tanto las terribles condiciones de
trabajo a las que estaban sometidas muchas trabajadoras y permitieron
gue algunas feministas se relacionaran con ellas y que el estilo de
trabajo de las feministas populares se incrementara».??® Asi mismo, el
feminismo mexicano tuvo dentro del movimiento diversos ejes de lucha,
algunos de los cuales se centraron en la defensa de ofras mujeres, en
los dmbitos familiar y laboral. «El feminismo se empieza a onegeizar;
es decir, a convertir en organizaciones no gubernamentales con figura
de asociacién civil para acceder a financiamientos internacionales y
popularizar el feminismo, apoyando a mujeres de sectores populares

en el drea del cooperativismo, la salud, la educacién.»?7

Tras el terremoto del 85, hubo
manifestaciones en defensa de las
costureras por las malas condiciones
en que trabajaban.

206 Lebon, Nathalie; et al. (2006.) De lo privado a lo publico: 30 afios de lucha
ciudadana de las mujeres en América. México: Siglo XXI Editores, Pag. 186.

207  “Capitulo Il. Feminismo en México” Catarina.udlap.mx, (2010):pag. 51. PDF. 28
de febrero de 2015.
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Entre los grupos feministas que surgieron en la década de los setenta y
ochenta destacan:

Entre 1970 y 1977 se constituyeron el Movimiento Nacional de
Mujeres, Movimiento Feminista Mexicano, Grupo Lesbos, Colectivo
de Mujeres, Movimiento de Liberacién de la Mujer. Estos cinco grupos
formaron la Coalicién de Mujeres Feministas. En 1978 se creé el
Frente Nacional de lucha por la Liberacién y los Derechos de la
Muijer. En 1984 se creé el Foro Nacional de Mujeres integrado por el
Colectivo Revolucionario Integral, Mujeres de México, Unién Nacional
de Mujeres Mexicanas, CIDAL, Madres Libertarias, Mujeres por la
lucha de la Mujer Centroamericana, Unién de Lucha Revolucionaria,
Asociacién  Civil Nacional Revolucionaria y militantes del PRT,
MRP, PSUM y otros partidos politicos. Ademds, existian en 1986 la
Asociacién Cristiana Femenina, el Centro de Apoyo a las Mujeres
Violadas, el Centro de Orientacién de la mujer obrera de Chihuahua,
el Centro para Mujeres, Cine Mujer, el Colectivo de Mujeres Colonas
de Cuernavaca, el Colectiva de Mujeres “FEM”, el Grupo Auténomo
de Mujeres, Mujeres para el Didlogo, Mujeres Unidas Oaxaquefas,

Red Nacional de Mujeres y otros. 208

Para 1988, cuando las elecciones federales estuvieron préximas,
muchos de estos grupos desarrollaron propuestas que incluian mayor
participaciéon de la mujer en el dmbito politico. La lucha feminista,
ademds buscé centrarse en la defensa del cuerpo femenino y enarbolé

muchas luchas en contra de la violacién.

Por otro lado, el movimiento ambientalista tiene su auge en la
década de los 80, cuando se constituyeron las primeras agrupaciones
ecologistas del pais; los problemas prioritarios eran la pérdida de

dreas verdes en la ciudad, la contaminacién creciente y el crecimiento

208  “Organizaciones de mujeres formadas entre 1970y 1986 en cada pais
latinoamericano” mazinger.sisib.uchile, (2010): pag. 1. PDF. 28 de febrero de 2015.
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voraz de la mancha urbana. «Lo més importante es que fue posible
plantear una agenda con prioridades para la accién, como la defensa
de los bosques tropicales, las grandes metrépolis y la nucleoeléctrica
Laguna Verde. En el balance final del primer encuentro, pesé mucho el
fortalecimiento de los lazos intergrupales y la identificacién de temas y

vias para enfrentarlos haciendo participe a la poblacién implicada.»?%?

En cuanto al movimiento por los derechos humanos, habia
estado presente desde el fin del movimiento estudiantil de los sesenta
y durante la Guerra Sucia; de acuerdo con Aranda Sénchez,?'° los
representantes defensores de los derechos humanos tomaron parte en
los reclamos que implicaron la liberacién de los presos politicos, asi
como la defensa de los manifestantes y grupos guerrilleros que eran
reprimidos y torturados por el Estado. Sin embargo para ese entonces,
sélo se habian constituido como pequenas asociaciones civiles, cuyas
denuncias no eran tomadas en cuenta de la manera en que eran
debidas. Fue hasta finales de los setenta, que este movimiento, en el
auge de las movilizaciones sociales tomé fuerza y se conformé el «Frente
Nacional contra la Represién (FNCR), el 2 de octubre de 1979, que
por muchos afos se constituyd en el principal defensor de los derechos
humanos, constituido por un conjunto de organizaciones sociales,
sindicatos, madres de desaparecidos e individuos comprometidos con

la causa. »?!!

El Movimiento por la defensa de los derechos humanos se
acrecentd; inclusive, para 1992 existian 526 centros de derechos

209  Aranda Sanchez, José Maria. “La sociedad civil en México, 1985-2005: de las
organizaciones a los movimientos de resistencia y espacios de autonomia social”
Contepec, num. 17 (2009), redalyc.org. (2009): pag. 74. PDF. 15 de febrero de 2015.
210 Ibidem.

211 Ibidem. pag. 79.



humanos impulsados por ciudadanos. Y el gobierno se vio obligado
a constituir la Comisién Nacional de Derechos Humanos (CNDH),
organismo que se encargd de impulsar a las asociaciones ya formadas.
«Lo importante es observar que la lucha por los derechos humanos se
fue transformando hacia los afos noventa en una paulatina pero firme
toma de conciencia ciudadana en gran parte de la poblacion.»?'?

La inclusién tanto del movimiento feminista como del
ambientalista, asi como el crecimiento del movimiento por los derechos
humanos, significaron un gran progreso para el paisy para la ciudadania.
En adelante, estos movimientos encontraron cémo sostenerse unos a
otros, pues sus movilizaciones no sélo eran complementarias, sino que
primordialmente debian ir unidas, puesto que, aunque las demandas

eran diversas, la problemdtica fundamental detrds de ellas era Unica.

2.2.1.6 El cardenismo en 1988

Llegado el afo de 1988, el sexenio de Miguel de la Madrid Hurtado
estaba por tocar su fin y una nueva etapa para la nacién se acercaba;
con los eventos sucedidos durante los Gltimos afos, la gente estaba
convencida de que el PRI no era el camino para una mejora en la
sociedad, puesto que habia mostrado gran incapacidad y despotismo
durante todos los afos que habia permanecido en el poder. Con la
reforma del 77, nuevos partidos politicos pudieron contender en las

elecciones de ese afo y la participacién popular seria vasta.

En “Segundo informe sobre la democracia: México el 6 de julio

de 1988"%'3 se menciona que el Partido Auténtico de la Revolucién

212 Ibidem. pag. 80.
213 Vid Gonzalez Casanova, Pablo (Coordinador) (1990). Segundo informe sobre la
democracia: México el 6 de julio de 1988. México: Siglo XXI, 193 pp.

Mexicana (PARM), el Partido del Frente Cardenista de Reconstrucciéon
Nacional (PFCRN), el Partido Social Demécrata (PSD), el Partido
Mexicano Socialista (PMS) y el Partido Popular Socialista (PPS) postularon
como candidato Unico a la presidencia a Cuauhtémoc Cérdenas
Solérzano, hijo de Lézaro Cérdenas del Rio— el parentesco fue un
impulso que acrecenté al movimiento cardenisto—; de parte del PMS,
Heberto Castillo decliné su candidatura para unirse al movimiento,
conformando asi el Frente Democrético Nacional.

Previo a las elecciones, Cuauhtémoc Cdrdenas ganaria muchos
simpatizantes y serfa apoyado por varios movimientos, entre ellos el
estudiantil, el obrero y el campesino. «La alianza del cardenismo con la
izquierda contra el neoliberalismo cambia el rostro politico del pais. El
bipartidismo PRI-PAN entra en crisis. Hay un gran debate en la izquierda
y los sectores democrdéticos. Intelectuales, dirigentes del 68, del 71, de
los sismos, estudiantiles, campesinos, mujeres, todos hablan, actéan y

se fortalecen.»?'*

Sin embargo, de acuerdo con la crénica y los testimonios del

III

documental “2Adiés a la izquierda?”?'Spoco antes del 6 de julio de
1988, dia en que se llevarian a cabo las elecciones, se hablaba de
boletas sospechosas marcadas con votos para el PRI y se recalcaba el
rebase de presupuesto de la campafia de Carlos Salinas de Gortari,
candidato por el mismo partido; también se hablaba de personas

fallecidas muchos afos atrds que aln se encontraban registradas en

214 Rascén, Marco. "1988".La Jornada18 de julio de 2006: 1. LaJornada.
unam. 12 feb. 2015 _http://www.jornada.unam.mx/2006/07/18/index.
php?section=politica&article=022a2pol.

215 Vid Canal 6 deJulio“;Adios a la izquierda?”Distribuidora Ratoncito Libertario,
xhglc televisionalternativa libre. Febrero 2007.CD. Febrero 2015.
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el padrén electoral, y que eran tomadas por simpatizantes del PRI,
asi como de los famosos tortibonos, repartidos por el mismo PRI para
adquirir el voto de quien los recibiera. El dia de las elecciones hubo
muchas irregularidades, desde camiones llenos de personas que iban
a votar a distritos que no les correspondian, como ocurrié en el distrito
40 de la ciudad de México, hasta grupos que interrumpian el cémputo
de votos y se llevaban las urnas a sus casas. Al finalizar la jornada
electoral, el cdémputo de votos totales fue interrumpido, provocando asi
la famosa “caida del sistema”, que dejé inconcluso el conteo de votos,
dando lugar a que los nombramientos oficiales fueran puestos a criterio
del gobierno. De ahi en adelante, para muchos no quedé duda de que
se traté de un fraude electoral, y que tal caida fue provocada por el
gobierno priista en turno, pues pese a no haber un resultado oficial, se

anuncié en medios televisivos el triunfo de Carlos Salinas de Gortari.

Dias mds tarde, los representantes de los partidos de oposicién,
Cuauhtémoc Cérdenas y Manuel J. Clouthier, contendiente por el
PAN, y sus equipos, mostraron evidencias que desenmascaraban el
fraude electoral, como boletas quemadas o simplemente embolsadas,
encontradas en el basurero, asi como testimonios de testigos de las
irregularidades acontecidas en el periodo electoral, lo cual fue ignorado
por las autoridades. De acuerdo con Marco Rascédn,?'%las acciones de
los siguientes meses, producto de una indignacién masiva, consistieron
principalmente en la toma de calles. Marchas y mitines se desplegaron
por todo el pais en reclamo por el fraude cometido. El gobierno en
turno respondié, como era costumbre, con represiones violentas hacia
los manifestantes; mds adelante la Guerra Sucia volvié a intensificarse
contra cualquiera que se atreviera a protestar contra el gobierno. En

una muestra mds de que la democracia era sélo una parafernalia, algo

216 Rascén, Marco. Op. cit.
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que no podian permitir los amos del poder. «En la historia de México,
el 6 de julio de 1988 es también muy importante cuando se piensa
que “toda” la oposicidén presenté una lucha por el sufragio efectivo»?',

comenta Pablo Gonzdlez Casanova.

2.2.1.7 La gréfica entorno a los movimientos

El disefo de protesta fue una necesidad que complementé de
manera considerable a los movimientos de las décadas de los 70 y
80; la necesidad de difundir el mensaje y de construir medios libres e
independientes que mostraran la opinién de la oposicién y los hechos
represivos que ésta vivia, fue muy parecida a la que se mostré en el 68,
pero esta vez fue requerida la mayor clandestinidad posible. José de
JesUs Morales Herndndez, uno de los miembros de La Liga, menciona?'®
gue existieron periédicos como “El militante Proletario”, creado por el
Frente Estudiantil Revolucionario (FER), que germinaron en esta época. El
primer nimero de este periédico, de acuerdo con Morales, fue sacado a
la luz en 1970, poco antes de que el FER se uniera a La Liga Comunista
23 de Septiembre, dicho suplemento mostraba en su portada una mano
izquierda con el pufio cerrado, que aludia al saludo republicano, uno
de los simbolos mds utilizados por los simpatizantes de la ideologia
de izquierda; de igual forma, en dicho suplemento se denunciaba el
asesinato de los comparieros del FER, muertos en La Escuela Politécnica
el 29 de septiembre de ese afo. El FER era uno de los tantos movimientos

estudiantiles armados de la RepUblica Mexicana, pero uno de los pocos

217 Gonzalez Casanova. Op. cit. Pag 11.

218 Vid. Morales Hernandez, José de Jesus. "Memorias de un guerrillero -
CAPITULO Il Nacimiento del Frente Estudiantil Revolucionario”. marxists.org. Mayo
2010. Marxists Internet Archive. Marzo 2015 http://marxists.anu.edu.au/espanol/

tematica/querrilla/mexico/memorias/02.htm.




en la Universidad de Guadalajara, la cual se encontraba bajo control capitalismo.»?"?

gubernamental desde 1968, incluso fue la GUnica universidad que no

, . . - De acuerdo con “Historia de Madera Periédico Clandestino”?%°,
tomé parte en el movimiento estudiantil de aquel afo. . S ‘ ‘
aunque la ideologia que siguieron los integrantes de La Liga,
tenia sus bases en el socialismo, tomaron la decisién de reflejar
en su periédico, mediante la grdfica, la filosofia de separarse
de lo que denominaron “socialismo real”. Entonces muchos de
los partidos politicos, sindicatos, y algunos grupos guerrilleros
de la época habian tomado la iconografia de dicho socialismo,
como fueron la estrella roja, la hoz y el martillo. La Liga se

distinguié al rechazar toda imagen alusiva.

Jaime Laguna Berber, director general de “Madera”

explica:

|ll

La Liga nacié en ruptura, dijeran ahora, con el “autoritarismo

mexicano”, pero no lo fue menos con el socialismo “realmente

Numero 1 de “El Militante Proletario”, Portada y contraportada de periédico “Madera” No. 33. existente”. La generaciéon que participa en la Liga vivio el 68

creado por el FER. mexicano y supo del 68 francés y de la invasién soviética a Praga. La

Liga, como se explica en otro apartado, desde su fundacién externéd

|II

su rechazo al llamado “socialismo real” y todo lo que de represion

sobre los trabajadores y de traicién al socialismo representaba; por

Otros grupos también contaban con sus propios periédicos locales. ] PSR .
tanto, los simbolos de ese “socialismo” como estrellas, hoz y martillo,

Sin embargo, cuando La Liga Comunista 23 de Septiembre crecié, y 221

y demds simbologia era rechazada.
muchos de estos grupos se unieron a ella, se tomdé la decisién de crear
un organismo difusor mucho més grande que circulara por toda la
Republica, el cual seria un eje central en la lucha contra el gobierno.
El nuevo periédico, que comenzd a circular a partir de 1973 llevé el
nombre de “Madera” debajo del titulo llevaba la leyenda “Periédico

clandestino”. «La idea de un periédico como eje central de la actividad 219 Madera Periédico Clandestino, TV Milenio (canales 120 Cablevisién y 120 de
Sky). "Historia de Madera Periédico Clandestino." periodicomadera.mx. 1 marzo 2015.

de la Liga parte de la propuesta que Lenin presenta, primero en su
Madera Periédico Clandestino. 1 marzo 2015 http://www.periodicomadera.mx/jm/

folleto “2Por dénde empezare” y desarrollado después en su libro “2Qué
P Y P Q index.php?option=com_content&view=article&id=182&Itemid=6.

hacer2”, en donde traza la propuesta de un periédico como medio de 220 Ibidem.

agitacién y organizador de los revolucionarios en su lucha en contra del 221 Ibidem.
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Simbologia socialista

Pufio en alto Pufio en alto y estrella Hoz y martillo

La imagen que caracterizé al Periédico Madera: “Como un
balazo en Catedral”, que se convirtié también en el Isologo de La Liga,
fue una de las imagenes mds sobresalientes de la época, pues conjunté
todo lo que significaba La Liga y su lucha, al grado de lograr un
posicionamiento que permitié que con tan solo verla la gente identificara
en ella a todo el movimiento guerrillero. La imagen fue sacada de la
portada del libro “La joven guardia” del soviético Alexander Fadeiv;
tiempo después de que “Madera” diera a conocer su imagen de lucha,
el libro “La joven guardia” dejé de circular con esa portada en el
territorio nacional. «Como un balazo en catedral, el logo que identifica
a Madera, sin duda es uno de los trabajos mejor logrados en materia
de comunicacién politica, pues la imagen de un hombre empuiando
un fusil cubriendo a una persona que coloca un cartel que dice LC23S,
ambos con boina que cubre parcialmente sus rostros identificé sin lugar

a dudas a la Liga y a su periédico Madera.»???

En “Historia de Madera Periédico Clandestino” se cuenta cémo
los ejemplares de “Madera” se distribuian por muchos lugares de la

Republica: en los sectores ferrocarrileros, en las minas, en las zonas

222 Ibidem.
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industriales y en menor cantidad en escuelas y universidades. Los
encargados de repartir el periédico eran los nuevos militantes de La
Liga, muchos de los cuales llegaron a ser asesinados por la amenaza
que veia el gobierno en el periédico clandestino. Incluso, en 1976, la
policia desmantelé la imprenta de “Madera” ubicada en el DF y asesind
a los encargados del comité de prensa, lo que significé un fuerte golpe
para La Liga. El gobierno tomé esto como un golpe fulminante, ya que
supuestamente habian terminado con todo el comité de prensa, sin
saber que existian comités de prensa en cada rincén de la Republica.
Para simular que el golpe sufrido habia sido devastador, el siguiente
nimero de “Madera”, dedicado a los compafieros caidos, fue impreso
en mimeodgrafo (como se hizo con los primeros nGmeros) en lugar de en
offset, como se habia estado
desde

imprimiendo hace

tiempo.

“Madera,
clandestino” continué editando

periddico

adn después de la disolucién
de La Liga Comunista 23
1983.

continla

de Septiembre, en
En lo actualidad
repartiéndose y ha sido
yaqui
y también a inglés. Se ha

traducido a lengua
constituido como un periédico
electrénico importante y desde
2012 se conjuntdé con la Liga
de Unidad Socialista, formada
en 1996,

como su érgano central.

constituyéndose

“Como un balazo en catedral”en el libro“La

joven Guardia”



Sitio web del periddico “Madera”

kK k

Las aportaciones grdficas de la época, ademds de periédicos y folletos
que apoyaban las distintas causas y divulgaban informacién diversa,
variaron en formatos. Las identidades gréficas de los sindicatos y de los
partidos politicos recién formados llegaron a utilizar con frecuencia la
simbologia socialista y los colores rojo, negro y blanco. El uso de estos
colores se dio con gran frecuencia durante el movimiento estudiantil del
68, en ocasiones por practicidad, sin embargo, hay que destacar que
estos colores se han identificado como parte entrafable de diversos
movimientos politicos y guardan un significado muy profundo. Ernesto
Toledo Brickmann, hace una investigacién sobre el uso de estos colores

en uno de sus articulos?®, Brickmann menciona que «las luchas por

223 Toledo Briickmann, Ernesto. "Roja y negra bandera nos cobija../ Los colores y
el lenguaje cromatico de los emblemas revolucionarios." Pacarina del Sur. Revista de
pensamiento critico latinoamericano20 de noviembre de 2015: 1. Pacarina del Sur. 1

las transformaciones sociales no escapan del lenguaje cromético; es
evidente que el rojo denota identidad de los movimientos comunistas
y revolucionarios del mundo, asi como la posicién internacionalista
de la misma. Hasta nuestros dias se sigue denominando “rojos” a
los seguidores de los partidos de izquierda, aunque algunos de éstos
ya hayan desechado sus tendencias revolucionarias»??4. Brickmann
identifica al rojo con los movimientos comunistas y revolucionarios del
mundo, menciona que la bandera de color rojo se utilizé en varias
movilizaciones de oposicién, inclusive religiosas y obreras. También
podemos destacar la bandera de la URSS, que era de color rojo y ofros
paises que se identificaron con la misma ideologia. De acuerdo con
Brickmann, el blanco fue identificado como un opuesto durante la
revolucién Rusa, ya que era el color de los monarcas; los denominados
blancos, que apoyaron al zarismo, lucharon contra los rojos. Sin
embargo el blanco se implementé mds adelante en banderas como
una comunién entre dos bandos y a manera de inclusién. Por su parte
el negro es mayormente identificado como propio de los movimientos
anarquistas. La bandera rojinegra, fue una bandera establecida por
los anarcosindicalistas, que de acuerdo a la ideologia conjuntaron en
su propia bandera el color negro de la bandera anarquista y el rojo
correspondiente al sindicalismo, se ocupd y hasta la fecha se utiliza

como bandera de huelga.

diciembre 2015 http://www.pacarinadelsur.com/home/pielago-de-imagenes/168-

roja-y-negra-bandera-nos-cobijaqg-los-colores-y-el-lenguaje-cromatico-de-los-

emblemas-revolucionarios.
224 Ibidem.
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Utilizacion de colores rojo, negro y blanco en distintas banderas e indentidades graficas

Bandera rojinegra de huelga Bandera negra anarquista Bandera de la Unién Soviética

Identidad Partido de los Pobres
Identidad PPS México Identidad PCM.

Identidad SME

Identidad de la CNTE Identidad CTM

Los sindicatos reflejaron en sus identidades graficas la ideologia que consideraban que respaldaba a su organizacion. Se

utilizaron simbolos socialistas y colores rojos, blancos y negros principalmente. Uso de colores negros y rojos en

cartel dela CTM



Para 1977, con la reforma electoral, las campafas politicas aportaron
mucha grdfica a los movimientos de oposicién, como ya habiamos
mencionado antes, los simbolos socialistas eran los mds utilizados
por los movimientos sindicales y los partidos de reciente formacioén,
que apoyaban las luchas obreras. Un ejemplo que destaca Arnulfo

225 son las campafas del Partido Comunista Mexicano y su

Aquino
transformaciéon en Partido Socialista Unificado de México, entre las
que destacan campanas de afiliaciéon al partido, liberaciéon de presos
politicos y solidaridad con los combatientes de Centroamérica, cuyo

recuerdo queda en mantas, carteles, banderines, folletos, etc.

Cartel para el Partido Socialista
Unificado. viumasters.com

Miguel Angel Guzman, Nicolas
Severino, cartel para el Partido
Comunista. 1979. Offset. Archivo
Arnulfo Aquino.

225 Vid Aquino, Arnulfo. "El 68 en la gréfica politica contemporanea. El cartel y la
estampa de implicacién social en México." Discurso Visual. Revista digital Cenidiap1
marzo 2015: pag. 13. CENIDIAP. 1 marzo 2015 http://discursovisual.cenart.gob.mx/

dvweb13/aportes/apoarnulfo.htm.

Carteles del Partido Comunista Mexicano y
de su transformacion en Partido Unificado de
México.

Boton PSUM

La bUsqueda de la autonomia fue un comin denominador en
movimientos como el MUP, el feminista y el ambientalista en la década
de los 80, y durante los 70 colectivos artisticos habian seguido el
mismo camino. En los 70, muchos de los proyectos de arte y disefio,
independientes de las asociaciones civiles, partidistas, guerrilleras y
sindicales de la época, tuvieron como principales ejes de representacién
la oposicién al Estado y la busqueda de la autonomia. Por lo que
cada proyecto fue concebido de manera autogestora, para lo que fue
necesario un trabajo colectivo. Entre los temas frecuentes se encontraba
la denuncia de la represién y la criminalizacién de la protesta por parte
del Estado, asi como el apoyo a las luchas proletarias y democréticas

de México y Latinoamérica.
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En “La era de la discrepancia. Arte y cultura visual en México 1968-
1997”226 se hace una gran recopilacién sobre el trabajo de los
colectivos que surgieron en la década de los 70; se cuentan entre estos
grupos de artistas dedicados a las causas de protesta algunos como el
Grupo Mira, el Taller Libre de Comunicacién (TLC), Germinal, Proceso
Pentdgono, Grupo Suma, Tetraedro, Tepito Arte Acd, No Grupo, el Taller
de Arte e Ideologia (TAl), el Taller de Arte y Comunicacién (TACO) y
el Taller Independiente de Comunicacién (TIC). Algunos de los cuales
presentaron parte de su obra en la X Bienal de Jévenes en Paris en
1977. La oportunidad fue aprovechada para denunciar a los sistemas
gubernamentales represores; se dice que la X Bienal fue un catalizador
para que en México estallara el movimiento de colectivos artisticos que
adoptaron el lema “Agruparse o morir.”

Los Grupos se caracterizaron por el uso de todos los medios expresivos
y por una cierfa innovacién en cuanto a materiales y técnicas. Hubo
manifestaciones de pintura mural, de arte conceptual y no objetual,
asi como una revitalizacién de la gréfica, en términos generales. Pero
uno de los aspectos més importantes e interesantes de los Grupos fue
intentar trasladar el arte, desde los espacios formales, hacia la calle,
por medio de la experiencia de creacién colectiva y de esta manera
socializarlo y configurar modos alternativos de produccién y difusién

artistica.??’

Muchos de los grupos fueron integrados por participantes de la
huelga del 68, por lo que la herencia que dejé la gréfica del movimiento

estudiantil se encuentra presente en muchas de las obras; después

226 Vid La era de la discrepancia. Arte y cultura visual en México 1968-1997 (2010).
2da. Edicién, México: UNAM. Pag. 216-231.

227  Artes e Historia México. "Las propuestas de los grupos de artistas de los
anos setenta". arts-history.mx. 9 oct. 1996. Artes e Historia México. 28 feb.2015
http://www.arts-history.mx/sitios/index.php?id _sitio=1609&id seccion=6419&id
subseccion=1416&id documento=530.
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Retablo, Grupo Suma, 1977

Instalacién en la Bienal X de TAI

Carteles, Grupo Mira, 1978

del 2 de octubre se realizaron varias exposiciones en memoria de los
caidos en los acontecimientos trdgicos, y en la década de los setenta,
cuando se dio el auge de los grupos, se integraron los temas cotidianos
que envolvian el entorno politico y social de la época. Durante la X
Bienal «los colectivos usaron la ocasidén para crear criticas explicitas al
régimen. En un cuarto en forma precisamente de pentdgono, Proceso

Pentdgono denunciaba el uso sistemdtico de la tortura en la represion



de los movimientos sociales, TAl abordaba la miseria latinoamericana
en su ambientacién Export-Import, y el Retablo presentado por Suma
incluia fotografias y recortes hemerogréficos alusivos a la politica del
momento y en particular, a la llamada Reforma Politica».?2 El grupo
Mira tenia entre sus integrantes a Arnulfo Aquino y a Jorge Pérez Vega,
quienes pusieron gran parte de su trabajo en la preservacién del acervo
gréfico del 68, asi como en la participacién de algunos movimientos

.- . . . Integrantes de Grupo Suma afuera de metro Taxquefa Cartel, Grupo Mira, 1978
sindicales y vecinales. Por su parte, Germinal, uno de los primeros

grupos en surgir en la década de los setenta, fue integrado por alumnos
de “La Esmeralda” que se insertaron directamente en las luchas sociales
haciendo trabajo comunitario y gréfica para los movimientos, como
mantas y banderines, también para partidos politicos de izquierda. «En
la década de los ochenta algunos miembros del grupo contfinuaron en
el Taller de Gréfica Monumental de la UAM-Xochimilco, para proseguir
el trabajo de crear un arte piblico comprometido con movimientos

sociales.»?%?

Trabajos del Taller de Arte e Ideologia

En “La era de la discrepancia. Arte y cultura visual en México
1968-1997" también se cuenta que para fortalecer la parte de
formacién teérica en los distintos grupos se formaron circulos de
discusién que desempenaban un papel interno, pero también surgieron
muchos talleres independientes que abordaban temdticas arfisticas,
como fue el caso del TAIl (Taller de Arte e Ideologia), fundado en 1974
en la Facultad de Filosofia y Letras, en donde se trataban temas sobre
lo estética Marxista. A la par se abrié en la ENAP el TACO (Taller de
Arte y Comunicacién). Estos espacios dedicados a la discusién en torno

“Montaje de momentos Revista, Grupo Germinal.
plasticos’, No Grupo.

al arte hicieron posible la cohesién de los diferentes grupos existentes,
228 La erade la discrepancia...Pag.216

229 Ibidem, pég. 223

muchos de ellos conformaron parte del Frente Mexicano de Grupos
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Trabajadores de la Cultura (FMGTC), el cual apoyé las luchas sindicales.
Colectivos feministas también surgirian en la década de los sefentq,
como el colectivo A.N.A. (Artistas Neuréticos Anénimos), que lucharon

por su inclusién en el mundo artistico.?3°

Arnulfo Aquino comenta:

También en los afos setenta del siglo XX, paralelamente a la
insurgencia sindical, a los movimientos de liberacién nacional, al
avance de las organizaciones populares, a la reforma politica y, en
consecuencia, al surgimiento de nuevos partidos politicos, crecié un
cartel independiente, de oposicién y solidaridad, que no existia antes
del 68: formalmente influencia del cartel cubano y de los movimientos
pldsticos en boga —geometrismo, expresionismo— de las relaciones
con el movimiento “Chicano” y de la tradicién gréfica mexicana.?!

En “Las propuestas de los grupos de artistas de los afos
setenta”?? se menciona que un aspecto importante es que el trabajo
colectivo también integraba a miembros de la sociedad ajenos a los
grupos, cualquier vecino podia participar en los talleres y en las pintas
de murales que se llevaban a cabo; esto se realizaba con el afén de
construir lazos en las comunidades. Un ejemplo son los murales que
el grupo Tepito Arte Acd realizé en su colonia, los cuales retrataban
la vida cotidiana de la urbe y para cuya elaboracién fue requerida la

230 Se habla sobre A.N.A. en: Meyer, Ménica. "Receta para ver una exposicion
de arte feminista. "Si tiene dudas... pregunte”. 20 enero 2016. pintomiraya.com.

2 feb. 2016 http://pregunte.pintomiraya.com/index.php/itemlist/tag/ARTE%20
FEMINISTA,%20M%C3%B3nica%20Mayer,%20MUAC,%20Si%20tiene%20dudas%20
pregunte?start=10.

231 Aquino, Arnulfo. Op. cit.
232 Vid supra, nota 227.
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Carteles de colectivo feminista A.N.A.

colaboracién vecinal. El Grupo Suma también realizé varios murales en
las calles, en un principio sélo trasladaron el expresionismo abstracto
a los muros, pero con el tiempo crearon «una especie de vocabulario
visual urbano que, ademds de identificarlo, articulaba las imégenes
en torno a campafas politicas especificas. Esos motivos gréficos como
(El desempleado, El burécrata, la desaparecida) fueron luego usados

como plantillas en los muros, como vifietas o carteles y mantas.»?33

Mural de Tepito Arte Aca.

233 Laeradeladiscrepancia... Pag 218.



“Peatones” Grupo Suma.

“La desaparecida y el desempleado” Grupo Suma.

Durante la década de los 70,
el disefio gréfico tuvo avances
como materia formal en nuestro
pais, pues con el crecimiento de la
urbe y la industrializacién, fueron
requeridos mds  profesionales
del disefo gréfico, por lo cuadl,
varias escuelas abrieron carreras
encaminadas a ello, oftras mds
modificaron los planes de estudio
de las carreras afines, ya existentes,
para adecuarlos a las exigencias de
la modernidad. Cabe destacar que
una de las primeras escuelas que
impartié una carrera con relacién
al disefio gréfico e industrial fue la

Universidad Iberoamericana, desde

1957, la cual tuvo varias transformaciones a lo largo del tiempo.

El inicio de los estudios de Disefio en México comienza gracias a

la inquietud y perseverancia de diversas personas, entre las que se

destaca la labor de Felipe Pardinas, quien percibe la necesidad de

formar personas capaces de insertarse en el medio industrial para

colaborar en la conformacién de los diversos objetos que la industria
mexicana de la década de los 50’s ofrecia en el mercado nacional.
Como primer paso, se decide iniciar con los estudios en disefio
industrial a nivel técnico y en 1955 se les incorpora dentro de la
Escuela de Artes Plésticas cuya sede estaba situada en la calle de
Palmas No. 50 en San Angel.?%*

Jorge Zurrosa, en su tesis®®, nos presenta una

cronologia que muestra esta implementaciéon de la materia en
diversas escuelas. Asi, encontramos que para 1973 la UNAM elevé a
Licenciatura la carrera de Técnico en Dibujo Publicitario, que habia sido
fundada en 1935, y para 1975 ya se habia escrito un plan de estudios
para una nueva carrera, llamada Comunicaciéon Grdéfica, la cual seria
llevada a su plantel de la ENAP en Xochimilco en 1979. De igual forma,
la UAM abrié esta carrera en 1974 en Azcapotzalco y en 1975 en
Xochimilco. La Universidad Auténoma de San Luis Potosi la abrié en
1977, la Escuela de Disefio del Instituto Nacional de Bellas Artes logré
el reconocimiento de sus carreras de disefo como licenciaturas en el
79,y muchas ofras escuelas de disefio fueron fundadas en este periodo.

De esta manera el dmbito del disefio gréfico crecia.

234 Departamento de disefio, Universidad Iberoamericana. "Departamento
de disefo, Universidad Iberoamericana CDMX. "www.dis.ibero.mx. Agosto 2016.
Universidad Iberoamericana. 16 agosto 2016 http://www.dis.ibero.mx/index.php/

departamento-de-diseno/.

235 Vid Zurrosa Barrera, Jorge Fernando. (2001). Reflexiones sobre historia,
filosofia, teoria y metodologia del disefio grafico desde la perspectiva pedagdgica de
un caso de estudio: el Programa académico de la licenciatura en disefio grafico en

la Universidad de Colima, Tesis de Licenciatura, Universidad Nacional Autbnoma
de México. Escuela Nacional de Artes Plasticas. [en linea], 16-8-16. Disponible en
internet: http://132.248.9.195/pd2001/291817/Index.html.
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Llegada la década de los 80, la
concepcidon que se tenia de los
colectivos cambiaria, dando paso
a la obra individual, muchos
de los grupos que se habian
formado en la década de los 70
se disolvieron; por supuesto, esto
no significé el final del trabajo en
colectivo, aunque, para entonces,
pocos se enfocaron en la cuestién
social. Uno de ellos fue el Taller
(TDV),

surgido en 1984, que se dedicé

Documentacién  Visual

Fotografia del TDV a la creacién artistica y a la
docencia, y entre cuyos temas principales destacéd la lucha contra el
sida, la prevencion del mismo y la bdsqueda de respeto a la diversidad
sexual. Los miembros de este colectivo contribuyeron con mucho
material gréfico y experimentaron en el dmbito técnico, la mayoria de
sus miembros fueron maestros y alumnos de la ENAP La década de
los 80 en si traeria consigo nuevas alternativas para la elaboracion
de gréficos, combinando la creatividad de los disefadores con las
posibilidades que ofrecian los ordenadores y los nuevos programas

para la elaboracién gréfica.

Después del terremoto de 1985, que trajo, entre ofras cosas,
el protagonismo de las organizaciones vecinales, también se dej6 un
sello caracteristico en la gréfica, que intercedié por medio de carteles
y folletos que llamaban a marchas y mitines, y que como habiamos
mencionado, contribuyeron a la formacién civica de la poblacién y
sirvieron como medios informativos y de lanzamiento de demandas,
en los que se utilizaron recursos como la caricatura, la ilustracién y el

fotomontaije, principalmente. Se destacaron caricaturas de los eventos
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sucedidos el 19 de septiembre y surgieron personajes que se plasmaron
en los diferentes formatos gréficos como “Superbarrio”, una alegoria del
movimiento ciudadano y sus alianzas vecinales, fue la representacién y

encarnacion de la asamblea de barrios.23¢

FOMIBION CULTURAL Z-X1-80

Sismo”Helguera, Portada folleto UVy D19 Jorge Pérez

Vega, offset. Archivo Arnulfo Aquino.

“Lo que el viento le hizo a Juarez”.

Ruben Ortiz Torres “Sismo” Rogelio Naranjo.

236 Vid Rascén, Marco. "Veinte afios de Superbarrio". La Jornada19 junio 2007:
1. Lajornada.unam. 5 enero 2015 http://www.jornada.unam.mx/2007/06/19/index.

php?section=opinion&article=018a2pol.




De acuerdo con Arnulfo Aquino?¥, destacaron los carteles de la
Unién de Vecinos y Damnificados 19 de septiembre de la Colonia Roma
(UV y D 19). Asi mismo, surgieron campafas para la recuperacién del
Centro Histérico, muchas de las cuales fueron humoristicas. «También
como consecuencia de los sismos renacieron algunos colectivos de
los afos setenta y surgieron otros, los cuales desarrollaron diversos
comunicados gréficos como la carpeta de grabados A la Calle, con la
participaciéon del Taller de Gréfica Monumental, Gréfica espiral, Ojos

de lucha y el Taller de Arte e Ideologia, entre otros.»%8

Los materiales grdficos respondieron a las necesidades de los
diferentes movimientos y conformaron parte importante reaccionaria de

239 que para algunos de ellos, como

cada movimiento. Aquino menciona
fue el caso del MUP los movimientos ambientalistas, feministas y de
derechos humanos, resulté de gran interés introducirse en probleméticas
cotidianas de formacién civica, que para el Estado parecian ser
de poca importancia, por lo que se consideré que era fundamental
formar e informar a la comunidad sobre ellas, mediante los distintos
medios difusores. Los diferentes movimientos se respaldaron al atacar
probleméticas similares; dichas probleméticas fueron aquellas que
consideraron como las bases fracturadas que afectaban todo el espectro
politico, y que se veian gravemente afectadas desde la educacion
bésica. «Las demandas generales y comunes a los ciudadanos que
planteé el MUP eran muy amplias, incluyendo temas tan diversos como
la democracia, la lucha contra la contaminacién y el sida, el rescate de
la identidad nacional, la cultura y festividades culturales, la revitalizacién
de los centros histéricos de las ciudades, la injerencia en el futuro disefo

del pais, y muchos otros.»?4°

237 Vid Aquino, Arnulfo. Op. cit.

238  Ibidem.

239 Ibidem.

240 Aranda Sénchez. Op. cit. Pag 70.

Mural en el que se retrata a Superbarrio Cartel de orientacién pulica para el

uso del condén.

Mural de la catastrofe del 85.
Vestibulo del Centro Nacional
Médico siglo XX. Chavez Morado.
Archivo El Universal.

Las imdgenes de la época demandaban mds poder para la
gente, se buscaba mayor participacién politica y en general se peleaba
por los derechos de los [6venes, los trabajadores, las mujeres y los
campesinos. Sobre el PMS a finales de los 80 se dice:

Sus materiales gréficos difunden la exigencia de poner un freno a
la corrupcién que lastimaba a la poblacién. Todos contra la deuda,
consigna contra el entreguismo de los presidentes de la época que
cayeron en las provocaciones del Fondo Monetario Internacional y
empenaron el desarrollo del pais, como si en estas épocas se hubieran
imaginado la politica gubernamental de las Gltimas tres décadas que
han vendido nuestro patrimonio, el petréleo, la electricidad, el agua,

las minas y nuestros bosques.?*!

241 La grdfica politica en México (2012). México: LXI Legislatura, Cdmara de
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1988 fue otro afo de gran produccién grdfica, la campafa
politica del «Frente Democrdtico Nacional, lanzé a su candidato
Cuauhtémoc Cdrdenas a través de una novedosa y eficaz campafia de
carteles, en la cual participaron diversos disefiadores profesionales.»?*?
Después de las elecciones, la efervescencia politica también trajo
consigo la creatividad gréfica de disefiadores y pobladores en general
en cada una de las marchas y mitines, mostrando una caracteristica
irreverencia a la figura presidencial, que en adelante seria cada vez
mds frecuente. Aquino?*® rescata que ese mismo afo trajo consigo la
exposicién del 20 aniversario de los hechos ocurridos en Tlatelolco
y diversas manifestaciones en torno a la tragedia del 2 de octubre.
Muchas manifestaciones gréficas que indicaban que la sociedad estaba Carteles para la campana electoral del PMS.
reclamando su libertad de expresiéon y que sin importar las figuras Autor: Rafael Lopez Castro
autoritarias y las represiones continuas, el pueblo no estaba dispuesto
a callar.

mla crisis politica de los 90 y los
movimientos guerrilleros en México

Las maniobras electorales de 1988 trajeron consigo una serie de
cambios que beneficiaron a la derecha politica dominante del pais y
que disminuyeron la diversidad de luchas por parte de la oposicién.
Las peticiones y reclamos comenzaron a centrarse en la falla electoral,
y los esfuerzos por introducirse en el sistema politico se concentraron
en esa misma via. Esta forma de lucha, de acuerdo con el coordinador

de opinién de la Jornada, Luis Herndndez Navarro «pone en el centro

de la politica nacional nuevamente las demandas de corte nacionalista,
Cartel conmemorativodel 2 Carteles para la camparia electoral del PMS. reivindica la lucha democrdtica y la lucha civica, de tal manera que todas
de octubre (1988) Autor: Rafael Lopez Castro las otras referencias de la otra izquierda pasan, sino a desaparecer, si a

convertirse en referencias de segundo plano.»?#4

Diputados. pag. 134.
242 Ibidem.
243 Vid Aquino Arnulfo, Op. cit. 244 Canal 6 de julio. Op. cit.
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Esta manera de llevar a cabo la politica se consolidé en 1989,
cuando muchos de los partidos que habian formado la coalicién del
Frente Democrdtico Nacional, el afio anterior, se fusionaron dentro
de un solo partido politico: el Partido de la Revolucién Democrética
(PRD);?45 lo que para muchos significé un gran triunfo, mientras que
para otros resulté ser una fragmentacién de la izquierda en el pais, que
en parte ocasiond un debilitamiento de ésta en los afos venideros. A
partir de entonces, el partido que ahora ocupaba el puesto de izquierda
politica en el sistema gubernamental, PRD, optd por dejar atrds lo que se
considerd como izquierda radical para incluir en su discurso la busqueda
de una nueva izquierda, que llamaron “izquierda responsable,” cuyo
papel beneficié desde entonces a la derecha. Luis Herndndez Navarro
comenta: «El problema del PRD es que es un progreso del pueblo
mexicano en la medida que da un canal de unificacién para una serie
de luchas, pero al mismo tiempo es un tapdn y un obstdculo para la
politizacién anticapitalista del pueblo mexicano.»?4¢

Para la década de los 90, eventos como la disolucién de la URSS
y la caida del Muro de Berlin, significaron un cambio de pensamiento a
nivel mundial; corrientes ideoldgicas como el comunismo y el socialismo
se verian seriamente despreciadas y el capitalismo se consolidaria
como un sistema encaminado a la globalizacién. México no fue una
excepcién; los partidos y sindicatos que se habian formado con las
lineas ideolégicas comunista y socialista, se vieron seriamente afectados
y sus actos fueron tan condenados como los del socialismo y comunismo
de Eurasia; inclusive, en un discurso equivocado, una parte de la
poblacién llegd a condenar toda la ideologia de izquierda. Guillermo

Ameyra comenta: «Precisamente la Unién Soviética se derrumbé por las

245 Vid Partido de la Revolucion Democrética, Comité Ejecutivo Estatal de San
Luis Potosi. "Historia del PRD. "slp.prd.org.mx. 2010. PRD. 2016 http://slp.prd.org.mx/
index.php?option=com content&view=category&id=38&Itemid=60.

246  Canal 6 dejulio. Op. cit.

mismas razones que se estaban derrumbando los partidos comunistas,
porque estaban totalmente inadecuados, y porque aceptaban valores,

pensamientos, objetivos que eran los del capitalismo.»?”

El gobierno de Salinas de Gortari?*®, con ayuda de esta
nueva ideologia, abrié paso a la mayor implementacién de politicas
neoliberales, logré la privatizacién de varias companias, reformas al
articulo 27 que afectaban la propiedad ejidal y comunal?*? y en 1992
la firma del Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN)
con Estados Unidos y Canadd, que afectaba en gran medida a los
agricultores nacionales. Dicho tratado entraria en vigor el 1 de enero de
1994. Ese dia, como muestra de disconformidad con el TLCAN, el Ejército
Zapatista de Liberacién Nacional (EZLN), un grupo armado conformado
principalmente por pobladores indigenas tzeltales, tzotziles, tojolabales,
choles, zoques y mames, tomé varios poblados del estado chiapaneco
y a partir de entonces comenzé un conflicto que se desarrollaria durante
lo década de los 90. En el siguiente cuadro se hard una cronologia de
los sucesos mds destacables del movimiento Zapatista y otros eventos
de importancia para la disidencia en esos afos. Tomaremos como base
la cronologia encontrada en Aristegui Noticias sobre el movimiento??°,
los testimonios y cronologia presentados en “2Adids a la izquierda?2”?!
y los “Ensayos sobre el zapatismo”?°? de Eugene Gogol.

247  Ibidem.
248 Vid Salazar C. Luis. "Un balance politico del Salinismo". Nexos1 dic. 1994: 1.
Nexos.com. 2016 http://www.nexos.com.mx/?p=7262.

249 Vid Medina Ciriaco, Susana. “La reforma al aticulo27 constitucional y el fin de
la propiedad social de la tierra en México”. El colegio mexiquense A.C. 121, (2006), www.
cmq.edu.mx, (2007): 1-21. PDF. agosto 2016

250 Aristegui Noticias. "Alzamiento en Chiapas, lucha vigente en 2014". Aristegui
Noticias30 dic. 2013: 13. Aristeguinoticias.com. 20 nov. 2015 http://aristeguinoticias.

com/3012/mexico/alzamiento-en-chiapas-lucha-vigente-en-2014/.
251 Canal 6 de julio. Op. cit.
252 Gogol, Eugene. Ensayos sobre zapatismo. México: Editorial Juan Pablos, 2014.
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2.2.2.1 La nueva ruptura y consideraciones sobre la gréfica

Todas estas movilizaciones durante la década de los 90 constituyeron
un cambio y significaron una nueva ruptura para la vida social del
pais que tocd partes del pensamiento que inspiraron la biusqueda de
nuevas formas de hacer y ver la politica. La separacién del pueblo
y el Estado se volvié mds evidente. La transformacién aportada por
los movimientos guerrilleros, significé una transformacién en dmbitos
diversos, algunos de los cuales impulsaron la conversién de la sociedad
en una sociedad mds participativa, que ya se venia formando desde las
décadas anteriores. La propuesta del EZLN encontré un lugar dentro
del sistema para intentar interceder en el émbito politico; trajo a flote
la necesidad urgente de que el pueblo sea participe activo de la politica
gubernamental y no sélo un mero espectador o un seudo-elector. Puso
en evidencia las estrategias gubernamentales que consistian y adn hoy
consisten en tomar los recursos del erario para la satisfaccién de los

gobernantes y la displicencia del pueblo.

Al recurrir a las armas, los zapatistas abrieron una coyuntura en
México, resignaron el debate acerca de la necesidad y posibilidad de
un cambio radical en el pais, y entraron de lleno al conflicto y a las
acciones. Y asi como su aparicién fue un detonante para reconocer
que existe un conflicto nacional en todos los sectores vulnerables del
pueblo y en las formas del ejercicio del poder, situé sin equivocos el
problema de la pobreza y marginacién, y contribuyé a presionar a

favor de la transicién a la democracia social en México.?53

El lugar que encontré el movimiento zapatista para contribuir
en la politica fue el de la autonomia; condicién que desde la década

de los setenta se fue trabajando en sentidos diversos, como la gestién

128 pp.

253 Aranda Sanchez. Op. cit. 83-84 pp.
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de proyectos y sociedades civiles, con recursos generados dentro de las
propios grupos que se apartaron de la financiacién gubernamental.
Sin embargo, el zapatismo va mds alld en ese aspecto al constituir
la autonomia dentro de las diversas comunidades, al separarse del
gobierno federal para constituir su propia manera de gobernarse,
administrarse y generar sus recursos, que van desde los alimenticios
hasta los de salud y educaciéon. «Los zapatistas demostraron que las
ideas del cambio revolucionario, la transformacién social en el mundo
posterior a la Guerra Fria, no eran irrelevantes y estaban empezando
a ser concretadas por los miembros mds oprimidos de la sociedad

mexicana.»?%4

La forma zapatista de autogobierno contiene el ejemplo que
representa el ideal de muchos de los ciudadanos del mundo. Este, como
ellos lo llaman, “mandar obedeciendo” es la base de la construccién
de una sociedad més justa y participativa, que se aleja de la obtencién
de cargos de poder y que se centra en lo que deberia centrarse, que
es la administracién de una comunidad. Alguien en Espafia comenta:
«El zapatismo se ha vuelto una herramienta que puede ser usada por
todas las rebeldias que navegan el mar de la globalizacién. Nos invita
a materializar la construccién comunitaria y auténoma con la paciencia

y la tranquilidad del caracol».?>® El subcomandante Marcos comenta:

El proyecto politico-militar habia cedido el lugar a un movimiento
comunitario armado que busca, a su vez, transformarse en
movimiento civil. Durante esta fase, iniciada en 1994 y ain en
proceso, las dimensiones de resistencia y revuelta armada siguen

presentes, pero la violencia es contenida, controlada y encauzada

254 Gogol, Eugene. Op. cit. P4g. 78

255 Gonzdlez, Pablo. "Los caracoles zapatistas Redes de resistencia y autonomia."
La Jornadal1 sept. 2003: 1. La Jornada. 3 marzo 2015 http://www.jornada.unam.
mx/2003/09/26/per-texto.html.




hacia el objetivo de dar origen a una fuerza civil cuyo proyecto pueda
estar menos animado por la idea de invertir la pirdmide del poder

gue por la de inventar una cultura y un sistema politicos al servicio de

la sociedad, de la base.?>®

Las leyes que rigen el espectro zapatista, ademds de centrarse
en la cuestién agraria y de autonomia, contienen una aportacién
importante en las leyes revolucionarias de mujeres zapatistas, que
interna y externamente han cumplido un papel muy importante en
las comunidades indigenas. Dichas leyes incluyen el derecho de las
muijeres, sin importar su raza, credo o afiliacién politica, a participar
en las luchas revolucionarias, en cualquier puesto de su eleccién y
capacitacién; asi como también tienen el derecho a decidir el nGmero
de hijos que deseen tener y la persona con quien quieran contraer
matrimonio; a votar y ser votadas, a no ser golpeadas ni maltratadas,
entre ofros mds que incluyen la igualdad de derechos y obligaciones

entre hombres y mujeres de la comunidad.?’

Todos estos cambios ideoldgicos e histéricos, desde luego
tuvieron gran impacto dentro de los mds diversos campos, entre ellos el
del disefio grdfico, en el que ya desde finales de los 80 iban cobrando
importancia los temas sociales en el dmbito profesional, debido a
la multiplicidad de movimientos y eventos que impactaron durante y
después de la Guerra Sucia. Un ejemplo de ello se da cuando surge
la Primera Bienal del Cartel en México, con la que se abre un espacio
mayor para estos temas al incluir la categoria de “Cartel social, politico

o ideolégico”; lo que hace que muchos disefadores profesionales se

256 Le Bot, Yvon; Marcos (1997.) El suefio zapatista. México: Anagrama, p. 33.
257  Vid Comité Clandestino Revolucionario Indigena- Comandancia General
del EZLN. "Ley Revolucionaria de Mujeres Zapatistas”. mujeresylasexta.org. Dic.
2007. Wordpress.com. marzo 2015 https://mujeresylasextaorg.wordpress.com/ley-

revolucionaria-de-mujeres-zapatistas/

interesen por el tema. Otro ejemplo, que hace ver que el disefo social
estd entrando en el medio con mayor fuerza se da en 1992, para la
conmemoracién del dia de la Raza; «la Bienal Internacional de Cartel
en México convocd, en la categoria de cartel inédito, el tema América
hoy 500 arios después, obteniendo buena respuesta de disefiadores en
todo el mundo»?%8. Parte de los carteles de esa ediciéon dan cuenta de la
pobreza que se vive, del despojo a los pueblos originarios de América,

y retrata la politica devoradora neoliberal, entre otras cosas.

Carteles para la conmemoracidn del dia de la raza con el tema” América hoy
500 anos después”

Autor: Shigeo Focuda Autor: Angélica Vilet Autor: Antonio Pérez

258 Aquino Arnulfo. Op. cit.
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Carteles para la conmemoracién del dia de la raza con el tema” América hoy 500 afios después”

Autor: René Azcuy Autor: Pedro saxer Autor: Martha Covarrubias Autor: Carlos Gayou Autor: Gerard Paris

Arnulfo Aquino?? destaca que para el
afio de 1993, con la conmemoracién de los 25
anos de la matanza estudiantil del 68 se hicieron
diversas exposiciones de carteles y fotografias;
en la ENAP se hizo un homenaje a Javier Barros
Sierra. Y el rescate de la memoria del 2 de Octubre
queddé plasmado en una estela, colocada ese
mismo afo en la explanada de la Plaza de las Tres
Culturas, en donde se vislumbran los nombres de
los muertos aquel dia en esa Plaza, “... y muchos
Autor: Vicente Serra otros companeros cuyos nombres y edades aln no

conocemos”, figura al finalizar la lista de nombres.

Estela en la Plaza de las Tres Culturas

259 Ibidem.
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El levantamiento zapatista de 1994 trajo consigo innumerables
aportaciones grdficas, tanto del propio movimiento, como de grupos
e individuos que apoyaban la causa. En la gréfica realizada en apoyo
al EZLN destacaron los elementos identificadores del movimiento: las
capuchas de los neozapatistas, los rifles, las cananas, la estrella roja
con la que se identificé el movimiento desde el inicio, los colores negros
y rojos que caracterizaron su identidad, el rostro del Subcomandante
Marcos, el de Emiliano Zapata y la mujer zapatista encapuchada. Todas
representadas de las maneras mds creativas y diversas. En distintas Mante.l"Todos somos Marcos” mostrada en las marchas en la capital en apoyo al movimiento
partes de la ciudad se realizaron pegas de pequefios elementos que zapatista
aludian a la causa, y los carteles convocadores de marchas también

formaron parte del acervo grdfico.

Cartel digital en donde se representa Calcomania, (1994). Cartel “Somos la dignidad rebelde” (2001). Cartel “Alto al hostigamiento”

a la mujer zapatista encapuchada. Autor: Mauricio Gémez. Autor: Mario Ramirez Cuevas.
Autor: Margarita Sada.
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Cartel “10 anos de dignidad rebelde”

18 AR DE MOMIDAD REBELDE

| EZLN: 20 Y 10, EL FUEGO ¥ LA PALABRA

(2004) Autor: Leonel Sagahon
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Autor: Patricia Hordorez

TODOS SOMOS MARCOS

Cartel conmemorativo al 3er aniversario
del levantamiento Zapatista (1997) Autor:
Emilio Watanabe

Bandera del EZLN con la estrella roja al Bandera del EPR, también se ve la estrella roja

centro al centro, el martillo al centro aludiendo a los
simbolos socialistas, sustituyendo a la hoz con un
machete y agregando un arma de fuego represen-
tando al movimiento guerrillero.

El movimiento zapatista se vio acompanado de estas muestras
gréficas a lo largo de los afios. Parte de su identidad se vio reflejada
en la Revista impresa del movimiento, llamada “Rebeldia”, que surgié
algunos anos después de la consolidacién zapatista. Asi mismo, tras la
matanza de Acteal, salieron a la luz muchos carteles que denunciaron
la masacre y mostraron la indignacién del pueblo mexicano ante los
atroces hechos. Adn hoy en dia, los sucesos de Aguas Blancas y Acteal

son recordados en muestras de todos tipos.

Carteles que denuncian los hehos sucedidos en Aceal

Autor: Rafael Lépez Castro

Autor: No identificado Autor: Vicente Rojo



Portada de la revista del EPR “El
Insurgente”

Portada de la revista del movimiento
zapatista “Rebeldia”

En 1997 se llevé a cabo, en la Casa del Poeta de la Ciudad de
México, la muestra “No todos los carteles son bonitos”?¢°, en donde se
expuso una variedad de carteles creados entre los afos 1993 y 1997
sobre temas muy diversos, que mostré la variedad estilistica de los nuevos
disefadores de los afos noventa. La exposiciéon fue coordinada por
Alejandro Magallanes, uno de los disefiadores mexicanos enfocados en
temdticas de protesta. Destacaron en la exposicién carteles del despacho
“La mdquina del tiempo”, fundado por él mismo; del colectivo “El Cartel
de Medellin” y de otros participantes recién egresados de escuelas de
disefo. La identificacién del uso de las nuevas tecnologias sobresalié en
la exposicidén mostrando asi el cambio generacional que se vivia en esos

momentos.

260 Vid México Desconocido. "No todos los carteles son bonitos". México
DesconocidoOctubre 1999: 1. México Desconocido. marzo 2016 https://www.
mexicodesconocido.com.mx/no-todos-los-carteles-son-bonitos.html.

El material gréfico que acompané a la década de los 90, surgido
dentro de los grupos que intervenian directamente en las movilizaciones
guerrilleras, como pudo ser la propaganda popular armada o las revistas
zapatistas; o bien el surgido fuera de ellos, proveniente de grupos o
individuos que apoyaban la lucha de manera menos directa; hecho por
profesionales y no profesionales, tiene algo en comin entre si, quizd
la principal caracteristica en comdn es la busqueda de una sociedad
mdés justa, en la que se hace inevitable la denuncia de hechos atroces
e inhumanos, que sin duda reflejan a la sociedad de cada tiempo. Sin
duda, estos materiales gréficos son y han sido un testimonio histérico
de los sucesos acontecidos, de los cambios ideoldgicos, sociales e
incluso tecnoldgicos, que dan cuenta de la brecha de la que hemos
hablado antes. Dicha brecha, no sélo trajo nuevas perspectivas en el
dmbito politico, que impulsaban al mismo tiempo los campos artisticos
y de disefo, sino que, de cierta manera, la introduccién a la vida de
ordenadores y programas de manipulacién de imdgenes contribuyeron
a una nueva ruptura técnica y tecnolégica que acompanaria a las

generaciones venideras.

Mural “Chiapas” Autora: Beatriz Aurora
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Cartel conmemorativo del levantamiento del EZLN

Carteles conmemorativos del levantamiento del EZLN

23

CONFLICTOS A PRINCIPIOS
DEL SIGLO XXI

Al término del siglo XX, México habia consumado su etapa de avance
hacia el neoliberalismo, las nuevas generaciones habian crecido bajo
las reformas que dicha politica implicé y en un mundo encaminado a
la globalizacién. La ruptura de los afos noventa y las nuevas formas de

pensamiento encauzaron la historia del pais hacia otros rumbos.

El afo de 1999 trajo consigo uno de los Ultimos sucesos que
marcarian la politica del siglo XX, se traté de la huelga estudiantil de la
UNAM, la cual se llevé a cabo después de que el rector Francisco Barnés
Castro diera a conocer las reformas al Reglamento General de Pagos
(RGP), con las cuales se pretendian aumentar las cuotas de inscripcion,
implementar el pago semestral de las mismas, y agregar pagos
obligatorios de otros servicios, entre otras cosas. Lo cual daba visos de
convertirse en una privatizacién mdés que la politica neoliberal del pais
demandaba desde 1986, la cual fue detenida gracias a la huelga del
CEU; anteriormente hubo dos intentos de efectuar estos mismos pagos
en 1990 y 1992, bajo la administracién del rector José Saruhkan, que
finalmente no procedié debido a las movilizaciones estudiantiles. David
Pisano da cuenta de los acontecimientos en “México Neoliberal y la

guerra de cuarta generaciéon”. Pisano, comenta al respecto:

Aqui lo que se trataba de eliminar era un movimiento que podia
contagiar a las demds partes de la sociedad civil en torno al problema
de la privatizacién de la educacién y, con ello, la eliminacién de
los principios del articulo 3° Constitucional, el cual estipula que
la educacién impartida por el Estado debe ser laica y gratuita,
poniendo en la opinién publica el problema del neoliberalismo en



México. El movimiento fue desmembrado y se instalaron de manera
permanente aparatos de contrainsurgencia dentro de la UNAM a
cargo del CISEN.2¢!

El siglo XX concluye finalmente y los eventos venideros dan
nuevos giros a la historia del pais. Nuevas problemdticas surgen y
antiguas problemdticas resurgen, siempre teniendo el balance de
la oposicién ante los incidentes. El siglo XXI comienza bajo el nuevo
gobierno del PAN, con Vicente Fox a la cabeza, muchos eventos tendrian
lugar durante el sexenio, los homicidios y la violencia no disminuirian;
y se hablaria de la muerte de periodistas y defensores de los derechos
humanos por parte del Estado, como fue el caso de Digna Ochoa en
2001.

m Las Muertas de Judrez

El feminicidio, se entiende como un fenémeno social, cultural y

politico que atenta contra la vida de las mujeres, que ha adquirido
Carta de Naturalidad en México. Este fenémeno adquiere una forma
continua de violencia sexual, donde prevalecen: los actos violentos,
los motivos, el desequilibrio de poder entre los sexos en las esferas
econdémicas, politicas y sociales. Se da en proporcién directa a los
cambios estructurales que se presentan en la sociedad y en relacién
directa con el grado de tolerancia que manifieste la colectividad en
torno a los mismos y a su nivel de violencia asi como los factores y
politicas que terminan con la vida de las mujeres que son tolerados

por el Estado y otras instituciones.?¢?

261 Pisano, David. “México Neoliberal y la guerra de cuarta generacién”
filosofiamexicana.files.wordpress.com. (2009): 9-10. PDF. 1 abril 2015.

262 Observatorio Ciudadano Nacional del Feminicidio. "Voces por la Esperanza
en Ciudad Judarez". vocesporlaesperanza.blogspot.mx. marzo 2012. blogspot.com. 1
abril 2015 http://vocesporlaesperanza.blogspot.mx/p/libros.html.

Ciudad Judrez ha sido escenario de un sinnimero de feminicidios.
Patricia Galeana en “Historia de un feminicidio”?® menciona que
desde la primavera de 1993 y hasta el afio 2012, el nUmero estimado
de mujeres asesinadas fue mayor a setecientas; todas estas mujeres
tenian algo en comin, y es que la mayoria trabajaba en las maquilas
de la frontera mexicana, eran jévenes, de escasos recursos y la muerte
de cada una fue similar; fueron violadas, estranguladas y finalmente

abandonadas en terrenos baldios, enterradas o desmembradas.

AUn después de tantos afos, los avances de las investigaciones
no han podido dar con los causantes de estos crimenes, no se le ha
dado la atencién suficiente a los casos, y se dice que las autoridades
del municipio de Judrez estdn coludidas con los criminales que matan

264 se da

mujeres y nifas. En “Voces por la Esperanza en Ciudad Judrez
cuenta de algunas teorias determinan que los feminicidios cometidos
son la respuesta de un fenémeno machista imperante en la frontera
mexicana, producto de una sociedad intolerante, cuya frustracién es
descargada sobre las mujeres trabajadoras del municipio. En todos
estos afos de violencia, el gobierno federal se ha mantenido al margen
de la situacién, alegando que el asunto corresponde a las autoridades
locales, y por ello «Como ha dictaminado la Corte Interamericana de
Derechos Humanos, el Estado ha sido y es cdmplice del feminicidio,
consintiéndolo y tolerédndolo, negligiendo sus obligaciones y permitiendo
que reinara la impunidad, lo cual no es mds que una incitacién a

continuar con la violencia.»?6?

263 Galeana, Patricia. “Historia de un feminicidio.” Ponencia presentada en el
Instituto de investigaciones juridicas de la UNAM, Congreso Internacional de Derecho
Internacional de los Derechos Humanos (2002), juridicas.unam.mx. (2002): pag. 9. PDF.
1abril 2015.

264 Observatorio Ciudadano Nacional del Feminicidio. Loc. Cit.

265 Monarrez Fragoso, Julia Estela (2013.) Trama de una injusticia. México: El
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El registro de estos feminicidios, de acuerdo Patricia Galeana,
data de 1993, la primera victima fue una nifia de nombre Alma Chavira
Farel, a partir de entonces se daba aproximadamente un asesinato
por mes. En 1994 ocurrieron otros 11 mds; en 1995, debido a que
el ndmero de victimas iba en aumento, el gobierno estatal abrié una
agencia especializada en delitos sexuales; en 1996 se detuvo a algunos
miembros de la banda denominada “Los Rebeldes”; sin embargo, en
1997 se dieron 27 asesinatos mds. De 1998 a 2002 se dieron otros 268
asesinatos, «por ello, en noviembre del 2002 la Federacidon Mexicana
de Universitarias, A.C., asi como otras organizaciones exigieron que la
Procuraduria General de la RepUblica atrajera el caso y que el gobierno

federal coadyuvara para detener esta masacre.»?%¢

Ese mismo afo se llevd a cabo en la ciudad de México la
exposicién “Las muertas de Judrez demandan justicia”?®’, en la que 64
disefiadores proporcionaron diversos carteles que daban a conocer las
injusticias que acontecian en el estado de Chihuahua, que se habian
llevado tantas vidas para entonces; en dichos carteles destacaron las
bien conocidas cruces rosas que son puestas en los lugares en los que
el cuerpo de una mujer es encontrado; ilustraciones de mujeres que
clamaban por justicia y se destacaba el grito de auxilio para toda la
comunidad femenina de la zona que dia con dia al salir del trabajo se
arriesgaba, y ain hoy en dia se arriesga, a terminar como una cruz mds
clavada en el desierto.

Colegio de la Frontera Norte. p. 175.

266 Galeana, Patricia. Op. cit. Pag. 8

267 Vid Vecindad grafica."Posters de las muertas de Juarez demandan justicia".
blogvecindad.com. octubre 2009. http://blogvecindad.com/. mayo 2015 http://

blogvecindad.com/posters-de-las-muertas-de-juarez-demandan-justicia/.
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Cartel "Asesinatos en CD.

Juarez”

Carteles que denuncian los hechos ocurridos en Ciudad Juarez

Magallanes

Cartel de la campana “Las
muertas de Juarez demandan
justicia”

P

Cartel "Procesion de las Cartel de la campana "Las
muertas de Judrez” Alejandro  muertas de Judrez demandan

justicia”

Cartel de la campana "Las
muertas de Juarez demandan
justicia”



Cartel de la campana “Las
muertas de Juarez demandan
justicia”

[lustracién en la que se
distinguen las cruces rosas del
desierto.

A lo largo de los afios se han formado asociaciones civiles,
algunas constituidas por familiares de las victimas, que piden |usticia
para todas las mujeres asesinadas y exigen que se tomen cartas en el
asunto para que esta situacién del municipio chihuahuense no continte.
Algunas de estas asociaciones son: “Casa Amiga”, “Nuestras Hijas de
Regreso a Casa”, “Justicia para Nuestras Hijas” y “Red Mesa de Mujeres
de Ciudad Judrez”. A muchas de las mujeres que apoyan esta causa se

les ha perseguido y violentado desde hace afios.

AUn hoy no hay solucién para las muertas de Judrez. Sinembargo,
las muestras de apoyo se mantienen vivas y crecen dia a dia; tanto
disefadores, como fotégrafos y cineastas son una pequena parte de los

gue han mostrado en algunos de sus trabajos su apoyo y protestado por
la injusticia creciente en el pais, haciéndonos recordar que «Las muertas
de Judrez no son un problema de los juarenses, son un problema de
todos las mexicanos. La violencia contra las mujeres incumbe a toda la
sociedad del pais, nadie debe eludir su responsabilidad, ni juridica, ni

politica, ni moral; ni en el tiempo presente, ni ante la historia.»2¢8

Cruces rosas de Ciudad Juarez

m La otra campana

En un fragmento de “La Sexta Declaracién de la Selva

Lacandonad” se lee:

¢Estamos diciendo que la politica no sirve? No, lo que queremos
decir es que ESA politica no sirve. Y no sirve porque no toma en
cuenta al pueblo, no lo escucha, no le hace caso, nomds se le acerca
cuando hay elecciones, y ya ni siquiera quieren votos, ya basta con las
encuestas para decir quién gana. Y enfonces pues puras promesas de
que van a hacer esto y van a hacer lo otro, y ya luego, pues anda-vete
y no los vuelves a ver, mds que cuando sale en las noticias que ya se
robaron mucho dinero y no les van a hacer nada porque la ley, que

esos mismos politicos hicieron, los protege.??

268 Ibidem. pag. 9.
269 Comité Clandestino Revolucionario Indigena Comandancia General
del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional. "La Sexta Declaracién de la Selva
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“La Otra Campafa” fue una iniciativa impulsada por el EZLN y el movimiento zapatista, que
invitaba a la organizacién ciudadana, que implicaba un movimiento de indigenas, obreros,
campesinos, estudiantes, maestros, empleados, mujeres, nifios, ancianos, etc., que quisieran
formar parte de esta campana alternativa al poder federal, cuyo propésito fue el de imponerse
ante las politicas neoliberales que estaban terminando con la vida y la libertad de los sectores més
pobres del sistema.

De acuerdo a lo dicho en “La Sexta Declaracién de la Selva Lacandona” La Otra Campana
era una alternativa a todas las campanfas electorales oficiales del Estado, “impulsada desde abajo
y a la izquierda”. La propuesta de su creacién fue lanzada en junio de 2005, en donde se leian
los motivos por los cuales se consideraba necesario crear vinculos entre asociaciones civiles y
ciudadanos de todo el pais. Para agosto de ese mismo afo se llevaron a cabo las primeras
reuniones con las organizaciones e individuos que discutirian los pasos a seguir durante la campafa
alternativa. A estas reuniones asistieron muchos colectivos de arte y disefio que contribuyeron con
gran parte de la gréfica que se dio en torno a “La Otra Campana” durante los afios que ésta
estuvo presente. “La otra campafa” Finalmente se disolvié en 2013, para dar paso a nuevos
proyectos ciudadanos.

Cartel conmemorativo de los sucesos en Acteal, Esténcil de “La Otra Campana”
difundido durante “La Otra Campana.”

Lacandona." http://enlacezapatista.ezln.org.mx/. junio 2005. Enlace Zapatista. 1 abril 2015 http://enlacezapatista.ezin.

org.mx/2005/11/13/sexta-declaracion-de-la-selva-lacandona/.
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m Atenco

Los acontecimientos en San Salvador Atenco, el 3 y 4 de mayo de 2006,

ocurrieron durante el marco de “La Otra Campafna” en la Ciudad de
México, La Comisién Sexta del EZLN estuvo dando informe de lo que
sucedia en el poblado y junto con los medios libres de comunicacién
dio voz a los pobladores de Atenco, mientras los medios oficiales sélo

difundian la versién del gobierno.

En el articulo “Memorias de una infamia, Atenco no se olvida”
Adolfo Gilly narra los hechos. De acuerdo con Gilly el conflicto que
comenzé la mafana del 3 de mayo, no fue un hecho fortuito. La
poblacién de Atenco y las periferias habian sufrido miltiples acosos por
parte de la fuerza pdblica en diferentes ocasiones; el conflicto con el
gobierno habia comenzado desde que la poblacién habia rechazado en
2001 la construccién de un aeropuerto en sus tierras, muchos eventos
violentos sucedieron en torno a esa negativa, que finalmente rindié
frutos con la cancelacién del proyecto del puerto aéreo y la formaciéon
de una organizacién que defendia los recursos del pueblo, denominada
Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra (FPDT), que mds tarde se

uniria a “La Otra Campana.”

Los dias anteriores al 3 de mayo de 2006, los granaderos
habian tenido cercado el mercado Belisario Dominguez, debido a un
operativo fallido de reubicacién de los floristas; justo el dia anterior
se habia acordado, con un representante del gobierno estatal, que
las fuerzas serian retiradas del mercado ubicado en el municipio de
Texcoco; sin embargo, la manana del 3, los granaderos continuaron en
el lugar e impidieron el paso a un grupo de vendedores. La respuesta
de los floristas, fue oponerse a ellos y enfrentarlos con piedras, palos y

machetes.

El conflicto tomé dimensiones mayores, los granaderos

bloguearon el paso y mds pobladores se habian sumado al
enfrentamiento. Asi, las balas de goma, los gases lacrimégenos, los
toletes, los chalecos antibalas y los escudos de la policia se enfrentaban
a los palos y machetes de los ciudadanos. Los refuerzos llegaron para
el cuerpo de granaderos, el Estado no aceptaria el didlogo con los

floristas, el poblado fue cercado.

Mientras tanto, en el poblado del municipio de Atenco, los
habitantes bloquearon la carretera Texcoco-Lecheria y retuvieron policias
en sefal de protesta. Ahi se suscité un nuevo enfrentamiento, en el que
un joven de 14 afos, de nombre Javier Cortés, fue baleado y muerto por
policias estatales. La poblacién se enardecié ante el suceso y se enfrentd
con todas sus fuerzas a las fuerzas estatales, los granaderos terminaron
huyendo, con toda su indumentaria, de los palos y los machetes de
los pobladores furiosos. Ante este hecho, los medios de comunicacién
oficiales, muestran indignacién, claman porque las fuerzas policiales

regresen a reprimir al pueblo e imploran que entre el ejército.

Sus ruegos son escuchados y la mafana del 4 de mayo, las
fuerzas estatales regresan con refuerzos y atacan brutalmente a todo
aquel que se atraviese en su camino: nifios, ancianos, hombres,
mujeres, perros, no hay limites para los elementos policiales; uno de los

testimonios cuenta:

“Forzaron las entradas de las casas de al lado para acceder por las
azoteas. Ya dentro, golpearon con toletes y armas a los companeros
que se encontraban en los cuartos, inclusive a los que estaban heridos.
Con las mujeres cometieron bajezas, como bajarles el brassier y
manosearles los senos y sus partes intimas. No pararon de golpearnos
hasta subirnos a los camiones. Algunos fuimos arrastrados escaleras
abajo y pateados sin compasién en el piso. [...] En los camiones
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empezaron las amenazas de muerte. Nos percatamos de que los
granaderos estaban drogados. Con las compafieras empezaron las
agresiones y el abuso sexual. [...]?°

De acuerdo con Adolfo Gilly, cualquier intento de defensa
fue indtil ante los 3500 elementos de las fuerzas estatales que fueron
enviados a destruirlo todo por el entonces gobernador Enrique Pefia
Nieto, ni los contingentes de apoyo del EZLN y del Frente de Pueblos,
convocados por el Subcomandante Marcos y América del Valle,
lograron igualar las fuerzas del Estado. El conflicto dejé al final del dia
211 detenidos, 1 adolescente muerto, un joven de 20 afos herido de
muerte, 7 perseguidos, 5 extranjeros deportados y mds de 26 muijeres
violadas.

En 2009, aunque se reconocieron las faltas de la autoridad,
ninguno de los responsables materiales o intelectuales fue juzgado; ese
mismo afo surgié una campafa denominada “Libertad y justicia para
Atenco” para reclamar la liberacién de los presos politicos restantes,
dicha campana fue apoyada por decenas de asociaciones civiles,
familiares de los detenidos, y personajes de los medios de comunicacién.
En Junio de 2010, bajo la presién de la ciudadania, los presos politicos
restantes fueron liberados. Sin embargo los responsables de los actos
siguen sin ser juzgados, Enrique Pefia Nieto, uno de los principales
responsables de los acontecimientos, fue eximido de toda culpa y subid
a la presidencia en 2012.

270 Gilly, Adolfo. "Memorias de una infamia, Atenco no se olvida." La Jornada9
junio 2012: 1. La Jornada. 1 abril 2013 http://www.jornada.unam.mx/2012/06/09/
politica/013a1pol.
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Atenco”

Cartel “;Siguiente?” difundido por“La
otra grafica”

Identidad gréfica del Frente de Pueblos en
Defensa de la Tierra.



m El conflicto magisterial de
Oaxaca y la guerra visual

El conflicto magisterial de Oaxaca inicié el 22 de mayo de 2006,
aunque algunos datos indican que habia iniciado dos afos atrds,
después del asesinato del profesor Serafin y de una eleccién dudosa
en la que Ulises Ernesto Ruiz Ortiz ocupd el cargo de gobernador del
estado. Dicho conflicto fue encabezado por los maestros del Sindicato
Nacional de Trabajadores del Estado (SNTE) de la secciéon 22, que
demandaban mejoras para las escuelas oaxaquenas, una de las
grandes manifestaciones del conflicto se dio en mayo de 2006, con un

plantén en el centro de Oaxaca.?”!

El conflicto se agudizé con el intento de desalojo de los maestros,
ocurrido el 14 de junio de 2006, en el que los policias recurrieron a la
violencia; los maestros lograron impedir el desalojo utilizando también
la fuerza, mediante palos y piedras. Al dia siguiente del suceso, once
detenidos durante el acto violento fueron liberados. Los maestros
responsabilizaron de las acciones violentas en su contra al entonces
gobernador del estado Ulises Ruiz, de quien pidieron renuncia en lo
sucesivo. Tras estos sucesos, entre los dias 17 y 21 de junio se constituyé
la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO), constituida por
un ndmero considerable de organizaciones que apoyaban las demandas
de los miembros del SNTE y cuyo propdsito principal después de su
formacién fue la destitucién de Ulises Ruiz.

La madrugada del 27 de octubre, la PFP entré en territorio

271 Crénica en: El Oriente. "Una mirada al pasado: Conflicto Magisterial de 2006".

eloriente.net11 Ago.2014: 1. El Oriente. Ago. 2015 http://www.eloriente.net/
home/2014/08/11/una-mirada-al-pasado-conflicto-magisterial-de-2006/.

oaxaqueno, debido a que el gobernador Ulises Ruiz se vio incompetente
ante la situacién y pidié al presidente de la RepUblica el despliegue de
las fuerzas federales en el Estado. Esa misma noche hubo una serie de
eventos violentos, una balacera que trajo consigo la muerte de cuatro
civiles, entre ellos un camarégrafo estadounidense de Indymedia. Por
lo que la prensa internacional criticé el hecho. Para el 29 de octubre la
plaza principal fue desalojada, los hechos violentos contra miembros de
la APPO vy ofros civiles que se encontraban cerca del lugar duraron mas

de dos horas. El saldo fue de tres personas muertas.

Muchos vecinos de los poblados cercanos se mostraron
indignados ante la actuacién de la PFP y el gobierno estatal, al
manifestarse en contra fueron tomados arbitrariamente por la policia.
Los miembros de la APPO que lograron escapar se refugiaron en el
campus principal de La Universidad Auténoma Benito Juérez de Oaxaca
y algunos ofros hicieron bloqueos en la ciudad de México. Finalmente
optaron por un foro ciudadano en el que la opinién se manifesté a favor

de la retirada de las fuerzas de la PFP y la destitucién de Ulises Ruiz.

Miembros del colectivo Asaro?’? comentan que, en gran parte,
este conflicto se detoné por las grandes carencias que habia sufrido
el estado de Oaxaca incluso antes de la gubernatura de Ruiz; los
pobladores se habian visto sometidos durante afios a intimidaciones y
despojos de sustierras para ubicar en ellas proyectos capitalistas diversos.
Debido a ello muchos pobladores, que habian sufrido represiones en
el pasado y diversas violaciones a sus derechos humanos se unieron a

la causa. La causa no era sélo magisterial, sino que se trataba de todo

272 Vid Garcia Hernandez, Arturo.“ASARO: arte y lucha social
en Oaxaca” Youtube. Youtube, LLC, 19 sep. 2008. Web. 1 abril 2015.
https://www.youtube.com/watch?v=AZLuZdvoCdY&list=PLYHcbD-
wgux6NKu5ueanGmuhYTLpEhkAG&index=21.
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un movimiento por la defensa de la vida y la denuncia de las injusticias
vividas en el estado de Oaxaca.

Estas denuncias se vieron reflejadas en un movimiento gréfico
que circundé todo el estado oaxaquefio que sacaba a la luz la verdad
sobre la vida en Oaxaca y en el pais en esos momentos. «La expresidén
gréfica politica salié del centro a la periferia y se manifesté explosiva
y contundente en la ciudad de Oaxaca. Aqui se desarrollé la primera
rebelién del siglo XXI, ahora tocé su turno al esténcil como medio de
protesta, denuncia y resistencia, que junto con las marchas, mitines y
radio se reprodujo masivamente, mostrando al mundo por diversos

medios la importancia de este movimiento»?’3.

La protesta quedé
plasmada en los muros de las calles, dando un toque pinforesco a la
denuncia y dejando fuera toda duda de que en el estado de Oaxaca la
gente se estaba movilizando. La lucha social por medio de la gréfica fue
apoyada por muchos jévenes, que fueron desarrollando su técnica a la

par del movimiento.

La Guerra visual tomé un papel muy importante dentro de
todo el movimiento oaxaquefo, que facilité la comunicacién con los
pobladores y que dio a conocer las inquietudes de los habitantes del
estado en esos momentos; qué mejor comunicacién que en los muros,
volviendo a una suerte de muralismo, en donde ademds se cumplia una
necesidad inmediata, que era la de dar a conocer los hechos, mostrar
una critica de los eventos violentos y al mismo tiempo la expresién

artistica de los participantes.

La iconografia de los esténcils contenia los tipicos granaderos
golpeando ciudadanos, el casco de granadero, los toletes, helicopteros

asechando el estado, campesinos luchando, esqueletos en pie de lucha

273 Aquino, Arnulfo. Op. cit.
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y representando a diversos personajes de la politica; también, fueron
retomados y representados en los muros, junto con otros personajes de
la historia, personajes como Emiliano Zapata y Ricardo Flores Magén.
Algunas de las consignas que se leian eran: “Todo el poder al pueblo”
“Abre los ojos, Oaxaca desperté” “Ni un explotado mdas” “Fuera la PFP
de territorio oaxaquefo” y otras en apoyo a la APPO, que daban a

conocer la situaciéon que se vivia.

Ricardo Flores Magoén en esténcil

Emiliano Zapata en esténcil

Estencil “No mas explotados”
recurrente en el esténcil

Las calaveras fueron un recurso



Trabajos en esténcil en Oaxaca

Esténcil “Todo el poder para el Pueblo” Esténcil “La APPO vive,” que retrata a una madre cargando a Esténcil “Fuera la PFP” que demandaba la salida de las fuerza policiacas
su hijo herido. del estado.
Esténcil con la firma del colectivo “ASARO” Esténcil que demanda la libertad de los presos politicos. Esténcil que demanda la libertad de los presos politicos.

El trabajo en esténcil reflejo los hechos que se vivian en Oaxaca, se cred en ellos una iconografia que formo parte de los movimientos de protesta.
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Con el tiempo, algunos de los autores de estos esténcils, que
llenaron las calles de Oaxaca con muestras de indignacién y protesta,
se conjuntaron en un grupo que denominaron Asamblea de Artistas
Revolucionarios de Oaxaca (ASARQO), que hoy en dia continda generando
gréfica de protesta. Uno de los miembros del grupo reflexiona: «Hay
ofros colectivos que ahorita estén negando la cuestion politica, hoy
estamos viendo en las entrevistas de algunos periddicos que hablan
sobre estética y que ya hablan de ofros temas, pero que realmente estdn
dejando a un lado el sentir de nuestro pueblo. Un pueblo explotado,

que son las grandes mayorias.»?’4

m Elecciones federales de 2006

El afio 2006 transcurrié bajo una ola de propaganda politica que indicaba
que las elecciones federales estaban cerca; dichas elecciones fueron
unas de las mds controvertidas de la historia del pais. Los contendientes
a la presidencia de ese afio fueron Felipe Calderén Hinojosa, por el PAN;
Andrés Manuel Lépez Obrador, por la coalicion PRD-PT y Convergencia;
Roberto Madrazo Pintado por la coalicién PRI-PVEM; Patricia Mercado
Castro, por el Partido Alternativa Socialdemécrata y Campesing; y
Roberto Campa Cifridn por el Partido Nueva Alianza.?”> Dicha eleccion
terminaria, de acuerdo con datos oficiales, con un resultado cercano al
empate, en el que Felipe Calderén ganaba la eleccién con 0.56% mds

votos que Lépez Obrador.?7¢

274 Garcia Hernéndez, Arturo. Op. cit.

275 Vid INE, “Candidatos contendientes a la presidencia de la Republica en las
elecciones federales de 1994, 2000 Y 2006". www.ine.mx, (2006): 1. PDF. abril 2015

276 Vid INE. "Eleccion de presidente de los Estados Unidos Mexicanos. Resultados
del cémputo final del Tribunal Electoral del Poder Judicial de la Federacion.
Resultados nacionales y por entidad federativa". www.ine.mx. 2006. INE. 2015 http://

Durante la jornada electoral, el 2 de julio de 2006, varias
denuncias y desacuerdos comenzaron a mostrarse en el panorama
politico del pais, que serian sélo el inicio de una etapa en la que se
cuestionaba nuevamente la democracia en México, después de un
2000 en el que la alternancia del poder daba la impresién de un pueblo
democrdtico incipiente. A muchas personas registradas en el padrén
electoral se les impidié votar y se denuncié la presencia de falsos
votantes.?’”” Las mayores irregularidades se dieron en el cémputo de
votos y en los resultados que iba mostrando el Programa de Resultados
Preliminares (PREP). Las gréficas se prestaron a muchas confusiones,
pues de acuerdo con matemdticos y estadistas, los resultados del PREP
mostraban una gréfica de espejo entre los votos a favor del candidato
del PAN y los votos a favor del Candidato de la Coaliciéon Alianza
por el Bien de Todos (PRD-PT y Convergencia) «La gréfica espejo es
estadisticamente imposible en una eleccién presidencial, ya que los
votos forzosamente arrojan niUmeros aleatorios sin relacién de uno con
otro [...] lo cual fue tachado por expertos como atipico en el mejor de

los casos.»?’8

La especulacién de que se estaba llevando a cabo un fraude,
apoyado por el propio Instituto Federal Electoral (IFE), el gobierno Federal
y los organismos encargados de llevar a cabo las elecciones y el conteo
de votos, comenzé a extenderse por todo el pais, cuando alrededor
de las 11 de la noche, Luis Carlos Ugalde, consejero presidente del

www.ine.mx/documentos/Estadisticas2006/presidentet/nac.html.

277 Vid Mandoki, Luis. “Fraude: México 2006 (Pelicula completa) [2007]"
Youtube. Youtube, LLC, julio 2007. Web. 1 abril 2015. https://www.youtube.com/
watch?v=ZlaxWvxYRLg.

278 Blog de Izquierda.com. "Reportan grafica espejo entre JYM y AMLO en el

PREP; Sugiere fraude. "blogdeizquierda.com. 2 julio 2012. blogdeizquierda.com. 1
abril 2015 http://www.blogdeizquierda.com/2012/07/reportan-grafica-espejo-entre-

jvm-y.html.
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IFE, dio un mensaje a la nacién en el que explicé que el resultado del
conteo rdpido no se podia dar a conocer porque las elecciones eran

demasiado cerradas y no se podia predecir un ganador.

Luis Mochdn, doctor en ciencias, explica:

La noche de la eleccién me sorprendieron mucho los resultados
iniciales que se fueron liberando; por ejemplo hay 109 mil registros
en los que uno puede comparar el nimero de boletas que estaban
depositadas en la urna, contra el nimero de boletas que recibieron
antes de empezar la eleccién y el nimero de boletas que sobraron
después de la eleccién. Entonces, de estos 109 mil registros resulta
que en el 16%, en 17,435, habia mds boletas dentro de la urna que
las boletas que repartieron los funcionarios de casilla a los votantes
que se presentaron. Entonces, en estas 17 mil casillas encontraron
800 mil boletas de mds dentro de las cajas. Hubo otro 30 % que son
del orden de 32 mil casillas en donde habia menos boletas dentro de
las urnas que esta diferencia, entre recibidas y sobrantes, y entonces
el nimero de boletas que faltaron ahi fue de 716, 489. Entonces, si
sumamos estos dos nimeros tenemos que hay un error que es de un
millén y medio. Hay un millén y medio de boletas ahi que llegaron a
la urna y no sabemos de dénde llegaron o deberian haber aparecido

en la urna y no aparecieron.?”?

Los dias subsecuentes se llevaron a cabo marchas en la
ciudad de México y otros estados de la Republica, que demandaban
una eleccién transparente, bajo la consigna “Voto por voto, casilla
por casilla”, pidiendo el recuento total de los votos y denunciando un
fraude electoral, sin embargo, pese a los reclamos y las pruebas de
inconsistencia presentadas ante el tribunal, la eleccién se dio por vélida
y Felipe Calderén subid a la presidencia el 1 de diciembre de 2006.

279 Mandoki, Luis. Op. cit.

Carteles digitales difundidos durante la campaia “voto x voto” en los que se destacan frases
de enfado que expresaban el sentir de una parte de la poblacion.

MSexenio de Felipe Calderén

Era 1 de diciembre de 2006, los conductores de los medios de
comunicacién oficiales anunciaban que en el Palacio Legislativo de San
Lézaro todo se encontraba en calma 'y dispuesto para la toma de protesta
del presidente electo Felipe Calderén Hinojosa, mientras las imdgenes
mostraban una trifulca de politicos iracundos golpedndose unos a ofros,
qgue habian tomado la tribuna principal. Aquel dia Felipe Calderén
tomé protesta como presidente en medio de gritos, manoteos y golpes,
gue mostraban la indignacién ante una eleccién falta de transparencia
y considerada ilegitima por una gran parte de los habitantes del pais.
A su vez, los medios de comunicacién oficiales seguian diciendo que se

respiraba un ambiente tranquilo.?8°

280 Vid grillonautas ny.“Toma de protesta de Felipe Calderén diciembre 2006
(Cronologia)” Youtube. Youtube, LLC, 26 nov. 2012. Web. 2 nov. 2015
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El sexenio de Felipe Calderén tuvo cierfos matices desde su
inicio que no podrian ser explicados ni trasladados en su totalidad en
este documento, a diferencia de eso citaremos un breve balance del
gobierno de Calderén y posteriormente nos centraremos en cuatro
episodios que fueron imperantes para los movimientos de protesta,
acontecidos durante el sexenio panista y que formaron parte estrecha
del legado de su gubernatura. Asi mismo, resaltaremos la campana
“NO + Sangre”, que fue una movimiento que mostré la indignacién de
muchas personas ante las muertes y violencia crecientes en México en

los Ultimos anos del sexenio calderonista.

A grandes rasgos, podemos decir que el gobierno de Calderén
se centré en la lucha contra el crimen organizado, lucha que dej6 493
muertos tan sélo en el primer mes y 14 mil seis homicidios®' tan sélo
en los primeros dos afos de su gobierno. No sélo eso, sino que, esta
también llamada Guerra Contra el Narcotréfico, afecté a gran parte
de los civiles, quienes se vieron en medio de una lucha campal, pues
se utilizaron estrategias, muy posiblemente equivocadas, que no iban
Unicamente dirigidas al crimen organizado. De esta manera, el pueblo

se vio en medio de retenes, blogueos, cateos y desapariciones forzadas.

Durante el gobierno de Calderén, no sélo aumentaron los indices
de delincuencia y asesinatos, sino que el rendimiento académico tuvo un
decaimiento, que se vio reflejado en estudios de la Organizacién para
la Cooperacién y el Desarrollo Econédmico (OCDE) en el que México

ocupd el Gltimo lugar en materia educativa.?®? Asi mismo, los estudios

281 Vid Proceso. "Méas de 121 mil muertos, el saldo de la narcoguerra de Calderén:
Inegi". Proceso30 julio 2013: 1. Proceso. 12 nov.2015 http://www.proceso.com.

mx/348816/mas-de-121-mil-muertos-el-saldo-de-la-narcoguerra-de-calderon-inegi.

de la OCDE, pusieron a México en segundo lugar en obesidad??. Y se
obtuvieron ofros datos que sefalaban que en todo el pais la pobreza y
el desempleo habian aumentado durante el sexenio de Calderén.?® La

trata de personas se acrecentd considerablemente y mds del 90% de los

crimenes en el pais quedaron impunes.?8

La periodista Carmen Aristegui hizo un breve balance del
sexenio de Felipe Calderén:

Desde luego que este es un sexenio que cierra con aires de
debacle, es un sexenio que cierra con indicadores estrujantes en
materia de violencia, es un sexenio marcado por la impunidad y por
una mala apuesta, por una apuesta que terminé en una catdstrofe
humanitaria, porque hay que decirlo con esas palabras si nos
atenemos a que hablamos de decenas de miles de muertes y decenas
de miles de muertes impunes, entre otras cosas. Entonces, tenemos
un sistema de justicia colapsado que no es capaz de procesar la
realidad que hoy tenemos enfrente [...] se han trastocado todos los
6rdenes del equilibrio social en términos de la violencia, en muchos
lugares de la RepUblica mexicana, el crecimiento y fortalecimiento
del crimen organizado y la penetracién del crimen organizado en las
estructuras del poder municipal, estatal y no sabemos qué alcance
tenga en lo federal, pues es uno de los saldos mas graves que pueda
tener este sexenio, asi que el sexenio de Calderén, desde luego

com/2013/12/mexico-el-peor-de-la-ocde-en-matematicas-lectura-y-ciencias/.

283 Vid Expansion. "México es el segundo pais de la OCDE con mas porcentaje
de obesidad"Expansion21 feb. 2012: 1. Expansién. 14 nov. 2014 http://expansion.mx/

salud/2012/02/21/mexico-es-el-sequndo-pais-de-la-ocde-con-mas-porcentaje-de-

obesos.

284 Vid Gonzalez Amador, Roberto. "En fechas recientes volvio a subir la pobreza
en México: OCDE". La Jornada11 ene. 2012: 1. Lajornada.unam. 15 nov. 2014 http://
www.jornada.unam.mx/2012/01/11/economia/028n1eco.

282  Vid Montalvo, Tania. "México, el peor de la OCDE en educacion”. Animal

politico3 dic. 2013: 1. Animal Politico. 2 nov. 2014 http://www.animalpolitico.
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285 Vid OECD, “;Por qué reducir la desigualdad nos beneficia? ...en México".
www.oecd.org, (2015): 1-6. PDF. Nov. 2015



es un sexenio que tendrd que ser procesado, que tendrd que ser
discutido, que sacude enormemente o debe sacudir enormemente
nuestras conciencias y que independientemente de que se pueda
valorar la economia y las finanzas y otros dngulos de la actividad
gubernamental, se aposté y se apostd en demasia al combate al
crimen organizado, de cierta manera, y esa cierta manera resulté
equivocada por los cuatro costados a la luz de los resultados
obtenidos, no bajé el consumo, no bajé el trafico de drogas, no bajé
la violencia, no sélo no se redujeron los carteles, sino se multiplicaron,
se fortalecieron y se expandieron incluso a nivel internacional. 2Cudl
es la ganancia?, tendria que preguntarse México, y si no hay tal
ganancia es el resultado de un sexenio fallido que estd ya en su fase

terminal .28

m Guarderia ABC

La tragedia ocurrida el 5 de junio de 2009 en la Guarderia ABC, fue uno

de los eventos mds penosos de la historia del pais y un caso mds que
mostraba la impunidad que se vive dia con dia en México. Un incendio,
iniciado en las bodegas contiguas a la guarderia, pertenecientes
al Gobierno del Estado de Sonora, provocé la muerte de 49 nifios y
graves heridas en 106 de ellos. El incendio se inicié alrededor de la
3:00 pm., cuando los nifios de entre cinco meses y cinco afos de edad

se encontraban tomando la siesta.

En el articulo “Intencional, el incendio en la guarderia ABC,
para destruir documentos: deudos”?®, se relata que aquel dia muchos

286 Yadespirtamexico.“CARMEN ARISTEGUI HACE UN BALANCE DEL SEXENIO
DE FELIPE CALDERON HINOJOSA" Youtube. Youtube, LLC, julio 2007. Web. 1

abril 2015. https://www.youtube.com/watch?v=6FYV0Z5ayCg&list=PLYHcbD-
wgux6NKu5ueanGmuhYTLpEhkAG&index=24.

287  VidPeriédico La Jornada. "Intencional, el incendio en la guarderia ABC, para

vecinos ayudaron al rescate de los nifos, sin embargo para muchos fue
tarde; la mayoria de los pequefos que murieron ese dia por asfixia o por
respirar gases téxicos y muchos de los que resultaron heridos requirieron
tratamientos de por vida. Aunque algunos de los coordinadores
de la guarderia, el delegado estatal del IMSS, Arturo Leyva y el jefe
delegacional de Prestaciones Econémicas y Sociales, Emigdio Martinez,

fueron removidos de sus cargos, el caso quedd impune.

Las luchas sucesivas de los familiares de las victimas, con la
constituciéon de las asociaciones civiles “Movimiento Ciudadano por
la Justicia 5 de junio A.C.” y “Manos Unidas por Nuestros Nifios”,
lograron la modificacién a fondo de la “Ley General de Prestacién de
Servicios para la Atencién, Cuidado y Desarrollo Integral Infantil”, que
entre otras cosas apelaba mayor seguridad para los establecimientos,
pues la tragedia de la Guarderia ABC es una caso de negligencia
desmedida, ya que la guarderia no contaba con sistemas de seguridad,
como detectores de humo, suficientes extintores o salidas de emergencia
adecuadas; inclusive se tuvo que derribar parte de los muros para poder

sacar a los nifios durante el incendio.

Conforme las investigaciones avanzaban, se llegaba a la
conclusién de que el incendio habia sido provocado para esconder
informacién que afectaba al entonces presidente municipal de Sonora
Eduardo Bours Castelo, pues la bodega contigua a la guarderia
resguardaba documentos del gobierno estatal. Segun las investigaciones,
«el propédsito fue destruir informacién relacionada con la deuda de 10
mil millones de pesos generada en el gobierno de Eduardo Bours Castelo

en la aplicacién del programa de obras Plan Sonora Proyecta.»?88

destruir documentos: deudos." La Jornada30 mayo 2014: 1. La Jornada. 1 abril 2015
http://www.jornada.unam.mx/2014/05/30/politica/009n1pol.
288 Ibidem.
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mExﬁncién de Luz y Fuerza del Centro

El hecho de que las instalaciones de la guarderia hayan sido

incendiadas de manera arbitraria y por las causas mencionadas, hizo

, . . . El 10 de octubre de 2009, Felipe Calderén Hinojosa lanzé un
que el caso de la guarderia ABC se convirtiera en un conflicto politico, . - . i
. - . . comunicado a la nacién en donde anuncié, de manera unilateral, que
que fue apoyado por diversos movimientos civiles. Sin embrago, . } o i
) lo compania Luz y Fuerza del Centro dejaba de existir a partir de las
aunque muchos ciudadanos mostraron su descontento con los sucesos

e , ., primeras horas del 11 de octubre. Dicha noticia no fue bien recibida
y aunque durante el proceso judicial que se llevé a cabo se determiné

. . . . or los trabajadores de la compania, representados por el SME, y fue el
que 19 funcionarios estaban involucrados; al final del dia el caso quedé P I P P P y

) , inicio de una serie de protestas que se extendieron por varios afos en la
impune. AUn hoy, los padres de los menores afectados en el suceso de

, . . Republica Mexicana y que aun hoy en dia no han cesado.
la guarderia ABC, reclaman justicia y castigo a los culpables.

En “La Jornada” del dia siguiente se citaron ciertos argumentos

Material grafico en el que se retratan los hechos ocurridos en la guarderia que Calderén dio en su discurso de la noche anterior:

El argumento nodal para la liquidacién es que, por “su comprobada
ineficiencia operativa y financiera”, representa un costo tan elevado
gue “ya no resulta conveniente para la economia nacional ni para el
interés publico.” En el decreto no se determina qué instancia asumird
las funciones de LFC y “dispone expresamente” que se respetardn los
derechos laborales de los trabajadores, por lo que las indemnizaciones
correspondientes se cubrirdn tomando en consideracién lo dispuesto
en la Ley Federal del Trabajo y en el contrato colectivo. Agrega que

se garantizard el pago de las jubilaciones.?®?

La disolucién de Luz y Fuerza trajo consigo el desempleo de

alrededor de 44 mil personas y un hecho inédito en la historia del

Cartel dlgltal que denuncia lo ocurrido en la Guarderia Cartel dlgltal que denuncia pois’ como fue IG toma de IGS insfolociones de un Orgqnismo pobhco
ABC, el humo que sale alude al incendio. la tragedia en la Guarderia . ..
ABC. descentralizado por parte de las fuerzas militares del Estado; esto

sucedié justo cuando Felipe Calderén daba su anuncio, alrededor

delas 11 pm. En un acto de autoritarismo se termin con una compania,

289  Martinez, Fabiola. "Decreta Calderdn la extincion de Luz y Fuerza; es
inconstitucional: SME". La Jornada11 oct. 2009: 1. La Jornada. 1 abril 2015 http://
www.jornada.unam.mx/2009/10/11/politica/005n1pol.
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casi sin aviso alguno y en medio de la noche, sin que los trabajadores

pudieran actuar por el riesgo de que la fuerza publica los reprimiera.

Martin  Esparza, del Sindicato Mexicano de Electricistas,

menciona que en lo sucesivo:

Hubo una campafa criminal de linchamiento a través de los
medios masivos de comunicacién, tenemos los datos, de que son
casi 560 millones de pesos que gastd el gobierno para denostar a
un sindicato, haciéndonos responsables de que el sindicato tenia
una enorme corrupcién, de que éramos los responsables del pésimo
servicio, de que éramos los responsables del alto costo de las tarifas
eléctricas, que no permitia el sindicado mejorar el suministro en la
zona centro del pais, y nos pusieron asi, nos boletinaron en todo
el pais para que en ninguna parte le dieran trabajo a nuestros

compaiieros.2?0

Bajo las resolutivas dictadas por el gobierno se finalizaron
oficialmente las actividades del SME, uno de los sindicatos independientes
mdés antiguos del pais, sin embargo, fuera de la compafia constituyeron
un amplio movimiento de protesta que aun exige los derechos que
le corresponden a sus trabajadores. Algunos de los trabajadores
aceptaron la liquidacién; 16 mil mds adn contintan en la pelea por una
reubicacién en la CFE, con prestaciones justas, pero esta lucha llevé a
muchos de los miembros a ser asesinados o a cometer suicidio ante
la problemdtica que parecia no tener salida. Gran parte de la opinién
publica llegé a condenar la lucha del SME y a aplaudir la decisién de
Calderén; a pesar de ello hoy en dia, con la CFE, no existe mejoria en

los servicios y las tarifas aumentaron considerablemente.

290 CNN.“ARISTEGUI -"A tres afos de la extincion de Luz y Fuerza’ (Crestomatia)”
Youtube. Youtube, LLC, oct. 2012. Web. 3 abril 2015. https://www.youtube.com/
watch?v=I11J8J I31U.

Gréfico difundido por el SME durante las protestas,
resalta la sintesis de la ilustracién y el uso de colores
rojo, negro y blanco.

m Feminicidios en Edo. Mex.

En los tierras gobernadas por Enrique Pefia Nieto, uno de los més
aventajados aspirantes a la Presidencia de la Republica en 2012,
ocurre un fenémeno poco atendido: mientras un coro de mujeres
grita “iEnrique, bombdn, te quiero en mi colchén!”, tras lo cual caen
rendidas cuando reciben una foto del gobernador, otro amplio grupo
de mujeres también cae, pero estas muertas, asesinadas, en un
feminicidio silencioso pero efectivo. Porque el del Estado de México es
peor que el de Ciudad Judrez: el gobierno federal ha contabilizado
2 mil 881 mujeres asesinadas entre 2000 y 2009, cifras que rebasan

cualquier indice nacional.??"

Una de las problemdticas més graves en el Estado de México, que

Humberto Padgett, “Un feminicidio peor que el del Norte. Las muertas del
edo. Mex. son muchas mas que las de Judrez” EMEEQUIS, (2010), m-x.com.mx, (2010).
PDF. 4 abril 2015.
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comenzd a llamar la atenciéon desde el afio 2000, bajo el gobierno
estatal de Enrique Pefa Nieto y posteriormente bajo la gubernatura de
Eruviel Avila, fue el nimero de feminicidios cometidos en la zona, que

de 2006 a 2012 aumentaron en un 40%.

De acuerdo con estudios de los especialistas Jimena Valdés
y Nelson Arteaga, los feminicidios en el Estado de México presentan
diversas tipologias, que fueron clasificadas en: Posesién: cuando el
cuerpo de la mujer es infringido por el sujeto para manifestar poder.
Pasional: «El homicida busca anular la subjetividad sentimental
de la victima. El odio es desatado cuando las mujeres asumen su
independencia y capacidad de decisién».??2 Intrafamiliar: Son afectadas
las mujeres en el entorno familiar y también los hijos, asi mismo, se
da cuando la violencia es cometida por parte de la pareja durante el
noviazgo. Explotacién sexual: Sucede cuando la violencia se da hacia

una trabajadora sexual.

Aunque las denuncias debido a mujeres asesinadas en diversas
circunstancias han sido muchas, la respuesta de las autoridades no sélo
ha dejado los casos impunes; sino que en algunas ocasiones se llegé a
justificar el acto del homicida y se llegé a dar libertad a muchos de ellos;
asi como se han calificado los casos como casos aislados, sin llevar el
asunto a una investigacién mayor, que para muchos ha quedado en el
olvido; el hecho es que los feminicidios siguen aumentando dia con dia

en el territorio mexiquense.

292 Ibidem. pag. 26.
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m San Fernando

La ciudad de San Fernando ha sido una de las ciudades secuestradas

por la banda delictiva “Los Zetas” desde hace muchos afos, algunas
de las acciones vinculadas con este grupo fueron las masacres de San
Fernando, ocurridas, la primera de ellas entre los dias 22 y 23 de agosto
de 2010y la segunda en abril de 2011. Aunque en Tamaulipas habian
ocurrido masacres masivas anteriormente, las de San Fernando dejaron

un saldo superior de muertos.

La primera de las masacres de San Fernando dejé un saldo
de 72 muertos, (58 hombres y 14 mujeres) y 3 desaparecidos.
Dos de los que se encontraban entre los agredidos sobrevivieron.
Entre los ejecutados se encontraban migrantes sudamericanos,

24 hondurefos, 14

13 guatemaltecos, 5 ecuatorianos y 3 brasilefos, una persona india

entre los que se conté: salvadorenios,
y el resto sin identificar,?® cuyos cuerpos fueron encontrados en fosas
clandestinas. Se dice que la banda de “Los Zetas” secuestrd a estas
personas y las ejecutd cuando el rescate que pidieron por ellos no
fue pagado, el hecho causé una indignacién total a nivel mundial.
Posteriormente el gobierno federal intervino en las investigaciones, uno
de los investigadores fue decapitado por el grupo criminal y tras meses

de investigacién se detuvo a siete presuntos involucrados.??#

293 Vid Fundacioén para la justicia y el estado democratico de derecho. "Masacre
de 72 personas migrantes en San Fernando." fundacionjusticia.org. 26 ago. 2010.
fundacionjusticia.org. 28 marzo 2015 http://fundacionjusticia.org/masacre-de-72-

personas-migrantes-en-san-fernando/.

294 Las cifras son dadas por varios periédicos, asi como las hipétesis sobre

lo ocurrido, basandose en testimonios y otras evidencias, sin embargo las
investigaciones se han visto entorpecidas, aunque con el paso del tiempo se han ido
desvelando los hechos. El portal www.masde72.periodistasdeapie.org.mx es uno de

los que trabaja en el caso.



En la segunda de las masacres, sucedida en abril de 2011,

fueron ejecutadas al menos 196 personas?”, aunque algunas
investigaciones estiman que el saldo fue de al menos 500 personas
asesinadas. Presuntamente, el hecho se llevé a cabo tras el secuestro de
un autobUs en donde iban las personas que después fueron masacradas
por el grupo delictivo y algunas mds desaparecidas. Los cuerpos fueron
encontrados por varias etapas en fosas clandestinas. Por el suceso se

dicté orden de aprehensién para 85 personas.

Los sucesos ocurridos en San Fernando sacaron a la luz
alarmantes datos que vincularon a las autoridades estatales con el crimen
organizado, asi como mostraron que la Guerra Contra el Narcotréfico
no estaba dando los frutos que se habia propuesto, contrario a ello,
fue una muestra de que esta problemdtica se habia salido de control y

habia secuestrado la vida de todos los habitantes de México.

m NO + Sangre

La campafia “NO + Sangre”, en un principio denominada “iBasta de

sangrel”, fue una propuesta hecha por el caricaturista Eduardo del
Rio (Rius)??¢, que invitaba a toda persona indignada ante los hechos
violentos vividos en el pais durante el sexenio calderonista, a mostrar
su descontento con la Guerra Contra el Crimen Organizado que
habia iniciado Felipe Calderén cinco afos atrés. Los asesinatos, las
decapitaciones, las balaceras, los ahorcados y los desaparecidos habian
llegado a un limite insospechado para enero de 2011, por lo que mds
de diez caricaturistas, entre los que se encontraron José Herndndez y

Patricio Moreno, también promocionaron la campana.

295 Vid Periodistas de a pie. "+ de 72" www.masde72.periodistasdeapie.org.mx.
oct. 2016. Periodistas de a pie. nov. 2016 http://www.masde72.periodistasdeapie.org.

mx/.
296 Vid Lorenzano, Sandra. "No + Sangre!" eluniversal.com.mx. 16 ene. 2011. El
Universal. 4 abril 2015 http://www.eluniversal.com.mx/editoriales/51359.html.

La Campafia tenia como fin que las personas de todo el pafs se

manifestaran con las frases “No més sangre” y “Basta de sangre” ante

la violencia impulsada por el Estado. «En la campafa que comenzd
el 10 de enero, los promotores, entre los que se encuentran otros
caricaturistas mexicanos como José Herndndez y Patricio Monero, piden
a los ciudadanos que en un pedazo de papel escriban las frases iBasta
de sangre! o No mds sangre y que la coloquen en sus autos, ventanas
y puertas de su casa o en centros de trabajo»??”. Se propuso llevar la
imagen hecha por Alejandro Magallanes y otras més con el lema, a
todas partes del pais, en los autos, en playeras, a manifestaciones, en
carteles y hacerlas circular en redes sociales, para mostrar el grado de
indignaciéon que el pueblo mexicano sentia ante los hechos violentos
del pais. «Los habitantes de México estamos cansados, indignados,
asustados. Qué podemos hacer para frenar esta guerra a la que nadie
nos pregunté si queriamos entrar y que estd costando tantisimas vidas,
nos preguntamos todos. Los ciudadanos de a pie empiezan a proponer
iniciativas de diverso tipo. Una de ellas ha invadido ya las redes sociales.
Quienes se suman van cambiando su foto de perfil. Lo que aparece

entonces es una imagen fuerte que dice ‘No + sangre’.»?%8

La campafa tuvo una fuerte acogida por gran parte de la
poblacién mexicana, y ha servido como ejemplo para muchas campanas
que mds adelante se dieron y que tuvieron una gran aceptacién en
redes sociales; en adelante, el disefio de Magallanes ha sido una
constante en muchas protestas sociales. Muchos de los disefios que se
hicieron ocuparon los caracteristicos colores rojos, negros y blancos,

para enfatizar el mensaije.

297 Montalvo, Tania. "Caricaturistas Mexicanos Promueven La Campana 'iBasta
De Sangre!™. Expansién10 enero 2011: 1. Expansién. 4 abril 2015 http://expansion.mx/

nacional/2011/01/10/caricaturistas-mexicanos-promueven-la-campana-basta-de-

sangre.
298 Lorenzano, Sandra. Op. cit.
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Carteles difundidos para la campafia “No + sangre”

/’ ,'
“No + sangre” Alejandro Magallanes. Ha sido una de las imagenes Cartel “No mas sangre - Arma” Autor:
mas utilizadas en distintas protestas sociales. Boligan.
Carton “No mas sangre” Autor: Carton “No mas sangre” Autor: Cartel “Basta de sangre” Autor:
Rocha. El Fisgon. Alejandro.
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Carton “Ya basta de sangre” Autor: El Fer.

Cartén “No + Sangre” Autor: Erasmo.

Cartel “Basta” Autor: Erasmo.
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MEXICO 2012-2014

La etapa comprendida entre los afios 2012 y 2014 es una etapa de
movilizaciones continuas, en las que por supuesto el disefio gréfico tiene
una dvida participacién; muchas de las problemdticas sucedidas durante
los afos antferiores contintan teniendo cabida y materiales gréficos
se siguen generando en torno a ellas. Tanto los eventos sucedidos
en Atenco, como en la Guarderia ABC, los feminicidios en Judrez y
el Estado de México, y la participaciéon activa del SME siguen siendo
temas abiertos que confluyen con multiples sucesos que se adhieren a la
politica del pais, por los que se demandan actos de protesta y los cuales

parecen intensificarse durante esta etapa.

En este apartado se dardn a conocer tan sélo algunas de las
movilizaciones que tuvieron mayor impacto en el dmbito de la protesta
y algunos hechos que fueron de notable importancia para que la
indignacién creciera entre gran parte de la poblacién y constituyera las
bases para los diversos movimientos graficos que se dieron en torno a

los temas.

MMovimienio #Yo soy 132

El afo 2012 fue un ano de elecciones federales, con lo que las
movilizaciones sociales en torno a diversos ejes tomaron intensidad,
temiendo una repeticién de los eventos ocurridos durante las elecciones
federales de 2006. Los candidatos a la presidencia de ese afo fueron:
Josefina Vazquez Mota, por el PAN; Enrique Pefia Nieto, por la coalicién
PRI-PVEM; Andrés Manuel Lépez Obrador por la coalicién PRD-PT y

Movimiento Ciudadano; y Gabriel Quadri de la Torre por el Partido
Nueva Alianza.?”? De entre todos los candidatos, parecia haber uno
preferido por los medios de comunicacién y las grandes empresas,
del que hacia varios afos se hablaba como una posibilidad para la
presidencia; se trataba de Enrique Pefia Nieto, cuyo papel durante las

campanas electorales y después de ellas dio mucho de qué hablar.

Jests Galindo y José Gonzélez en su libro “#Yo soy 132, la
primera erupcién visible” relatan cémo es que surgié este movimiento
a raiz de un evento sucedido en la Universidad Iberoamericana (UIA),
Campus Ciudad de México, el 11 de mayo de 2012, en el que el
candidato a la presidencia, Enrique Pefia Nieto, daria una conferencia
a los alumnos. Sin embargo, al finalizar la charla las preguntas en torno
a lo sucedido en Atenco en Mayo de 2006 tomaron protagonismo, asi
como las que involucraban los temas de los feminicidios en el estado
de México y las campanas publicitarias excesivas para la promocién
del estado durante el mandato de Pefia, a las que el candidato se
negdé a responder. La visita finalizé con la huida del candidato de las
instalaciones de la universidad, y los gritos de los alumnos que exigian

explicaciones y mostraban pancartas con diversas consignas.

Las siguientes horas al evento, algunos medios de comunicacién
y los voceros del PYME y el PRI, catalogaron a los responsables de los
sucesos ocurridos en la universidad como porros y no estudiantes de la
Ibero a lo que los estudiantes respondieron con un video en el que 131 de
ellos mostraban su credencial de alumno y daban a conocer su nombre
y matricula, asegurando que los actos durante la visita del Candidato
del PRI fueron responsabilidad de alumnos del plantel. El video se dio

a conocer a través de la plataforma de YouTube, y circuld por redes

299 Vid Eleccion 2012 México. "Candidatos”. www.eleccion2012mexico.com. 2006.
Eleccion.mx. 2015 http://www.eleccion2012mexico.com/candidatos.
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sociales.3® Los dias siguientes, otras universidades pUblicas y privadas,
se solidarizaron con los estudiantes de la UIA y correspondieron con
el motivo que los orillé a cuestionar al candidato. Asi, cada persona
que estuvo de acuerdo con la movilizacién de la UIA se declaré como

el nUmero 132. De esta manera comenzé a fortalecerse el Movimiento
“#Yo soy 132.”

De acuerdo con Jests Galindo y José Gonzdlez, a lo largo de
los meses se llevaron a cabo movilizaciones diversas que atrajeron a
lo conformacién del “#Yo soy 132" a muchas asociaciones civiles y
estudiantiles, colectivos independientes y |dvenes, estudiantes y personas
que nunca antes habian formado parte de movilizaciones sociales. Se
conformaron cedes y variantes del movimiento en distintas partes del
pais. Algunas de las movilizaciones que mostraron apoyo al movimiento
juvenil que se estaba fraguando y que se vieron estrechamente
relacionadas con el “#Yo soy 132", fueron las llamadas “#MarchasAnti-
EPN”, que se manifestaban abiertamente en contra de Enrique Pefa
Nieto y que atrajeron multitudes a la Ciudad de México, asi como el
movimiento “NO + sangre” e “Indignados”. Dichas movilizaciones y
la efervescencia del movimiento bajaron la popularidad del candidato
por el PRI-PVEM de manera considerable.

«Edgar Tafoya, sociélogo, lo define como un movimiento tipico
del siglo XXI, porque recurre a un cédigo numérico para denominarse
y por el uso estratégico que sus integrantes hacen de las redes

sociales»®®', las plataformas de internet se convirtieron de manera

300 Vid Canal de jpepecaballero“131 Alumnos de la Ibero responden a EPN
(IMPORTANTE leer descripcidn del video)” Youtube. Youtube, LLC, 15 mayo 2012. Web.
4 abril 2015. https://www.youtube.com/watch?v=Hcrc4nyrEM4.

301 Goche, Flor. "Yo soy 132, Movimiento del siglo XXI." contralinea.info. 11
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importante en sus principales aliados durante las movilizaciones, con lo
cual pudieron dar a conocer las bases del movimiento tanto nacional
como internacionalmente. El uso del hashtag al inicio del nombre fue
una tendencia que marcd la nueva era en los movimientos sociales
desde la aparicién y mayor implementacién del internet en la vida de
las personas; dicha tendencia ha sido una caracteristica de muchos
movimientos a nivel mundial en el nuevo siglo. Jesis Galindo Cdceres
lo describe de la siguiente forma:

El movimiento #YoSoy132 es un movimiento social juvenil politico y
estético. Observarlo en estas diversas dimensiones de su composicién
permite una mejor evaluaciéon de su aparicién, de su desarrollo y
de su futuro. Aparece en la trama de movimiento histérico general,
el de las comunidades estéticas, pero también en el contexto de
una situacién histérica nacional y local de antecedentes directos de
enfrentamientos entre los jévenes y el poder politico. Por tanto tiene
rasgos de un movimiento politico estudiantil en la configuracién de
los movimientos de los sesenta, los setenta y los ochenta.3%?

El movimiento, en su momento de auge, fue considerado un
boom en la politica del pafs, pues hacia tiempo que un movimiento no
tenia tanta aceptacién. Se considerd principalmente juvenil y estudiantil,
debido a la cantidad de universidades que se integraron en él, que
fueron mas de 54, entre las que se encontraron la UNAM, la UAM, el
IPN, la Universidad de Chilpancingo, el ITAM, La Salle, La Universidad
Iberoamericana, el Tecnolégico de Monterrey, la Universidad Anahuac,
el Claustro de Sor Juana, entre otras. Nunca un movimiento en México,
reunié a tantas universidades publicas y privadas. Para muchos fue

sept. 2012. Contralinea. 4 abril 2015 http://contralinea.info/archivo-revista/index.

php/2012/09/11/yo-soy-132-movimiento-del-siglo-xxi/.

302 Galindo Céceres, Jesus; Gonzalez Acosta, José Ignacio (2013). #Yo soy 132, la
primera erupcion visible. México: Global Talent University Press. Pag. 167.



Carteles difundidos por el movimeinto #Yo soy 132

considerado “La primavera mexicana” “La emergencia del actor

juvenil”, Jesis Galindo Céceres la define como “La primera erupcién
!

visible”, mientras que Aguirre Rojas, recordando que no era la primera

manifestacién de la juventud en la historia del pais menciona «Me parece

de una profunda injusticia, de una profunda ignorancia, decir que hoy

emerge el actor juvenil. El actor juvenil emergi6é hace 44 afos.»%%

El movimiento tuvo muchas manifestaciones en diversos
campos, debido a que su organizacién permitié que estudiantes de
diversas carreras y universidades participaran en comisiones centradas
en dreas de su especialidad. Los matices creativos fueron muchos,
pues se llevé a cabo gran cantidad de festivales culturales, conciertos,
marchas de diversos fipos, expresiones audiovisuales, etc.’%* Desde

Cartel de convocatoria para Cartel en el que se distingue la identidad grafica del
|uego hubo una gran intervencidn por parte de estudiantes de disefo disenadores gréficos movimiento, asi como diferentes manos que representan la

participacion ciudadana en la movilizacion.

gréfico en la creacién de la identidad del movimiento, los panfletos y
carteles oficiales y no oficiales, las pdginas web, y la creacién de videos y
animaciones, en los que se buscaba retratar la esencia del movimiento,
la intervencién y participacién de la juventud, la creacién de nuevos
medios y la vigilancia y denuncia hacia los medios publicos oficiales.
Uno de los rasgos importantes que dejé el movimiento fue la mayor
biusqueda de la democratizacién de los medios de comunicacién, en
la que muchos de los llamados medios libres anteriormente formados
fueron protagonistas y nuevos medios libres surgieron y aprovecharon
la facilidad que infernet les proporcioné para difundirse.

303 Goche, Flor. "Yo soy 132, Movimiento del siglo XXI." contralinea.info. 11
sept. 2012. Contralinea. 4 abril 2015_http://contralinea.info/archivo-revista/index.

php/2012/09/11/yo-soy-132-movimiento-del-siglo-xxi/.

304  Vid Molina, Martha. "Los YoSoy132 desatan creatividad y se convierten en Cartel de convocatoria para marcha. ~ Cartel “Yo soy 132", Se representa la
| medi t itir 1a d . téntica” S | medio25 iunio 2012: Autor: Emiliano Molina mayor vigilancia através de medios

el medio para transmitir la democracia auténtica” Somos el medio25 junio : libres de comunicacion. Autor:

1. somoselmedio.org. 4 abril 2015 http://www.somoselmedio.org/2012/06/25/los- Ricardo Garcia.

yosoy132-desatan-creatividad.
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m Elecciones presidenciales y
manifestaciones #1DMX

Las manifestaciones previas a la elecciéon presidencial, que implicaron
una serie de marchas anti-EPN y en favor de la democratizacién de
medios, fueron una muestra de descontento ante un hecho que a ojos de
muchos se vivia en esos momentos: el PRl y el PVEM estaban comprando
votos de manera masiva a favor del candidato Enrique Pefa Nieto. De
acuerdo con algunos testimonios, lo hacian «con dinero en efectivo, vales
de gasolina, despensas, materiales de construccién, electrodomésticos,
tarjetas telefénicas prepagadas y para las tiendas Soriana, Aurrerd,
Chedraui y Walmart... (Con miles de millones de pesos de procedencia
ilicita); regresaron las conocidas e ilegales précticas de operacién
tamal (desayunos para acarrear y asegurar votantes.)»3% Asi mismo, de

306 se hablaba acerca del rebase de

acuerdo con Claudia Sheinbaum
presupuesto durante la campafia del candidato, que pagaba tiempos
extras en radio y televisién, con lo que aventajé ilegalmente a los otros
candidatos en ese aspecto. Se decia que, dichos tiempos extra formaron
parte del plan de imposicion medidtica por parte de algunas sefales
abiertas de radio y televisién, contra la que el movimiento #Yo soy 132
se manifestd, que ademds incluyé una serie de halagos y justificaciones
para los actos mds criticados del candidato del PRI-PVEM por parte de
lideres de opinién, asi como censuras de noticias que pudieran afectar
su imagen. También se hablaba de encuestas muy probablemente
truqueadas de diversos periddicos, en las que Pefia Nieto vislumbraba
en un primer lugar muy superior al resto de los candidatos y que no

305 Sheinbaum Pardo, Claudia; Imaz Gispert Carlos. "El fraude electoral en favor
del PRI: un monstruo de dinero con mil cabezas." jornada.unam.mx. 10 julio 2012. La
Jornada. 4 abril 2015 http://www.jornada.unam.mx/2012/07/10/opinion/013a1pol.

mostraba baja en su popularidad adn después de los movimientos en

su contra.

Las elecciones del 1 de julio de 2012, dejaron nuevamente
profundas dudas en la sociedad mexicana, al comprobarse una serie de
irregularidades reflejadas en las denuncias que se presentaron durante
y después de la eleccién, que incluyeron el robo de urnas por parte de
policias, balaceras durante los robos, secuestros a representantes de
casilla, la desaparicién de representantes de casilla con todo y urnas,
boletas insuficientes en varias casillas, balaceras en los poblados de
Pueblo Nuevo y San Juan Chamula hacia los votantes, personas que
iban a votar por un partido porque previamente les habian pagado o
prometido un pago, «carruseles (gente que vota varias veces en diferentes
casillas); casillas zapato (con la modalidad de que se pusieron unos
cuantos votos a otros candidatos para que no se identifiquen); acarreo
de votantes; coacciéon de votantes afuera de las casillas.»3%’Asi como
boletas sin doblar, boletas y casillas quemadas, con los sellos rotos; y

nuevamente se presentd la sospechosa gréfica espejo.

Finalmente, el IFE dio por ganador al contendiente Enrique
Pefia Nieto, quien subié al poder el 1 de diciembre de 2012. Muchas
manifestaciones en toda la Repiblica que mostraron el descontento con
la eleccién se dieron de julio a noviembre, como marchas contra la
imposicién, tomas de casetas, tomas simbdlicas de Sorianas y brigadas
informativas sobre el tema, entre otras mds; Sin embargo en ninguna
de ellas se suscitaron eventos violentos como los del 1 de diciembre
de 2012. La serie de marchas realizadas el dia de la toma de protesta
de Enrique Pefa Nieto, denominadas como #1DMX, terminaron en
una ola de violencia en la ciudad de México que fue el comienzo y la

306 Ibidem.
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muestra de que el viejo PRI represor estaba de regreso y seria sélo el
principio de una criminalizacién de la protesta social continua.

Carteles digitales de convocatoria para el 1de diciembre. El estilo es sencillo
y destaca el uso constante del hastag antes de cada consigna, lo que resalta
su caracter como un movimiento social tipico del siglo XXI difundido por
redes sociales.

Las actividades de ese dia comenzaron alrededor de las 3 de
la mafana, cuando algunos contingentes salieron hacia San Ldzaro,
esperando poder traspasar las vallas metdlicas que desde semanas
anteriores se habian puesto en torno al Palacio Legislativo. Alrededor
de las 11 de la mafana se comenzaron a transmitir los primeros videos,
via internet, de diversos manifestantes que estaban siendo agredidos
por granaderos, asi como de grupos que estaban respondiendo a las
agresiones con bombas molotov, petardos, piedras y palos, algunos de
ellos vinculados con la policia, «estudiantes, organizaciones y colectivos
reportaban que sus compareros estaban recibiendo bombas de gas
lacrimégeno y balas de goma por parte de la policia a las afueras del

recinto donde los diputados priistas coreaban ‘iPefa presidente!’.»3%8

308 Subversiones. "#1DMX 2012: la importancia de hacer memoria y no olvidar."
subversiones.org. 1 dic. 2013. Subversiones. Agencia auténoma de comunicacion. 4

Los primeros ataques sucedieron en las inmediaciones del
Palacio de San Ldzaro, sin embargo no fueron los Unicos puntos de
violencia en la ciudad de México, otra serie de enfrentamientos se
dio en el Zécalo Capitalino de la Ciudad y en las inmediaciones.
Alrededor de una veintena de personas resultaron heridas, dos de ellas
de gravedad, y muchas fueron arbitrariamente arrestadas y llevadas
al reclusorio; algunas fuentes informaron de 96 detenidos, entre los
qgue se encontraban estudiantes que iban en contingentes pacificos,
personas que sélo transitaban por las vias publicas y trabajadores de
la zona que no estaban manifestdndose. El mismo dia salieron a la luz

309 en donde se veia a los granaderos golpeando muchachos,

videos
ancianos y seforas. Muchos de los detenidos fueron liberados ese
mismo dia, sin embargo, a otros se les imputaron cargos por ataques
a la paz poblica y ataques a la nacién, por los que durante los juicios
posteriores se habian dado condenas de varios afos de cdrcel. Sin
embargo, muchas personas colaboraron para la liberacién de todos los
detenidos, enviando videos en donde se veian las detenciones arbitrarias
y haciendo diversas manifestaciones para la liberacién de los presos. La
intervencién de diferentes ciudadanos y grupos, entre los que destaca
la “Red Nacional de Asistencia Juridica #YoSoy132", que siguieron con
detalle todas los demandas legales; fue de suma importancia para que
los Ultimos catorce presos salieran 27 dias después. Esta fue la primera
muestra de violencia de muchas que se darian a lo largo del nuevo

mandato priista.

dic. 2015 http://subversiones.org/archivos/16611.

309  Vid ElLadoDelaVerdad.“Detenciones Arbitrarias en la Ciudad de México
1Dmx.” Youtube. Youtube, LLC, dic. 2012. Web. 4 abril 2015, https://www.youtube.
com/watch?v=paHfC9jgSBk
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m Aumento a la tarifa del metro

El 13 de diciembre de 2013 una ola de manifestaciones se desatd
en varias estaciones del metro, debido a que la tarifa de transporte
aumentaba mdés del 50% su precio. De acuerdo con autoridades del
Distrito Federal, en los meses previos se llevaron a cabo encuestas en las
que la mayoria de los usuarios aceptaba el aumento del precio del boleto
de $3.00 a $5.00; sin embargo muchos usuarios se manifestaron en
contra y mostraron su descontento en entrevistas a medios alternativos y
en redes sociales con la frase “A mi no me encuestaron”. Asi, se propuso
realizar manifestaciones de saltos masivos a los torniquetes, iniciando

la campana “Pos me salto.”31°

La campaiia “#Pos me salto” fue un muestra de organizacién
mediante redes sociales, que fue de gran alcance. Los gréficos elaborados
para la difusién fueron sencillos y principalmente humoristicos. Al final
el aumento no se eché para atrds, algunas manifestaciones con este
objetivo llegaron a ser reprimidas. Y pese a que el jefe de gobierno,

311 con los

Miguel Angel Mancera, prometié cumplir 11 compromisos
que se mejoraria el metro si la tarifa aumentaba, hasta la fecha parece

no haber cambiado nada.

310 Vid RT. "#PosMeSalto: mexicanos se rebelan contra la subida de precio del
metro no pagando.”

RT Noticias11 ene. 2014: 1. RT. 14 mayo 2015 https://actualidad.rt.com/sociedad/
view/116759-mexico-protestas-metro-movimiento-posmesalto.

311 Vid Sdnchez, Tania. "Esboza el STC 11 compromisos para mejorar el servicio".
La Jornada19 noviembre 2013: 1. Lajornada.unam. mayo 2015 http://www.jornada.
unam.mx/2013/11/19/capital/037n2cap.
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Cartel digital que simula ser un boleto del metro.

En esta imagen se ve un cartel hecho
amano en el que se representa al
puno en alto que al mismo tiempo
es la identidad gréfica del metro en

México. La figura humana

sintetizada y el hashtag
fueron caracteristicos
del movimiento “#Pos
me salto’, contra el
aumento a la tarifa.

m Chalchihupan y la #Ley Bala

Lo #Lley Bala (osi bautizada en redes sociales), fue una iniciativa
propuesta por el gobernador de Puebla, Rafael Moreno Valle, el 7 de
mayo de 2014 y aprobada el 19 del mismo mes por el Congreso de la
entidad. De acuerdo con el articulo “La ‘Ley bala’ de Puebla tuvo corta

vida, pero generé una gran polémica”®'?, dicha ley permitia a la policia

312 Expansion. "La 'Ley bala' de Puebla tuvo corta vida, pero generd una gran
polémica". Expansion24 julio 2014: 1. Expasion. 15 mayo 2015 http://expansion.mx/




el uso de armas “no-letales” para la detencién y sometimiento de los
individuos, asi como la permisién a las autoridades estatales del uso de
las mismas en defensa propia o de un tercero. Aunque supuestamente la
ley establecia normas especificas para el uso de “armas incapacitantes
no-letales” (sic.) y se denegé el uso de armas de fuego; se previé que
esta ley podria utilizarse de manera truculenta, con fines autoritarios
contra los ciudadanos de Puebla y en un futuro en toda la Republica
mexicana, contra manifestantes. Esto, aunado a su ambigiedad que
dejaba muchas dudas sobre qué artefactos podia usar la autoridad
para someter a alguien, hizo que la gente se declarara inmediatamente

en contra de la iniciativa.

Las preocupaciones de la poblacién se hicieron realidad el 9 de
julio de 2014 durante una manifestaciéon en contra de la desaparicién
de las oficinas del Registro civil en las Juntas Auxiliares. «Ante la
protesta, el gobierno desalojé un bloqueo en la autopista Puebla-Atlixco,
desatando un enfrentamiento entre elementos locales e inconformes;
los policias dispararon latas de gas lacrimégeno, y los participantes
en la protesta, utilizaron palos, piedras y cohetones».®'3Un nifio de 13
afos, de nombre José Luis Alberto Tehuatlie Tamayo, fue alcanzado por

un proyectil en la cabeza y dias mds tarde murié en el hospital.

Mientras que la poblacién y algunos expertos afirmaban que el
nifo habia sido herido con una bala de goma, las autoridades negaban
su responsabilidad en el asunto y decian que el nifio habia sido herido
por un cohetén. La CNDH responsabilizé a las autoridades del suceso
y se solicité la derogacién de la ley durante los meses siguientes, asi
la #Ley Bala dio marcha atrds. Sin embargo, pocos meses después,
los habitantes de Chalchihuapan recibieron nuevamente la visita de la

nacional/2014/07/24/la-ley-bala-de-puebla-tuvo-corta-vida-pero-genero-una-gran-

polemica.
313 Ibidem.

policia, para arreglar las cuentas pendientes y muchos de los habitantes
fueron detenidos con lujo de violencia y llevados a la cércel, en donde
hasta la fecha muchos permanecen todavia.

Las manifestaciones de descontento ante el hecho se hicieron
presentes, se denunciaba a Moreno Valle y a su gobierno tras la muerte
de José Luis Tehuatlie y se reclamaba el derecho a la protesta, entre las
manifestaciones gréficas figuraron caricaturas que criticaban la llamada
#Ley bala y en las pancartas de los que marchaban por el derecho a la
libre protesta se veian imégenes de puiios cerrados y manos sefialando,

representando la exigencia a sus peticiones.

Carteles en favor del derecho a la protesta en contra de la #Ley bala

Lonas mostradas en una manifestacion en las que se ve el rostro
de José Luis Tehutlie como victima de la #Ley bala.
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Caricaturas entorno a la Ley bala

m Ayotzinapa

El 26 de septiembre de 2014, «estudiantes de la Normal de Ayotzinapa

fueron atacados por policias municipales de Iguala y Cocula; 43
fueron detenidos y posteriormente entregados a integrantes del grupo
delictivo Guerreros Unidos, una escision del cartel de los Beltrdn Leyva.
A partir de ese momento, segin la versién oficial, nada se sabe de los

normalistas.»3'*

De acuerdo con la “Cronologia del caso Ayotzinapa: Los

314 Redaccién Animal Politico. "Cronologia del caso Ayotzinapa: Los 43
normalistas que alin no aparecen." animalpolitico.com. 7 nov. 2014. Animal Politico.
5 abril de 2015 http://www.animalpolitico.com/2014/11/cronologia-del-caso-

ayotzinapa-un-mes-de-la-desaparicion-de-43-estudiantes/.
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43 normalistas que adn no aparecen”.®'> El hecho ocurrié cuando
estudiantes de la Normal Rural Ratl Isidro Burgos, se dirigieron a Iguala
en dos autobuses de turismo de los que se habian apropiado para
armar una caravana que partiria a la Ciudad de México en octubre
para la marcha conmemorativa del 2 de octubre. En Iguala realizaron
labores de boteo para reunir recursos. Sin embargo, el alcalde de la
regién, José Luis Abarca, ordené su detencion debido a que creyd que
se dirigian a boicotear el informe de su esposa, entonces titular del DIF,

Marfa de los Angeles Pineda.

Los alumnos fueron interceptados alrededor de las 21:30 hrs.
El primer ataque violento dio comienzo cuando uno de los estudiantes,
Aldo Gutiérrez Solano, logré someter a uno de los policias, éstos
comenzaron un tiroteo contra los estudiantes, en el que murié Daniel
Solis Gallardo y Aldo Gutiérrez Solano fue gravemente herido. Algunos
de los estudiantes se replegaron y buscaron refugio entre los autobuses
o en las calles aledafas, otros mds, que no habian logrado bajar de
los autobuses, fueron llevados por la policia. En videos que los mismos
estudiantes lograron grabar con celulares se aprecia cémo les gritaban
a los miembros de la policia que no tenian armas y que necesitaban
una ambulancia para los heridos, mientras que éstos les seguian

apuntando.3®

Algunos de los estudiantes lograron comunicarse con sus

companeros que se encontraban en la escuela, muchos de los cuales

315 Ibidem.

316 Vir Excelsior Tv, “Entrevista a Ricardo Lugardo, hermano de normalista
desaparecido / Titulares de la Noche”. Youtube, LLC, 25 oct. 2014. Web. 6 abril
2015. https://www.youtube.com/watch?list=UUIqo4ZAAZ0THQdCTlovCgkA&v=-

ZY35NmjSqgk




salieron a buscarlos y llegaron al lugar alrededor de las 23 hrs. Ahi
se encontraron con algunos de sus compaferos que no habian sido
llevados por policias. Exploraron la zona, para ver si habia algin ofro
alumno refugiado, sin embargo otro grupo armado llegé y los atacé, en
ese segundo ataque murieron Julio César Ramirez Nava y Julio César
Mondragén Fuentes, este Gltimo fue encontrado a la manana siguiente
con el rostro desollado, sélo se le reconocié por la ropa que llevaba
puesta.

Cerca del lugar, en la carretera de Chilpancingo, las fuerzas
estatales interceptaron a un tercer autobUs en donde se transportaban
miembros del equipo de futbol “Avispones de Chilpancingo” de la tercera
divisién. Pensando que mds normalistas venian en él, dispararon,
asesinando a tres personas entre las que se encontraba el chofer del
autobus, un miembro del equipo llamado David Josué y una pasajera

de un taxi, de nombre Blanca Montiel.

A la mafana siguiente se hicieron algunas investigaciones, se
encontraron los cuerpos de los seis fallecidos durante el ataque de la
madrugada y se reportaron 57 normalistas desaparecidos, 14 de los
cuales aparecieron sanos y salvos mds tarde. Los 43 restantes adn siguen
desaparecidos. Aldo Gutiérrez Solano, adn se encuentra en estado de
coma y Edgar Andrés Vargas, otro de los alumnos de la Normal Rural,
fue herido de un balazo en el rostro y sus secuelas son irreversibles. Los
padres de los normalistas y sus compafieros comenzaron a buscar a los
desaparecidos desde el primer dia. El hecho causé una gran conmocién
en todo el pais y los dias siguientes se realizan marchas y paros en

distintas escuelas en apoyo a los padres de los normalistas.

Se responsabilizé de los hechos al alcalde de Iguala José Luis
Abarca. Cuando el gobernador del estado de Guerrero, Angel Aguirre,

le pidié que demostrara que no tenia nada que ver con los hechos, el
alcalde pidié una licencia de 30 dias, los cuales aproveché para fugarse.
Sin embargo, el 4 de noviembre, José Luis Abarca y su esposa fueron
encontrados y detenidos en la delegacién Iztapalapa, en la Ciudad
de México. Abarca fue encarcelado y dias después se le dicté auto de
formal prisién por los cargos de delincuencia organizada, secuestro y
homicidio calificado.?"

El cuadro de la siguiente pdgina (Cuadro sobre el caso
Ayotzinapa) muestra el seguimiento de las investigaciones hasta marzo
de 2015, cuando el caso es declarado como un caso de desaparicién
forzada por parte del Estado, para ello nos basaremos en distintas

fuentes.3'8

317 Vid Mosso, Rubén. "El periodismo necesita inversién. Comparte este articulo
utilizando los iconos que aparecen en la pagina. La reproduccién de este contenido
sin autorizacion previa esta prohibida". Milenio24 julio 2014: 1. Milenio. 10 nov. 2015
http://www.milenio.com/df/formal prision Abarca-delitos Jose Luis Abarca-ex
alcalde Iguala-los 43 de_ Ayotzinapa 0 625737590.html.

318 Méndez Alfredo. "Detenidos, cuatro miembros de Guerreros Unidos, informa
PGR". La Jornada28 oct. 2014: 1. Lajornada.unam. 7 abril 2015 http://www.jornada.
unam.mx/2014/10/28/politica/003n1pol. Expansion. "La "verdad histérica" del caso

Ayotzinapa se desmorona con el informe CIDH".
Expansion6 sept. 2015: 1. Expansion. 3 oct. 2015 http://expansion.mx/

nacional/2015/09/06/la-verdad-historica-del-caso-ayotzinapa-se-desmorona-con-el-

informe-cidh.
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DUDAS SOBRE EL CASO

Durante el desarrollo del caso no se tomaron en cuenta las declaraciones de los normalistas
sobrevivientes, y de acuerdo con especialistas de la UNAM algunos de los detalles mas importantes
dados por los supuestos miembros de Guerreros Unidos son imposibles. El testimonio dado a la PGR,
afirma que los cuerpos de los normalistas fueron quemados hasta ser reducidos a cenizas y después las
cenizas fueron puestas en ocho bolsas de basura (no completamente llenas) que ese mismo dia fueron
arrojadas a un rio cercano. «<Hay una diferencia entre simplemente quemar o cremar a una persona»"
afirma el doctor Jorge Antonio Montemayor Aldrete, investigador titular del Instituto de Fisica de
la UNAM; su discurso explica que el 20 6 30% de grasa en el cuerpo de una persona permite que si
se le prende fuego, avivado por poca lefa, llegue a quemar la carne y los musculos, pero no llega a
incinerar los huesos. Para que un cuerpo se creme se requieren alrededor de 700 kg de lefia por cadaver

319 Tele sur tv.“Version de PGR sobre caso Ayotzinapa es una fantasia: cientifico
UNAM” Youtube. Youtube, LLC, 12 dic. 2014. Web. 5 abril 2015. https://www.youtube.
com/watch?v=Ecx4VeqbT2w
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Cuadro sobre el caso

Ayotzinapa

y alrededor de 33 toneladas para incinerar 43 cuerpos. La lefia debe estar dispuesta de determinada
manera para que el cuerpo logre ser incinerado y deberia haber estado totalmente seca. Sin embargo,
los testimonios de los supuestos responsables afirman que tomaron algunas llantas y plasticos para
llevar a cabo la incineracién, «si hubieran quemado los cadaveres con llantas de automoviles de
pasajeros [...] se hubieran necesitado 995 llantas para cremar a esos muchachos»*?, dice Montemayor.

Otro de los puntos importantes para refutar la version oficial, es que el tamano del basurero
de Cocula era demasiado pequefo para que ahi se lograra llevar a cabo una incineracion de 43 cuerpos,
«estamos hablando de una imposibilidad fisica, ademas la zona, donde habia restos de quemazon era
3 6 4 metros de radio»*”' afirma Montemayor. De igual forma, se dice que si se hubiera llevado a cabo
una incineracion, como asevera la version oficial del gobierno, el humo se hubiera visto desde muchos
kilometros lejos de la zona. Esto se suma a testimonios de testigos que viven a algunos kildémetros
de esa zona de Cocula, que afirman que ese dia llovié y que ademds no percibieron ningin humo

proveniente del basurero.

320 Ibidem.
321 Ibidem.



Las manifestaciones por la desapariciéon de los 43 normalistas
se intensificaron y la represién por parte de granaderos en varias
marchas se hizo frecuente. Los movimientos que se realizaron junto
con los padres de los 43, se constituyeron en las llamadas “Jornadas
por Ayotzinapa”, que recorrieron muchas partes de la ciudad y varios
estados de la Republica. Las consignas que se gritaban y las frases
que circulaban en redes sociales incluian algunas como “Ayotzinapa
somos todos”, “Justicia para Ayotzinapa” y “Fue el Estado”, durante las
marchas se hacian conteos del 43 al uno y al finalizar el conteo se
gritaba “iVivos se los llevaron, vivos los queremos!”, frase que desde la
década de los 70 y 80 habia sido utilizada para reclamar la aparicién
de victimas de la desaparicién forzada.

Las muestras de apoyo por parte de diversos colectivos de arte
y disefio, que exigian la aparicién con vida del los 43 normalistas y la
liberacién de los presos de las manifestaciones del 20 de noviembre
y mds tarde del 1 de diciembre, se hicieron presentes en mdés de
una ocasién, una de las mds memorables fue la toma del Palacio de
Bellas Artes, el dia 28 de noviembre, en la que se expusieron carteles,
fotografias, pinturas y otras muestras de apoyo y denuncia al caso de
los normalistas, la convocatoria fue abierta por el “Colectivo #Arte 43".
Asi mismo, los tipégrafos Raul Plancarte y Cristébal Henestrosa, crearon
la fuente tipogrdfica “Ayotzinapa”, en la que plasmaron la esencia del
caso y con la que pudieron brindar apoyo econémico a las familias
de los desaparecidos. «La fuente Ayotzinapa estd pensada para usarse
en diversos contextos: desde carteles con contenido revolucionario y
activista, hasta logotipos con una estructura urbana, espontdnea
y desafiante. Es un disefio tipogrdfico del género esténcil y tiene un
aspecto condensado, enérgico y anguloso. Es ideal para mensajes con

fuerza, solidez y decisién.»*?2

322 Montafno Garfias, Erika. "Disefian la fuente tipografica ‘Ayotzinapa’" jornada.
unam.mx. 27 ene. 2015. La Jornada. 10 abril 2015 http://www.jornada.unam.mx/
ultimas/2015/01/27/disenan-la-fuente-tipografica-201cayotzinapa201d-8119.html.

Carteles para la difusion de “Las jornadas por Ayotzinapa”

Carteles con “tipografia Ayotzinapa”
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Material grafico entorno al movimiento Ayotzinapa

Fotografia exhibida en Bellas Artes Mural movil en Bellas Artes

Murales y fotografias fueron expuestos en la exposicion de Bellas Artes.
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Carteles digitales difundidos por redes sociales

;PRESENTA{!DN INMEDIATA
SONVBAL Cartel en apoyo
alos padres de
los normalistas
por movimiento
zapatista

Algunos de los
carteles aluden ala
represion del 68. Se
comparé el hecho
debido a la represién
estudiantil por parte
del Estado.

! | 1 ]l : 5
INAPA EN PIE DE LUCHA
g -
e tl?:ﬂn:sllgim NOS DOLEMOS,

El caso Ayotzinapa es una muestra mds de impunidad en nuestro pais, de
incapacidad de las autoridades y peor aun de la colusién de las autoridades con
el crimen organizado, que se encuentra al servicio de sus necesidades cuando hay
qgue desaparecer a alguien que los incomoda. Porque en Iguala y en Guerrero,
Ayotzinapa no ha sido el Unico caso de desapariciones forzadas, y en todo México

las cosas parecen indicar que no serd el Gltimo.



m Balance final de estos dos anos

Rememorar algunos de los hechos que significaron el origen de una
indignaciéon generalizada o que son muestras de la toma necesaria
del poder por parte de la poblacién para frenar olas de violencia en
varios sentidos, es una manera de atender a las causas que fortalecen
el nacimiento de movimientos de profesta, que se ven, no sdlo
acompanados por diversos agentes, como el arte y el disefo gréfico,
sino que hacen que éstos actlen por si mismos y se conviertan en una
manera de protestar. Conocer el contexto en que se dan estas protestas
ayuda a comprender por qué se dan, porqué son necesarias y co6mo
ayudan a la sociedad.

Aunque en este apartado se mostraron algunos de los hechos y
muestras grdficas que fueron de importancia durante los afos 2012 a
2014, hay que destacar que adn quedan muchas manifestaciones que
dan cuenta de la crisis que vivimos en el pais, como es el caso de las
distintas reformas estructurales que vinieron con el sexenio de Enrique
Pefa Nieto, también conocidas como Reformas de Tercera Generacién,
gue son una continuacién de reformas que se dieron a partir de la
implementacién del neoliberalismo y que han traido graves crisis y
descontentos en el pais, en los aflos de 2012 a 2014 se implementaron
la “Reforma Laboral”, la “Reforma Educativa”, la “Reforma en
Telecomunicaciones” y la “Reforma Energética”. Las movilizaciones que
se opusieron a dichas reformas fueron apoyadas en el dmbito gréfico
con carteles difusores de ciertas campanas, foros y marchas, el disefo
gréfico fue de gran uso en infografias que explicaban los problemas
a los que se enfrentaba el pais con cada reforma. Asi mismo, otro
evento que puso en crisis el sistema de derechos humanos fue lo

acontecido en Tlatlaya el 30 de junio de 2014, cuando 22 personas

fueron asesinadas en una bodega por agentes militares®?®. Asi mismo,
la mayor implementacién de autodefensas®? a lo largo de la Repdblica
debido a la inseguridad que se vive en el pais por la creciente formacién
de cérteles es destacable y ha sido un tema que en el dmbito de la

gréfica ha llegado a ser muy retratado.

Infografias sobre la reforma laboral

323 Vid Redaccion AN. "Tlatlaya: Cronologia bésica, del 30 de junio al 21 de
octubre”. Aristegui Noticias22 oct. 2014: 1. Aristegui Noticias. 3 oct. 2015 http://
aristeguinoticias.com/2210/mexico/cronologia-del-caso-tlatlaya-desde-el-30-de-

junio-al-21-de-octubre/.

324 Vid Rivera Velazquez, Jaime.“Crimen organizado y autodefensas en México:
el caso de Michoacdan” Friedrich Ebert Stiftung, perspectivas, No. 6 (2014), fesmex.org,
(2014): 11. PDF. 5 abril 2015.
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Cartel en apoyo al lider de autode-  Cartel en oposicion a la reforma en
fensas José Meireles telecomunicaciones

Cartel para la campana “El petroleo es de todos” en oposicién a
la reforma energética

Cartel de la CNTE para protesta contra la reforma educativa

Los movimientos que acompanaron la protesta de los eventos sucedidos
entre 2012 y 2014 como el “#Yo soy 132", “Pos me salto”, “Jornadas
por Ayotzinapa”, y muchos en contra de las reformas estructurales, son
una muestra de la creatividad que las personas han utilizado para dar a
conocer su causa, en el que recursos de muy diversos tipos son utilizados,
desde humor, hasta la crudeza que todos estos eventos trajeron al pais.
Las campanas visuales fueron muy ricas y los espacios abiertos por la
poblacién para el intercambio de informacién y cultura en sus propias
comunidades, en las calles, en los parques y en plazas publicas, fueron

muy vastos.

El disefio de protesta ha atendido a lo largo de estos afos las
necesidades de los movimientos y se ha solidificado como un movimiento
en si mismo, cuya responsabilidad se ha acrecentado debido a la era
en la que vivimos; una era en la que la imagen se ha convertido en un
testimonio y en uno de los principales recursos para la comunicacion.
Asi mismo, las redes sociales y el internet, mediante los cuales circulan
millones de imdgenes, representan uno de los principales canales para

la distribucién de ideas afines a la protesta.

25
NUEVOS MEDIOS DE COMUNICACION

El siglo XXl trajo consigo el mayor uso de nuevos medios de comunicacion
como herramientas para la protesta. En México, los acontecimientos
de los Gltimos afos ayudaron a acelerar la bdsqueda de herramientas
para favorecer la comunicacién mds objetiva, que hicieron posible
que muchos sucesos fueran vistos desde perspectivas distintas y no

solamente desde la visién oficial, como ocurria frecuentemente tiempo



atrds. Muchos de los materiales que permitieron esta ampliacién del
panorama incluso fueron tomados como evidencias para el manejo de

casos juridicos.

Con el manejo de estos nuevos medios de comunicacién y de
generacién de imdgenes, el ciudadano comenzé a ser més activo en las
eventualidades de su comunidad, ahora era él quien daba las noticias
y por medio de videos o fotografias presentaba evidencias. Dichas
situaciones hicieron que el ciudadano comin se comenzara a identificar
como un testigo con pruebas. Asi mismo, el internet abrié un nuevo
campo para la creacién de medios libres, de esta manera, medios
masivos de comunicacién como el periddico, el radio y la television
pudieron ser adaptados al dmbito digital por medio de programas y
plataformas de internet.

La relacién entre los medios de comunicacién alternativos y
los movimientos sociales es muy estrecha. Los medios comunitarios
-sobre todo las radios libres-, en su mayoria, nacieron al calor
de nuevas reivindicaciones sociales que no tenian cabida dentro
del espacio publico, donde el modelo que predomina es el de la
comunicacién como negocio. De este modo, corrientes como el
feminismo, el ecologismo o el propio movimiento obrero han
comprendido la importancia de lanzar su propio mensaje sin

intermediarios y se han valido de estos instrumentos para hacerlo.3%5

Aunque esta nueva manera de transmitir informacién resulté muy
cémoda e innovadora para muchos, sin duda las redes sociales fueron
el trampolin para que todos estos medios informativos digitales e
informacién de toda indole tuvieran una difusién inimaginable y en

muchos casos viral.

325 M.P. Esther, “Medios libres: las otras voces” Sistema-mundo, (2010),
revistaexarchia.files.wordpress.com, (2010): 9-10. PDF. 15 abril 1015.

m Redes sociales

El término redes sociales:

Surgié entre los afios 30 y 40 del siglo pasado para referirse a una
metodologia que ayuda a estudiar las relaciones que se dan entre
personas, organizaciones, paises e incluso acontecimientos, pero
puede verse también como un método que permite describir la

estructura social de manera formal.

Desde esta perspectiva metodolégica, una red social es un
conjunto bien definido de actores—individuos, grupos, organizaciones,
comunidades, etcétera, que estén vinculados unos con otros a través
de una o un conjunto de relaciones sociales que pueden representarse
gréficamente a través de nodos y enlaces.??¢

De acuerdo con Georgina Torres®”, el término fue utilizado para
plataformas en internet que permitian la interaccién entre varias
personas y el intercambio de informacién, imdgenes, videos, textos, etc.
El término se adaptaba de manera perfecta a la funcién de estas nuevas
herramientas informdticas. Con el paso del tiempo se clasificaron en

tres tipos: 3?8

a) Genéricas: Son las mds populares y numerosas, esté
formada por usuarios con vinculos familiares o amistosos. Las
principales son Facebook, Twitter, Google + e Instagram.

b) Profesionales: Estas redes estdn enfocadas en actividades

326 Torres Vargas, Georgina. "El uso del término "redes sociales" y algunas
confusiones." scielo.org.mx. ago.2008. Scielo. 15 abril 2015 _http://www.scielo.org.mx/
scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0187-358X2008000200001.

327 Ibidem.

328 Vid redesociales.net. "Tipos de redes sociales". creativizandoenlasredes.

blogspot.mx. 31 oct. 2010. blogspot. 12 abril 2015 https://www.facebook.com/adrian.

sanchezfernandez1?fref=pb&hc location=profile browser.
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comerciales y negocios, la relacién entre sus usuarios es

laboral. Las principales son LikedIn, Xing y Viadeo.

C) Verticales o tematicas: Son redes especializadas en las que
los usuarios interactGan con personas que se interesan por
temas similares, se dividen en dos: redes de contenidos y de
relaciones. Entre las primeras se encuentran Youtube, Vimeo,
Dailymotion, Pinterest, Flickr, Entrelectores, Anobii, etc. En las de
relaciones existen varias, la mds popular es Badoo.

Tanto las redes sociales como el internet, se han convertido en
valiosas herramientas que han transformado la manera de interactuar y
de vivir. En el dmbito de la protesta han abierto nuevos espacios para el
didlogo y la difusién de informacién y su uso ha adquirido una enorme
responsabilidad tanto del creador de contenidos como del receptor.

mEI papel del disenador grafico

El disefador gréfico ha encontrado en el internet un espacio de difusién
para su trabajo y su actuaciéon ha tenido gran presencia en el entorno
del disefo gréfico de protesta. Sin embargo, como ha sucedido
frecuentemente con los ideales de la protesta, el disefador gréfico
muchas veces queda oculto, debido a que en los movimientos sociales
lo imperante es la movilizacién colectiva en la que el conjunto de sujetos
es de mayor importancia que el reconocimiento de uno sélo detrds de
una obra.

El cartelismo, el disefio de sitios web y otros quehaceres en los que
interviene el disefio grdfico, no siempre son realizados por disefiadores
gréficos profesionales. Especialmente en el dmbito de la protesta, esto
sucede quizd debido a su cardcter inmediato y a la urgencia que a
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veces representa, por ello algunas intervenciones no son elaboradas
por disefadores grdficos, de esta manera vemos que el nuevo actor
social, que tiene acceso a las nuevas herramientas informdticas y que
es capaz de crear contenidos llega a trastocar el mundo del disefio
gréfico y se vuelve activo en el medio. Por lo que en el mundo de la
protesta distinguimos una variedad inmensa de imégenes creadas tanto
por disefiadores como por publico en general.

Asi mismo, la variedad de expresiones ha llegado a enriquecer
las distintas luchas a través de la imagen y se ha convertido en algo
inherente a las movilizaciones que ha ayudado a que el mensaje se
convierta en algo efectivo que dia con dia llega a interesar mds a
disefadores grdéficos profesionales.



Andlisis
semiético y

compositivo de
carteles

M

«La obra de arte resulta siempre de una tentativa de
materializar fuerzas, intensidades virtuales, del orden
de la primeridad.»

Nicole Everaert-Desmedt

y 4

CAPITULO




3.1

ELECCION DEL MATERIAL Y
EXPLICACION DEL ANALISIS

El material a analizar consta de carteles realizados entre los afios 2012
y 2014, que fueron hechos con fines de protesta y que respaldaron
algunos de los movimientos descritos con anterioridad. El objetivo de
analizar estos materiales consiste en acercarse a la determinacién de
los lineamientos que conforman al disefio de protesta en nuestro pais
en la actualidad. Tentativamente, antes de llevar a cabo el andlisis se
ha considerado que el disefio de protesta lleva en si mismo una carga
emocional especialmente contundente, puesto que implica el hecho de
la denuncia y el reflejo de ciertas emociones y conceptos como el dolor
o la violencia ante situaciones que esperan llegar a su receptor de la
manera mds eficaz posible. El método de andlisis por medio del esquema
triadico propuesto por Peirce permitird analizar los diversos ejemplares
a tres niveles, entre ellos el correspondiente a las emociones. Dichos
niveles, corresponden a maneras de ser y pensar expresadas por el
propio Peirce y son la primeridad (cualidad), la segundidad (existencia)
y la terceridad (pensamiento o ley) de las que hablamos en el primer
capitulo de esta investigacién.
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Los hechos narrados en los capitulos anteriores, asi como los
preceptos que marcaron la tendencia dentro del disefio de protesta,
nos dan una idea de la l6gica que podria perseguir este tipo de disefio,
adn sin mirar antes los ejemplares. Y tal vez también encontremos que
hay elementos que a través del tiempo han quedado inméviles debido
a que representan la esencia de la protesta. Los carteles a analizar

329 |a eleccién de los

serdn tomados de una muestra de setenta carteles
cinco carteles a analizar tiene que ver con sus caracteristicas visuales,
las cuales facilitardn encontrar las coincidencias que se buscan resaltar
en este trabajo. Sin embargo al finalizar el andlisis profundo y encontrar
los rasgos recurrentes, haremos una breve revision de éstos en cinco mds
de los carteles de la muestra. Es importante destacar que se ha elegido
un soporte como el cartel debido a sus propiedades comunicativas, que
permiten enviar un mensaje de manera breve y contundente al receptor

con la ayuda de su estructuracién, el uso frecuente de ilustraciones y

329 Vid infra, anexo 2.



la mayor integracién de éstas con el texto. Asi mismo, las dimensiones
y el uso limitado de texto ayudan a que la tipografia tenga un mayor
realce y pueda ser utilizada como un elemento visual que contribuya
a enriquecer el mensaje. Estos elementos serdn parte importante de

nuestro andlisis.

El andlisis se dividird en dos, el compositivo, en el que se
abordardn cuestiones importantes de los elementos que componen y
la manera en la que se estructura cada cartel, y el semiético, para el
que utilizaremos el esquema triadico de Peirce. El andlisis compositivo
resaltaré aspectos como las dimensiones del formato y los esquemas
compositivos, y mds adelante se analizardn las técnicas visuales mds
recurrentes en ellos, asi como se describirdn elementos del disefio y
propiedades compositivas destacables de cada cartel que no se hayan
abordado previomente (durante la explicacién esquemdtica) o que se
busquen abordar en el andlisis semidtico, como es el caso del color y
lo tipografia. Recordemos que dentro de la légica Peircena, el andlisis
compositivo constituiria un interpretante, pero resulta mds prdctico para
este frabajo abordarlo de esta manera. Asi que en el andlisis semidtico
retomaremos algunos de sus aspectos, describiéndolos a menor
profundidad.

1° Cualisigno

2° Sinsigno 3° Legisigno

Rel. Triadicas de comparacion

SIGNO

1°icono °Término

3°Simbolo
Rel. Triadicas de ejecucion

2°indice 2° Prposicion

Rel. Triadicas de pensamiento

3° Argumento

m Aplicacion de la légica peirceana al
andlisis de los carteles

Para el andlisis basado en el esquema semidtico de Peirce, que ha sido
aplicado y ensefiado dentro del “Seminario Educacién Arte y Signo”,
organizado por el profesor Humberto Chdvez Mayol, se utilizard el
tridngulo faneroscépico anteriormente descrito. Para mayor practicidad
emplearemos un esquema basado en tablas, en las cuales se
desplegardn las partes correspondientes a cada uno de los elementos
del signo, de la siguiente forma:

CARTEL 1

RELACIONES RELACIONES TRIADICAS

TRIADICAS DE

RELACIONES
TRIADICAS DE

COMPARACION EJECUCION PENSAMIENTO
Cualisigno Icono Término
SIGNO Sinsigno
Proposicion
Simbolo
Argumento
Legisigno

El andlisis semiotico se desplegara en una tabla similar a ésta, explicando en
cada apartado cada una de las partes del signo, en este caso, debido a que se
trata de carteles digitales se omitird la parte del indice. Del lado izquierdo se
despliega el triangulo faneroscépico, en el cual se basan las tablas, que ubica
cada una de las partes del signo y a qué relaciones triadicas corresponden.
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El representamen, el objeto y el interpretante, corresponderdn cada
cual a una parte del signo. Cada una de estas partes serd desarrollada
dentro de sus debidas relaciones triadicas; es decir, al representamen
lo encontraremos dentro de las relaciones triadicas de comparacién, al
objeto dentro de las relaciones triadicas de ejecucién y al inferpretante
dentro de las relaciones triadicas de pensamiento. En nuestro caso,
cada cartel corresponderd a un signo diferente.

El desarrollo de cada una de las relaciones triadicas se
daré de manera especifica: dentro de las relaciones triadicas de
comparacion, el cualisigno hard referencia, conforme a su cardcter
inmerso en la primeridad, a cualidades, sentimientos y sensaciones que
el interpretante destaque del signo. El sinsigno constard de una suerte
de descripcién formal de las figuras encontradas dentro del signo, que
pudieran o no ser tangibles. Para ello se hard una descripciéon de los
elementos distinguidos en la obra, con la utilizacién de términos bésicos
que nos remitan a figuras geométricas bidimensionales, tomando en
cuenta la utilizacién de un lenguaje de cardcter simple para permanecer
en la segundidad. La importancia de someter una obra a este tipo de
andlisis es percibir las formas como esencia de lo existente. Por su
parte, el legisigno constatard datos del signo que son conocidos de
antemano o que estdn legalizados, como pudiera ser el titulo de la
obra, el autor, la ubicacién, etc.

La parte del andlisis que engloba las relaciones triadicas de
ejecucion entra en un segundo nivel en el que, en el icono, se describe
lo que se percibe de acuerdo con la similitud de lo que se representa,
esta parte contiene un nivel de conceptualizacién mds elevada que la
del sinsigno. De manera que si vemos un circulo verde sobrepuesto en
lo parte superior a un rectdngulo color marrén, no describiremos las

formas geométricas como las vemos, sino el nivel de iconicidad de la
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figura, es decir, a qué es similar; asi que podriamos relacionar la figura,
antes descrita a nivel sinsigno, con un érbol, por ejemplo. El nivel de
conceptualizacién dependerd mucho del interpretante. Por su parte, el
indice nos va a indicar “materialmente” a qué se debe la existencia
del signo dentro de lo “real”. En nuestro caso, al tratarse de imdgenes
digitales, no encontraremos este elemento. Por su parte el simbolo nos
hablard de aquel elemento esencial del signo, que se devela de acuerdo
con una inferpretacién legalizada, es decir nos revelaréd el concepto al

que representa.

La tercera parte del andlisis, nos traslada a las relaciones
triadicas de pensamiento, donde el desarrollo del término consistird
en todas las palabras aisladas y la informaciéon que nos ha dado el
andlisis de las relaciones triadicas anteriores. La proposicién serd la
relaciéon que se obtenga a partir de la combinacién entre los diversos
términos, con los que en realidad se conjugardn varias proposiciones.
Por su lado, el argumento tendrd que ver con la interpretacion que se
le dé al signo vy la justificacién de ésta. Dicho argumento se despliega en
diversos niveles y su justificacién concordard con el tipo de interpretante
o interpretantes.

m Comparacion del material para el
acercamiento a los lineamientos del diseno

de protesta actual

Una vez finalizados los andlisis, destacaremos los aspectos que son mds
importantes y los compararemos. El método comparativo, ha sido mas

empleado en la ciencia politica o en lingUistica que en el dmbito del



arte, por lo que encontramos pocos ejemplos en los que se emplee este
método en cuestién de imagen. Debido a ello, nuestro método, aunque
basado en ciertas premisas de los andlisis de fenémenos politicos, se
torna distinto a éstos en las particularidades. Cabe destacar que al
emplear los distintos métodos de andlisis hemos tomando en cuenta
que rigidizar o forzar la materia para adecuarla a la teoria es dejar de

lado la naturaleza cambiante de los fenémenos sociales.

Anibal Pérez LiAdn, menciona que «la comparacién es el
instrumento apropiado en situaciones en las que el nUmero de casos
bajo estudio es demasiado pequefio para permitir la utilizacién del
andlisis estadistico»®*°Asi mismo, sugiere que para comenzar un trabajo
de comparacién se debe comenzar por el planteamiento de una
pregunta, en nuestro caso, el objetivo es acercarnos a los lineamientos
del disefio de protesta, por lo que nuestra primera pregunta seria si

acaso existen estos lineamientos, y en caso de encontrarlos cudles son.

Una vez identificada la pregunta a responder o el objetivo, la
tarea es encontrar variables que puedan tener coincidencias o diferencias
dentro de las piezas a analizar. Para el andélisis de lasimdgenes tendremos
que tomar en cuenta ciertos elementos que puedan ser comparados
entre si y que puedan arrojarnos resultados de similitud en aspectos
formales, por ejemplo, debemos comparar elementos importantes
como la tipografia, el color, las formas, las técnicas visuales, e inclusive
las cualidades arrojadas dentro del cualisigno que puedan contener

informacién importante.

El tercer paso que Anibal Pérez propone, lo determina como

«la definicién de la poblacién bajo estudio y la muestra observada»

330 Pérez Lifan, Anibal.”El método comparativo: fundamentos y desarrollos
recientes” Documento de trabajo # 1. (2008): pag. 3. PDF. 12 nov. 2015.

refiriéndose a casos de sociologia o politica, aunque abriendo la
posibilidad de que esta poblaciéon pueda referir a «todo el universo de

331 En nuestro

unidades de andlisis que constituye el foco de estudio»
trabajo se definen los casos de estudio o los diferentes materiales
gréficos a analizar, los cuales delimitamos como: piezas dentro del

disefo de protesta en México elaboradas entre los afios 2012 y 2014.

Para este trabajo encontraremos las similitudes existentes entre
los diversos carteles mediante cuadros comparativos de cada elemento,
como son tipografia, ilustracién, color, etc. de los cuales apuntaremos
observaciones importantes que al finalizar nos permitan llegar a
conclusiones sobre los rasgos recurrentes en los distintos carteles.
Como ya habiamos especificado antes, al finalizar estas observaciones,
procuraremos resaltar esta recurrencia de rasgos en cinco carteles mds
gue han sido tomados de la muestra inicial, para acercarnos a los
lineamientos del disefio gréfico de protesta.

3.2

ANALISIS COMPOSITIVO

331 Ibidem. pég. 5.
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Cartel 1

DIMENSIONES DEL FORMATO:

El cartel 1 utiliza un formato de rectdngulo estdtico de proporciones 2:3
Fig. A-1.

ESQUEMAS COMPOSITIVOS:

Los elementos se extienden principalmente en la parte central, como se
muestra en la figura A-1. La segunda figura (A-2) muestra el eje central en

el que se sostienen los diversos elementos.

La misma figura (A-2), nos muestra tridngulos ocultos (geometria
oculta) que delimitan la distribucién de los elementos y cémo se basan en
el eje central, se superponen y muestran toscas angulosidades. El peso
distribuido en la parte inferior ayuda a crear una base en la que se sostienen

los elementos de la parte superior, para que la composicién no se caiga.

En la tercera imagen A-3 se muestra una reticula de columna
simple, que delimita el espacio en el que se extienden los elementos, los
mdrgenes laterales son amplios, y recorren los elementos de la composicién
ligeramente hacia la izquierda, el margen inferior es mediano, mientras

que el margen superior es muy reducido.



Figura A-1

TECNICAS VISUALES:
Las técnicas visuales que aparecen principalmente en su composicién son:

Fragmentaciéon. Se aprecia a simple vista al mostrar los diversos elementos como
piezas de un todo, que individualmente cobran un significado. Dicha fragmentacién

también crea gran nimero de tensiones entre los elementos.

Irregularidad. Se muestra una composicién delimitada por mdargenes pero que no
parece presentar un orden preciso en la disposicién de los elementos. Parece ser
una composicion libre.

Aleatoriedad. Los elementos parecen puestos de forma azarosa, como si se

hubieran dispersado en el plano de manera fortuita, creando un ambiente de caos.

Figura A-2

Figura A-3

La aleatoriedad, contribuye a crear movimiento.

Episodicidad. Al mostrarnos el texto fragmentado en diferentes “pa, pa, pa...”, se
tiene inmediatamente un cardcter de episodicidad, pues se presenta una palabra

con diversas pausas. Esto también le da un ritmo particular a la composicién.

Agudeza. Los dngulos marcados en cada uno de los elementos nos llevan de
inmediato a lo agudo y nitido.
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ELEMENTOS DEL DISENO:

Punto: El punto se presenta como forma, dentro de la composicién en varias
ocasiones, integrando parte de los elementos dispersos, y dispuesto en su mayoria
como una forma irregular. Los puntos de atencién, debido a las técnicas visuales
que utiliza, se encuentran propagados a lo largo de la composicién, resaltando las
letras iniciales en negro y cada uno de los casquillos de bala dispersos en la base.

Linea como forma: Las lineas que actéan como formas en esta composicién son
rectas, quebradas, mixtas y en menor medida curvas. Se encuentran lineas implicitas
que componen a la tipografia, la fragmentacién de la composiciéon también permite
la conformacién de lineas aisladas, las lineas que contornean a los casquillos y que
constituyen a las letras también se pueden considerar objetuales.

Espacio: Como los esquemas compositivos nos dejan ver, la mayor parte de los
elementos se sitGa en la parte media y se extiende verticalmente, dejando espacios
vacios a la izquierda y derecha del plano. Los espacios entre cada uno de los
elementos es amplio debido a la fragmentacién que se presenta en la composicién.

Gravedad: En un momento dado los elementos, por su forma y posicién, parecen
carecer de gravedad, el elemento psicolégico que nos indica que una fuerza los
traslada hacia la parte baja del plano son los casquillos de bala que se encuentran
de color negro, lo cual les confiere mayor peso, y también debido a nuestro previo
conocimiento sobre casquillos reales, los cuales de acuerdo con nuestra experiencia
son metdlicos y de peso considerable, asi como también sabemos que después de
ser detonados, podrian caer en un momento dado.

PROPIEDADES COMPOSITIVAS:

Aunque se encuentra a la fragmentacién como técnica visual, la unidad como
propiedad compositiva le permite al cartel mantenerse en un contexto uniforme,
también ayudado por el mensaje que transmite con la frase que se despliega en
él, las formas individualmente no dicen nada hasta que se conforman todas en un
solo elemento. Por otro lado, el contraste que se encuentra mayormente marcado
es el de color, al resaltar los elementos sobre un fondo blanco en negros y rojos. Se
encuentra a la tensién en el movimiento y la proximidad de las formas. Y aunque la

composicién es inestable, la distribucién y la gravedad y al mismo tiempo el mismo
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movimiento en el que se encuentran las formas, constituyen elementos importantes

para que la composicién no se caiga y mantenga un ritmo de lectura adecuado.

Cartel 2




Figura B-1

DIMENSIONES DEL FORMATO:

El formato en el que se despliega la imagen del cartel 2 corresponde a un rectdngulo

Gureo. Fig. B-1.
ESQUEMAS COMPOSITIVOS:

Como se puede ver en la figura B-1, la disposicién de los elementos concuerda con
la reciproca que forma el rectédngulo proporcional, con lo cual se puede ver al plano
dividido en razén arménica, y al "68" colocado en la porcidn superior de la divisién.

En la figura B-2 se muestran los ejes y soportes que componen una reticula
que muestra la alineaciéon de unos elementos con ofros. La reticula es sencilla y

estdtica, aunque las proporciones en los espacios son diversas.

Figura B-2

Figura A-3

La figura B-3 muestra la estructura lineal de todos los elementos y
la geometria oculta en las figuras que conforman los elementos centrales de la
composicién. Vemos, un cuadrado en el espacio en el que se extiende el “68”,
que corresponde a una figura geométrica bdsica, lo cual hace que esta drea cobre
mayor impacto. Asi mismo, los nimeros se componen de formas ovaladas, de dos
tamanos distintos, que aparecen en la misma proporcién en ambos elementos. De
esta manera, al ser sus proporciones similares, el equilibrio que se crea en torno al
eje central (linea amarilla), es bilateral o de simetria espectral.

La composicién general podria verse de alguna manera como central, ya
que el eje que divide al plano por el centro es de gran importancia para que todos
los elementos se sostengan en torno a él, asi mismo, la atencién se da en la parte

central superior.
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TECNICAS VISUALES:

Equilibrio. La proporcién equivalente de los elementos principales y la manera en
que estdn dispuestos en torno a un eje central, logran que la composicién tenga
como una de sus técnicas visuales al equilibrio, lo cual también la dota de una cierta
quietud.

Simetria. Precisamente la proporcién de los elementos principales y su equilibrio
bilateral, favorecen a esta técnica visual.

Simplicidad. La disposicién de los elementos, su estructura lineal sencilla y las formas
geométricas que los componen permiten una lectura inmediata que contribuye a la

técnica visual.

Economia. La cantidad de elementos es poca, eso ayuda a centrar la atencién a
primera vista en el tema y los elementos centrales del cartel.

ELEMENTOS DEL DISENO

Punto: Se logra ver al punto como forma de manera irregular en las texturas, apenas
perceptible. El punto central de atencién lo vemos en la parte superior central, el
elemento principal serd el punto maximo en el que se busca que el espectador fije
la mirada, el segundo punto de atencién es la frase en la parte inferior.

Linea como forma: Se ven lineas implicitas en los contornos de los nGmeros, y
resaltan lineas también objetuales conformando el “43”, rectas curvas y mixtas, con

ciertas irregularidades en su forma.

Espacio: El espacio entre las figuras es breve, por lo que ayuda a constituirlos en
un solo elemento. El negro en el espacio vacio ayuda a resaltar al resto de los

elementos.

Gravedad: Aunque los elementos principales son de gran tamafo y peso, la
posicién que toman para ser visibles les resta gravedad.

PROPIEDADES COMPOSITIVAS:

La atencién dirigida, como hemos dicho antes, a los nimeros como un Unico
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elemento, contribuye a la unidad como propiedad compositiva, lo que le confiere
a la composicién gran contraste e impacto. El equilibrio bilateral y la simetria axial
ayudan a crear un ambiente estdtico, pero también existe movimiento en el cartel,
que es dado por el “43”, pues su color rojizo y sus lineas irregulares proporcionan
dinamismo a la composicién. Aunque el nimero “68" es el de mayor peso, por la
posiciéon podemos saber que tiene el mismo valor que el “43.”

Cartel 3



Figura C-1 Figura C-2

DIMENSIONES DEL FORMATO:
El cartel 3 se inserta en un rectédngulo estético de relacién 7:11. Fig. C-1
ESQUEMAS COMPOSITIVOS:

Se sostiene por la parte central, mediante un eje vertical que ademés divide al objeto principal
simétricamente. La simetria axial, también podemos encontrarla en el objeto principal de manera

u_n

rotativa, al extender las lineas diagonales que componen el cuerpo de la “x” del centro del objeto.
Fig. C-2

La geometria oculta la podemos ver en forma de
rectdngulos insertos uno sobre otfro. El espacio que ocupa la
mochila también podria identificarse con un rectédngulo, y la
forma total de la misma, crea una base que la sostiene de la
parte inferior. La porcién del texto de la parte inferior, contiene

una diagonal en su estructura lineal. Fig. C-2
TECNICAS VISUALES:

Equilibrio: La composicién central y la base del objeto principal

ayudan a mantener una composicién equilibrada.

Simetria: También podemos ver la simetria en el cartel, que ayuda

a mantener el equilibrio y la unidad en el objeto.

Economia: Los elementos que se utilizan son pocos, podriamos
de manera general decir que encontramos tres, dos de ellos se
conjuntan como elemento de principal atraccién, que son la
mochila y el blanco de tiro. El tercer elemento es el texto.

Pasividad: Los elementos simétricos y centrales, asi como el gris

en dos tonalidades, crean un ambiente de gran quietud.

Sutileza: La sutileza no sélo se refleja en el uso de pocos
elementos, sino que se ve mayormente utilizada en el texto que se
alcanza a ver de manera incompleta en la parte inferior, que nos
indica que el mensaje no busca darse de manera evidente, sino

sutil, al esconder algunas partes del mensaije.

Simplicidad: Los elementos minimos se reflejan en el cartel, el

mensaje es directo y es facil de comprender a primera vista.
ELEMENTOS DEL DISENO

Punto: Aunque el principal punto de atencién se encuentra en el
centro geométrico de la obra, podemos ver otros puntos en los
que la mirada del espectador también es atraida, como son los
distintos nimeros dispuestos entorno al blanco de tiro, la mochila
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constituiria en su conjunto el principal de los puntos de atencién y de manera
discreta también lo hace la tipografia de la parte inferior.

Linea como forma: Las lineas se encuentran de manera implicita, curvas y rectas,
conformando el blanco de firo, que también constituyen lineas objetuales, asi

mismo, la tipografia, sus contornos y los contornos de la mochila las contienen.

Espacio: El espacio vacio cumple la funcién de hacer resaltar a la figura principal.
Las lineas que conforman la figura del blanco de tiro, debido a su color, pueden ser

vistas como espacios vacios que conforman formas.

Gravedad: Al igual que en el cartel anterior, por la posicién en la parte superior
del elemento central, la gravedad se ve disminuida, sin embargo, aunque la forma
estdtica en la que estd puesta la mochila y el peso cargado en su base, nos remite a
una légica en la que deberia estar en la parte inferior, la posicién y gravedad cobran
sentido en el aspecto de que un blanco de tiro lo encontramos més cominmente a

la altura del espectador, e impacta mds al posicionarse en la parte media del plano.
PROPIEDADES COMPOSITIVAS:

El cartel, debido a sus pocos elementos y a sus colores grises, se configura en una
unidad. El contraste que ayuda a resaltar los elementos principales es el de color en
figura-fondo. La cercania de las lineas en el blanco de tiro conforma tensiones, crea
movimiento que da dinamismo a la figura, y hace posible un equilibrio radial y una
simetria axial, mientras que la figura total de la mochila, también valiéndose de la

reflexién espectral, crea un equilibrio bilateral.
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3.2.4 CARTEL 4

Cartel 4



Figura D-1

DIMENSIONES DEL FORMATO:

El cartel 4 estd dispuesto sobre un formato vertical que corresponde a un rectédngulo
estatico 9:14. Fig. D-1.

ESQUEMAS COMPOSITIVOS:

La distribucién de los elementos responde a la estructura de tercios (Fig. D-2). La
figura D-3 nos muestra que la composicién es central y que en la distribucién de
los pesos presenta una simetria. La estructura lineal de los mismos nos deja ver la
manera estdtica con que estdn dispuestos, pero al mismo tiempo es esta distribucién
la que ofrece un impacto que dirige la mirada hacia el centro. La segunda linea

Figura D-2

Figura D-3

que divide a la mitad el plano, de manera horizontal, nos hace ver que en la mitad
superior se disponen los elementos de ilustracién, mientras que en la parte inferior
se encuentran los elementos tipogréficos. En cuanto a geometria oculta, las masas
figurativas ocupan dreas rectangulares estéticas, tanto en las ilustraciones como en
la tipografia.

TECNICAS VISUALES:

Equilibrio: La imagen se mantiene equilibrada debido al balance de los tres
elementos principales, que ocupan una extensién similar en el plano, asi mismo, la
tipografia y el rectdngulo sobre el que estd dispuesta funciona como una base, esto
también contribuye a su cardcter estdtico.
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Simetria: El equilibro se debe también a la simetria axial que compone al cartel,
vemos que el eje central que divide al plano verticalmente, también nos muestra
la igualdad de los elementos en ambos a lados, como si se tratara de un espejo.
Verticalmente esa simetria también permite notar que los pesos de los elementos
superiores e inferiores son similares, lo cual ayuda al equilibrio.

Pasividad: El equilibrio y la simetria contribuyen a resaltar la técnica visual de
la pasividad; la disposicién de los elementos nos transmite quietud y aunque las
manchas de abajo dan un poco de dinamismo, los elementos centrales permanecen
estdticos. Lo cual también genera un gran impacto.

Simplicidad: Podemos decir que el cartel emplea la técnica de simplicidad, debido a
que los elementos que utiliza en realidad son pocos, pero el rasgo que nos permite
ubicar a la imagen dentro de esta es que la lectura es sencilla, el mensaje es directo,
sabemos de inmediato que el cartel nos refiere a los hechos ocurridos en Atenco,

ya que lo recalca al centro.
ELEMENTOS DEL DISENO:

Punto: Se puede encontrar al punto como forma principalmente en las texturas que
se encuentran en la ilustracién y distribuidas por el plano. Los puntos de atencién,
debido a la cantidad de elementos, son bastantes, los principales los encontramos
en los rostros de los personaijes y en el texto central.

Linea como forma: Podemos encontrar lineas implicitas en la ilustracién, destacan
las lineas figurales, tanto contorneando las formas como resaltando con ayuda de
las distintas tonalidades, las luces y las sombras, como lineas de corte.

Espacio: Hay pocos espacios vacios, ya que en la mayoria se distinguen texturas,
sin embargo los colores ayudan a que resalten las figuras principales y los textos,
ddndoles mayor luminosidad.

Gravedad: En general la composicién es estable, la banda de color rojo que divide
al plano de manera vertical crea una base para la ilustracién y para el texto, con lo

que ambos encuentran una base en la cual sostenerse y por lo tanto un equilibrio.
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PROPIEDADES COMPOSITIVAS:

Los colores rojos en los elementos ayudan a conformar la unidad en la composicién,
asf como el hecho de que las formas se encuentren compactas y relacionadas entre
si. Esta propiedad a su vez ayuda al ritmo y al equilibrio, al que también contribuye
la disposicién estdtica de los elementos que crean un equilibrio bilateral de simetria

axial. Las texturas dan movimiento a la composicion.

Cartel 5



Figura E-1

DIMENSIONES DEL FORMATO:

El formato en el que se despliega el cartel 5 corresponde a un rectdngulo dindmico

de seccién dorada. Fig. E-1.
ESQUEMAS COMPOSITIVOS:

Los elementos se distribuyen de acuerdo a la ley de tercios (Fig. E-2). Del lado
inferior derecho, el peso de la figura principal es mayor. Uno de los ojos del nifio
queda justo en la interseccién de las lineas del esquema y la figura total ocupa dos

Figura E-2

Figura E-3

terceras partes del plano.

La figura E-3 nos muestra cémo el texto estd dispuesto en la parte superior de
manera estdtica. La estructura lineal del personaje principal es lo que le confiere
al disefio mayor dinamismo. En cuanto a geometria oculta, vemos que el drea que
enmarca el rostro y parte de la cabeza es proporcional en tamafo y en forma,
al drea ocupada por la mano con la mazorca. El texto se conforma en un drea

rectangular.
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TECNICAS VISUALES:

Profusién: El cartel, aunque podria relacionarse con la economia en un momento
dado, tiende a la profusién, debido al detalle de la ilustracién principal, asi como a
la ilustracion de fondo, que presenta diversos elementos pequefos, que aunque se

ven tenuemente y funcionan como texturas, refuerzan el mensaje.

Actividad: Las lineas que contiene la ilustracién, al ir en diversas direcciones, dan
la sensaciéon de movimiento, y al mismo tiempo encontramos el movimiento de
manera representacional en la mano del nifio. Las texturas de fondo también

favorecen a la actividad como técnica visual.

Simplicidad: La simplicidad es otra de las técnicas que se presenta con mayor fuerza
en el cartel, el mensaje que vemos en éste se capta fécilmente, y los elementos que

contribuyen a la profusiéon también ayudan a hacer visible la intencién del cartel.
ELEMENTOS DEL DISENO:

Punto: Se puede ver al punto como forma en algunas ocasiones en la ilustracién.
Los puntos principales de atencién son la mazorca en la mano del nifo, el rostro

del nifo y los textos.

Linea como forma: La linea se encuentra implicita a manera de textura y en los
contornos como lineas figurales, asi mismo en la tipografia y en las texturas de

fondo como lineas objetuales.

Espacio: Debido a las texturas, el espacio vacio es escaso, pero al quedar atenuadas
permite que los elementos principales sobresalgan.

Gravedad: El elemento de mayor peso, que es la ilustracién, sobresale desde la
parte inferior derecha, lo cual lo hace parecer més estable, y aunque el elemento
de la tipografia es pesado, su posicién no crea problema porque queda equilibrado
por el elemento mayor.

PROPIEDADES COMPOSITIVAS:

Los colores célidos en todo el plano ayudan a crear unidad en el cartel, asi como el
equilibro de los pesos, ya que aunque la ilustracién del nifio es de mayor tamario,
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ambas adquieren el mismo valor, las texturas crean movimiento en la imagen.
Podemos ver una especie de equilibrio alterno entre el peso del cuerpo del nifo y
la mazorca que muestra en su mano. El contraste que ayuda a resaltar al elemento
principal es el de tamafio y contornos, con respecto a las texturas atenuadas del
fondo.

3.3

ANALISIS SEMIOTICO



Previo a nuestro andlisis recordemos que desplegaremos las distintas categorias del

signo dentro de una tabla, en este caso cada cartel es un signo.

1° Cualisigno

2" Sinsigno 3" Legisigno

Relaciones triddicas de relaciéon

1° REPRESENTAMEN
2° OBJETO 3° INTERPRETANTE
SIGNO: CARTEL
Relaciones triddicas de ejecucion Relaciones triddicas de pensamiento
1"lcono 1° Término
2" Indice 3" Simbolo 2° Proposicién 3° Argumento

Esquema del tridngulo faneroscopico en el que se puede ver al cartel como signo.

Dentro del cualisigno se destacan cualidades,
sentimientos y sensaciones que el interpretante
percibe en la obra. En el sinsigno se describen
las formas que componen a la obra, utilizando
términos sencillos y relacionando las figuras con
figuras geométricas bidimensionales bdsicas. La
importancia de esto es centrar el andlisis en la
segundidad.El legisigno contiene los datos de
la obra, como nombre, autor y afo en el que fue
hecho.

Dentro del icono el lenguaje puede ser mds
conceptual, se menciona a qué remite la imagen.
El simbolo puede abarcar uno o més conceptos.
Y por tratarse de un soporte digital no se puede
relacionar con el mundo material, por lo que se
omitird el indice.

Los términos que nos ha dejado el andlisis
anterior aparecerdn de manera aislada en la seccién
de término. La conjugacién de los términos nos
dard la parte de proposicién. Y en el argumento
se encontrard la justificacién de acuerdo con uno o

mds interpretantes para dar significado a la obra.
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CARTEL 1

RELACIONES TRIADICAS DE
COMPARACION

RELACIONES TRIADICAS
DE EJECUCION

RELACIONES TRIADICAS DE
PENSAMIENTO

Cualisigno:

Fragmentacién, ruido, caos, aspereza,
molestia, tension, comezoén, desorden.

Sinsigno:

Sobre un fondo blanco se dispersan
figuras irregulares, conformadas en su
mayoria por angulos agudos, formados
a partir de lineas discontinuas. La
cercania entre cada figura es notable.
Dichas formas se concentran en la par-
te central y vertical del fondo, dejando
espacios en blanco a los costados; a su
vez crean una textura que se distingue
mas ancha en la parte superior y
conforme llega a la parte central se
estrecha ligeramente. Al llegar a la
parte inferior, el espacio que ocupa la
textura vuelve a tomar el mismo ancho
de la parte superior. Las figuras son

en su mayoria de color rojo, aunque
destacan figuras de color negro en la
parte superior e inferior.

fcono:

Sobre un soporte rectangular, dis-
puesto de manera vertical, de color
blanco, se distingue la frase “Ayotzi-
na... ipa, pa, pa, pa, pa, pa, pa!” La
tipografia que la compone se en-
cuentra coloreada en rojos y negros,
es irregular y tosca, y se extiende en
gran parte del formato a manera de
textura, ensanchandose en la parte
superior, estrechandose ligeramen-
te en la parte central y volviendo al
primer ancho en la seccidn inferior,
en la cual se ven casquillos de balas
contorneados con negro.

Legisigno:

Cartel Ayotzinapa.
Imagen digital.
Escuela Martires del 68.
ARo: 2014

Simbolo:

Crimen, cartel de protesta, matanza,
balacera, homicidio, crimen de
Estado.

Término:

Fragmentacion, ruido, caos, aspereza, mo-
lestia, comezdn, desorden, fondo, blanco,
figuras, irregulares, rojo, negro, texturas,
soporte, rectangular, horizontal, frase,
tipografia, casquillos, balas, irregular, tosca,
central, textura, lineas.

Proposicion:

Sobre un fondo blanco se dispersan figuras
irregulares, se ensanchan en la parte
superior y se estrechan regularmente hacia
la parte inferior, se concentran en la parte
central, se proyectan a manera de texturas,
se distingue la frase “Ayotzina... jpa, pa, pa,
pa, pa, pa, pal” La tipografia es irregular y
tosca. En la seccion inferior se ven casquillos
de balas contorneados con negro.

Argumento l
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ARGUMENTO

Las técnicas visuales utilizadas también ayudan a fortalecer el discurso y la
sensacién que se desea generar en el espectador. Por un lado tenemos las
técnicas visuales de fragmentacion y episodicidad mantiene dispersas las
diversas piezas del cartel y logran separar los diversos eventos onomatopéyicos
como si se tratase de fragmentos en el tiempo. De esta manera se logra una
lectura del cartel dividida en sucesos diferentes que tienen relacién entre si.
Por su parte, la irregularidad y la aleatoriedad pueden verse en la disposicién
de los elementos, entre la tipografia no existe un tamafio regular, ni dngulos
realmente regulares, lo que aumenta la sensacién de caos y azar. Por Gltimo,
la agudeza estd presente en todo el plano, los dngulos agudos de las letras
resaltan claramente y dan una sensacién de violencia, también debido a la
proximidad de los elementos entre si.

ESTRUCTURA

La composicién central permite una lectura adecuada del texto de manera
vertical y la columna simple ayuda a limitar el espacio que los elementos
ocuparén, impidiendo que éstos se desborden fuera del plano o queden muy
cerca del borde, lo que ayuda a dar mayor énfasis a la parte central.

COLOR

El contraste de color, de acuerdo con la clasificacién de liten, que podemos
ver es el claro-oscuro, que ayuda a la acentuacién y la mejor lectura de los
elementos de disefo. El color rojo es un color vibrante y ardiente, dindmico,
y en el contexto del cartel fécilmente nos remite a dmbitos de violencia y al
color de la sangre.

ILUSTRACION
En cierto modo la forma en que se dispersan las letras constituye una ilus-
tracién con un alto nivel de abstraccionismo que, como ya habiamos men-

cionado antes, se vale del recurso onomatopéyico, sin embargo, los casquillos
de bala nos dejan ver un mesomorfismo (iconicidad) que en grado figurativo
podria escalarse en un mesorrealismo, los cuales ayudan a descifrar y resaltar el
mensaje que se desea transmitir.

INFLUENCIA DEL PASADO

Se ven los colores rojos blancos y negros en alto contraste que se han utilizado
durante mucha de la gréfica de protesta en el pasado. Especialmente se puede
ver esta tendencia de colores en los movimientos sindicales de los 70 y la gréfica
del 68, asi como la economia de recursos para la representaciéon. De la grafica
del 68 resaltan ademds las letras que parecen estar hechas a mano, dicho estilo
en el 68 se daba por la cantidad de gréficos que tenian que ser elaborados de-
prisa y de los cuales muchos eran hechos por la poblacién general, pero ademds
este estilo en la tipografia le agrega un toque urbano al cartel, pues también
imita a las pintas hechas en las paredes de las calles. Y asi como Georges Ro-
que®¥ resalta que en la gréfica del 68 se da una mayor integracién del texto con
la imagen, en este ejemplo se ve una total integracién del texto en la imagen.

MENSAJE

El mensaje que nos deja tiene que ver con los simbolos insertos en él, es una
denuncia sobre un crimen, con ayuda del contexto sabremos que se considera
un crimen de Estado, pero también es un cartel que retrata los hechos ocurridos
en Ayotzinapa, con lo que de cierta forma también otorga informacién que nos
da un panorama para indagar adn mds en lo ocurrido. Lo que estos elementos
dejan ver es una matanza a sangre fria (especificamente una balacera) y por el
contexto la poblacién sabe que se refiere a una matanza estudiantil.

332 Vid supra, nota 167.
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CARTEL 2

RELACIONES TRIADICAS DE COMPARA-
CION
Cualisigno:

Oscuridad, soledad, pesadez,
agresividad, retorno, remembranza.

Sinsigno:

Sobre un fondo negro, ubicadas en la parte central, se
ven dos figuras de color gris, una del lado izquierdo del
centro del formato y otra al lado derecho. La del lado
derecho esta conformada por dos rectdngulos redon-
deados, que se ubican uno sobre otro, cada uno posee
en su centro un hueco con la forma de un rectdngulo
redondeado, més alargado que los anteriores. La figura
de la izquierda tiene en la parte inferior, nuevamente
un rectangulo redondeado, con un hueco en su centro
similar al de la figura derecha. Mientras que en su parte
superior sobresale una franja gruesa que se curva hacia
la derecha y después a la parte inferior. Superpuestas
a estas figuras, a manera de textura, se dibujan lineas
irregulares de color rojo obscuro, que se extienden de
manera horizontal, vertical y diagonal. Muy cerca del
borde del rectdngulo total, en la parte central, se ve
una mancha irregular que se dispersa sobre una de las
figuras grises de manera tenue. En la parte inferior, a
poca distancia del borde, se encuentran varias lineas
finas, horizontales, verticales y diagonales, que a ma-
nera de textura ocupan el area de una franja alargada
de manera horizontal.

RELACIONES TRIADICAS
DE EJECUCION

fcono:

Sobre un soporte rectangular
dispuesto de manera vertical, de
color negro, resalta el nimero 68
en color gris ocupando dos terce-
ras partes del formato. Dentro del
numero 68, en color rojo obscuro,
se distingue el numero 43, a mane-
ra de textura. En la parte inferior,
cerca del borde del formato, se
encuentra una leyenda en letras
mayusculas, que dice “La historia
nos lo habia dicho.”

Legisigno:

Cartel 68-43.

Imagen digital.

Escuela Martires del 68.
Ano: 2014

Simbolo:

Repeticion, cartel de protesta,
emblema, remembranza, memoria.

RELACIONES TRIADICAS DE
PENSAMIENTO

Término:

Oscuridad, soledad, pesadez, agresi-
vidad, retorno, remembranza, negro,
color, gris, centro, formato, rectdngulo,
redondeado, hueco, parte, superior,
inferior, ancho, superpuestas, textura,
lineas, irregulares, rojo, obscuro, lineas
finas, horizontales, verticales, diago-
nales, imagen digital, soporte, 68, 43,
historia.

Proposicion:

Sobre un soporte rectangular dispues-
to de manera vertical, de color negro,
resalta el nUmero 68 en color gris. El
numero se extiende en dos terceras
partes del formato. Dentro del nimero
68 se ve el nimero 43. En blanco se
distingue la leyenda “La historia nos lo
habia dicho".

Argumento ‘ l
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Se hace una comparacién de la realidad histérica vivida hace mds de cuaren-
ta y cinco afos y la de hoy en dia, puesto que al igual que en el 68, el Estado
se caracteriza por reprimir estudiantes y por desaparecerlos. La comparacién
de estas dos épocas también tiene que ver con la reaparicién en el poder del
mismo partido que goberné durante los eventos de 1968, el PRI. Sabemos
que hace alusién a esos hechos violentos por la manera en la que el 43
aparece como fextura en forma de manchas que se asocian con la sangre.

TIPOGRAFIA

La tipografia con la que se escribe el nimero 68 es sans serif, de tamafo
extragrande y de ultrapeso. Sus trazos son firmes y fuertes y es similar a las
que se usaban en algunos de los carteles de protesta de los sesenta y en pe-
riédicos. Dichas proporciones otorgan un gran impacto al cartel y logran su
visualizacién desde una distancia considerable. Por otro lado tenemos el “43”
en rojo, con tipografia que podemos clasificar dentro de las ornamentales, de
peso medio, tamafo grande y proporcién normal. La tipografia se presenta
desenfadada como las que se dejan ver en las calles y en las paredes después
de una marcha, o como si se tratara de pintura fresca, aludiendo a algo que
pasé recientemente. La superposicién de los textos nos hace pensar en una
herida sobre una cicatriz. Los eventos del 68 se han dejado atrds, pero el 43
aparece como una herida reabierta sobre el nUmero anterior.

La leyenda “La historia nos lo habia dicho” con tipografia sans serif, de peso
ligero, tamafo chico, proporcién normal y calada, viene a reafirmar el con-
texto que visualmente percibimos.

TECNICAS VISUALES

Las técnicas visuales que se pueden resaltar son equilibrio, simetria, simplici-
dad y economia. El equilibrio estd dado por la simetria axial, que permite que
los pesos se regulen y que se genere una cierta quietud entre los elementos.
Esta quietud y la cantidad de elementos, que corresponderian a la técnica de
economia, también ayuda a favorecer la simplicidad del cartel. La quietud y
las demds caracteristicas que nos dan las distintas técnicas visuales, ayudan
a generar el aura psicolégica que requiere el mensaje para ser enunciado.

ESTRUCTURA

La composicién central ayuda a realzar el elemento principal y a que la lec-
tura del cartel sea répida y sencilla. Si recordamos las definiciones de peso y
valor, podemos darnos cuenta de que en el cartel el tamafio de los elementos
principales, que se conjugan como uno (los nimeros 43 y 68), hacen uso del
tamano y la posicién para resaltar. La posicién que ocupan los nimeros hace

que el espectador fije la vista de inmediato en ellos y sepa que se trata de los
elementos mds importantes, ademds de que su posicién, en la parte superior,
ofrece un resultado més intenso. Su estructura arménica realza su equilibrio.

COLOR

Los colores que se manejan son muy importantes para la interpretacién del car-
tel. El contraste de color que se distingue, de acuerdo con ltten, entre el fondo
y el nmero responde al contraste de luminosidad o claro-oscuro, aunque tam-
bién puede ser asociado con el de valor. Se puede ve al “68” en color gris, un
color que alude a lo antiguo, a lo desgastado y quizd también a lo dejado atrds,
aunque no olvidado. Por ofro lado tenemos el “43” en rojo, con una tipografia
desenfadada, el color es mds vivo, por lo que se puede asociar con algo dind-
mico y reciente. Se puede asociar con pintura fresca o con manchas de sangre,
que nos remiten tanto a un ambiente violento como a un contexto reciente. El
color negro al fondo da un aura logubre, y acentéa de manera considerable la
pieza central del cartel.

INFLUENCIA DEL PASADO

Al igual que en el cartel anterior vemos la economia en elementos que caracte-
rizé a la gréfica de protesta en el 68 y que mdés adelante continto siendo utiliza-
da, la tipografia es similar a la que se ve en algunos de los carteles de protesta
de aquel afo y anteriores, elaborados por el TGP, como “Las botas”.333También
vemos las letras escritas a mano que al igual que al anterior le dan un toque
urbano, actual y desenfadado. La influencia del pasado podemos verla mas
marcada en el mensaje que nos desea transmitir, ya que de manera directa trae
al presente los hechos antes ocurridos.

MENSAJE

La principal intencion del cartel es trasladar al espectador a una conjuncién de
épocas y eventos, por un lado encontramos el 68, que nos indica la época del
movimiento estudiantil y que nos remonta de inmediato a los eventos trégicos
del 2 de octubre y en general de la represién que se vivia en la época, mientras
que el 43 hace alusién al evento ocurrido en Iguala, en 2014, en el que 43
estudiantes de la normal rural de Ayotzinapa fueron desaparecidos y otros més
violentados. El mensaje se resume como la matanza estudiantil del pasado y
del presente.

333 Vid supra, pag. 96.
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RELACIONES TRIADICAS DE
COMPARACION

RELACIONES TRIADICAS DE
EJECUCION

RELACIONES TRIADICAS DE
PENSAMIENTO

Cualisigno:

Soledad, sobriedad, ruido, tensién.

Sinsigno:

Al centro de un fondo gris claro, se ve una
forma organica de color gris oscuro con tex-
turas finas que se extienden desde su centro.
La figura orgdnica es alargada y su ancho se
reduce ligeramente en la parte superior. De
ella, sobresalen tres tiras delgadas que se
arquean de manera irregular, una en la parte
superior y una en cada costado. Las texturas
que se dibujan desde el centro, parecen

ser los contornos de cinco rectangulos
redondeados alargados verticalmente que
crecen uno dentro de otro. El mas pequerio,
que se encuentra en la parte central, tiene
en su parte media dos lineas finas que se
cruzan por el centro. El color de los contornos
es igual al del fondo. En la parte inferior hay
una franja con lineas gruesas de color gris
obscuro y espacios entre ellas, se extiende
horizontalmente y se eleva ligeramente del
lado derecho.

fcono:

Sobre un soporte rectangular, dis-
puesto de manera vertical, de color
gris claro, podemos ver una mochila
con un blanco de tiro sobre ella. En la
parte de abajo se distingue la palabra
“Ayotzinapa” de manera incompleta y
dejando ver mas el lado derecho que el
izquierdo. Las letras que la componen
son tipo esténcil.

Leqisigno:

Cartel Ayotzinapa Blanco.
Imagen digital.
Escuela Martires del 68.
Ano: 2014

Simbolo:

Matanza y represion estudiantil. Cartel
de protesta.

Término:

Soledad, sobriedad, ruido, tension,
fondo, gris, claro, centro, forma, or-
gaénica, oscuro, texturas, finas, centro,
alargada, tiras, delgadas, contornos,
rectangulos, esquinas, redondeadas,
franja, cartel, Ayotzinapa, blanco,
imagen, digital, rectangular, vertical,
mochila, blanco, tiro, esténcil.

Proposicion:

En un fondo gris claro, ubicada al
centro, se ve una forma organica de
color gris oscuro. Las texturas que se
dibujan desde el centro. Parecen ser
los contornos de cinco rectdngulos
alargados verticalmente. El color de los
contornos es igual al del fondo. En la
parte de abajo se distingue la palabra
“Ayotzinapa” de manera incompleta y
dejando ver mas el lado derecho que el
izquierdo. Las letras que la componen
son tipo esténcil.

Argumento ‘ '
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ARGUMENTO

El cartel, al mostrarnos una mochila en la parte central y afadirle un blanco
de tiro, alude a la represién y matanza estudiantil. Representando al estu-
diante por medio de la mochila, a manera de metonimia. Se puede decir, de
acuerdo con el contexto que rodea al cartel, que se expresa que el estudiante
se ha convertido en un blanco para las autoridades, en un enemigo al que
se busca callar.

Aunque el discurso se puede tomar como general, el elemento tipogréfico
hace hincapié en el evento ocurrido en Ayotzinapa. El hecho de que la tipo-
grafia esté parcialmente oculta en el borde del cartel se puede leer con dos
infenciones, una, que el mensaje quiere ser expresado de manera sutil, no se
quiere poner como obvio el hecho de que se habla de los eventos en Ayotzi-
napa, es como si se susurrara un hecho que estuviera prohibido mencionar.
El segundo motivo también puede tener que ver con darle més realce al ele-
mento principal, que es la mochila en alto contraste.

TIPOGRAFIA

La tipografia en esténcil, agrupada dentro de las ornamentales, de peso me-
dio y tamafo grande, nos remite de manera curiosa tanto a un dmbito oficial
como a uno informal, por un lado semeja un sello de documentacién secreta,
y por el otro nos remite a los esténciles que tanto se utilizan en los movimien-
tos de protesta, en las calles o en cartulinas. Con lo que podemos pensar que
se frata de una intencién doble, ya que la posicién que toma la fipografia y
la ocultacién parcial del elemento, pueden tanto aludir a las reservas que
tiene el gobierno para presentar informacién, como a las reservas que por la
represién vivida en el pais a menudo presenta la gente.

TECNICAS VISUALES

Las técnicas visuales que podemos encontrar son equilibrio, simetria, eco-
nomia, pasividad, sutileza y simplicidad. La intencién es muy similar a la
del cartel anterior, las técnicas de las que se vale buscan realzar el elemento
principal y crear un ambiente de quietud. El equilibrio va de la mano con la
simetria, la economia ayuda a realzar la simplicidad. Y en este caso, la ocul-
tacién parcial del texto también nos indica que el mensaje se da de manera
sutil, con lo que también contribuye la técnica de la pasividad, que se realza
con el color elegido.

ESTRUCTURA

La composicién central realza la figura principal y el blanco de tiro ayuda a
que el espectador fije la vista en el punto central del cartel. Nuevamente en-
contframos una composicién similar a la del cartel anterior. Asi mismo, el uso

de pocos elementos ayuda a hacer el mensaje mds claro para el espectador. Las
figuras y su exactitud geométrica resaltadas en el blanco de tiro realzan el toque
digital de la imagen.

COLOR

La economia de colores, al presentar Gnicamente el cartel en grises, nos habla
de varias situaciones muchas de ellas mencionadas dentro de la psicologia del
color. El gris, da un toque antiguo a los elementos, lo que podriamos relacionar
con que se habla de un hecho que desde hace tiempo sucede; también se rela-
ciona con lo neutral y discreto; que parece ser la intencién del cartel. El contraste
utilizado es el claro-oscuro, aunque también se puede relacionar con el de valor.

ILUSTRACION

El grado de iconocidad, se podria encontrar en un mesomorfismo, especialmen-
te por la conjuncién de elementos, la figuratividad se encuentra en el mesorrea-
lismo. La técnica digital y el contraste utilizado son favorables para su pulcritud.

INFLUENCIA DEL PASADO.

Como los carteles anteriores, adquiere la mayor abstraccién de la imagen, el
alto contraste y el uso de pocos elementos, utilizados en la grdfica del 68 y en
periodos posteriores.

MENSAJE

El mensaje que llega al espectador es sin duda que existe una matanza estudian-
til, y como se ha resaltado antes se especifica que se refiere a los hechos de Ayot-
zinapa. Podemos saber por el contexto que la matanza es realizada por agentes
del Estado y de forma no contundente el cartel lo insinta, pues un blanco de tiro,
las armas de fuego y la fipografia a manera de sello, son factores que se pueden
relacionar fécilmente con agentes policiacos.
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3.3.4 CARTEL 4

CARTEL 4

RELACIONES TRIADICAS DE COMPARA-
CION

RELACIONES TRIADICAS DE
EJECUCION

RELACIONES TRIADICAS DE
PENSAMIENTO

Cualisigno:

Tensién, aspereza, impacto.

Sinsigno:

En un rectdngulo vertical se ven figuras, manchas y textu-
ras en las que predominan los colores rojos y negros. En

la parte superior, muy cerca de los bordes laterales se ven
dos medios circulos de color negro, una tercera parte del
medio circulo estd coloreada en un tono gris claro. Cada
medio circulo tiene debajo una especie de cuadrado de
color gris, con el borde inferior redondeado. Estas mismas
figuras se repiten en la parte superior, en posiciones simila-
res, mas difusas y de menor tamano.

Al centro, entre las dos figuras menores y los
medios circulos mayores, hay una figura orgénica que
ocupa el drea de un cuadrado de tonos claros y por su
superficie hay lineas curvas, rectas y mixtas, de color negro
que la circundan. En la parte superior de ésta hay una
forma organica de color negro. Y en la inferior se encuentra
sostenida por un rectdngulo pequeno color arena y formas
irregulares contorneadas por lineas negras
Cerca de la mitad del plano hay un rectangulo de color
rojo encendido, en el que se extiende una serie de lineas
horizontales y verticales gruesas de color blanco que se
extienden por un area rectangular. En sus bordes hay dos
franjas de color rojo obscuro que se extiende hacia la parte
superior e inferior en direccién diagonal.

icono:

Sobre un soporte rectangular dispuesto de
manera vertical, se ven en la parte superior
varias figuras antropomérficas que se
encuentran en posicion frontal, una al lado
de la otra. Estan vestidas con uniformes

de granadero, con cascos y con los visores
sobre el rostro. Una de las figuras, que

se encuentra al centro, tiene facciones
cuadradas, viste de traje, camisa de color
claro y una corbata roja. Su cabello es de
color negro y termina en punta. De la boca
de este personaje sobresale una linea roja.
Debajo de las figuras, se distingue la frase
“Tengamos memoria”y sobre una banda
de color rojo se resalta la palabra “Atenco”,
debajo el texto “No se olvida.”

Legisigno:

Cartel Atenco
Autor: Emiliano Molina
Ano: 2012

Simbolo:

Memoria, denuncia, abuso de poder, cartel
de protesta.

Término:

Tension, aspereza, impacto, rectangulo,
vertical, figuras, manchas, texturas, colores
rojos, negros, bordes, circulos, negro, gris
claro, cuadrado, rojo, centro, organica, arena,
curvas, rectas , mixtas, irregular, tridngulo,
ramificacion, mitad, plano, lineas, horizon-
tales, franja, diagonal, inferior, texturas,
perceptibles, cartel, Atenco, 2012, soporte,
uniformes, granadero, cascos, visores, rostro,
obscuros, facciones, personaje, traje, camisa,
corbata, cuadradas, boca, memoria, denun-
cia, abuso de poder, cartel de protesta.

Proposicion:

En un rectdngulo vertical se ven figuras,
manchas y texturas en las que predominan
los colores rojos y negros. Estas mismas
figuras se repiten, en posiciones similares,
en menor tamafo, y mas difusas. Sobre un
soporte rectangular, dispuesto de manera
vertical, vemos en la parte superior a varias
figuras antropomorficas que se encuentran
en posicion frontal, una al lado de la otra. El
personaje central viste de traje, camisa de
color claro y una corbata roja. Sus facciones
son. El cabello es de color negro y termina
en punta. Se distingue la frase “Tengamos
memoria”y sobre una banda de color rojo
se resalta la palabra “Atenco’, debajo el texto
“No se olvida”El texto es de color blanco.
En la parte inferior se distinguen texturas

irregulares negras y rojas.

Argumento
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ARGUMENTO

El cartel hace alusién a los eventos sucedidos en Atenco en mayo de 2006,
invita a no olvidarlos con la frase “Tengamos memoria, Atenco no se olvida”.
El cartel es reiterativo e imponente a primera vista, ya que si se conoce el
contexto, inmediatamente se sabrd el mensaje que quiere transmitir.

Se puede ver como los granaderos se despliegan en la parte superior, for-
mando una barrera, con la indumentaria puesta y lista para ser utilizada. El
hecho de que el visor esté sobre el rostro nos indica precisamente que estdn
preparados para un ataque, pero el hecho de que no les podamos ver el
semblante también nos remite a una naturaleza poco humana, y alude a la
manera en que éstos actGan como si estuvieran programados para hacer
lo que se les indican. En la parte central vemos a un personaje que alude a
Enrique Pefia Nieto. Sabemos que esto es asi porque se le parece fisicamente
y el peinado con el que ha sido caricaturizado en innumerables ocasiones se
encuentra presente.

La ilustraciéon que muestra a Pefia Nieto caricaturizado como si fuera
un titere, imagen que también es frecuente en muchas de las representacio-
nes de la oposicién, nos indica que al igual que los granaderos, no responde
a una naturaleza humana y estd siendo manejado por alguien mds. Dados
los acontecimientos sucedidos en Atenco se le representa como el principal
responsable de los actos violentos, lo que se puede abducir por la posicién
central que ocupa, por la sangre que emana de su boca y el sefio fruncido, lo
cual le provee una imagen sombria.

TIPOGRAFIA

La tipografia en mayUsculas, sans serif, de peso medio y famafos grande y
mediano, le confiere al cartel mayor impacto al ubicarse en la parte central
de la composiciéon. Los trazos geométricos denotan fuerza y dan un toque
de frialdad al texto, que muestra contundencia. El texto que se lee a primera
vista es “Atenco”, con lo que nos permite conocer el contexto a primera vista.

TECNICAS VISUALES

Las técnicas visuales empleadas son equilibrio, simetria, pasividad y simpli-
cidad. Aunque se encuentra cierto movimiento gracias a los colores y las
manchas de color rojo, que corresponden a formas accidentales, lo cierto
es que la geometria de los &ngulos y el equilibrio que se crea debido a la
simetria, realzan a la técnica de la pasividad. Se ve que aunque existe una
cierta quietud, dada por las técnicas visuales, es esta misma la que le confiere
mayor impacto al disefio.

ESTRUCTURA

La estructura nuevamente es central y permite que la vista genere un camino
que en primera instancia es atraido hacia el rostro del personaje central, y a la
ilustracién ubicada en la mitad superior del plano y més adelante refuerza el
contexto con la palabra “Atenco” y con el resto del texto, ubicado en la mitad
inferior del plano. Las dreas rectangulares y cuadradas, ocupadas por los textos
y elementos especificos de la ilustracién, son las de mayor resalte y crean un
ambiente estdtico.

COLOR

En el cartel encontramos tanto contraste de valor como contraste claro-oscuro,
de acuerdo con la clasificacién de ltten, ya que vemos en ocasiones diferentes
matices de grises y de colores arena, contrastando entre si en la ilustracién, asi
como vemos colores luminosos como el blanco o el rojo, haciendo contraste
con el negro. Estos Ultimos (rojo y negro) son los que se presentan en mayor
cantidad, ayudan a generar un aura de violencia y tensién. Las manchas de la
parte inferior se podrian relacionar con manchas de sangre y dan la impresién
de movimiento.

ILUSTRACION

La ilustracién presenta un grado de iconicidad mesomérfico, y un grado figu-
rativo que podriamos considerar mesorrealista, no contiene muchos elementos
pero las texturas la hacen parecer profusa, vemos contornos Gnicamente en la
figura central, que dibujan las facciones y resaltan otros detalles. Las figuras
opacas de atrds dan cierto grado de profundidad a la escena.

INFLUENCIA DEL PASADO

El cartel, por la ilustracién, algunos de los contornos que presenta y por el uso
de colores rojos y negros principalmente, recuerda a algunas de las imdgenes
difundidas en los setenta por los movimientos obreros, sin embargo hay que
destacar que especialmente por la tipografia usada, el acomodo tipogréfico
sobre franjas y de cierta manera el estilo en la ilustracién y la posicién de los
personajes, el cartel recuerda a los carteles difundidos por la Unién Soviética
durante el periodo del “realismo socialista”, incluso podriamos relacionar el
estilo con los difundidos durante la revolucién rusa.

MENSAJE

El mensaje tiene que ver con la denuncia del abuso del poder, asi como reme-
mora y denuncia los hechos acontecidos en Atenco. Destaca el contexto violento
y retrata la realidad politica del pafs.
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CARTEL 5

RELACIONES TRIiADICAS DE
COMPARACION

RELACIONES TRIADICAS DE
EJECUCION

RELACIONES TRIADICAS DE
PENSAMIENTO

Cualisigno:

Lejania, aridez, movimiento, impacto.

Sinsigno:

Sobre un fondo rectangular, de color beige
con texturas en tonos mas claros, se ven,

en la parte superior, lineas rectas, curvas

y mixtas que se extienden sobre un drea
rectangular que se encuentra casi pegada al
borde superior de la superficie total. Debajo
hay un rectangulo de color marrén, en el
que se extienden mas lineas de mediano
grosor y debajo de él, nuevas lineas ocupan
un espacio rectangular de proporciones
similares a los superiores.

Debajo de esta area se extiende una figura
orgdnica que ocupa aproximadamente dos
terceras partes de la superficie total. Abar-
cando gran parte del &rea inferior derecha.
La figura estd compuesta por finas lineas
obscuras onduladas, que se concentran mas
en unas partes que en otras. Los bordes de
la figura son mas marcados.

fcono:

Sobre un soporte rectangular, dispuesto de
manera vertical, con diversas figuras al fondo
a modo de textura, se ve en la parte superior
el enunciado “#El campo es de todos. El cam-
po resiste. Contra las reformas del despojo.
Miércoles 23 julio 4 pm Angel-Zécalo! De-
bajo del texto, se ve el elemento de mayores
dimensiones: una ilustracién que representa
a un nifo con la mano extendida mostrando
una mazorca. La ilustracion esta compuesta
por lineas onduladas, que se extienden a ma-
nera de texturas y que se agrupan en ciertos
lugares para dar la sensacién de volumen.
Los contornos son fuertes y colores utiliza-
dos son: amarillo, café y beige en diversas
tonalidades.

Legisigno:

Cartel “El campo resiste”
Imagen digital
Ano: 2014

Simbolo:

Defensa del campo, cartel de protesta, llama-
do a la movilizacion en defensa del campo,
riqueza, hambre, pobreza.

Término:

Lejania, aridez, movimiento, rectangular, beige,
texturas, claros, superior, lineas, rectas, curvas,
mixtas, area, rectangular, borde, superficie,
pequenas, café, rectangulo, figura, organica,
superficie, inferior, derecha, finas, onduladas,
dos, secciones, irregular, triangulo, amarillo,
variaciones, tono, 6valo, marcadas. superior,
obscuro, diagonalmente, saliente, alargada,
estrecha, circulos, izquierda, campo, resiste,
imagen, digital, 2014, marron, letras, todos,
ancho, tipografia, resiste, contra, reformas,
despojo, miércoles, 23, julio, 4 pm, angel-Zdcalo,
ilustracion, nifo, mano, extendida, mazorca.

Proposicion:

Sobre un fondo rectangular de color beige con
texturas en tonos més claros, se ven, en la parte
superior, lineas rectas, curvas y mixtas. Debajo
de las lineas mayores hay un rectangulo de
color marrén. Se ven diversas figuras al fondo

a modo de textura. Debajo de esta area se
extiende una figura organica que ocupa aproxi-
madamente dos terceras partes de la superficie
total. La figura esta compuesta por finas lineas
obscuras onduladas. Los bordes de la figura son
mds marcados. Los colores utilizados son: amari-
llo, café y beige en diversas tonalidades.

Argumento
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ARGUMENTO

Se ve un cartel de convocatoria que invita a una movilizacién el dia miércoles
23 de julio, la cual daréd un recorrido desde el Angel de la Independencia has-
ta el Z6calo Capitalino. El llamado a la movilizacién es para defender al cam-
po contra las reformas estructurales, las cuales se nombran como “reformas
del despojo”, debido a que, entre otras cosas mds, buscaron la privatizacién
de la propiedad ejidal y comunal.

El texto que de la parte central superior comienza con un hashtag, lo
cual nos indica varias cuestiones, una de ellas, que el movimiento adquiere
una de las caracteristicas de los movimientos del siglo XXI al poner dicho sim-
bolo al inicio del enunciado. Asi mismo, se formula que el llamado se hace
masivamente por medio de redes sociales y que ademds invita a las personas
a conformar una red con la consigna “#El campo es de todos” o bien que el
propio cartel ya estd siendo parte de una red.

El siguiente texto “EL CAMPO RESISTE” es el de mayor jerarquia.
Es el texto que vemos en primera instancia y permite que el cartel adquiera
su significado a primera vista, ya que con esta frase sabemos que se habla
sobre una defensa del campo. AGn cuando miremos el cartel al pasar, o nos
deslicemos rdpidamente por una pdgina web o al inicio de una red social, sin
prestar atencién a los detalles, el texto, junto con la ilustracién, nos impacta y
nos muestra la intencién principal del cartel. Aunque uno de los objetivos del
cartel es convocar a la movilizacién, la jerarquia del texto nos indica que no
es el principal, en ese aspecto podriamos decir que el principal objetivo es dar
a conocer que existe una resistencia en defensa del campo.

Tomando en cuenta lo anterior, podria decirse que el pUblico meta
es aquel que no estd muy relacionado con la movilizacién. La primera infor-
macién que llegard al espectador serd que existe una resistencia para defen-
der el campo, si decide adentrarse en los detalles, el llamado lo incluye, pues-
to que enuncia que “el campo es de todos”, y mds adelante podrd enterarse
de la fecha, hora y lugar en que podré unirse a la movilizacién en los textos
siguientes, los cuales resaltan en un color distinto los enunciados que buscan
destacar por considerarse primordiales.

La imagen que se nos muestra, representa a un niAo con una Mma-
zorca en la mano. La mazorca es uno de los alimentos mds producidos en el
campo mexicano y durante siglos ha sido una representacién de la riqueza

de la tierra en nuestra cultura. En la imagen, la representacién responde a una
metonimia, al ser el maiz el representante de la produccién del campo, cosa que
también se hace con la palabra “campo.”

De igual manera se puede relacionar la representacién del nifio con
la representacion de la nifez en si. La razén de esto Gltimo es quizd porque las
reformas estructurales que afectan al campo, de acuerdo con el discurso de
protesta, afectardn en lo inmediato, pero la nifiez de hoy se verd mucho mas
afectada en el futuro debido a ellas. La manera en la que el nifio muestra la ma-
zorca es muy inferesante, pues no sélo refuerza el discurso del texto, “el campo
es de todos, el campo resiste”, sino que al mismo tiempo estd ofreciéndole el
campo al espectador, y en una especie de discurso poético lo invita a unirse a la
movilizacién y fija la mirada en él. El espectador decidiré si quiere unirse o no a
la causa. Pero no hay que perder de vista la manera en que el nifio sostiene la
mazorca, ya que no es un movimiento gratuito; el nifio extiende el brazo y cierra
el pufio en torno a ella, de alguna manera estd aludiendo al saludo de lucha, al
famoso pufio alzado utilizado por muchos de los movimientos izquierdistas.

TIPOGRAFIA

La tipografia se extiende a lo largo de un drea rectangular en la parte superior
del plano. Los tamafos van desde el pequefo mediano y grande, y los pesos
varian entre medio y ligero, todos los textos contienen letras regulares sans serif
y estén escritas en mayUsculas. La frase “El campo resiste” es el de mayor je-
rarquia, se vale del tamafo y el peso para causar realce y obtener mayor valor
dentro de la composicién. Las formas de la tipografia hacen que el texto presente
gran fuerza.

TECNICAS VISUALES

Las técnicas visuales resaltables son profusién, actividad y simplicidad. Aunque
se utiliza la profusién para dar a entender la variedad de elementos que existen
en el campo y la riqueza del mismo, la jerarquia de los elementos ayuda a re-
saltar la simplicidad al mostrarnos el mensaje a primera vista, por lo que estas
técnicas refuerzan tanto el contexto como la importancia del mensaje. Por su
lado, la actividad concede dinamismo al cartel.
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ARGUMENTO

ESTRUCTURA
. . . ., INFLUENCIA DEL PASADO
La estructura permite exaltar dos puntos de impacto dentro de la ilustracién, . - .
| rosiro del nif | | " . ot La ilustracién remite, por las texturas que destacan en ella, a un grabado, se
ue son el rostro del nifio y la mazorca, elementos muy importantes para . . . S,
q iar ol o Al Y o il - | . fy Imp P puede ver en este sentido la influencia del TGP, pero también en el contexto y
enunciar el mensaje. Al poner la ilustracién en la parte inferior, y como enun- la idea que se busca destacar, ya que vemos la representacién del campesino
. . . o f
cia la ley de tercios, al ubicar elementos de gran peso del lado izquierdo, se el campo bara retratar una realidad de pobreza v despoio que se vive dia
tabilidad. En la part ior central, la tipografi Y pe P P y cespale d
crea una mayor estabilidad. En la parte superior central, la tipografia se con- di | mi f | stencia de est 1 lar i
ot lo el A | fi librio a | L a dia, y al mismo tiempo la resistencia de estos sectores y la riqueza que re
unta en un solo elemento, que le confiere equilibrio a la composicién. .
| 9 a P presentan los recursos del campo para todos, como a menudo se representé
tanto en el muralismo como en el TGP Asi mismo, la ilustracién del fondo
deja ver la profusién que a menudo caracterizaba a los grabados, asi como
contornos que resaltaban en la técnica del lindleo.

COLOR

Los colores utilizados son amarillos y marrones principalmente, y en un mo-
mento dado el fondo coincide con dos variedades de beige, el negro se utiliza
en la ilustracién principal para hacerla resaltar. El amarillo en psicologia del MENSAJE
color representa, entre otras cosas, riqueza, en el caso de este cartel se utiliza
para representar la riqueza de la tierra, y lo encarna en uno de los elementos
principales de la produccién campesina, el maiz. La representacion de riqueza
también lo encontramos en su cardcter profuso. Los contrastes utilizados son
el de valor y el claro-obscuro. Los colores dan un carécter ancestral al cartel,
y en general afaden un toque ligero.

El mensaje directo es evidentemente la invitacién a la marcha, sin embargo
también se habla de la lucha que se lleva a cabo para impedir el despojo
que se esté viviendo, se retrata a la nifez mostrando el producto del campo,
un producto que representa la riqueza de la tierra, que sin embargo le estd
siendo negada a aquellos que la trabajan.

ILUSTRACION

La ilustracién tiene un nivel de iconicidad isomérfico, y un grado de figura-
tividad realista. Las texturas utilizadas dan un efecto dindmico, propio de la
nifez. Las imdgenes del fondo, que parecen actuar como texturas decorativas,
ayudan a reforzar el mensaje, debido a que encontramos elementos alusivos
al campo, camiones de carga, campesinos vendiendo, diversos animales de
granja y casas rurales. Pero quizd el elemento més llamativo es el sol que se
extiende al fondo del texto, en torno al cual se ven ramas de darboles y paja-
rillos.
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3.4

COMPARACION DEL MATERIAL PARA EL
ACERCAMIENTO A LOS LINEAMIENTOS

DEL DISENO DE PROTESTA ACTUAL

m Cuadro de elementos constitutivos

ELEMENTOS
CONSTITUTIVOS

Cariel

1

2
3
4
5

Fotografia

llustracion

X

Tipografia
X

<X X X X

OBSERVACIONES:

Cuatro de los carteles analizados estén
constituidos por tipografia e ilustraciéon, el cartel
numero dos Unicamente contiene tipografia. En
los dos primeros casos la tipografia toma un
papel primordial, al ser la base de la transmisién
del mensaje, quedando integrada a la ilustracién
en el cartel nimero uno y mostrdndose como
elemento principal en el nUmero dos. En los tres
casos restantes, tipografia e ilustracién generan
un balance para ayudar a complementar el
mensaje que quiere ser transmitido.
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m Cuadro de tipografia

TIPOGRAFIA

Cartel Romana Egipcia Ornamental Sans Serif
Con texturas
. irregulares,
simulando
pinceladas
2 Con 1e|x1uros Geométrica
irregulares,
simulando
pinceladas
3
Esténcil
Geométrica
4
Geométrica
5
TIPOGRAFIA
Cartel Tamano Peso Proporcion
1 Grande Medio Normal
Ultrapesado y
9 Exfrogr.onde y Normal
chica L
igero
3 Grande Pesado Normal
4 Mediana y Pesado Normal
grande
5 Chica, medianay  Ligero, pesado, Condensada y

grande

medio

Normal
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OBSERVACIONES:

Las tipografias encontradas con mayor frecuencia
son las ornamentales y las sans serif. En los
tres primeros casos se pueden ver tfipografias
ornamentales de rasgos desenfadados que
ofrecen dinamismo a la composicién. Las tres
tipografias ornamentales tienen la intencién de
mostrar un cardcter urbano, son similares a las
qgue se generan durante las movilizaciones de
protesta en las calles y sus irregularidades, en
cuanto a trazos y posicién, generan un ambiente
gue de cierta manera parece violento. En los dos
primeros casos el color rojo ayuda a intensificar
esta sensacion.

La tipografia Sans serif geométrica se
visualiza en tres de los casos. El enunciado que
deja ver es de gran relevancia en los tres, y en los
tres casos una parte de él se visualiza a grandes
distancias. Las fipografias sans serif tienen
precisamente el propdsito de ser fdcilmente
legibles, por lo que es ideal para carteles y textos
largos. En este caso su geometria da fuerza y
estabilidad a la composicién y su tamano ayuda
a una lectura instantdnea.

OBSERVACIONES:

El peso es otra de las caracteristicas que permite
la visualizacién del texto a grandes distancias;
en cuatro de los casos encontramos tipografias
pesadas como algo en comin. Se puede recurrir
a esta caracteristica, junto con mayor tamano,
cuando existen varios elementos principales a
los que la vista es atraida. Un texto con mayor
peso y tamafo llamaréd maés la atencién. Cuando
encontramos fondos neutrales o menos elementos
con los que la vista pueda competir, dependiendo
de la sensacién que se quiera dar, el peso no
cobra tanta importancia, pero puede ser utilizado
para generar impacto y mayor visualizacién,
como en el caso del segundo cartel.



m Cuadro de color

Cartel Rojo Negro Blanco Gris
1 X X X
2 X X X X
3 X
4 X X X X
5 X X X

m Cuadro de ilustracion

Cartel Iconicidad Figuratividad
1 Mesomorfismo Mesorrealismo
2
3 Mesomorfismo Mesorrealismo
4 Mesomorfismo Mesorrealismo
5 Isomorfismo Realismo

OBSERVACIONES:

Los colores que encontramos con mayor
frecuencia son el rojo, el negro, el blanco y el gris,
en nuestras cinco muestras. En dos de los carteles
encontramos los cuatro colores presentes, en
otros dos encontramos tres de los cuatro colores,
faltando el gris en uno y el rojo en otro. Mientras
gue en uno de los casos Unicamente encontramos
el gris en su contraste de valor.

Vemos que en los cuatro primeros carteles
el empleo de los cuatro colores, o el predominio
de uno de los cuatro, se encuentra mds uniforme
en cantidad, mientras que en el quinto cartel
ninguno de los cuatro es dominante, ya que
tres de ellos se encuentran pero en pequefas
cantidades, y los colores que predominan son los
amarillos y marrones, dando un aspecto mucho
mds cdlido, que hace al quinto cartel distinto del
resto.

OBSERVACIONES:

La mayoria de las ilustraciones que se presentan
en los carteles son sintéticas, todas son digitales y
en su mayoria presentan un grado de iconicidad
en el mesomorfismo, a excepcién de la ilustracién
del quinto cartel que es mds isomérfica y
realista que las demds. En figuratividad también
se encuentran en un grado medio, en el
mesorrealismo.
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< ¥: %W Estructura

Cuatro de los carteles comparten una composicién central. La utilizacién
del centro geométrico como centro de atraccién es una férmula muy
efectiva para causar impacto a primera vista. Los carteles 2, 3y 4 tienen
similitudes en la disposicién de los elementos, al ocupar el drea superior
central como punto principal, ademdés la geometria oculta equilibra la
composicién mediante éreas rectangulares. En el caso de los carteles 1
y 5, vemos, en el primer caso una composicion mucho mds libre y en
el segundo una composicién con base en el esquema de tercios, que,
ademds, por las propiedades de los elementos, tiene un cardcter més
profuso.

Otra de las caracteristicas que nos deja ver la composicién, es
que en la mayoria de los casos los elementos son pocos, tenemos un
texto y una figura principal, en todos los casos, en el primero de ellos el
texto va inmerso con la figura y en el quinto caso, aunque nuevamente
se resalta el carécter profuso que le confiere la imagen del fondo, vemos

un texto y una ilustracién principal, que es la imagen del nifio.

Otro elemento a destacar es el acomodo tipogréfico de los
carteles cuatro y cinco, vemos que el texto estd justificado y se adecta
a la figura de un rectdngulo, una cuestién que delimita la extensién
del texto y de alguna manera le da fuerza y lo convierte en una pieza
importante en la distribucién de los pesos visuales.

En los cinco casos la lectura se da de manera vertical,
comenzando por la parte superior. Y en cuanto a formato, encontramos
dos rectdngulos dindmicos dureos y tres rectdngulos estdticos. Cabe
destacar que a menudo estos formatos son dados por los programas
digitales utilizados.
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m Cuadro de técnicas visuales

OBSERVACIONES:
TECNICAS VISUALES . .
Las técnicas visuales, de acuerdo con

Cartel Equilibrio Simetria Simplicidad Economia Pasividad Actividad Otras el mensaje que se desea transmitir
., son diversas y se usan en distintos
Fmgme”'@c'o” niveles. En el caso de nuestros
Irregularidad carteles encontramos coincidencias
. importantes en tres de ellos, y esto es
1 X Aleatoriedad porque su estructura también es similar.
. En los carteles 1 y 5, que resultan ser
Episodicidad mds dindmicos, e)lgcon?romos inclusive
Agudeza técnicas opuestas a las de los carteles
2 X X X X restantes, como es el caso de la
. actividad y la profusién, sin embargo en
3 X X X X X Sutileza el quinto cartel encontramos ademds el
cardcter simple al enunciar el mensaje

4 X X X X ;
que contienen los otros cuatro carteles.

5 X X Profusién
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EXER menseie

Entre las distintas funciones de los carteles de protesta podemos ver la

denuncia, la remembranza y la convocatoria. En nuestros casos
de estudio, podemos encontrar incluso, las tres funciones en un mismo
cartel. Los mensajes entorno a cada uno se transmiten de manera
directa y reiterativa en unos casos y de manera menos directa en otros.
El modo en el que son enunciados y en el que los elementos de cierto
tipo los respaldan, nos dice mds de lo que podemos ver a primera vista.
El andlisis semibtico ha servido para rescatar parte del mensaje que
de manera directa e indirecta se transmite en cada uno. Por ejemplo,
podemos ver que el cardcter simbélico nos remite a cuestiones como
memoria, represidn, abuso del poder, defensa del campo, cuestiones
emblemdticas y en todos los casos a la protesta misma. Asi mismo,
aspectos mds cualitativos, como la manera de disponer los elementos,
los colores, las formas y las tipografias utilizadas, ayudan a generar el
cualisigno.

Estas cualidades que hemos visto en cada uno de los carteles,
que se repiten en unos casos y en otros no, son uno de los principales
resultados de la disposicién formal, y también uno de los aspectos
mds importantes dentro del estudio del disefio gréfico en general. El
mensaje, para el disefador gréfico, termina transmitiéndose no sélo
a través del texto y la imagen, sino del tratamiento de los mismos, los
colores, las texturas y las posiciones, entre otras cualidades visuales. Y
es el punto del mensaje en el que pondremos énfasis dentro del disefo
de protesta.

Aunque el mensaje particular de cada cartel tenga un objetivo;
el mensaje que se comunica en el disefio de protesta intentard reflejar
esa parte obscura e incémoda del mundo por la cual la protesta existe.
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Por ejemplo, existen rasgos formales que a primera vista tfransmiten esa
incomodidad y esa tensién, ese abandono y esa violencia, que van mds

alld de las palabras que podemos encontrar en los carteles.
Algunas las cualidades encontradas fueron:

C1. Fragmentacién, ruido, caos, aspereza, molestia, tensiéon, comezén,
desorden, agresividad.

C2. Oscuridad, soledad, pesadez, agresividad, retorno, remembranza.
C3. Soledad, sobriedad, ruido, tensién.
C4. Tensién, aspereza, impacto.

C5. Lejania, aridez, movimiento, impacto.

m Influencia del pasado

Como se ha visto a lo largo del andlisis y con el conocimiento obtenido

de las distintas movilizaciones repasadas en capitulos anteriores, el
disefio de protesta en la actualidad presenta caracteristicas que pueden
ser comparadas con las que se encuentran en disefio de otros tiempos,
como son el uso recurrente de colores rojo, negro y blanco, que como
se ha visto han acompafiado movilizaciones de protesta desde hace
mucho tiempo y en cuatro de los carteles analizados se encuentran en
gran medida, constituyendo ademds una importante herramienta para
hacer resaltar el mensaje. Asi mismo, la imagen sintética o el uso de
pocos elementos en el caso de los primeros tres carteles nos recuerda

a las caracteristicas de carteles del 68, con el toque urbano afadido y



haciendo uso de la ilustracién como un elemento importante. El caso
del Gltimo cartel es un tanto distinto, pues debido a su cardcter rural, nos
remonta a épocas en las que el realce y la representacién del entorno
agrario son primordiales, como se hacia durante el auge del TGP, las
texturas que componen este cartel también nos remiten al grabado.

3.5

CONSIDERACIONES FINALES PARA EL
ACERCAMIENTO A LOS LINEAMIENTOS DEL
DISENO DE PROTESTA ACTUAL

A partir del andlisis de nuestros cinco casos anteriores, podemos definir
cudles son las coincidencias més comunes dentro del disefio de protesta
actual que podrian acercarse a los lineamientos dentro del mismo.
Primeramente definiremos estas coincidencias y descartaremos en qué

aspectos no parecen preponderantes.

m Elementos constitutivos

Los elementos constitutivos que aparecen en el andlisis de nuestros

carteles son tipografia e ilustracion, en el cartel de protesta es comin
encontrar la ilustracién como uno de los elementos recurrentes; la
ilustracién como recurso es utilizada en los grabados del TGP, y durante
el 68 tomé un papel protagédnico, por lo que los carteles de protesta
actuales contintan utilizdndola frecuentemente. Ademds es un elemento
versdtil que ayuda tanto a crear caricaturas humoristicas o sarcésticas
como elementos de gran sensibilizacién. Esto no indica que recursos
como la fotografia no sean utilizados dentro del disefio de protesta,

podemos encontrar gran variedad de grdficos respaldados por ella.

m Tipografia

Las tipografias més utilizadas de acuerdo a nuestro andlisis fueron las

ornamentales y las sans serif, los tamanos variaron entre medianas y
grandes, y el peso se conservé entre medio y pesado. La tipografia
resulta de suma importancia dentro del disefio de protesta, se
caracteriza por llevar una gran fuerza enunciativa. Las tipografias
elegidas en el cartel de protesta contienen por lo regular rasgos duros
y anchos, lo que no sélo le da gran visibilidad, sino que de alguna
manera expresa contundencia en el didlogo. Las sans serif son unas de
las mds requeridas, debido a su poder de lectura y a la sencillez de su
trazo. Por otro lado, regularmente se utilizan tipografias ornamentales
gue simulan trazos toscos, como los encontrados en las calles después
de una marcha, hechas con pintura en aerosol o con brochas, o las que
se dibujan en mantas; asi como las creadas con esténcil. La finalidad

de ello es otorgarle al disefio un toque urbano y trasladar la esencia de
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la movilizacién al soporte. La importancia de darle un toque de algo
hecho a mano suele ser comin, quizd con la intencién de crear una

mayor afinidad con el movimiento.

EEE] color

Los colores que encontramos en mayor medida fueron el rojo, el

negro, el blanco y el gris. Estos colores también coinciden con los que
se utilizaron de manera frecuente durante el movimiento estudiantil
del 68, creando fuertes contrastes en los disefios. En parte por una
facilidad técnica, pero que ha dado lugar a una cualidad formal dentro
del disefo actual. El hecho de encontrar estos colores nos dice mucho
del mensaje que se desea transmitir, ya que colores como el rojo para
generar acento en este contexto, no sélo resulta vibrante a la vista,
sino que contiene significados muy profundos®* y ayuda a generar el
aura que un cartel de protfesta necesita. Cabe destacar que aunque
estos colores sean utilizados como una férmula frecuente para generar
impacto dentro del cartel de protesta, no son los Unicos y dependiendo
del mensaje que se desea transmitir o el contexto al que se refiera,
las combinaciones pueden variar. Esto lo pudimos ver con el quinto
cartel, que utilizaba colores célidos como los amarillos, que ayudaban
a resaltar mucho mds el mensaje que se deseaba, era més amable, ya

que de cierta forma era una invitacién.

334 Vid supra, pag. 119.
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m llustracion

La ilustraciéon, como hemos mencionado, es uno de los elementos

constitutivos mds recurrentes en el cartel de protesta. La imagen es
sintética en la mayoria de los casos y no es utilizado un alto grado de
realismo en su representacién; se busca mayor realismo cuando se imita
la técnica de grabado a manera del TGP, En general, podemos decir
que el grado de iconicidad y de figuratividad se encuentran en un nivel
medio, sin embargo no significa que no puedan existir excepciones.

m Estructura y técnicas visuales

En los carteles analizados vemos en su mayoria pocos elementos y una
fuerza que atrae la vista hacia los de mayor tamafo, existan elementos
alrededor de él o no, el peso les confiere gran importancia. La ubicacién
y la lectura coinciden en varios de los casos con composiciones centrales,
como habiamos mencionado antes, debido a que la férmula central
produce gran impacto a primera vista. Sin embargo no podemos
definir que la composicién central sea una caracteristica que se pueda
considerar dentro de los lineamientos del disefio de protesta, ya que
encontramos variedad en la estructuracién, en parte también por la
variedad de formatos. Sin embargo, si podemos decir que en el caso
del cartel de protesta es una férmula recurrente. En cuanto a las técnicas
visuales, no podemos decir que encontramos grandes coincidencias,
las coincidencias que encontramos fueron debido a una intencién en
el mensaje, misma que varia cada vez, por ello, aunque la bisqueda
dentro de las técnicas visuales enriquecid la visién general, no existen
pardmetros en este contexto que delimiten su uso y quizd no haya

contextos que lo hagan.



m Mensaje e influencia del pasado

El pasado ha influido en el disefo de protesta tanto en el aspecto formal
como en el simbdlico. Con el paso del tiempo las distintas técnicas,
la busqueda de una mayor integracién de la imagen y el texto —
gue se ha dado desde la aparicién del cartel moderno y que desde
luego no es exclusiva del dmbito de la protesta—, son factores que
transforman a este tipo de disefio. Asi mismo, el legado que han dejado
los movimientos que se han mencionado con anterioridad (muralismo,
TGP y movimiento del 68) han influido de manera importante para
conformar el disefio como hasta ahora lo conocemos. De igual forma,
muchos de los elementos que son utilizados como representaciones de
ciertas ideologias desde hace tiempo, como es el caso del martillo y
la hoz, la estrella roja, el pufio en alto, o los mismos colores rojo y
negro, en ocasiones vuelven a ser retomados, sin embargo, elementos
como el color también son utilizados por sus propiedades psicolégicas
o similitudes con algdn elemento al que se quiera aludir, como podria
ser la sangre en el caso del rojo. En otros casos estos simbolismos son
evitados o nueva iconografia se crea de acuerdo al contexto en el que
se desarrolle la movilizacién. Asi mismo vemos imitaciones de grabado
en disefos digitales, sin embargo como técnica, el grabado en lindleo
o madera sigue siendo utilizada en el presente y la hemos encontrado
en el dmbito de la protesta a través de los afos. Desde luego el uso de
estos recursos dependerd del mensaje que se desee transmitir, y varian

de acuerdo a un contexto rural o urbano.

Rasgos recurrentes en algunos carteles

De acuerdo con lo anterior encontramos diferentes rasgos comunes

CcoOmo son:

1. El uso recurrente de ilustracién, a menudo sintética.

2. El uso de colores rojos, negros y blancos.

3. Tipografia de rasgos duros y anchos que le confieren gran
impacto al disefo, asi como el uso de decorativas, a menudo
simulando trazos a mano.

4. Dependiendo del contexto se puede llegar a utilizar simbolismo
de ciertas ideologias como el pufio en alto, la hoz y el martillo,
la combinacién de los colores rojo y negro aludiendo a un
contexto especifico etc.

5. En ocasiones imitaciéon de la técnica de grabado en formato

digital, entonces la ilustracién es menos sintética.

Lo que se hard a continuacion sera identificar cudles de
estos rasgos podemos encontrar en diferentes carteles
al examinarlos de manera breve, con el fin de reconocer
este acercamiento a los lineamientos del disefo de
protesta.
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a) Cartel digital: Defendamos los recursos.
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Ano: 2014

El siguiente cartel, simula el acabado de un grabado, lo cual hace
a la ilustracién més profusa y detallada. Contiene los colores
rojo, negro y blanco, en alto contraste. Destaca la tipografia
ornamental, que simula trazos hechos a mano, en este caso
parecen trazos generados por una gubia. La tipografia es de
peso y tamafio medio y resalta en la parte superior del cartel.

b) Cartel digital: “El que a hierro mata a hierro muere.”
Ano: 2014

El cartel contiene los colores rojo, negro y blanco; el rojo ocupa la
mayor parte del plano, generando un alto contraste con el negro. El
texto cobra fuerza al enunciarse en maydsculas. La tipografia es sans
serif, de tamafo mediano y peso medio y ligero. La ilustracién resalta
como elemento principal y genera impacto a primera vista, a excepcién
de la parte del crédneo, que parece muy detallada, podemos decir que

existe una gran sintesis en la imagen.



c) Cartel digital: “A”

Ano: 2014
En este cartel se conjunta la tipografia y la ilustracién en el elemento
principal, de manera sintética. La “A” del centro corresponde a una sans
serif, ultra pesada y extra grande, que también exalta la caracteristica
de tipografia de rasgos duros. Del contrapunzén emerge un pufo,
caracteristico saludo de lucha. En la parte inferior se dejan ver varias
palabras, escritas con tipografia caligréfica; cuestion que alude
nuevamente al énfasis de lo hecho a mano. El color predominante es el

rojo pdlido contrastado con blanco. La composicién es central.

d) Cartel digital: “Libertad, presos politicos”
Ano: 2012

En este cartel, nuevamente podemos encontrar una insinuacién al
saludo del pufio levantado. Los colores que vemos en la ilustracién son
rojos, negros, blancos y azules. La tipografia corresponde a sans serif,
pesada, mediana y grande. Encontramos el recurso del alto contraste y

una composicién central.
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e) Cartel digital: “Defendamos internet”
Ano: 2013

En este cartel, nuevamente vemos el famoso pufio en alto, y de nuevo,
el tratamiento de la imagen nos remite a un grabado. La ilustracién
principal al centro atrae la vista desde grandes distancias y da fuerza
al cartel. Las tipografias utilizadas corresponden a egipcias geométricas
y romanas humanisticas. Especialmente las egipcias resaltan por su
peso y tamafo, dan fuerza y contundencia al enunciado. Los colores
corresponden a colores cdlidos contrastados con negro; resaltan el
amarillo y el blanco. Encontramos en este aspecto similitudes con el
cartel nimero cinco antes analizado; pues al igual que éste, contiene
una invitacién a la defensa, en este caso del internet y utiliza el color
amarillo para crear un ambiente cdlido, que al mismo tiempo podriamos

vincular con la riqueza del recurso.
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CONCLUSIONES

| recorrido que se ha dado en esta tesis a través de los movimientos
de protesta ayuda a comprender la significacion del disefio y las
dimensiones que éste llega a alcanzar en dicho dmbito, asi como
permite ver distintos rasgos recurrentes en la gréfica a través de los afos
y los cambios y variaciones que se presentan de acuerdo al contexto
politico, a la innovacién técnica, a la intervencién de determinados
sectores de la poblacién y a la problematica en si. Hay que destacar
que el disefio de protesta no surge de manera espontdnea, los hechos
ocurridos son inherentes a él y sin el conocimiento de los mismos el

significado se torna distinto.

En términos de Peirce, se puede decir que a lo largo
de este trabajo se han mostrado los interpretantes que han permitido
que las manifestaciones gréficas que vimos a través de este recorrido y
muchas ofras mds existan. Asi mismo, hay que resaltar que la protesta
misma se puede considerar un objeto dindmico, ya que de acuerdo
al contexto politico y social cambia, y a lo largo de los afos la visién
gue se tiene de determinados sucesos varia y se transforma. Hay que
resaltar que tener en cuenta los eventos y perspectivas del pasado
permite obtener puntos de vista mds amplios de lo que acontece en
lo actualidad y de cémo se han dado cambios importantes tanto en la
politica como en la gréfica.

Muchos de los rasgos recurrentes que se encontraron y se mencionaron
a lo largo de este texto, que se distinguen en la gréfica de protesta, le
fueron legados desde tiempos del muralismo. Asi, el muralismo, como
arte politico y publico, se convierte en un importante precedente de este
disefo. Algunos de los preceptos que contindan dentro de él son la

creacién de un arte dirigido a las masas y la toma del espacio civico.

El TGP, por su lado, tomé gran parte de la filosofia y la estética
muralista; consolidé la toma del espacio civico para la difusién de ideas
politicas y trasladé algunos de los preceptos del muralismo al disefio
grdfico, con el respaldo de formatos diversos. Uno de estos formatos fue
el cartel, que aunque de menores proporciones, también correspondié a
un discurso en cada muro. Tanto el TGP como el muralismo consiguieron
anadir a sus obras, debido a la técnica y al gran formato, trazos toscos
que le confirieron a su estética un aspecto burdo.

Durante el movimiento estudiantil de 1968 se consolidé el
movimiento gréfico politico que habia iniciado el TGP La estética que
logré la gréfica del 68, aunque pretendié ser diferente a la del TGP,
tomd muchas de sus cualidades y adquirié nuevas, como fueron una
mayor sintesis de la imagen y una mayor integracién de ésta con el
texto, asi como un aspecto urbano. Dichas caracteristicas continuaron
reflejdndose en el disefo de protesta en anos posteriores. En si el
movimiento estudiantil del 68 y su gréfica resaltan de manera importante
en nuestro pais, ya que en adelante son tomados como una férmula

para los movimientos contestatarios.
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El andlisis compositivo y semiético de carteles, llevado a cabo en
este trabajo, ayudé a resaltar coincidencias que nos acercan a ciertos
lineamientos dentro del disefio de protesta en la actualidad, cuyas
caracteristicas se basan con gran frecuencia en los cdnones estéticos
que le fueron legados a través de los afios. Entre ellos se encuentran el
uso frecuente de ilustracién, a menudo sintética como la del movimiento
estudiantil del 68; la utilizacién recurrente de los colores rojo, negro,
blanco y gris debido al grado simbélico que han tenido a lo largo
de los afos en el dmbito de la protesta y a la carga psicolégica que
contienen, la cual ayuda a transmitir fuerza al discurso. De igual forma,
son recurrentes las tipografias de rasgos fuertes y toscos que generan
gran impacto, recurrentemente se utilizan las sans serif, y el uso de

ornamentales que otorgan un valor manual a la imagen.

Asi mismo, es posible encontrar en algunas ocasiones
simbolismos como el martillo y la hoz, la estrella roja y el pufo alzado
en mucha de la gréfica actual, mismos que también eran utilizados
en los movimientos sindicales de los 70 y en partidos politicos de la
época. Con ello se pretende asociar el discurso a las distintas ideologias
y movimientos del pasado que fueron las que en primera instancia
ostentaron estos simbolos. Desde luego, hay que destacar que aunque
es frecuente encontrarlos, no es una caracteristica inherente a todos los

movimientos de protesta.

Por otro lado, en ocasiones se puede ver una imitacién de la
técnica del grabado en formato digital, en este caso la ilustracién se
vuelve mds profusa e incluso adquiere mayor realismo. Este rasgo,
aunque no de manera contundente, suele ser mds comun en carteles
que aluden al campo, debido quizd a una influencia por parte del
TGP Como hemos mencionado antes, las variantes visuales tienen
mucho que ver con la temdtica a tratar y con el mensaje que se desea

transmitir, por lo que un cartel que quiera expresar un contexto mds
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urbano probablemente adquirird un aspecto mds sintético, mientras
gue en los que hacen referencia al campo se buscard resaltar el folclor

que caracteriza a las comunidades y ciertos aspectos tradicionales.

Cabe destacar que a lo largo de esta tesis se ve, no sélo
cémo las distintas movilizaciones toman parte importante de todo lo
que se desarrolla a través de los afos en el dmbito gréfico, sino cémo
de alguna manera también crean un lenguaje y una iconografia para
identificar a su movimiento, esto lo vemos de manera evidente en el
movimiento estudiantil del 68, que emplea iconografia como el gorila,
la paloma, el casco de granadero, etc. Mds adelante lo vemos en los
grupos artisticos de los 70 que utilizan iconografia como el desempleado
y la desaparecida para hacer énfasis en su discurso. Mientras que el
movimiento zapatista hace uso de los rostros encapuchados, el rostro
de Zapata, la mujer zapatista, entre otros. En movimientos mds recientes
podemos ver las cruces rosas en carteles que denuncian la matanza de
mujeres en Ciudad Judrez; los rostros de los pobres y las calaveras en la
guerra visual en Oaxaca en 2006; los manchones rojos y la paloma de
la paz en el movimiento “No+sangre”; los machetes en el movimiento
de Atenco; y los rostros de los estudiantes desaparecidos y de sus padres
buscandolos en el movimiento por Ayotzinapa. Por mencionar algunos

ejemplos.

El disefio de protesta llega a tomar como un recurso primordial
el reflejo de las emociones, lo cual le agrega un valor que integra un
nivel comunicativo de gran jerarquia, mismo que se puede apreciar en
todos los formatos, pero que destaca en el cartel debido a su fuerza
enunciativa. El disefio de protesta comprende una actividad artistica
en la que el disefiador no sélo plasma su sentir, sino que logra evocar
el sentir de otras personas con respecto a un hecho o una causa en

particular. Asi mismo se puede decir que a menudo llega a existir en él



una ampliacién de los valores artisticos legados desde hace afos que se

adecuan a las distintas necesidades e innovaciones técnicas.

En este aspecto el disefador toma un papel de suma importancia
dentro del proceso de creacién de la gréfica de protesta, por lo que
la actividad artistica no se encuentra Unicamente en la pieza gréfica
final, sino que trasciende en la creacién de una iconografia y en los
aspectos estéticos que son plasmados en las distintas muestras hechas
por disefadores y diletantes, lo que le otorga gran parte de su cardcter
colectivo. De manera que aunque a menudo al final el autor queda
oculto, los cdnones establecidos en su obra quedan manifiestos para
que el disefo de protesta general continte aceptando los valores
necesarios para enunciar su mensaje de manera adecuada, adn en

contextos en los que éste deba ser exteriorizado con premura.

Las dimensiones de importancia que corresponden al disefo,
nos trasladan a la teoria del Agonismo de Chantal Mouffe a la que nos
referimos en el primer capitulo; ella expone que existe un espacio de
confrontacién en el mundo de la politica, necesario para que exista un
equilibrio. Carl Di Salvo opina que este espacio es el disefio. Es claro,
después de haber verificado diversas movilizaciones de protesta, que el
disefio es de suma importancia para crear este espacio de confrontacién
y es un medio indispensable hoy en dia, especialmente si tomamos
en cuenta que la cultura actual se ha vuelto principalmente visual. Sin
embargo, a diferencia de Di Salvo, destacaremos que el disefio no es el
Unico que conforma este espacio de confrontacién, sino que es una parte
importante de él, pero otfras disciplinas también ayudan a fortalecerlo y
a crear diversas vias de enfrentamiento. Dentro del disefio de protesta,
estas vias se desarrollan a través de las funciones principales del mismo,

que son la denuncia, la remembranza y la convocatoria.

La tesis aqui presente crea un documento recopilatorio que
también busca formar parte de ese espacio de confrontacién. Aporta

material de apoyo para proyectos que tengan relacién con la temdtica
de protesta o para aquellos que simplemente quieran conocer sobre
el tema y las causas que han originado las distintas manifestaciones
disidentes en ciertos momentos de la historia de nuestro pais. De igual
forma el reconocimiento de los lineamientos permite constituir una base
para la creacién de distintas piezas grdéficas o para la innovacién visual
dentro del dmbito de la protesta. Asi mismo se abre una alternativa
para el andlisis de imdgenes que en el futuro puede ser tomado como
referencia y quizd adecuado para muestras de distintas dimensiones.

Cabe destacar que tanto la protesta como el disefo gréfico
gue genera representan un principio indispensable para mantener un
equilibrio en la politica ya que permiten el ejercicio de participacién
ciudadana a la poblacién y son un medio para hacer valer muchos de
los derechos humanos y constitucionales que en muchas ocasiones han
sido abatidos tanto por el gobierno como por los propios pobladores.
Es una préctica que debe fomentarse y realizarse de manera consciente

e informada, ya que conlleva gran responsabilidad.

Finalmente podemos concluir que el disefio de protesta
es mucho mds importante de lo que parece a simple vista, pues no
sélo ayuda a la creacién de un espacio de confrontacién necesario
para generar equilibrio, sino que de alguna manera también es un
documento histérico que da cuenta de los hechos que sucedieron en
uno u otro momento. Asi mismo, es un objeto de expresién, difusién
y denuncia, que sirve como un agente formativo e informativo que
continda desarrolldndose y adecuédndose a los cambios tecnoldgicos,
y que seguramente encontrard nuevos canales ideales y formales en
el futuro. En resumen el disefio de protesta hace més que acompanar
un acto de oposicién, ha funcionado como un agente de cambio social
que se ha convertido en parte de una solucién, inclusive més allé de la

protesta misma.
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ANEXO 1



ENCUESTA CON FINES DE ESTUDIO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

La informacion proporcionada serd tratada de manera estrictamente confidencial y Unicamente con fines académicos. Gracias por tu participacién.

DATOS GENERALES

SEXO:

EDAD: OCUPACION:

NIVEL SOCIOECONOMICO:

Instrucciones. Lee el parrafo enmarcado y contesta de manera concisa las siguientes preguntas, en caso de haber opciones elige sélo una, en caso de elegir la

opcion “Otro (a)” favor de afiadir en el espacio la palabra que considere adecuada :

El disefo disidente es aquel disefio que acompafia a las causas de oposicidn, es decir, defiende ideas contrarias a las que difunde la opinidn oficial.

A)
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¢Antes de esta encuesta conocias el término disidente?

Sl NO
disefio?

¢Qué concepto utilizarias para describir este tipo de

¢En qué soportes has visto con mayor frecuencia el disefio disidente?

Mantas  B) Lonas  C)Volantes D) Carteles E) Otro

¢Qué sentimientos te transmiten los disefios de disidencia?

A) Dolor B)lIra C)Esperanza D)Disgusto  E)Otro
¢Por cudl de los siguientes medios de comunicacidn te enteras en mayor

medida de las noticias?

A) Radio
sociales

B) Television
E)Otro

C)Periddico D) Internet y Redes

Menciona las estaciones de radio, canales de TV, nombres de periddicos
y sitios de internet por medio de los cuales te enteras de las noticias con
mayor frecuencia.

¢Qué clase de noticias llaman mas tu atencion?

A) Culturales B)Politicas C) Espectaculos  D)Finanzas  E)Otro

10.

¢Consideras que la presencia de imagenes es importante al momento de
exponer noticias y opiniones?

S NO ¢Qué fomenta la imagen en una noticia?

A) Conmocidén  B) Credibilidad  C) Amarillismo D) Otro

¢Qué clase de imagenes consideras mas viables para atraer la atencion de
las personas en el contenido de las noticias?

A) Comicas B) Violentas C) Realistas D) Amarillistas

E) Otra
¢Qué clase de contenido prefieres ver en las noticias?

A) Amarillista B) Objetivo  C) Histérico D) Cultural E) Emotivo

¢Estas en desacuerdo con alguna problematica relevante del pais?

S NO éDe qué tipo?

A) Politica B) Medio ambiente  C) Maltrato animal D) Otra

¢Consideras importante la opinién de oposicion?

S NO éPor qué?




OBIJETIVOS:

Las preguntas planteadas estan determinadas para conocer qué tan
familiar resulta el disefio disidente para los encuestados, asi como
los medios de comunicacion a los que se encuentran mayormente
apegados, con el fin de definir de qué manera y en donde puede
darse mayor difusién a un proyecto como el planteado aqui.

Entre las preguntas, también se encuentran algunas que ayudaran a
determinar algunas de las cualidades del proyecto, pues se enfocan
a las preferencias del publico

DESARROLLO DE PREGUNTAS

TIPOS DE PREGUNTAS
Cerradas y abiertas

Administracién del cuestionario
Autoadministrado (Impreso y en formato digital)

Muestra
100 personas M=44 F=56

RANGO DE EDAD PREDOMINANTE
18-26 afios

Nivel socioeconémico
Medio y bajo

Lugares en los que se llevé a cabo la encuesta

ENAP Xochimilco, Pueblo de Santiago Tepalcatlalpan, Ciudad Universitaria:

Facultade de Psicologia, Biblioteca Central, Islas.

De manera Virtual a habitantes de la delegacion Xochimilco.

FECHA DE LA ENCUESTA: Noviembre 2013

1. ¢ Antes de esta encuesta conocias el término disidente?

RESPUESTAS | PORCENTAIJE

Sl 24%

NO 76%
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2. ¢En qué soportes has visto con mayor frecuencia el o, .. . C
L 3. ¢Qué sentimientos te transmiten los disefios de
disefio disidente?

(16% de los individuos marcaron més de una opcién) disidencia?
RESPUESTAS PORCENTAJE RESPUESTAS | PORCENTAIJE
A) Mantas 29% A)Dolor 4%
B) Ira 4%
B) Lonas 12% C)Esperanza |34%
- D)Disgusto 32%

C)Volantes 32%

E)Otro 26% 23% Indiferencia
—_ 15% Injusticia
D) Carteles 20% 8% Injusticia
8%Gusto
8%Reflexion
8%Incertidumbre

E) Otro 7% 20%Espectaculares 8% Aprendizaje
20%Comerciales 8%Compasién
. 8%Energia
ZO%N_O he visto 8%Curiosidad
40%Sin respuesta
4. ¢Por cual de los siguientes medios de comunicacion te
enteras en mayor medida de las noticias? 5. éQué clase de noticias llaman mas tu atencion?
(4% de los individuos marcaron mas de una opcién) (24% de los individuos marcaron mas de una opcién)
RESPUESTAS | PORCENTAIJE RESPUESTAS | PORCENTAIJE
A)Radio 14% A)Culturales | 47%

I

B) Television | 16% B)Politicas 26%

C)Periddico 9% —l_

C) 13%
Espectdculos

D) Internety | 59%

Redes D)Finanzas 5%
sociales

E)Otro 2% Celular E)Otro 9% 33%Cientificas

33%Deportivas
17%Videojuegos
17%Empresas
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6. ¢Consideras que la presencia de imagenes es
importante al momento de exponer noticias y

6. ¢Qué fomenta la imagen en una noticia?

7. éQué clase de imagenes consideras mas viables para
atraer la atencidn de las personas en el contenido de

opiniones?
RESPUESTAS PORCENTAIJE
Si 96%

NO

1

4%

8. ¢Qué clase de contenido prefieres ver en las noticias?

(16% de los individuos marcaron mas de una opcion)

las noticias?
RESPUESTAS | PORCENTAIJE RESPUESTAS | PORCENTAIJE
A) 14% A) Cémicas 12%
Conmocion
B) 68% B) Violentas 12%
Credibilidad
Q) 8% C) Realistas 62%
Amarillismo _
D) Otro 10% 40%Impacto D) 8%
20%Veracidad Amarillistas
o )
;g;gla;de?d_d 4 E) Otra 6% 33%Cientificas
eSubjetivida I 33%Deportivas
17%Videojuegos
17%Empresas

9. ¢Estas en desacuerdo con alguna problemética
relevante del pais?

E) Emotivo

RESPUESTAS PORCENTAJE
A) Amarillista | 3%

B) Objetivo 46%

C) Histdrico 18%

D) Cultural 30%

3%

RESPUESTAS

PORCENTAIJE

si

NO

96%

I

4%

10. é¢Consideras importante la opinidn de oposicion?

RESPUESTAS

PORCENTAIJE

Si

NO

100%

0%
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PREGUNTAS ABIERTAS

HALLAZGOS
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Conceptos con los que definen diseno disidente.
Los de mayor repeticion:

Oposicion 30%

De protesta 32%

Contestatario 15%

Otros términos 23%

Contra-propaganda, Subversivo, diferente, utdpico,
innovador, libre, propaganda de izquierda, Informativo,
apelativo, diferente, antiguo, opuesto, fuera de la norma.

IMPORTANCIA DE LA OPINION DE OPOSICION.
(Mas de una respuesta)

Amplia el panorama de una situacion 49%
Respeto a la libertad de expresion 19%
Resuelve de problemas y provoca cambios 19%

Permite ampliar el criterio de las personas17%

La muestra aln no consiste en un nimero representativo, sin
embargo las preferencias parecen muy elevadas en una opcion
en ciertas preguntas.

Algunos de los hallazgos fueron que el término disidencia
es poco conocido, pues el 76% de la muestra respondid
desconocerlo antes de llevar a cabo la encuesta.

La encuesta da un panorama amplio de lo que es la clase
media y de los habitos que se generan en la juventud actual, el
96% de la muestra contestd que las imagenes son importantes en
una noticia, esto nos confirma que como creadores de imagenes
tenemos una responsabilidad grande con la sociedad.

Por otro lado, el 59% de la muestra prefiere informarse
mediante las redes sociales y el internet de los diferentes
acontecimientos, dejando en segundo lugar a la televisidn. Lo
cual nos hace pensar que el impacto del internet y las nuevas
tecnologias en nuestras vidas es cada vez mayor.

Lo importante de la ultima pregunta era saber qué
importancia tiene la opinidén de oposicion y qué concepcion
se plantea la mayoria de la gente. Al menos en esta pequefia
muestra las cuatro opciones en las que se englobaron todas las
opiniones fueron mas que reconfortantes para continuar con la
investigacion.

Problematicas de la encuesta

Encontré ciertos problemas en el formato de mi encuesta,
para muchos resulté dificil responder el nivel socioeconémico.

El formato digital debid ser mas accesible y de facil llenado.



ANEXO 2



MUESTRA DE 70 CARTELES, DE LOS CUALES FUERON
ELEGIDOS 5 PARA EL ANALISIS PROFUNDO

Lo siguiente muestra contiene setenta carteles que fueron recopilados
para el andlisis, en principio la intencién era analizar un total de
veinte carfeles, sin embargo por la extensién y el tiempo que requeria
hacerlo, asi como por la falta de practicidad que implicaba, se opté
Unicamente por cinco, con la idea de que tras el andlisis profundo
de esos cinco se pudieran analizar cinco més e incluso una cantidad
mayor elegida al azar que nos permitiera encontrar los lineamientos
obtenidos a partir del andlisis profundo, lo cual fue posible.

Lo cinco carteles que se analizaron a profundidad fueron
elegidos por sus caracteristicas fisicas, ya que exaltaban los valores
de importancia que se deseaban mostrar, como los colores rojos y
negros que habiamos visto a lo largo de la investigacién previa y que
ademdés se ven en gran medida en la muestra total de los setenta,
de cierta forma el cardcter expresivo también fue fundamental para
elegirlos, asi como el hecho de que presentaban un mensaje claro y
mds sintético que permitiria hacer el andlisis més breve y contundente.

Lo mayoria de los carteles fueron obtenidos de internet y
fueron hechos en formato digital, la mayoria fueron elaborados entre
2012 y 2014, se obtuvieron poco a poco en los momentos en los
que circulaban por redes sociales. Muchos de estos carteles fueron
ostentados durante marchas y mitines, y algunos fueron vistos impresos
en stickers.
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Cartel 1 Cartel 2 Cartel 3 Cartel 4 Cartel 5

Carteles elegidos para el andlisis profundo

Se eligieron cuatro carteles que tuvieran mayor caracter urbano, el quinto
presentaba caracteristicas distintas que resaltaban otro tipo de valores que tras
el andlisis pudimos ubicar como mds propias del sector agrario. Sin embargo
elegirlo inicialmente tenia la intencién de hacer ver que existen contrastes de
acuerdo a la temdética a tratar pero hay lineamientos que se mantienen, como
la contundencia en la tipografia.
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