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INTRODUCCION

Tuve el honor de conocer de cerca al compositor, mi maestro de canto desde los
primeros afios de mi formacion; y pude tratarlo todavia después de su jubilacién hasta
antes de su fallecimiento. Asi que, con la intencidon de dar a conocer su obra y al artista
que hay detrds de ésta, tomé la decision de escribir esta tesis, considerando su
importancia artistica y la utilidad que pudiera tener el conocimiento que adquiri
directamente del compositor y de personas cercanas a él.

Roberto Bafiuelas fue un artista polifacético que aportd importantes obras al arte
mexicano en la pintura, literatura y musica. De esta forma, aporté un gran nimero de
obras a la cultura mexicana, sin embargo, no existen suficientes documentos sobre su
obra como compositor y pintor.

Dentro de su produccion musical (que resguarda la familia del compositor) se logro
compilar un total de 53 obras: cinco obras sinfonicas, cinco piezas para conjuntos
instrumentales, un ballet, catorce obras para piano solo, tres Operas breves basadas en
las tragedias sobre la muerte de Agamenon en version 6pera de camara y también para
gran orquesta, y 25 obras para voz y piano entre canciones sueltas y ciclos de
canciones. Como se puede ver, su produccibn mas importante fue de canciones,
probablemente por su empatia y trayectoria como cantante. En dicho catalogo se hace
mencidn sobre las obras que han sido publicadas; las bibliotecas en las que se puede
encontrar esta musica; y los estrenos con la informacion de intérprete, lugar y fecha de
la presentacion.

Para las diferentes obras que se mencionan en esta tesis se utilizé el simbolo “*” para
indicar que seran explicadas brevemente dndite de obrasasi, quien no conozca
alguna de las obras puede consultarla al final de la tesis. De igual manera se incluyo un
indice onomasticajue contiene informaciéon sobre algunos de los personajes célebres
que estuvieron en el entorno laboral y artistico de Roberto Bafiuelas, y estan sefialados
con el simbolo “+”.

Es a partir de las canciones de este compositor que se muestra su vision estética dentro

de un lenguaje complejo que pertenece a su €poca, lleno de modulaciones y contrastes



ritmicos; sus obras demandan el registro completo de la voz y dominio de la técnica, y
poseen una gran variedad de temas como: amor, desamor, arrullos, naturaleza, politica,
filosofia, humor, etc. En general sus obras son dificiles de interpretar por la
complejidad de las emociones y de los temas que demanda, ademas del alto grado de
dificultad técnico que requieren. El lenguaje complejo tanto musical como literario que
emplea para sus obras, incluso en sus primeras composiciones, muestra la idea estética
del artista.

El compositor permitia cierta libertad para la interpretacion de sus canciones, pero hay
varias indicaciones que soélo se podrian conocer directamente por el compositor,
ademas de que la obra fue alterada al momento de ser editada. Es por eso que en este
documento se presentan las correcciones de su obra sefialadas por él.

Esta tesis se enfoca en el estudio de la trayectoria como cantante, compositor y escritor
de Roberto Bafuelas, ya que a partir del desarrollo de estas artes logra la creacion de
las canciones para voz y piano, tema principal de la presente investigacion. El objetivo
principal es proponer una interpretacion documentada sobre sus canciones, ademas de
dejar un registro escrito de su actividad artistica y las aportaciones que hizo a la cultura
mexicana. Para esto se recurre a la recuperacién del repertorio del compositor,
investigacion sobre su actividad artistica, entrevistas, y analisis del repertorio. Ademas
de que tuve la oportunidad de estudiar canto con el compositor, también me revisé 20
de las canciones y ciclos que compuso, poco antes de fallecer, y pude conocer la

manera en que él deseaba que fueran interpretadas.



CAPITULO I. MARCO CONTEXTUAL 1931-2015

Roberto Bafiuelas Amparan nacio el 20 de enero de 1931 en la ciudad de Camargo,
Chihuahua a las 3:00 hrs. Fue hijo legitimo del Sr. Francisco Bafiuelas y la Sra. Isabel
Amparan. (Véasdmagen 1, p. 4). Después de 84 afios, Roberto fallecio el 27 de
febrero de 2015 en la Ciudad de México.

La idea para la creacion musical de 1931 al 2015 en México se caracteriz6 por una
serie de cambios en la musica que encontraron sus origenes en el nacionalismo y que, a
lo largo del tiempo, fue evolucionando en distintos géneros musicales como el
modernismo, los vanguardismos, y finalmente el posmodernismo (esto se explicara con
detalle mas adelante en el capitulo 3). Algunas formas de expresidn estuvieron
agrupadas en sociedades en donde cada una persiguid un fin en comudn; y otras,
pertenecieron a casos aislados. En ocasiones quedod plasmada la clara influencia de
Stravinski, Ravel, la musica espafiola y la masica cubana. Otras veces veremos que hay
géneros que se contraponen al nacionalismo. Algunas tendencias pretendieron retomar
las estructuras clasicas y romanticas mientras que otros las rompieron. En la musica se
comenzd a valorar la variabilidad de estilos composicionales y la riqueza que
encerraban.

Roberto Bafiuelas vivido también en una época de cambios politicos y culturales que
influyeron en la masica y en su actividad como cantante y compositor. Por un lado, la
Opera y la musica académica fueron tomando cada vez mas fuerza. Se dio gran impulso
a la musica orquestal con la reciente fundacion de la Orquesta Sinfénica de México en
1928 y el surgimiento de la Orquesta Sinfonica de la Universidad en 1936.

Antes del nacimiento de Roberto habia instituciones de ensefianza musical como el
Conservatorio Nacional de Mdusica (CNM) que fue fundado en 1988
(BELLINGHAUSEN 2016), la Escuela Libre de Musica y Declamacion en 1920
(actualmente Escuela Libre de Musica “José F. Vazquez”) y poco antes del nacimiento
de Roberto, en 1929, se fundd la Facultad de Musica de la Universidad Nacional

Auténoma de México (UNAM) (que posteriormente y durante mucho tiempo se llamo

1 EI CNM se anexé posteriormente al Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).
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Escuela Nacional de Musica (ENM)Después naci6 la Escuela Superior de Musica
(ESM) en 1968 Con la existencia de nuevas instituciones, producto de una mayor

demanda educativa, el desarrollo de la musica también fue prosperando.

BREVE RESENA DE LA ESCUELA DE CANTO EN MEXICO EN LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO XX

Este periodo se caracterizé por un evidente florecimiento del canto lirico y belcantista
en México, en el que surgieron grandes cantantes, muchos de ellos de talla
internacional, y en el que se formaron diversas compariias de arte en donde se destaca
la fundacion del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) en 1946, institucion
encargada de preservar, promover y difundir el arte y la cultura mexicana, hasta 2015,
cuando se creo la Secretaria de Cultura, encargada de estos asuntos.

Una parte importante de la idea de la escuela de canto en que se desarroll6 Roberto
Barfiuelas, que inicid sus estudios en el CNM en 1951, puede verse reflejado en el Plan
de Estudios del CNM de 1951vigente durante la direccion de Blas Galindo+ (de 1947 a
1960), en el que se indica que tanto para la carrera de Cantante, como para las demas,
se requerian estudios previos de iniciacion musical y Estudios Secundarios (Arts. 5° y
6°). (ZANOLLI Fabila 1997, Vol. Il, 497-505). La carrera se llevaba a cabo durante
siete afios y contenia materias como: seis cursos anuales de Canto, uno de Practicas de
Entonacion y Audicién Aplicada, tres cursos de Conjuntos para Cantantes, uno de
Practicas Escénicas, dos de idioma italiano, dos de idioma francés, dos de piano y
cuatro de Cultura Fisica. Aparte, incluia las materias comunes con el resto de los
musicos tales como Armonia y Analisis de la Musica a través de la Historia. Cabe
mencionar que el alumno cantante comenzaba a estudiar la materia de Canto a partir
del segundo curso sélo cuando contaba con la aprobacion del profesor de la materia, y
ademas se podian exentar las materias de Piano si las habia cubierto en sus Estudios

Secundarios.

2 Es hasta el afio 2014 que, poco antes del fallecimiento de Roberto Bafiuelas, la ENM retomé
su nombramiento de Facultad de Musica y adquirio las siglas FaM.
3 En su origen, en 1922, pertenecié al CNM pero sufrié una serie de cambios a los largo del
tiempo hasta convertirse finalmente en la Escuela Superior de Mdusica y posteriormente
también se anexo al INBA (Historia. Escuela Superior de MUsica).

5



El maestro de canto de Roberto durante toda su formacion fue Angel Esquivel+,
baritono lirico y belcantista, egresado del CNM que hizo una importante carrera de
trayectoria internacional. El fue uno de los maestros mas importantes de esa época,
labor6 en el CNM de 1941 a 1969 (ZANOLLI Fabila, v. 1l pp. 62, 100 y 138) y en la
ENM. La soprano y maestra de canto Guadalupe Campos “Semnenté que el
maestro Esquivel solia hacer reuniones en su casa con sus alumnos del CNM y la ENM
en las que siempre promovia la convive cncia y el respeto entre ellos, y, como dato
curioso, fue en una de estas reuniones en que la soprano Hortensia Cereantesé

a Roberto Bafiuelas. (CERVANTES 2015)

La maestra Cervantes comentd que el maestro Angel Esquivel debia atender
demasiados alumnos en pocas horas, por lo que en ocasiones dedicaba 10, 15 6 25
minutos a cada uno. No obstante ello, el maestro logré formar grandes cantantes de
talla internacional entre los que se distinguieron las ya mencionadas sopranos
Guadalupe Campos y Hortensia Cervantes; asi como Gilda Cruz, Olga Georgina de
Hindey, Angélica Dorantes, Guillermina Higareda, Cristina Ortega, Graciela Saavedra

y Maria Luisa Salinas; el tenor Carlos Gutiérrez y los baritonos Arturo Nieto, Marco
Antonio Saldafa y, como ya se ha mencionado, Roberto Bafiuelas.

Otra maestra de Canto de gran importancia en el CNM y de | EN@&ifue coetanea

al maestro Angel Esquivel fue la soprano Maria Bonilla+, que se especializé en los
géneros Lied y Oratorio, hizo una importante trayectoria como concertista y en la
docencia formo también a grandes cantantes entre los que se destaco la soprano Irma
Gonzalez+, importante intérprete de Lied, oratorio, musica de concierto, musica del
siglo XX, repertorio mexicano y 0pera, y compartio el escenario con Roberto Bafuelas
en numerables ocasiones en Operas en el Palacio de Bellas Artes.

En esta generacion de grandes maestros de musica también se encuentra el maestro

Carlo Morelli+, baritono chileno de trayectoria destacada principalmente en Europa y

* Pianista y cantante alumna de la catedra del Mtro. Angel R. Esquivel. Soprano distinguida
como concertista y solista de orquesta.

> Soprano y maestra de canto, viuda de Roberto Bafiuelas. Es cantante de talla internacional y
también fue alumna de canto de su esposo.

® Maria Bonilla fue directora de la ENM durante el periodo 1959-1960.

’ El Concurso de Canto Carlo Morelli fue fundado en México por su esposa Gilda Morelli en
1980, con el objetivo de a apoyar e impulsar a los jovenes cantantes.

6



Estados Unidos. Trabajo como docente en el CNM de 1960 a 1961 (ZANOLLI Fabila,

V. 1I, p. 71, 109 y 140).

Otra forma en que podemos entender la escuela de canto en México de este periodo es
a partir de los intérpretes que la conformaron. Esta época se caracterizé por grandes
cantantes de talla internacional, no solo los que se aluden arriba sino también otros
como Gilda Morelli+, Maritza Aleméan, Guadalupe Solérzano, Salvador Novoa, Martha
Ornelas, Alicia Torres Garza; y también de la participacion activa de cantantes
extranjeros que radicaron en México y que hicieron una gran aportacion a la escuela de
canto mexicana: Placido Domingo+, Mario del Monaco+, Giuseppe di Steffano+,

Rosita Rimoch+ y Renata Tebaldi+, entre otros.

ROBERTO BANUELAS EN EL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA DEL
INBA

Los primeros afos de la vida de Roberto fueron dificiles al haberse destacado cuando
cantaba en la escuela, ya que por este motivo sus compafieros lo molestaban
constantemente; €l comentd al respecto: “lo que me ha dado tanta satisfaccion, al
principio de mi vida me trajo muchos problemas’(BANUELAS 2014). Durante sus
estudios de primaria, su participacién en el coro fue sobresaliente, pero esto le generd
conflictos con sus compafieros de clase, que lo maltrataron al extremo de interrumpir
repetidas veces sus estudios primarios y culminarlos en nueve afos (siendo seis afos lo
normal) en cuatro escuelas diferentes, todos los problemas que tuvo le afectaron
académicamente. Desde pequefio admird la musica y disfruté cantar, consideraba que
Su canto era “espontaneo” o bien sin esfuerzo o dificultad alguna, le gustaba mucho
cantar y escuchar su propia voz.

También durante su infancia canté como solista en el coro de una parroquia en la
ciudad de Camargo, esto fue comentado por la maestra Hortensia Cervantes (URIAS
2008-2016) y por una entrevista de Sergio Orea Rangel, encontrada en una compilacion
personal de Roberto (BANUELAS, Entrevistas 1958-1990).



Cuando curso la escuela secundaria participé activamente cantando en los festivales
escolares. En ese entonces los comparfieros o molestaban menos que en la escuela
primaria aunque también llegé a tener problemas.

Después se dedicO a cantar en las radiodifusoras del Estado de Chihuahua canciones
populares sin ninguna direccion musical abarcando una gran variedad de repertorio,
basandose en los intérpretes que admiraba. El mencioné que esto fue perjudicial para su
VvOoz ya que imito y adquirié vicios y defectos en la técnica, su voz perdio la potencia y
perdio también la facilidad que en un principio tenia.

Volviendo un poco en el tiempo, hacia la nifiez de Roberto, la Sra. Isabel Amparan (su
madre) fallecié cuando él era un infante, asi que desde pequefio fue educado por su
padre el Sr. Francisco Bafiuelas. Lamentablemente él no apoyaba que su hijo quisiera
ser un mausico profesional, y es por esto que, una vez que Roberto decidid iniciar sus
estudios de canto en 1951, dijo a su padre que iria al Distrito Federal a estudiar la
carrera de Arquitectura, pues pensaba que de esta manera no le negaria su apoyo
economico. Esta decision causé posteriores problemas a Roberto, una vez que su padre
supo la verdad, inmediatamente le retird dicho apoyo, asi que el estudiante de Canto se
mantuvo con lo que ganaba en los concursos en que participd (mas adelante se

profundizara en este tema) y trabajando en empleos pequefios como escritor.

Formacion Académica

Hortensia Cervantes comentd que Roberto llegd al Distrito Federal un domingo de
1951, se dirigi6 al CNM como encontro cerradas las instalaciones abrazé la pared
externa del edificio lleno de ilusion por estudiar la carrera de cantante (URIAS,
28/08/2015).

El joven Bafiuelas estudio la carrera de canto en el Conservatorio de 1951 a 1957 en la
catedra del maestro. Angel Esquivel, el inico maestro de canto que tuvo. Bafiuelas dijo
gue aunque al maestro Esquivel le gusté su voz, le sorprendié la cantidad de defectos
técnicos que tenia debido a su actividad como cantante en la radio. Ambos trabajaron
juntos durante dos afios y medio para corregir la técnica de canto del estudiante. En

1953 gand el Concurso Nacional de la Juventud por alto promedio académico y



Imagen 2. Diploma de cantante de Roberto Bafiuelas obtenido en 1957 en el CNM.



después participé en los Concursos de Canto del CNM en 1954, 1955, 1956 y 1957
(BANUELAS 2014) en los que siempre obtuvo el primer lugar y con cada premio le
dieron una beca econdmica que lo ayudd a financiar parte de sus estudios. También
estudio analisis de la musica con Rodolfo HaklftgrBlas Galinde, y armonia con
Jiménez Mabarak Afortunadamente para él, durante su formacién estudié repertorio
operistico con el maestro italiano Guido Picco (también director de orquesta en el
Palacio de Bellas Artes), quien mas tarde le daria la oportunidad para su debut en
Opera. En 1957 egresO de la carrera obteniendo el Diploma de Canto. (ZANOLLI
Fabila 1997, Vol. Il, 46) (Véadenagen 2, p. 9).

Bafiuelas, en su resefia artistica menciond

“estudié canto, piano, composicion, idiomas

actuacion en el Conservatorio Nacional ¢
Musica” (BANUELAS, Trayectoria artistica de
Roberto Bafiuelas s.f.), haciendo referencia a
formacion. Esta informacion se puede encontrar
sus paginas de internet, programas de mano }
algunas de las entrevistas que le realizaron

periodicos y en otros medios.

Docente

Imagen 3. Roberto Bafiuelas, s.f.
Roberto Bafiuelas impartio la asignatura de Ca....

en el CNM de 1965 a 1984 (ZANOLLI Fabila 1997, Il. 53, 55 y 123), con una
interrupcion de 1971 a 1979, tiempo en que estuvo cantando en Europa.
Ademas de su labor dentro de las distintas instituciones, se dedicé a dar clases

particulares hasta su fallecimiefito.

ROBERTO BANUELAS EN LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA HOY
FACULTAD DE MUSICA DE LA UNAM

8Se desconoce la fecha en que inicié dando clases particulares.
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Roberto Bafiuelas comenzé a laborar en la Facultad de Mdusica en 1967,
aproximadamente. Impartio las catedrag éenica y Repertorio Elemental de Camgto
Cantocon 20 horas semanales en los niveles: propedéutico, licenciatura y maestria. En
1968 y 1969 tuvo un contrato por tres temporadas (de tres meses cada una) con la New
York City Opera y durante su ausencia la maestra Hortensia Cervantes cubrid
temporalmente estas catedras en la ENM. Posteriormente, Roberto suspendio sus
labores mientras estuvo contratado en Europa, en 1971. Regreso a la ENM en 1997
para trabajar como maestro durante 17 afios hasta su jubilacién en enero del 2012. En
suma, imparti6 clases como catedratico de la ENM durante 22 afios (URIAS,
26/02/2016).

Participé en las actividades culturales de la ENM cantando junto a su esposa la soprano
Hortensia Cervantes y con el acompafiamiento del pianista Salvador Jiménd® en el
Aniversario de la ENM, el cual se llevo a cabo en 1969 (Bafuelas 1957-1969). Otra
participacion distinguida que tuvo fue enFalstival Maria Bonillade 1995 y en el
Festival de Canto Angel R. Esquivel del 2002.

Ademas, solia mostrar a sus alumnos en los distintos festivales que se llevaron a cabo
en la institucién, tales combestival Schuberén 1997 (en donde todos los musicos de

las distintas carreras de la ENM, alumnos y maestros, interpretan repertorio de dicho
compositor) (RUIZ 2014)Festival Angel Esquivel (en el que participan cantantes
interpretando principalmente 6pera y se celebra anuaimé&@stjyal Maria Bonilla

(en el cual se canta Lied, principalmente, y también se habia celebrado anualmente
hasta 2011, al afio siguiente se convirtiéd en concurso de canto pero el maestro se jubild
a inicios de ese afio, asi que sus alumnos no participaron bajo su taieds)
participaciones de sus estudiantes se dieron en los festivales independientes de musica
mexicana Yy contemporanea como por ejemplo en Fektival de Mdusica
Contemporanea de Radio UNAdlie se llevo a cabo aproximadamente en marzo del
2010 en donde algunos alumnos interpretaron con obras originales del maestro y el
Tercer Encuentro Universitario de la Cancion Mexicana de Concestiebrado del 22

al 28 del 2010 en la sala Xochipilli de la ENM en el que los alumnos inscritos en su

°Estos festivales iniciaron entre 1984 y 1985, aproximadamente (NIETO 2016).
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catedra también cantaron sus obras originales, y se estrenaron las cddeiaresy

del tiempoy Colibri supremaoor la soprano Rosario Aguilar.

Cabe mencionar que el maestro apoyaba a sus alumnos durante sus recitales y
examenes cantando en ensamble junto con ellos. Al finalizar los conciertos y exdmenes
solia invitarles un café o un helado en el centro de Coyoacan. Y los motivaba para que
lograran poner repertorio dificil y para que se presentaran en otras salas fuera de la
ENM como la sala Julian Carrillo de Radio UNAM y la Manuel M. Ponce del Palacio
de Bellas Artes como por ejemplo en la ceremonia de presentacion de su libro el
Diccionario del cantantegn donde invitd a sus alumnas las sopranos Rosario Aguilar y
Miriam Rios en la sala Ponce el 8 de agosto de 2009 (BANUELAS 2009).

Un dato importante es que, durante los primeros afios de docencia, la maestra
Guadalupe Campos Sanz fue la pianista acompafante de la catedra. Y finalmente, la
maestra Olga Ruiz Fernand®zolaboré como pianista acompafiante en la catedra del
maestro desde 1998 hasta su jubilacion.

%Maestra de piano y pianista especializada en acompafiar cantantes. Compartié el escenario
con Roberto Bafiuelas en importantes salas de México presentando musica de camara juntos.
Ella fue la principal acompafiante de la catedra del maestro y a partir de esto forjaron una
solida amistad.

12



CAPITULO II. ROBERTO BANUELAS: EL ARTISTA
POLIFACETICO

Roberto Bafiuelas después de su muerte continGia siendo una figura importante dentro
del arte mexicano. En vida se destaco en la pintura, la literatura y la musica, y entre
estas artes se inclind por la musica como su forma de expresion predilecta e hizo una

gran aportacion a la cultura mexicana como cantante, maestro de canto y compositor.

CANTANTE Y DOCENTE

Barfiuelas hizo una distinguida carrera como principal baritono en 6peras, con orquesta
y en conciertos de camara: se presentd en las principales salas de México y Estados
Unidos, de 1971 a 1979 particip0 en mas de 500 funciones de Opera en los mas
importantes teatros europeos en Hamburgo, Munich y Frankfurt, entre otros. Alterné
con distinguidos cantantes contemporaneos como Franco Corelli+, Luciano Pavarotti+,
Placido Domingo+, Montserrat Caballé+, Maria CallgsMirella Freni+. Actud en
producciones de Herbert von Karajan+, Peter Ustinov+, Franco Zeffirelli+ y John
Dexter+. Fue dirigido por importantes directores internacionales y nacionales. En los
ultimos 13 afios de su actividad fue concertista hasta poco menos de un afio antes de su
muerte. En los Ultimos momentos de su vida seguia cantando con una voz clara y
potente, solo lo detenia su salud deteriorada para presentarse en escenarios, pero su voz
se encontraba en buen estado para cantar.

La docencia fue parte importante de su vida, ya que él sentia la responsabilidad de
compartir sus conocimientos con la sociedad de su pais y apoyar a las nuevas
generaciones de cantantes como una retribucion de aquello que habia recibido, era un

servicio a su sociedad y lo hacia principalmente por gusto. (URIAS, enero 2010)
Trayectoria como cantante

A partir del afio 1954, siendo aun estudiante, comenz0 su actividad como concertista.

El 26 de junio de 1957 presentd un concierto en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de
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Bellas Artes bajo el patrocinio del CNM, con el acompafiamiento del pianista Emilio
Pérez Casas.

Su primera experiencia operistica fue en 1958Llaidpera de los tres centavodge

Kurt Weil y libreto de Bertolt Brecht con el personaje del ladron Roberto, un proyecto
de los maestros Carlo y Gilda Morelli y Ernesto Roemer. Para esta presentacion el
montaje se trabajé durante tres meses y Roberto Bafiuelas comenté que fue la épera
para la que mas tiempo ensayd en toda su vida. Se anuncié una temporada de una
semana, como inicialmente estaba programada, pero finalmente lo alargaron a dos
semanas, la segunda sin cobrar, esperando que se levantara la venta porque
desgraciadamente el publico no mostro interés eg'~

Opera.
El 24 de abril de ese afio debutd con la 6psxa
Bohemid con el personaje de Marcello, presentada
el Palacio de Bellas Artes bajo la direccion de Gu
Picco; obra a la que fue invitado personalmente po
director, que debi6 preparar en veinte dias y con la
obtuvo una afortunada critica.

En este afio participdé en otras dos 6pdtaseléfond
de Menotti yBoris Godunoff. La primera audicion de
Opera que presentd en su vida fue para el p
protagonista en la Oper8oris Godunoff, en la

Temporada Internacional del INBA, la cual le sirv

Imagen 4. Roberto Bafiuelas
interpretando la dpera Don Carlos con la
Compafiia de Opera de Hamburgo.

para alcanzar una importante actividad en la «
ademas presento varios conciertos de voz y piano ¢
sala Manuel M. Ponce.

Su debut en concierto fue cta creacion*de Haydn el 12 de junio de 1959 con la
Orquesta Sinfénica Nacional, dirigida por Ernesto Roemer. Acto seguido continu6é una
carrera muy activa como solista interpretando siempre primeras partes en diversas
Operas en el Palacio de Bellas Artes y en el Teatro Florida de Monterrey,

En los siguientes afios incrementd mucho su repertorio de opera. A partir de 1967 fue

contratado para cantar en 6peras en Nueva York bajo la direccion de Nicola Rescigno+.
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En 1968 cantd tres temporadas de Opera de tres meses cada una con la New York City
Opera en donde sélo presentd las olBamarzo*y Cavalleria rusticana*,y cabe
destacar que en esta ocasion participé en el estreBordarzoen Nueva York. La
primera temporada fue de febrero a abril de 1968 en donde realizé dos presentaciones;
la siguiente fue de julio a septiembre y tuvo dos presentaciones; y la ultima fue de
octubre a diciembre en donde particip6 en ocho funciones.

Continud su activa carrera y en 1970 participd en

la segunda temporada del Festival Beethoven en
celebracion del segundo centenario del
nacimiento de éste, con una gira en la Republica
Mexicana interpretando I&Novena Sinfonid*

con distintas compafiias en todas las ciudades
mexicanas en donde hubiera una orquesta
sinfonica. Fueron entre 14 y 16 presentaciones
aproximadamente.

En enero de 1970 tuvo dos presentaciones en

Bulgaria, en Stara Zagora canto la 6pevaca*y

= ROBERTO BANUELAS

ain Tomiar S en la Opera se Sofiaa traviata* Después se

‘Der Bajazro-
Deulsche Dper Berlin

Imagen 5. Roberto Bafiuelas interpretando  PTE€SENto en el
el personaje de Tonio en la Opera Payasos S d
con la Compania de Opera de Berlin. €egunao

Festival

Internacional de Mdusica de El Salvador junto a
Orquesta Sinfonica de El Salvador y un gran elen
Posteriormente regres6 a México y continud

actividad hasta que viajo a Europa para hacer

Hamburgo. En la primera le pidieron que
presentara una semana después de la audicion &

volver a escucharlo en la sala grande porque eni®

momento se encontraba en remodelacion, pero y;

Imta_c}en 6. Roberto Bafiuelas en la
opera Un baile de mascaras. s.f.

1 También conocida en el medio musical como Sinfonia coral.
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regreso pues al dia siguiente viajé a Hamburgo y realizé la otra audicion en la cual le
solicitaron repetirla ante el Intendente de la Opera Rudolf Liberthagtien al

L

escucharlo cantar grité “bravo” como reconocimiento de su interpretacién y gracias a
esto firmé el primer contrato en Alemania por tres afios. (BANUELAS Amparan 2014)
De 1971 a 1979 se presentd como solista en mas de quinientas funciones de épera en
importantes teatros del extranjero, entre los que destacan: Hamburgo, Berlin
Occidental, Munich, Frankfurt, Turin, Hannover, Manheim, Karlsruhe, Stuttgart, Sofia,
Praga, Amberes, Tel Aviv, Dallas y Nueva York. Cabe insistir en que era
prioritariamente contratado para
presentaciones de Opera y entre 1978 y
1979 tuvo 40 presentaciones de Tosca
para la Opera de Berlin.

En 1990 tuvo una presentacion de la
Opera deRigoletto* en Santo Domingo.

Al siguiente afilo se presentd en

concierto con fragmentos de la 6pera de

-
Imagen 7. Roberto Bafiuelas en la dpera Aida con el Don Juan* en la Primera serie de
personaje Amonasro, Rey de Etiopia.

conciertos con motivo del
Bicentenario de la muerte de Mozart.
Su carrera se caracterizo por tener una amplia variedad de repertorio, ademas de que en
algunas Operas interpreto varios roles de personajes principales, dos o tres segun el

caso:

e Don Juan:Don Juan, Leporello y Masetto.

« El amor propiciado o Los visitantesPioneo, Seducee y Satan.
» Falstaff*: Falstaff y Ford.

e Lucia de Lammermoor*Enrico y Raimondo.

e Manon*: Lescaut y El conde.

« La flauta magica*:Papageno y Sarastro.

Director General de la Opera de Hamburgo.
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» Payasos*Tonio y Silvio.
* Sansony Dalila*:Gran sacerdote y Abilemech.

* Turandot* Ping y El mandarin.

No sélo se desarroll6 en papeles de baritono sino también en papeles para bajo. Su
carrera inici0 con conciertos para voz y piano, después Opera y posteriormente
concierto con orquesta, mientras su carrera evolucion6 fue reduciendo
considerablemente el nUmero de conciertos para voz y piano y aumentando el de 6peras
en primer lugar y en segundo lugar el de conciertos con orquesta. Una vez que llego al
pinaculo de su carrera casi no tuvo presentaciones con acompafiamiento de piano a no
ser que estrenara alguna obra contemporanea o0 que presentara Ssus propias
composiciones en concierto. A lo largo de su carrera también tuvo presentaciones con
la Compafiia Nacional de Danza en algunas temporadas como en la primavera de 1984.
En el afio 2001 termind su carrera operistica aunque continué cantando como
concertista del INBA hasta marzo del 2014, poco menos de un afio antes de su
fallecimiento, y aunque seguia conservando su voz incluso antes de morir, se veia
frenado por la debilidad ocasionada por el cancer y el tratamiento que llevaba.

En su amplio repertorio se incluyen las Operas a
partir de la que mas funciones dimsca(fue la

Opera que mas cantd con al menos 53 funciones
registradas en programas de ma#ad}rovador,

La bohemia, Madama Butteyf, Las bodas de
Figaro*, La traviata Rigolettq Payasos Lucia

de LammermogrUn baile de mascaras*, Aida*

Boris Godunoff, Sanson y DaljlaLa flauta

magica Don Juan, Cavalleria rusticana, Los
cuentos de Hoffmann*, Fidelio*, Faugto

Falstaff, Alli va una estrella de Jacob*, Bomarzo,

I0 BANUELAS

n;.‘,,',';:,,','a;;’;'n’%'i“," @ Carmert, Los maestros cantores de
Imagen 8. Roberto Bafuelas con el Ndremberg*, Billy Budd*, El barbero de
ersonaje Georgio Germont de la Traviata . . .
é.’,, /2 Cojmpaﬁ,;ag de Opera de Beriin. Sevilla, La carrera de un libertino*, Andrea
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Chenier*, Il tabarro*, Oteld, Las visperas Sicilianas*, Salomé*, El hijo prodigo

Julio Césat, La sefiora en su balcon*, Turand&l teléfono, Manoh Werther, Los
pescadores de PerfgsCos fan tutté, EI amor propiciado o Los visitantes, La fuerza

del destino*, Don Carlos*, La favorita*, Elektra*, Manon LescauEl murciélagd,

El caballero de la rosg Adriana Lecouvreur, Tanhauser* El combate de Tancredi y
Clorinda*, Gianni Schicchi*,Crimen en la catedral*, Lakmi¢ Wozzeck Macbeth*,

El ruisefior*, La Calisto*, El prisionero*, Atila*,La italiana en ArgelEdipo Rey, La
cenicientd y Teotihuacan.

De los conciertos con orquesta las obras principales de su repertorio partiendo desde la
gue mas contratos obtuvblovena sinfonia (coralfle Beethoven (con cerca de 39
presentaciones fue su concierto principél)Mesiagde Hande] Carmina Buran& de

Carl Orff, Requiem Alema®pus 45 de Brahms, eMagnificat* de BachElias*y La
primera noche de Walpurgi®pus 660 de MendelssohnRequiem*de Dvorak, el
oratorioSamson*de HandelMisa en Sol Mayortde Schubert.a creacionde Haydn,

Stabat Matter*de Dvorak,Cantata No. 211 “Café"*de Bach,Canciones del cuerno
maravilloso del dosel de SchonbeRgquiem*de Verdi,El retablo de Maese Pedro*

de Falla yEl pesebre*de Casals.

Entre las orquestas con las que trabajoé estan las siguientes: Orquesta Sinfénica de
Berlin, Orquesta Sinfénica De Radio Hamburgo, Orquesta Sinfénica de El Salvador
Orquesta Sinfonica Nacional de México y Orquesta Sinfonica Pablo Casals, entre otras.
En esta intensa actividad musical, actué en producciones de los directores Herbert von
Karajan, Peter Ustinov, Franco Zeffirelli+, Go6tz Friedrich, John Dexter, Rapale
Kubelik, Nello Santi, Leon Maggiera, Giuseppe Patané, Nicola Rescigno, Antdn
Guadagno, Horst Stein, Eugen Jochum, Heinrich Hollreiser, Lorin Maazel, Marek
Janovski, Ralf Weikert, Odissey Dimitriadi, Joseph Rosenstock, Frank Corsaro.

En México canto bajo la direccion de Carlos Chay&tas Galindo+, Luis Herrera de

la Fuente, Fernando Lozano, Sergio Cardenasrancisco Savin, Enrique Diemecke,
Héctor Quintanar, Enrique Bétiz, Enrique Barrios, José Guadalupe Flores, Antonio
Narducci, Ernesto Roemer, Pablo Cassals, Antonio Guadagno, Carlos Cillario,
Armando Montiel Olvera, Salvador Ochoa, Humberto Mugnai, Guido Picco, Josefina

Alvarez lerena, Luis Sandi, Jesus Lopez Cobos y Miguel Angel Gémez Martinez.
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Como primer baritono compartié el escenario con grandes cantantes contemporaneos
como Franco Corelli+, Luciano Pavarotti, Placido Domingo, Maria Callas, Mario del
Monaco+, Giuseppe di Steffano+, Monserrat Caballé, Renata Tebaldi+, Mirella Freni,
Antonietta Stella, Gianni Raimondi, Rene Kollo, Marti Talvera, Boris Christoff,
Nicolai Ghiaurv, Gwineth Jones, Gandula Janowitz, Teresa Stratas, Katia Ricciarelli,
Kristina Deutekom, Fiorenza Cossotto, Nicola Rossi Lemeni, Nicola Zaccaria, Aurora
Woodrow, Marco Stefanoni, Regine Crespin, y Birgit Nilsson entre otros cantantes de
talla internacional.

También se presentd junto a distinguidos cantantes nacionales como Irma Gonzalez,
Hortensia Cervantes, Maritza Aleman, Guadalupe Solérzano, Salvador Novoa, Martha
Ornelas, Rosita Rimoch, Nicola Monti, Gilda Morelli, Alicia Torres Garza, Belén
Amparan y Enriqueta Legorreta, entre otros.

Entre los estrenos nacionales en los que participé estan: el 3 de julio d&l1958
teléfonode Menotti con acompafiamiento de pidnel 22 de junio de 1960 presentd el
estreno nacional de dos opeElcombate de Tancredi y Clorinade Monteverdi y la
version orquestada de teléfono(ambas en la misma funcion); el 21 y 25 de mayo de
1963 El amor propiciadode ChavezEl asesinato en la catedralte lldebrando
Pizzetti el 28 de mayo de 1966; en 1966 la camataarzode Ginastera; el 24 y 25 de
junio de 1967l ruisefioF de Stravinski; el 16 y 18 de noviembre de 1970M&peras
sicilianasde Giuseppe Verdi.

A su vez particip6 en los estrenos mundiales de las siguientes obras: del &latorio
pessebrale Pablo Casals el 17 de diciembre de 1960 con la Orquesta Sinfonica Pablo
Casals dirigida por el compositor;Néisa de seisde Mabarak el 21 de junio de 1962;

La sefiora en su balcérde Luis Sandi el 2 de junio de 1964 dirigido por el autor; el
Corazon de la nochele Serotsky el 7 de julio de 1967 en el Festival de Musica

Contemporanea; el estreno internacional de la dBenaarzode Ginastera en Nueva

13 Existe discrepancia con el estreno ya que en el libro de Carlos Diaz Du-Pond menciona como
estreno nacional la presentacion llevada a cabo en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de
Bellas Artes en 1959, pero no hay programa de eso. En cambio, Roberto Bafiuelas tiene un
programa de la presentacion en el Auditorio de la Escuela Nacional de Ingenieria de Ciudad
Universitaria con fecha del viernes de 3 julio de 1958 a las 18:30 hrs. Por la antigliedad, se ha
considerado presentar esta Ultima fecha como el estreno nacional.
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York el 4 de abril de 1968Fragmento para baritono y orquesta del compositor
mexicano Francisco Savin el 21 de abril de 1980.

Estuvo en las principales salas de mundo y de México: Opera de Sofia, Bulgaria; Opera
de Stara Zagora, Bulgaria; Opera de Berlin, Opera de Hamburgo, Scala de Milan,
Palacio de Bellas Artes, México: sala principal y sala Manuel M. Ponce; MUNAL,
México; Museo Casa del Lago, Chapultepec, México; Auditorio Nacional, México; y
Teatro de Monterrey; diversos teatros, salas y auditorios del Distrito F&Yeds|

interior de la Republica.

Realiz6 grabaciones parRecording Industry Associationf Singapore (RIAS),
Deutche Grammophon, Forlane, Dirbg se presenté en programas para Television
Alemana y para el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA).

En el 2006 el tenor Héctor Sosa+ reunid grabaciones en vivo de algunas distintivas
presentaciones de Opera en el Palacio de Bellas Artes en donde particip0 Roberto
Bafiuelas, y de éstas la Universidad Autdbnoma Metropolitana campus Xochimilco
(UAM) produjo dos discos con el tituRoberto Bafiuelas, baritono: Grabaciones en
Vvivo, coleccionGrandes voces de la épera en México Vol.Disco 1 Arias y Disco 2
Duetos, Director Norberto Manjares Alvarez Rector de la Unidad Xochimilco
(BANUELAS Amparan 2006). En el afio 2012, el INBA publicé otro disco que
contiene presentaciones de 1963 a 1992, entre conciertos y recitales. Ademas tiene tres
discos de musica de camarArie Antiche Italiane (Arias antiguas italianas)
(BANUELAS 1986), Canciones mexicanas de concieton el acompafiamiento de
Rufino Montero (BANUELAS, Roberto Bafiuelas canta Canciones mexicanas de
concierto s.f.),Lieder Recital con Frankie J. Kelly al piano (BANUELAS, Lieder
recital 1988), y otros mas.

En los Ultimos afios de su vida recibi6 muchos premios por su labor docente,
interpretativa y multidisciplinaria. A continuacion se muestra la lista de las principales

distinciones que obtuvo:

« Medalla Daniel de la Opera Internacional de México, s.f.

1%E| Distrito Federal cambié su denominacién por “Ciudad de México”, en enero de 2016.
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Diploma de los Cantantes de Opera Mexicanos A. C. (COMAC) en septiembre
de 1960.

Dos veces el diploma al Mejor Cantante otorgado por la Asociacion de
Cronistas de Teatro y MUsica: uno por su labor artistica durante 1966 entregado
en marzo de 1967 y otro por su actuacion en la Opérprisionero de
Dallapiccola, por el mejoramiento del teatro y de la musica en México con
fecha de diciembre de 1981.

Diploma y medalla del INBA por treinta afios de carrera operistica en 1988.
Reconocimiento por su distinguida actuacion en la GRiyalettode Verdi, por

la Opera de Morelia, el 10 y 12 de noviembre de 1989.

Diploma y medalla por la Fundacién Tomas Valles Vivar, el 25 de octubre de
1991.

Reconocimiento por su destacada labor artistica, teatro de la ciudad, México,
canto y tradicion, por el Gobierno del Estado de Chihuahua el 24 de septiembre
de 1992.

Diploma de CONACULTA y el CNM por su destacada trayectoria dentro del
arte lirico mexicano en noviembre de 1994.

Diploma y medalla por su trayectoria internacional, otorgada por el
Conservatorio del Estado de México el 27 de junio de 2002.

Diploma de la UNAM por 10 afios de servicio, en julio del 2002.

Llave del Ayuntamiento de Camargo, Chihuahua, por su contribucion a las
Bellas Artes, en septiembre de 2002

Diploma de CONACULTA a través del INBA por su destacada trayectoria en el
arte de la lirica mexicana el 29 de junio de 2005.

Medalla Mozart por obra y trayectoria en 2007.

Medalla y placa por parte de las fundacioSebastian y René Avilés Fabédha

9 de mayo de 2008, por su actividad como cantante compositor, pintor y
escritor.

Medalla de oro por cincuenta afios de trayectoria artistica del INBA, el 2 de
junio de 2008.

21



* Diploma al Mejor Maestro de Canto y Cantante Intérprete concedida por la
Asociacion Mexicana de Maestros de Canto (AMMCA) en conjunciéon con el

INBA, fue la dltima distincion que recibio, el 20 de enero del 2014.

Docente del canto

El cantante que se desempeiie con ideales
y  propésitos artisticos serd  un
representante valioso en la 6pera o en el
concierto y, posteriormente, un maestro con
conocimientos y una valiosa experiencia
que transmitira con honestidad.
(BANUELAS 2001, p. 117)

Segun el criterio de Roberto Bafiuelas, un maestro de canto primero debia haber sido
un buen cantante, ya fuera en la 0pera o en el concierto. Consideraba que un cantante
gue no habia logrado entender la técnica y la idea artistica en que se origina la musica
no debia ser maestro de canto, de igual forma opinaba de un pianista acompafiante, por
muy bueno que fuera, sélo un cantante que supiera cantar podia ensefar a los alumnos
de canto.

Como docente, para la imparticion de sus clases, se adaptaba a las necesidades de sus
alumnos, de acuerdo a sus capacidades y a sus debilidades como intérpretes. La
maestra Hortensia Cervantes menciona en la

entrevista: “es que cada alumno es diferente, las clases

son diferentes, cada quien tiene sus necesidades
vocales, cada quien entiende el canto
diferente”(CERVANTES 2015) y comenta que

Roberto Bafiuelas comenz6 a dar clases de canto desde

_--u._

7§
LY w sus dias como estudiante, ayudando a compafieros que

\ ! .
b ¥
N 4

Imagen 9. Roberto Baruelas, 2008, cantantes desde el inicio y durante toda su trayectoria.
aprox.

tenian dudas sobre su técnica. Después, durante su

actividad profesional, estuvo asesorando a colegas

Como ya se habia mencionado en el Capitulo 1,
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Bafiuelas trabajé como docente en el CNM de 1965 a 1984 y en la ENM de 1967 a
1971 y de 1997 al 2012.

Se puede entender claramente su visidbn como docente a través de Eil didndo:
Técnica de la voz y arte de la interpretaci@ANUELAS 2001). En el que, por un

lado, manifiesta una fuerte critica a los maestros deficientes, menciona constantemente
que estos ensefian a sus alumnos a ser malas copias de sus maestros. Por otro lado,
habla de los cantantes ‘mediocres’ que, por falta de un talento natural, pretenden cantar
obras de alta dificultad en los adornos o registro en lugar de corregir su técnica
deficiente: desafinacion, falta de apoyo y engolamiento. Escribié contundentemente “lo
que no da la naturaleza no lo suple la universidad” (p. 15) Practicamente todo lo que
ensefid en la catedra lo dejé escrito en este libro y ddicsionario del cantante.
(BANUELAS 2009)

Algunos de los términos que solia emplear en su clase y que son importantes para
entender su técnica, su caracter como profesor y como escritor (URIAS, 2008-2012) los

dejo definidos en dichos libros. En el lidEbcantomenciona los siguientes:

« La “dificil facilidad”: Es una expresion propia del maestro, que engloba la idea
de que el canto debia ser algo espontaneo, libre, sin dificultades que impidieran
alcanzar el registro completo, la potencia y la agilidad natural de cada voz, pero
llegar a este punto de facilidad era dificil. Es por eso que la llamé la “dificil
facilidad”. (p. 14)

« El "apoyo”: lo definia como algo tan facil como soplar una vela para apagarla,
nunca debia representar un sobreesfuerzo. (p. 36)

* La “voce in maschera” (La voz en la mascara): término empleado por los
italianos, que se refiere a ubicar el sonido en los resonadores de la frente, nariz,
poémulos y cejas en donde se puede colocar una mascara.

* “Se canta come si parla” (Se canta como se habla): Expresion italiana empleada
desde la época dbtl canto(siglos XVII y XVIII), con lo que el maestro solia
afadir “se canta a partir de la pronunciacion de cada idioma”: Esta frase indica
que la técnica del canto no puede estar en contra de la pronunciacion de los

idiomas, por lo que el texto siempre debe entenderse con claridad no
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importando si esta en franceés, inglés, aleman, ruso, checo, italiano, latin, etc. Si
no se comprende el texto quiere decir que la voz no estd colocada
perfectamente. (p. 23)

* El “canto pleno”: el cantante debe sentirse pleno al momento de presentarse en
publico, el maestro solia comentar que los cantantes se visten de fiesta
elegantemente para cantar porque realmente estan celebrando, disfrutan cantar,

la voz debe sentirse en plenitud y el cantante debe reflejarlo. (p. 49)

En elDiccionario del cantantexplica que “cada maestro de canto tiene un sistema y

un meétodo de enseflanza basados en su conocimiento y experiencia de un oficio
artistico. Los mismos postulados y principios son dirigidos a los diferentes discipulos”,
(p. 87) asi que dependiendo de los conocimientos que cada cantante haya adquirido en
su trayectoria profesional podra ensefarlos a sus estudiantes.

Este diccionario contiene las definiciones de los conceptos empleados en el canto y
también habla sobre los principales problemas y padecimientos que pueden enfrentar
los profesionales y alumnos cantantes. Segun dijo Sergio Cardenas “sera un arma para
las jovenes generaciones de intérpretes”, ya que es un diccionario Gtil para la vida
estudiantil del alumno de canto.

Como catedratico, Roberto Bafiuelas se preocupo por ayudar a resolver las dudas y los
problemas de sus alumnos. La Mtra. Olga Ruiz comentd que “se pasaban las horas sin
pensarlo, los alumnos avanzaban, generalmente no se iba un alumno con una duda, 0
con las dudas que el maestro les encontraba, [El] no los dejaba ir hasta que no las
resolvieran.”(RUIZ 2014). Ella comenté que el maestro era muy respetuoso y paciente
con sus alumnos.

El también era comprensivo con los problemas de salud de sus alumnos y los instruia
de tal manera que no se atrasaran a pesar de lo limitantes que pudieran ser sus
enfermedades. El tenor Juan Luis Ramirez mencioné que cuando estuvo enfermo de
hipertiroidismo y tuvo que dejar de cantar por diez afios, después regresd con el
maestro Bafiuelas para preparar su examen profesional pero no se sentia bien, asi que

fue mucho el apoyo que recibié por parte del maestro:
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Preparar mi examen de titulacién después de haber estado un buen tiempo con este
padecimiento fue todo un reto, tuvo [el maestro Bafiuelas] una paciencia impresionante,
mucha habilidad para tomar decisiones y sugerirme cosas que resolvieran de manera
inmediata lo que me estaba pasando y descubrir que aldn con [ese] padecimiento era
posible solucionar cosas, encontrar otras alternativas y que al final el resultado artistico

fuera igual de bueno que alguien que no ha tenido ese padecimiento. (RAMIREZ 2015)

Dentro de los aspectos que se evaluaban en la clase de canto estaban el compromiso
des alumno con aprender y atender las indicaciones del maestro (RAMIREZ 2015), o el
lograr poner el repertorio sin importar qué tan rapido pudiera hacerlo el alumno pero
que tuviera la disposicion de aprenderlo (RUIZ 2014). EI maestro valoraba que el
alumno fuera propositivo y activo, y respetaba la creatividad propia de cada alumno y
su espontaneidad mientras fuera adecuada a la interpretacion de las obras y que no
rompiera con la técnica.(BANUELAS, El canto: Técnica de la voz y arte de la

interpretacion, p. 20-26).

PINTOR

Desde su infancia en Cd. Camargo, Chihuahua, Roberto Bafiuelas descubrio y
desarroll6 su natural habilidad y talento para el dibujo como lo demostré en los
albumes que presentd durante su instruccion en la Escuela Secundaria Federal 36-B y
mas tarde durante su preparacion académica en el Conservatorio Nacional de Mdsica,
por lo que paralelamente a su formacién musical, destiné parte de su tiempo al cultivo
de las artes plasticas bajo la supervisién del maestro Barraza.

Su primera exposicion individual tuvo lugar en Berlin, Alemania en 1975 y presento
muestras de su obra en exposiciones colectivas en Hamburgo, una de ellas en el
Instituto de Lengua Francesa.

En la Ciudad de México expuso individualmente sus dibujos y 6leos en la Casa de la
Cultura de Mixcoac; en el Centro Cultural “La Piramide” de la Delegacion Benito
Juérez y en la Galeria Fabio de Coyoacan, con excelentes comentarios de la critica

especializada en los principales diarios y revistas de México.
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Su obra pictérica ha sido considerada como Unica por el pintor espafiol Nonon Carrillo
(CERVANTES 2015), por la Mtra. en Historia del Arte Alicia Calderon (CALDERON
2015), y por muchas otras personas. En el liBta@antohizo comentarios eventuales

sobre pintura en comparacion con el canto, y comenté: “el pintor realiza su trabajo
desde su mente hacia un espacio de fantasia formal y cromatica” (p. 29), asi que para él
la idea creativa del pintor partia desde su imaginacion proyectada con el empleo de la
forma y los colores. Esto es importante dentro del arte pictérico de Roberto, ya que esta
basado en la forma, que en ocasiones es propiamente geométrica, y el color, ya que
normalmente empleaba colores fuertes, intensos.

Su obra pictdrica incluye principalmente dibujos y 6leos, aunque también hay acuarelas
pero éstas son menos conocidas, y esta hecha en pequefio y mediano formato.

Entre los temas que mas lo inspiraron para dibujar y pintar estan: el Quijote de la
Mancha, musica y musicos, retratos, animales, y figuras geomeétricas con rostros
humanos o con animales.

Mucha de la obra pictérica fue vendida, algunos cuadros los obsequié a personas
cercanas que estimaba, y la parte mas importante y valiosa de la obra esta conservada
en su casa, con varios cuadros en exposicion en los pasillos, las salas y los cuartos. La
tltima parte de su produccion al éleo ha sido catalogada para su venta por la Mtra.

Alicia Calderoén.

Dibujos

Inicié haciendo dibujos y sus primeras exposiciones nacionales e internacionales fueron
con estos. Es la parte mas compleja de la obra pictorica de Roberto aunque también hay
dibujos de menor dificultad, y también es muy prolifera. La mayoria tiene fecha, al
menos el afo, pero hay obras a las que no fechd. Muchas no tienen nombre. Empleé las
técnicas de lapiz y tintas. Algunos de los dibujos estan hechos sobrdaaiaeio,

bond, cartulina y otros papeles finos. La mayoria de las obras tienen dibujos
geomeétricos de gran complejidad y hay obras que son mas sencillas en las que puede
no incluir la geometria. Para las obras mas complejas podia demorar dias 0 semanas en

terminarlas, y en obras menos elaboradas podia emplear pocos minutos.
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La maestra Hortensia coment6 sobre una exposicion en Hamburgo, de la cual no se
conoce la fecha, en la que pusieron marcos sencillos para que la gente los comprara
pues no sabian si lograrian venderlos. Asistieron cantantes y personas importantes, se
vendieron muchos cuadros al precio que estaban marcados, la obra gust6 mucho
(CERVANTES 2015, p. 12).

El tituld a sus dibujos geométricdsxpresion geométrica de la realidd8ANUELAS
Amparan, Entrevista al maestro Roberto Bafiuelas 20-Hntinuacion se muestran
algunas de las obras que dibuj6é, muchas de ellas se pueden encontrar en la pagina de
internet de la Revista Digital EI Btho (AVILES Fabila 2016):

Roberto Eaﬁuelas!

Dibujo 1. Clave de sol. R. Banuelas, junio de 1992, Coleccion de la revista digital de promocion cultural E/
Bliho.

Dibujo 2. Frecuencia modulada. R. Bafiuelas, julio 2013. Coleccion particular de Elsa Ruth Urias.
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Roberto Bafiuelas

‘},4

Buiho.

Roberto Bafiuelas - -

Dibujo 5. Sin titulo. R. Bariuelas, abril 1992. Coleccion de la revista digital de promocion cultural El Buho.
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Roberto Bafuelas

Dibujo 7. Ave. R. Bariuelas, 1973. Coleccion de la revista digital de promocion cultural El Buho.

Dibujo 8. Buho musical. R. Bafnuelas, 1991. Coleccion de la revista digital de promocion cultural El Buho.
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Roberto Baiiuelas '

Dibujo 9. El Quijote. R. Bafiuelas, 1973. Coleccion de la revista digital de promocion cultural El Buho.

Dibujo 10. El Quijote. R. Banuelas, diciembre de 2007. Coleccion de la revista digital de promocion
cultural El Buho.

Dibujo 11. Sin titulo. R. Bafiuelas, agosto de 2005. Coleccion de la revista digital de promocion cultural El
Buho.
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Dibujo 12. Sin titulo. R. Bariuelas, octubre de 1989. Coleccion de la revista digital de promocion cultural E/
Btiho.

Dibujo 13. Poeta deshabitado. R. Bafuelas, 2004. Coleccion de la revista digital de promocion cultural E/
Buho.

Dibujo 14. Torre. R. Bafiuelas. Julio de 2004. Libro Entre la muralla y la torre, p. 6.
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Dibujo 16. Torre. R. Banuelas, s.f. Libro Entre la muralla y la torre, p. 48.

La Mtra. Calderdon sefialé que los trazos de los dibujos de Bafuelas tie
caracteristica de ser claros, ligeros, seguros; dijo que era igual que en las indi
de la clase de canto cuand maestro decia “el cantante canta tan perfecto ¢
piensa el sonido”, y asi era como él dibujaba, con la misma precision con que |
las imagenes: “Esta claridad de pensamiento, de idea, de querer transmitir
puedes ver en los dibujo€CALDERON 2015.
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Pinturas al 6leo

Su primer 6leo fue un retrato del Quijote, lo presentd en una exposicién colectiva que
realiz6 el Berli®>. Como no habia estudiado pintura, pidi6 clases a su amigo espafiol,
el pintor Nondén Carrillo, pero éste no aceptd ensefiarle, le dijo que consideraba que
tenia un lenguaje auténtico y especial: “tU tienes algo que indica que eres td, si yo veo
un cuadro tuyo en China y si no se sabe de quién es, [yo] sabré que es de Roberto
Bafiuelas” (CERVANTES 2015, p. 12). El retrato fue vendido en otra ocasion y no hay
fotografia ni forma de conocerlo. Por otro lado, Bafiuelas pinté pocos autorretratos que
se conservan en casa de su familia. A continuacién se muestran algunas de sus

principales obras al 6leo:

Pintura al dleo 1. Autorretrato. R. Bafuelas. Obra inconclusa, sin firma ni fecha. Coleccion privada de la
famifia Bafnuelas Cervantes.

15Ge desconoce la fecha.
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Pintura al dleo 2. El Quijote, sin fecha. R. Bafuelas. Coleccion privada de la familia Bafiuelas Cervantes.

Pintura al dleo 3. Castillo. R. Bariuelas. Coleccion privada de la familia Bafuelas Cervantes.

Pintura al dleo 4. Los fantasmas de los actores de teatro, R. Bafuelas. Coleccion privada de la maestra
Olga Ruiz Fernandez.
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Pintura al dleo 5. Inicio del paraiso. R. Bafiuelas, septiembre 2012. Coleccion privada de la familia
Bafuelas Cervantes.

Pintura al dleo 7. Los fantasmas de Kafka. Roberto Bafiuelas. s.f. Portada del libro El valle de los
convidados de piedra.*®

16E]| valle de los convidados de piedra. Universidad Autdnoma de México, coleccién Gato
encerrado, 2002. Este cuadro es uno de los mas valiosos segun el criterio personal de la familia
y del pintor.
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En México realiz6 una exposicion en la Casa de la CultaraPirdmide de la
Delegacion Benito Juarez tituladlaberintos y presenciasn donde presentd algunos

de sus oleos y dibujos el 22 de junio de 1983.

En la dltima etapa de su vida, durante su periodo de convalecencia, pinté una gran
cantidad de 6leos, mas de cincuenta cuadros de una gran variedad de temas, casi todos
basados en figuras geométricas. Al conocer a la historiadora de arte Alicia Calderdn (su
alumna de canto en sus ultimos afios de vida) ella se encargé de vender una parte
importante de sus 6leos y lo motivo a pintar su cuadro mas grande, de 1.20 x 90 cm, lo
cual representd un reto para €l porque, como ya se mencion0, su obra es de formato
pequefio y mediano. Este Unico cuadro en formato grande lleva varias figuras
geomeétricas que se elevan en forma de palacio y en medio tiene un teclado de piano. La

obra fue vendida y no hay fotografia de ella.
ESCRITOR

Desde su juventud, Roberto Bafiuelas sintié una fuerte inclinacion por la escritura, ya
fuera en prosa o en verso. A la par del canto y la pintura, se dedicé a la produccion de
obras literarias. Afirmaba que no habia influencias literarias en él, preferia leer a los
autores que admiraba por la calidad de su trabajo, sin imitar a ninguno (BANUELAS
Amparan, Entrevista al maestro Roberto Bafiuelas 2014).

Dentro de los autores que admiraba se encuentran principalmente los tragicos griegos,
ademas los ingleses Shakespeare y Thomas Mann; de México: Martin Guzman, Juan
José Arreola, René Avilez Fabila y Juan Rulfo; de Espafia: Miquel de Cervantes
Saavedra, Federico Garcia Lorca y Camilo José Serra vy, finalmente de Rusia: Leon
Tolstoi y Fiodor Dostoievski. Sobre los tragicos griegos cabe hacer mencion que se
baso en la trilogia de Orestes o la Orestiada (las tres tragedias de Esquilo sobre el tema
de la muerte de Agamendn) para la composicion de sus 6pgesenonEl retorno

de Orestey El juicio.

Utiliz6 un lenguaje tan complejo como elevado, siempre solemne, aun cuando
empleaba sétiras. Su humor es bastante intelectual. Jugd con las imagenes, sus
descripciones y con el lenguaje. A menudo se ven términos musicales o temas sobre

masica en sus escritos, entre los que nos permite apreciar su concepcion sobre la
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musica y la constante disputa entre el cantante talentoso y el mediocre, referencias a la
“dificil facilidad” de la técnica de canto, las constantes dificultades a las que se
enfrenta el estudiante de canto y la vision filosofica del autor sobre cada tema que
abordo.

Libros de canto

Escribié dos librosEl canto: Técnica de la voz y arte de la interpretacf2@01) y
Diccionario del cantant¢2009). En el primero expuso sus conocimientos en el area del
canto como: la técnica, el estudiante, la ensefianza, la diferencia entre el cantante con
talento y el cantante sin talento, la importancia de la fonética y diccion de cada idioma,
las diferentes tesituras, la interpretacion del repertorio, la personalidad del cantante y el
repertorio. El libro manifiesta la perspectiva no solo técnica, sino también critica y
filosofica. Es apremiante conocer y dominar la técnica y el arte del canto para escribir
un libro al respecto, segun expreso Eduardo Lizalde:
Buena es la noticia de que Roberto Bafiuelas, uno de nuestros mas cultos
cantantes, de vasta experiencia internacional, musico de formaciéon muy solida,
y cantante él mismo, de técnica ejemplar, haya decidido publicar no sélo sus
cuentos y obras literarias, sino (segun se anuncia en la prensa), editar pronto un
libro sobre el arte y la técnica del canto. (LIZALDE, p. 205)

El segundo libro se publicé el 6 de agos
del 2009 en la sala Manuel M. Ponce d
Palacio de Bellas Artes, con un concier
en el que también participé €l cantanc
musica de camardmagen 10. El libro
contiene diferentes terminologia
empleadas en el canto, son méas de ¢
términos, algunos de ellos caolmagen 10. Roberto Bafiuelas cantando en la
presentacion del Diccionario del Cantante en la sala

traducciones en espafiol, italiano, francronce de Bellas Artes, al piano la maestra Olga Ruiz.

latin, inglés y aleméan. El autor comenté
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gue este libro fue escrito “con un afan de contribuir a que haya cantantes mas
conscientes, mas conocedores, hasta sabios, de lo que es su maravilloso
oficio”(BANUELAS 2009). En sus péaginas se encuentra informacion sobre redaccion,
interpretacion, técnicas, tesituras y los principales problemas de la voz, ademas de
ayudar a encontrar el tono y las canciones que mejor quedan a determinada tesitura.

La pianista Maria Teresa Castrilfércomentd, en la presentacién @etcionario del
cantanteen el Palacio de Bellas Artes, al referirse a la importancia de la experiencia
adquirida por Bafiuelas en su actividad por Europa, que una vez que hubo regresado de
Europa, trajo “todo ese acervo para los cantantes de aqui, los cuales necesitan una
buena direccion, que realmente no hay’(BANUELAS 2009), y son estos libros en los

gue el artista nos comunica dicho acervo en toda su magnitud.

Novelas

Publicé tres novelas en diferentes editorialelsvalle de los convidados de piedra
(2002) por la Universidad Autonoma Metropolitana en Editorial Tintanueva; Templo
iluminado de la soledad (Tres mondlogos comunican(@3)8) que pertenece a la
coleccion Ecos contemporaneos de México y fue publicado por Editorial Doble Sol; y
Entre la muralla y la torr§2002) también en Tintanueva.

En sus escritos, el lenguaje se mantiene en constante fluidez, una palabra puede
despertar la inspiracion para continuar el desarrollo del discurso y de ahi se extiende
hacia otras ideas nuevas cada vez. Estos escritos en prosa mantienen una congruencia
intelectual y un realismo tan pronunciado que capta la atencion del lector de principio a

fin.

Poesia

Escribi6 varios libros de poesifrashumancia del amor cautif@008);Memorias del

exilio interior (2007);Foro de aforismos y reflexion€8010) publicados en Tintanueva

17 Pianista concertista mexicana, critico de mdsica y maestra del Conservatorio Nacional de
Musica del INBA.
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Editores;Los inquilinos de la torre de Babé000) publicado por la UAM campus
Xochimilco; yCeremonial de ciclopgd993) por GV Editores.

Publicé sus obras en distintas revistas entre las que destacan Alforja, Solar (CORRAL
Vallejo 2009, p. 23) y El Buho (revista digital).

Cuentos

Su produccion de cuentos fue muy extensa. Todos son cuentos breves, miniaturas. En
total escribié cinco libros sobre cuentos brev@stemonial de ciclopeg€l993) (CV
Editores); Los inquilinos de la Torre de Babel (2000) Universidad Auténoma de
Tamaulipas;Memorias del exilio interio2007) (Tintanuevay Memorial de poetas

entre lobos(2009) editados por la Fundacion René Avilés Fabila y el Instituto
Politécnico Nacional yroro de aforismos y reflexion¢2010) (Tintanueva). Algunos

de estos cuentos estan publicados en la revista digital de promocién cultural EI Buho
bajo la direccién de René Avilés Fabflg otros en la Antologia virtual ddinificcion
mexicana’, un blog del autor.

Roberto, en ocasiones empleé algunos de sus poemas y cuentos breves como
inspiracion de sus canciones para voz y piano comoeein ruego, sauce; Tus manos;
Cuatro monélogos; Madre, si yo fuera pasyo€uentos breves para canto o recitador

En otras ocasiones se bas6 en poemas de escritores que admiraba, algunos
contemporaneos y otros de poetas anteriores a su época, como por ejesplo:
canciones espafiolabasadas en poemas de Federico Garcia Léis& que ves,
engafo coloriddbasado en el soneto de Sor Juana Inés de la CRizisterra basado

en el poema de Carlos Montemayor. También escribio el libreto de sus tres Operas:

Agamendn, El retorno de OrestgEl Juicio.

BEscritor mexicano que recibié el titulo de Doctor Honoris Causa por la Universidad Popular Auténoma
de Veracruz en el afio 2014.
YRevise la pagina Web: lantologiademinificcion.blogspot.mx/2011/12/roberto-banuelas.html
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CAPITULO III. COMPOSITOR

Roberto Bafiuelas considerd a la composicion como una de sus formas predilectas de
expresion junto con el canto, aunque para él, la composicién era considerada el arte
mas dificil y abstracto, ya que requiere de una forma, misma que varia con la época y el
estilo de cada compositor, y como éste define su propia forma, la composicién implica
un alto grado de dificultad (BANUELAS Amparan, Entrevista al maestro Roberto
Bafuelas 2014).

Sus primeras composiciones datan del afio 1954. Al igual que en la pintura, sus
composiciones son en su mayoria breves o de formato mediano. En 1959, formé parte
del Grupo Nueva Musica de Méxic@on el cual presentd algunas obras de su
produccion: el poema sinfonicédvenida Juarez,algunas piezas para piano y
principalmente canciones para voz y piano. Muchas de sus obras fueron estrenadas con
el Grupo Nueva Mdusica de Méxicen la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas
Artes y en la sala Xochipilli de la ENM.

No toda su obra se ha publicado, asi como no toda es conocida por el publico, aunque
cada vez se interpreta mas y esto ha ayudado a que aumente el nimero de personas que
reconocen su musica. Las ultimas obras compuestas por él fueron en el afio 2014.
Roberto Bafiuelas puso fecha a cada una de sus composiciones en las partituras
originales, pero al momento de ser editadas, las personas que ayudaron al maestro
omitieron la fecha de composicion en la mayoria de los casos. Actualmente la obra no
esta en manos de la familia del maestro y no hay forma de conocer las fechas de
composicion, asi que para esta tesis no sera posible mencionar la fecha de muchas de
las obras. Por el momento, y por las razones anteriormente expresadas, para esta tesis
se han logrado catalogar 53 obras entre sinfonias, musica para piano solo, musica
instrumental, un ballet, tres dperas y varias canciones y ciclos de canciones para voz y

piano.
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CONTEXTO HISTORICO

El inicio de la musica mexicana del siglo XX se dio a partir del nacionalismo que se
fue desarrollando hasta surgir el modernismo, los vanguardismos y finalmente
desembocar en el postmodernismo. Incluso para Roberto Bafiuelas la idea estilistica de
este siglo comienza con el nacionalismo de Manuel M. Ponce, al respecto, en la
entrevista de Sergio Orea Rangel dijo:
La personalidad de la musica mexicana comienza con los trabajos de tendencia
nacionalista del maestro Manuel M. Ponce. Otros compositores, posteriores a él,
han hecho una obra mas vigorosa y de contenido mas auténtico en lo que
respecta a la expresion de lo mexicano, de lo nacional. Revueltas, Galindo,
Moncayo, Candelario Huizar con su maravillosa Cuarta Sinfonia. Carlos
Chéavez, es como todos lo sabemos, un compositor de mucha importancia en la
musica mexicana; su obra es solida y de gran personalidad. Cada uno de ellos
tiene en su haber méas de una obra importante. (BANUELAS, Entrevistas 1958-
1990)

Segun Aurelio Tello, el inicio de la masica nacionalista se dio a partir de que, al llegar
José Vasconcelos a la Secretaria de Educacion Puablica solicitd a Carlos Chavez, en
1921, la composicion de un ballet con el tema aZE¢daego nuevo(TELLO, p. 486)

Esta obra definié la musica de Chavez y a su vez de muchos compositores de inicios
del siglo XX.

Por su parte, para Manuel Maria Ponce, la esencia de o mexicano era la base de la
composicion musical. Tomo6 elementos del folclore mestizo, selecciond la musica para
llevar a las salas las “mas bellas melodias” de la tradicion popular, y también compuso
obras de estilo espafiol y cubano después de su viaje a Cuba (1915-1917) y a Europa
(1925-1932, con lo que comenzd a expresarse en el género del modernismo (TELLO,
pp. 488 y 489).

Los contemporaneos de Ponce: José Rolon, Rafael J. Tello, Candelario Huizar y

Silvestre Revuelas comenzaron a componer importantes obras sinfénicas y en 1928
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surgié la Orquesta Sinfénica de México, gracias a su fundador Carlos Chéavez, la cual
sirvié como instrumento de impulso de la musica mexicana.

Otros compositores nacionalistas fueron: Candelario Huizar que pertenecio a la escuela
de Gustavo E. Campa y compuso musica nacionalista con un marcado empleo del estilo
clasico; y Eduardo Herndndez Moncada, que pertenecio a la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR) junto a Revueltas (TELLO, p. 495).

Salvador Moreno, compositor mexicano de los afios treinta y cuarenta, musicalizo
textos seleccionados cuidadosamente y procurd una relacion prosoédica del texto con la
melodia buscando armonias estéticas para el poema con un lenguaje completamente
auténtico.

Uno de los maestros de Bafiuelas fue Carlos Jiménez Mabarak, quien utiliz6 apenas
pocos elementos nacionalistas bajo la influencia de Igor Stravinski, con un lenguaje
mexicano aungue no tan popular, dando cierre al nacionalismo.

Posteriormente, a fines de los cuarentas y principios de los cincuentas surgen, entre el
nacionalismo y la dodecafoifala vaguedad tonal y la politonalidad: el primero
consiste en que no queda definida una tonalidad, la musica se mueve en diferentes
tonalidades; en el segundo se definen dos 0 mas tonalidades al mismo tiempo. Estas no
eran técnicas tan comunes, solo fueron empleadas por algunos compositores, entre ellos
Rodolfo Halffter, Carlos Chavez y Blas Galindo (MALMSTROM, pp. 156 y 157), de

los cuales el primero y el tercero también fueron maestros de Bafiuelas.

Carlos Chavez empleé el politonalismo enQuinta sinfonia Blas Galindo utilizé la
indefinicion tonal en sisinfonia Brevey en 1955 Carlos Chavez presento el curso
anual de dodecafonia en el Colegio Nacional. Luis Herrera de la Fuente tomé esta
técnica para su balleEronteras, Jorge Gonzéalez Avila hizd7 estudiosy 24
invencionesel auge del dodecafonismo ocurrié entre 1960 y 1968.

La corriente vanguardista en la segunda mitad del s. XX se dio gracias al
dodecafonismo, neoclasicismo y politonalismo. Durante todo este periodo surgieron

varios grupos que compartian una misma idea estética musical:

2 Dodecafonismo: Musica construida de acuerdo al principio (enunciado por Hauer y
Schoenberg a comienzos de la década de 1920) de la composicion con doce notas. Segun lo
establecido en Schoenberg, las doce notas cromaticas de una escala se disponen en un orden
particular formando una serie que sirve como base para la composicion. (SADIE 2000)
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* El Grupo de los Cuatroconformado en 1935 por Daniel Ayala, Salvador
Contreras, Blas Galindo y José Pablo Moncayo. Consideraban que el
nacionalismo era un movimiento solido, de bella estructura y con un estilo
correctamente definido. Heredaron los conocimientos de Chavez y la vision de
sus predecesores llevando el nacionalismo a su cumbre con una distinguida
aportacion de obras representativas de este movimiento, logrando correlacionar
el sentir del pueblo y la técnica de composicion(MORENO, p. 40).

e El Grupo de los Siettundado en 1957, que después se llaamipo Nueva
Musica de Méxicoestuvo formado por los mexicanos Raul Cosio, Guillermo
Noriega, Rafael Elizondo, Jesus Villaseiior y Leonardo Veladzquez; y los
extranjeros Rocio Sanz de Costa Rica, Federico Smith de Estados Unidos. No
consideraban que el nacionalismo fuera capaz de forjar una conciencia nacional
sino que buscaban una independencia creativa, diversidad de estilos, la
abstraccion, claridad en el lenguaje y rechazo a la retérica (MORENO, p. 58).
Como ya se habia mencionado al inicio de este capitulo, Roberto Bafuelas se
incorpord alGrupo Nueva Mdusica de Méxian 1959, con quienes estrend
algunas de sus obras.

* El Grupo de los Ochantegrado por Ernesto Halffter, Juan José Mantecon,
Salvador Bacarisse, Julian Bautista, Rosa Garcia Ascot, Gustavo Pittaluga
Fernando Remacha y Rodolfo Halffter. Fue un movimiento renovador que
consideraba que cualquier trozo musical era un elemento sonoro delimitado por
su estructura(TELLO, p. 509).

» El Grupo Berliozformado en 1957 por los jovenes compositores José Antonio
Alcaraz, Eduardo Mata y Jesus Villasefior, entre otros, con el ideal de superar la
frontera del nacionalismo usaron las técnicas: aleatoria, conceptualismo e
improvisacion(TELLO, p. 536).

A partir del afio 2000, en la postmodernidad, surgido el neonacionalismo, la
composicion a partir de temas o motivos musicales, el desarrollo de estos, definicion de
ritmos, melodias y armonias. Los compositores se interesaron por la originalidad,

romper con la usanza, combinacion de técnicas, escalas tonales y modales, la
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posibilidad de componer obras minimalistas o ultraestructuralistas, y de emplear
musica electronica o la computadora.

Y por otro lado se debe considerar la importancia de los medios de difusién de la
musica, que ya no solo eran los conciertos de musica viva y los sistemas de educacion
del pais, sino también tomaron terreno importante: la muasica impresa, los discos, la
radio, la television (MALMSTROM 1974) y actualmente el internet. Este Gltimo es un
medio que Bafuelas utilizd para la publicacion de algunas de sus Gbpda:triste,
Crepusculo, las Tres canciones espafiokasotras que se mencionaran mMas
detalladamente al final de este capitulo al referirse al subtema de las canciones que él

compuso.

FORMACION

Como ya se comento en el primer capitulo, Roberto Bafiuelas hizo sus estudios de
Canto en el CNM, pero en la composicion fue autodidacta. Aunque se desconocen
muchos otros detalles de su formacion, gracias a su resefia artistica y a varias
publicaciones de él y sobre él en libros, periddicos y revistas, ademas de la entrevista
que se le hizo en el aflo 2014, se sabe que estudié andlisis con Rodolfo Halffter y Blas
Galindo, y armonia con Carlos Jiménez Mabarak. (BANUELAS 2014) (BANUELAS,
Entrevistas 1958-1990) (CORRAL Vallejo 2009) (BANUELAS, Trayectoria artistica

de Roberto Bafiuelas).

Barfiuelas Participd en el concurso de composicion del CNM en 1954 6 1955 y obtuvo
el segundo lugar; y como ya se habia mencionado anteriormente, recibié en 2007 la
“Medalla Mozart” por obra y trayectoria; en mayo de 2008, las fundaciones
“Sebastian” y “René Avilés Fabila le otorgaron Medalla y Placa por su actividad como
cantante, compositor, pintor y escritor; a mas de que el 23 de octubre de 2010 la
Asociacion de Autores y Compositores de México le otorgd la presea por 56 afios de

compositor y su contribucion a la musica de concierto.

ESTILO
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El estilo de composicion de Roberto es Unico, original, acorde con su época que esta
ubicada en la segunda mitad del s. XX e inicios del s. XXI. Al igual que Manuel M.
Ponce, compuso obras en estilo cubano (en el Cafiones negrasy espafol (en el

ciclo Tres canciones espafo)a®or otro lado, tiene obras tonales, otras con vaguedad
tonal, y politonales. Y por ultimo, compuso muchas obras de pequefio formato y
algunas de mediano, incluso sus Operas son muy breves y en general su musica para
piano y sus ultimos ciclos de canciones.

Su musica es caracteristicamente contrapuntiStise desarrolla con base en las
necesidades del texto (inflexiones naturales, pronunciacion y fraseo) y el
ambientalismo del acompafiamiento, en donde la armonia siempre se encuentra en
cierta libertad, con modulaciones constantes y muchas veces contrastantes en

correlacion con el argumento planteado.

PARTICULARIDADES DEL LENGUAJE

El lenguaje de sus obras musicales, al igual que en la pintura y en la escritura, es muy
complejo. Aunque claramente libre, personal y original, mantiene una estructura
concretamente definida en la que podemos apreciar relaciones contrapuntisticas y una
armoni&” que se enfoca en ambientar el texto (en la musica vocal) o la idea musical (en
las obras instrumentales), con distintos colores e imitaciones, no sélo de los objetos
mencionados en el texto sino también de situaciones, emociones, acciones, etc. La
armonia es libre y se basa en distintos elementos sonoros. Cada frase tiene su propia
figura y caracter musical. En la musica vocal, el texto juega un papel muy importante,
ya que la linea del canto esta totalmente basada en sus inflexiones naturales, sugiriendo
mayoritariamente una técnica mas recitada o hablada que melodiosa, sujeta a las
necesidades del acento del idioma, aunque también hay melodias cantables cuya

entonacién es mucho mas accesible.

21 Consiste en la invencion, sin otro apoyo que el del canto dado, de melodias que pueden
sobreponerse a este canto. (TORRELLAS)

22 Combinacién simultdnea de varios sonidos y, en sentido lato, la ciencia que estudia los
acordes en su constitucion y concatenacion, ademas de clasificar las relaciones reciprocas que
regulan su empleo. (BANUELAS)
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En general su misica no contiene muchas color&tusasrnamentos, la dificultad

radica en la tematica que plantea, la complejidad armoénica y melddica, la amplitud del
registré* que ademas va del extremo grave al agudo con agilidad, la afinacién perfecta
para dar interval@3 dificiles (tritonos, séptimas menores y otros) muchas veces
descendentes y para dar también disonancias, el dominio de las dinamicas y cambios de
articulacion, gran variedad de figuras ritmicas, y la profundidad de expresion artistica.

La mayor parte de las canciones para voz y piano esta pensada para voces agudas de
tenor o soprano, aunque el registro no suele ser muy agudo en todas las obras salvo
algunas excepciones (se concentra en la parte media y media alta del registro vocal); a
excepcidn del repertorio operistico en donde si demanda el dominio de la amplitud del
registro para cada voz.

Emplea contrastes ritmicos, por ejemplo una voz (canto o piano) hace un tresillo o
quintillo, mientras que la otra hace dosillos o cuatro dieciseisavos. También cambia
constantemente de compasntre binario¥, ternario&®, cuaternario® e irregulare®

(5/4 y 7/4), y la combinacién de compases binarios 3/4 y 6/8, mejor conocido como
hemiol&™.

Se puede decir que mucha de su muasica no se mantiene supeditada a una tonalidad

definida, se presentan constantes modulaciones y el empleo de politdhaliade

2 Se llama “coloratura” a la elaborada y &gil ornamentacién de una melodia, con cadencias,
rubatos y otros elementos seglin el gusto del intérprete. (KENNEDY). Ornamentacion
virtuosistica de una melodia escrita por el mismo compositor o confiada al gusto y capacidad
de improvisacién del cantante. (BANUELAS)

2% Serie de sonidos producidos por un mismo mecanismo vocal o instrumental. (TORRELLAS)

%5 Distancia o diferencia de entonacién de un sonido a otro. (TORRELLAS)

%6 Divisién de un fragmento musical en partes de igual duracion, separadas en la notacion por
lineas divisorias. Cada compas contiene un mismo nimero de tiempos, a menos de indicarse
expresamente un cambio, equilibrandose sus valores componentes (notas y silencios) en un
total igual. (TORRELLAS)

%7 Compases de dos tiempos, como 2/4 6 6/8. Compas cuyo numerador es divisible por dos.
(SARTORI 1964)

%8 Compases de tres tiempos, como 3/4 6 9/8. Compas cuyo numerador es divisible por tres.
(SARTORI 1964)

29 Compases de cuatro tiempos, como 4/4. Compas cuyo numerador es divisible por cuatro.

30 Compases que se marcan en combinacién de los anteriores para dar la duracién irregular.

31 “En términos de ritmo, se refiere a la utilizacidn de tres notas de igual valor en el tiempo
ocupado normalmente por dos notas de igual valor. El ritmo resultante puede expresarse en
términos modernos como una sustitucion de 6/4 por 3/2”. (RANDEL 2003)

32 Empleo de dos 0 més tonalidades a la vez.
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se define como estratificacion del tejido musitaAunque también tiene obras
atonales.

En algunas ocasiones, la muisica termina sin resolver arménicdinefeedo la
sensacion de no tener un final, como si la pieza quedara en suspenso, abierta a otro
discurso que el compositor ya no escribio.

Gran parte de la obra de Roberto Bafiuelas se conforma por piezas pequefas que
pueden durar entre 45 segundos y dos minutos y medio. Incluso sus éperas son

pequefias, con la duracién aproximada de 20 minutos cada una.

MUSICA INSTRUMENTAL

Roberto Bafiuelas compuso varias obras instrumentales, entre éstas se encuentran cinco
obras sinfonicas, cinco de muasica de cadmara para distintos conjuntos instrumentales, un

ballet y catorce obras para piano solo.

Obra sinfénica

Bafiuelas compuso cinco obras sinfonicas, a saber: el poema sirfgaitida Juarez
(1958), laSinfonia No. ¥1967),Tres piezas sinfénicgd967),Muerte sin fin(1995) y

la sinfoniaEn busca de Finisterr§2011). De estas, la Unica que se sabe que ha sido
estrenada eAvenida Juarezel 21 de julio de 1959 por la Orquesta de Bellas Artes
bajo la direccion de Daniel Ibarra en el Palacio de Bellas Artes.

Misica de cAmara

Cuenta con cinco obras que se conocen hasta el momento, algunas estan ubicadas en
ciclos: Cuatro monologogara soprano y cuarteto de cuerdas (1996) (arreglo basado en

las canciones para voz y piano compuestas el 10 de septiembre del mismo afio)

3 E| tejido musical se divide en diferentes estratos, cada uno con su propia estructura y
tonalidad.

3 Normalmente las obras musicales terminan en una cadencia que conduce al acorde de
tonica, asentando el final de la obra. En el caso de algunas composiciones de Roberto
Bafuelas, pueden terminar en un acorde que no pertenezca siquiera a la tonalidad.
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conformado poEn el océano de polvo césmico, Con los fésiles pulidos, Bajo la luna
enlutaday En la danza del suefio; Seis danzas para viola y piano; ipaga cello y
piano;Trio trivio para violin, violoncelo y piano; ®bra para cuarteto de cuerdalslo

se tiene suficiente informacion sobre los estrenos pero es probable que la mayoria aun

no se haya presentado en publico.

Ballet

TituladoLa loba (1960), estaba compuesto por cinco secciones cada una con su propio
titulo. No se puede conocer mas sobre él ya que no hay acceso a la partitura porque fue
prestada para su publicacion. Después, en el mismo afio, Bafiuelas compuso la versién

en Suite para piano.

Musica para piano solo

De la obra para piano solo se pueden mencionar 14 piezas, algunas son obras sueltas y
otras pertenecen a cicloSuite para piano No. {1955),Cinco bagatelas para piano
(1955), el cicloSuite pictérica(1956), el cicloTres cuadros al 0le@1956), poema
sinfonico Avenida Juareztema con variaciones y fuga (1959%uite la
loba(1960)Nocturnq1979), Motivos de danzorf1997), Muerte sin fin(2010), Seis
danzas para pian¢se desconoce la fech&)yocacion y rituase desconoce la fecha).

En el caso de I&uite pictoricay los Tres cuadros al 6ledebe hacerse notar que se
componen basicamente de casi las mismas olithsnifio desnudo, Visita al
cementerio, Calaveras de Azlcar, con la diferencia de que el primer ciclo lleva al final
la obra Bailadores.

Bafiuelas compuso tres toccatas para piano se puede resaltar Tqpoedta No. 1
(1956) tiene una dedicatoria a Gloria Bolivar, una pianista contemporanea a ¢€l, e
Invocacion vy ritual es igual a la canci@eanto negrodel ciclo Canciones negras
(1964) en version para piano solo

En laToccata No. hay mucha discrepancia con la fecha de composicion, puede ser en

1958, 1963 y 1965, la partitura no tiene fecha pero en entrevistas y programas se
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mencionan estas tres fechas diferentes (BANUELAS, Entrevistas 1958-1990)
(Bafuelas 1957-1969). Y por ultimo esta la toccata No. 3 (2014).

El 30 de julio de 1957, la pianista Consuelo Luna R. con el apoydsdgio
Renovacién de Compositores Jovenes Mexicgnesentd un concierto de piano en
donde estrend I8uite pictérica para piano No. 1asCinco bagatelas para pianda
Toccata No. ly la Suite pictérica esta ultima obra fue presentada solamente con las
tres primeras piezas como si hubiese siddtes cuadros al 6leo

Los demas estrenos fueron los siguiente$olecata No. 2el 19 de junio de 1965 por

la pianista Luz Maria Puente;Motivos de danzog Nocturnoel 28 de noviembre de
2003 por la maestra Olga Ruiz Ferndndez en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de
Bellas Artes en el XIV Aniversario de la Sociedad Mexicana de Musica.

Ediciones Mexicanas de Musica public6 en 1985Tdecata No. 1y en 2007 la
antologiaTres piezas para piancon las obrasToccata No. 2, Nocturng Motivos de

danzén

MUSICA VOCAL

Para la musica vocal, Bafiuelas compuso Operas con un alto grado de dificultad para los
cantantes, y una gran cantidad de canciones para voz y piano en donde la mayoria esta
escrita para voces agudas. Ya que él fue un cantante que entendio la diferencia de los
registros, sus posibilidades técnicas y expresivas, y el dominio de su extensién, pudo
explotar todas las posibilidades de las voces para escribir canciones en base a dichos
conocimientos. Por otro lado, su experiencia como escritor lo llevé a comprender textos
complejos y a saber captar las inflexiones naturales de las palabras, los fraseos, el
acento y nacionalidad de cada texto y su contexto social, y con todo esto logré
proyectar musicalmente la poesia en la linea melodica del canto. En su catalogo de

musica vocal se encuentran operas y canciones que se describen a continuacion.
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Operas

Compuso tres Operas con acompafamiento de piano y de orquesta:Agamenon (1963),
El retorno de Orestes (2007) y El juicio (2008) basadas en el mito griego de la
Orestiada en donde se relata la muerte de Agamendn por traicion y adulterio de su
propia esposa Clitemnestra y la decadencia de su familia en donde el hijo exiliado,
Orestes, regresa a casa para vengar la muerte de su padre y después es juzgado por
cometer matricidio (ESQUILO 1996, pp. 111-189). El libreto fue escrito por el
compositor. La primera 6pera se estreno en el Palacio del Arzobispado y las demas en
la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes. En todos los casos patrticipé el
Ensamble de Solistas bajo la direccion del maestro Rufino MorAgamenonse
estrend el 23 de mayo de 20®&i;retorno de Orestesl 21 de mayo de 2008; B

juicio, el 18 de febrero de 2009. Son obras de suma dificultad para la voz y para el
acompafiamiento y no se han publicado. La versién orquestada ain no ha sido

estrenada.
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Dibujo 17. Estreno dpera de Agamenon el 23 de mayo de 2007.
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Canciones

En total tiene 25 obras entre canciones independientes y ciclos de canciones, en su
mayoria pensadas para voz alta. Algunas composiciones tienen un estilo un poco mas
conservador, con armonias mayormente ligadas a la linea melddica, aunque siempre
manteniendo cierta libertad.

Las canciones sueltas sdbopla triste(1954); Cancion de cund1955); Tus manos
(1955); Nocturno fiel(1956); Te lo ruego sauc€l957); Cancion para velar su suefo
(1957); Los esposo0§1957); De tu amor y de tu olvid(l957); Cancion de las voces
serenas(1970); Crepusculo(1970); Este que ves, engafio colorigd989); Yo soy
Cuauhtémoq1998); Caminante, no hay caminf2000); Madre, si yo fuera pastor
(2000);Finisterra(2003);Del oro y del tiemp@2009); Cazador(2009, aprox.)Colibri
supremo(2010); Biografia marina (2012); EI milagro de la musicg2012) y Me
despierto con tu nombi@e desconoce la fecha de compaosicion). Y tiene cuatro ciclos
de cancionesCanciones negragl964) 1 Canto negro y 2 Chéveré&res canciones
espafnolas(1966)1 Es verdad, 2 Las seis cuerdas y 3 Romance de la luna, luna
Cuatro monologo$1996) 1 En el océano de polvo cosmico, 2 Con los fésiles pulidos,

3 Bajo la luna enlutada y 4 En la danza del syefipor ultimoCuentos breves para

canto o recitado (2012} 1 La estacion distante, 2 Destino manifiesto y 3 Los testigos

en donde musicaliza tres brevicuertate su quehacer como escritor.

El autor considerd que tuvo una colaboracion entusiasta para la interpretacion de su
produccién, ya que varios cantantes se ofrecieron voluntariamente a presentar las obras
en publico para su divulgacién. Se han realizado diversas presentaciones en salas y
teatros como la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, la sala Julidn
Carrillo de Radio UNAM, el Museo Nacional de Arte (MUNAL) del INBA vy la sala
Xochipilli de la ENM, principalmente, en donde también se han estrenado sus
composiciones. Asimismo, le ofrecieron homenajes en vida en los que sus propios
alumnos interpretaron sus composiciones.

El mismo publicé en internet varias grabaciones sonoras y videos interpretando sus
cancionesTus manog30 de septiembre de 200&oplatriste (16 de marzo de 2011);

Término empleado por el compositor para nombrar sus cuentos breves. Lo utilizo en la revista
digital £/ buiho.®
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el ciclo Tres canciones espafolékl de marzo de 20L1ancion para velar su suefio

(21 de septiembre de 201P)e tu amor y de tu olvid@1 de septiembre de 2012)ps
esposog21 de septiembre de 2013) Crepusculo(21 de septiembre de 2012), entre
otras.

Algunos de los textos con los que compone sus canciones son de famosos poetas como
Federico Garcia Lorca, Sor Juana Inés de la Cruz, Roberto Cabral del Hoyo, Jaime
Torres Bodet, Nicolas Guillen, Eduardo Lizalde y Enrique Gonzélez Martinez. De igual
forma utiliza sus propios poemas para componer las cancibaésruego, sauce; Tus
manos; Madre, si yo fuera pastoy;los ciclosCuatro monologoy Cuentos breves

para canto o recitador.

Entre los estrenos mundiales de sus canciones estan: el 30 de julio de 1957 la soprano
Maria de los Angeles Gardufio estréddpla triste; Cancion de cuna; Nocturno fiel;

Te lo ruego, saucg Tus manosgon el apoyo deGrupo Renovacion de Compositores
Jovenes Mexicano&l 12 de octubre de 1957 Roberto Bafiuelas esttangion para

velar su suefo, Los esposp®e tu amor y de tu olviden la sala Manuel M. Ponce

con el acompafiamiento de Leonardo Velazquez y el apoy@rdpb Renovaciankl

10 de septiembre de 1957 la soprano Teresa Ozantes dsieesis cuerdagel ciclo

Tres canciones espafolas la sala Manuel M. Ponce; después fue reestrenada por el
compositor el 10 de octubre de ese afo. Los ciclos com@atusones negrag Tres
canciones espafolaiieron estrenados por la soprano Hortensia Cervantes con el
acompafiamiento de Salvador Ochoa el 20 de junio de 1966 en la sala Manuel M.
Ponce para la inauguracion d& Festival de Muasica Contemporanegl 24 de
noviembre de 2010 la soprano Rosario Aguilar, alumna de Bafiuelas, &stieno y

del tiempoy Colibri supremoen la sala Xochipilli de la ENM con el acompafiamiento

de la Mtra. Olga Ruiz Fernandez, duranteTeftcer Encuentro Universitario de la
Cancién Mexicana de Conciert@aunque la misma soprano ya habia presentado en
publico la canciérDel oro y del tiempal 2 de diciembre de 2009 en un recital de la
catedra de canto en la misma sala. La soprano Rocio Elizarrards &tgrajia
Marina y los Cuentos breves para canto o recitadoBiografia marinaen el afio

2012. Y finalmenteéEl milagro de la musicdue estrenado en la sala Xochipilli por el
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tenor Yanick Betancourt en el Homenaje al maestro. Roberto Bafiuelas el 29 de abril
de 2015 con el acompafiamiento de la maestra Olga Ruiz.

Ediciones Mexicanas de Mdusica ha publicado algunas de sus canciones en antologias:
en 1971 el cicloTres canciones espafiolasn 1999 el ciclo para sopra@uatro
monologosen 2006 la antologi@iete poemas y el am@oleccion Arion:Copla triste;
Cancion para velar su suefio; Te lo ruego, sauce; Tus manos; Este que ves, engafio
colorido; Yo soy Cuauhtémoc; y Finisterrd. finalmente una edicion de la Escuela
Nacional de Musica de la UNAM en 2009 la antold@i@anciones: Los esposos; De

tu amor y de tu olvido; Cancion de las voces serena; Crepuselmclo Canciones
negras; Cazador; Nocturno figl Caminante, no hay caming&l resto de sus canciones

no se ha publicado.

En los Ultimos afios de su vida se le rindieron varios homenajes en donde no sélo
recibié varios premios sino que también se interpretdé su musica por parte de sus
alumnos y ex alumnos. Asi mismo, se le han hecho varios homenajes péstumos entre
ellos dos en la FaM el 14 de abril del 2015 en la sala Audiovisuales dur&etadaa

del Cantoy el 29 de abril de 2015 en la sala Xochipilli. Este ultimo reuni6 un elenco de
15 cantantes, entre ellos su hijo Juan Carlos Bafiuelas, y con el acompafiamiento al
piano de la maestra Olga Ruiz; durante el homenaje se expuso parte de la obra pictorica
y literaria del compositor. Y recientemente el 30 de marzo del 2016 se presentd en la
sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, un programa completo de canciones
interpretadas por la soprano Elsa Ruth Urias con el acompafiamiento de la maestra
Olga Ruiz, y algunas obras para piano solo interpretadas por el pianista Gustavo Adolfo

Merino Cancino.
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CAPITULO IV. CATALOGO DE OBRAS MUSICALES DE
ROBERTO BANUELAS.

De la musica de Roberto Bafiuelas se logro registrar 53 obras, algunas instrumentales y
otras vocales. El siguiente catalogo contiene las obras que se lograron reunir y estan
agrupadas en orden de tipo y fecha. No hubo suficiente informacion para conocer la
fecha de composicion de todas las piezas ni sus estrenos, aunque varias no se han
estrenado aun. Al inicio se muestran algunas siglas, abreviaturas y acronimos
empleados para facilitar la organizacion del catalogo. Para cada obra en general se
tomd nota del titulo, la fecha de composicién, la publicacion y estreno cuando es el

caso, Yy la ubicacion.

SIGLAS, ABREVIATURAS Y ACRONIMOS

A7P: Antologia Siete poemas y el amoEdiciones Mexicanas de Musica A. C.
Coleccion Arién, México, D.F.

A9C: Antologia9 canciones. Escuela Nacional de Musica, UNAM. Director Mtro.
Francisco Viesca Trevifio. Editor Lilia Franco, México, D. F.

B: Baritono

CENART: Biblioteca de la Escuela Superior de Masica campus Centro Nacional de las
Artes

CEU: Coleccion de Elsa Urias

CNM: Biblioteca del Conservatorio Nacional de Musica

EMM: Ediciones Mexicanas de Musica, A. C., México, D. F.

ESM: Biblioteca de la Escuela Superior de Musica campus Fernandez Leal, centro de
Coyoacéan

FaM: Biblioteca de la Facultad de Musica de la UNAM

FB-C: Coleccion de la familia Bafiuelas Cervantes

M: Mezzosoprano

S: Soprano
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SE: Sin estrenar
s.f.: Sin fecha

S.l1.: Sin informacion
SP: Sin publicar

T: Tenor

CATALOGO

OBRA SINFONICA (5 OBRAS)

1. Avenida Juérez. Poema sinfénico
o Fecha de composicién: 1958.
o Publicacién: SP
o0 Estreno mundial: 21 de julio de 1959 con la Orquesta de Bellas Artes bajo la
direccion de Daniel Ibarra en el Palacio de Bellas Artes.
o Ubicacion: FB-C.

2. Sinfonia No. 1
o Fecha de composicién: 20 de abril de 1967.
o Publicacion: SP.
o Estreno mundial: SE.
o0 Ubicacion: FB-C.

3. Tres piezas sinfénicas
o Fecha de composicién: 1967.
o Publicacion: S.1.
0 Estreno mundial: S.1.
o Ubicacién: FB-C.

4. Muerte sin fin
o Fecha de composicién: 1995
0 Publicacién: S.I.
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0 Estreno mundial: S.I.
o Ubicacion: FB-C.

5. En busca de Finisterra
o Fecha de composicion: 7 de marzo de 2011.
Publicacion: SP.
Estreno mundial: SE
Ubicacion: FB-C.

o O O o

Nota: para flauta, clarinete en Bb, cuarteto de cuerdas, CassaChiara y piano.

MUSICA DE CAMARA (5 OBRAS)

1. Cuatro mondlogopara soprano y cuarteto de cuerdas
* En el océano de polvo césmico
» Con los fosiles pulidos
* Bajo la luna enlutada

En la danza del suefio

Fecha de composicion: 9 de octubre de 1996
Publicacion: SP.

Estreno mundial: S.I.

Ubicacion: FB-C y CEU.

Notas: Basado en la version para voz y piano compuesta el 10 de septiembre del

o O O O O

mismo afo.

2. Seis danzas para viola y piano
Fecha de composicion: 2004
Publicacion: S.1.

Estreno mundial: S.1I.
Ubicacion: FB-C y CEU.

o O O O

3. Fugapara cello y piano

o Fecha de composicion: S.1.
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o Publicaciéon: SP
o Estreno mundial: S.I.
o Ubicacion: FB-C y CEU.

4. Trio trivio para violin, violoncelo y piano
o Fecha de composicién: S.1.
o Publicacion: SP
o Estreno mundial: S.I
o Ubicacion: FB-C y CEU.

5. Obra para cuarteto de cuerdas
Fecha de composicion: S.1.
Publicacion: SP

Estreno mundial: S.1.
Ubicacion: FB-C.

o O o o

BALLET (1 OBRA)

La loba
o Fecha de composicién: 1960.
o Publicacién: SP
0 Estreno mundial: S.1.
o Ubicacion: FB-C.

OBRAS PARA PIANO SOLO (14 OBRAS)

1. Suite para piano No. 1
* Preludio
* Valse
» Divertimento
 Danza

o Fecha de composicién: 1955.
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Publicacion: SP

Estreno mundial: el 30 de julio de 1957 por la pianista Consuelo Luna R. y con
el apoyo delGrupo Renovacién de Compositores Jovenes Mexicanos
Ubicacion: FB-C y CEU.

2. Cinco bagatelas para piano

o

o

o

Fecha de composicion: 1955.

Publicacion: SP

Estreno mundial: el 30 de julio de 1957 por la pianista Maria Luisa Lizarraga y
con el apoyo degBrupo Renovacion de Compositores Jovenes Mexicanos.
Ubicacion: FB-C y CEU.

3. Toccata para piano No.1

o

o

Fecha de composicion: 1956.

Publicacion: 1985. EMM. Taller de Offset Arturo Sandoval Hernandez. Edicion
bajo el cuidado de la profesora Isolda Acevedo Jiménez. México, D. F.

Estreno mundial: el 30 de julio de 1957 por el pianista Julio Garcia Rodriguez y
con el apoyo deBrupo Renovacion de Compositores Jovenes Mexicanos.
Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CENART, CNM, FB-C y CEU.

Notas: Dedicada a Gloria Bolivar.

4. Suite pictérica

El niflo desnudo

Visita al cementerio

Calaveras de azucar

Bailadores

Fecha de composicion: 1956.

Publicacion: SP

Estreno mundial: 30 de julio de 1957 por el pianista Julio Garcia Rodriguez y
con el apoyo degbrupo Renovacion de Compositores Jovenes Mexicanos.
Ubicacion: FB-C y CEU.
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o Nota: en el estreno sblo se presentaron las primeras tres obras, asi que el
pianista Julio Garcia no toco ni estrdBgiladoresen esta presentacion, aunque
en la presentacion estaba titulado cduite pictéricay no comoTres cuadros

al 6lea

5. Tres cuadros al 6leo
» El nifio desnudo. Allegro jocoso.

+ Visita al cementerio. Lento.

Calaveras de azucar. Ligero.
Fecha de composicion: 1956
Publicacion: SP

Estreno mundial: S.1I.
Ubicacion: FB-C y CEU.

Notas: Este ciclo contiene casi las mismas obras que la suite pictérica con la

o O O O o

diferencia de que no tiene la dltima oldBailadores.

6. Tocata para piano No. 2
o Fecha de composicion: 1958/1965. Hay discrepancia con la fecha.
o Publicacién: 2007Tres piezas para pian@&MM.
o Estreno mundial: 19 de junio de 1965 por la pianista Luz Maria Puente.
o Ubicacién: A la venta, FaM, ESM, CENART, CNM, FB-C y CEU.

7. Avenida JuarePoema sinfonico basado en la obra sinfénica. Tema con variaciones
y fuga.
Lyl
Variaciones
 Lento

* Poco piimosso

« Marcato
e Presto
e Toccata
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o O O o

Fuga

Fecha de composicion: 3 de marzo de 1959.
Publicacion: SP

Estreno mundial: S.I.

Ubicacion: FB-C y CEU.

8. Suite la lobaBasada en el ballet.

o Fecha de composicion: 1960.

o Publicacion: SP

o Estreno mundial: S.I.

o Ubicacién: FB-C.

9. Nocturno

o Fecha de composicion: 1970.

0 Publicacion: 2007Tres piezas para pian&MM.

o Estreno mundial: el 28 de noviembre de 2003 por la maestra Olga Ruiz
Fernandez en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes en el XIV
aniversario de la Sociedad Mexicana de Musica Nueva.

o Ubicacion: A la venta, FaM, CNM, FB-C y CEU.

10. Motivos de danzén

Fecha de composicion: diciembre de 1997.

Publicacion: 2007Tres piezas para pian&MM.

Estreno mundial: el 28 de noviembre de 2003 por la maestra Olga Ruiz
Fernandez en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes en el XIV
aniversario de la Sociedad Mexicana de Musica Nueva.

Ubicacion: A la venta, FaM, CNM, FB-C y CEU.

11. Muerte sin fin

o

o

Fecha de composicion: 25 de noviembre de 2010.

Publicaciéon: SP
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o Estreno mundial: SE
o Ubicacion: FB-C y CEU.

12. Toccata para piano No. 3
o Fecha de composicion: 2014.
o Publicacion: SP.
o Estreno mundial: SE.
o Ubicacion: FB-C y CEU.

13. Seis danzas para piano.
* | lontano
* |l cantabile
« |ll ffgrave
e IV

* V cantabile

VI p con intensa espressione
Fecha de composicion: S.1.
Publicacion: SP

Estreno mundial: S.1.
Ubicacion: FB-C y CEU.

o O O O

14. Invocacion y ritual
o Fecha de composicién: S.1.
o Publicacion: SP
o Estreno mundial: SE
o Ubicacion: FB-C y CEU.

OPERAS (3 OBRAS EN VERSION DE CAMARA Y DE ORQUESTA)

1. Agamenaorfversion con acompafamiento de piano)

o Libreto: Roberto Bafuelas.
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Fecha de composicion: 1963.

Publicacion: SP.

Estreno mundial: 23 de mayo de 2007 por Solistas Ensamble bajo la direccion
de Rufino Montero, al piano Eric Fernandez y Ragnar Conde como director

escénico. Palacio del Arzobispado.

Elenco:
Ricardo Galindo Un atalaya, Vigia, baritono
Gabriela Thierry Clitemnestra, mezzosoprano
Diego Torres Taltibio, Mensajero, Tenor
Luis Gabriel Rodarte Agamendn, bajo
Lorena von Pastor Casandra, soprano
Rubén Cosme Egisto, tenor

Coro de ancianos

Coro de Esclavas
Ubicacion: CNM, FB-C y CEU.
Notas: Opera en un acto para solistas, coro y acompafiamiento de piano. Basada
en la trilogia de Orestes u Orestiada (Agamenoén, Las Coéforas y Las

Euménides) de Esquilo.

1.A. Agameno(version orquestada)

o O O O

Fecha de composicion: S.1.
Publicacion: SP.

Estreno mundial: SE.
Ubicacion: FB-C.

2. El retorno de Orestggersion con acompafiamiento de piano)

o

o

o

Libreto: Roberto Bafiuelas.
Fecha de composicion: 16 de septiembre de 2007.

Publicacion: SP.
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o Estreno mundial: 21 de mayo de 2008 por Solistas Ensamble bajo la direccién
de Rufino Montero, al piano Eric Fernandez y Ragnar Conde como director

escénico. Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes.

o Elenco:
Luis Gabriel Rodarte Orestes, baritono
Ricardo Galindo Pilades, baritono (lirico)
Violeta Davalos Elektra, soprano (lirico-spinto)
Linda Saldafia Nodriza, mezzosoprano
Grace Echauri Clitemnestra, mezzosoprano
(dramatico)
Gerardo Reynozo Egisto, tenor
Gustavo Cuautli Esclavo, tenor
Enrique Angeles Corifeo, bajo

Coro de esclavas, sopranos y mezzosopranos
o Ubicacion: FB-C y CEU.
o Notas: Opera en un acto para solistas, coro y acompafiamiento de piano. Basada
en la trilogia de Orestes u Orestiada (Agamendn, Las Coéforas y Las

Euménides) de Esquilo.

2.A. El retorno de Orestdsersion orquestada)
Fecha de composicion: S.1.
Publicacion: SP.

Estreno mundial: SE.

Ubicacion: FB-C.

o O O O

3. El juicio(version con acompafamiento de piano)
0 Libreto: Roberto Bafuelas.
o Fecha de composicidon: 21 de agosto de 2008.

o Publicacién: SP.
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o Estreno mundial: 18 de febrero de 2009 por Solistas Ensamble bajo la direccion
del baritono Rufino Montero, en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas
Artes.

o Elenco: S.I.

o Ubicaciéon: FB-C y CEU.

o Notas: Opera de camara para solistas, coro y acompafiamiento de piano. Basada
en la trilogia de Orestes u Orestiada (Agamenon, Las Coéforas y Las

Eumeénides) de Esquilo.

3.A. El juicio(version orquestada)
o Fecha de composicion: S.I.
o Publicacion: SP.
o Estreno mundial: SE.
o Ubicacién: FB-C.

CANCIONES PARA VOZ Y PIANO (25 OBRAS)

1. Copla triste

o Tesitura:ToS.

0 Texto: Enrique Gonzalez Martinez (1871-1952).

o Fecha de composicion: 1954.

o Publicacién: 30 de julio de 2006, A7P.

o Estreno mundial: 30 de julio de 1957 por la soprano Maria de los Angeles
Garduiio con el acompafiamiento del autor y con el apoyoGdapo
Renovacion de Compositores Jovenes Mexicanos.

o Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

2. Cancion de cuna
Tesitura: To S.
Texto: Arturo Pueblita.

Fecha de composicion: 23 de diciembre de 1955.

o O O O

Publicacion: SP
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Estreno mundial: 30 de julio de 1957 por la soprano Maria de los Angeles
Garduiio con el acompafiamiento del autor y con el apoyoGdapo
Renovacién de Compositores Jovenes Mexicanos

Ubicacion: FB-C y CEU.

3. Tus manos

o O O o

Tesitura: To S.

Texto: Roberto Bafuelas.

Fecha de composicion: 1955.

Publicacion: 30 de julio de 2006, A7P.

Estreno mundial: 30 de julio de 1957 por la soprano Maria de los Angeles
Garduio y con el acompafamiento del autor y con el apoydGdgio
Renovacién de Compositores Jovenes Mexicanos

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

4. Nocturno fiel

o O O O o

Tesitura: To S.

Texto: Emilio Prados (1899-1962).

Fecha de composicion: 1 de diciembre de 1956.

Publicacion: 2009, A9C.

Estreno mundial: 30 de julio de 1957 por la soprano Maria de los Angeles
Garduiio y con el acompafiamiento del autor y con el apoydGdgho
Renovacién de Compositores Jovenes Mexicanos

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

5. Te lo ruego, sauce

o

0]
0]
0]

Tesitura: To S.

Texto: Roberto Bafuelas.

Fecha de composicion: 1957.
Publicacion: 30 de julio de 2006, A7P.
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Estreno mundial: 30 de julio de 1957 por la soprano Maria de los Angeles
Garduiio con el acompafiamiento del autor y con el apoyoGdapo
Renovacion de Compositores Jovenes Mexicanos

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

6. Cancidén para velar su suefio

0]
0]
0]
0]
0]

Tesitura: T.

Texto: Rubén Bonifaz Nufio (1923-2013).

Fecha de composicion: 1957.

Publicacion: 30 de julio de 2006, A7P.

Estreno mundial: 10 de octubre de 1957 interpretada por el compositor con
acompafiamiento del pianista Leonardo Velazquez en la sala Manuel M. Ponce
del Palacio de Bellas Artes y con el apoyo @upo Renovacion de
Compositores Jévenes Mexicanos

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

Notas: Dedicada a su esposa la soprano Hortensia Cervantes.

7. Los esposos

o

o O O o©O

Tesitura: T.

Texto: Roberto Cabral del Hoyo (1913-1999).

Fecha de composicion: 1957.

Publicacion: 2009, A9C.

Estreno mundial: 10 de octubre de 1957 interpretada por el compositor con
acompafiamiento de Leonardo Velazquez, en la sala Manuel M. Ponce del
Palacio de Bellas Artes, con el apoyo @elipo Renovacion de Compositores
Jévenes Mexicanos

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

8. De tu amor y de tu olvido

o

o

Tesitura: To S.
Texto: Roberto Cabral del Hoyo (1913-1999).
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Fecha de composicion: 1957.

Publicacion: 2009, A9C.

Estreno mundial: 10 de octubre de 1957 interpretada por el compositor con
acompafiamiento del pianista Leonardo Veladzquez en la sala Manuel M. Ponce
del Palacio de Bellas Artes y con el apoyo @lupo Renovacion de
Compositores Jovenes Mexicanos

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

9. Canciones negras

I. Canto negro

II. Chévere

0 Tesitura: To S.

0 Texto: Nicolas Guillén (1902-1998).

o Fecha de composicioanto negroel 2 de enero de 1964Ghévereel 14 de
enero de 1964.

o Publicacién: 2009, A9C.

o Estreno mundial: el 20 de junio de 1966 por la soprano Hortensia Cervantes con
el acompafamiento del pianista Salvador Ochoa en la sala Manuel M. Ponce del
Palacio de Bellas Artes, en la inauguracion del IV Festival de Mdusica
contemporanea.

o Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

10. Tres canciones espafolas

|. Es verdad

Il. Las seis cuerdas

I1l. Romance de la luna, luna

o

o

o

Tesitura: To S.

Texto: Federico Garcia Lorca (1898-1936).

Fecha de composicidrEs verdadel 4 de abril de 1966,as seis cuerdasn
1966 yRomance de la luna, lured 14 de marzo de 1966.

Publicacion: 1971. EMM.
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0 Estreno mundialtas seis cuerdasl 10 de septiembre de 1957 por la soprano
Teresa Ozantes en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes.
Posteriormente el 10 de octubre del mismo afio Roberto Bafiuelas cant0 esta
misma obra transportada a registro medio con el acompafamiento del pianista
Leonardo Velazquez en la misma sala y con el apoyGuglo Renovaciéon de
Compositores Jovenes Mexican®& ciclo completo fue estrenado el 20 de
junio de 1966 por la soprano Hortensia Cervantes con el acompafiamiento del
pianista Salvador Ochoa en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas
Artes, en la inauguracion del IV Festival de Masica contemporanea.

o Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CENART, CNM, FB-C y CEU.

11. Cancibn de las voces serenas
0 Tesitura: B o M.
Texto: Jaime Torres Bodet (1902-1974).
Fecha de composicion: 1970.
Publicacion: 2009, A9C.
Estreno mundial: S.I.
Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

o O O O O

12. Crepusculo

Tesitura: To S.

Texto: Jaime Torres Bodet (1902-1974).

Fecha de composicion: 1970.

Publicacion: 2009, A9C.

Estreno mundial: S.I.

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

o O O O O o

13. Este que ves, engafio colorido
o Tesitura:To S.
0 Texto: Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695).

o Fecha de composicién: 2 de noviembre de 1989.
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Publicacion: 30 de julio de 2006, A7P.

Estreno mundial: S.I.

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.
Notas: Soneto filoséfico y moral.

o O O O

14. Cuatro mondlogos
I.  En el océano de polvo coésmico
[I.  Con los fésiles pulidos
lll.  Bajo la luna enlutada
IV.  Enla danza del suefio
Tesitura: S.
Texto: Roberto Bafuelas.
Fecha de composicion: 10 de septiembre de 1996.
Publicacion: 1999, EMM, CONACULTA-FONCA, México, D. F.
Estreno mundial: S.1.
Ubicacion: A la venta, FaM, CENART, CNM, FB-C y CEU.

Notas: para soprano y piano.

OO O O O o o o

15. Yo soy Cuauhtémoc

Tesitura: T.

Texto: Natalio Hernandez (1946- ).

Fecha de composicion: 8 de febrero de 1998.
Publicacion: 30 de julio de 2006, A7P.

Estreno mundial: S.1I.

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

Notas: Traduccion del titulo al Nahublkhuatl Nicuauhtemoctzin

©O O O O o o o

16. Caminante, no hay camino
0 Tesitura: Bo M.
0 Texto: Antonio Machado (1875-1939).

o Fecha de composicién: 25 de junio de 2000.
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o

o

o

Publicacion: 2009, A9C.
Estreno mundial: S.1.
Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

17. Madre, si yo fuera pastor

0]
0]
0]
0]
0]
0]

Tesitura: T.

Texto: Roberto Bafiuelas

Fecha de composicion: 27 de junio del 2000.
Publicacion: SP.

Estreno mundial: S.1I.

Ubicacion: FB-C y CEU.

18. Finisterra

o

0]
0]
0]

(@)

Tesitura: B.

Texto: Carlos Montemayor (1947-2010).

Fecha de composicion: 19 de junio de 2003.

Publicacion: 30 de julio de 2006. Antolodbéete poemas y el amdEdiciones
Mexicanas de Musica, A. C. Coleccion Arion, México, D. F.

Estreno mundial: S.I.

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

Nota. Lleva el mismo nombre de la sinfonia.

19. Del oro y del tiempo

o O O O O

Tesitura: To S.

Texto: Eduardo Lizalde (1929- ).

Fecha de composicion: 27 de septiembre de 2009

Publicacion: SP.

Estreno mundial: el 2 de diciembre del 2009 por la soprano Rosario Aguilar con
acompafamiento de la Mtra. Olga Ruiz en la sala de ensayos en el Recital-
Examen de Canto de la catedra del Mtro. Roberto Bafiuelas. El 24 de noviembre

de 2010 fue reestrenada por dicha soprano en la sala Xochipilli de la ENM
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durante el Tercer Encuentro Universitario de la Cancién Mexicana de
Concierto.
o Ubicacion: FB-C y CEU.

20. Cazador

Tesitura: To S.

Texto: Federico Garcia Lorca (1898-1936).

Fecha de composicion: Antes de su publicacion en el 2009.
Publicacion: 2009, A9C.

Estreno mundial: S.1I.

Ubicacion: A la venta, FaM, ESM, CNM, FB-C y CEU.

O O O o o o

21. Colibri supremo

Tesitura: S.

Texto: Roberto Lopez Moreno (1942- ).
Fecha de composicion: 7 de febrero de 2010.
Publicacion: SP.

Estreno mundial: 24 de noviembre de 2010, por la soprano Rosario Aguilar con

O O O O o

acompafamiento de la Mtra. Olga Ruiz en la sala Xochipilli de la ENM durante
el Tercer Encuentro Universitario de la Cancion Mexicana de Concierto.
o Ubicacion: FB-C y CEU.

22. Biografia marina
0 Tesitura: To S.
Texto: Dionicio Morales (1943- ).
Fecha de composicion: 15 de marzo de 2012.
Publicacion: SP.
Estreno mundial: en 2012 por la soprano Rocio Elizarraras.
Ubicacion: FB-C y CEU.

o O O O O

23. Cuentos breves para canto o recitador

72



o O O O O o

La estacion distante

Destino manifiesto

Los testigos

Tesitura: T, S, B o M.

Texto: Roberto Bafiuelas.

Fecha de composicion: 15 de marzo del 2012.

Publicacion: SP.

Estreno mundial: en 2012 por la soprano Rocio Elizarraras.
Ubicacion: FB-C y CEU.

24. El milagro de la musica

o

o O O o

Tesitura: To S.

Texto: Mario Saavedra (1963- ).

Fecha de composicion: 25 de septiembre de 2012.

Publicacion: SP.

Estreno mundial: el 29 de abril de 2015, por el tenor Yanick Betancourt con el
acompafiamiento de la pianista Mtra. Olga Ruiz Ferndndez en el Recital
Homenaje al maestro Roberto Bafuelas, Sala Xochipilli de la Facultad de
Musica, UNAM.

Ubicacion: FB-C y CEU.

25. Me despierto con tu nombre

o O O O O o

Tesitura: To S.

Texto: Enrique Cortazar (1944- ).
Fecha de composicion: s.f.
Publicacion: SP.

Estreno mundial: S.1I.

Ubicacion: FB-C y CEU
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CAPITULO V. ASPECTOS A CONSIDERAR EN LA
PREPARACION PARA LA INTERPRETACION DE LAS
CANCIONES PARAVOZY PIANO

Para este capitulo se seleccionaron algunas de las canciones por ser representativas de
la obra de Roberto Bafiuelas y por ser las que se eligieron para la grabacion del disco.
Se mencionan algunos elementos que sirven para facilitar el estudio, la comprensién y
la interpretacion de este repertorio. El nivel de dificultad que se sefiala para cada obra
va de acuerdo al dominio de elementos técnicos que se exigen al intérprete; de este
modo y para esta tesis, a partir de las obras sencillas hasta las que demandan mayor
dominio técnico han sido marcadas como de nivel de dificultad bajo, medio, medio-alto

y alto.

Es importante resaltar que hay cambios de compases constantes de acuerdo al fraseo
hablado del texto. El repertorio exige mucho cuidado en la afinacién para la linea
melodica y en la diccion del texto. Para definir el pulso, aunque muchas veces viene
indicado en la partitura, el compositor daba cierta libertad al intérprete para modificarlo
mientras no rompiera con la idea artistica de la obra. Hay muchos elementos que
vuelven esta musica muy ritmica y demanda el dominio de dosillos, tresillos y
quintillos. También requiere el empleo de rub¥tos

Y finalmente, cuando se publicaron las canciones hubo cambios en la partitura por
parte de la editorial, asi que Roberto Bafiuelas los sefialé durante las clases para que su
obra se interpretara correctamente. Muchos de ellos los conocen las maestras Olga Ruiz

y Hortensia Cervantes.

COPLA TRISTE (1954)
Pulso: J =60.

Compéashay cambio de compases binarios y ternarios.

%% Nombre de una modificacién de tiempo o movimiento introducido por Chopin en sus
composiciones pianisticas. Es una libre alteracion en el valor de las notas, que solo puede ser
apreciada por una fina percepcion pianistica. El fempo rubato viene a suprimir la absoluta
simetria de los valores. (TORRELLAS) Carl Phillip Emmanuel Bach.
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Caractertriste, con vigor y desesperacion.
Nivel de dificultad:medio-alto.

Sugerencias de estudibacer ejercicios de intervalos descendentes de tritono y de

rubatos.

CANCION DE CUNA (1955)

Pulso:no se indica en la partitura pero se sugiere que sea moderado o lento para que
funcione como arrullo.

Compasbinario 2/4.

Caracterdulce y delicado.

Nivel de dificultad:bajo.

Sugerencias de estudimacer ejercicios de respiracion para lograr las frases largas.

TUS MANOS (1955)
Pulso:tempo allegro
Compashbinario 6/8
Caracteralegre con coqueteria.

Nivel de dificultad:medio-alto

Sugerencias de estudiejercicios de dominio de dindmicas contrastadapiaeo a

forte (y viceversa)crescendoy ejercicios para el estudio de agudos en piano.

NOCTURNO FIEL (1956)

Pulso: 4 =60

Compas:cambios constantes de compas: binarios, ternarios y cuaternarios.
Caractersolemne.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudipara entonar las disonancias, los tiempos del compés y las

lineas melddicas, se recomienda estudiar la melodia con el acompafiamiento.
Notas:en la partitura publicada, en el compéas 19 (casi al final) la melodia tiene un re

natural pero debe de cantarse mi natural, éste es un error de impresion. Se
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recomienda que la diccidén sea extremadamente clara para que se pueda entender
el texto.

TE LO RUEGO, SAUCE (1957)
Pulso: J =66

Compéasccambios constantes de compas cuaternario e irregulares (5/4 'y 7/4).
Caractertriste, el compositor indica “con desesperacion” en el compas 12.

Nivel de dificultad:alto

Sugerencias de estuditiacer ejercicios de intervalos descendentes de tritono, de

alteracion de notas y ejercicios para el dominio de dindmicdertissimoal
pianissimoy viceversa.

Nota: en el afio 2010 aproximadamente, el compositor decidié que no se tocara el
acorde final del piano para que la armonia quedara abierta y diera a la obra el

efecto de quedar inconclusa.

CANCION PARA VELAR SU SUENO (1957)

Pulso:tempo moderato.

Compés:cambios de compas binario y ternario, aunque la mayor parte de la obra se
ubica en el compas binario 6/8.

Caractersuave y delicado.

Nivel de dificultad:medio.

Sugerencias de estudiejercicios de entonacion de arpegios y de intervalos de cuarta

justa y séptima mayor descendentes.

LOS ESPOSOS (1957)
Pulso: J =68,
Compasbinario 2/4.
Caracteralegre con ilusion.

Nivel de dificultad:medio.

Sugerencias de estudiatervalos descendentes de cuarta justa y arpegio de re menor.

DE TU AMOR Y DE TU OLVIDO (1957)
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Pulso: J =66.

Compas:cambio de compases binarios: 2/4 al inicio y fin, y 6/8 en la parte media.
Caracterapasionado y amoroso.

Nivel de dificultad:medio.

Sugerencias de estudigercicios de cambio de compés binario-ternario.

CANCIONES NEGRAS (1964): CANTO NEGRO Y CHEVERE

Pulso: 4 =88 y 84, respectivamente.

Compascambios constantes de compas binario, ternario, cuaternario e irregular.
Caracterjocoso.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudiestudiar con cuidado la afinacion de cada frase, ya sea que se

entonea capellao con acompafiamiento de piano; hacer ejercicios para el
dominio de intervalos de tritono descendentes; estudiar por separado los
cambios ritmicos; estudiar las entradas de la linea del canto; realizar ejercicios
para el dominio de cambios de dinamitaitissimoa pianissimoy viceversa;

poner atencidn en las indicaciones de la partitura; repasar los finales de frase en
glissandoy estacato.

Notas:Ya que éste es un poema cubano se requiere cuidar fraseos y diccién cubanos.
Para elCanto negro.el texto habla sobre un negro que canta, baila y bebe.
Dicho texto tiene un error de impresion: en el compéas 11 dice “... mama tomba
sorembé y debe decir “... mama tomba seremb®& También debe
considerarse que la expresion cubana “se ajuma” significa “se emborracha”. En
el compas 25 repite cuatro veces la palabra “tamba” que debe ser hablada y
percutida, como si la voz imitara a un tambor, esta parte no es melodiosa. Para
Chévere trata sobre un hombre malvado y cruel que aniquila todo a su paso.
(RAMIREZ, Notas al programa 2008)

TRES CANCIONES ESPANOLAS (1966): ES VERDAD, LAS SEIS CUERDAS Y
ROMANCE DE LA LUNA, LUNA
Pulso: J =72y80, vy J - 76, respectivamente.
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Compés:cambios constantes de compas: de un tiempo, binario, ternario, cuaternario e
irregular.

Caracterlas tres canciones requieren de un caracter enérgides erdad]a primera
frase que también es la dltima se debe hacer muy expresiva con pasion y
desesperaciorn;as seis cuerdagss sofiadora; Romance de la luna, lunes
solemne.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudibacer ejercicios de intervalos ascendentes y descendentes de

tritono; para resolver los cambios de compas se sugiere relacionarlo con el
fraseo natural del texto hablado; hacer ejercicios de cromatismos descendentes;
cuidar los contrastes ritmicos entre voz y piano; y cuidar las disonancias.

Notas:La pronunciacion y el acento se hace de acuerdo a la nacionalidad espafiola de
la obra. Para la primera cancidfs verdad,en la expresion “jAy!, la

pronunciacion de la “i” es abierta y ligeramente chillante.

CANCION DE LAS VOCES SERENAS (1970)

Pulso: J =66.

Compéasccambios constantes de compas ternario y cuaternario.
Caractersolemne.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudiouidar las disonancias con el piano y los contrastes ritmicos

entre voz y piano. Se recomienda estudiar la melodia por separado y en
conjunto con la parte del piano; hacer ejercicios para lograr el dominio de

cromatismos y escalascapella

CREPUSCULO (1970)

Pulso:al inicio J =60y el resto de la obra equivale a 69.
Compéasccambios de compases binarios, ternarios e irregulares.
Caractermeditativo, descriptivo y solemne.

Nivel de dificultad:alto.
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Sugerencias de estudies importante practicar la primera nota de la voz en el compas

4 ya que hace disonancia con el acorde del piano. Los cambios de compas se
resuelven con la pronunciacién del texto hablado. Hacer ejercicios de quintillos,
disonancias e intervalos descendentes de tercera menor.

ESTE QUE VEZ, ENGANO COLORIDO (1989)

Pulso: J =60.

Compas:cambios de compas binario, ternario y cuaternario, aunque el binario sélo
aparece una vez.

Caractermeditativo.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudivacer ejercicios de cromatismos; hay cambios de tonalidad casi

en cada frase asi que se sugiere revisar las frases por separado; y se recomienda
poner atencion en los cambios de las figuras ritmicas.

Nota: a partir del compas 23 hasta el final de la obra es un recitativo.

YO SOY CUAUHTEMOC (1998)

Pulso: J =66.

Compascambios constantes de compas ternario, cuaternario e irregular.
Caractersolemne, imponente, con vigor.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudicevisar los contrastes ritmicos de la melodia con el piano;

trabajar atentamente las disonancias entre voz y piano;estudiar la melodia junto

con el acompafamiento del piano; e investigar la pronunciacion del nahuatl.

CAMINANTE, NO HAY CAMINO (2000)

Pulso: J =86.

Compascambios de compas entre binario, ternario, cuaternario e irregular.
Caractermeditativo.

Nivel de dificultad:medio-alto.

Sugerencias de estudinabajar los contrastes ritmicos entre voz y piano.
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MADRE, SI YO FUERA PASTOR (2000)

Pulso: J =63.

Compéasccambios constantes de compas binario, ternario y cuaternario.

Caracter:meditativo aunque ligeramente infantil, ya que el personaje principal es un
nifio.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudipracticar ejercicios para el dominio de tresillos y quintillos;

ejercicios de contrastes ritmicos entre voz y piano; ejercicios de escalas
cromaticas, estudiar la melodia junto con la parte del piano; hacer ejercicios
para el dominio de la potencia de la voz; y ejercicios de intervalos de octava y
cuarta justa descendentes.

DEL ORO Y DEL TIEMPO (2009)

Pulso: J =60, es necesario respetar este pulso ya que representa a los segundos del
reloj, a su vez se pueden haadratos

Compéas:cambios de compas binario, cuaternario e irregular.

Caractermeditativo.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudiaracticar las disonancias y los contrastes ritmicos de la voz con

el piano; memorizar del texto por separado por su alta complejidad; y hacer
ejercicios para alcanzar el dominio de intervalos de cuarta disminuida y tercera

aumentada descendentes.

CAZADOR (Antes de su publicacion en el 2009)

Pulso: J =82.

Compéasccambios constantes de compas binario, ternario y cuaternario.
Caracterdescriptivo.

Nivel de dificultad:medio-alto.

Sugerencias de estudiestudiar cuidadosamente las frases queaveapellay poner

atencion en las disonancias entre melodia y piano.
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BIOGRAFiA MARINA (2012)

Pulso:moderato.

Compas:cambios constantes de compas binario, ternario, cuaternario e irregular.
Caractersolemne.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudioacer ejercicios dglissandg de recitativo; y para el dominio

de lapotencia de la voz.

CUENTOS BREVES PARA CANTO O RECITADOR (2012)La estacion distante,
Destino manifiesto, Los testigos

Pulso: J 84, 80 y 88, respectivamente.

Compasrconstantes cambios de compas cuaternario e irregular.
Carécterironico, chusco.

Nivel de dificultad:alto.

Sugerencias de estudiejercitar una diccion clara y narracion expresiva; practicar la

linea melddica con acompafiamiento del piano; y cuidar las disonancias entre

vOz y piano.
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CONCLUSIONES

Esta tesis fue escrita con la intension de conformar una herramienta Gtil para los
cantantes que deseen interpretar las canciones de Roberto Bafiuelas, asi como también
dar a conocer al compositor y difundir que no sdlo se distinguié como cantante sino
que fue un escritor y pintor muy prolifero, y maestro de canto en el CNM del INBA y

de la ENM de la UNAM.

Por este medio se da a conocer la vida artistica de Bafiuelas, desde su infancia hasta el
final de su existencia. El siempre sinti6 una fuerte inclinacion por la musica, la
literatura y la pintura, y es por eso que dejé una importante cantidad de obras como
aportacion a la cultura, que fueron de impacto nacional e internacional y que son
representativas de la época en que se desarrolld.

En cuanto a su idea sobre el canto, consiguié plasmarla en su obra pictérica haciendo
dibujos y pinturas al 6leo sobre temas de musica y musicos; en su obra escrita
componiendo dos libros técnicos sobre canto; asi como constantes relaciones de musica
en sus novelas, poemas y cuentos; y en su obra musical en donde la parte mas basta es
musica vocal con sus Gperas y Ssus canciones para voz y piano.

El, como compositor, cred obras utilizando los elementos de su época pero con un
estilo propio y original, complejo y con un alto nivel de dificultad para el intérprete. La
mayor parte de sus obras son de formato pequefio, algunas otras son de formato
mediano (es relevante mencionar que esto mismo ocurre con su obra literaria y
pictorica). Especificamente en sus canciones siempre busco que la musica estuviera en
funcion del texto, por eso los compases y la armonia cambian constantemente en gran
parte de sus obras.

Este artista polifacético supo aprovechar sus conocimientos como cantante, escritor y
compositor para la elaboracion de sus canciones para voz y piano. Al ser un intérprete
distinguido y esforzado en el dominio de la técnica de canto, logr6 comprender las
posibilidades de la voz y exigirlas en el repertorio que compuso; a su vez, tuvo la
sensibilidad de comprender los textos que musicalizé creando obras muy expresivas en

su melodia con base en el dominio de las dinamicas, articulaciones, cambios de

83



compas, los recitativos y la linea melddica basada en el fraseo y acento del idioma. A
su vez es posible apreciar que empled algunos poemas propios y que, en el caso de las
Operas, €l mismo escribié los libretos.

Sus composiciones muestran una evolucion en el lenguaje ya que, conforme se acercan
al final de su vida, la técnica composicional adquiere elementos de mayor dificultad
armoénica y melddica, exigen un dominio de la afinacion ya que la entonacion, aunque
esté apegada al fraseo natural hablado. Los temas que aborda también son mas dificiles
de interpretar porque cada vez son mas profundos, meditativos y requieren de un
analisis; y ademas, la relacién contrapuntistica entre la voz y el piano crece conforme
se acerca a sus ultimas composiciones.

Para la interpretacion de sus canciones se descubrio y tomé nota de que ésta obra sufrid
algunas modificaciones al momento de ser editada, de igual forma, en algiin momento,
el compositor decidié cambiar alguna nota o quitar algin acorde del piano y ademas
habian varias indicaciones que so6lo se podian conocer al tratar directamente con el
compositor o con las maestras Olga Ruiz y Hortensia Cervantes. Esta informacion
guedo escrita en este documento para darla a conocer y que los cantantes que deseen
interpretar la musica de Roberto Bafiuelas puedan hacerlo de una forma correcta de
acuerdo a lo que el compositor deseaba. Pero también es necesario saber que el
compositor daba cierta libertad al intérprete para modificar los tiempos o para formar
Su propia expresion artistica, e incluso cuando €l interpretaba sus propias canciones les
modificaba el tiempo.

En cuanto al grado de dificultad que representa para el intérprete, casi todas las obras
son de nivel medio-alto a alto, excepto Gancién de cunaque no requiere
indispensablemente del dominio de una técnica compleja. Dicho nivel de las obras esta
basado en la dificultad que el texto exige y no se relaciona con algun periodo de la vida
del compositor. Los textos no son completamente sencillos, pero los mas complejos si
exigen mas dominio técnico del intérprete, como ejemplo de las obras mas dificiles
estan:Este que ves, engafio colorido, Canto negro, Cancion de las voces serenas y los
Cuentos breves para canto o recitador.

El disco compacto que se incorpora a la tesis contiene la grabacion de la mayoria de las

canciones, misma que fue posible gracias a la direccion del compositor en octubre de
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2014, y posteriormente con las oportunas asesorias de las maestras Guadalupe Campos
Sanz, Hortensia Cervantes y Olga Ruiz Fernandez, donde ellas volcaron su experiencia
obtenida por la interpretacion del repertorio y por su cercania al compositor. Esta
grabacion se hizo con la intension de que sirva como referencia para quien desee
conocer la musica.

En el mismo disco compacto se anexaron las partituras de todas las canciones para
facilitar el acceso a ellas, esperando que sea de utilidad para las personas interesadas y
que con esto queden publicadas las obras que hasta el momento han sido desconocidas
y dificiles de conseguir.

Las entrevistas que se hicieron a Roberto Bafiuelas y a otras personas cercanas a él
fueron de gran utilidad para la realizacion de esta tesis.
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INDICE DE OBRAS CITADAS

Adriana LecouvreurOpera en cuatro actos con musica de Francesco Cilea y libreto en italiano
de Arturo Colautti basado en la obra teatral de Eugéne Scribe y Ernest Legouvé. Fue
estrenada el 6 de noviembre de 1902 en el Teatro Lirico de Milan.

Aida. Opera en cuatro actos con musica de Giuseppe Verdi y libreto en italiano de Antonio
Ghislanzoni basada égdamille du Loclede Auguste Mariette. Fue estrenada el 24 de
diciembre de 1871 en El Cairo.

Alli va una estrella de Jacob (Ein Stern geht auf aus Jakotgma musical compuesto por
Paul Burkhard.

Andrea ChenierOpera verista en cuatro actos con musica de Umberto Giordano y libreto en
italiano de Luigi lllica, basado en la vida del poeta francés André Chénier (1762-1794).
Se estreno el 22 de marzo de 1896 en el Teatro de la Scala de Milan.

Attila. Opera en un prélogo y tres actos con musica de Giuseppe Verdi y libreto en italiano de
Temistocle Solera basado en la obra teatral de Zacharias Werner. Se estren6 el 17 de
marz de 1846 en Venecia.

Billy Budd.Opera en cuatro actos con musica de Benjamin Britten y libreto en inglés de E. M.
Forster y eric Crozier, basado en la novela con el mismo nombre de Herman Melville.
Se estrend el 1 de diciembre de 1951 en Londres.

Bomarzo Opera en dos actos con musica de Alberto Ginastera y libreto de Mujica Lainez,
basado en la novela homénima que escribié el libretista. Se estrend en 1967 en
Washington.

Boris Godunoff. Opera en cuatro actos con musica y libreto en ruso de Modesto Moussorgsky
basada en un drama de Alexander Pushkin. Fue estrenada en el Teatro Murinsky de San
Petesburgo el 24 de enero de 1874.

Cantata No. 211 “Café” (Schweigt stille, plaudert nich8ignifica “silencio, no hables”,
aunque es mejor conocida como la Cantada del café. Cantata secular con musica de
Johann Sebastian Bach vy libreto de Christian Friedrich Henrici, es una Opera cdémica
miniatura. Fue compuesta entre 1732 y 1735, aproximadamente.
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Carmen Opera dramaética en cuatro actos con musica de Georges Bizet y libreto en francés de
Ludovic Halévy y Henri Meilhac basado en la novelrmende Prosper Mérimée. Se
estrend el 3 de marzo de 1875 en la Opéra-Comique de Paris.

Carmina Burana Cantata compuesta por Car Orff, basada en la coleccion de cantos goliardos
de los siglos XIlI y XIllIl. Forma parte de la trilogia de cantatésnfi, todas basadas en
textos latinos,

Cavalleria rusticanao Nobleza rustica Opera verista en un acto con musica de Pietro
Mascagni y libreto en italiano de Giovanni Targioni-Tozzetti y Guido Menasci. Se
estreno el 17 de mayo de 1890 en el Teatro Constanzi de Roma.

Cosi fan tutteo Asi hacen todaflas mujeresKV 588 Drama jocoso en dos actos con musica
de Wolfgang Amadeus Mozart y libreto en italiano de Lorenzo da Ponte. Fue estrenada
el 26 de enero de 1790 en Viena.

Crimen en la catedral d\sesinato en la catedral (Assassinio nella catedrafy)era con
musica y libreto en italiano de lldebrando Pizzetti. Fue estrenada el 1 de marzo de 1958
en el Teatro de la Scala de Milan.

Don Juan KV 527 (Don Giovannipera bufa en dos actos con musica de Wolfgang
Amadeus Mozart y libreto en italiano de Lorenzo da Ponte, basado en la obra de
Antonio de Zamora. Se estrend el 29 de octubre de 1787 en el Teatro de Praga.

Don Carlo. Opera en cinco actos con musica de Giuseppe Verdi y libreto en francés de
Francois Joseph Méry y Camille du Locle, basado en la obra de Schiller. Se estrend en
la Opera de Paris el 11 de marzo de 1867.

Edipo Rey(Oedipus Rex Opera-oratorio en dos actos con musica de Igor Stravinsky y texto
en latin de Jean Cocteau. Fue estrenada el 30 de mayo de 1927 en el Teatro Sarah
Bernhardt de Paris.

El amor propiciado o los visitante®pera en tres actos con musica de Carlos Chavez vy libreto
en espafol de Chester Kallman.

El asesinato en la catedral (L’Assassinio nella catedra@®)era tragica en dos actos con
musica y libreto de Idebrando Pissetti, basado en la obra teatral de Thomas Stearns. Su
estreno fue el 1 de marzo de 1954 en el Teatro de la Scala de Milan.

El barbero de Sevilla (Il barbiere di SivigliaOpera bufa en dos actos con mdsica de

Gioachino Rossini y libreto en italiano de Cesare Sterbini basado en la comedia del
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mismo nombre de Pierre-Augustin Canon de Beaumarchais. Se estreno el 20 de febrero
de 1816 en el Teatro Argentina de Roma.

El caballero de la rosa Opus 59 (Der Rosencavali®pera comica en tres actos con muisica
de Richard Strauss y libreto en aleman de Hugo von Hofmannsthal y del mismo
compositor. Se estreno el 26 de enero de 1911 en Dresde.

El combate de Tancredi y Clorinda SV 153 (Il combattimento di Tancredi e Clarinda)
Madrigal en forma representada del Canto XllLdeJerusalén libertadale Torcuato
Tasso con musica de Claudio Monteverdi. Fue estrenado en 1624 en Venecia.

Elektra. Opera en un acto con musica de Richard Strauss y libreto en aleman de Hugo van
Hofmannsthal, basado en el mito griego de Electra de Séfocles. Fue estrenada el 25 de
enero de 1909 en Dresde.

El hijo prodigo (L'Enfant prodige) Cantata con musica de Claude Debussy y libreto en
francés de Edouard Guinand basado en la parabola del hijo prodigo del libro del
Evangelio segun San Lucatel Nuevo Testamentde laBiblia. Con esta cantata
Debussy obtuvo el Primer Gran Premio de Roma.

Elias. Oratorio compuesto por Feliz Mendelssohn para solistas, coro y orquesta.

El Mesias HWV 56 (MessiahQratorio compuesto por George Frideric Handel en 1741 con
libreto de Charles Jennens.

El murciélago (Die Fiedermausppereta cOmica en tres actos con musica de Johann Strauss y
libreto en aleman de Carl Haffner y Richard Genée. Fue estrenada el 5 de abril de 1874
en Viena.

El pessebreOratorio de Pablo Casals con texto en espafiol de Joan Alavedra.

El prisionero (Il prigionero) Opera en un acto con musica y libreto en italiano de Luigi
Dallapiccola. Se estrend el 1 de diciembre de 1949 en Florencia.

El proceso del libertino (The Rake’s Progre€3pera en tres actos y un epilogo cuya musica
fue escrita por Igor Stravinsky y el libreto por Wystan Hugh Auden y Chester Kallman
basada en las pinturas y grabados homonimos de Willian Hogarth.

El retablo de Maese Pedr@®pera para marionetas en un acto con musica de Manuel de Falla,
basada en un episodio del Quijote de Miguel de Cervantes Saavedra. Se estreno el 23

de marzo de 1923 en Sevilla.
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El ruisefior (Le rossignol)Opera en tres actos con musica de Igor Stravinsky y libreto del
compositor y Stepan Mitusov, basado en el cuento de Christian Andresen. Aunque es
una opera en ruso se le conoce por su nombre en francés. Se estrend el 26 de mayo de
1914 en la Opera de Paris.

El teléfono, o el amor a tres (The telephone, or I’Amour & tr@gera cémica en un acto con
mausica Yy libreto en inglés de Gian Carlo Menotti estrenada en Nueva York el 18 de
febrero de 1947.

El trovador (Il trovatore) Opera tragica en cuatro actos con musica de Giuseppe Verdi y
libreto en italiano de Salvatore Cammaran basado en la obra tatralador de
Antonio Garcia Gutiérrez. Se estreno el 19 de enero de 1853 en el Teatro Apolo de
Roma.

Falstaff. Opera en tres actos con musicaGleseppe Verdi y libreto en italiano de Arrigo
Boito. Se estreno el 9 de febrero de 1893 en el Teatro de la Scala de Milan.

Fausto (Faust)Opera en cinco actos con musica de Charles Gounod y libreto en francés de
Jules Barbier y Michel Carré inspirado erFalstode Goethe. Fue estrenada el 19 de
marzo de 1859 en el Teatro Lirico de Paris.

Fidelio. Opera en dos actos con musicaldelwig van Beethoven y libreto en aleméan de
Joseph F. Sonnleithner. Es la Unica 6pera de Beethoven. Se estrené el 20 de noviembre
de 1805 en Viena.

Gianni Schicchi Opera bufa en un acto con musica de Giacomo Puccini y libreto en italiano
de Giovacchino Forzano. Pertenechtrético junto conll tabarro y Sour Angelicay
cada Opera hace una alegoria a una de las partes Rigina comediade Dante
Alighieri y normalmente se presentan junt@gnni Schicchi representa el paraiso. Fue
estrenada el 14 de diciembre de 1918 en el Metropolitan Opera House de Nueva York.

Il tabarro o La capa.Opera en un acto con musica de Giacomo Puccini y libreto en italiano de
Giuseppe Adami, basado en la obra teatral de Didier GaltHouppelandeEs la
primera de las tres éperas Midrittico, junto conSuor Angelicay Gianni Schicchi,
basadas en IBivina comediade Dante Aliglieri.ll tabarro corresponde al infierno.

Las tres Operas se estrenaron el 14 de diciembre de 1918 en la Metropolitan Opera
Hause de Nueva York.
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Julio César en Egipto HWV 17 (Giulio Cessare in Egit@)era en tres actos con musica de
Georges Frideric Handel y libreto en italiano de Nicola Francesco Haym. Fue estrenada
el 20 de febrero de 1724 en Londres.

La Bohemia (La BohémeYpera tragica en tres actos con musica de Giacomo Puccini y
libreto en francés de Giuseppe Giacosa y Luigi lllica, que trata sobre la vida bohemia
de unos jovenes que se encuentran en el barrio latino de Paris, ubicados en la década de
1840.

La Calista Opera en tres actos con un prélogo, con musica de Francesco Cavalli y libreto en
italiano de Giovanni Faustini. Fue estrenada el 29 de noviembre de 1651 en el Teatro
San Apollinare de Venecia.

La carrera de un libertino (The rake’s progres®pera en tres actos y un epilogo con masica
de Igor Stravinski y libreto en inglés de W. H. Auden y Chester Kallman, basado en las
pinturas y grabados homonimos de William Hogarth. Se estrené el 11 de septiembre de
1951 en el Teatro La Fenice de Venecia.

La cenicienta o sea la bondad triunfante (La cenerentola ossia la bonta in tridhbeya
comica en dos actos con musica de Gioacchino Rossini y libreto en italiano de Jacopo
Ferreti basado en el cuento que lleva el mismo nombre. Fue estrenada el 25 de enero de
1817 en Roma.

La creacionOratorio de Joseph HaydBe estrend el 19 de abril de 1729.

La favorita (La favorite)Opera en cuatro actos con musica de Gaetano Donizetti y libreto en
francés de Alphonso Royer, Gustave Vaéz y Eugene Scribe, basado en la obra de teatro
Le comte de Commingeg Francgois-Thomas-Marie de Baculard d’Arnaud. Se estrend
el 2 de diciembre de 1840 en la Opera de Paris.

La flauta méagica (Die Zauberflotepingspiel en dos actos con musica de Wolfgang Amadeus
Mozart y libreto en aleman de Emanuel Schikaneder. Se estreno6 el 30 de septiembre de
1791 en Viena con la direccion del mismo compaositor.

La fuerza del destino (La forza del destinOpera en cuatro actos con musica de Giuseppe
Verdi y libreto en italiano de Francesco Maria Piave, basado en la obra deDi@atro
Alvaro o la fuerza del sinde Angel de Saavedra, duque de Rivas. Se estreno el 10 de

noviembre de 1862 en San Petersburgo, Rusia.
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La italiana en Argel (L’ltaliana in Algeri) Opera en dos actos con musica de Gioachino
Rossini y libreto en italiano de Angelo Anelli. Fue estrenada en el Teatro San
Renedetto de Venecia el 22 de mayo de 1813.

Lakmé. Opera en tres actos con musica de Léo Delibes y libreto en francés de Edmond
Gondinet y Philippe Gille, que a su vez esta basado en la novela de PieRarhbti
o el matrimonio Fue estrenada en 1883 en la Opera-Comique de Paris.

La 6pera de los tres centavos (Die Dreigroschenop@pera en un prélogo y tres actos con
musica de KurtWeill y libreto en aleman de Bertolt Brecht. Fue estrenada el 31 de
agosto de 1928 en Berlin y es una adaptacidradipera del mendigde John Gay.

La primera noche de Walpurgis Opus 60 (Die erste WalpurgisnaClahtata de Felix
Mendelssohn para solistas, coro y orquesta.

Las bodas de Figaro (Le nozze di Figar@pera bufa en cuatro actos con musica de
Wolfgang Amadeus Mozart y libreto en italiano de Lorenzo da Ponte. Se estreno el 1
de mayo de 1786 en Viena bajo la direccién del compositor.

La sefiora en su balcé®pera en un acto con musica de Luis Sandi y libreto en espafiol de
Elena Garbo. En este estreno dirigid el compositor.

Las visperas sicilianas (I vespri sicilianiPpera en cinco actos con musica de Giuseppe Verdi
y libreto en francés de Charles Duveyrier y Eugene Scribe, basado en lze ahra
d’Albe. Se estrend 13 de junio de 1855 en la Opera de Paris.

La traviata o La extraviada Opera tragica en tres actos con musica de Giuseppe Verdi y
libreto en italiano de Francesco Maria Piave, basada en la riovelama de las
Cameliasde Alexandre Dumas. Fue estrenada el 6 de marzo de 1853 en el Teatro La
Fenice de Venecia.

Los cuentos de Hoffmann (Les contes d’HoffmaDpgra en tres actos con prologo y epilogo,
con musica de Jacques Offenbach y libreto en francés de Jules Barbier, basado en los
cuentos alemanes de E. T. A. Hoffmann. Su estreno fue el 10 de febrero de 1881 en la
Opera-Comique de Paris.

Los maestros cantores de Nuremberg (Die Meistersinger von Nurnlidpgja en tres actos
con mausica Y libreto en aleman de Richard Wagner. Se estrené el 21 de junio de 1868

en Munich.
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Los pescadores de perlas (Les pécheurs de pe@ggra en tres actos con musica de Georges
Bizet y libreto en francés de Eugene Cormon y Michel Carré. Fue estrenada el 30 de
septiembre de 1863 en el Teatro Lirico de Paris.

Lucia de Lammermoor (Lucia di LammermodDpera tragica en tres actos con musica de
Gaetano Donizetti y libreto en italiano de Salvatore Cammarano basado en ld.aovela
novia de Lammermoate Sir Walter Scott. Fue estrenada el 26 de septiembre de 1835
en el Teatro de San Marcos en Napoles.

Macbeth.Opera en cuatro actos con diez cuadros con musica de Giuseppe Verdi y libreto en
italiano de Francesco Maria Piave y Andrea Maffei, basado en la tragedia homonima de
William Shakespeare. Se estrené el 14 de marzo de 1847 en el Teatro della Pergola de
Florencia.

Madama ButterflyOpera en tres actos con musica de Giacomo Puccini y libreto en italiano de
Giuseppe Giacosa y Luigi lllica, basada en el cubtadame Butterfiyde John Luther
Long. Se estrend el 17 de febrero de 1904 en la Scala de Milan.

Magnificat. Oratorio compuesto por Johann Sebastian Bach basado en un pd&Saagielio
de Lucasde laBiblia que trata sobre la Navidad. Se estrend el 2 de julio de 1733 en
Leipzig.

Manon Opera en cinco actos y seis escenas con musica de Jules Massenet y libreto en francés
de Henri Meilhac y Philippe Gille basado en la nowdnon Lescaut de Abbé Prévost
que a su vez inspird la épeManon Lescaut de Giacomo Puccini. La 6pera fue
estrenada el 19 de enero 1884 en la Opéra-Comique de Paris.

Manon Lescaut. Opera en cuatro actos con musica de Giacomo Puccini y libreto en italiano
escrito por varias personas. Esta basada en ld_aliristoria del caballero de Grecia y
de Manon Lescaude Abad Prévost. La 6pera fue estrenada el 1 de febrero de 1893 en
el Teatro Regio de Turin.

Misa de seisOpera en un acto con musica de Carlos Jiménez Mabarak y libreto en esparfiol de
Emilio Carballido.

Misa No. 2 en Sol Mayor-ue compuesta por Franz Schubert para orquesta de cuerdas,
organo, coro y solistas.

Novena sinfonia CoraEs la ultima sinfonia completa de Ludwig van Beethoven, esta escrita

para orquesta, coro y solistas.
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Otelo (Otello) Opera en cuatro actos con musica de Giuseppe Verdi y libreto en italiano de
Arrigo Boito basado en la obra @#elo de Shakespeare. Se estreno el 5 de febrero de
1887 en el Teatro Scala de Milan.

Payasos (Pagliacci)Opera en dos actos con un prologo y con masica y libreto en italiano del
compositor Ruggero Leoncavallo. Trata sobre la tragedia de un esposo celoso y su
mujer en una compafia teatral de comedia del arte. Fue estrenada el 21 de mayo de
1892.

RequiemMisa para muertosOratorio compuesto por Dvorak para solistas, coro y orquesta en
1890.

Requiem. Misa para muerto®ratorio compuesto por Giuseppe Verdi para solistas, coro y
orquesta en 1874.

Requiem Alema®pus 45 (Ein deutsches réquiem). Misa para muef@oatorio compuesto
por Johannes Brahms par soprano, baritono, coro y orquesta. Se estreno en 1869 en
Leipzig.

Rigoletto Opera tragica en tres actos con musica de Giuseppe Verdi y libreto en italiano de
Francesco Maria Piave, basada en la obra tédtral se diviertade Victor Hugo. Fue
estrenada el 11 de marzo de 1851 en el Teatro La Fenice de Venecia.

SaloméOpera en un acto con masica y libreto en aleméan de Richard Strauss. Se estrend el 9
de diciembre de 1905 en Dresde.

SamsonOratorio de George Frideric Handel con libreto de Newburg Hamilton basado en la
historia biblica de Sanson del libro di@gecescapitulo 16. Fue estrenada en el Convent
Garden de Londres el 18 de febrero de 1843.

Sanson y Dalila Op. 47 (Samson et Dalil&ran Opera en tres actos con musica de Camille
Saint-Saéns y libreto en francés de Ferdinand Lemaire basado en la histoBgbta la
en el libro deJuecescapitulo 16 delAntiguo TestamentoFue estrenada el 2 de
diciembre de 1877 en el Teatro del Gran Duque de Weimar.

Stabat Mater Opus 51Cantata religiosa escrita por Antonio Dvondéra solistas, coro y
orquesta, 1876 y 1877.

Tannhauser y el torneo poético de Wartburg (Tannhauser und der Sangerkriegaul Wartburg)
Opera en tres actos con masica y libreto en aleman de Richard Wagner basada en dos

leyendas alemanas: el caballdf@annhausery el Concurso de canto del castillo de
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Wartburg de Ludwig Bechstein. La 6pera fue estrenada el 19 de octubre de 1845 en
Dresde.

Teotihuacan Triptico para banda, voces solistas y percusiones compuesto por Blas Galindo.
En esta presentacion fue dirigida por el compositor.

Tosca Opera en tres actos con musica de Giacomo Puccini y libreto en italiano de Luigi lllica
y Giuseppe Giacosa. Se estreno el 14 de enero de 1900 en el Teatro Costanzi de Roma.

Turandot Opera en tres actos con musica de Giacomo Puccini y libreto en italiano de
Giuseppe Adami y Renato Simoni. Quedoé inconclusa por la muerte de Puccini y fue
terminada posteriormente por Franco Alfano. Fue estrenada el 25 de abril de 1926 en la
Scala de Milan.

Un baile de méascaras (Un ballo in mascher@pera en tres actos con musica de Giuseppe
Verdi y libreto en italiano de Antonio Somma. Esta inspirada en el libreto de Eugene
Scribe para la 6pef@ustave Il ou le bal masqué (Gustavo Il o el baile enmascarado)
de Daniel Auber, a su vez basado en la historia del asesinato del Rey Gustavo de
Suecia. La Opera fue estrenada el 17 de febrero de 1859 en el Teatro Apolo de Roma.

Werther Opera en cuatro actos con musica de Jules Massenet y libreto en francés de Edouard
Blau, Paul Millet y Georges Hartmann, basada en la nolgegherde Goethe. La
opera fue estrenada el 13 de febrero de 1892 en Viena traducida al aleman, y el 16 de
enero de 1893 en el Teatro Opéra-Comique en Paris.

WozzeckOpera en tres actos con libreto y musica en aleman de Alban Berg. Fue estrenada el

14 de diciembre de 1925 en la Opera Estatal de Berlin dirigida por Erich Kleiber.
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INDICE ONOMASTICO

Bonilla, Maria (Cuautempan, México, 26 de enero de 1902-México,1 de enero de 1990).
Soprano dramatica y maestra de canto mexicana que impartio clases en el CNM y en la
ENM, especializada en el repertorio de Lied. Directora de la ENM de 1959 a 1960.

Caballé, Montserrat (Barcelona, Espafia 12 de abril de 1933- ). Soprano espafiola de
reconocimiento internacional especializada en repertorio belcantista y verista.
Considerada una de las mas grandes sopranos del s. XX.

Callas, Maria (Nueva York, EEUU 2 de diciembre de 1923- Paris, 16 de septiembre de 1977).
Su nombre completo: Ana Maria Sofia Cecilia Kalogeropoulou. Soprano griega nacida
en Estados Unidos de Norteamérica, considerada la soprano mas eminente del S. XX a
pesar de su corta carrera. Conocida cam®ivina, por su talento vocal y teatral.

Campos Sanz, Maria GuadalupéCiudad de México, 27 de noviembre de 1930- ). Pianista,
cantante, maestra de canto, directora de coro y pianista acompafante. Estudio canto con
el Mtro. Angel Esquivel. Aunque sélo se titulé como pianista, logré una trayectoria
internacional importante siendo la soprano solista del coro del Mtro. Juan Diego
Tercero y haciendo una gira internacional con dicho coro, y ademas realizando varios
conciertos de camara con musica mexicana también a nivel internacional. Actualmente
es maestra de Canto en la Facultad de Mdusica.

Cérdenas, Sergio(Ciudad Victoria, Tamaulipas, 17 de junio de 1951- ). Importante director
de orquesta mexicano y compositor musical. Ha sido el director titular en importantes
orquestas sinfénicas de Alemang&infonica de Hof, 1985-1989), Austri@irffonica de
la Universidad de Muasica Mozarteurde Salzburgo, 1975-1979), Egipt@rfuesta
Sinfénica de EI Cairo,2003-2004) y México Sinfonica Nacional,1979-1984;
Filarmonica de Querétaro]986-1997,0rquesta Sinfonica de la Escuela Nacional de
Musica-UNAM,desde el 2005). Compuso mdusica sinfénica, coral, vocal, de cadmara,
ballet y para piano solo.

Corelli, Franco (Ancona, ltalia, 1921-Milén, Italia, 2003). Su nombre: Dario Corelli. Tenor
spinto italiano distinguido internacionalmente por una técnica de canto Unica que se

diferencio por su habilidad para hacer filados.
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Chévez y Ramirez, Carlos Antonio de PaduéCiudad de México, 13 de junio de 1899-2 de
agosto de 1978). Compositor, director de orquesta, critico y profesor de musica
mexicano. Fundador de larquesta Sinfénica de Méxic€onsolidé el movimiento
musical nacionalista en México.

Dexter, John (Derby, Inglaterra, 2 de agosto de 1925-23 de marzo de 1990). Importante
director inglés de cine, comedia musical de Broadway, teatro y 6pera. En esta Ultima,
trabajo para la Royal Opera, Opera de Hamburgo, Metropolitan Opera de New York y
Opera de Paris, principalmente.

Domingo, Placido (Madrid, Espafia, 21 de enero de 1941- ). Uno de los tenores mas
importantes de la historia, director de orquesta, compositor y productor espafiol.
Actualmente dirige la Opera de Los Angeles, California y la Opera Nacional de
Washington. Formo parte del trims tres tenorefunto con Luciano Pavarotti y José
Carreras.

Esquivel Tirado, Angel Rafael (Chalco, Estado de México,1892-Ciudad de México, 2 de
marzo de 1967). Baritono lirico y belcantista, y maestro de canto del CNM y de la
ENM. Como maestro logré formar una generacion importante de cantantes de talla
internacional.

Freni, Mirella (Modena, Italia, 27 de febrero de 1935- ). Famosa soprano italiana distinguida
por la belleza de su voy y su talento interpretativo. Interpretd principalmente 6peras de
Verdi y Puccini. Su repertorio incluye casi cuarenta papeles.

Galindo Dimas, Blas(San Gabriel, Jalisco, 3 de febrero de 1910-Ciudad de México, 19 de
abril de 1993). Compositor, director de orquesta y profesor de musica mexicano.
Pertenecid al Grupo de los cuatro al lado de Salvador Contreras, Daniel Ayala Pérez y
José Pablo Moncayo. Compuso musica para la escena, sinfonica, coral y de camara.

Gonzélez, Irma(Ciudad de México 8 de octubre de 1916-4 de diciembre del 2008). Soprano
mexicana de gran talla y maestra de canto. Trabajé como docente en el CNM por mas
de 60 afios. Su repertorio abarcé Lied, oratorio, musica de concierto, musica de camara
y principalmente Opera.

Halffter, Rodolfo (Madrid, 1900-México, 1987). Compositor espafiol nacionalizado
mexicano, toda su obra esta registrada como mexicana. Profesor de Analisis en el CNM
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y director deEdiciones Mexicanas de Musidaompuso musica de cdmara, orquestal,
vocal, coral y ballet, principalmente.

Herrera de la Fuente, Luis (Ciudad de México, 25 de abril de 1916-5 de diciembre del
2014). Director de orquesta, paledgrafo musical, compositor, violinista, pianista y uno
de los principales musicos mexicanos. Fue titular dertpuesta Sinfonica Nacional
durante 18 afios, y de las orquestas sinfonicas de Mineria, Xalapa, Jalisco y la juvenil
de Veracruz. En el extranjero dirigid las orquestas sinfonicas de Perd, Chile y
Oklahoma como titular, ademas de que dirigi¢ varias mas alrededor del mundo.

Jiménez Mabarak, Carlos(Ciudad de México, 31 de enero de 1916-Ciudad de México, 21 de
junio de 1994). Uno de los compositores mexicanos mas proliferos. Su musica se
encuentra ubicada entre el nacionalismo y la vanguardia. En el CNM dio clases de
Armonia a partir de 1942 y de Composicion en 1957. En 1989 impartio la catedra de
Composicion en la ENM. Entre los estilos que abarca su obra estan: nacionalista,
espafiol, formas libres y dodecafénico.

Karajan, Herbert von (Salzburgo, 5 de abril de 1908-Anif 17 de julio de 1989). Director de
orquesta muy destacado. Dirigié la Orquesta Filarménica de Berlin durante 35 afios,
hizo mas de 900 grabaciones y vendio millones en el mundo. Dirigirdaesta
Filarmonica de Vienala Orquesta Filarménica de Berlity, fue director artistico de la
Opera Estatal de Viena, entre otras cosas.

Liberman, Rudolf (s.f.). Director General de la Opera de Hamburgo. Compositor, autor de
Operas y de un concierto para orquestas de jazz y sinfonica.

Monaco, Mario del (Florencia, 27 de julio de 1915- Mestre, 16 de octubre de 1982) Tenor
dramatico italiano con gran amplitud de registro que tuvo una importante trayectoria
operistica entre los afios 1950 y 1060..

Morelli, Carlo (Génova, Italia, 25 de diciembre de 1895-Ciudad de México, 12 de mayo de
1970). Baritono chileno e italiano ampliamente destacado y maestro del Conservatorio
Nacional de Musica del INBA. El concurso de canto mas importante de México lleva
su nombre en conmemoracién a su aportacion al canto: EI Concurso Nacional de Canto

Carlo Morelli.
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Morelli, Gilda (1919-2008). Esposa de Carlo Morelli, importante mezzosoprano solista del
Coro de la Opera de Bellas Artes, directora de escena y fundadora del concurso Carlo
Morelli.

Pavarotti, Luciano (Mddena, Italia,12 de octubre de 1935-Mddena, Italia, 6 de septiembre de
2007). Tenor lirico italiano de gran importancia en Opera y en concierto, a nivel
internacional. Formo el ensamlles tres tenoregunto con Placido Domingo y José
Carreras. Es muy conocido por sus acciones altruistas y fue premiado por éstas. Se
distinguid por interpretar papeles principales de 6peras de Verdi, Puccini, Rossini y
Donizetti, principalmente.

Rimoch, Rosita(1930- Cuernavaca, Morelos, febrero de 2008). Soprano judio- mexicana que
logré destacar internacionalmente; realiz0 una carrera de mas de tres décadas e
interpretd papeles protagonicos en mas de 30 obras y ademas fue solista en una gran
cantidad de obras sinfonicas.

Rescigno, Nicola(Nueva York, 28 de mayo de 1916-Italia, 4 de agosto del 2008). Director de
orquesta italo-americano especializado en el repertorio operistico. Es considerado un
gran conocedor del repertorio italiano de 1800 a 1900. En 1954 fundo la Opera Lirica
de Chicago y en 1957 dejo Chicago para fundar la Dallas Civic Opera. Despues de
1970 dirigié en la Metropolitan Opera. Trabajo en conjunto con Maria Callas en
numMerosos proyectos musicales.

Sosa Esquivel, Héctor(s.f.). Contratenor y pianista mexicano, hermano del historiador José
Octavio Sosa, y del cantante popular mundialmente reconocido José Jose€; todos ellos
hijos de José Sosa Esquivel.

Stefano, Giuseppe d{Sicilia, Italia, 24 de julio de 1921-Milan, Italia, 3 de marzo de 2008).
Tenor italiano que obtuvo gran reconocimiento hacia el afio 1940 hasta 1990. Fue
admirado por excelente diccion, timbre Unico, expresion artistica y por la delicadeza de
su canto.

Stella, Antonietta (Perugia, Italia, 15 de marzo de 1929- ). Una de las mas importantes
sopranos italianas de las décadas 50 y 60 que se especializd6 en el repertorio los
compositores de Opera Verdi y Puccini. Canté en los importantes teatros de Roma,

Florencia, Napoles, Bologna, Parma, Turin, Catania, Verona, Venecia y Milan.
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Tebaldi, Renata (Pésaro, 1 de febrero de 1922-San Marino, 19 de diciembre del 2004).
Célebre soprano italiana. Canto en las compafiias de 6pera de Roma, Florencia, la Scala
de Milan, San Carlo de Napoles, Metropolitan de Nueva York, San Francisco, Chicago
y en numerosas comparfias de Alemania, Londres, Paris, Viena, Barcelona, Japon y
Sudamérica.

Ustinov, Peter Alexander(Londres, Reino Unido, 16 de abril de 1921-Genolier, Suiza, 28 de
marzo de 2004). Actor, director y dramaturgo britanico que destacdé como productor y
director de cine, director de 6pera y teatro, escenografo y guionista, entre otras cosas, a
nivel internacional. Obtuvo varios premios de cine como: dos premios Oscar, un
premio Emmy, un Globo de Oro y un Laurel de Oro.

Zeffirelli, Franco (Florencia, Toscana, Italia, 12 de febrero de 1923- ). Director de cine, y
productor de Operas, teatro, cine y television italianos de reconocimiento mundial.
Desde 1950 dirigi0 varias producciones de O6pera en lItalia, Europa y EEUU,

destacandose en la Royal Opera Hause y Metropolitan Opera de New York.
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DISCO COMPACTO

ANEXO 1. GRABACION DE LAS CANCIONES

Interpretan la soprano Elsa Ruth Urias Espinosa y la pianista Mtra. Olga Ruiz
Fernandez. Revisiones de los maestros Roberto Bafiuelas, Guadalupe Campos Sanz,

Hortensia Cervantes y Olga Ruiz Fernandez.

1. Copla triste (1954). Texto: Enrique Gonzalez Martinez. Musica: Roberto
Bafuelas.

Cancién de cun#1955). Texto: Arturo Pueblita y musica: Roberto Bafuelas.
Tus manog1955). Texto y musica: Roberto Bafiuelas.

Nocturno fiel(1956). Texto: Emilio Prados y musica: Roberto Bafiuelas.

Te lo ruego, saucfl957). Texto y musica: Roberto Bafiuelas.

S T

Cancién para velar su suefid957). Texto: Rubén Bonifaz Nufio y mdusica:

Roberto Bafiuelas.

7. Los esposoq1957). Texto: Roberto Cabral del Hoyo y mdusica: Roberto
Bafuelas.

8. De tu amor y de tu olvid@@957). Texto: Roberto Cabral del Hoyo y musica:
Roberto Bafiuelas.

9. Canto negro (1). Canciones negrél964). Texto: Nicolas Guillen y musica:
Roberto Bafiuelas.

10.Chévere (2). Canciones negrd$964). Texto: Nicolas Guillen y musica:
Roberto Bafiuelas.

11.Es verdad (1). Canciones espafold966). Texto: Federico Garcia Lorca y
musica: Roberto Bafiuelas.

12.Las seis cuerdas (2). Canciones espafidi866). Texto: Federico Garcia
Lorca y musica: Roberto Bafiuelas.

13.Romance de la luna, luna (3). Canciones espaf(l866). Texto: Federico

Garcia Lorca y musica: Roberto Bafiuelas.
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14.Cancién de las voces seren@d970). Texto: Jaime Torres Bodet y musica:
Roberto Bafiuelas.

15. Crepusculd1970). Texto: Jaime Torres Bodet y muasica: Roberto Bafiuelas.

16.Este que ves, engafio colorigd989). Texto: Sor Juana Inés de la Cruz y
musica: Roberto Bafiuelas.

17.Yo soy Cuauhtémo€l998). Texto: Natalio Hernandez y mdusica: Roberto
Bariuelas.

18.Caminante, no hay camir{@000). Texto: Antonio Machado y musica: Roberto
Bariuelas.

19. Madre, si yo fuera pastq2000). Texto y musica: Roberto Bafiuelas.

20.Del oro y del tiempo(2009). Texto: Eduardo Lizalde y musica: Roberto
Bafiuelas.

21.Cazador(Antes de su publicacion en el 2009). Texto: Federico Garcia Lorca y
musica: Roberto Bafiuelas.

22.Biografia marina(2012). Texto: Dionicio Morales y musica: Roberto Bafiuelas.

23.La estacion distante (1). Cuentos breves para canto o recit20dR). Texto y
musica: Roberto Bafiuelas.

24.Destino manifiesto (2). Cuentos breves para canto o recitgfi#?2). Texto y
musica: Roberto Bafiuelas.

25.Los testigos (3). Cuentos breves para canto o recité@iat?). Texto y musica:

Roberto Barfiuelas.
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DISCO COMPACTO

ANEXO 2. PARTITURAS DE LAS CANCIONES EN FORMATO
PDF

1. Copla triste 2
2. Cancion de cuna
3. Tus manos
4. Nocturno fiel 10
5. Telo ruego, sauce 12
6. Cancion para velar su suefio (version para voz alta) 15
7. Los esposos 18
8. De tu amor y de tu olvido 22
9. Canciones negras 25
I.  Canto negro 25
[I.  Chévere 29
10.Tres canciones espafiolas 32
I. Esverdad 32
[I. Las seis cuerdas 36
[lI.  Romance de la luna, luna 38
11.Cancion de las voces serenas 40
12.Crepusculo 42
13.Este que ves, engafio colorido 44
14.Cuatro mondlogos 49
I.  En el océano de polvo césmico 49
II.  Con los fésiles pulidos 51
[ll.  Bajo la luna enlutada 53
IV. Enla danza del suefio 55
15.Yo soy Cuauhtémoc 57
16.Caminante no hay camino 60
17.Madre, si yo fuera pastor 63
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18. Finisterra
19.Del oro y del tiempo
20.Cazador
21.Colibri supremo
22.Biografia marina
23.Cuentos breves para canto o recitador
I.  La estacion distante
[I.  Destino manifiesto
lll.  Los testigos
24.El milagro de la muasica

25.Me despierto con tu nombre
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71
77
79
82
84
84
86
88
90
92



ANEXO 3. ENTREVISTAS

ENTREVISTA A ROBERTO BANUELAS.
CANTANTE, MAESTRO DE CANTO, COMPOSITOR, PINTOR Y ESCRITOR
CONTEMPORANEO MEXICANO
Sabado 22 de marzo de 2014. 12:00 hrs., en casa del maestro, México D. F.

Por Elsa Ruth Urias Espinosa.

¢, Como fue que descubrio su habilidad para cantar?

Bueno, lo de cantar fue espontaneo porque en la época en que yo estudié, desde la
escuela primaria, habia ensefianza musical de coros y mi voz destacaba
espontaneamente y me resultaba tan bello mi canto que a mi me daba pena porque
resultd que desde entonces me llené de enemigos, si, al grado de que hice la primaria en
9 afnos en 4 escuelas. Estaba yo lleno de opositores y de enemigos por mi voz. Lo que
me ha dado tanta satisfaccion, al principio de mi vida me trajo muchos problemas.

Cuando hice la secundaria yo era el estrella de los festivales de la escuela, siempre
me pedian que cantara. Pero en esa época eran menos salvajes los compafieros, pero de
todas maneras tuve problemas. Luego me dediqué a cantar por radio canciones
populares y como no tenia yo ninguna direccion musical entonces cantaba yo toda la
variedad del repertorio y me basaba yo en los intérpretes que escuchaba, jlo cual fue un
error! Entonces me llené de vicios y de defectos y de una voz potente y espontanea que
yo tenia fui perdiendo el volumen y la facilidad de cantar.

Luego vine a México, me inscribi en el Conservatorio, le gusto la voz a mi maestro
Angel Esquivel. O sea, me dijo que estaba yo lleno de defectos y de vicios, que donde
habia aprendido a cantar con tantos defectos. Pero luego, gracias a sus ensefianzas y a
su direccion, a los 2 afios y medio de estudiar con él gané el primer concurso de canto
de todos en los que participé y que gané siempre el primer lugar.

Tuve la, la ventaja de estudiar el repertorio operistico con un maestro italiano, que
era el maestro Guido Picco y cuando €l supo que me habia yo inscrito en la Opera me

dijo: “oye, yo quiero que tu cantes el Marcello, de la “Bohéme”, lo voy a dirigir yo”, y
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dije: “pero no la sé” y dijo: “tienes 20 dias. Hay quién se la ha aprendido en 5”. Bueno,
pues era mi primera experiencia operidfioa en 20 dias (incluyendo el dia de la
funcion) tuve un debut afortunado, gusté mucho mi voz, yo tenia mucha confianza en
mi mismo, no tuve absolutamente ningun nerviosismo en mi debut ni en el resto de mi
carrera. Cantar para mi fue siempre una experiencia de resultados positivos con una
capacidad creativa, buscando la expresion y la identidad del personaje.

Pero antes de debutar Ea Bohéme el maestro Morelli y el maestro Ernesto
Roemer montaron en México, la Unica vez que se ha héehdpera de los tres
centavosde KurtWeill y del libretista Bertolt Brecht, si, y ahi tuve un papel de
gangster, fue mi debut teatral. Y desgraciadamente el publico no estaba preparado para
ese gusto teatral. La temporada duré una semana, dos semanas pero para la segunda
(porque ya estaba pagado todo el costo de la federacion teatral, acomodadoras,
trabajadores del escenario, etc.) los cantantes aceptamos hacer una semana mas sin
cobrar, a ver si se levantaba. No se levanté y fueron como tres meses de ensayo, es la
Opera que mas he ensayado.

Bueno, pues luego vino el, el debutlde Bohémeen el que tuve un éxito como
debutante. Luego me ofrecierdal teléfono de Menotti, pues tenia yo mucha
disposicion y facilidad para la escena: me imaginaba yo que estaba filmando una
pelicula y que estaba haciendo un personaje que gustaba.

Pero luego vino la temporada internacional, que era esta temporada grande a donde
vinieron la Callas, Steffano del Monaco,Antonetta Stella, etc. Y entonces hice audicion
para el papel de TchelKaloff que es un personaje muy interesante que aparece en el
Boris Goudonoyara anunciar lo que ha decidido el conjunto de autoridades en el reino
de Boris Goudonov. Y me, me resultd muy exitoso y fue la primera vez que cobré tanto
dinero por junto, fueron tres funciones. El protagonista fueNicolasRossi-Lemeni y
hacia un papel interesante, dos papeles José Sosa (el padre de José José) el Chuifsky y
el inocente; y fueron unas funciones con un éxito extraordinario.

Al afio siguiente canté el condelexs bodas de Figarg el Germont dé.a traviata

En el tercer afio de la carrera cam&Novena Sinfonide Beethoven y el personaje de

%En esta parte Roberto Bafiuelas se refiere a que es su primera experiencia operistica como profesionista
en una compaiiia grande, ya que mas adelante mencionara otra que ocurre antes que esta, pero de menor
trascendencia, dra dpera de los tres centavos
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Amonasro deéAida y llamd tanto la atencion mi trabajo y mi actuacion que de ahi en
adelante al baritono que llamaban para casi todos los trabajos era a mi. Estamos
hablando de 1958.

En 1961, 1962 y 1963 estuve contratado en tres temporadas (una por afo, claro) de
la Dallas Civic Opera. Me contrato el maestro Nicola Reginio que me oyé cantar aqui
enSanson y Dalilayue él dirigié. En 1968 y 1869 canté 3 temporadas con la New York
City Opera donde canté el estrencBienarzode Ginastera. Fueron 3 temporadas de 3
meses en Nueva York. Regresé a México (yo ya era maestro del Conservatorio) a
impartir clases y a cantar en toda la Republica la Novena Sifffonia

En diciembre de 1970 me fui a Europa a hacer audiciones que habia yo solicitado en
la Opera de Viena y en la Opera de Hamburgo. Me contestaron, de las dos, que me
esperaban para oirme. Llegué a Viena, me hicieron audicién pero en la sala del coro
porque el teatro estaba ocupado con un ensayo general. Les gusto y dijeron que querian
oirme en 8 dias mas. Al dia siguiente de la audicién me fui a Hamburgo, llegué en la
noche. Y al dia siguiente fui a las oficinas de la Opera a decirles quién era yo y que
tenia una cita para hacer una audicion. Hice una audicion entre 12 6 14 cantantes,
excelentes todos; pero entonces, después de que hice la audicion me llamaron al
escenario y me preguntaron que si queria yo volver a cantar para el Intendente de la
Opera, o sea el Director General de la Opera de Hamburgo Rudolf Liberman, el gran
compositor, autor de Operas y de un concierto para orquesta de jazz y orquesta
sinfénica. Les dije: “¢pues, qué no canté para el director?” y dijeron: “no, canto usted
para el director artistico. Pero ahora, si usted esta dispuesto cante para el Intendente
General”. Les respondi: “si, con mucho gusto” y me dijeron: “bueno, nosotros le
llamamos”. Pasaron otros cantantes, y entonces me dijeron: “Ya puede usted cantar”.
Canté el prélogo deayasosy cuando canté los agudos del final oi un “bravo” y era del
Intendente. Entonces subié al escenario a hablar conmigo: me pregunté que qué
compromisos tenia yo, dije: “pues, por ahora tengo pocos” (en realidad no tenia

ninguno) y dijo: “bueno, si le parece a usted el sueldo que va a usted a conversar aqui

38Esta gira se hizo con motivo del bicentenario del natalicio de Beethoven, y se presentaron en todas las
ciudades en que habia Orquesta Sinfonica, fueron alrededor de 14 6 16 funciones por toda la Republica
con la direccién de Luis Herrera de la Fuente.
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con el director artistico, le contratamos por 3 afios”. Y ese mismo dia a las cinco de la
tarde firmé el primer contrato en Alemania por 3 afos.

Luego como yo habia cantado un trovador aqui en México y me habia oido un tenor
balgaro que vino Nicola Nikolov y me dijo “oye, eres un cantante extraordinario. Si tu
llegas a estar en Europa escribeme y yo te consigo contrato para que cantes en la Opera
de Sofia”. Pues estaba yo en Barcelona, antes de ir a las audiciones a Alemania, y salia
yo de un ensayo de Montserrat Caballé y del Debut de José Carreras y entonces un
empleado que estaba ahi a la entrada me preguntd: “¢es usted Bafiuelos?”, le dije:
“Bafiuelas” y él dijo: “es igual, aqui hay este telegrama para usted”. Pues era una
invitacion para cantara Traviataen la Opera de Sofia. Todo esto fue antes, esto fue
en diciembre, lo del contrato de Hamburgo fue en enero. Y entonces me ofi@cian
Traviata para los dias 20 de enero o algo asi, contesté el telegrama que si aceptaba.
Ofrecian 100 levas por funcién, alla era muy buen dinero pero cambiado acéd en
occidente no era nada. Pero entonces llegué al hotel y luego llego la directora de la
agencia de contrataciones y me hablaron por teléfono, que estaba ahi una sefiorita que
gueria hablar conmigo, que era mi intérprete, entonces me dijo: “aqui traigo la mitad de
su sueldo para que tenga con qué gastar aqui”. jQué gente tan disciplinada! Entonces
me dijo: “mafiana salimos a Stara Zagora, porque también va a cantar alla, Stara Zagora
es otra ciudad. Y entonces cuando llegamos a Stara Zagora que fuimos a comer veia yo
los carteles en las paredes, y le dije: “¢qué, ahiTdmaata?” y me dijo: “No, dice
Tosca”. Pregunté sorprendido: “¢,como, tengo que cdiossaaqui? jHace tres afios
gue no la canto!” Y respondio: “Bueno, pues vamos al teatro a ver qué se puede
arreglar, si pueden ponéraviatd’. Pues no, que no era posible, que la soprano estaba
ocupada en otro teatro, la que cantaba a la traviata, y le dije: “pues deme la partitura
gue de aqui a mafiana me la aprendo”. No, lo que pasa es que ellos se basaron en mi
repertorio, pues yo puse como 30 Operas de repertorio y afortunadamente no me
pusieron otra. Entonces no fue posible caftaviata Entonces ensay&oscay
practicamente la recordé toda. Ah, si. Y ellos cantaron en bulgaro pero yo canté en
italiano. Si. Y luego lo interesante fue que el que me maquill6é era escultor de profesion,
estaba de maquillista para ganar algo extra, y me esculpié un rostro en que yo no me

parecia: era un escarpia imaginario pero intensamente expresivo, si. Bueno pues
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después de la funcidén, que fue un éxito, fueron los colegas, los artistas cantantes a
felicitarme. Y yo les dije: “les invito a cenar, vamos todos”. Entonces me llevé a toda la
compafiia, yo necesitaba gastar ese dinero y creo que gasté menos de 50 levas: hubo
vinos, pasteles me preguntaron: “¢podemos pedir otra botella de vino?” y les dije: “si,
adelante”. Entonces quedaron muy emocionados, muy contentos. Luego regresamos a
Sofia y ahiLa Traviatafue un éxito enorme, unas ovaciones, unos aplausos y un ramo
de flores que me llevd una sefiorita bellisima. Bueno pues, al dia siguiente al de la
partida (que fue en la tarde para regresar a Paris) me invitd a comer el tenor Nicola
Nicolov, me mostré la ciudad, fuimos a un restaurante estupendo y luego me llevaron
al aeropuerto y de ahi a Paris.

Luego en Paris pues ya gestioné mi regreso a México. Fui por 45 dias a Europa y
regresé por un contrato por 3 afios y ahi comenzé me carrera europea. Luego, antes de
que terminara mi contrato en Hamburgo, cuando me ofrecieron la continuacion en
Hamburgo, yo ya habia firmado un contrato con Berlin Occidental en que me pagaban
casi el doble de lo que ganaba. Si, habia aceptado y entonces rechacé la continuacion
del contrato en Hamburgo que ahora considero yo que fue un error porque el ambiente
de la 6pera de Hamburgo era mucho mejor que el de la épera de Berlin. En la 6pera de
Berlin (también con un gran nivel artistico) alterné con Dietrich Fischer-Dieskau en los
maestros cantores, hicimos la grabacién en Deutsche Grammophone. Canté muchas
vecesLas bodas de Figaracomo 30; ahi cant@raviata Rigolettq Tosca Bohéme
Baile de mascaras, imehas funciones deayasos muchas funciones dButterfly. En
ese mismo periodo me ofrecieron un contrato por 3 afios en la 6pera de Munich pero
que luego no se realizé por intervencion que hubo de un tenor poderoso, no digo el
nombre pero me puso en dificultades y dificultades. Entonces el arreglo al que
llegamos fue que la agencia que me habia ofrecido el contrato me consiguié uno para
cantar 40 funciones deosca Como significaba mucho litigio conseguir ese contrato, o
sea que me lo aceptaran, porque esto lo hacia la agencia pero habian problemas de
dinero del Teatro de Munich, en el que yo ya habia cantado con much®réxador,
Bohemiay Traviata

Entonces regresé a México, aqui me ofrecieron la direccion del taller de la 6épera de

Bellas Artes y tuve un promedio de 40 a 50 actuaciones al afio, entre 6pera y orquesta
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sinfonica. En realidad, aqui vine a hacer una continuacion muy exitosa de la carrera.
Durante 10 afios estuve cantando, como dije, un promedio de 40 a 50 funciones al afio.
De 1958 a 1992 canté mas de 1000 funciones de 6pera y no sé si 200 6 300 conciertos,
no sé cuantos. Posteriormente Héctor Sosa, el tenor, reunié grabaciones que se hicieron
en vivo de mis funciones y la UAM-Xochimilco produjo dos discos con
interpretaciones mias en vivo. Y en el 2012 Bellas Artes produjo otro disco con arias
mias, con actuaciones mias en vivo que van de 1963 a 1992. Lo demés pues ha sido
una combinacion de conciertos hasta la fecha, de recitales.

He escrito dos libros sobre el canto y tengo publicados 14 libros. En la composicion,
pues me han publicado mas de 30 canciones, obras para piano, se estrend mi trilogia
operistica Agamenon con el Ensamble de Solistas de Bellas Artes dirigidos por el
maestro Rufino Montero. Y he recibido muchos homenajes, premios, medallas,
diplomas: la medalla de plata por 30 afios de servicios en Bellas Artes (servicios
artisticos), la medalla Mozart otorgada por el gobierno de Austria, la medalla de oro de
Bellas Artes el 2008, la medalla de oro del Conservatorio del Estado de Toluca,
medalla y placa de las fundaciones Sebastian y René Avilés Fabila.

En fin, pues estoy siempre activo, siempre creativo, creo en esta vida y correspondo
al hecho de vivir con éxito y felicidad dando lo mejor de mi mismo tanto en la
actividad artistica como en la ensefianza. Pues creo que esto es un resumen de lo que he

hecho.

En su actividad como escritor, usted me habia comentado en algin momento que
habia trabajado desde su etapa de estudiante en el Conservatorio publicando
escritos.

Si, es que desde que estaba yo en secundaria, aunque, pues ahi tenia yo éxito
cantando en las fiestas de la escuela. Pero, yo queria ser compositor, queria ser
cantante, queria ser escritor. Pues todo eso lo he logrado porque yo nunca he perdido el
tiempo. Luego me ofrecieron trabajar como maestro, acepté, creo que he contribuido a
la formacion de varios estudiantes que han llegado a ser profesionales. Me impuse la
obligacién de adquirir el conocimiento y la practica de la técnica en su mas amplio

aspecto para lograr cantar con amplio nivel artistico y lo he conseguido muchisimas
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veces. O sea, solamente hice en mi vida una audicién en México, otra en Nueva York,
otra en Hamburgo... O sea, de tres audiciones que hice resultaron mas de 1000

funciones de épera contratadas.

De sus alumnos, bueno de los alumnos que han logrado avanzar en la musica, ¢a
quiénes recuerda o de quienes quisiera hablar?

Bueno pues, a los mas recientes: Maria José Rodriguez que estd cantando en
Alemania... Cuando yo daba clases en la Escuela Nacional de Mdsica, antes de irme a
Europa, llegd un tenor con la voz abierta sin agudos, y cuando me fui a Europa yo ya lo
presenté en un recital en que cant®iehterliebe® y él se llama Francisco Araiza...
Aunque él atribuye la ensefianza a Irma Gonzalez. Irma Gonzalez se aprovecho de todo

el trabajo que yo habia hecho para aparecer como su maestra.

¢ Hay algun otro alumno del que quiera comentar? Como usted guste.
Ah... No me acuerdo, son tantos... Bueno, tU misma, pues creo haberte ensefiado lo

fundamental de la técnica y estas cantando artisticamente.

Gracias maestro.

Si, y creo que tu puedes hacer carrera. Y si no es en la opera pues sera en el
concertismo, porque lo importante es cantar, no es ser simplemente cantar 6pera sino
cantar bien, cantar bello, cantar con técnica y con arte, con expresion y sensibilidad.

Mis otros alumnos son Mylenna Martin del Campo, Juan Luis Ramirez e Irene San

Antonio.

Maestro, y volviendo a su faceta de escritor le queria preguntar ¢,quiénes han sido
sus mayores influencias de la literatura o de la poesia?

No creo tener ninguna. Yo leo a los autores por su calidad pero no para imitar a
nadie. El artista creador, aun cuando emplee un lenguaje que se ha hablado mas de

1000 afos, tiene que expresarse como él mismo y la impresién que le causa el mundo

*Dichterliebe (Amor de poetaTiclo de lied para voz y piano de Robert Schumann con texto en aleman
de HeirichHeine.

113



en que vive. Yo me incliné primero por el cuento breve porque, después de haber
escrito una cantidad de aforismos que luego formaron un libro tenia yo la practica de la
brevedad expresiva y he tenido mucho éxito con los cuentos breves, he escrito cuatro
libros de cuentos breveSeremonial de ciclopeMemorias del, del exilio interioL.os
inquilinos de la Torre de Babel Memorial de poetas entre lohode escrito cuatro

libros, tres novelas y los libros técnicd€cnica de la voz: Arte de la interpretacign

el Diccionario del cantante

¢ Y cuéles serian estos autores que usted mas admira de la literatura?

Pues Cervantes, Shakespeare, los tragicos griegos, Thomas Mann. De los mexicanos:
Martin Ruiz Guzman, Juan José Arriola, René Avilés Fabila y Juan Rulfo. De los
espafoles: Federico Garcia Lorca y Camilo José Cela. De los clasicos Francisco de
Quevedo. Bueno pero te tengo que decir que he leido mas de 200 autores. De los rusos:

Tolstoi y Dostoievski.

En su actividad como escritor ¢,cuél ha sido su etapa mas fructifera?

Pues, siempre, desde que escribi el primer libro ya no he dejado de escribir. Ahora
estoy en un pequefio receso por razones de salud pero en estos meses que estoy
convaleciente de tratamientos, para aprovechar el tiempo he pintado méas de 50 cuadros.
Ahora mismo te voy a mostrar algunos que me quedan aqui porque los tiene una
propietaria de un negocio de arte y ha vendido algunos. Ven, vamos a ver.

[A continuacibn me mostré varios cuadros que pude fotografigerior del
observatorio de Haipur(es un observatorio que estd en la India, muy antiguo),
Proyecto armonicpFuturo continug Reposo en la ciudadusica nocturnaArriba

del laberintg Visperas del carnavalLa casa del astronomdesafios geométricos
frente al volcan Afinidades geométricaslnicio del paraisg Proyecto para la
biblioteca de ciencia ficcion

Después me obsequi6 dos libresitre la muralla y la torree Inquilinos de la Torre de

Babel. También me regalé un dibujo titulado

En la pintura, ¢ Como se llama el género que usted maneja?
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Estoy manejando juegos de formas geométricas: interpretacion geométrica de la
realidad.

¢, Hay algun cuadro o dibujo que usted estime mucho?
No. Todos.

De todas las formas en que a usted le ha gustado expresarse artisticamente, ¢ cual
seria su favorita?

El canto y la composicién. Aunque la composicion es el arte mas dificil, es el mas
abstracto y que sin embargo requiere una forma, una estructura, una expresion y un
estilo. En general yo he tenido una colaboracion entusiasta para la interpretacion de mi
produccién musical. El ejemplo mas destacado es el del Ensamble de Solistas que
interpretd mi trilogia operistica con un entusiasmo extraordinario y que en ello
contribuyé mucho la sabiduria y el entusiasmo del maestro Rufino Montero.

¢ Usted colabor6 por mucho tiempo con el maestro Rufino Montero?
Bueno, él colabor6é conmigo en la grabacion de dos discos y lo hizo con un

entusiasmo y un nivel artistico extraordinario.

¢El maestro Montero también trabaj0 como acompafante de usted en algun
momento?

Un poco en la direccion del taller de la épera. Es un gran muasico de un altisimo
nivel, de una muy amplia preparacion. Es pianista, organista, director de coros y de
toda la orquesta; es cantante, maestro de canto; es un musico completo. El estudié en

Guadalajara.

En el ciclo de cuentos breves para canto o recitador, ¢cuél fue el proceso de la
composicion de esta obra? ¢ Primero hizo el texto o la musica?

No, primero el texto. Eran textos ya publicados en libros. Pero quise salirme un poco
de la rutina de emplear poemas y variar un poco hacia un campo humoristico en la

musica.
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¢ Por qué eligié estos textos?

Porque asi no tuve que recurrir a textos ajenos. Y quise darle una variedad al canto.
Verdi decia, el maestro Verdi que él era capaz de ponerle musica incluso a las notas de
la tintoreria, que todas las palabras se pueden combinar con la mdusica. Pero,
naturalmente hay que elegir un poema que tenga belleza, que tenga expresividad, que
tenga mensaje para eso mismo incorporarlo a la muasica, esas mismas cualidades
incorporarlas a la musica. Asi, en el lied aleman, tenemos poesias a las que puso

musica Schubert pero también la pusieron otros autores.

Muchas gracias por haberme dado la oportunidad de entrevistarlo.
Por nada, con mucho gusto.
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ENTREVISTA A LA MAESTRA HORTENSIA CERVANTES
VIUDA DE BANUELAS. SOPRANO MEXICANA DE TALLA INTERNACIONAL
Martes 18 de agosto de 2015, 13:00 hrs., en casa del maestro, México, D.F.

Por Elsa Ruth Urias Espinosa.

Le quiero agradecer muchisimo que me permita entrevistarla el dia de hoy, ya que
usted es una cantante de talla internacional en la muasica de concierto y en la
Opera. Le quiero preguntar qué la motivd para empezar a desarrollarse en la

musica.

Mi mama4 tocaba el piano, duré ocho afios, ocho o diez con las madres teresianas,
sabia franceés, latin y sobretodo el piano. Le gustaba mucho la historia. Y mi mama
tocaba el piano y yo, cuando aprendi a caminar apenas, bailaba cuando mi mama
tocaba el piano. Pero luego pasaron los afios y me voy dando cuenta que si yo gritaba o
hacia algo [emiti6 un sonido agudo] o algo asi, entonces me salia la voz; porque mis
papas ponian discos de Opera y entonces yo cantaba desde la obertura, el tenor, la
soprano, la mezzosoprano, el coro... todo, todo hasta que terminaba la 6pera. Asi, hada
mas haciendo con una vocal, por supuesto... Desde nifia, pues, de nifia... Solamente a
una nifia se le ocurre eso. Y me decian “jYa, ya, ya termina! jHortensita, ya termina!
iYa cantaste, te va a hacer dafio que cantes tanto!” Y desde entonces empece, me gusto

mucho y pensé en estudiar musica.

¢, Cual considera que fue el momento decisivo para que usted lograra alcanzar
tantos premios y tanto reconocimiento como cantante?

Bueno, lo mas importante es cuando yo aprendi a cubrir el sonido, porque como yo
cantaba desde nifia como fuera, ¢ quién me iba a corregir?, nadie. Entonces yo cantaba
correcto hasta el Fa [Octava 6], sin que nadie me hubiera ensefiado nada. Pero después
del Fa para arriba abria yo el sonido y todo esto tiene su memoria [sefiala su cuello y
garganta], todo, la emision y todo tiene memoria. Fue muy dificil para mi lograr dejar
de abrir el sonido, cubrir el sonido. Fue muy dificil porque si hubiera ido a estudiar con
una voz femenina quiza [ésta] podria haber captado lo que yo tenia y haberme puesto la

muestra. Pero como yo estaba estudiando con el maestro, primero estudié con el
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maestro Angel R. Esquivel, que era un gran maestro pero no me podia... me decia pero
no me podia poner el ejemplo, como es natural.

Después ahi conoci a Roberto [Bafiuelas] y tampoco me podia poner el ejemplo, por
supuesto, como yo tampoco puedo poner el ejemplo a un tenor o a un baritono pero
puedo hablar de eso. Y me costd mucho trabajo. Entonces un dia me dijo Roberto:
“iNo es posible! Pero si no te sale esto toma otra rama del arte” y le dije “No. jTengo
gue poder! jTengo que poder!”.

Pero un dia logré cubrir el sonido, con Roberto. Y ese mismo dia lo repeti, lo repeti y
subi y subi y subi y subi y completé toda la tesitura que necesitaba. Y a la siguiente
clase con Roberto, ya estuvo cubierto todo otra vez, y nunca jamas volvi a abrir el
sonido. Porque como tardé tanto tiempo para cubrir el sonido no podia cantar lo que yo
gueria cantar y lo que yo debia de cantar para la tesitura que tenia, pero ya me sabia las
obras, nada méas que no las podia cantar. Pero inmediatamente en cuanto logré cubrir el
sonido pude cantarlas.

Fui a Bellas Artes, a la Academia de la Opera de Bellas Artes, ahi habian
correpetidores, entre ellos el maestro Armando Montiel y el maestro Salvador Ochoa
gue eran grandes correpetidores, tocaban perfectamente, les ponian las obras [a los
cantantes] y luego las dirigian, primero uno por uno y después ya nos reuniamos para
ya cantar la obra completa o el primer acto y luego el segundo, etc. Y el maestro Ochoa
era el que, por ejemplo, ponia todas las obras primero en la Academia de la Opera, y
luego el maestro Carlos Diaz Du-Pond y el maestro Charles Laila, ellos nos daban
clases de escena. Y paso el tiempo y entonces ya poniamos una obra, o un acto, o dos
en la sala Ponce... Era mucha categoria eso ya, cantar actos en la sala Ponce. Se
llenaba la sala. Luego entonces ya ponian la épera. Entonces el jefe de la musica era el
maestro Luis Sandi y estaba fascinado, encantado con todo lo que estabamos haciendo
ya. Y entonces empezd la Opera y empezamos a cantar. Bueno, ya otros habian
cantando, Roberto debuté cha Bohémiacon Maritza Aleman, no me acuerdo de
todo el elenco pero hay libros ya que hizo Octavio Sosa con todos los programas desde

el inicio de su carrera [de Roberto Bafiuelas] y esta ahi todos los elencos maravillosos.

¢ Usted con qué debutd, maestra?
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No, mi debut fue maravilloso. Ya cantaba yo y entonces el maestro Luis Herrera de la
Fuente supo que Hortensia Cervantes estaba cantando muy bien y que era una voz
preciosa y demas, y me llamé él para oirme, y se me ocurrié cantar en la audicién en la
sala Ponce acompafiada por un buen correpetidor que no me acuerdo quién era, se me
ocurrio cantar eDovesonode la 6perd.as bodas de Figaycmada menos. Es un aria
verdaderamente importante, el aria principal de la Condetaslbéodas de Figaro
Inmediatamente me contrat6 para tres funciones de Opera, nada mas con los artistas, sin
escena: la orquesta y los artistas. Nada menos que los artistas eran puros artistas de la
Escala comoNiccola Monti, no me acuerdo de los otros pero ahi lo tengo en los
programas, [artistas] de primerisima. Y luego canté nada menos que la Fenena de
Nabuccd® con Manuel Ausensi y con una soprano de la Escala de Milan. Esas fueron
mis primeras funciones de mi vida con artistas mundiales, con Luis Herrera de la
Fuente y el gran coro que habia. Si, tenian coro firme [en Bellas Artes], lo que nunca
han tenido es un grupo de cantantes, unos veinte cantantes que fueron hasta ahora que
esta la coordinacion, somos los cantantes que hay.

Ah, pero el primer papel que hice sola en el palacio de Bellas Artes, después de
haber cantado estos con esos elencos con unas criticas que ahi tengo y que te puedo
ensefiar ahorita, maravillosas, jmaravillosas!, chliatéuccoy otra obra y otra obra...
son tres obras con Herrera de la Fuente, formidable, jformidable!, con Herrera de la
Fuente.

Pero después ya me invitaron a cantar nada menos que la MimBaddemia ¢,en
donde?, en el Palacio de Bellas Artes, nada menos. Pero después me invitaron a cantar
la Musetta, pero fue tanto el éxito que tuve que me hicieron repetir eCw@aizdo
m’envq el vals del segundo acto... Ah, no, esa obra la canté en Bellas Artes pero
también la canté primero en el Teatro Iris, porque no teniamos trabajo los cantantes y
tres cantantes que ya estaban recién casados y que no sabian hacer otra cosa mas que la
carrera de cantante, tenian que ver qué hacer, porque tenian que cantar, no sabian hacer

otra cosa, entre ellos estaban Roberto [Bafiuelas], el primer tenor de aqui de México

O Nabucco (Nabucodobosor). Opera tragica en cuatro actos con musica de Giuseppe Verdi y
libreto en italiano de Temistocle Solera, basada en la historia del rey Nabucodonosor del
Antiguo Testamento de la Biblia. Fue estrenada el 9 de marzo de 1842 en la Scala de Milan.
Fenena es la hija de Nabucco.
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gue era Salvador Novoa y Jorge Lagunes [tenor]. Entonces hablaron con el maestro
Moncada, que era el director de la Opera, y le dijeron: “Hay orquesta sin hacer nada,
hay coro sin hacer nada y estamos los cantantes sin hacer nada, ¢por qué no
cantamos?”, [y el director respondio:] “Pues porque no hay lugar, esta ocupado el
Palacio de Bellas Artes.” ¢ Para qué? Pues para otras cosas, estaba el ballet folklérico o
algo asi... ocupado de todo y los cantantes y todos sin hacer nada. Entonces
preguntaron: “¢Nos presta la orquesta y el coro?” [A lo que el maestro Moncada
respondid:] “Si.” Y el vestuario también [se lo prestd]. Entonces consiguieron ellos
dinero, nos cooperamos todos para rentar el Teatro Iris. Ahi se hicieron muchas
funciones de 6pera los domingos y era cuando estaban cantando todos los cantantes, los
mejores cantantes de Meéxico. Haciamos audicion, yo hice audicion para cantar, la
orquesta estaba fascinada con nosotros, todos nos apoyaban, los criticos nos apoyaban
muchisimo. Nos prestaron el salén grande que habia en Reforma de la Ricordi, ahi
estaba la Ricordi, ahi hicimos una reunién con los criticos musicales y yo preparé, yo
compré, yo arreglé todo pero con dinero de la empresa, (entre comillas) y entonces ya
se hizo ahi un coctel en la tarde en la Ricordi. Todo nos prestaban, todo, y todos nos
protegian: tanto los criticos como los maestros, como los directores, maestros de
escena; también otro gran director de escena, actor, que trabajaba en Televisa, él era
maestro de escena excelente, excelente; y todos sin saber cuanto iban a ganar. Porque
entonces rentamos el teatro, se aparecieron personas que querian [participar], actores
gue teniamos que pagar 0 no sé qué pero ¢a pagar de qué?, [pregunta a los actores:]
“¢De donde vamos a coger dinero para pagarles a ustedes de qué? Estamos haciendo
aqui, en el Teatro Iris, esto”. [En el teatro] cobraban mil pesos, costaba mil pesos el
alquiler del teatro. Teniamos derecho a una funcién, es decir a un ensayo o dos o tres,
no me acuerdo, y a la funcién por mil pesos ¢ Pero con qué dinero [podriamos pagar]?
Ya teniamos que vender los boletos, anunciarlos. Los criticos nos hicieron el favor, los
periodicos, todos estaban de nuestro lado. Y entonces nos pusieron una taquilla extras
en el Palacio de Bellas Artes ahi al entrar, en donde estan las demas taquillas, y ahi
vendiamos los boletos Beatriz Aznar (que era del grupo de cantantes), Graciela
Saavedra (que después cantd primerisimas partes también, como yo) y yo. Y entonces

nos turnabamos, las tres estdbamos casadas, teniamos mucho trabajo: la familia, la casa

120



y el canto y vender en las taquillas, y ahi (yo soy contadora, ademas) entonces yo hacia
las cuentas perfectas, perfecto todo. Vendiamos boletos, guardabamos el dinero y ya
tenemos tanto, ya tenemos tanto. Y luego se pago6 al final de toda la temporada,
alcanzamos a recoger bastante dinero porque no pagadbamos orquesta, no pagabamos
vestuario porque nos lo prestaba Bellas Artes, mas que lo del teatro. Y entonces se hizo
la cuenta, el coro si se pagaba porque eran jévenes que los habian corrido de Bellas
Artes, del coro, y entonces ellos estaban felices porque querian trabajar con nosotros a
sabiendas de que nada mas iban a tener el treinta por ciento de las ganancias, el treinta
o el cuarenta por ciento, no recuerdo. Entonces llegaron muchisimos [coristas] y dijo
Roberto “No les conviene, porque si entran todos y como nada mas tienen el treinta por
ciento, se va a repartir y cuanto les va a tocar.” Asi de dificil estaban las cosas en
México para los artistas que salian ya preparados de estudiar idiomas, solfeo, la técnica
vocal, la escena, todo eso. Se estudia toda la vida. Un meédico estudia también toda la
vida, claro, pero basicamente con cinco afios ya puede empezar a trabajar; pero un
cantante tiene que estudiar toda la vida, ni modos que sepa todas las obras, tiene que
estar poniendo todo eso. Entonces se termind la temporada e iban a cobrar a la casa,
firmaban, todo fue perfecto, el coro se llevd el treinta por ciento, ya [el encargado] lo
repartio entre ellos.

Ah, se me olvidaba cual obra, cantar@@smen Acababa de venir de Europa Elena
Amparan, que era una mujer aparte de una gran cantante mezzosoprano con una
hermosa voz y una presencia tremenda, una verdadera Carmen, formidable, acababa de
venir creo que de Estados Unidos, ya habia estado en Europa y habia cantado alla y
luego cant6 en Estados Unidos y luego se vino a México porque no le daban el papel
que merecia. Estaba en su esplendor, ella. Entonces ella fue la Carmen y yo fui la
Micaela; para lo cual los tres que mandaban que eran Roberto, Jorge Lagunes y
Salvador Novoa, querian que fuera una de sus amigas: una, otra o yo; entonces hicimos
audicion las tres y me dieron a mi el papel de Micaela, bueno, y ha aprenderme el papel
de Micaela. jPrecioso que salid! jUn exitazo! El primero que dirigié ahi, la primera
obra o la segunda obra de su vida fue el director Eduardo Mata, el director de orquesta,
él dirigié por primera vez la 6petzarmen Roberto cant6 el Escamillo por primera vez

en su vida, Carmen fue Elena Amparan, el tenor fue Salvador Novoa y todos estabamos
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cantando por primera vez en nuestras vidas esa obra. Se llend a reventar y tuvimos que
alquilar ciento veinti tantas o ciento ochenta y tantas sillas para los corredores del teatro
porque habia mucha gente que queria entrar y ver la 6pera en domingo y barato, estaba
barato. Fue una cosa maravillosa que hicimos nosotros.

En esa compafia que se hizo, ¢cuantas presentaciones en promedio llegaron a
tener?

Pues, se alargd y se alargd y se alargo y se alargo.

¢, O cuéntos afos o cuanto tiempo durg?

Menos de un afio porque ya tenian que trabajar los musicos ahora si que en Bellas
Artes, pero eso se podia haber hecho siempre.

Deberia haber un teatro en que hubiera Opera todos los dias. Y que llevaran a las
escuelas desde el cuarto afio de primaria, explicarles qué es la 6pera, cdmo es el foso,
como se llama cada parte del teatro, las cortinas, luego los camerinos codmo estan,
tienen que ensefarles a los nifios, asi lo hacen en Europa. En el cuarto afio llevan a
todos los nifios, naturalmente una vez a una escuela otra vez a otra, en fin, ellos ya
saben ver la 6pera y como es, les explican los argumentos, escogen ciertas Operas. Y
entonces aqui podria haber 6pera todos los dias en la mafiana con varias compafiias.

Hay muchas voces bellas. México tiene, yo creo que es la alimentacion o no sé qué
es, la alimentacion o la raza, que tenemos aqui unas voces bellisimas, si las comparas
con otras voces de otras razas no son tan bellas como la voz italiana y la voz latina. Es
mas hermosa en femenino y en masculino que unas europeas de otras razas, aunque
sean grandes artistas, pero ese timbre que tenemos aqui en México es formidable. Podia
haber 6pera para toda la Republica, dpera porque se eleva la sensibilidad del ser
humano oyendo la gran musica, los genios que ha tenido la tierra, el mundo, como
Verdi, como Mozart, como Puccini, tantos grandes que han sido, Johan Strauss... es un
sinnimero de grandes artistas, grandes compositores que han creado estos tesoros en la

Opera.
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Maestra, yo le quiero preguntar: ¢ realmente cuando considera usted que inicié su
relacion con el maestro Roberto Bafiuelas?

Desde que estaba yo en la Escuela Nacional de Musica. Fui a la Escuela Nacional de
Musica y él era del Conservatorio, una amiga de él fue a invitar a los alumnos a que
fuéramos a festejar el dia del maestro el 15 de mayo en la casa del maestro Esquivel. El
maestro Esquivel daba clases en el Conservatorio y en la Escuela Nacional de Musica,
pero ahi nos reunimos todos los del Conservatorio y los de la Escuela Nacional de
Mdusica y nos invitaros a nosotros y si fuimos, todos teniamos que llevar algo. Mi
maestro era soltero, tenia su piano bonito y una sala grande, alla en Santa Maria de la
Rivera, y ahi nos encontrdbamos todos. Yo no podia ir porque no me dejaban ir yo sola
pero iba con otras amigas, que se apellidan las Martinez, y ellas me llevaban y me
traian. Fue muy dificil que me dejaran salir en la noche. Y entonces ahi baildbamos con
discos de Glen Milner, de esos que son grandisimos, los acetatos, y entonces
bailabamos esa mdasica, ahi, y todo. Entonces la pardbamos y ja cantar! [Alguien
preguntaba:] “¢ A ver, ti qué cantas?” Y cantdbamos el repertorio. Ahi siempre habia
pianista, siempre. Y entonces cantabamos ahi. Cuando conoci a Roberto pregunté en la
Escuela Nacional de Mdusica “Oye, ¢quién es?” “Es Roberto Bafiuelas”, me dijo su
amiga, “que acaba de debutar en el Palacio de Bellas Artes cantando el Marcallo de
Bohemid. Yo pensé “iQué barbaridad! jQué maravilla!”. Eso fue en la Escuela
Nacional de Musica, pero cuando fui a la fiesta yo le dije [a la amiga]: “cuéntame de tu
amigo, qué hace aparte de cantar”, [ella dijo]: “Nada, esta dedicado nada mas a eso. Ya
termind su carrera y ahora esta estudiando para compositor. ¢Entonces quieres
conocerlo?” y le dije “Si”. Y me cogi6 de la mano y me atravesé por toda la sala y le
dijo [a Roberto]: “jAqui te quieren conocer!”. Y me dio mucha verglenza. Y me dijo
“Ah, si, mucho gusto, Roberto Bafuelas. ¢ Bailamos?” Estaba la musica [y respondi]:
“Si”. 'Y empez6 a invitarme para volverme a ver después de la segunda cancion.
Empez6 a hablarme de tal autor, de tal autor, de tal obra y de tal obra mas [y él
preguntaba]: “¢ Ya la leiste?” [Y yo decia] “Si, pero no me acuerdo”, no es cierto, no la
habia leido. El era un lector desde nifio, yo creo que desde los 7 afios. Y entonces
empeceé a ir [a verlo] y ya platicaba conmigo, nos veiamos con frecuencia y paso el

tiempo y no se me declaraba, nada mas un dia me dio un besito y le dije “Oye, no. Yo
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no estoy acostumbrada a que todos mis amigos me besen” y me dice “No. Porque tu y
yo no somos amigos”, [le pregunté] “¢Pues qué somos?” [y él dijo] “Novios” [y

exclamé] “jAh, bueno!

¢ Por qué estudio con él o qué admiraba en él?

El canto. Cuando €l veia que yo no aprendia nada de la colocacion, que no lograba, ese
defecto que yo tenia, entonces me dijo: “Si quieres ven conmigo al Conservatorio,
todos los dias puedes venir. Yo ya era contadora, trabajaba en la Colgate — Palmolive,
en auditoria. Y entonces iba al Conservatorio desde la Palmolive, salia a las cuatro y
media de la tarde e iba al Conservatorio que quedaba relativamente cerca. Entonces ahi
me esperaba Roberto y me empezaba a ensefiar, pero como te digo, no podia ponerme
el ejemplo. Y me tardé mucho hasta que por fin lo logré. Si hubiera sido una maestra,
una voz femenina, con los ejercicios que yo pongo hubiera aprendido rapido, pero no

fue el caso.

¢, Cuanto tiempo se tardd?
Como seis meses, con él, como seis meses. Y no, no y no, volvia a cantar en el mismo
lugar al colocar la voz, en el mismo lugar equivocado. Tenia que ser como estaba bien,

en las notas anteriores [al Fa 6], idéntico debia ser para los siguientes sonidos.

¢, Cuales son los momentos mas importantes para usted junto al maestro Roberto,

ya sea de la vida profesional o de la vida personal, lo que usted guste comentar?

Todo el tiempo fue felicidad con él, me encantaba oirlo hablar, me gustaba mucho su
voz me gustaba el lenguaje y la riqueza de idioma con la que él contaba desde que lo
conoci, una riqueza de idioma realmente, y me encantaba todo lo que platicaba, todas
sus conversaciones eran diferentes, de diferentes temas, de todo sabia. Entonces ya me
puse a leer en todo el tiempo que tenia, tenia muchas cosas qué hacer. Yo vivia bien,
muy bien [financieramente] y él no se atrevia a pedirme matrimonio, él no tenia una
seguridad econdmica, nadie en aquel tiempo en Bellas Artes. Pero empezé él a tener
éxito y lo siguieron invitando, como era un gran musico, lo conocian todos los

directores, los del conservatorio, entonces lo empezaron a invitar ya fuera para cantar
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Opera, fuera de México también, habia 6pera en algunos estados que ponian alguna vez
Opera, entonces siempre invitaban a Roberto. Entonces empez6 a ganar dinero. Después
habia 6pera nacional e internacional, en la nacional se ganaba muy poco pero venia la
Opera internacional y entonces si pagaban muy bien a los solistas mexicanos. Y
entonces a €l lo invitaron a Estados Unidos a cantar, y luego lo volvieron a invitar para
temporadas completas. Entonces ya él vio que si podia tener dinero. Y entonces ya lo
invitaban mas y mas y mas, como era un gran musico sabian que cantaba no sélo épera
sino concierto, empezo a cantar aqui y alla y alla también con el maestro Herrera de la
Fuente cantaba quién sabe cuantas funciones de la Novena Sinfonia de Beethoven en
toda la Republica, Beethoven cumplia no sé cuantos afios, iban por toda la Republica
con la orquesta, Herrera de la Fuente y Roberto era el Baritono. Entonces ya su
posicion econdémica fue cambiando, y me dijo que si queria casarse conmigo, y yo
estaba encantada de casarme con él. Duramos tres afios y medio como novios, novios
de los de antes, sélo novios. Y luego pues si, nos casamos.

Una cosa muy simpatica: en la auditoria en donde yo trabajaba me aumentaron el
sueldo, después pensé jah, caray! Me estan pagando mas, jqué bueno! Pero me
llamaron hasta personal y me dijeron: “usted va a ser la jefa de tal y tal y tal seccién”
(seccion era un grupo de tres personas o algo asi), y dije: “no, yo no puedo, yo no
puedo con esa responsabilidad, yo no puedo” [y me dijeron:] “¢ pero por qué? Todo lo
ha hecho muy bien, ya esté al corriente con toda la contabilidad, est4 a la perfeccion,
las conciliaciones bancarias, ya esta todo perfecto. Usted puede perfectamente todo, no
tenga cuidado” y le dije: “no, no puedo” [y me pregunto:] “¢y por qué?” [a lo que
respondi:] “pues porque tengo que salir a la hora de siempre y tengo que estudiar”, [ella
se sorprendid] “¢pero qué estudia? ¢ A parte de lo que es la contabilidad? Usted ya tiene
su carrera” y le dije: “pues estudio musica” [y volvié a preguntar:] “¢, Qué musica?” [Y

le dije:] “Pues estudio canto” [y ella exclamd:] “jAy, pero no, cOmo compara, esta es
una carrera seria, la contabilidad es una carrera seria! Dentro de unos meses 0 un
tiempo usted puede ser como la sefiorita fulana de tal que es una importante aqui en la
Colgate — Palmolive”, y le dije: “no, no, no”. [Asi que preguntd:] “¢,qué no quiere usted

progresar?”, [y yo le aclaré:] “no. Por lo pronto no. Aqui no.”. Entonces asi fue.
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Ya después nos casamos y siempre fui feliz, siempre fui feliz. Muy dificil fue el
noviazgo porque mi familia era catélica y Roberto no tenia ninguna religion, pero tenia

una conducta ejemplar aunque no tenia ninguna religién ni nunca la tuvo.

¢, Qué aprendio usted de él? ¢ COmo era la clase cuando le ensefiaba?
Bueno, él se sentaba en el piano a vocalizarme, nada mas, me hacia vocalizar pero yo
no lo lograba, no lo lograba. Hasta que lo logré. Inmediatamente podia acompafar

ciertas obras.

¢ Y creé que la clase con usted era diferente a la de otros alumnos que él tuvo? ¢ En

ese tiempo él daba otras clases o solamente a usted?

Daba algunas clases con sus propios compafieros. No, es que cada alumno es diferente,
las clases son diferentes, cada quien tiene sus necesidades vocales, cada quien entiende
el canto diferente, los alumnos tienen que estudiar los idiomas para saber qué estan
diciendo y entender que hay diferentes colores de voz, todo impostado, tiene que estar
en el lugar adecuado para emitir el sonido perfecto; pero hay colores en el hablar en el
teatro, no se dice igual con el mismo color “te amo” o “te adoro” [dulcemente] que “te
odio malvado desgraciado” [con odio y despecho], es diferente el color de la voz segun

lo que uno estéa diciendo. Asi es la épera. Son diferentes colores.

En cuanto a la actividad artistica polifacética del maestro Roberto, ¢usted
recuerda o sabe como fue incorporando cada actividad a su vida?

Siempre la lectura. A él le gustaba la lectura y lograba leer en diferentes idiomas obras
completas: primero italiano, estudio francés en el Conservatorio, después aprendio la
fonética del ruso y cantaba en todos los idiomas, el inglés por supuesto aunque en épera
no canté mas quel Teléfono de Menotti. Ah, no, también cantheRake sProgress

de Igor Stravinsky, una de las Ultimas obras ya cuando él tenia toda la experiencia del

mundo. Pero él canté todo, de lo mas dificil que ha habido.

Y de toda la actividad artistica del maestro, ¢,cuél es para usted su preferida?
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El canto, su canto, como cantaba €l. Y de lo que él creaba la literatura y la musica.
Cuando él estaba estudiando, un grupo de compositores se junto e hicieron una serie de
programas con la orquesta y entonces €l es#@eraida Juarez los criticos dijeron
que era la Unica obra que era verdaderamente moderna, de todas era la Unica
verdaderamente moderna. Se tocO la musica de los compositores de esa edad que

estaban estudiando composicion en el Conservatorio.

¢ Entonces el maestro estudié composicion en el Conservatorio?
Si, en el Conservatorio. Se gandé un premio econdmico de compositor. También

ganaba los concursos de canto y eso le servia muchisimo para vivir.

¢Y como compositor él logro titularse?

No, no. No sé, creo que no.

¢, Cuales han sido las composiciones de €l que usted ha estrenado?

Yo estrené en compositores la Cassandra de la Agaraenonme costd mucho
trabajo pero yo creo que la canté con gran éxito porque recuerdo muy bien al publico
que verdaderamente estaba con los 0jos atentos gracias a que yo me esmeré en la
diccién, porque habia frases maravillosas desde el punto de vista literario y yo trataba
de pronunciar para que entendieran todas las palabras y el publico estaba impactado.
Después oi la misma aria con otras personas, la mera verdad no estaba el publico asi,
¢ pero por qué? Porque no se entiende.

Yo estrené en Bellas Artes varias obras pero tengo que ver los programas. Habia
programas de puros compositores y ahi yo cantaba todo lo de Roberto, entonces tenia
que estudiar mucho porque es musica contemporanea, realmente contemporanea, es

compleja. Todo era en Bellas Artes en la sala Ponce.

¢ Qué siente al saber que le dedico algunas de sus obras?
Practicamente en los ultimos afios me dedicoé un libro precioso de poesia que se
llamaTrashumancia del amor cautives un gran pero gran libro no porque me lo haya

dedicado a mi sino porque es un gran libro de literatura, de poesia. Y de pintura me
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encantan sus dibujos a pluma y sus dibujos [a lapiz] también y sus cuadros al 6leo
también, son formidables, unos mas que otros. En Hamburgo hicimos una exposicion
s6lo de sus dibujos, ahi todavia no pintaba (cuando estabamos en Hamburgo) pero
creiamos que no se iban a vender los cuadros y entonces le preguntaban: “¢cuantos
marcos le ponemos a éste?” y él respondia: “pues ponle tantos para que no digan que
no se vendieron porque estaban muy caros, pues ponle tanto”. No lo estaban, creiamos
nosotros que no se iban a vender, pues si se vendio y al precio que habiamos decidido.
Se vendié mucho. Eran puros dibujos formidables, fueron cantantes y gente importante
de alld y los compraron. Después nos fuimos a Beijin y pusimos una exposicion
colectiva y él por primera vez en su vida pinté un Quifogepor primera vez pint6 al

0leo sin maestro. Teniamos un amigo muy querido que se llamaba Nonon Carrillo,
pintor espafiol y que era maestro, entonces Roberto le pidié una clase de pintura y le
respondié “mira, te la puedo dar con mucho gusto pero no, tl no necesitas por una
cosa: porque luego vas a querer pintar como fulano o como mengano, td tienes algo que
indica que eres tU, si yo veo un cuadro tuyo en China y si no se sabe de quién es [yo]
sabré que es de Roberto Bafiuelas”. Entonces pinto el Quijote.

Estdbamos en Estados Unidos, recibi un telefonema de un sefior preguntando por el
precio del Quijote, si era esa cantidad [que veia] o faltaba un cero, y le dije: “no sefior,
esa cantidad” y me dijo: “ah, bueno, pues yo quiero que me lo aparten (era un maestro),
yo le puedo pagar una cantidad para apartarlo porque me gusta mucho este cuadro”.
Entonces fue a la casa y me dio una cantidad y le di el recibo. Cuando llegé Roberto le
dije: “mira, ya esta el dinero” y él exclamo: “jah, qué gusto me da!” Y entonces el
sefior llamo6 a Roberto por teléfono para decirle que ya podia ir a darle otra cantidad,
otro abono como quien dice, y entonces fue a la casa y me dijo “aqui vengo a pagarle
otra cantidad”, ya me firmé y todo y luego Roberto le dijo: “lléveselo” y el sefior dijo:
“no, no, cdmo, no” y Roberto insistio “lléveselo, usted me lo va a pagar después. Y
entonces se lo llevo y cuando tenia que ir a pagar llegé a pagar, pagé completo ese

caballero. El primer cuadro al 6leo fDen Quijote alla en Alemania.

* Basado en el personaje de la novela de Miguel de Cervantes Saavedra. Cabe destacar que
Roberto Bafiuelas pintd y dibujé muchos Quijotes a lo largo de su vida, posiblemente fue el
personaje que mas pintd y dibujo.
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¢ No le tomaron alguna foto?
Desgraciadamente no. hubiera sido muy bonito. Todas esas son experiencias como

pintor. Y ha vendido bastante.

Produjo muchisimos cuadros, por lo visto.

Si. Dejo muchos cuadros. Una alumna de él esta haciendo un catalogo para hacer un
disco con fotografias y disefio de cada cuadro, el nombre de cada cuadro, para llevarlo
después con notario y hacer todo lo que se tiene que hacer. Yo no sé de eso, eso lo sabe

hacer ella, se llama Alicia Calderon, es una artista dedicada a la cuestion plastica.

¢, Qué le hubiera gustado vivir o compartir con él que ya no fue posible?

Bueno, mi hijo nos invité a un crucero pero él ya no quiso salir, ya no se sentia bien.

Ah, nos arrepentimos de nada méas haber tenido dos hijos, porque como yo seguia
cantando y queria cantar no podia, no se puede tener un hijo y educarlo y cuidarlo y
estar con la carrera, aparte de que yo tenia que cantar en otro teatro porque en ese
tiempo no se permitia que cantara en el mismo teatro la pareja cuando eran esposos [se
refiere a la temporada en que vivieron en Berlin Occidental]. Entonces yo dejé de
cantar y eso que ya habia obtenido este diploma [y me mostro el diploma colgado en un
cuadro en la pared], es de Opera nacional e internacional, ya lo habia ganado aqui, ya
habia cantado 7 afios... cuando la mujer estd mas bonita, la voz esta espléndida y las
ganas y el amor al teatro es enorme... yo estaba en la casa porque no me atrevi a poner
a los niflos de internos [en internado] para ir a buscar trabajo, por supuesto que hubiera
yo conseguido trabajo pero no fue asi. Entonces si nos arrepentimos de no haber tenido
otro hijo, tuvimos dos y resultaron muy bien los dos: él es abogado con maestria y con
otras especialidades; y ella es licenciada en letras modernas alemanas e historiadora de
historia de México (no se recibié de historiadora mas que de licenciada en letras
modernas alemanas), y luego ella estudi6 mas en Estados Unidos para poder tener

derecho a dar clases alla y alla daba clases de aleméan y de espafiol.

Bueno, y por ultimo: ¢ahora qué sigue en la vida de Hortensia Cervantes? ¢Como

se visualiza de aqui en adelante?
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Me siento muy desdichada, sinceramente. Muy activa estoy porque estoy viendo el
piano, me gusta estar con los sonidos del piano y tengo que estudiar muchisimo el
piano, el piano se estudia a los cuatro afios, no a mi edad, pero yo lo hago por placer.
Me encanta la lectura y me gusta oir la musica, los discos que tengo... Pero lo tengo el
tiempo para todo, hago una cosa u otra u otra. Y ahora con esto de la falta de Roberto
tengo las piernas y los brazos sin fuerzas y necesito estar descansada por un tiempo
mas.

Es muy dificil, como me dicen los amigos: “casarse y tener éxito con un matrimonio
y luego perder al esposo o0 esposa y muere duele mucho, pero tu te casaste con una

notabilidad, entonces es mas dificil”.

Si, supongo que si.

Y tenia muchas pretendientas. Muchas, muchas. Una que me doli6 mucho que
hubiera sucedido eso [que fuera pretendienta], una maestra en Alemania, una maestra
de mi nifio, de mi hijo Carlos, la invitaba yo con frecuencia a la 6pera y le encanto
Roberto y entonces creo que se enamoré de él, y ella no tuvo éxito porque Roberto

estaba muy feliz conmigo y me aborrecid y creo que afect6 al nifio. Malo, muy malo.

¢Le ha preguntado a su hijo algo con respecto eso, si el trato era diferente en la
clase?

No, no, no. Claro que no. le afect6é porque llegaba a la casa y no estaba contento con
algo de la escuela, pero paso. Pero algunas otras amistades que él [Roberto] tenia desde
antes de conocerme también querian verlo y buscarlo y todo. Pero él siempre fue muy
feliz conmigo.

Si, de eso nos arrepentimos: de no haber tenido otro hijo mas.

Bueno maestra, pues muchisimas gracias por su tiempo y por todo lo que
compartié conmigo.

Por nada. Muchas, muchas, muchas cosas porque estdbamos muy bien en Hamburgo
pero lo invitaron a Berlin y si aceptd, pero a mi me encantd eso porque dije: “puede

trabajar en Berlin (occidental) y yo me voy al otro lado (oriental), él en Occidente y yo
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me voy a trabajar a Oriente. Entonces me fui, hice audicion, inmediatamente me
contrataron, eso me satisfizo mucho. Pero yo veo aqui en México que chicas cantantes
que tienen valores, bonitas y todo, con bella voz y todo, hacen audicién y no consiguen
nada. Y yo por qué hice audicién e inmediatamente me contrataron... Entonces ahi no
pude hacer la carrera tampoco (la carrera internacional) porque llegaba yo tarde a los
ensayos porque tenia que pasar la fila para poder entrar al otro Berlin, habia veces que
habia una fila enorme y habia veces que no habia nadie, y habia veces que yo llegaba
faltando un cuarto de hora para que terminara mi ensayo. Entonces me dijeron que no,
me tenia que ir a vivir allq, que ahi tenia yo derecho a un gran departamento; y fui a

“

verlo, me encantd, todo me encantd, pregunté “¢,dénde hay escuelas aqui cerca?”,
dijeron “¢ para qué?” y dije “para mis hijos”, preguntaron “¢,qué edad tienen?”, respondi
“uno tiene nueve afos y el otro diez” (algo asi) y dijeron “no, ya no pueden estudiar
aqui porque ya traen la psicologia del mundo capitalista. Y entonces dije no, no puedo.
Entonces tuve que renunciar.

Son cosas que Roberto me agradecié muchisimo, me lo tomaba en cuenta, que lo que
yo hacia por sus hijos y por él era muy fuerte, era una cosa tremenda para mi vida, para
mi éxito, para mi persona. Eso es muy importante, fue muy importante. Por eso yo les
digo a mis alumnas “fijate muy bien si de veras te quieres casar, si te quieres casar
entonces vas a tener niflos y quién los va a cuidar y quién los va a educar, o descuidas
la carrera. Piénsalo muy bien, piénsalo muy bien vy fijate que les guste la masica que ta
haces. Porque si no les gusta u odian la 6pera seria puro pleito. Tiene que ser alguien
que le guste y que ame lo que a uno le gusta.

Ora si ya.

Muchas gracias.
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ENTREVISTA MTRA. OLGA RUIZ FERNANDEZ
PIANISTA ACOMPANANTE DE LA CATEDRA DE CANTO DEL MTRO.
ROBERTO BANUELAS
Jueves 27 de agosto del 2015, 11:31 hrs. México, D.F.

Por Elsa Ruth Urias Espinosa.

Quiero iniciar agradeciéndole que me diera la oportunidad de entrevistarle, ya
qgue trabajo por mucho tiempo con el maestro Bafiuelas; ademas de que usted
tiene una amplia experiencia como pianista acompafiante. Bueno, quiero
preguntarle ¢coémo fue que descubrié su habilidad como pianista acompafnante?

Pues en la practica, comenzando a acompafiar por invitacion de mi amiga Lupita
Millan, y asi como vi que me gustaba... y de acompafiar, también habia acompafnado
violinistas, violistas, flautistas... pero lo que mas me gustaba era cantantes. En este
caso asi comencé con la cantante que me gusté mas que los instrumentos. Y asi fue que

me llamaban a acompafiar y siempre yo queria acompafar cantantes.

¢ Y fue para una presentacion o como practica? ¢ Cémo fue este inicio con ella?
En aquella época era para los examenes que teniamos en la escuela, para las
presentaciones publicas de “por gusto” o por las clases que se solicitaron, asi como

también empezamos a trabajar también por fuera.

¢ Ustedes eran maestras o compaferas de escuela?
Uf, alumnas, y ella era mucho... estaba ya muy jovencita y yo si era estudiante... y
asi comenzamos... y a trabajar por fuera y en presentaciones publicas y en conciertos

donde nos pedian.
Durante su carrera, ¢,a cuales instrumentos ha acompafado?

Violin, flauta, violoncelo, basicamente. También percusiones en marimba y otros

instrumentos de percusiones en grupo Yy orquesta de percusiones.
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¢Y por qué es que le gusta acompaniar a los cantantes? ¢Qué es lo que le agrada?
Las voces, basicamente las voces y el repertorio. Luego hablo sobre las voces pero

¢y €l repertorio qué?

¢, Como comenzo a acompanar la catedra del maestro Roberto Bafiuelas?

Pues fue por decision de tener mas trabajo en la Escuela de Musica que no fuera de
maestra de piano que siempre fui. Y durante trece afios también trabajé con el coro del
maestro Avila con dos interrupciones pero el coro también me gusta mucho y
acompafé muchos otros coros. Después me quedé con todas las horas de maestra de
piano... Y queriendo retomar: Resulta que habia una crisis de acompafantes de
maestros de canto y entonces yo estuve dispuestisima a colaborar y por suerte urgia que
alguien acompafiara al maestro Bafiuelas. Y a la hora de la hora fuimos tres pianistas
con él y finalmente yo me quedé con las horas del maestro Bafiuelas. Comencé a

trabajar con €l en 1998.

¢Entonces él la eligi6é a usted?

No. Las pianistas... Una se fue a Estados Unidos y la otra se fue a Reffedqaso
también era muy, muy necesario, se necesitaba mucho con los trombones. Entonces
dej6 al maestro, dej6 a las voces por irse con los trombones, que urgia también

acompafante. Y yo me quedeé con las clases del maestro.

¢, Como era acompafar las clases del maestro Bafiuelas?

Pues para empezar era atractivo, sensacional. Cada clase, cada hora se aprendia algo
nuevo, siempre. Se pasaban las horas sin pensarlo, los alumnos avanzaban,
generalmente no se iba un alumno con una duda, o con las dudas que el maestro les
encontraba, [El] no los dejaba ir hasta que no las resolvieran. [El] siempre acompariado
de su ingenioso buen humor, su sabiduria, su cultura, su conocimiento. Siempre habia
frases, temas, historias que acompafaban a la clase y resultaba muy atractiva para
todos, para mi también. Ahi es en donde yo aprendi y entendi lo que es el canto, aunque

yo no cante pero ahi se hablaban claramente todos los motivos respecto a la voz, a la

2 Repertorio es otra materia de la Licenciatura de Mdsica.
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técnica, a la masica, a los elementos del canto, de la musica y a los estilos. Entonces
fue un aprendizaje increible. Pues fui su acompafante desde 1998 hasta que se recibid

el maestro, fueron... deja ver si los cuento bien... 13 afos en que fui su acompanante.

¢ Y antes del maestro Bafuelas, habia acompafado a otras catedras de canto?
Si, acompafé a muchas, muchas.

Bien, ¢y esa fue la que mas le gusté a usted?

Si, por supuesto. Para empezar fue la primera vez que entendi, por ejemplo, los
registros, qué son los registros de la voz, porqué se puede ver, una persona puede ser
soprano o puede ser mezzo, eso yo no distinguia ni entendia, ¢como saben cuél es cual,
no? Bueno ya sé que la voz mas grave es la mezzo... Pero para diferenciar exactamente
ahi lo aprendi, para la emisidén, qué es apoyo (que se oye mucho mencionar pero que
entendia yo ni sabia cémo podria alguien saber qué es apoyo, ahi lo entendi
claramente), todos los ingredientes que lleva la técnica, ahi los entendi con el maestro,
tan facil en que los explicaba y con el ejemplo, con la manera tan maravillosa que los
alumnos, teniendo buenas voces 0 ya cantantes incluso, cobmo mejoraban con los

comentarios del maestro.

¢, COmo era el maestro con sus alumnos? ¢ Qué aspectos evaluaba?

Pues, basicamente el interés del alumno en corresponder, mejorar y por supuesto que
no valoraba casos si aprendia mas rapido o mas lento pero si que lo hiciera. Siempre
muy respetuoso, muy respetuoso con todas las personas, con los alumnos, y con una

paciencia inmensa.

¢, Como ha sido su relacion laboral con él?

Pues muy bien, muy buena, buenisima. Y muy agradecida de que me permitié siempre
participar y con una idea de que yo también aprendiera porque a veces me tocaba
contestar preguntas u opinar para ver si distingo de qué se trataba el punto. Por
ejemplo: si una voz estaba abierta o0 mal apoyada... en cuanto a técnica me ensefo

mucho y en cuanto a ensefianza general, de cultura, de musica y en especial del canto
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fue increible, maravilloso. Me dejo participar con él siempre. Fue un maestro
disciplinadisimo y puntualisimo, incansable, nunca faltaba, nunca, digo faltaba porque

al final un poquito lleg6 tarde o se iba un poco temprano por sus asuntos médicos pero
el cien por ciento no dejaba la clase por nada.

Lo conoci en el Festival de Schubert en la Escuela Nacional de Mdsica promovido por
Duglas Bringas y Victoria Espino, que se cumplian cien afios de Schubert, fue un
festival muy interesante que incluia conferencias, platicas, conciertos y, por supuesto,
conciertos de canto en los cuales me toco, por la gran suerte, ya, acompafiar a los
alumnos del maestro Bafiuelas, y asi fue como nos encontramos por primera vez. Y en
seguida ya me asignaron como acompafante de su clase, pero primero acomparfié en el
Festival Schubert que fue maravilloso. Fue muy buena esa idea en que los alumnos y
los maestros muchos participamos acompafiando, tocando, activos, o yendo, y diario
habia algo. Entonces, acompafiando a los alumnos le maestro me quedé en su clase y
asi nos conocimos, después de que pensaba yo que por su altura cultural, por su
renombre como un gran cantante internacional, a lo mejor era inalcanzable acercarse a
Su persona, a su intelecto y a su generosidad y menos su amistad. Pero no, en el primer
instante en que lo conocimos Victoria Espino y yo (que fuimos sus acompafantes) pues
guedamos encantadas de ver que es una persona sencilla, como suelen ser los mas
valiosos, y muy bien desde el primer instante en que nos conocimos, al tratarnos, yo
como acompafiante de la clase y él como profesor de todo el tiempo en su clase, se
aprende mucho. Todas las clases se aprende algo nuevo, aunque hayan pasado afios se

aprende mucho en cada clase.

¢Puede comentar su experiencia como acompafiante del maestro Roberto
Bafiuelas, acompafiandolo a él en el escenario?

jAh! Eso, bueno, la altura artistica del maestro, la verdad es que pocas veces se
puede tener acceso, ¢verdad?, asi en vivo y todo. Y luego tener la oportunidad de
compartir con él la musica, fue para mi una elevacion en mi nivel de acompafiante y de
musico. Y otra, que él hacia la musica perfecta, y yo quise corresponderle en esto. Pero
él era muy musical, muy accesible, fue muy hacer dueto con él teniendo los elementos

que él pedia, primero que nada. Y luego ya tocar con él cantando, pues es muy facil de
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disfrutar la musica y hacerla a ese nivel requiere del trabajo del pianista, pero ya junto
con él es muy facil. Tan bien que €l llevaba la musica y tan expresivo que era. Lo
acompafié en conciertos de concertistas de Bellas Artes y en conciertos de la UNAM,
conciertos de la escuela.

¢Hay alguna experiencia particular, alguna presentacion, obra, trabajo o un
momento que usted tenga presente que haya sido impactante para usted como
pianista?

Desde que comencé a trabajar con €él, me acuerdo de la primera clase cuando llegué,
la primera soprano alumna que se presentd y que cantaba muy bien ya, jqué bonito!,
una bonita voz, era solista en el coro del Mtro. Avila, y con las indicaciones del
maestro su voz crecid6 como al doble del tamafio y la belleza, por supuesto, y mas
expresiva. Eso fue para mi impactante, oir esa primera clase. Coincidié con esta

sopranoque ademas es muy buena.

¢, Quién es?

Elizabeth Pachecoque esta en el coro de Bellas Artes, en el coro de la mujer. Pero
para mi, seria dentro de la ignorancia vocal que yo tenia pero si me acuerdo que fue
impactante. Ya los alumnos que siguieron, debi6 haber sido también muy valioso, pero
ya habia pasado el primer momento de emocion. En los demas también empecé a

apreciar las diferencias de la técnica.

Siendo pianista solista, ¢ha estrenado alguna de las obras para piano de Roberto
Bafuelas?

El danzon, y toqué las Toccatas pero creo que ya las habian estrenado. El danzoén yo
lo estrené, no recuerdo que lo hayan tocado antes y tengo el programa, puedo
verificarlo si lo estrené. Esa vez toqué la Toccata, el danzén y el nocturno. Yo me

acuerdo de que el danzon era nuevo.

¢ Y como fue esa experiencia?
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A mi me gustd6 mucho porque fue participando en un concierto de musica de
compositores mexicanos, en especial de compositores vivos, fue en la [sala] Manuel M.
Ponce, y entonces yo me aprendi de memoria todo porque asi es para el pianista
aprender el repertorio de memoria. Y gusté mucho, el maestro estaba feliz por la
interpretacion, creo que toqué bien. Y a otras personas que participaron, musicos
pianistas, les gusté también y me felicitaron. Me pareci0 que fue buena esa

presentacion y bueno, para mi, y que con mucho gusto también al maestro le agrado.

¢El maestro le asesoro de alguna manera para esta presentacion?

Si, claro. En todo él daba indicaciones. Aunque muchas veces él dejaba, incluso a los
mismos cantantes y a la pianista, que tomaramos a veces un tiempo, sobretodo en sus
canciones, en sus composiciones. En la demas musica que ya esta establecida, pues mas
o menos él lo indicaba todo pero en base a la expresion, a la interpretacion; si hacia
correcciones y siempre estaba mencionando de qué se trataba, qué queria decir, qué
momento era (de una cancion o de un aria de épera). Siempre nos hacia la relacion para
que comprendiéramos mejor el cantante y yo. Y en sus obras pianisticas pues si me

indicaba mas pero con cierta libertad.

En el aspecto polifacético del maestro, ¢qué opinién tiene usted sobre su
produccion plastica, literaria y musical?

Independientemente de que se le conoce mas como cantante y como a lo mejor
desarroll6 mas dotes artisticas, en el aspecto pictérico es inmensa su obra, incansable, y
con una personalidad Unica, igual que en el canto su voz fue Unica, en la pintura
también su estilo, su expresion que fue variando en los afios pero tiene una
caracteristica que se distingue que es él. En la obra literaria tiene lo que es técnico para
cantantes, para la masica, las novelas y los poemas, muy determinados en todas las
areas que abarcan, los cuentos y los aforismos, pues es de lo mas divertido y con una
claridad, con un lenguaje a veces sencillito y a veces un poco no muy facil para leer,
pero también interesantisima toda la variedad de aspectos que abordd en la literatura.
Ah, claro, y en la composicion igual con una caracteristica personal que lo distingue,

Nno se parece a otras cosas: su armonia y la manera en que maneja las lineas melédicas,
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y también se nota como van pasando las etapas de la musica hasta llegar a la 6pera, por
ejemplo, que tiene la forma interesante y las melodias muy expresivas en lo dramético
y en los recitativos, muy adecuado a la expresion de la literatura. Y en las dltimas
canciones hay una diferencia muy notoria, mucho mas fino el lenguaje armoénico y la
utilizacion de cuartas, quintas, de los acordes disonantes, de las melodias también
disonantes; creando un ambiente muy interesante y muy expresivo en cuanto al drama
gue se tratara o lo que expresa la letra.

¢ Hay alguna obra que le guste en lo particular o que prefiera?

¢Lo que mas me agrada? Sus canciones, su obra pianistica, en ese orden, y sus
pinturas. Pues hay muchas pinturas que me parecen atractivas, maravillosas, para
guedarte mirando y decidir si hay una que me guste mas que otra, pero son muchas. De
la lectura: los cuentos, todos en general, cada uno es una novedad, son muy divertidos,
si, ingeniosisimos y el lenguaje que él maneja, ademas me gusta mucho, no cae en

cosas sin valor, todo tiene frase tras frase un gran valor.

Por ejemplo, de las canciones, hay alguna de la que quiera platicar, alguna
cancion que le guste.

Lo que podria mencionar, que me parece, es que cuando empecé a trabajar con él
acompafando la clase y como al semestre se pide a los alumnos que canten alguna
cancion en espafol, una cancidon mexicana o de compositor mexicano, el maestro no
pedia las suyas ni las daba a sus alumnos porque era bastante discreto, no queria
imponer, a lo mejor, no sé por qué, hasta que yo fui conociendo sus canciones le
propuse: “¢maestro, por qué no pone esto a los alumnos?, vienen cantando maravillas
de Ponce, Salvador Moreno, etc., ¢por qué no cantan también sus obras?”. Y entonces
lo incité un poco para que trajera sus obras a los alumnos y empezaran a cantarlas, de
manera que alguna obra la oyeron los demas alumnos y luego la pedian “préstame esa
para ponerla y la otra también”. Y ya de ahi se difundieron las canciones entre los
alumnos. Y esa es una anécdota importante porque, yo creo que habia pasado.... No sé
cuanto tiempo pero no ponian sus canciones. Y como [él]] muy sencillo, ha de haber

pensado “pues cuando las pidan...” pero [le dije] “maestro, usted tiene que darlas a
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conocer”. Y a poner canciones. No en todos los semestres tenian que cantar solo sus
canciones pero que las incluyeran, que siempre en un recital de fin de semestre hubiera

canciones de él, una o dos 0 mas.

¢, Como visualiza el futuro de la obra del maestro?
Pues creo que va a depender de nosotros: presentarla, darla a conocer, invitar a los
musicos a que oigan o a que la aprueben o la conozcan. Creo que ahorita se conocen

mucho, pero creo que hace falta difusion. Pianisticamente no las conocen casi.

Fijese, en el concurso de piano de la escuela, el afio pasado mi novio revisé la
convocatoria y una de las obras muestra que ponian para el nivel que estaban
exigiendo para alguno de los semestres en que se divide el concurso, era una obra
del maestro, la tocata No. 1. Eso fue muy curioso.

iAh, muy bien! Si, asi. Principalmente como en los concursos o en muchas
presentaciones se pide o se hace mencion a un compositor mexicano, pues todo el
mundo, primero, a lo mejor, los alumnos piensan en el Mtro. Ponce y de ahi en
adelante. Yo pienso que a lo mejor hay que difundirlo asi, cantandolo sobre todo bien,
tocandolo bien, como todo.

Volviendo a su actividad como pianista acompafante, ¢volveria a acompafar a
otros maestros de canto en alguna céatedra?

Si, si volveria a acompanar. Lo que hice fue jubilarme y ya no tener un maestro de
fijo, una catedra de fijo. Cuando me invitan algunos maestro para poner algun recital,
para repasar a sus alumnos, para estudiar, o incluso sustituyendo la falta del pianista
que corresponde... si voy con los maestros, pero no de fijo asi como ser la pianista de

algin maestro, ya no, no hay con quién yo desee trabajar asi.

¢Por que?
Creo que la experiencia que tuve con el maestro Bafiuelas me volvié muy exigente y
para andar acompafiando a otros maestros, la verdad ya no tengo paciencia. Yo necesito

minimo una clase de las que daba el maestro. Con mucho gusto y con mucho respeto si
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voy a las clases de otros maestros pero no para ser la acompafante permanente de la

catedra.

¢,Hay alguna otra cosa que quiera comentar sobre su experiencia con el maestro?

Pues que ademas de una experiencia musical y pedagogica, como trabajadores que
eramos de la Universidad, fue una experiencia de vida en muchos aspectos, por
supuesto, pero también con una gran amistad que el maestro, con mucha generosidad,
como él que siempre fue tan generoso, también asi fue su amistad y su comparfierismo.
Y yo cuando lo vi, desde que lo conoci, como un tanto lejano, EL MAESTRO
ROBERTO BANUELAS, y él con una manera tan sencilla como son los grandes,
sencillo, y prodigando su amistad, su conocimiento. Pues era algo mas que sélo ser su
acompafante y creo que todos sus compafieros en la musica, pianistas y mas, opinan
igual. No solo éramos unos pianistas para acompafiarlo, éramos amigos y personas
importantes también para él. No solamente trabajabamos juntos sino que los
comentarios que se hacian en la clase o que él hacia de la clase o de los alumnos, pues
ya nos hacia tener una platica mas personal hablando de todas las cosas personales y
también familiares y amistosas que compartiamos. Entonces muy orgullosa de haber

contado con la amistad de él, lo mas importante que se puede tener de él.

Bueno, muchisimas gracias por todo esto.

A ti también.
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ENTREVISTA A JUAN LUIS RAMIREZ
ALUMNO DE ROBERTO BANUELAS, COMPOSITOR, ESCRITOR, PINTOR Y
MAESTRO DE CANTO DE NACIONALIDAD CUBANA
Lunes 24 de agosto de 2015, 16:00 hrs. México, D.F.

Por Elsa Ruth Urias Espinosa.

¢, Qué te motivé o inspird para elegir la masica como profesion?

El primer contacto importante que tuve con la musica fue aproximadamente a los 10
afos, una vez que mi mama nos llevé a mi hermana y a mi al teatro a ver una zarzuela
que se llama Maria la Oz, es una zarzuela de una de las zarzuelas mas importantes de
Cuba, y yo sali del teatro diciendo que yo queria hacer eso. No hay antecedentes en mi
familia de otras personas que se dediquen a la musica: hay una prima que toca guitarra
y alguno que otro caso asi, lejano, pero en mis papas, digamos en la familia mas
cercana no hay nadie que se dedique a la musica. Entonces, esta compafiia con la que
fuimos a ver la zarzuela de Maria la Oz, en una ciudad en donde hay pocas opciones
culturales, que no existen... digo, no es una ciudad muy grande, Holguin, digo a
diferencia de la Habana que tiene muchisimo mas teatros y museos y muchas mas
cuestiones relacionadas con la cultura que las pequeiias ciudades de provincia... En
Holguin una de las agrupaciones fundamentales de esta compafiia que tenia un trabajo
estable (casi cada fin de semana habia una presentacion de teatro de alguna cosa de lo
que estaban ensayando) hacian zarzuelas, operetas, Operas y conciertos. Entonces, a
partir de aquel dia me volvi asi como un asiduo asistente de cuanta cosa ellos
presentaban.

En mi caso fue muy clara la vocacién, no tuve dudas. Sali del teatro diciendo “quiero

eso” y hasta el dia de hoy.

¢,Cual fue el momento decisivo para iniciar tu carrera como cantante?

El momento decisivo... Fijate que no lo definiria como un momento decisivo, fue
como un cumulo de pequefias cosas que fueron haciendo el camino. No puedo ahorita
recordar un hecho grande que haya detonado todo, fue como poco a poco. En alguna

ocasion estaban presentando tres zarzuelas en una temporada, ahi en mi pueblo, y le
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pedi al director de la compafiia (Que ademas de excelente cantante, director y promotor
cultural, era un excelente maestro, una voz de baritono bajo de antologia) Raul Camay,
asi se llamaba porque fallecié el maestro... y yo le pedi que si me permitia viajar con
ellos ayudandoles. Y yo creo que fue una dentro de todas estas pequefias cosas que
fueron pasando, el convivir con ellos, el ver como y qué pasaba detras de bambalinas,
el ver los ensayos; me hizo entender mucho mejor de qué se trataba todo y me hizo
guerer muchisimo mas. O sea, hay quién se desencanta cuando la magia del escenario
se borra, cuando uno ve atras como esta hecho todo, cuando realmente todo lo que se
presenta en teatro es con la intension de generar una ilusion en la persona que esta
escuchando y viendo. Yo, al contrario, cuando vi los trucos de magia atras fue porque

vi definitivamente al teatro y la Opera, pues es teatro cantado.

¢Por qué decidiste estudiar bajo la catedra de Roberto Bafiuelas?

Bueno. En primer lugar, cuando yo llegué a México me inscribi con la Unica maestra
de la Escuela Nacional de Musica que yo conocia personalmente, o digamos la primera
gue conoci personalmente, que era la maestra Edith Contreras. Después de haber
trabajado durante un afio, ambos decidimos que algo no estaba funcionando muy bien:
algunas cuestiones que me resultaban muy cémodas antes de empezar a estudiar en la
Nacional de Musica empezaron a darme trabajo. Por ejemplo, las dificultades que tuve
gue abordar directamente cuando empecé a estudiar canto fue principalmente todo lo
relacionado con la zona dphsaggi8’l limite entre la resonancia pectoral y la de
cabeza (aunque ya es sabido que empleamos todos los resonadores en todos los
registros, en alguna medida) y entonces, te comento, en mi caso esta pasagge
era la que me daba mas dificultad. Yo recuerdo que de nifio me ponia a cantar
desaforadamente en todos lados, siempre me decian que lo hacia muy fuerte, que bajara
el volumen, y cuando se produce el cambio de voz (siempre hay conflictos, es un nuevo
instrumento que uno no sabe cdmo emplear) no recuerdo que tuviera dificultades, mas
bien para dar ninguna nota la reproducia como la oia y la repetia hasta mejorarla yo

mismo, pero no me ocasionaba angustias. Sin embrago, después de ese afio trabajando

3 Se refiere al paso de la voz de pecho a la de cabeza que, de acuerdo con cada tesitura varia
en una u otra nota.

142



empezamos a descubrir (la maestra Edith y yo) que en las notas altas ya empezaba a
haber tension, ya me empezaban a preocupar... Antes de que yo estudiara canto, bueno
ya habia empezado con una maestra particular en Cuba pero antes de tomar cualquier
clase de canto me invitaban a cantar en algun lugar y cantaba todo muy agudo y me
decian “¢sabes lo que estas haciendo?” y decia “no, por qué”, “ese es*tin Reb
sobreagudo” yo decia “¢y eso es malo?”, me decian “jno seas tonto!”. Yo no sabia lo
que era un Reb sobreagudo, oia la armonia y cantaba las notas que me parecia que
venian bien por intuicion. Entonces la misma maestra Edith fue la que me dijo “yo
pienso que deberias estudiar con un hombre que pueda entender mejor como explicarte
el funcionamiento de un aparato de fonacion masculino”. Y bueno, pues estuvimos
valorando con quién y evidentemente la persona indicada fue Roberto Bafiuelas.

Creo que la maestra me llevé con él y recuerdo que el maestro dijo “tengo el cupo
lleno, me gustaria escucharte, date una vuelta y cuando haya una oportunidad entre una
clase y otra pues te escucho”. Y no me fui del salén ni ese dia ni los siguientes. Yo
llegaba tempranito y me iba muy tarde. Y fue una relacion que a partir de eso se hizo
cada vez mas solida. A mi se me pasaban las horas ya escuchando las anécdotas del
maestro, las indicaciones que hacia en la clase, los ejercicios que sugeria a cada
alumno... y para mi era como un cuento de hadas, o sea yo me olvidaba, llegaba a las
diez de la mafiana con el maestro y era la una de la tarde y a mi se me habia borrado

por completo que habian pasado tres horas, para mi hacian cinco minutos.

¢, Qué aprendiste con él? ;Como era la clase?

La clase era aprender a pensar de otra manera, que creo que es basico. Algunas
personas podrian pensar que la clase de canto se refiere exclusivamente a cuestiones
técnicas relacionadas con la voz, pero la voz es un instrumento que esta dentro de un
ser humano y forma parte de él. Entonces, todo lo que se modifique en ese ser humano
a cada segundo, a cada minuto, cada hora, se refleja en la voz. Podemos reconocer un
timbre de una persona con caracteristicas especificas pero solamente cuando estamos

muy cerca de esa persona nos vamos a dar cuenta de como ese timbre se va a ir

* El Reb sobreagudo se encuentra en la séptima octava, como su nombre lo indica estd por
encima de los agudos y ademas no es una nota usual en la tesitura de tenor.
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modificando de muchas maneras con cada emocion: si un hermano, pareja, papa o hijo
lloré hace dos horas te puede decir dos palabras y si uno conoce muy bien a la persona
sabe que algo en la voz (ya sea incluso sin verlo, hasta por teléfono) esa voz esta
indicando que hubo llanto o que hubo una alegria o que la persona esta muy reflexiva o
gue la persona esté euforica, eso se transmite. No es preciso ver a la persona para darse
cuenta a través de su voz que estdn ocurriendo muchas emociones y que pueden
modificarse, la persona esta viva, la persona se estd modificando todo el tiempo.
Entonces, la clase de canto con el maestro Bafiuelas era entender el proceso de emitir
los sonidos como algo natural, como algo que es inherente al ser humano, que es
comunicacion. Siempre nos insistia mucho en que es como hablar, pero hablar con un
sentido artistico poniendo al servicio de la musica, de la partitura y del compositor que
lo escribié una serie de recursos que uno va entrenando, pero en definitiva entrenamos
un organo que ya empleamos desde hace mucho, o sea no empezamos a usar la voz
cuando estamos en la primer clase de canto, empezamos a usar la voz desde que
nacemos practicamente. La clase de canto con el maestro Roberto Bafiuelas era
entender al ser humano, entender la filosofia, entender los mecanismos que rigen las
relaciones entre todas las cosas, reflexionar, todo el tiempo reflexionar. Y bueno, yo me
sentia sumamente agradecido y beneficiado por toda la cantidad de conocimiento que el
maestro me transmitia a diario, digo, para mi era un verdadero agasajo poderme quedar
a la siguiente clase y a la otra y a la otra y a la otra y ver que con cada uno habia
indicaciones especificas para cada persona que a su vez se referian a mi, o sea yo sentia
gue podia también emplearlas de alguna manera. Y era, pues no sé, clase de sociologia,

de psicologia, de filosofia, de 6pera, de pintura, de teatro... de vida.

¢, Qué aspectos evaluaba el maestro en sus alumnos?

Yo siento que el maestro... Nunca me habia hecho yo esa pregunta, es muy
interesante... Siento que el maestro valoraba mucho la decision, la honestidad. Creo
gue las mejores ocasiones en las que trabajamos juntos (€l dando la clase y yo
recibiéndola) fueron aquellas en las que yo decidi hacer lo que él me pedia y por las
mismas razones que te mencionaba anteriormente, hay muchas dudas, muchos miedos,

muchas cuestiones que estan alojadas en algun lugar de nuestro cerebro y que nos
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limitan en muchas ocasiones. Senti que el mayor avance se produjo con el maestro
cuando dejé de presuponer cosas, me relajé y empeceé a disfrutar de lo que €l me decia
sin cuestionarlo. Hay indicaciones que decia el maestro que la primera vez que las hace
un alumno el alumno dice “¢qué me esta pidiendo? O sea saca la lengua y canta con la
garganta lo mas libre posible. jQué cosa mas rara!”. En el momento en que yo decidi
no cuestionar ninguna de las indicaciones y hacerlas tal cual me las pedia habia
resultados inmediatos y el avance era mucho mas notorio. Entonces, el maestro
valoraba mucho cuando te sugeria una partitura de una obra determinada y la traia
aprendida de memoria a la clase siguiente, eso lo hacia sentirse feliz. Y las personas
muchas veces son nuestro espejo: el maestro estaba feliz porque yo me la habia
aprendido y yo estaba feliz porque él estaba feliz y la clase funcionaba mejor toda.

Creo que va por ahi un poco lo que yo percibo de esta Ultima pregunta.

¢, Te ha influenciado como docente del canto?

Totalmente, al ciento por ciento. Obviamente, digo, cada persona de las que nos
dedicamos a la ensefianza... Bueno, hay un dicho que dice que cada maestro tiene sus
libritos... Entonces cada persona busca sus propias maneras desde su experiencia de
vida, desde su propio ir aprendiendo cosas, desde todo lo que ha vivido, todo lo que has
aprendido, uno busca sus propias maneras de poder transmitir ese conocimiento; Y
evidentemente hay palabras, hay procedimientos que yo he ido encontrando por mi
mismo pero podria decirte con toda seguridad que cualquiera de ellos es una nota al pié
de pagina del maestro Bafiuelas. El maestro Bafiuelas se menciona en mis clases de
canto todos los dias a toda hora, es alguien que vive aqui, aqui esta ahorita. Entonces
tal vez toda esta musica que yo he ido haciendo sobre las emociones, la psicologia, lo
que implica todo lo que pasa en nuestro pensamiento y el vinculo que tiene con el canto
tal vez estos sean nuevos caminos que estoy explorando (y cada vez que exploro
encuentro mas cosas) para aplicarlo adecuadamente a lo que entendi del maestro. Hay
cosas que aun ahora en ciertas experiencias que van surgiendo de cada clase, aun ahora,
estoy apenas entendiendo el verdadero sentido de cosas que el maestro me dijo hace

quince afios o mas.
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¢, Cudles fueron los momentos mas importantes para ti junto al maestro?

Mira, podria pensar en los momentos en los que hubo logros, en los momentos en los
gue hubo un concierto exitoso, en los momentos en los que él se sintié orgulloso de que
se hubiera logrado el proceso en que un alumno (en este caso yo o bueno cualquier
otro) entendiéramos o aplicaramos lo que €l nos estaba enseflando. Pero creo que un
momento mas importante que eso para mi fue el periodo en que estuve enfermo, estuve
varios afios padeciendo de hipertiroidismo, tuve necesidad de dejar de cantar por
completo por un tiempo y fue la frustracion, la adversidad la que enriquecié mas la
relacion que hubo entre él y yo. Creo que fue a partir de eso que fue mas cercana,
mucho mas humana mutuamente y empezar a abordar el canto en la medida en que me
iba recuperando. Estaba con el tratamiento y todo eso, me ensefid muchas mas
ventanas, muchas mas puertas de las que yo crei que existian para abordar el canto.
Llegéb un momento en que yo me sentia literalmente como un hijo del maestro, senti
una relacion de tal compaiiia, tal complicidad, de tal calidad humana que yo al maestro
lo tomé como un familiar mio muy cercano. Entonces creo que ese fue como el
momento principal.

Bueno, el preparar mi examen de titulacién después de haber estado un buen tiempo
con este padecimiento fue todo un reto, tuvo una paciencia impresionante, mucha
habilidad para tomar decisiones y sugerirme cosas que resolvieran de manera inmediata
lo que me estaba pasando y descubrir que aun con un padecimiento era posible
solucionar cosas, encontrar otras alternativas y que al final el resultado artistico fuera
igual de bueno que alguien que no ha tenido ese padecimiento. A mi me enriquecio
mucho.

Y bueno, otro momento que a mi me parece importante fue toda la intensidad con la
gue vivimos el maestro y yo el proceso para preparar su homenaje en el que se hizo
entrega del reconocimiento del premio a la excelencia artistica de la Asociacion
Mexicana de Maestros de Canto (AMMCA). Fue una etapa en la que estuve muy cerca
del maestro en la que lo veia casi a diario, bueno nos habldbamos o nos envidbamos
archivos y bueno, en ese momento en que estaba enfermo del cancer que finalmente lo
llevo al final de sus dias... No sé, creo que de alguna manera presenti corresponder a lo

gue habia recibido hace no mucho, presenti poder (con hechos, no con palabras) decirle
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“maestro: sus alumnos estamos agradecidos de todo el legado que nos ha dejado, de
todo lo que ha forjado en nuestras vidas no solamente en nuestra voz, en el desarrollo

de nuestra voz”.

¢,Conoces la produccion literaria, pictérica y musical del maestro?

No la conozco toda porque es muy basta pero si conozco una buena parte de su obra
y me apasiona. Cada vez que descubro algun artista nuevo, una pintura nueva, digo, es
motivo para mi de mucho regocijo, motivo de hacer reflexiones en mi cada vez que leo
algo, como hoy que me acabas de traer canciones que yo no conocia, que compuso el
maestro, eso es detonador de mucho entusiasmo cuando ahora empiece a leerlas y a
estudiarlas y preguntarme por qué lo compuso de esta manera y buscar soluciones
técnicas para que eso sea posible, o que escribid, de la manera que mejor se pueda

artisticamente.

¢ Tienes preferencia por alguna obra en particular?

No sé si podria escoger una, yo creo que no. tal vez@éedahonial de los ciclopes
porque fue la primera que lei. Es un lenguaje muy particular, muy especial, muy de
Roberto Bafiuelas. Todo lo que he leido después, aun cuando son otros temas son, digo
incluso en sus minicuentos aborda los temas mas disimiles en pocas paginas, pero ya
cuando lei los otros libros los tomé como profundizar en un estilo de literatura, una
manera de escribir y que fue nueva cuando |€eeémonial de los ciclopeBespués
era ya no nueva pero mas rica porque se hacia mas vasta. Pero si, yo creo que por ser el

primero que lei dejé una huella muy importante.

¢ Puedes contarme como fue el momento en que el maestro Bafiuelas te obsequio el
dibujo que hizo tiempo antes de conocerte? ¢ Qué sentiste?

Yo siento que de alguna manera el maestro siempre fue muy regalén. Cuando él
notaba que algin alumno era alguien con talento, era muy frecuente que él se
apareciera con un casete, con un disco, con un libro... Decia “mira, encontré esto,
escuchalo”. Entonces, siempre fue una caracteristica que él tuvo: compartir mil cosas

que creo que para él era como una necesidad, Elsa. Y en la ultima etapa de su vida el
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maestro (lo cual yo no entendi en su momento, lo vine a entender lamentablemente
después de que fallecidé) se estuvo despidiendo de todo mundo, practicamente cada
persona que iba, a cada persona le regalaba algo: un libro, una partitura, una pintura, un
dibujo... Yo no lo entendi en aquel momento, cuando falleci6, digo era tan evidente
gue estuvo haciendo eso con todos sus alumnos y me di cuenta que se estaba
despidiendo.

En el momento en que me dijo “quiero que te lleves algo de lo que he dibujado, de lo
gue he pintado” yo creo que las primeras reacciones fueron como de pena “ay, maestro,
me da pena, pues es su obra; igual la puede exponer, la puede vender...” y siempre
insistia “yo quiero que la tengas, yo te la regalo, yo te la obsequio”. Entonces me regal6
un dibujo, digo es un dibujo que ya tenia muchos, muchos, muchos afios y tanto el
maestro como yo pensamos que en el dibujo el que estaba ahi era yo, entonces fue
como... fue algo muy especial. (¢ CoOmo se puede haber dibujado a una persona que tu
aun no conoces? No, evidentemente es una coincidencia pero una muy hermosa
coincidencia. Senti una emocion grande, senti ain mas complicidad, mas cercania con

el maestro.

¢ Entonces este obsequio te lo dio antes de morir?
En el mes de enero, fallecié un mes y cacho después.

¢, Consideras que la obra del maestro trascendera en la cultura mexicana?

La obra del maestro tiene todas las caracteristicas para trascender: existe la calidad,
existe una propuesta valida, solida y creo que dependera mucho de qué hagamos las
personas para difundir su obra. No trasciende la obra que se queda empolvada en un
librero, o las partituras que se quedan en un rincén; trasciende la obra que se conoce,
gue provoca polémicas, que provoca la reflexion, que toca el corazén de las personas...
Que lo toca o no, pero en todo caso aun asi si uno dice “la obra no me gusta’ y deja una
huella en la persona. Cuando uno dice “prefiero a este pintor que a este otro porque este
tiene una pintura con tales caracteristicas, o dos pintoegss .0’"Bueno, también para
gue te guste mucho es porque tuviste que haber leido su obra, o que no te guste, en el

caso de escritores... Digo, no ser como los niflos que les dices “come la sopa” y dicen
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“no quiero” y les preguntas “¢ pero cdmo sabes que no quieres?” y responden “pues no
me gusta”, “jcdmo sabes que no te gusta si no lo has probado!”... Yo creo que habian
de haber probado la sopa para decidir que les gusté o no... Y en el caso del maestro
pienso que su obra tiene todas las caracteristicas para que trascienda y depende mucho

de qué hagamos nosotros.

Bueno. ¢, Quieres agregar algo mas?

Si, quisiera agregar algo mas. Hay un rasgo caracteristico del maestro que era su
humor. Aparentemente cuando él hacia un chiste era como un chiste vano que muchas
veces no tenia (aparentemente, insisto) relacion con lo que estaba pasando o no lo
entendiamos apropiadamente. Nos reiamos muchisimo porque siempre habia mucha
picardia en sus chistes, mucho pueblo, mucha imaginacion, mucha astucia para manejar
el lenguaje. Pero con el tiempo me fui dando cuenta de que los chistes del maestro
tenian una funcion didactica especifica: el chiste venia cuando el alumno llegaba al
momento del bloqueo. Asi, el chiste desbloqueaba lo que estaba sucediendo con el
alumno y continuaba la clase perfectamente. Y bueno, como este caso otros tantos en
los que empleaba ese humor en momentos muy claros, muy especificos. Me encantaria
poder profundizar mas en eso, estudiar mas esa caracteristica del maestro, creo que es
un autor-intérprete de muchas artes que merece un estudio mas profundo de su obra.

Lamento que realmente se despierte ese interés cuando la persona ya no esta. Existe
la creencia de que apreciamos lo que tenemos hasta que lo vemos perdido. En el caso
del maestro, bueno, si hubo homenajes que se le hicieron en vida y hubo
reconocimiento a su obra pero pienso que con su fallecimiento se despertdé una
curiosidad por todo lo que habia hecho, sobretodo porque la prensa empez6 a publicar
resefias biogréficas del maestro, se empezaron a conocer probablemente canciones que
habian estado mucho tiempo en su caso cuando las compuso o algo asi, ya se empezo a
saber: bueno fulanito tiene tal, tal persona estrend tal, incluso hoy me mencionabas
sobre eso. Y bueno pues, si toda esta curiosidad que se ha generado bien vale la pena
que la usemos, él es un autor al que le debemos mucho y de quien podemos aprender

mucho.
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Y podra pasar muchisimo tiempo pero cada vez que lea los libros del maestro van a
seguir teniendo elementos validos y actuales para mi. Hablaba mucho sobre el ser
humano, sobre las cosas principales del ser humano y esa es literatura que no envejece.
Podra envejecer las modas, los puntos de vista; pero el amor sigue siendo amor, el
miedo sigue siendo miedo, el rencor sigue siendo rencor, la tristeza sigue siendo
tristeza, la afloranza sigue siendo afioranza... Y el maestro ech0 mano de esas
emociones primarias. Obviamente cien, doscientos o trescientos afios después esos
escritos van a seguir diciéndoles cosas a las personas que los lean. Entonces hace falta

garantizar los medios y las maneras para que estos lleguen a esas generaciones.
Bueno, muchisimas gracias por todo tu tiempo y por todo lo que has compartido

conmigo.

Por nada.
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DISCO COMPACTO

ANEXO 2. PARTITURAS DE LAS CANCIONES DE ROBERTO

BANUELAS EN FORMATO PDF

Copla triste
Cancion de cuna
Tus manos
Nocturno fiel

Te /o ruego, sauce

Los esposos
De tu amor y de tu olvido
Canciones negras
I Canto negro
II.  Chévere
. Tres canciones espanolas
I Esverdad
II.  Las seis cuerdas
III.  Romance de la luna, luna
11. Cancion de las voces serenas
12. Crepdsculo
13. Este que ves, engafio colorido
14. Cuatro mondlogos

OCRINDINAWNN

N
S

L En el océano de polvo césmico

II.  Con los fosiles pulidos
III.  Bajo la luna enlutada
1V.  Enla danza del sueno
15, Yo soy Cuauhtémoc
16. Caminante no hay camino
17. Madre, si yo fuera pastor
18. Finisterra
19. Del oro y del tiempo
20. Cazador
21. Colibri supremo
22, Biografia marina

23. Cuentos breves para canto o recitador

L La estacion distante
II.  Destino manifiesto
III.  Los testigos
24. El milagro de la musica
25. Me despierto con tu nombre

Cancion para velar su suefio (version para voz alta)

10
12
15
18
22
25
25
29
32
32
36
38
40
2
44
49
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60
63
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TUS MANOS

POEMA Y MUSICA

ROBERTO BANUELAS

Allegro

y || B
L
Y
1
o
] \
L 51 .rw
ol
=
LI_II L
_ t &
il "
o] \
"l \
ol
oL
\ﬁa f._l \ha
I
3ees oD 0
= & g €re
— S
o
et o
:
Q o

] BN
c
™A nma
|urm ~ wlll
A
-4
[
[
]
13 Ly
o Y
1 Sl
] Ll
il
| 1] [
-l
X 1 By
I L]
. N
1 .
- ull
Lo - . Y
K v K
——

meno mosso

[l
1§

2
quie - tas;

- do di si -

lan

que Vo -

pa-lo-mas in -

" son

AP
o

P

s




[ £ar

si mu lan

di

do

lan

que vo -

mu - lan,

= [
A ™
DN g
r Fa
»
|
ol NOR
u% |
. o |
1N
L 1R
[ 1
L 18
i i
mr
el
o oo 1| M “I F
Hel &
L
n
(Y
.E.. N |48 |
<Nk e

Y
I d

-o

2 |w
2 L1
§
CIEE 4 nW
u.l
ﬁld
5.
(1
ol
(9
©
=
[3)
2-
5 el
© L
)
3 4]
|| .
m | HEE. =
L}
S ]
[72}
8 i
® LY 8
L
<
(}\(

LY
[

el L 18
N 4
> .

.
il
I ol

. .
Y
1y L [ 10
L o
e
i .
| | | o
!‘ [l
I 4
8
I )
E L 1
NG a
SN




- mu las, ti

Tré

iz}

—

calmo

Vi
r

fu ga ces...

y

bias

4= s 08
N
{150
| _HE \DA
A.F-- Nt
T
!
ol
o
L
| 10N
ol e ||
oL el =0 |
2
§
v WY [ m
A Al
\hA- \ba‘
i.y Y.y
NG a0

] m
N
N %
™ A FYARR
AN E-m.%o |
|-
e
Y ~
| x L1
[ 1RR q
ol Nl
N [
£ 4
o]
i
1 KZn
AT
e [
. N
I )
9
@
e o K de ¢ o
E--N |-t i
e P o\
—f S



menoe mosso

B

su

de_ha - cer

mor

por te-

der - se,

con -

lan a_es

vue

P

P

.

—

rall,

30

mor de_ha-cer su ni

te -

por

- do,

ni

bye-

It}

bigi~

as.

las mi

en- fre

a tempo

[ 7]
I

H
e

——

d -

rit,




NOCTURNO FIEL

MSICA
ROBERTO BENUVELRS

DICIEMBRE 1, 1999.

POEME
EMILIO PREDOS

[

lo.

cie

na_en el

f‘\—\y\_\l

I,
TS

3 &
0 WL
1 .m fmJ
Sace = wlm
e <N

R e

-1 [

i
i Whw 3
HI 1
K

|

IAY
1

~ONy

1}
|
Ty P L AN
@
L4 =t
hd 2 QUIH
2 %
H 2 [ ¥ u&_p
™ = A )
[ NS W.. Il
S P
7dn ! ¥
i I e fmJ .LL
L1 =1
N &
T = i~ 0
=
3
L]
N
s
. ===
i o]
il 0 v
Mnh N
-] a2
g
-
pra —
@D
Wis m_
[1-]
=
&
[ = NN 1
X - unﬂE m )
= o
« < S e -
R .

DN

fio...

4

|4
no-che por el sume

r/1

(3]

be

\.

10



T
, G € 1ia
TIL 1
3_\..._ k
I/ N
= e |
: - ®E ]
=gl HEs ALY ! unng mm
. T 2 |b ¢ o
g T .M!.m " 1 = = M_un
T & umlﬂ:ﬂ. rmJ |My i X =2
= T e SaSy Lt
o S Sannl AREN t
e Ay =
= ! N T e
.hn._. M Trrew
] Iy W__. A ] T
|| e L] Pan g
I 5 | >~ )
ki g A Tas M ~ £ T
et = B LVVIui.
oo < iSO
H J.. H ~ «
m | =3 m o 14 ¢
& hox- A xuyrxmfu.w..um _ID NES ™ 2 g uun._ ® %
" " o 3
==ss e
P . =
. M
v £ A % b
v Nu»nr.u/ 1 = |7 h
B T '
| 2 A lie_
ﬁ ¥, ‘- = . i m -
- =3
e .
1o 8_ m P W
LI 3
L = u a2 H
I} g A uaWu _!M, Lu| ™~ <
N 5] = NG
1T i L
ﬂ ! M > g t_m 8
T AT t
i SN Pod &Aam g 8 e
Sunal o Sl E% H.__u L
"N Eio NG Lo mﬂ
e e PO i S

33— Y
=
19
4

Iy

3 [ 37 1
9
"
f

so-bre la_es-pal-da del viem - to.

mf

las

Cie-rra Ia muer-fe las a

——
[_i- S X

3
[ ——

#

o]

gt

o L]

3

¥

R

|

i

sue lo.

na_er ¢l

In

cie lo.

ra_en ¢l

—

11



Te loruego sauce

POEMA Y MUSICA
ROBERTO BANUELAS

Jos6

Gl
=T _ ; - .

i — ( '
R e e — S
et = = 'j_‘—ﬁ E 3“
PIANO af ' Ret.
My = ﬂ- rf“ —
Dt e —_—

La mf .
%’_ﬁva J\] Hﬁ - —
\ i =J } ‘I I/ ) » 7

Te loruegosau - ce, de-ja ya tu verde ofi - cio de llorarsintenerpenas.

No vier ~tas tus Ia— gn -mas en la me-

L - ‘)'; 8m_|

i
|
N Uit
el
o
L
o

I

r
8

:%
iy

| N—

12



qg:

que
.
I

==

{ con desesperacién )
Yo no pue - do llo-rar,

L e

/3

o 3

ri

Co.

del
-

I —— /)”f

es se -

te

yas.

A

su -

lor

ren
las

va

- pa -

lle

trans
do

ya

lla

él

ji

por -que mi

n

58
H)
E1y

H et
7 Iy

re

th mE:J

|
1 I
i +
ret

wf
#
=
}

S ==

13




de llorarsin teneme - nas:

de-ja yatuverde efi - cio

Te loruegosau - ce,

poco

a

[+
o
o
=3
Q
k!
c
]
o
o
e
«

g

as.
e —
E——
1

3
pa-ra llo-rar las mi -

llan - to,

r
tu

re-ga-la-me

y

—

I

E

e fL‘é

3

EE|

N
s

mff

14



A Hortensia Cervantes

Cancidnparavelarsusueno

POLMA MUSICA
R. BONIFAZ NUNO ROBERTO BANUELAS
CANTO

Moderato

PIANG

quepormis la-bios a-  so - mas, no le-

15



Quetu_a-

s
B

—

—

e .

=

(3}

i —

e

=

r

#

[£anY

® | Hg
nUH |
I el :
i N i
B,_U,. N ; Ra |
i | g
g i T
1 ur\jiul \.
® o el = L2
I - iy el S
= | 2 N ||l ; i aCT, i
. — | |
a1l @ _J A
rQ S L
g 6| | b4 3 L1
= o 5 A SRRAE
i 1
. | || o T o [TTe (YIREA
N R AUR R | =
5 o] £74) Ban G
@ Eri I A i
o} W | i
3 i
Q
s ) el
= i“| i ot o I
e ﬁlnl Enl | a4
Canink
W [YHRN ©
,“ " A {
m 1 g gJa[\\ 2.
| | il
& el |
— @ ik L]
SRR _JJ b Pin 39
- s D AR
= (YR 7 = Nﬁ !
|
I ol e 13 1
L g < P T A
1l £ ﬁ r
' m ol LG\ RuA 1T L N
w ' T
@ a @ || &y @ —J ,
3 g =g e S
=) s w ..r.% iy
Q. S E 2| e =3 = .4
o M-, uﬁl %
4] e Al L
n? ,ofum,_w :..m_.u 9/_

S
<

16



mas,

SO -

!
©
w

.8

o

]

&L

0
S
.
s]
Q
®

s

rall.

cién.

can -

oy
B

& des - pler

o

“

17



LOS ESP0OSOS

MOSICA

ROBERTO BANUELAS

POEME
R. CABRAL DEL HOYO

Lo

0
7

F AN
[ o WY1
Y

”
I

.2

—
g

el
T
|

CENTO

1
A
1Y

jo

tre_un

su vien

La -te_en

f

gu---—-——--—=

-

.

T~

R ——— s v 7]

E—

mf’

37

k4 Po -

to.

bro_un can

ce - re -

y_en mi

s

oo

r
L

Fpree
o~ Sy
3

18



cresc.
. N A N N o [ NN
P4 N " N N - Nl :[P“l 7'-‘ ; N T N = I AY ]
oJ - v oy |4 r 14
de-mos es-pe-rar a pla-zo fi - jo la co-se - cha de ri-sas y de
—— f
>
L) - .n
} | L 7 - r ) % & - ¥
:@———J—.L % I - r i ;
oJ — ]

=
e r‘ﬁi

pe————

&

[ B it A
P-4 FAY I ] I HAY ]
M) 1Y iy [ 7] 1 ]| - & & Fil} —
Gy : : —=
[ ] &
v S mf
llan - to No
- T
& "3 -3 > >
2 = = e .
oy - 2
DI T i
rit. f
- i ‘3_-_-| » 1\ 5
) _—F+ 7 T ! - T { I e
£ — e e -~ ", Z
©  ——
3 3
{
Al
[o) N A Y - |
D AN & 1 N ™ AN T . | I = - N | | 4 ra ]
ey A e |
¥ 14 U{} Iyl ;/ v, g ]
F ¥ 14 4 -
tur-ben im - pa-cien-ciasni_al-ga - ra - das este vas - to si-lencio de ci - pre - ces.
m.i. m.i. )
f e £ » op 2LE
1
D) i /
\ e
E———
=z = £ | j _j
K = 2 L
Z > N

19



31—

¥
4

- nas,

- Te

se

des-can - sen

Que

_\\\
£ £

et F

]
b

£

3

ol
s TR
Y
T -
el B . L ERd
N s |
Pl © '—
(=] * Ll
e .m 1[— (1000
ﬁ; in m L 1NN
o CoW -
w
ﬁ ol % (108 0l
L L o
] 1
(4L
[ YRE
L 10N m E%
' e/
i 8 amall L 88
IR
. 8
LHH. @ ol
./
-~ [+ .‘—.
§ oo
g NG
—————

=

(18

i ws |
L YR BN

B *
Qlam ! el
oNe | *
(Y0 ol
f@- ] ﬁ.@f
<MNnKTT o b

20



3

FAY
L

tre_un

jo

hi

X su vien -

te_en

La

Fommmmmmm

>4

—— 35—

( alegre )

o)

i |

I\

17

to.

bro_un can

— 1]

T

21



DE TU AMOR Y DE TU OLVIDO

MOSICA
ROBERTO BANUELAS

POEMA

R. CEBRAL DEL HOYQ

j:éé
[y
r

~<y

r 4%
[ anY

f)
P A [y
03
mf
Fa Y1 (']
j L1 .
A 7.
L 3

CANTG

lﬂ P
G
i \
(T lnl'y.l.hﬁ
FI‘L
T 9 TR ot
vl
-] = &
& T e an I3
& 1@ g m| 2 -
4T
% & Lol
\ i
g 5 i, E oelelll
T 8 | 100N
rJI.J L} ‘.44
.‘M g ¢
A °2
® w. 941J
T 8 .}?
[<}]
N
a8 L1
. O F
o M
f ML\ Lfh
N e N
ll-\j\.l'{\

Tl [ |
\ (1 NAS
W N
1T i ﬁlﬁu
[ BN
el B Teem ..:MV
&
: (1% ol ||
eyl 8wl N a |
AT m [
Pin g {' wielll %
N
! s
Ly e ;w e
L o
I ®l ||
e = W Ltrwlt *
£ 3 ﬁ .
Al © m a|’ m !im\wu,
-t BN mi..
R o
e s

22



I

'Y

12

ge

LA

T
si-len cio - sas

I
0.

se

sas de de f

pau

y_a

cresc. pidl

md.

-

H-

Yl
haff -]
.4

» w . af el
TR 8 i e o
Q
ﬂrlg
.AHH_- m ||
L %]
Saul I M
e
nNH...- = L j«l
T £ T .r|f
L1 %) |
=]
d T, % (1]
0
- @ T .
8
%] i =,
S 9
@ - .m
h -
< q
® g
e c = 7
s L ]
g gt
= o B d=7 o)
.
s ) o ﬁ
R )
I‘\l}\l”l’.\

fra -

- na

U

¢o - bran

ce

que na da se di

con

b
|
=

£E

23



Mg
5. ¢ ]

F %)
lE ]

HHy

17

2
HE o]
e ]

T2
==

da.

re-cién na - ¢i

ver-dad

de

cia

gan

&
b4
ol

»

a tiempo (con ternura}

27

ml
Ryl
AUIWWU
L BN
S &l
' ]
.
o
= ]
g
4 “
E..
8
&8
3
=
o )
] )
@
IS
L}
-}
1
8 mmJ RN
e A
_len
an
e e e

L al

r’/:‘l

31

i
=
=
1]
"4
7

T
|
|
1

L7
[3)

- c¢ha.

que-de sin  fe

cial

3
P_,__rmﬁ-q
| <
1 &

T4

eimi - nu-to_i-ni

que_

i,

[T

4T )
o

:

=

A N

e £

==
=

e £

— 1

24



gras

Canciones Ne
I. Canto negro

Roberto Banuelas

(Canto v Piano)

las Gullen

IO

N

. =88

-q

i
.
qrs

[

Canto !

iYam bam B

wf

vy

Ty

2 ™
1\
= [k
B
S Ll
w4
4119
= hwr
N
n
[
~
nd

.Y
~
S
Ni| &
Atan e
=N
I
]
\ )
e

l:.
i A L
e g .
Dy 153 g o
: rt
Ae N\ 2 ;wa AMTY
o e
N G
SO
o
lm‘unr 5y
M B ,“‘r! A
— NN
R mv N
o |
LN A Ny |
T 0
Pan ' fi
N o® _A N
tiul I —
R g L i
lig =0
L
ATe) 8 i | it
|-K%| -
\Nw. g
prash g
s B 8 kr1> Iy
. @ o
— N
95 mu AL
3 U
! b |
o B N4 L 18
e ul ftran
R
L
T

mom
TS
ﬁ R R
Nt "+ T
e e
a at-
.4 M L=\ N
wl g N
=
. 2) [
4| B ‘ TiTTe
2 N A
Er »
i R ‘ \ L ’
AN [ N
.J‘VM ELH &5
\Nr‘ m W
5. N e -t
\“ﬂl' = «
ANMO .M“ e
pooa fn ¥rsot
vy wll
[
Fa i
N 2
L & %
Ay 8§ N
™G
e 1%
RIS ﬁ
o ({418
, )
vN B LT e
Ha
' Y
. Sa =N 2N
Ju RSN _v ¢
, L YR
oD @ Nt §|
g LO Auﬁw\v R
-
[T

25



1
JEKE 3
- ba

7

Cu - sc-rem

7

serem Vg

so-rem - be

s

7

ma- ma tom - ba.

jacy oehil T il M il w nm .
L. N S 8
oL 2 M g
I N {1 SM ¢
mﬂ b ’ H o« L]
] ch o8 NS, e TS
< |~ T ~
. Fall o . N 4y f [T
4 i B g o | ; .
1 2 —
o, U
el A feIS .2, |LTMP [ Jan T
. R =+
-l m p N s .(‘\W N ol
3 § 1] Lt
S|{[emen o &) . N 8 N
g| . 3 &) _» i ok
s S LY & 1 LY
Sl s N E 5 LU
(T ¢ , o AUBR i prir)
< = d =3 -] A
e —ox_.v L ) Hy “{
T 4 , N m % o
e AN . o ]
ARl
Ltk (3 M & b u.wlw. u
uey .
S S g N i
_ bl e ST EN AR ! ]
\ A T i . d Y ﬂ R -3
N 2 o N
™ |, — =
» A T "y HTH
m \ ; ‘4
-
T al " T [ En V] 1
. et
. Ay
\ A aan by BT e AP ke ke
.|
y .
_‘ (31 Vi ] Unl ot 2L
£ 4 .
N ' ~ = 4l S
I~ 1]
S ~{ 1 S~ Aty m [ 1508
R\ J.. L N m,v i
Y [Tl 8 o
. i g X
’ [ Yoo A=Y EJT |
B, TTTe 1
Ly | N mv ol &K
2 e ] & Mt 3k [ NEN
2 |
£ ] L f
S Nl
N i ~ N f
K3 [ 0
£ cad A A a3 NS (A . rH
A\ [P o P P ' P
e Nge AR NG N BN 2o

26




perdendosi

7

“vam- bo,

sc - rem - bo.

ne

me

i

T ———

o —

2
Fa)
[, s 3

8 »
: \
§ N e
g a1 oy
.
L
3 iy L
- FA]
e
LR
NN
d N[
£
3 - Al
o
O
' &
p
|5 S T
3
£ (]l
l:l'
"t r!HW
M
L -
TR m s
v =
[ =
Higk
i ,
m
S5 nWJ -l
{4 W
Sy
h | L
i\
N
TR
2
45
»
A
RN Ry 1
P -..
Lo P
4 ¢
—————

portando

1z

o
4
L
|
b
L3
L.
Al
A|=-
o
LT
.nNJ. =
N
s
MﬂT
o
1T

3o

27
—
-
ILI

.
7
V o &

i
>
oe - gro que tum-ba__

e —
"]
14
del

4
tam - ba

{1
V.
o

TTe
T
e
ik}
T
= = =% f
e = 1%
—X= 8w G
‘i,w
-
Ny "y
L3
4|
ol
ﬁ. L3t
—Lh
o N
‘.Hn. | At

ca

.l
A
r-4 ot
anf i Ea
.
Nl
N
1) [ 10K
N
SuaL
i
£
Ky
Einl R
s
U M
)
-nL.|~
N. ni..l\ A
Bk
ollef]
P O L
[YER &8 -\
L AEL Y .-—
_.o:;.i,* G
.40
BSre oy
\ # i

27



i
]
£
.l
ol
B4
=]
=
[ YN
=
;
AR5
N 8
o
a5
8.
[ Y
T '
£ E
NP =
B
Vs ,
It v =
LN -
AW | E
P canl
S
I .
h(" m
)
3
Jhw mmu.
s ]
.
o E
g
LS8 5 )
(11

accell.

13 )
P
i

v
S

T4

marcaly) —se———— T

e S el
Lo
8
118
ey 3
A
| a7
=
Il £ WH
[ ¥
ol a8
T
L
o \eld
iy JI.U. .
nur% ® oy

28



M
£
¥
()]
I ]
s 3

-6

[ 1

I

11

ROBERT0 BANUELAS

s

na,

o5 M

=

4

[T

S e

»

del na-va-ja - zo

¥

L

Ché-ve-re

b
pi-ca ta-ja - dasde lu

e E PP, b

Ty

8t

-

b

P

r

II. CHEVERE

Y /]
=
v

1T

-

ja:

o =

e

I

CANCIONES NEGRAS

se le_ a-ca - ba.

8

7

sempre con brio
"4

L

¥

L]

J=84
I/1

Cl /1
L
mas la lu-na

ya

se vuel-ve &l mismo na-va

[ £anl

£

/)

NICOLAS GUILLEN
AN VAES 3
oy

A

CANTO
16y 7

29



¥
I 3

I
I
T

[ ]
H“'/
& 3

| 1.1
=

37

Pl

A

Sas Susul
.FEF
o (10 . |
Ll =",
L 11
! P
q
ol
(D)
1
= 4
Susol auaul
NG
aﬁ.
‘, i [~ |
N g
,— g,
I
ade 3
b g
A\
n D
Jut . . N
mm.. ~oul
¢ AN

A
B

ba;

mas el can-to sele a-ca

to,

Pi-ca ta-ja - das de can

¥
14

{

¥ 5]
L ¢ B )
F./]
X

I

L1l
1T
I

1A

v/
¥

mas lasom-bra se le_ a-ca - ba.

bra,

pi-ca ta-ja - dasde som

el ol
m Ny ST
' j
I,
A
L [T
Tiems
“Muie
2 Al ﬁ .
p -
3 e
3k )
.lﬁﬁna
e o
o
Y
| . .
[ 10NN
(] Y [ 1
. H
1
1
1
_6
L
;
1 | {1
1
! |
1

30



1

|

o]
| o TV 1
ALV

ton ces pi - ca, que

Y_en

W .
5
ol f [N _|M
S
e
.
—_
1
Sw Jl .
-w B ™
L. S .Y
e
.
o
L o
a7 v .
.. W N
=} S
03 N

|| [~
1
B
| WL
AL
p
“a
e 1
En <Jiry
TR
vl T
uhH,‘-. %v
A w k=1 I _iv
DN
P

1 |

la.

de su ne gra ma
|
LI

ne

car

&
Py

accell. molto

I

31



TRES CANCIONES ESPANOLAS

puara canto y prano

I

ES VERDAD

ROBERTO BANUELAS

Poemas de FEDERICO GARCIA LORCA

(-=72)

iy

5

*F
I

v amzvs

iy

9!t

1
R — — 4
-

T
T
T
g

L,
i 3
¢
N

PP e

Tpe

np

Piano

TR -
53]
v

mmvm hhyf 20
i
i |
! |
. T [l
k
] e
L o by
1
] @
| dh NN Ll
-+
-3
1P N
MFIMv
v ﬁ-ﬂ b
AT B s A rmJ b
¥
il
AN
) N
el
§ |
N
o) alfiia
- L.y [
m M
8 4l
w4 e
R
W ™
=
N
sl ke bl
L
.
i)
1<
i
N
N
Tpesl Ly #]
afn aEn o
N —

ﬁ ;.F|/J
kT
.____ N
TN
Mlﬁ
f IR
I Secd] kP
—E.v
5.
1
rx< Lalg |
[T
H
LY
BEb
TR 2 L TN
L
i (YRR N
SHAR
{
8 .. 0
b L W
.?4 w; B =
s B
ol
e Am
h| m nng | .
. ! L3/
i 2
AN 3 P;-’
R m .17
vl
ML n Ly B
)
ol 274 e
v S |l
- ST A4 Fl--u*
ML ® Z 1 ik
- It
| 1E
L 3 oy K
5 hd
e At Aty
BED N 6N

®& Copyright 1971 by Roberto Bafualas
Propiedad registrada contorme a la ley, México 1971

No. 117

32



(d-=66)

L

¥

L od

el

33
11~
£~ |

=P

4.0
74

0.

yelsombre -

Co-ra-zon

- Te,

at

tup - mormedue-leel

Por

,mwmu ki
[lhliy
Y
HiES
3
Yy TN
n
ol
R
 TH .
N
nl Naen
Ao ALel
+F
-
1
— . o]
Bl
N
(i
, . |
JE
LN
x
e
B B
Ad
N
B
Y
L
lehiae|
Ui
i
<P 4
N

i A N
ul
e Y (Y
.
|
,,,,
R
[y m AN /(FL-;-
X n.J E=Sk
e pe &
M o .
I
PN /
»
e @
O IND
L
by »
i
&
)
ST //,//r(
13 »
o
| o
™ g mﬁ
= S
g =
nm" il mmw y nr e “nw
o od & b
-
\ o |
(]
4
] »
it -
6/l | °
Ari g
AT f
N
- m )
ST S M1
[} deve ey
T & )
R —

|
- Cco,

ris-te- za de hi-Ioblan -

yes-ta

es - te cin - ti- llo que ten - go

L)

E &
e B

e

Y

OFESC. pEU

Ty

CreSC, poCo

4 [z,

X~ O
3

33



e 9 9

]l

~ 1NN FJ

N L I
n e

= il
- e L YRN

&

-8 Bl
& FUTRER N N
& %

e I I
A.‘lulr
L RARR
\
2 T i
.m 33 2! LV
= #;}4
k> |, JuEL
g | £y V
W, ol L8
RF e g & o~y
R .
1 "y
, s
. i Ih
(I Iy
i 1 ml-
’ [TRN L
I - T
&
[
S |
1
by 1 N .
o -
U] 1 18
1A 1
[ L]
8! q 1 ] k.
ko
'
1 ), |
uumn Y m x munm
i
® HHy
B E R A i
D N N
Gam\u N q .@u
S —

-~
3

1
%

v

& .
]

4

[

8

5

A
i

2 [

m/ Ly
«

N f;u-

177y

ey xumm
al
M o]
(Yl
ANEN!
|
Al X
H
oyl e
ml
L . I
[
& I
9 JE
R
] 3 o
it N
[l nJ N
N
i
A e
TR
Lo
N

-
it i b
Ly
D
§
)
:
)
=
N
i
3
¥
&
<
2
3
dses “ o kI
e
‘slr_
Lo
A1
N Loy .U
T
ml,
N
- Ty
T f Al H
. TN
! | TNEN
N
g
o N
ol Al N
hw w.. 22
M) s Paee
H
Wl
b of §
il B, Y
g mgy
NIk Wl 2
8
pi 4 O VAN
i §
| 3 3 Ml
. & H u“ N .
Hil: X |
3o o] 1o doed
LR e 0
(-/\I'\

34



I
LAS SEIS CUERDAS

(d-=80)

a2 LYRaNS
y e 4

\ ke | Tl

4
M| mv b W

i

1 aull]

)

t &w ™ PJ.
ww{..m mlm; &W i
SARN L}

e
Th .m
M sl gl
e
.vy--M A AR
PN H N
M 3 by
]
it
oY)
o L 15
..‘vfiu
LS T A .n.iu
R ‘_-\1
(VR
Ll
N4 h.m.l f il
X
L N L
R
g
B Sl
> &

»

)
Y- B

=t

TIy

173

1 T
El_lso ~ To -

=
m

al- mas per- di das,

de las

0

- Fos.

los sue

rar

kA N
[YRAE:
i
[ 1 Qi
¥
R nvxr
ol
1
AN “"IL
il |
i
oy RN,
B
i AL
L BRI
() .",-V
B4 MA §
ned Lo
A..ﬂmr, Al
LYRRBA
SAR ;r}’
ba -nn—
[ FiinY
o
=)
I 8 |
N
NG e
s T M
LY EL ._.1--,
| \HR
o
(Y
|
=7 I

pA e
(Gfy Seedda, yoita, poco

’

7 ac

U
i |

z da.

n -

bo-ca re-do

Ppor su

T
ca -~ - pa

L YERRE
! 4‘
.,nw 9%1,
m\m; "l
t
L YIREL
L T Fiu
I
i Wn
nd)
' i
il T
n ]
b 3 H e
f KN
e
riis t I[I“Y
Fﬂ-\u, i HL)
n
I
19
| T.
e m ,L.
ES X
S b
(B
T,
1 Hy
cll { AR
e TR
& de
oNER
er I YT
_ wll
All

Eagnl Ll
(Ul &
- l uﬂ'"FII
R g Hﬂrlr
N 4 NG
nTmu sy
Nt e

35



:!.z T : mm poe
s
Lo L . [YRS! N ..M._ﬁ
- 2| m
i W. M“r! il * i f f I - P N 1 Byl A
! r ™, 5 [y |— by P YH
LIRS IR L Wl -
T ik b | 'ac g
t s i . Wi L
e I (NI
- ANl I 14D mf ! , W by b
= wlle T 7
L[]8 Fﬂ-x\ 1 ° o u H
il 3 Hr tmb o) o z il
H
g N ! it (Il b ¥
r g = ﬂ
] 3 B l ' MR [\l | <
m m g ] [YIn I 111)
w i .wr vxl i 1N ER
~ L BN [ [ 31 A .::., § ! ﬁlrnu
o | . i _ EHIERNI ] - J ww e | bR .
<& i WL b R H |
I L
F{J A. wa St ks Sk Lol 5P
M = AN
2y ° I
[T YEEL o ll W Potin !
Gah [ hi E ' - A Hu[,_\w 3 ¥ i
AR . bl S S S J c !
il w 1 ' ' &Y
wl oz i Cx Cy dilte
L ' \ a M g TR H )
T haant “n} bl ks 'xnu 9 2 JLaans
Lo ﬂ — 4 n by : R h : . 7 , ~ _
eY 11k T n . M (rYal A4 . | a | Wl Mwnld nin
8| 8 LY L & B 8
_n"-..r .F-r(/ g I L t#%w » m m b J i
vema el " . [l ®1 It .uwi .T-, o .
L anl T M.. k§ mﬂ. .| Fé i ..M buwmf a .
tal X 1Y) 5 N Wil 2 il
_ B, BT o a 3
1 P o oy b4 _
T
LIaRRE Eviiay , { 1 (¥ Sk 1
4 g i _ , 570
AT M ™ m r .| oosEn] .-,l wi m > R
3 m| cas .n_ A S LA *H !
§ e % Py ol
. H >
R (il 2& |l w m
§ ol .Wr-, ! .mb W w ol hw-L._ i
5 ; w 1 ® . Lg%
k rkr ,_ _.E Tk ¥ |13 Lo =] b |
& nJ iy ® b A T+ S
Mk o] 4] = - o .P
o R 0 J@v DEL N kD e 7 REL R g

36



I

ROMANCE DE LA LUNA, LUNA

J=76

e
e
o B
11—
Ty vl
R
TN
i
|
N £ N
L il
xi

T L Y 2ARN
-

I || =]
e %v .7
{2
I
M2 E s
N 1
———_

<

g

8

8

'

Voz
T
I
T
T

a

i b
4 Bandl
1.&/ L]
HAS
e o
Al
Ly
i
ol
N
il S

N L
% =
L n"l
n'
¢ 0
TN
s |\
e 2
i)
. Ny
4% +e|
L 118
@.13
LY T

de nar- dos.

con su po-li-sén

!
173
¥

g Hy we

(7
r >
ps

I

L R i

37



[t

T T o kH
T _vE Lk " 3 g
o - TP 4.._-4 s 2 v q I
I
m|E an WA i I ‘x il i
bl RS 3 i a
Y T HE J Idglell A
.-._qw' m L] N M x| b : % i
ere & o A 8 f el BN u
,-_E.m ™ Ry M Ri( By hil
g ~ C S~ M
II.-—J.‘ L1} « o~ m. W o~ u! “—n o By i. 1%
LR i e % sad el s i
| L ot 1
;xud_.ium L L1 (mh o ® (m\ Lo ﬁﬁ.ﬁ. ~ 2
4 HH AT
Er ] B w Sy
£y ¥ a L Jall ¥ A
s#f Ron whfd | e uisa
|y LEN Lo ] o } . kA WU R
1n il o B
4 N Ly -
1 | NER e i
NA Ln-._v A”Mnu. b N ! mum il
. 1 s oy el o ]|
| N m A e i )
e il i _ Regsre s || e,
™ T - IENE
.nu.>~_”._ )nub o a g -.HM J4l 0 ! H
] o ° 9 ii=sy 5 ' Nl
e £ a3 w v L /B v
Al 5 LN 2 L1REIR : y
e e \ K] [l 1in nux
u._u E a%u A oY -l f W » ' ‘ *
a i
o8 [V . 1] W s
A @ s bt P S ¥ + el e
b Iﬁv o ﬁuml.i nJ T M = L VRN _.nnl iad
Nﬁm . =~ o ¥ L 3 o x WL
-nn 0 u-_nm- A . ) il i i T
RIS B 113 - .| | | -
t g i o M 3 u .nw
4 . | Jadd] i . v
g g, RE:
[ a N 101h o
[ *~ 1
] YA g .r-u_ T 1y
Py T ARinl \ m«b ||||| -
| £y | ¥i L] )
.m ur N . r‘ J& nwnul u.. g (M
M s TS l3 mh_n._.l 5| il =
AN od i § L& ‘ ~ U
' L e =t f i bt
. o k
N m el At i Wy b ﬁ m
N sl o 0 18|
N M il hey Ml
™ & ™ iy 3
7 | ey N My Sl
RHILQ m S e ) al Tk
bl
] o P m ] .f: d Nl
[TTh 2 T |11 ) JuE! =22
o o = & N i3 o o lal
w " il & ™ @ 11 bl
A ~ L ko qR1.) e o AR IR 4 |4l k)
B A koFH PrH Sl < | < o B =
N i R=2
d N c..mr N e N 6] b\

He

#

¥
Hu-ye, lu-na,lu - na,lu-na.

38

i,

2

~

no.

ta -
n2

Fra CIBAY

; o

Lol

-

roes

T
&

T

¢

2 vy

se- nos de Ju -

;
o4
(in

s X3




-1--

B

ML g

I

s

)

R

M8 2

yiin b

|

=

i

e

n”mduun -~
pey
ize

~

IR

¥

L AEAR |

*4 \

Ml o

y @

&"; =

8

mill

\

™y .e

7

.

% *

o
s

t
N ats.
| ¥
. mi‘
]
Al
A M 1)
mes L
OIS o H
<
oy o
w5 I
unw ¥ ﬁnw
x [
e e
Ty g
s
X (3SR Mﬂ 1171
sy 1)
Wil e
PHi il
55N i
N L
T T
T A
£ 3 -
T T
s %
s 7
L
Ly - 1
=TS
H
| T
¥
L
Ay
,f T
*%
=1
35

iy N NN
KS8A A%
X & Ly
LY K.
TERAA S Ava ]
NE2
3048
© ol (]
munylv m ”umq
[ XC13E el
X%
5. Wil
ﬁm L] 33
M | I}
i
:
. ]
Iil-v m & T
. bl il
a q 5 T
ERA ;] I ; 1
™ = 5% k
P M
ﬁmmv.ﬂ il 1]
N m &R n.u iy
| R 3
m LN
Wl g il ® He
| M— s
™ 2 ¥ i
8 umm“m LN »
hat . inﬂ«
r
aER o
N

13
)d

=
Y
|

T

¥
1
-+

—
e

-

Dentrode la fra-gua llo -~ - ram,

—

v

=

Al

NPt et
mn“uﬂ
bl Al
mmm”._.
.wx\
;nu.
£y
Ny 18
“w B .n.u
el
Sl e
:
¥ Muw
§ F
B pii
T8l ey
I._HM X
A
Aq_.L-
2 4
Nk,

PR
B!
=

Nt

T
o

T
-

™y

~

(lareernltoso)

e
¥
X ML
T
QN
i
Ia
i WEiaty
)
& T
T wfﬁ‘n{
= |8
e ey
Hl o Hhy
M-A.d L.y
) 7Y .
ll 3 N t
g - i
S 1 S
ye. 5 an =l
sl & s
I\ AT
[ L !
)
w5 3
" p 18
[N} J. LN M P'mu_u
2| %v b | W '.ﬂljn
& e IS '
¥
e @ nL o]
4] R =18 3. »
11 uld oL
| © o Iy
N ot 1
ik N
HT Bl ,
T THS| ' Al
.o
| § 1
- EL N
b S F AL
A_.. \ x
e
_.L ® h..um JIN \H}.J
b N K 13
M § il
M ] Lol
Hin ® ik -
b (11 1
T s .v;.rﬂmJ»mwrur.
TN T
N i
nu.muu _p/

39



de las voces serenas

Cancion

geg.'sho agucfos Un ﬂvak‘ﬁ

Roberto Banuelas
Texto de Jairme Torres Bodet

A J.=66

u-na cancion,

en cantar

i-do la tar - de

Se nos ha

L I iR
. . \ Sa
| Ll
3
HMM\A;
I
Lo s p
b
R
k]
an
Lavh
1w =
ﬁ 2
> .
gt
. . AT
L » &L
» E ==l
[ 9
Lawt
ey
[[ 5=
| N
Ly et
' . N
L | 1NEE
AN
B
1
L an
» uﬂmx
)
NB) f—
o £ e
clve Loe
L B

¥y

ff

y_en desho-jar u-na flor.

8ua—-m-~rVWv7777

- be

nu

€n per—serguir u-na

2.

H

G wgl

YA Y X ] o

HFo®

N).

——————=-A

il

A R

o to

1N

L i

IE

* e
-cir u-na_o-ra-cion, en hablar con una_estre

en de

\
ido la no - che

Se nos ha

) 4%
SE=

™ .
R
Mﬂ o
el
C
Nl
xr ~
o
| Z
3
)
<+
o =
o
©
E &
== =HE
§Te 2i¢

5
]

.
‘ﬁ
—

PatI. PN

40



B
o fHe d® ®

Y L4 ' w L w !
y_en-mo-rir con u-na flor. Y senos 1 -ra la_au-ro - ra
” | [ — T yi X //\ N //\ h 1
Gyafs - o T ES ——r J
ANSY A B ot B (=Y R L —1 t
S e il f
molio cantabile
> > >
r4 <3 /R 1o »
) 2 = = :
4 e -

y_enper-seguir e-sa nu

I
0 \ /A /N N AN N /N He - N
Y I — # e y [y
¢ by e e EeEs!,
] :b“’ B Y
1 gre
dim. e rall. ~
> >
"o - # " | 4
&y = [nadl hil T vy iy A
A oS i : 5 fad oy = V]
== — 2a i . &
16, J =66 o g
)4
SO0y LY B I 71 ¥ —
i - IVJ 7 - ] [yL! wa” i 1
2 2 Y se nos i-ra la vi - da sin  semdir otro ru-mor
2 z
0 — | e e & H
p 4 = - . &
%)

que - se  lle-vael co - ra - zon.
,2ﬁ
Io] — N H‘i _J/———\\ | T
7 K Y - —a = 0 ¥
" 0 e . n 0 Ty
1 B’c 0 H‘g - 2] 3 =
+ o e X
~GHNN B S -
R ——— ppp
>, Z. I B e B
re » ol gt - ]
bl O | | o I ~
5 . " B = : ’t
| H - —— \\__4/
Qb '

Cancion de la voces serenas

D

41



Crepusculo
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Cuatro monologos
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IV. En la danza del suefio
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CUENTOS BREVES PARA CANTO O RECITADOR
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EL MILAGRO DE LA MUSICA

Musica de Roberto Bafiuelas 25- IX- 2012
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J=72

mf

-,q-.
Th 2
1
i :
b
| _w. I
?
| <
ol
S e
Ty
s oo
=~ HM r
E=4
3 nmn
e o N
P

—3—

——3—

3

Jrm——

P A ]

di- a,

at-mos- fe-ra,

la

ve

mi -la-gro queen - vuel

&

’_‘L_J__‘L’

Dt

a-com-pa-sa-da y te-nue de luz

e

90



I—‘3‘|

b

11 L)
=g

4t
o LT

Je¥

4

mf

Rit-mo ca-den-cia quein vi-ta al bai - le

|
I

)

i §

| gy
1 &

=

HT T
L

J O AVyiX.
AN . 27

F)

I’\-3ﬁ

_J.'

YK

Mu -

- cio.

pa

cuer-pos sus-pen-di-dos en el es

De dos

A

p—

o

L>]

ammando

ATl I D

14

|
I
T

]

| ST
I
sN

E FanY

€ -ma - na

(Po - e -si-a e-ter - na)

si- ca

S
9
] =}
&,
P b
2
2
Y
N
e W
Ll
_ o
Nl
o
NN &l
A MY
%
4
4
1 g
AT -3
33
A AL
E2Y E23
B 33
AN 30
e N

17

m M

Hat

-lu-mi-na- da.

ma i

dad del al-

-di

-fun

1a pro

de

91



MUSICA DE
Roserrs [Bagge.

covl tU NomBis

ME DESLIGRTO

ENRigue Col7AzZANR

Poemd de

PR R
- 1T N 3
AT 14 N o,
¥ e i) Jﬂ, w41 _.\w EL @
! T % I
b ic: S JaeS] - Gl | o~
& ﬁ\. . m
o T . -4 Wtk : ) |75
EESh pid T SRR il @ b g || L fol AR
-~ T e #wi i .mm i sl T
! kSag ) ) ol e )
o k " « 19 i
wpdty] |, CE “Ii-1Em .amm. i F M, e %
n .‘am 4 4Ll , L4 f L
FUESN @_W 11kis g ol T
T4 ol |17 )
& T Wb o | PLHY e
@ul 1 Y 3 rm . £
£ Lok A S % kA
S : o [ .
SREEE I i &g | T 2
nw. gk mw _fwx,bw./ Sl [ o rvd_. y
Iy ik».m .,vLsr M 1 wo e i
3 s 8 £ i i 4
SIS S q 3 Y : ! SuaEs S
7z : . ’ | %, M i |3
WHIR e Wb & M (4R £
@© . ot T g
b b , + - w L ,.w.!gm in% m\J‘ b c mﬂw&w
4 @ 1T ol 4317 E N ® 1 S R EC
- 3 - 4.1 Tw B
n % .W N , i - 9
1 P 8 ] v M ] W‘
et i ¥ 1 ELN g
T M ﬁ [+ H K
< 11 g 3
«R B opbde
' g TR
N L] e
e ) sENL * g X3 o P =
% a?? g ,_ﬁ‘g EH A m\m T M)ﬁkwi&m L
) m. N
| Ad m‘% <1 o M iy P T e
IR TR RN , w -
| il : 4., 4 ¥ . ~
2 e Sl vE O S
; X e sdl T4 A PN R [
mn/% i T4 uma i1 i= N
- pa umy oA VuR A | i 1 paAN
Al Dyt Ll ol T 2Pri) ShEe S y MWQ 14

e s o . : PARIMRI e g T R ) g

92




ie

W T
b

X

e

™
-8

ey

X

23
&

e 1

H
¥
F

Co-mre Ccgnte

=

s )

=

L4

Fd
pi— 9as.

F 7

S
2
Al W
Pt 3
]
rn?ﬁ

i~ 300

\féﬂzfoen

Y las s —~

el

def

el ppo-d

.
",

4 Cuerw-go

2

.

Y

£

-

L
1

Py

-

il

3
5"
L

&

F
LY
L%
i

®

B

2
par u-na pla-zale

ca—=mwni ~mas

- 32' W
¥

3
H

& i

e SL S |

K

P
&7

5
e

e

e

e

T

+

7

ma

93




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Marco Contextual 1931-2015
	Capítulo II. Roberto Bañuelas: el Artista Polifacético
	Capítulo III. Compositor
	Capítulo IV. Catálogo de Obras Musicales de Roberto Bañuelas
	Capítulo V. Aspectos a Considerar en la Preparación para la Interpretación de las Canciones para Voz y Piano
	Conclusiones
	Anexos
	Fuentes
	Anexos



