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Hipotesis
El arquitecto, el ser arquitectonico, la arquitectonica y el mito

Para empezar y al menos durante el estudio de la licenciatura de arquitectura, tuve una
idea que no dejaba mi mente, “el ser arquitecto” es decir que es lo que lo hace ser
arquitecto, a aquella persona que estudia la carrera de arquitectura, me dejo vacié el
pensar la infinidad de posibilidades. La mira se ponia facilmente frente a la idea del
arquitecto, ;Qué hace ser a esta persona ser eso que dicen que es?, vaya pregunta. La
idea comenzo a desarrollarse y entonces me preguntaba de dénde sale el grandioso mito
moderno del Arqui. Puesto que yo estaba estudiando para convertirme en uno sentia que
era mi deber preguntarme ¢Qué era eso?, mi sentido comun detecto las vicisitudes en
las que entra la idea de este personaje que se llama arquitecto, la conglomeracion de
aquellas personas que van a una universidad y salen teniendo en sus manos un papel
que los hacia llamar constructor primo, toda esta reflexion llamé severamente mi
atencion. Pero ¢ De dénde pudo venir esa semejante idea impregnada en la sociedad en
la cual llamamos al arqui? Quiza la idea del arquitecto este erroneo en mi mente. Era el
imaginario colectivo culpable que la mayoria de las personas ya sepan, antes de entrar
al intenso estudio en sus respectivas escuelas de arquitectura, como es que un arqui
debe de comportarse. Me remiti al proceso de adoctrinamiento de las masas, Hollywood.
En cada una de los filmes que aparecia un personaje al cual se le llamaba arquitecto se
repetia una especie de patron, debidamente esta persona era un ser tremendamente
sensible y sobre todo un ejemplar unico de persona a seguir en la sociedad, de una talla
casi envidiable. Esto se hace presente en muchas presentaciones, sin embargo, las que
aportaron mi interés desde el principio fueron dos muy emblematicas, la primera cuya
fecha no es muy lejana, la serie de Matrix, esta series de peliculas basadas en un mundo
ficcional llamado “Matrix” nos presentan al personaje “The architect” de una manera
atonita, cuando este personaje sale vestido de blanco es casi, casi cercano dios, una

persona completamente omnipresente, fue el quien disefio el mundo virtual en el que
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todos viven, verlo a través de infinidad de conexiones, es EL disefiador del mundo utopico
en el que viven, en su ficcion, las personas de ese mundo. y no solo no es el primer
mundo utopico, sino la 6ta’ presentacion de este. La segunda pelicula es aquella cuya
datacion es de al menos 60 afios, exactamente del afio 1949 y es en la cual nos vamos
a centrar. El filme Tiene por nombre Fountainhead, me permitiré ligar mis ideas por medio
del filme, resulta que esta pelicula, producida por Warner Brothers Pictures, es total y
exclusivamente sobre un arquitecto llamado Howard Roak, este hombre es interpretado
por el celebérrimo actor de la época Gary Cooper. Muchas de las cosas que llaman la
atencion es el tipo de personaje que pone en mesa esta pelicula, el protagonista
arquitecto es un personaje con una integridad inquebrantable, un ejemplo de persona en
la sociedad. Es un hombre con principios y valores marcados, mientras gozaba de la
pelicula no podria esperar a verlo cabalgando en una armadura brillante, el tipo es lo que
todos quisieran ser, la persona mas inspiradora del medio y por supuesto un genio de “la
arquitectura” en el filme tiende a tener problemas con la sociedad solamente por sus
ideales estéticos. Citando uno de los dialogos del filme, “yo no contrato a un genio como
arquitecto, no me gustan los genios, los genios son peligrosos”™ este dialogo lo emite el
duefno, quien, a su vez, empieza a tornar las grandes empresas en contra de nuestro
amado arquitecto. El protagonista tiene personas en contra, pero también tiene a la chica
de la pelicula a su favor “ese edificio es un magnifico logro de la arquitectura™ dice la
maravillosa Mujer que terminaria enamorada del arquitecto, de su tremenda firmeza y
decisidon. Entonces he aqui un ejemplar de una pelicula donde los malos quieren romper
la integridad de las personas para volverlos esclavos y buscar poder. El arquitecto en
medio de esta polémica esta inmiscuido entre esta batalla y sale victorioso, tanto que
incluso de solo ver la pelicula me dieron ganas de actuar como nuestro protagonista. Al
final sale con la chica mientras dirige la construccién del edificio mas alto de New York,
sin duda me temblaron los calcetines de la emocion. Creo que habia encontrado el hilo
de mi pensamiento, estaba aqui. La evidencia, en el filme someten al arquitecto a juicio

y en su testimonio habla de parasitos y de creadores, refiriéndose al avance de la

L https://en.wikipedia.org/wiki/Architect_(The_Matrix), consulta del 5 de junio del 2015
2 Fountainhead, 1949 Warner Brothhers Pictures, traduccién del autor.
3 ibid
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sociedad y a la lucha antes mencionada. Después de ver esta pelicula me dediqué a
buscar sobre el tema alrededor de la pelicula, por ejemplo ¢ de donde se habia tomado
la tematica de del arquitecto? Esta pelicula fue basada en un libro del mismo nombre y
por autor tendria un tal Ayn Rand. Resulta que al salir la pelicula las ventas del libro
aumentaron. Pero eso no es todo el libro menciona un sinfin de cosas muy interesantes
entre la pelicula y la novela se puede concluir algo fundamental; para entender a lo que
me refiero, el arquitecto de esta historia contada de dos maneras era un arquitecto que
defendia fervientemente su trabajo; y su trabajo era una formacién orientada al
movimiento moderno de principios del siglo pasado, todos y cada uno de sus disefios
podrian haber sido catalogados como parte de esta importante etapa en la cual se podia
clasificar como funcionalismo. Dentro de ese movimiento resaltan nombres como Le
Corbusier, Mies Van Der Rohe, etc.... Curiosamente el arquitecto Howard Roak es
modelado e inspirado como un ciudadano de la Union Americana del Norte y joh!
iSorpresa! Tras un famoso arquitecto, Norte Americano que por aquellas fechas estaba
en el apogeo de su carrera y popularidad como arquitecto superstar. Don Franky alias
Frank Loyd Wright. Es aqui cuando las cosas empiezan a tomar sentido para mi. Una
historia que se vendio al publico de manera a poner a un arquitecto como la cabeza de
un dilema centrado unica y exclusivamente en un problema estético de la época, donde
el personaje debe de defender su autoria cueste lo que cueste, inclusivo si tiene que
dinamitar un complejo habitacional entero (como pasa en este filme) lo hara puesto que
su integridad como persona esta por delante de todo (y la de su disefio también). Me
preguntaba si eso era todo en arquitectura si no habia mas, todo de lo que se trataba era
claramente un problema estético extenso en el cual nunca y de ninguna manera se
preocuparon por mas. Aqui simplemente encontré lo que significaba las bases del mito.
Como la sociedad estaba destruyendo lo importante de las creaciones individuales segun
el filme. Quiza podria tener razén o quizas no. En todas las demas peliculas se repite
una especie de patron. El arquitecto es sumamente sensible y una persona excepcional,
que quizas no puede vivir en sociedad porque es un genio tan grande que no podria ser
entendido por ella. Pasa en The Lake House (2006), Indecent Proposal (1993), Sleepless
In Seattle (1933), Death Wish 1, II, Ill, y IV (1974, 1982, 1985 y 1987) en esta ultima en

especial, podemos apreciar que el arquitecto se fue en serie y ademas se vuelve un
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vengador de la peligrosa ciudad matando criminales y combatiendo las grandes
amenazas de la gran metropoli en donde vive. El mito del arquitecto estaba asentado.
Justamente es aqui es donde nos afrontamos a los problemas fuera de las peliculas y
las historias. En algo tenian razon estas peliculas que tratan sobre los arquitectos, su
motivo es en hacer resaltar los estereotipos, puesto que en gran cantidad de veces
terminan con finales “de amor” y “fueron felices por siempre”, en muchas de ellas
podemos también apreciar a los protagonistas dibujando, con maquetas o en reuniones
con “el cliente” y claro, son extremadamente sensibles al medio, jComo olvidarlo! Si algo
me enseno la segunda pelicula fue que el arquitecto Howard Roak trataba de delatar la
situacion que acaecia en aquella época. La de la pérdida de la identidad. No
precisamente trato de justificar el hecho de que las peliculas hayan tipificado un mito
sobre la idea del arquitecto, pero mas alla de esto logré hacerme preguntar ;Qué es lo
que hace ser al ser arquitecto? Existe una gran variacion de palabras que vendria con
arquitecto, pero la que mas salto a mis ojos fue la palabra arquitectonica, irbnicamente

no la conocia.

Dicen en el filme “la perdida de la individualidad” y esta vez nos vamos con referencia a
esta idea. Buscando sobre la arquitectdnica me topé con uno de los libros de Karel Kosick
que justamente habla de esto, se refiere a la cosificacion de las cosas “quien se identifica
con su cargo, su funcién o su riqueza hasta el punto de no poder prescindir de él y es
capaz de hacer lo que sea con tal de mantenerlo u obtenerlo, lo Unico que demuestra es
la cosificacion de su auto-conciencia. su autoconciencia esta encarnada en una cosa y
si pierde esa cosa queda desprovisto también de la conciencia de si mismo, deja de ser
importante. Y si aun asi pone cara de tener conciencia de si mismo y se hace el
importante, la impresién que produce es ridicula™ esto era justamente lo que se percibia
en la pelicula, sin embargo, todo esto tiene un desarrollo y manejo. Es pretensioso decir
en este punto que no solo estamos bajo la gran duda del “hacer del arquitecto”, sino
también, bajo la perentoria y oportuna duda de cédmo es que Kosick plantea bajo su
capitulo “la burla” aquello que tanto defendié este otro personaje y que socialmente es

aceptado como el tal arqui.

4 Reflexiones Antediluvianas, Karel Kosick p.46



Todo esto me llevo a cometer una gran variedad de dudas al respecto, primero que nada
¢ qué era eso que se entiende como arquitecto? Pero mas importante lo siguiente ;Qué
era la arquitectonica de lo que tanto se hablaba? Kosick nos habla de esto de una manera
muy atinada, nos introduce en sus reflexiones por medio del analisis actual de la época
moderna, segun sus datos estadisticos la mayoria de la poblacidn vive en ciudades y
urbes, y empieza a inquirir dentro de la situacion de la arquitectura frente a este
fendbmeno. Para esto nos adentramos mas en los escritos de Karel Kosick, “En la época
moderna la arquitectura se va convirtiendo en un sistema constructivo basado en la
técnica y la ingenieria porque la disposicion basica de la realidad es anti arquitectonica.
La antiguedad era consciente de la arquitectonica de la realidad y lo expresaba con
palabras como logos, polemos o polis. (...) La arquitectura moderna produce y reproduce
los cimientos anti arquitectonicos de la época moderna. Y como la época moderna ha
perdido arquitectonica carece también de una verdadera arquitectura” con esto delata
la perdida de aquello que deberiamos de entender como estudiosos de arquitectura, la
arquitectonica y como es su contraposicion a la urbe natural; ¢ Es hoy en dia una idea lo
contrario a esto?, pero para empezar a entender a Kosick con sus pertinentes
postulaciones me fui directo a la busqueda de una definicion de aquello que es
arquitectonica y es aqui cuando se pone interesante, la primera fuente que consulte casi
instintivamente fue la real academia de la lengua espafiola, sin embargo no supo decirme
mucho asi que omitiré su definicion, no obstante al encontrar la definicion de
arquitectonica en un choncho diccionario filoséfico me sorprendi demas “ en general, el
arte de construir en cuanto supone la capacidad de subordinar los medios al fin y el fin
menos importante al mas importante. En este sentido utiliza la palabra Aristételes, quien
habla también de una “inteligencia arquitecténica y practica’, o sea constructiva y
operativa” lo curioso es que no era la Unica definicidn “Arquitectonica, belleza: Véase
GRACIA"” entonces aqui hablamos que dentro de las premisas de Kosick se es referente
a la pérdida de esto que se llama arquitectonica, es decir a esta inteligencia

arquitectonica. La cual compara con algo mas certero sobre la situacién de la época

5 Reflexiones Antediluvianas, Karel Kosick p.55
% Diccionario de Filosofia, Nicola Abbagnano. P 103
7 ibid



moderna utilizando como referencia al método de Descartes se instala de manera
paulatina sobre la idea de la metropolis moderna y sus carencias “El método salva la
diversidad y la desigualdad entre la gente, en el método y a través de él la pluralidad de
gentes se convierte en una especie de unico hombre : unifica a todas las personas
anulando sus particularidades(...) EIl método es ese tnico constructor, el tnico ingeniero,
el unico jurista que es capaz de proyectar adecuadamente no solo ciudades sino la
realidad toda. EI método es ese unico constructor cuyas obras son hermosas y bien
ordenadas. De modo que el dnico constructor, el unico ingeniero, el unico jurista que
Descartes entiende como premisa de una planificacion de la realidad ordenada y
ordenante no son una sola persona, un unico individuo que situe por encima de los
demas™® vaya que se ha tornado complicado esto, resulta que la referencia al método,
anula completamente la manera en que la pelicula toma las riendas sobre el tema en
mesa, es decir la ocupacién del arquitecto, lo que nos dice Kosick es incluso alusivo para
entender que no entendemos en lo absoluto, y por lo mismo anula la nocion de que la
arquitectura es estética, entonces iria completamente en contra del mito del arquitecto
gue bien encontramos ya expuesto al menos desde hace 60 afios. Y que como podemos
ver al parecer quién produce aquello que podriamos llamar arquitectura en esta época
moderna, bien dicho por Kosick, es la perfecciéon del método, que a su vez quita la
individualidad, colectivizando a todos en la sociedad. Entonces nuestro arquitecto Actor
nos mostro el camino frente a esta situacién por lo cual podia afirma jlo habia encontrado!

mi preocupacion principal seria la esta Hipotesis:

La esencia del ser arquitecto no se encuentra completamente dentro de lo estético.

8 Reflexiones Antediluvianas, Karel Kosick p.47
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Introduccion

“Es al médico a quién pertenece el estudio de la arquitectura,
puesto que este debe de saber las matematicas y la filosofia,
dos ciencias absolutamente necesarias para un arquitecto”

Louis Savot, L’architecture Francgaise, 1685

Entonces si no se encontraba en la estética, ;donde se encontraba? Tenia a bien que
alimentar la curiosidad y buscar a fondo, y para eso debia de encontrar primero al
arquitecto que tanto busque en Hollywood. Dentro de las preocupaciones mas
imperiosas del ser arquitecto, encontré una de las dudas mas grandes que me llevo a
continuar esta investigacion. La intrigante y misteriosa realizacién de un arquitecto, la
formacion y sus ademanes, pero sobre todo ;Qué es un arquitecto? Mis preguntas se
fueron multiplicando y todo empezé a tomar forma a partir de esta pregunta muy
minuciosa y compleja. Al principio parecia una broma, yo planteaba que posiblemente
Nno era como parecia sin embargo la respuesta mas palpable que me pudieron
proporcionar mis conocidos en la academia, y a mi solemne interpretacion, fue que
dentro de nuestra percepcion colectiva y social el arquitecto era una persona que se
desempeinaba en el ambito de la produccion de lo arquitectonico y obviamente se
formaba en la academia, universidad, escuela o el nombre que se les atribuyera a este
lugar donde uno sale con un papel que tiene el poder divino de desafiar cualquier
pensamiento légico en el cual designa que el portador, cuyo nombre esta escrito en el
“Titulo profesional”, sera el arquitecto. Yo por supuesto desconfié absolutamente de esto,

mi percepcion demudaba que esta situacion se cree casi como un hecho en todos lados.
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Mis suposiciones se interpelaron y fue asi que empecé una busqueda sobre el ser
arquitecto, este ente que se le denomina facil, pero quién sabe si exista. Primeramente,
tomé cuanto sabia del ser arquitecto y lo puse en la mesa, trataba de entender como es
qgue ha sido hasta ahora. Parece ser que con anterioridad las escuelas de arquitectura
no existian, esto cambié con la llega de las academias de bellas artes. Sin embargo, la
formacion del ente arquitectdénico se remonta con el mismo término de arquitecto al
renacimiento, junto con otros términos. Para entonces empezar el entendimiento claro
de lo que arquitectura significa era una posibilidad muy lejana. Me entretuve buscando
con respecto a la teoria de la arquitectura, para esto usé en grandes ocasiones un gran
operador de informacion a nivel mundial. Google, sin embargo, lo utilicé de manera
extensiva buscando bajo las siguientes palabras en sus correspondientes idiomas “teoria
de la arquitectura” en espafol (google.mx), “Theory of architecture” en ingles
(google.com), “théorie de L’architecture” en Francés (google.fr), “teoria dell'architettura”
en italiano (google.it) y finalmente “architektur theory” en aleman (google.de). En general
los resultados fueron sugerentes en el sentido de que es lo que permea a la teoria de la
arquitectura. Primeramente me encontré con un libro muy interesante llamado “Las
teorias de la arquitectura” por LUIS BOROBIO NAVARRO, DR. ARQUITECTO, en uno
de los sitios en ingles me encontré con un libro llamado “A theory of architecture” de
Nikos A. Salingaros y en su mayoria pude apreciar paginas relativas a escuela que
impartian una materia llamada “teoria de la arquitectura” en sus respectivos idiomas,
cosa que llama la atencion desde un inicio, puesto que poniéndonos a pensar,
estrictamente no existe una sola teoria de la arquitectura sino miles. Lo mas alentador
era la presencia de la enciclopedia virtual mas conocida, Wikipedia the free enciclopedia
en uno de los primeros rangos de busqueda con respecto a este tema. La mencion de
que en general el arquitecto parece ser que, segun el imaginario colectivo, tiene algo que
ver la arquitectura. Esto no me ayudaba en o mas minimo, sin embargo, me daba la
pauta para seguir en la investigacién. La gran y nominada sugerencia era que la
arquitectura, o mas bien, los rastros de la teoria de este habian comenzado con un tal
Vitrubio. Y de ahi partian hacia nuevas corrientes tedricas con respecto a la arquitectura.
Todas las pistas indicaban que debia de ir a nuestra celebré y honrosa, Facultad de

arquitectura dentro de la Ciudad universitaria México D.F. Mi primer movimiento fue
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adentrarme en los confines de la biblioteca y darle caza a la seccion de teoria de la
arquitectura. La biblioteca de la Facultad, interesantemente se encuentra en un sétano
obscuro, casi abandonado, es incluso probable que en ese lugar renombrado biblioteca
poco se lea debido al extenso ruido que prevalece en el lugar. Después de caminar
ciertos pasajes y al llegar casi al extremo del recinto me doy cuenta que en la parte mas
recluida y tenebrosa de la biblioteca se encuentra un nimio estante donde se sugiriere
que posiblemente ahi estuviera algo sobre este tema que tanto me preocupd. Las
pesquisas por el ser arquitectonico habrian comenzado al encontrar esos insuficientes y
poco sugerentes estantes dentro de la biblioteca. A mi sorpresa, pocos libros se
encontraron dentro de esta seccion, aparte de la poca afluencia de personas, libros con
fotos y grandes titulos permeaban esta area. Fue ahi que encontré un libro empolvado y
poco abierto, de procedencia de la antigua escuela nacional de arquitectura ubicada en
su antigua sede, la academia de san Carlos. Su nombre intitulado “les Théories de
I’Architecture” tenia por autor a Miloutine Borrisavlievitch, un Checo nacido Francés que
a principios de del siglo XX escribié una recopilacion de las teorias mas famosas de la
arquitectura, pero desde el inusual y unico punto de vista estético. Gracias a este autor
tuve la gran consecuencia de entrar directamente a un entendimiento sobre las teorias
de la arquitectura. Un punto estético en el cual, sin menospreciar cualquier otra
percepcion, nos da a entender que las teorias de la arquitectura pudieran ser meramente
un juicio estético, y en todo pareceria que prevalece una estética en la forma en que un
arquitecto opera, incluso hasta hoy en dia. Mi inclusién llegé firmemente a buscar la raiz
de este ente. Arquitecto etimologicamente hablando la palabra se divide en archon y
tekton la definicion del online Etymology Dictionary “1550s, from Middle French
architecte, from Latin architectus, from Greek arkhitekton "master builder, director of
works," from arkhi- “chief” (see archon) + tekton "builder, carpenter” (see texture). An Old
English word for it was heahcraeftiga "high-crafter.” ° traducido vendria siendo “1550’s del
francés antiguo architecte, del latin architectus, del griego arkhitekton (construidor
maestro), director de obra, “de arkhi-“jefe” (ver archon) + tekton “construidor, carpintero”
(ver Textura). En ingles antiguo la palabra para esto era heahcreeftiga”. Vaya que esto

me dio una pista sobre el arquitecto, lo I6gico es que si hablamos de la etimologia de la

° http://www.etymonline.com/index.php?term=architect consulta del 21 de agosto del 2014
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palabra seria bien fundamentado entenderla como el “ser jefe constructor” dentro de un
proceso de edificacion de lo arquitectdnico. Para entender la familiaridad del término con
arquitectura nos basamos en un extracto de la primera ponencia escrita por el maestro
Héctor Garcia Olvera para este nuevo periodo del seminario permanente: la experiencia
de la espacialidad, la habitabilidad y el disefio arquitectdnico, cuyo tema principal es la
arquitectonica “AQUITECTURA. Parece no ser causal que con este término
“arquitectura” se hagan referencias primarias a las caracteristicas, las cualidades
materiales do la estructura légica y fisica de algunas edificaciones. Y ya, en el confiable
y choncho “breve diccionario etimologico de la lengua espafiola” se nos sugiere que el
término “arquitectura” hace simple y elemental referencia al “arte de proyectar y construir
edificios”, y que en el original latin, el término que, en el proceso de la lengua le
corresponde es “architecus”, como sugiriendo que lo significativo del término
“arquitectura” no ha de devenir de la misma palabra, sino que se genera y acuifa en
estrecha relacion con los sujetos que realizan esa especifica actividad. En esta breve
aproximacion, los términos “arquitectura-arquitecto” se encuentran en estrecha y
naturalmente vinculados, de tal manera que se puede llegar a entender, de manera
simplista, que las edificaciones no lo son en si “arquitectura”, pero que pueden llegar a
serlo, porque en la produccidn de ellas curiosamente han de intervenir los
‘ARQUITECTOS”. También véase que el término “arquitecto”, en esa misma fuente, se
nos dice, que es “quien proyecta edificios y supervisa su construccion” y que, esto,
proviene de ese original latin de “architectus, achitecton”. Y que, a su vez, esta magica
palabra ha de provenir del vetusto griego “arkhitékton”, que, al parecer significa el
“constructor principal”. VVéase a este histérico significado cédmo el que, en parte, es el que
se ha conservado a lo largo de los tiempos y que se ha permeado incrustado, por lo
menos, en el actual imaginario colectivo, dandole significado a lo que ideolégicamente
ha de entenderse como, lo que debe de ser UN ARQUITECTO. De ahi que, en el forjado
de su revisable y colectiva imagen se exija no sélo adjudicarle mayor importancia como
“constructor principal”, el maximo productor de la edificacion, sino que se le sobre
imponga una condicion francamente jerarquica, propia de alto rango, elemento de poder
sobre de los otros, los multiples agentes sociales que han de participar mas

efectivamente e intensamente en la construccion y hasta en la produccién de lo
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arquitectéonico y que, normalmente, estos son los minus valuados, llamados
genéricamente “obreros de la construccion” (...) Baste observar como en los multiples y
muy bien pagados medios de comunicacion, la figura de ese arquitecto, identificada
como el “constructor principal”, activamente se promociona y se propaga, en el ambito
mercantil del desempefio "profesional, impactando, desde luego a la academia vy, al
grado de que, con ello, se llegue a sugerir e imponer las graciosas analogias como la del
“director de orquesta”, el ARQUI, guaau, el principal y unico conceptor, el artista creativo
y duefio del buen gusto. O destilar ideas como la de suponer que ese arquitecto, sea el
individuo productor duefio, solitito, de la edificaciones y mas que eso, el forjador, a través
del ejercicio creativo del diseio proyectual, de lo HABITABLE vy lo espacial y en ultima
instancia y, con ello, de lo ARQUITECTONICO”"°, podemos apreciar la presencia del
mito dentro de las analogias presentadas, esto con apoyo del ambito mercantil, con esto
es sugerente que la familiaridad con la que se encuentra la palabra arquitecto,
arquitectura es casi intrinseca, incluso podriamos incluir dentro de esta grata expresion
la preocupante, complicadisima y antiquisima nocién de arquitectonica. Para estas
alturas, si debiamos de adentrarnos en el ambito de la arquitectonica primero debia de
encontrar al arquitecto y esto tan solo podria ser siguiendo mi primera linea o pista, o
sea con ayuda de Miloutine y su recopilacion visionaria de las teorias estéticas de la
arquitectura, ahora veo un camino mas grande. La estética parece ser una parte
importante dentro de la arquitectura y su estudio. Podemos analizar firmemente que
dentro de los conceptos que maneja Vitrubio se encuentran el de la simetrice, esta
palabra se rige en una definicidn mas acercada hacia la harmonia y de la mano del
proportio, claramente ubicarnos dentro de estos dos conceptos nos muestra una diafana
vision de una de las teorias de Vitrubio por ejemplo sobre las columnas doéricas y jonicas,
en la antiguedad se creia que las medidas humanas eran las medidas mas bellas que
pudieron jamas existir'' por lo cual se consideré6 como base para el disefio de una
columna una proporcion meramente humana, una proporcion 1/6, o sea si una toma el

pie de una persona de género masculina, lo mides y repites esa medida 6 veces a lo

10 De los entendimientos de la arquitecténica como factor en la produccién social de lo arquitectdnico, primera
ponencia, Héctor Garcia Olvera p.5-6, abril indeciso y mayo con-vencido 2014
11 Les théories de L’architecture, Miloutine Borissavlievitch, p.61 traduccion del autor
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largo del cuerpo llegara a la totalidad de la estatura del hombre, bajo esta proporcién
estan hechas las columnas ddricas en la antigliedad, por otra parte las columnas jonicas
estan disefiadas bajo una proporcion 1/8 que es la medida de una mujer, siendo que la
columna representara espacios femeninos. 2 Esto posiblemente se retomd en el
renacimiento con autores como Alberti, Sebastiano di Serlio, Andrea Palladio y demas
personas. A lo que voy con todo esto es que al retomar y analizar estos preceptos
escritos me di cuenta de algo fundamental, algo que me hizo dudar mucho y
posiblemente sea un planteamiento un poco extremo. Pero surgio la posibilidad de que
estas corrientes teorico-estético siempre hayan sido fundamentalmente estéticas. O en
dado caso hayan sido prematuramente estético-visual, ya sea que el juicio estético-social
sea el que forme la percepcion que prevalece. Por la tanto dentro de esta proposicion
podria ser que encontré una pequeia porcion de lo que es el ser arquitecto, cabe meter
la pregunta dentro de este parrafo, ;Qué tan actuales u obsoletas estan estas visiones

estético-tedricas de la arquitectura?
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Capitulo |
la arquitectura y la estética y una probadita

Dentro del mecanismo de la harmonia se encuentra un concepto poco definido que se
utiliz6 en mucho por autores del renacimiento, retomado desde la antiguedad, el de la
unidad, versién renacentista que por mucho para Alberti era similar a su “conicinnitas”’,
para Vitrubio era la “eurythmie” por lo cual cada autor tenia su propia version, aun asi,
llegaba a un concepto similar. Lo que se entiende por esto es que el edificio debe de
tener una cierta congruencia con el mismo edificio. El problema que se puede observar
aqui no es si se trata de la congruencia, la unidad o la harmonia del edificio, sino mas
bien el por qué habria de lograrse tales preceptos, cual seria entonces el objetivo de
esto. Miloutine nos habla de esto bajo un puto de vista estético retomando a Palladio-
Scamozzi con sus “proporciones exactas”'® descifrando una exacta y atinada intuicion
hacia uno de los sentidos primordiales que prevalecian en aquel entonces en la
arquitectura, la vista. Obviamente no fueron los unicos autores que trataron a la
proporcion como uno de los factores precursores para la belleza, sin embargo, todo
parece indicar que la busqueda a partir de las proporciones (y los demas conceptos) no
es simplemente buscar algo estético, sino algo bello. Para esto se centraban en
encontrar las proporciones exactas. Derivado de la belleza en los tiempos griegos y
romanos, que se media por medio del cuerpo humano. Ahora bien, es posible que la vista
y percepcion de las personas sea distinta por lo que en los tratados de Vitrubio se
menciona una pequena y simple modificaciéon, su version modular puede tener
“rectificaciones” o “correcciones”. Pareceria incluso que estos autores al hacer su
busqueda de lo bello afirmen que si se logra la aplicacion de sus conceptos en
consecuencia inmediata el edificio tendra que ser bello. Hasta ahorita es posible que
dentro de todo esto se pueda encontrar un indicio de lo que hasta ahora llamamos
estética, claro entendiendo de que este término tan solo aparecié unos cuantos siglos

después, ¢ Es posible ubicar la belleza de la que estan hablando estos tedricos con la

13 Les théories de L’architecture, Miloutine Borissavlievitch. P 86-87 traduccién del autor
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finalidad estética? Pareceria ser que estos autores se permean de una especie de
objetivo, el de alcanzar la belleza del objeto de la forma que sea. Ya sea por las teorias
modularias de Vitrubio o por los experimentos geométricos de Violet Le-Duc siempre se
tratara de alcanzar la belleza maxima dentro del objeto arquitectonico. Pero la estética
¢ Donde nos nuestra sus pasos? por ejemplo con Fréart, este hombre nos menciona lo
siguiente “Es en las proporciones exactas que dependera la belleza un edificio”'* ya para
la época la creencia comun era que para que un edificio tenga ese tipo de impacto frente
a la sociedad urbana se tenia que tener un valor estético importante y ese valor,
encontrado a su vez en la belleza solo podria ser alcanzado por medio de una proporcion
prevista con anterior, siendo esta atinadamente exacta. Cabe destacar que en mucho
esta nocién podria ser catalogada una produccion social-estética de la determinacién de
la forma, en general se centra, mas que en la pervivencia misma del ser arquitectonico y
habitador del lugar, en la determinacion de la forma de la fachada en su corriente
estético-taxondmica, y sobre la concepcion de esta misma. Asi mismo se entiende una
gran diferencia entre la recapitulacion y la disertacién de un objeto sea este dentro de la
magnitud del mundo fisico sin que este tenga una referencia clara al mundo fisiologico,
“el mundo fisico u objetivo no siendo un sinénimo del mundo fisiolégico o subjetivo no
puede ser substituido el uno por el otro. El error capital de tales métodos basados en las
medidas modulares (Vitruvio) o en las proporciones aritméticas (Zeising) o incluso en
los esquemas geométricos (Violet-le-duc) etc... residen en lo que se ha confundido en
dos mundos esencialmente diferentes (dos conocimientos diferentes) (...) la prueba es
la interpretacion de un objeto por la perspectiva 6ptico-fisiolégico y la interpretaciéon de
un objeto por medio de la perspectiva geométrica.”’® Es aqui donde entramos en los
mecanismos de diferentes arquitectos, como bien dice el autor en su resumen Violet le
Duc creia que “la belleza arquitectural se encuentra en lo relativo con respecto a las
geometria o sus graficos”'®. Entonces claramente estamos dentro de un debate y un
problema de indole estético, es decir que se encuentra dentro del ambito del

razonamiento estético. Primero debemos de entender que cuando hablamos de los

14 ipid. P 86, traduccion del autor
15 Ipid. P.95 traduccion del autor
16 pid. P.96 traduccion del autor
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arquitectos del renacimiento nos referimos hacia el hecho que en ese entonces no existia
la palabra estética puesto que el termino significando “doctrina del conocimiento sensible,
aparece en la obra de Baumgarten hacia el afio 1750 bajo el nombre de “Aesthetica™”.
Si buscamos adentrarnos en el campo de la aestetics primero tendriamos a bien de
buscar en una rapida consulta en la Real academia de la lengua espafnola que nos dice
“Del gr. aiobnmikdg, sensible 1.adj. Perteneciente o relativo a la estética- 2.ad;.
Perteneciente o relativo a la percepcidn o apreciacion de la belleza placer estético- 3.ad].
Artistico, de aspecto bello y elegante. - 4.f. ciencia que trata de la belleza y de la teoria
fundamental y filosofica del arte. - 5.f. conjunto de elementos estilisticos y tematicos que
caracterizan a un determinado autor o movimiento artistico. La estética del modernismo-
6.f. armonia y apariencia agradable a la vista, que tiene alguien o algo desde el punto de
vista de la belleza. Da mas importancia a la estética que a la comodidad- 7.f. conjunto de
técnicas y tratamientos utilizados para el embellecimiento del cuerpo. Centro de estética.
8.f. cirugia estética.”'® Como podemos ver las definiciones de la palabra estética son muy
variadas, aunque algunas pueden claramente entrar dentro de lo que queremos definir
seria mas oportuno buscar mas definiciones en otros lados, asi como también valdria la
pena revisar sus usos. Por lo que nos orientamos hacia un diccionario etimoldgico, dentro
del cual nos topamos, no con un, sino con dos términos, estética en femenino, y estético
en masculino, primeramente el en orden jerarquico el término en femenino se encuentra
acompanado con la descripcidn siguiente “estetica: teoria de la belleza y del arte’, latin
moderno aesthetica ‘estética’ (usado primero en aleman [también Asthetik], los dos antes
de 1750),del griego aisthétiké, femenino de aisthétikds ‘de las percepciones de los
sentidos’ (véase estético, anestesia , audiencia, hacer)?y la descripcién del término en
masculino es la siguiente, “estético: relativo a la belleza o a la apreciacion de la belleza’;
latin moderno aestheticus ‘estético’, del griego aesthétikds de las percepciones de los
sentidos, de las cosas perceptibles’ de aisthanesthai ‘percibir (véase anestesia,

audiencia, hacer)’?°, ;sera que la arquitectura tiene algo que ver con esto de las

17 publicacién del libro de Baumgarten en 1750 Aesthetica, significando literalmente, doctrina del conocimiento
sensible, en el cual se plantea y desarrolla la tesis de que el objeto de arte son las representaciones del objeto del
conocimiento racional.

18 Real academia de la lengua espafiola en internet www.rae.com consulta del 21 de agosto del 2014

19 1bid.

20 Ibid.
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percepciones?, si bien Milloutine hace referencia dentro de lo que posiblemente se
tuviera nocion, cita a Vitrubio y a sus contemporaneos para hacer énfasis en el hecho de
que quiza si se conociera una especie de percepcion una idea de que el érgano para
observar tuviera algo que ver con este asunto perceptivo, aunque en ninguna parte se
menciona esto, a acepcion de las “correcciones de Vitrubio”, Miloutine senala que incluso
hasta Violet-le-Duc no se tenia una nocién clara de la fisiologia-6ptica que posiblemente
permeara la realizacion de la fachada arquitectonica?!. Por esta misma razon valdria la
pena echarle un vistazo a la manera en que el ojo humano opera, esto a manera de
analisis fisico sobre el érgano, la cuestidon es que si la arquitectura tiene que ver con la
estética y la estética tiene que ver con la percepcion de bello, cabria entender bajo qué
organos se percibe esta cosa de lo bello, y sobre todo tener una analogia biolégica sobre
los érganos perceptores de aquellos que es lo viene siendo lo estético mi maestro Nicola
Abbagnano lo describe de la siguiente manera “con este término se designa la ciencia
(filosofica) del arte y de lo bello. Nombre fue introducido por Baumgarten hacia 1750 en
un libro (aesthetica) en el cual sostenia la tesis que le objeto de arte son las
representaciones confusas, pero claras, o sea sensible, pero “perfectas”, en tanto que el
objeto del conocimiento racional sin las representaciones distintas (los conceptos). El
nombre significa precisamente “doctrina del conocimiento sensible” y cuando Kant, que
también habla (en la Critica del juicio) de un juicio estético que es el juicio acerca del arte
y de lo bello, deja de tener relacion con la doctrina de Baumgarten y hoy el nombre
designa cualquier analisis, investigacion o especulacidén que tenga por objeto el arte y lo
bello, prescindiendo de toda doctrina o direccion especifica’??. Por medio de esta
definicion podemos empezar a entender aquello que se denomina, /o estético, es decir,
existe una especie de afinidad de parte de los disefiadores del renacimiento hasta ahora
y que tiende a ser con respecto al acto de emitir un juicio hacia la belleza de un objeto.
Siendo la estética una parte fundamental de la complicacion de /o bello cabria entrar con
una definicion de aquello que podria estar siendo interpretado como el concepto de lo

bello.

21 | es théories de L’architecture, Miloutine Borissavlievitch. P 115 traduccidon del autor
22 Diccionario de Filosofia, Nicola Abbagnano. P 410
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De lo bello a los entendimientos naturales de los conceptos y entendimientos de

la compenetracion  de lo sublime

Si bien parece que en una de las afirmaciones claves que tenemos es que “la belleza
absoluta radica en las proporciones perfectas”?® es una afirmacion de uno de los
arquitectos emblematicos del renacimiento sin cabida a una pequiiitita duda, es bien
entender bajo que fundamentos se expuso este tipo de argumento, y sobre todo entender
¢ Qué implica la belleza?, de esta manera se podria empezar a entender aquello que
permea a lo bello y de qué manera se logra, alcanzar, o en dado caso y mas importante
¢ Qué es lo que hace que la “forma” de este objeto arquitectdnico sea bella?. Esta esta
siendo una de las premisas en la que valdria la pena detenerse. Si bien hace falta una
definicion de lo bello para continuar, seguiremos intercediendo dentro los libros de
conceptos.” Belleza (de bello) 1. Propiedad de las cosas que hace amarlas, infundiendo
en nosotros un deleite espiritual. Esta propiedad existe en la naturaleza y en las obras
literarias y artisticas. - 2. Mujer notable por su hermosura ~artistica. 1. La que se produce
de modo cabal y conforme a los principios estéticos, por imitacion de la naturaleza o por
intuicidon del espiritu. ~ideal -1. Principalmente entre los estéticos platdnicos, prototipo,
modelo o ejemplar de belleza, que sirve de norma al artista en sus creaciones ~decir-s -
1. decir algo con gracia y primor.”* Sugerente. Saber que dentro de las definiciones de
esta palabra podemos encontrarnos con otra palabra con un semejante significado que
es el arquetipo de las cosas. Es implicado dentro de esta oportuna observacion la
derivacién de aquello que se dice como una expresion de semejante significado, es decir
no es la unica palabra que podria ser aplicada para tales propdsitos. Mi conjetura entra
en el momento en que podemos conocer ciertos términos de la lengua espanola que se
asemejen a lo bello, como lo es el arquetipo en este caso (por consiguiente, de una de
las definiciones provistas por la real academia de la lengua espafola). También existe
una cercania con otros términos que valdria la pena revisar, tales como hermoso y
hermosura, y sobre todo sublime, o lo sublime. Primero podemos entender la cercana

definicion de hermosura “(del latin formosus) - 1. Belleza de las cosas que pueden ser

2 Afirmacion de violet le duc
24 Real academia de la lengua espafiola en internet www.rae.com consulta del 22 de agosto del 2014
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percibidas por el oido o por la vista — 2. lo agradable de algo que recrea por su amenidad
u otra causa — 3. Proporcion noble y perfecta de las partes con el todo; conjunto de
cualidades que hacen a una cosa excelente en su linea — 4. Persona o cosa hermosa”?®
después nos acercamos a la definicidn de arquetipo y encontramos la referencia de
belleza “(del latin archetypus, y este del griego pxTutrog)1. Modelo original y primario en
un arte u otra cosa. -2.ecd Punto de partida de una tradicion textual -3. psicol.
Representacion que se considera modela de cualquier manifestacién de la realidad —4.
Psicol. Imagenes o esquemas congeénitos con valor simbdlico que forma parte del
inconsciente colectivo -5.rel. Tipo soberano y eterno que sirve de ejemplar y modelo al
entendimiento y a la voluntad humanos?®” y es aqui donde nos topamos con una delicada
linea en la cual las palabras parecen referirse unas a otras a excepcion de lo sublime,
que en breve trataremos, no sin antes intentar entender estos precarios momentos de
contemplacion sobre las definiciones ya expuestas, es decir con las pequefas
definiciones de la real academia de la lengua espafnola se nos pueden sugerir una
infinidad de condiciones en las que podemos plantearnos un esquema para entender a
lo bello. Si seguimos la definicidn artistica de aquello que estudia la estética, podemos
encontrarnos que la condicion de arquetipicidad de “algo” podria volverlo bello por la
misma condicion. Es posible entenderlo como deleite espiritual por medio de su
entendimiento, como lo menciona la hermosura, visual y por medio del oido. Sin embargo
no son las unicas relaciones que se tienen con los sentidos, claramente se puede
entender que las relacion “senso-percepcional” del ser humano con entorno puede
resultar con un afanamiento con respecto a la sensacion de gran impacto que puede
provocar algo de naturaleza “bella”, acaso es de preguntarse la hermosura de un objeto
es cercana a la relacién que se tenia con los arquitectos renacentistas, es decir una de
la definiciones involucra la completa relacion con las “partes con el todo” es una especie
de eurythimia conceptual que tiende a intentar describir aquello que lo bello engloba.
Dentro de todo esta hechiza forma de describir la belleza podemos encontrar que en
efecto las tres palabras tienden a tener una gran semejanza entre ellas, es aqui donde

se debe de denotar aquello que es la prototipicidad y la originalidad de las cosas. Para

%5 Real academia de la lengua espafiola en internet www.rae.com consulta del 23 de agosto del 2014
26 Real academia de la lengua espafiola en internet www.rae.com consulta del 22 de agosto del 2014
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entender qué es lo arquetipico, los platénicos derivaban este término como modelos de
las cosas sensibles, sin embargo, bajo la tutela de Locke se emplea el termino como el
modelo y bajo Jung se alcanza para designar los modelos originales del inconsciente
colectivo?’. La originalidad proveniente del origen de las cosas tiende a ser arquetipica
dentro del mismo significado y por consiguiente puede contender la cualidad de lo bello,
es decir que al entender que esto es el modelo “arg” de alguna cosa podriamos ver que
posiblemente puede ser contenedor de aquello que se dice ser “la belleza”, entiéndanse
entonces por origen lo que “deviene de base”. Sin embargo, al ser prototipo, original o
arquetipo no se llega a entender con claridad y aquello es lo que se proponen los
arquitectos renacentistas para lograr que un objeto cosa o algo que sea contener de lo
bello. EI Checo Karel Kosick en su libro reflexiones ante diluvianas hace una referencia
clasica en la diferenciacion hecha por Kant, junto con Schiller y Hegel, primero cita una
gran descripcion del poeta-escritor austriaco Hugo von Hofmannstahl en la cual se basa
para describir aquello que el autor Checo define como la diferencia entre lo sublime y lo
bello, el poeta entr6 en una sala con esculturas arcaicas datadas del siglo VI A.C. las
cuales describe en un ensayo titulado instantes en Grecia, Hofmannstahl estuvo en una
sala del museo en la que habia, formando un semicirculo, cinco estatuas de mujeres con
largas tunicas, en consecuencia lo que hace el austriaco es describir sus sensaciones
durante su encuentro con lo sublime. “El encuentro con, lo sublime arroja al hombre fuera
de las relaciones habituales y lo traslada a un mundo distinto, desconocido, misterioso.
Y aquel a quien le ha sido concedida la posibilidad de aproximarse a lo sublime y divisarlo
es arrebatado por el asombro y el espanto, mira a lo sublime pero no soporta el peso de
esa mirada, cae de rodillas y queda postrado, vencido por el misterioso poder de lo
sublime. Pero con esta caida, simultaneamente, asciende, es atraido por lo sublime y
elevado hacia las alturas™® escribe Kosick en su aproximamiento. El autor dota de una
postura muy superior a la percepcion de esto que se llama lo sublime, sin embargo siendo
esta una aproximacion “estética” de aquello que se dice lo sublime dentro de lo bello,
podemos intentar entender que aquello que el autor Karel Kosick postula esta dentro de

las cuestiones humanas, es decir no hay manera que aquello que describe Hofmannstahl

27 Diccionario de Filosofia, Nicola Abbagnano. P 103
28 Reflexiones Antediluvianas, Karel Kosick p.65
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como lo sublime no esté dentro del proceso de produccién de lo humano, puesto que es
, @ manera de la descripcion de Kosick, una serie de sentimiento y percepciones
humanas de la aquello que se define por concepto y relacion con el simbolo y la palabra
de lo sublime. Siguiendo la misma descripcion de Kosick no encontramos con la siguiente
reflexion sobre lo sublime “no puedo evitar una referencia al contexto histérico. En 1756
el ingles Edmud Burke publica su famoso ensayo sobre lo sublime y lo bello (A
philosophical enquiry into the origin of our ideas on the sublime and beautiful”) en el que
no solo separa y divide, sino que opone lo bello a lo sublime como ambitos totalmente
diferentes. Y Kant, junto con Schiller y Hegel, son los primeros en deducir todas las
consecuencias filosoéficas de esta revolucionaria diferenciaciéon. En tanto que lo bello nos
sigue manteniendo atados al mundo de lo sensible, lo sublime significa un repentino
estremecimiento en el que nos liberamos de la trama y las redes de la realidad sensorial,
superamos nuestras limitaciones y entramos en contacto, como seres finitos, con la
infinitud. La experiencia de lo sublime tiene una extrafia estructura, comienza con el
asombro del horror, el dolor y el miedo, tras lo cual vienen las fases siguientes,
caracterizadas por el relajamiento, la alegria, la elevacion. Cuando se encuentra con lo
sublime el hombre siente al comienzo miedo y horror, pero ambos lo conducen hacia
arriba, lo sublime se muestra, asi como el poder que libera y eleva al hombre. En la
experiencia de lo sublime el hombre no queda preso de una sensacion de horror y
espanto que lo mantenga hundido, aterrado, sino es lanzado hacia arriba, elevado”?®.
Entendamos que la sensacién entonces descrita en el parrafo anterior sigue siendo algo
que por medio de conceptos se debe de describir para intentar una especie de
comunicacion sobre lo que esta experiencia representa para tratar de darle un
significado. Nos remetemos, al igual que el autor, a Immanuel Kant “Kant apunta que la
sensacion de lo sublime tiene una estructura similar a la del sentimiento moral de respeto
(die Ahtung): si tengo respeto por la ley moral me someto a ella, soy en relacion con esta
ley una persona que actua con temor de violar la ley, que se comporta igual que aquel
que teme por la vida de otro. Pero, simultdneamente, en este sometimiento a la ley, el
hombre se libera. (...) esta especial union de sometimiento, miedo, horror, espanto y

liberacion, emancipacion, alivio y elevacion, forma la estructura tanto de lo sublime como

2 Ibid. P.66-67



del respecto y la dignidad (...) Hegel aporta dos importantes comentarios. El primero se
refiere a la definicion de lo sublime. Lo sublime como dice Hegel, no es sino un intento
de expresar lo infinito. Pero como lo infinito esta excluido del conjunto de /o objetivo y no
es comparable con ello, lo infinito, en su infinitud, es indecible y esta por encima de
cualquier intento de expresarlo mediante algo finito. Por eso, no podemos decir que con
propiedad que los fendmenos naturales, las montafas, el mar, la puesta de sol o las
creaciones humanas, ya se trate de esculturas, templos o construcciones, sean
fendbmenos sublimes, porque lo sublime es incomparable con cualquier fenbmeno u
objeto finito. En las formaciones naturales y las creaciones humanas la sublimidad
unicamente se manifiesta, se traslucen, pero no esta incorporada a ellas ni materializada
en ellas. El hombre tiene sentido de lo sublime y, en medida en que lo tiene, percibe las
formaciones naturales como manifestaciones de lo sublime y también es capaz de crear
obras en las que intenta expresar la sublimidad y la infinitud.” Y termina por comparar
aquello que con el fin de entender lo que lo sublime contiene “lo sublime no esta
incorporado de manea primaria a ningun objeto fuera de nosotros sino que es en esencia
un movimiento que nos arranca de lo cotidiano y de lo trivial, que transforma nuestra
dependencia del sistema de necesidades materiales en necesidad metafisica de la
verdad, la belleza, el bien, lo poético. La sublimidad es un poder que no conduce al
hombre a la irrealidad, al ambito de la fantasia vacua, sino un respeto productivo y
fundacional que hace habitable el mundo lo protege de caer en la mediocridad. La
sublimidad no consiste en estar por encima de lo que sucede sino en un poder que libera
a la gente del yugo de los estereotipos, de la esterilidad, de la imitacion, y es un poder
transformador, fundacional.”' Por ende lo sublime, aunque sea imagenes de y nociones
podria decirse que se encuentra dentro de la realidad del ser humano, por consiguiente,
toda creacion en la se trate de expresar lo sublimo sigue siendo una cuestién del ser
humano y gobernada por conceptos. Es decir, esto que se llama lo sublime nos evoca
quiza dentro del ambito de la percepcion, para entender que posiblemente esto podria
estar siendo senso-perceptivo y como tal se podria usar un lineamiento taxonémico en

conjunto con aquello que se dice bello. Para esto nos encontramos con que arquetipico,

30 jbid p.67-68
3 bid p.68
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bello, origen, sublime, hermoso, prototipo entran dentro de unas cuantas categorias muy
semejantes. Como por ejemplo dentro de lo que es el ambito semidtico-linguistico-
perceptivo. Siendo que estas palabras pueden tener una significancia muy semejante
dentro de este afan de la formacion conceptual de la forma. Se posibilita que dentro de
estas mismas las condiciones conceptuales difieran en cierto grado, sin embargo,
encontramos dos cualidades claras que pretendemos enumerar, por consiguiente.
Primero todos tienen una relacion con su objeto a manera de juicio, es decir se percibe
algo con respecto al ordenamiento de este objeto, a su manera formal. Segundo la
relacidn que se emite a partir del primer punto en general tiene que ver con la linguistica
utilizada por media de ciertos simbolos que se entienden a partir de aquellos
entendimientos que, como ser humano y como persona insertada dentro de la sociedad,
puede asociar por medio de relaciones culturales previamente hechas, aunque dentro de
alguna de estas situaciones, como lo es el entorno de lo sublime, o de la belleza asociada
con lo que Kant define como la belleza sin concepto previo, se puede decir que este
simbolo no es asociado a su vez con el objeto. Sin embargo, para tratar de entender esta
misma relacién, posiblemente se tenga que entrafiar con un concepto previamente
concebido dentro de la persona para que entonces este pueda tener un entendimiento
de ese sentimiento sensorial perceptivo y pueda a su manera entenderlo y asociarlo a
algo conocido, el mismo proceso se emprende con la relacion de simbolo con su
significado, en una frase, palabra y letra. Esto hablando en la lengua, propio en lo que
respecta a la linguistica esto podria aplicarse a muchas situaciones. Por ejemplo, la
linguistica corpdérea de una persona, asi mismo se intercambian ciertas nociones de lo
previamente conocido y la cuestion sin concepto previo. Por eso mismo el entender la
relacion fundamental de estas palabras con el proceso de produccidon de lo
arquitectonico-arquitectura deberia de ser cuestion fundamental de cualquier arquitecto.
Esto dentro del ambito de la estética nos arroja informacién muy importante sobre la

percepcion linguistica de los objetos en torno a lo sociedad.
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El embellecimiento del decoro y del ornamento

Una de las sugerencias consecuentes a la relacion de este analisis, es que al hablar de
la arquitectura y principalmente de su estética nos encontremos en un dilema poco
convencional, cabe una posibilidad que durante todo este tiempo la arquitectura o lo
arquitectonico se haya caracterizado por tener una especie de lineamientos establecidos
por medio de lo perceptual, entonces podriamos decir que algo se puede volver
arquitectonico. Y es que el ser que presupone ser el ser arquitectonico, entra dentro de
nuestra suposicion, ¢ podria ser un simple productor de estética?, por complicado que
suene, pareceria que nuestro ser arquitectonico no ha sido parte del pensar de nuestro
ente arquitecto. Al entablar relacion con las teorias postuladas casi siempre y en gran
medida no son para preguntar si el ser arquitecténico morara, permanecera, pernoctara,
se reproducira y pervivira en esta cosa arquitectonica, se preguntan mas sobre la forma
de esta cosa. Es posible incluso que el arquitecto que tenga este papel importante sabria
que viene de materia e indole del ornamente, de la lengua del latin “ornare” que significa
realizar un discurso de manera optima, se creia que si uno sabia hacer un discurso de
manera eficaz se podria convencer a quien sea que se necesite convencer puesto que
el discurso en si en tan bello que no hace falta nada mas. Cuestion interesante que
también se mencione la belleza. En esta palabra. Es el acto de embellecer un discurso,
de ornamentarlo, después el término fue derivando a ser el ornamento, la ornamentacion
de algo, “ornamento, adorno y ornar tienen la misma etimologia latina: ornare, que tenia
originalmente acepciones como “embellecer’y “pone en orden” (del latin ornare: adornar,
embellecer, distinguir, y ordo: clase, serie, grado, categoria, fila.)"3? curiosamente la
observacion etimolégica hecho por este autor es muy concreta, y tiene como sentido
aquello de lo que se habla con la accidn de “embellecer”, siento que esto bien podria
tener algo que ver la estética y la belleza . Ahora bien, suponiendo que esto pueda ser
trasladado hacia el ser arquitecto y su uso con el ente arquitectonico, podriamos suponer

que el ser del arquitecto sea un mero ornamento que se obtiene para otros fines, es decir

32 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 142
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el fin estético, pero sobre todo respaldado en un discurso de comunicacion, para
comunicar un mensaje por un medio estético llevandonos directamente a una especie de
campo mas amplio. Si, supongo que esta premisa haga mucho ruido, pero hay que darle
unos momentos a esta reflexién, podriamos analizar de cerca aquello que parece nos
compete con la situacion del arquitecto. ¢Por qué el arquitecto seria un ornamente?,
primeramente, si el arquitecto deba de ser un ornamento entonces con respecto a las
definiciones etimoldgicas y aunando a la historicidad de la palabra, el arquitecto hoy en
dia deberia servir para embellecer, entonces la pregunta oportuna sobre la situacién que
se esta planteando es la siguiente ¢ si el arquitecto es entonces un ornamente que sirve
para embellecer, a qué o a quién esta embelleciendo? Debamos continuar con la
reflexién, es una clara provocacién, comparar al arquitecto con un ornamento, esto nos
va a servir para entender la situacion en la que se encuentra el ornamento “la razon
fundamental del ornamento tal vez sea, entonces, ahora y siempre, la simple intencién
de embellecer el objeto. Pero hay aun otro factor por sefialar: este impulso estético, esta
busqueda de belleza- el kunstwollen de Riegel-, se suma a la angustia y a la incomodidad
frente al espacio libre, liso y vacio, al llamado horror vacui, al pavor a la superficie en
blanco, como la hoja de papel que pide un tras, y que naturalmente llevan al homo
faciendis a llenar todo con patrones que su instinto estético elabora en forma de
ornamento™?3 o sea que si queremos adaptar esta situacion a la situacion de este ser
arquitecto, tendriamos que tomar en cuenta que un ser arquitectonico buscara a este ser
arquitecto para poder evitar eso que se llama facil el horror vacui, entonces el hacer de
este arquitecto tendra que ver con la cuestion de embellecer, es por tanto un poco
exagerado haber dicho en principio que el arquitecto era un ornamento, sin embargo
cumple en repetidas ocasiones la labor de un ornamento, creo que estamos barruntando
que el arquitecto algo tiene que ver con la estética y sobre todo la belleza. Adentrémonos
mas en la investigaciéon que llevo a cabo sobre los decoros y ornamentos a ver que
podemos sacar en ello. “el ornamento tiene su origen en la necesidad ancestral e
instintiva del hombre de comunicarse, del mismo modo que la necesidad de construir es

fruto del instinto de sobrevivencia”®* por desgracia no existe una referencia clara en el

33 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 145
34 Ibid p.141
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texto de este autor para decirnos de donde saco este dato, o bajo que estudio se esta
rigiendo al decir esto, solo me queda suponer que es una aseveracion del autor que
puede carecer de fundamento para comprobarse, sin embargo, posiblemente se esté
basando en algo que ha dicho Whilheim Worringer, un historiador de arte aleman de
principios del siglo pasado. en su obra Abstraktion und EinFiihlung (1907) desarrolla la
idea de la representacion de la linea abstracta. Stoeter toma una cita de este mismo libro
de Woringer que dice asi “entre todas las artes, ninguna revela tanto de su un pueblo
como el ornamento que esta produce”®® pausa, estamos hablando del ornamento, de la
cantidad de decoro que podria tener este sistema en el cual nos estamos basando para
entender aquello que podria ser el embellecer, sin embargo aqui se mezclan muchos
términos que deberias de ser capaces de entender, Worrringer siempre estuvo presente
frente a la expresion de un querer del artista. Tendremos que desarrollar mas adelante

la palabra expresion.

Ahora bien, si hemos de querer entender que es aquello que se tiene de por medio como
expresion artistica habremos de remitirnos a Gilles Deleuze quien también cita a nuestro
amigo Worringer “Linea abstracta- linea concreta. (a un lado de “haptica-optica” y “cerca-
alejado”. Es Worringer quien dio una importancia fundamental a esta idea de la linea
abstracta. Y sin duda, aqui también, tendriamos una tendencia a darle valor a las mismas
objeciones que anteriormente: la linea abstracta le parece a Worringer que aparece
primero bajo la forma imperial egipcia, geométricamente o cristalina, la mas recta posible;
y es solamente después que pasara a ser un avatar particular, constituyendo la “linea
gdtica o septentrional” en un sentido muy largo”® interesantemente lo que piensan esos
dos autores llega a ser muy variopinto, la duda se externa simplemente de tal manera
que cuando hablamos de una expresion de arte frente a un ornamento estamos
refiriéndonos directamente hacia el intento de expresién de lo bello, pero 4, acaso lo que
es arte es bello? Este tipo de preguntas nos ayudan a entender cémo es que se debe de

empezar a entender toda la situacion de la belleza.

35 Ibid p.144
36 Milles Plateaux, Gilles Deleuze, Félix Guatari capitalisme et schizophrénie 2 p.619
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Entonces ¢ si el ornamento es simplemente una pequena parte de la belleza qué sera el
decoro? Podemos remitirnos de nuevo a este autor recopilador en donde nos muestra la
cara de donde sali6 el decoro. “decoracién viene de “decoro”, que contiene las nociones
de rectitud moral, compostura, decencia, conveniencia y propiedad. El termino ya
aparecia en la obra de Quintiliano (35-100 d.c.) que, al explicar en su tratado los
principios de la oratoria, se referia también a la forma correcta del orador, de vestirse y
expresarse.”®” Y bueno por suerte el autor hace mas énfasis en la descripcion del decoro
“‘decorar una construccién, en el concepto Vitruviano, es al mismo tiempo hacerla mas
noble y darle caracter. Para que hubiera “decoro” (o conveniencia). Segun el autor
romano, deberia hacerse mucho mas: obedecer determinadas normas para las
construcciones; emplear correctamente las 6rdenes dorico, jonico y corintio, tratando de
respetar las personalidades de los dioses; no juntar en mismo edificio elementos de
estilos y costumbres diferentes; implantar las construcciones en lugares salubres;
orientar los aposentos de modo que se aprovechara mejor el calor del sol y hubiera mejor
luz natural, etcétera”.® Podemos observar como lo dice en la cita anterior, que el decoro
tiende a tener un significado semejante al del ornamento. El sentido de embellecer. Este
autor nos da un ejemplo claro al respecto de los lineamientos culturales que se imponen
en aquella época para que esta cosa que se esta disefiando, y posteriormente va a ser
construida, sea bella. La expresion de la cosa que se tendra enfrente debera de contener
aquello que es lo que postula el autor para que sea bello. Y no solo por si sola sera bella,
sino que tendra que “embellecerse” mas, y esto lo lograra por medio del ornamento y el
decoro. Bueno, asegun es lo mismo uno que el otro, sin embargo, el decoro, o la
decoracion tiende a ser mas orientada hacia la persona fisica, trata de contemplar el
comportamiento, “la rectitud moral”, la apariencia y el manejo de la imagen, se tratan por
medio del decoro y son asimilados por medio de una secuencia de reglas preestablecidas
que hace que la percepcion de la cosa a la que se le estda ornamentando o decorando

sea de una magnitud social aceptable, o sea son patrones de comportamiento y normas

37 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 141-142
38 Ibid p142-143
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gue se tienden a seguir para que la cosa tengo esa calidad que se esta buscando exaltar

por medio de esta accién. Sigo en duda

Si parece ser que el ornare y el decoro del ser arquitecto se respaldan en el uso de
simbolos, a manera de intentar entender esto, se valen de su estética para usar simbolos,
0 sea que la cosa, como sea que sea, por partes y/o completa, podria ser que por medio
de su estética esté mandando un mensaje semioldégico mas que habitacional vy
posiblemente pudiera ser interpretado por medio de la linguistica. La semidtica del ser
arquitectonico vive por medio de los objetos y sin ella posiblemente pierde ciertos
objetivos, es decir entre mas complejo se vuelve el ser arquitectonico mas importancia

le da a la linguistica semioldgica. Y a todo esto Dénde queda la belleza?

Y a todo esto la belleza no se encuentra debajo de una pierda, pero quiza a la vuelta de

la esquina

La belleza entonces ¢, Donde la encontramos? ; Como la comemos? ¢ De dénde sale esta
calidad de belleza? Tenemos la oportunidad de regresar al principio de nuestra
investigacion, a la arquitecténica. Resulta que una de las definiciones de arquitectonica
que nos brindd mi muy estimado amigo Abbagnano tiene que ver con la belleza, y se
relaciona con la “Gracia”. Es aqui donde continuamos nuestra investigacion de lo bello
por medio de esta maravillosa cita “Gracia: (ingl. Grace; franc. Gréce; alem. Anmut; ital.
Grazia). Una especie particular de belleza, distinta de la estética del siglo XVIII: la belleza
en movimiento decia Edmund Burke: “la Gracia es una idea no muy diferente de la
belleza y esta constituida por los mismos elementos. La Gracia es una idea relativa a la
actitud y al movimiento: uno y otro, para ser graciosos, no deben presentar apariencia de
dificultad, basta una leve flexién del cuerpo y un acuerdo de las partes en forma tal que
no sean, una y otro, estorbadas, y que no se dividan en angulos bruscos y separados.
En esta facilidad, armonia y delicadeza de actitud y de movimiento consiste toda la magia

de la Gracia, lo que se dice, su je ne se quoi” estas ideas fueron repetidas por los
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tratadistas del siglo XVIII. (...) Giuseppe Spalletti agrego al caracter de la Gracia descrito
por Burke otro caracter: el de la expresividad. (...) pero el mayor tedrico de la Gracia es,
por cierto, Friedrich von Schiller que vio en tal concepto la mas lograda armonia de la
libertad moral y de la necesidad natural. Schiller comienza distinguiendo la belleza fija o
arquitectonica, que es producida por las fuerzas plasticas de la naturaleza mediante la
ley de la necesidad, de la belleza en movimiento, que es producida por un espiritu en
condiciones de libertad. La belleza arquitectonica honra al creador de la naturaleza, la
belleza en movimiento honra al que la posee, la belleza en movimiento se denomina asi
porque una modificacion del alma no puede manifestarse en el mundo sensible sino
como movimiento. Esta segunda especie de belleza es precisamente la gracia, definida
por Schiller como “la belleza de una figura movida por la libertad”3® Entonces podriamos
empezar por tener la duda siguiente ¢ si la manifestacién de cualquier cosa en el espacio
produce movimiento entonces eso ya seria gracia? Tendriamos que entender que la
gracia es asi misma a la belleza, y por ende segun la definicion de gracia, algo estatico
no podria ser acreedor de la Gracia, por lo tanto, tampoco podria ser acreedor de lo bello.
Para ello es necesario una manifestacion o como lo ha aclarado Spalletti una “expresion”.
Es por eso que algo que es acreedor de la arquitectonica podria ser bello, puesto que
como hemos mencionado la arquitectonica tiende a ser esta intervenciéon que hace una
especie de movimiento, al concatenar un movimiento esto podria llamarse gracia y por
ende bello. También podemos ver la clara intervencion de la armonia. Haciendo una
comparacion para poder entender mejor el punto, quisiera sustituir la palabra armonia
por fluidez, es decir algo que fluye en el sentido, por ejemplo, del rio, ¢ podria ser esto
algo bello por su flujo constante de agua ininterrumpido? El rio, el movimiento del rio
fluye con armonia, queriendo decir entonces que el movimiento del rio podria estar
fluyendo con Gracia y por en conclusion seria acreedor de la cualidad de lo bello. En esto
punto seria pertinente empezar a dudar, si aquello que llamanos objeto, solo por tender
a una armonia y un movimiento es ya contenedor de lo bello, es decir aqui no tomamos
en cuenta ninguna interpretacién y por ende la pregunta seria ¢ el objeto por si solo es
contener de la belleza puesto que trae esas dos caracteristicas consigo? ;0 quizas es el

ser humano que le da ese significando? Si es asi entonces estariamos entrando de nuevo

39 Diccionario de Filosoffa, Nicola Abbagnano p.533
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en el ambito de la linguistica. Para apoyarnos en el entendimiento de esto que llamamos
belleza “Kant ha definido lo bello como aquello que place universalmente sin concepto,
es decir, sin necesidad de tener un conocimiento previo (concepto) del objeto. De
acuerdo con ese caracter aconceptual de lo bello, ;debemos aceptar un solo tipo de
belleza?"4? seguin lo que nos dice Kant deberiamos entonces nublar cualquier juicio,
cualquier memoria, cualquier asociacion con el objeto y por si solo el objeto sera acreedor
de la belleza que este contiene ya en su inicio, con o sin presencia humana el objeto sera
bello. Podemos observar que la cita tiene un cierto peso, ya que por medio de esta me
puedo declarar no estar de acuerdo con ella, aunque sigue siendo una proposicion
sugerentissima. Me permito empezar a dudar de la situacién de la belleza con respecto
al objeto en cuestion. El firme entendimiento de lo bello podria hacernos pensar que
quizas hay varios tipos de belleza, o quizas hay varias maneras de alcanzar aquello que
es bello, ya hemos visto una, la gracia. Entonces si existen muchas maneras de ser

acreedor de la belleza ¢ Cuales son esos caminos de la belleza?

“el juicio del gusto, mediante el cual un objeto es declarado bello, bajo la condicién de un
concepto determinado, no es puro™' Posiblemente lo que nos dice Sanchez Vazquez es
qgue por medio de un juicio, o una reflexion hacia el objeto, la persona que esté tratando
de evaluar lo bello, va, de alguna manera, a meter dentro de ese juicio algo en lo que
apoyarse, algo en lo cual referenciar y por esa misma razon podria estar desacreditando
‘la pureza” del objeto que ya, como dijo Kant, era contenedor de lo bello. Pero si nos
preguntamos exactamente ¢ qué es lo que ocurre si un objeto no es juzgado con eficacia,
o simplemente no es juzgado, ;Qué es lo que lo haria bello?, al final la belleza es una
percepcion humana y si el objeto no puede ser juzgado por medio de alguna relacion con
el ser humano, entonces ;como podriamos saber que es bello? “mis sentidos me
indicaron que la proporcion de las formas que yo le debia a mi edificio, como debia yo
de decorarlo?"#?, “pero la belleza humana (y en esta especie, la de un hombre, una mujer,
un nino), la belleza de un caballo, de un edificio (como iglesia, palacio, arsenal, quinta),

presupone un concepto de fin que determina lo que deba ser la cosa; por tanto, un

40 Adolfo Sdnchez Vazquez, antologia textos de estética y teoria del arte.p.15
4 pid p.18
42 (entretien 1) Les théories de L’architecture, Miloutine Borissavlievitch p. 98 traduccién del autor
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concepto de su perfeccion: asi, pues es belleza adherente. Asi como el enlace de lo
agradable (de la sensacion) con la belleza, que propiamente soélo concierne a la forma,
impide la pureza del juicio de gusto, asi el enlace de lo bien (para el cual lo diverso es
bueno a la cosa misma, segun su fin) con la belleza dafia a la pureza de esta”*3
claramente por medio de esta cita no adentramos en otra de las maneras de alcanzar
aquello que es bello, lo agradable. Permitamonos un momento para analizar esto.
Sanchez Vazquez nos menciona ya una sensacion, aquello que se entienda como una
sensacion logra acercarse mas hacia el motivo de esta discusion, la percepcioén. Ahora
bien, si algo se percibe como agradable es posible que se pueda percibir como bello, el
problema que nos estamos enfrentando aqui, es que segun si experimentas algo por
medio de tu percepcion entonces estaras nublando la percepcion inicial, puesto que nos
estariamos inmiscuyendo en la evaluacién de la propia manera en la que estamos
apreciando la belleza del objeto. Para ayudarnos un poco con la intencién de la belleza
adherente Sanchez Vazquez hace esta distincion. “hay dos clases de belleza: la belleza
libre (pulchritudo vaga) y belleza s6lo adherente (pulchritudo adhcerens). La primera no
presupone un concepto alguno de lo que el objeto deba de ser; la segunda presupone
un concepto y la perfeccion del objeto segun éste. Los modos de la primera llamese
bellezas (en si consistentes) de tal o cual cosa; la segunda es anadida, como adherente
a un concepto (belleza condicionada), a objetos que estan bajo el concepto de un fin
particular. Las flores son bellezas naturales libres. Lo que una flor deba ser sabelo
dificilmente alguien aparte del botanico, y éste miso, que reconoce en ella el 6rgano de
reproduccion de la planta, no hace referencia alguna a ese fin natural cuando la juzga
mediante el gusto”’* esto nos indica que la belleza puede aparecer de diferentes
maneras en los objetos, pero realmente  qué es lo que desencadena esta reaccién para
que alguien pueda catalogarlo bello? Podria asumir que esta reaccién depende del
bagaje cultural para entenderlo, pongamos el mismo ejemplo que Sanchez Vazquez. El
botanico seria el ser que mejor ha de saber lo que ocurre en con la flor, sin embargo, lo
que juzga €l no es el fin natural, sino juzga por medio del gusto, esto nos podria dar el

incentivo de que por medio de su experimentacion y desarrollo podria empezar a

4 Adolfo Sdnchez Vazquez, antologia textos de estética y teoria del arte p.19
4 Ibid p.18
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entender lo cambiante y lo cientifico de las plantas y las flores. Por esta misma situacién
se podria hacer un juicio mas extenso con respecto a lo que es una planta, ya por medio
del gusto o por un medio cientifico. Pero ¢qué pasa si entonces esto por medio de la
Gracia antes descrita? Seria entonces el movimiento, la armonia que conlleve a lo bello
de la flor, sin necesidad de la belleza adherente. Entonces me atreveria a hacer esta
distincion, la belleza libre no depende mas que la gracia de las cosas, pero la belleza
adherente depende del entendimiento simbolico de la relacion con el significado social
que se le da al objeto. Por lo tanto, posiblemente si existan muchas maneras de alcanzar

esa belleza que tanto se anhela.

Debemos de empezar por diferenciar si lo que se busca es entender la belleza por medio
de un juicio en el cual se estaria implementando “una belleza adherente”, es decir que
por medio del concepto preestablecido de aquello que deberia de ser el objeto nos
plasmamos la magnificacion en su punto mas algido, y esta condicionada por un medio
social en el cual debera de ser aceptada de manera clara, o seria la belleza libre el cual
es un presupuesto de aquello que tendria que ser evaluado sin concepcion previa, algo
semejante a lo sublime. Por el simple hecho de que el objeto ya esté dentro de nosotros
causara una sensacion completa de placer, sin siquiera poder entrelazar un pensamiento

sobre el objeto. Sea cual sea. La estética nos podria hacer entender.

“Comentar problemas de una forma de arte cualquiera y explorarlos hasta donde sea
posible es uno de los objetivos de la estética. Estético es, entonces el especular de quien
investiga si el arte existe, y como es, sin angustiarse ante la imposibilidad de
conclusiones definitivas. Especular es un término adecuado porque la idea del proceso
pregunta /respuesta/ pregunta caracteristica de la reflexion, del didlogo frente al espejo,
caracteristicas del método platonico. Estética es el territorio del pensamiento critico, y no
mas — como durante mucho tiempo se afirmé- del juicio de lo bello. Estético es un
pensamiento acerca del arte cuyo primer propdsito es justamente definir su objeto de
investigacion. La razon y la fuerza de la reflexion estética estan, asi, en su objeto de
estudio, que es el arte. La reflexion se ejerce inicialmente en la investigacién de ese
conocimiento a que se llegoé. “el arte de nuestros dias tiene por finalidad servir de objeto
de pensamiento”, dice Hegel. Se crea un proceso iterativo en que la estética conceptua
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al arte que justifica la estética que, a su vez, obtiene del conocimiento del arte la materia
de la investigacion y la transforma en metalenguaje. Al aceptar que el arte es una forma
de lenguaje, la estética surge como uno de sus metalenguajes. No tendria sentido
preguntar, por tanto, en la relacion entre arte y estética, cual precede a cual, ya que una
no existe sin la otra”® de esta manera Stoeter nos postula su visidn de la diferencia entre
la estética y el arte. Para fines de este estudio entenderemos arte como un medio
expresivo, es decir, podremos presuponer que la finalidad en la que opera el arte es
expresion y por ende al ser una expresion plasmada en el objeto, ya sea un texto, una
pintura, un disefio etc. podria llegar a ser bello, sin embargo, como nos nuestra este
autor, estético tendria que ser la reflexion que se hace a con el objeto. Entiéndase que
al emitir un juicio sobre el objeto uno se esta permitiendo incurrir dentro del ambito de lo
estético. Y es aqui donde podemos hacer la teorizacion siguiente. Si dentro de nuestros
tipos de belleza existen, por ejemplo, lo sublime, la belleza libre, la belleza adherente, la
gracia, la hermosura y demas. La estética estaria entrando dentro de la belleza
adherente, que posiblemente se obtiene por medio de la reflexion. Entonces este tipo de
belleza cabria dentro de la reflexiébn estética del objeto, puesto que el empezar a
preguntarse sobre el objeto conllevaria a emitir un juicio, un juicio basado con
anterioridad en la preconcepcion que se tenia del objeto mismo. Asimilandolo con
anterioridad a una imagen antes implantada en la sociedad, entonces estariamos
hablando que para poder emitir este tipo de juicios estéticos deberiamos de entender
primero sobre la arquetipicidad de las cosas, puesto que los objetos creados, en la mente
son asimilados por medio de referencias ya existentes que logran interponerse por medio
de su idea base. “Pero si la lanzadera se rompe en manos del obrero ¢ construira otra
esforzandose en copiar la anterior, o bien se guiara por la idea que sirvié de base a su
primer trabajo?”46 por medio de esto podriamos estarnos resbalando de nuevo en el
lenguaje y su influencia en el juicio estético de lo bello. Posteriormente tomaremos en
cuenta que la estética manifiestada por medio de la expresion es aquello que es belleza,
“Gombrich la tesis central en la obra de Gombrich es la idea del que el hombre necesita

regularidad; nuestro sistema perceptivo jamas se aventura ciegamente en el caos del

4 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p.23
46 Platdn, Cratilo o del lenguaje Didlogos. p. 355
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mundo exterior, y siempre es dirigido por un sentido natural de orden que lo hace
encontrar las regularidades en las que se apoya. El hombre siente placer en ejecutar su
sentido de orden en aquello que hace o contempla, pero ese placer aumenta cuando se
aleja de lo usual y tedioso, y busca algo atipico y diferente. Los patrones del arte
decorativo serian el registro y la preservacion del control de sus acciones- Gombrich dice
que los notables artistas, cualquiera que sea el trabajo que se propongan realizar,
intentaran siempre ajustarlo a su ritmo y sentido del orden”™’ Entonces bien, nuestro
querido autor Stroerter nos ha servido de mucho puesto que nos muerta la vision mas
tipificada de la percepcion de los temas recurrentes en arquitectura. Aqui por fortuna
podemos seguir haciendo nuestra comparacion de arte con expresion por medio de un
objeto. Y si bien tomaremos en cuenta la proposicion de Gombrich que muestra una
tendencia hacia el movimiento constante de las cosas. Como hemos hablado con
anterioridad aquello que se plasma dentro del movimiento de una manera armoniosa
podria ser acreedor de la “gracia”, justificando entonces el uso de estas citas. Por
ejemplo, digamos que arte por ser un medio expresivo seria entonces belleza, ya
deberiamos de estar hablando de la relacion que existe entre el arte, la estética y la
belleza. Kosick nos ha determinado que la vida en la actualidad se rige por medio del
“‘método de Descartes”, y sobre todo la postura que Kosick toma con respecto a la
actividad individual de produccién recrea al método en su extensién y por la perfecciéon
del método frente a la arquitectonica. Entonces segun la descripcion que hemos estado
llevando de la belleza, la produccion artistica no depende de una creacion individual.
Para poder entender este punto deberiamos de estar metiéndonos en una dicotomia, la
creacion de la belleza arquitectonica es acreedora de una armonia fluyente que no
dependeria de nada mas que de la existencia misma de la armonia en el objeto sin emitir
ningun juicio, de esa posibilidad de expansion y contraccion sin tener que forzarla, todo
esto por medio de la gracia, esto estaria siendo arquitectonica. Y la otra es la vertiente
de belleza adherente. Esta belleza estaria mas orientada hacia el método, a la perfeccién
del hacer, y de la variacion de las constantes sin importar mucho si la variacion se hace

por medio de una expresion que no contenga armonia, mientras la perfeccién de este

47 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p.145-146
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método sea el correcto entonces terminaria por ser bello, dentro de esta postura, se

puede llegar a esta conclusion de lo bello por medio de la estética.

“por ser una reflexion filoséfica acerca del arte y de si misma para intentar esclarecer su
objeto, naturaleza, alcance y método, la estética no puede ser normativa, si lo fuera
estaria coartando la libertad del objeto de estudio”™® hacer una definicion sobre la estética
no es facil, no podemos poner lineamentos especificos dentro de la evaluacion estética,
pero si podemos esclarecer las diferencias entre el procedimiento estético y el
procedimiento de produccion del arte, podemos ya entender que es posible que el uno
no exista sin el otro “Sin embargo entre un artista que crea y un estético que reflexiona
sobre lo que se cred, existe una profunda diferencia; y esta fuera de duda, que, si el
primero es al mismo tiempo el segundo, este ultimo lo afectara. Una creacion artistica es
una cosa inmediata, algo espontaneo, de instintivo y por ende este no tiene mas que
confiarse enteramente en su sentimiento imaginativo, mientras que el estético tiene que
actuar por medio del razonamiento logico y del pensamiento en lugar de sus
sentimientos.”*® Entonces la produccion del arte tiende a ser diferente del medio estético,
pero para formar este tipo de produccion de la belleza que sera contenedora dentro de
los objetos no podra ser en todos los casos una produccién de unicamente guiada por el
sentimiento. Debemos de adentrarnos en demas temas para que se pueda entender de

manera él formar un objeto puede afectar la percepcién de la belleza.

48 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p.22-23
4 Les théories de L’architecture, Miloutine Borissavlievitch p. 121 traduccién del autor
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La tentacion de Saint Antoine, Salvador Dali 1946
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Capitulo II: La forma del formar

“La distincion de lo que vemos,
percibimos, pensamos y construimos
Jamas va a ser clara mientras

”

en la penumbra tan solo llevemos una vela

La situaciéon de la produccién de la forma siempre ha sido un tema de caracter central
dentro del ambito arquitectonico. Esto desde tiempos de la antigiedad, en cuanto a
autores como Vitrubio se plantean como debe de ser una fachada y se ponen
lineamentos para que la produccion de la forma se transforme de una manera a otra en
un dictamen y casi un dogma, dejandola dentro de una situacion que si no se encuentra
dentro de estos lineamientos se es desacreditada completamente. Sin embargo, autores
como Joao Stroeter incluso han escrito libros orientandose especificamente hacia la
forma. Recalcando que a principios de siglo XX se cambié completamente la produccion
por un denominado “movimiento moderno” en el cual se replantearon la forma y
modificaron todo cuanto existia hasta ese entonces predicando que la forma sigue a la
funcién. Muy adecuadamente iniciare mis pesquisas con el libro de Stroeter haciendo un
primer analisis de la introduccion del libro el primerisimo capitulo, cuyo titulo nos lanza
de manera muy directa lo que pareceria ser el tema principal del extracto mismo (y del

libro) su nombre, La forma.

Nuestro queridisimo y muy leido autor nos abre el panorama de una manera muy
peculiar, parece ser, fiel seguidor de otro arquitecto cuya persona se es identificada por
el nombre de Louis Kahn, nos plantea de manera clara su afinidad por la teoria de este
hombre sobre la “creacion del pensamiento arquitectdénico” (a sus palabras), lo que
podria ser algo interesante, en principio citando al libro mismo que a su vez cita a Louis
Kahn dejo las siguientes palabras “Louis kahn decia que un buen proyecto debe respetar
“lo que el edificio quiere ser’(...)insinuaba que el edificio existe incluso antes de su
proyecto, una especie de realidad oculta que solamente el artista mismo tiene el privilegio

de saber y es capaz de revelar(...) Kahn buscaba, en aquello que el edificio queria ser,
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su esencia ; la llamaba forma(...)Kahn comenzaba a trabajar dibujando la forma —que
podria llamarse preconcebida- que después deberia de aceptar las demandas practicas
de la funcion, por medio del proyecto del disefio”° mis mas infinitos respectos para este
autor que logro saber lo que buscaba, pensaba y razonaba otra persona, pero mas alla
de este pequeio detalle es aqui donde empiezo mi critica. El autor toma como base esta
expresion sobre la forma, en la que posiblemente se basa, aunque muy romantica y
bohemia es una “cosa” inherente la que podria entablar como relacion para la produccion
de la forma, si la forma realmente estuviera contenida dentro del espacio en una especie
de mundo de las ideas tipo Platon, estariamos hablando de algo topico. Eso sin
mencionar que no hay ninguna base para mencionar el proceso de produccién de la
forma. Una de las cosas que mas llama la atencion es posiblemente el uso del
razonamiento del proyecto sin su principal precursor por el cual se hace, cual es el fin de
la forma. Es sumamente interesante puesto que dentro de toda su produccion del
pensamiento sobre la produccion de la forma arquitectéonica se hace una clara y
magnificente omision al habitador, siendo este probablemente una de los factores mas
importantes para la produccion de la forma. Es decir, supuestamente el disefio se veria
orientando principalmente al ser arquitectonico que estara ahi. Esta especie de
proposicidén sobre “lo que la obra quiere ser” pareceria, de un modo muy interesante casi
como a titulo de intérprete, que se trata de un traductor. Sin embargo, la forma en muchas
ocasiones podria estar sujeta a procesos culturales, es decir la forma puede ser que
dependa mas de este proceso de entendimiento de lo cultural junto y de la mano con el
proceso de produccidon de lo humano®!, lo cual nos deja completamente de lado esta
manera tan peculiar de producir que nos cita Stroeter. Intrinsecamente nos menciona
algo cuyo valor dentro del imaginario colectivo se ha ido deformando de manera
sustancial “no trataba de adaptar la forma a la funcion, y si de igualar la idea original a
su forma. Es un método académico tradicional, de la Ecole des Beaux-Arts de Paris, que
da importancia al partido arquitectonico, el cual aprendid en la universidad de
Pensilvania” aqui hay dos cosas importantes, primero la mencién del olvidado partido

arquitectonico, este tema lo ha tratado con mucha mas profundidad el arquitecto Napo

50 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 15
51 Cuestidn desarrollada mas a fondo por el M. en Arquitectura y M. en Disefio Industrial Héctor Garcia Olvera
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(Fernando Medina de la Torre) en cuyo libro “tres propuestas de Axiomas para la idea de
arquitectura”? nos vamos a basar. El arquitecto Napo nos dice lo siguiente “surge la idea
de que el partido es exactamente lo mismo que el Proyecto, o lo que lleva a él, asegun.
(...) las buenas ideas de arquitectura nacen con buenos partidos. Tanto asi que en casi
todos los concursos de arquitectura las memorias descriptivas comienza diciendo e/
partido adoptado es..., (...) en arquitectura comenzamos a comprender los proyectos
entendiendo el partido adoptado y su resolucion, si esta bien o mal, o si es correcto o
incorrecto, palabras que parecen similares pero que tienen significados distintos;
algunos estan confundiendo la conceptualizacion con el partido arquitectonico; el primero
se puede definir como la esencia subjetiva del proyecto, una idea de la que partir... y
dicho sea de paso, su columna vertebral es la idea rectora, un partido arquitectonico, va
mas hacia el lado pragmatico, asociado al terreno, la sociedad, etc. “entonces sin partido
no hay proyecto”®? la ambigtiedad con la que se define partido arquitectonico es notable,
podemos ver incluso que pareceria que no existe una definicién estandarizada de lo que
es el partido, siendo esto muy importante ya que como podemos observar el método que
es utilizado por el maestro de Stroeter, Louis kahn, trata el uso del partido arquitectdnico
como el sistema tradicional, entonces como podriamos usar algo que ni si quiera tiene
una definicién y/o un concepto claro y tomarlo como algo tangible e incluso hasta
metodico. Stroeter o nombre “un método bastante libre, nada racionalista, nada
analitico”™* dentro de este apartado incluso nos describe una definicion. Tratando de ser
mas claro y acercandose a otras disciplinas. “en el dominio de la filologia se tiene
referencia de que eso del partido es en efecto “tomar partido”, es decidirse por una
opinion sobre un sujeto determinado, defenderla. Su uso en la disciplina de arquitectura
es discutible, dificil de explicar, pero sin duda manifiesta sobre todo la profunda
subjetividad de tal toma de decision. Alternativamente la percibida dicotomia entre dos
posibles posturas. En efecto, si hemos de tener por cierta la proposiciéon, mas o menos

conocida de que el arquitecto decide, seria interesante saber los parametros que guian

52 Fernando Medina de la Torre se tituld de arquitecto con su tesis sobre los axiomas en la arquitectura bajo el
nombre de “Tres propuestas de axioma para la idea de arquitectura”

53 Tres propuestas de axioma para la idea de arquitectura, Arquitecto Napo. P 21-22

54 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 15
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tal decision.”® Con esto comenzamos a entender que el tan renombrado procedimiento
de Louis Kahn, seguido y plasmado por Stroeter, podria estar inmerso en una completa
subjetividad tomando entonces el segundo punto de critica la cuestion de “igualar la idea
original a su forma” nos sugiere que esta “idea original” bien podria haber sido generada
por el arquitecto, cuestion en tiempo de que lo importante se inserta desde la mente del
arquitecto. Tal y como lo sugiere el arquitecto napo, estaria de sobremanera entender
bajo que parametros se formula esta idea, puesto que, aunque se sefale lo romantico
de la creacion de la idea misma del proyecto, donde prevaleciere la idea misma seguiria
completamente permeada por el bagaje cultural que tiene el artista-arquitecto. Y
posiblemente nos deje a manera de entendimiento claro con una especie de
sefalamiento, el hecho de que este “método” el cual usa el partido, posiblemente,
ademas de ser tremendamente subjetivo, es un tanto egoista, puesto que deja totalmente
de lado al ser habitador para el cual esta intentando disefiar y asi dejando motor suelto
al axioma teoldgico del arquitecto-artista. Stroeter nos dice “el método de Kahn tiene una
caracteristica muy peculiar; muestra la voluntad del autor. Hay en él una especie de
determinismo formal, resultado de un deseo de forma que guia al artista, cuando el
arquitecto supone lo que la obra quiere ser y lo que él quiere que sea la obra sea son lo
mismo.” %6 con esto quisiera sugerir que puede una relacion entre los deseos estéticos
del ser arquitecto que podria estar dentro del determinismo formal. Incluso se puede
detectar que dentro de esta cita el autor dota al edificio de una especie de conciencia e
inteligencia humana, adentrandose asi dentro del terreno de la fantasia volviéndolo un

buen autor de historias fantasticas.

Esto nos da a entender que la posibilidad de que exista un imaginario colectivo casi
axiomatico es grande. Lo simpatico de los postulado pragmaticos y subjetivos en los que
se inserta tanto el autor, como su maestro Louis Kahn es que son de una semejanza
importante con los preceptos del movimiento moderno, puesto que uno nos dicta, que la
forma sigue a la funcion y nos denotada frases casi religiosas como “less is more” y del

otro lado también teniendo un poco de fe nos dice que prevalece el deseo de la

55 Tres propuestas de axioma para la idea de arquitectura, Arquitecto Napo. P 22
56 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 15
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edificacién de ser lo que quiere ser, entonces la voluntad del edificio (asi como la dios)
por ser lo que quiere de ser es un tanto pontifice puesto que el edificio ya existe antes

del proyecto, existio y existira, amén.

Siguiendo con la tematica de la produccion de la forma, entramos en el libro a la parte

dedicada completamente a la expresion simbdlica.

Segun el autor, los “problemas” de la arquitectura son mas que, este término utilizado
con arbitrariedad (expresion simbdlica), técnico y funcional%”. Primeramente, para
entender de qué trata esta especie de expresion correlativa a la forma y a la arquitectura
necesitariamos una definicion, definicion que no existe en el libro. Sin embargo, si se da
una referencia a Louis Kahn, como siempre. Me tomé la libertad de buscar una definicion
para intentar entender el concepto de éste no tan claro término. Para encontrar una
explicacion aceptable me orienté directamente en dos libros de conceptos, una consulta
a la real academia de la lengua espafiola en internet %8 y en un diccionario de filosofia de
Nicola Abbagnano. Dentro de la insercion del término tenemos dos palabras una de las
cuales es expresion proveniente del latin expressio, podemos encontrar una de las
incertidumbres mas grandes, segun la definicién de Nicola Abbagnano el término fue
introducido a mediados del siglo XVII cuando se queria reemplazar a otro término, el de
apariencia, todo para indicar la relacién entre “Dios” y el mundo, por el cual se ve en el
mundo la “manifestacion” de Dios®?, In deus laus®. He aqui otra cita “pero Leibniz
comienza también la historia moderna del término, que es llevado del dominio metafisico
al dominio antropoldgico y adoptado para designar un comportamiento particular del
hombre, aquel por el cual el hombre habla o se vale de los simbolos.”®" Este relacion
me es de tremendo interés resulta que el simple hecho de tener en mano una definicién
que nos dice que de tal manera “expresion esta dentro del ambito de los simbolos” bien
podriamos decir que lo que nos dice el sefor Stroeter es una especie de pleonasmo

donde inclusive podriamos encontrar “los simbolos simbdlicos” posible inclusion de la

57 Ibid, p16

58 http://www.rae.es/ consulta del 22 de junio 2014
59 Diccionario de Filosofia, Nicola Abbagnano, p. 461
60 Del latin alabado sea el sefior, a gloria de dios.

61 61 Djccionario de Filosofia, Nicola Abbagnano p.461
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manera en que Louis Kahn procede para la realizacién de un proyecto. Es mas, hasta
se podria decir que si segun Stroeter la “expresion simbdlica” es lo mas importante
entonces quizas podriamos estar cayendo en un error fundamental de la arquitectura.
Veamos que nos dice la RAE y Nicola Abbagnamo sobre el simbolismo. Segun la rae
simbolismo es “1.adj. Perteneciente o relativa al simbolo. Y 2.adj expresado por medio
del é1"%2, Bueno las definiciones de la RAE no plantean lo que estamos buscando por lo
cual no nos satisfacen, pero para sorpresa de todos Nicola Abbagnano si habla de algo
relativo a esto que buscamos y tiene dos definiciones que nos atraen con enormidad y
preponderancia. “2. El uso de un sistema particular de signos (por ejemplo, el Simbolismo
de la matematica). 3. El uso de los simbolos en el sentido 2 del término, o sea, de signos
convencionales y secundarios (signos de signos, como sucede en el arte, en la religion
etc.). En ese sentido, Cassirer adopta la palabra cuando habla de “expresion simbdlica
como de la forma mas madura del desarrollo lingliistico, marcada por la distancia entre
el signo y su objeto” esta distancia es en efecto propia del comportamiento ségnico o
signico”3. Si es un comportamiento humano entonces no tenemos referencia a un objeto
arquitectonico, ni a su produccion. Es una clara referencia hacia el lenguaje y su uso,
con una conexion a los signos linguisticos a/y su objeto. No se entiende claramente el
objeto de uso de esa expresion en la produccion formal del objeto arquitecténico, puesto
que al parecer la forma del mismo se esta tratando como una especie de lenguaje poco
entendible, poco estudiado y dudosamente veridico. Tenemos que indagar sobre el
lenguaje puesto que parece ser que a esto es lo que se nos refiere dentro del texto de
Stroeter, “Tomando en su conjunto, el lenguaje es multiforme y heterdclito; relacionado
con dominios diferentes —el fisico, el fisioldgico, el psiquico-; pertenece también al
dominio individual y al dominio social; no se deja clasificar en categoria alguna de hechos
humanos porque no se sabe como determinar la unidad”®; “desde el punto de vista
general o filosdfico, el problema del lenguaje es el problema de la intersubjetividad de los
signos. Esto es, el fundamento de esta intersubjetividad (...). Que el lenguaje se origine

en la convencién, significa simplemente que tal intersubjetividad es el fruto de una

62 http://www.rae.es/ consulta del 22 de junio 2014
53 Diccionario de Filosofia, Nicola Abbagnano, p. 975
64 Cours de linguistique générale, 1916, Fernand de Saussure, p.15
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estipulacién, de un contrato entre los hombres y que el lenguaje se origine en la
naturaleza significa simplemente que tal intersubjetividad esta garantizada por la relacion
del signo linglistico con la cosa, o con el estado subjetivo a que se refiere. “65 entonces
de cualquier forma es poco entendible el uso de esta “expresion simbdlica” dentro del
uso, proceso o método del desarrollo formal del objeto. A partir de las definiciones
anteriores podemos entender o al menos sugerir que si es la expresion maxima de los
simbolos linguisticos esta en el objeto, entonces la relacion deberia de ser como se dice
Saussure, una convencion que si se utiliza un lenguaje; quiza interesaria saber a qué
tipo de lenguaje se refiere Stroeter y mas importante Kahn, y sobre todo si este lenguaje
es un tipo de lenguaje simbdlico que contempla el entendimiento del usuario habitador
o se hace “el ser arquitectonico”; O sea si realmente se esta estipulando un lenguaje
especifico en el desarrollo del proceso formal del proyecto arquitectonico cabria la duda
de entender si este lenguaje es un lenguaje especifico, si aquel lenguaje es solo (de y
para los arquitectos o si contempla algo o alguien), y en dado caso entender o tratar de
entender si este lenguaje utiliza se orienta para el mejor entendimiento de la o las
personas que habitaran dentro del recinto arquitectonico, en pocas palabras si es
inmerso en esa linguistica de signos que permea él para quién estamos disefiando y no
exclusivamente el subjetivo “deseo del arquitecto”. Cabria entender que la linguistica
simbdlica que deberia de manejarse podria ser producida por el usuario habitador y la
sociedad que rodea su entorno, o sea es una cuestibn mas que nada cultural, y sobre
todo entendidos por la de un ser humano social por quien es alimentada. Mas que

entenderse por el disefiador mismo.

Después de este tan maravilloso apartado de la “expresion simbdlica” nuestro
Renombrado autor Stroeter nos cita una idea un poco complicada, a sus palabras
“Algunos proyectos de arquitectura son rompecabezas bastantes complejos, que solo se
resuelven con el ingenio y la dedicacion de un equipo multidisciplinario integrado”®® si es
posiblemente verdad que la situacién de la realizacion del desarrollo proyectual de un
edificio requiera, no solo a una persona, sino a especialistas podria ser importante

55 Diccionario de Filosofia, Nicola Abbagnano, p. 642
56 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 17
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sefalar que quiza no sea unos cuantos especialistas sino muchos. Esto lo propongo
porque la siguiente parte en la que Stroeter nos expresa su vision de la arquitectura
cabria tenerlo en cuenta. Ahora bien “La buena arquitectura no existe sin un autor- por lo
menos un autor principal- y el proyecto debe ser la expresion de su deseo, mucho mas
que el resultado de la sola respuesta de exigencias funcionales”®” Es aqui donde
podemos apreciar dos cosas fundamentales las cuales hemos mencionado al principio
de este estudio. Justamente parece que esta idea esta per de autoria principal esta muy
permeada con el mito del arquitecto, justamente podria pasar por este hombre, el cual
luchaba por la integridad de sus trabajos, claramente estos son los rastros del mito del
arquitecto implantados en la sociedad, por eso la contraposicion de Kosick al principio,
oponiendo complemente a esta situacion y denunciandolo como parte del triunfo del

meétodo sobre la arquitectonica.

En esta cita podemos centrarnos en aquellas palabras que aumentan al mito y no
implican aportaciéon para el entendimiento de la forma, su vision de “buena arquitectura”,
acaso entonces tomando literalmente la palabra hay “Arquitectura mala”; “mala: del latin
malus, adj. Que carece de la bondad que debe tener seguin su naturaleza o destino”®® es
decir bajo que lineamentos se plantea una persona ejercer un juicio sobre como es que
la arquitectura es buena o mala, primero para fines de este estudio deberia de habernos
definido 4qué es el bien y qué es el mal? y segundo ¢ Qué es la arquitectura? Es decir,
esta cosa o conciencia que nos cita desde el principio, pero a duras penas ha definido.
No me tomaré el tiempo de definir estos puntos puesto que el ensayo desviaria su curso
y propdsito, sin embargo, era necesario criticar esta expresion. La siguiente critica a la
cita de Stroeter la hago con el propésito de entender a qué se pudo haber referido con”
un autor principal” si bien hemos de recordar, y ahora quiero recodar que nuestro autor
us6 con poca anterioridad el término de “expresion simbdlica”, supongo que para Stroeter
el edificio debe de contener esta caracteristica, y segun lo que entiendo es el autor quien
dota a la construccion de esto y segun el eso hara “una buena arquitectura” wwuuaauu.

Vaya contradiccién, en anterioridad explicamos que la expresion simbdlica posiblemente

57 Ibid.
58 http://www.rae.es/ consulta del 25 de junio 2014
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se dota por medio de la cultura, y sobre todo de la sociedad por lo cual puede que el
autor principal no tenga en lo absoluto que ver con esto que nos cita, cosa que llama la
atencion en el texto, puesto que como dije, se encuentran a lineas de distancia una
proposicion de la otra, lo ultimo que llama dentro de toda esta situacion y como es que
ya es comun, dentro del razonamiento de este primer capitulo, que nos encontremos con
una mencion logaritmica del usuario-habitador, ente habitador o ser arquitectonico que
en su mayoria tiende a cero o es nula completamente. Me pregunto si es el arquitecto

quien habitara todas esas construcciones para hacerlas arquitectdnicas.

Siendo como van las cosas mi lectura sigue con una afirmacion de Stroeter dentro del
mismo parrafo “Y no es afirmar que, como en las matematicas, un problema bien
formulado es un problema resuelto. Sabemos, no obstante, que ese dogma —base del
funcionalismo ortodoxo caracteristico del movimiento moderno- no es suficiente para
determinar la forma arquitecténica y menos aquella cualidad que llamamos contenido
expresivo™?. La primera cosa que tomamos de esta cita es la comparacién con los
problemas de matematicas, la cual es completamente arbitraria “A mathematical problem
is a problem that is amenable to being represented, analyzed, and possibly solved, with
the methods of mathematics. This can be a real-world problem, such as computing the
orbits of the planets in the solar system, or a problem of a more abstract nature, such as
Hilbert's problems.”’® Jamas se presentd una postura en la que un problema bien
planteado esta ya resuelto por su excelente planeacion, esta cita de la enciclopedia en
linea nos muestra que un problema matematico es un problema en el cual se tiene que

analizar y debe de ser posiblemente resuelto por medio de los métodos matematicos,

esta definicion me parecié dentro de todas la cosas aportador, puesto que teniendo en
cuenta que los problemas matematicos se resuelven por métodos previamente
establecido y estudiados, cabe preguntarse ¢y en arquitectura por cuales medios o por
qué métodos se resuelven estos denominados “problemas arquitecténicos”?, en pocas
palabras ; EN BASE A QUE PODEMOS DETERMINAR LA FORMA SIENDO QUE ESTE
SEA EL PROBLEMA ARQUITCTECTONICO? por asi decir, si existe un problema

9 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 17
70 http://en.wikipedia.org/wiki/Mathematical_problem consulta de 25 de junio 2014
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deberia de haber una solucion, y el método se refiere a como es que operaras en ese
problema para llegar a la solucién de manera mas rapida y segura “método: del latin
methodus 1.m. Modo de decir o hacer con orden; 2.m. Modo de obrar o proceder, habito
o costumbre que cada uno tiene y observa; 3.m. Obra que ensefia los elementos de una
ciencia o arte.; 4.m. Fil. Procedimiento que se sigue en las ciencias para hallar la verdad
y ensefiarla”? creo que de estas cuatro definiciones solo la primera y las dos ultimas nos
sirven, como podemos ver se relaciona directamente con el arte y la ciencia, es decir,
con el modo pedagogico de transmitir las cosas a manera de aprendiz. En varias
ocasiones se menciona a la verdad y como enseiarla. Esto puede ser muy controversial,
sin embargo, en este caso nos tratamos de plasmar dentro de los problemas
arquitectonicos y sus meétodos en comparacién con los problemas matematicos,
siguiendo la misma mencién de Stroeter con respecto a estos mismos. No obstante, cabe
sefalar la trascendencia de estos mismos para encontrar una solucidn dentro del
problema de la forma. Que es lo que primordialmente plantea nuestro autor. El andlisis
previo nos sirve de preludio para entrar en materia con lo que resta de la cita. Menciona
claramente que lo anterior es la base del movimiento moderno y trata la puesta en mesa
de un problema como un dogma, cuestion que si retomamos la aseveracion del final de
la cita nos encontramos que joh! Sorpresa también es de caracter dogmatico “no es
suficiente para determinar la forma arquitecténica y menos aquella cualidad que
llamamos contenido expresivo” sin embargo no es lo que no interesa que sea 0 no de
caracter dogmatico o no, lo que interesa es mas bien lo que se postula, ¢bajo qué
lineamientos y parametros se debe de caracterizar el estar dentro del desarrollo de la
forma arquitectonico para que esta sea, asi como lo expuso Stroeter, 6ptima?, y una
cosa que cabe notar dentro de la cita es el cambio tan subito de los términos, al principio
y dentro de las primeras citas el autor nos engloba dentro de lo que vendria siendo
“‘expresion simbolica” que claramente tiene un significado distinto a lo que refiere en la
cita actual donde en vez de usar el primer término cambia a uno segundo el cual usa los
siguientes signos linguisticos “contenido expresivo”, curioso porque posiblemente se
esté tratando del mismo concepto para el autor, pero no deberia de usar las palabras
con tanta arbitrariedad, esto porque el lenguaje llega a ser complicado si los termino no

"1 http://www.rae.es/ consulta del 27 de junio 2014
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son bien explicados y después para colmo se cambian, por ende estaremos tomando el
término de “contenido expresivo” como si fuera el mismo que “expresion simbdlica”. Para
terminar con este tema vuelvo a citar el final del parrafo del libro de Stroeter “la forma es
algo muy personal y particular porque el origen de la solucion o esta unicamente en las
dificultades del objeto que debe de proyectarse. Esta es el fruto del éxito del autor ara
revelar su deseo y personalidad, al describir su tiempo, cultura y lugar mediante la
arquitectura. Proyecto, entre tantas cosas, es designio, es volicién”’2 por deus amén, que
aqui se resume todas las faltas carencias y fallas que hemos expuesto en las paginas
pasadas, pero sobre todo se expone una de las cosas que enferma a la academia y al
ejercicio de la arquitectura, el deseo constante por el autor de sobresalir con un
protagonismo maximo, el deseo de designar y de hacer su voluntad, en pocas palabras

el mito del arquitecto.

Bien, es momento de razonar sobre los demas preceptos, el texto toma una vertiente
que hace ruido y debemos de entranar. El funcionalismo, Stroeter nos dice que la funcién
siempre unos de los temas centrales de la arquitectura propuesta dentro de debates
inmemoriales donde lo mas importante era entender este sentido de la funcion.
Intrinsecamente menciona una famosisima frase de dudosa procedencia que
posiblemente haya sido la guia espiritual del movimiento moderno, “la forma sigue a la
funcién”. El debate del inicio de esta tematica radica dentro de lo que vendria siendo la
vision donde la expresion simbdlica es la matriz del proyecto, de un lado, y del otro lado
que la forma sigue a la funcion. Nuestro autor empieza su debate con la siguete frase
“No se trata de cémo de la forma sino de sus porqués™® al exponer sus motivos nos
alienta a querer entender la postura principal, es decir ya en anterioridad desahogamos
todo lo que tenia que ver “expresion simbdlica”, ahora nos enfocamos a tratar de
entender la postura de “la forma sigue a la funcién”. Intentemos desmenuzar un poco
esto. “la funcidén”, si es algo que existe, en arquitectura no se deberia de hablar de
funcion, puesto para empezar la formacion funcional del espacio no deberia de estar

anclado a una supuesta interaccion del ser humano predeterminada antes si quiera de

72 Arquitectura y forma, Joao Stroeter p. 17
73 Ibid p.18
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que el ser arquitectdénico haya habitado el lugar .Dentro de los dos preceptos de la
produccion de la forma no se nos menciona en ningun momento la principal razén de ser
de la arquitectura, el ser humano, y perdon que insista en esto, pero si es menester
sefalar que si la arquitectura gira en torno al ser humano entonces ;por qué la
produccion de su forma no estaria anclada al ser humano? Pero bueno tomemos en
cuenta que la funcion debe de ser “central” un lugar previsto para cierta “funcién” sera
entonces su uso quién defina si es éptima la funcidn o no, por lo que el lugar en si podria
tener no solo una funcién determina, sino muchas. He aqui donde el debate se
tergiversado, si la situacion es central al ser arquitectonico entonces dénde y como cabria

entender la funcion de los espacios arquitectonicos. Cémo definir aquello.

“la forma no es esencia, la esencia no cambia, pero al traspasar la esencia y darle

forma esta puede cambiar, ha de tener una relacion de significado a significante”

La forma detalla una de las perversiones mas complejas dentro del ambito
arquitectonico, pero si nos remontamos a la accién de formar algo, en este caso un objeto
arquitectonico, estariamos hablando de dar orden. Para fines de este estudio la palabra
forma se empleara por medio del significado de dar orden a algo, entiéndase entonces
que cuando se refiere a la amplitud que existe en la palabra podriamos entender que es
lo que acaece cuando la palabra se entiende por medio del ordenamiento, ya con
anterioridad hemos visto que el ser humano tiende a apreciar lo que conlleva el orden en
su esplendor maximo y esto seria acreedor de Gracia. Posteriormente lo formal nos
estaria llamando a entender las acciones del ser arquitecto frente al objeto, lo cual nos
lleva a preguntarnos, ¢ si la forma es dar orden, y dar orden conlleva al ordenamiento de
este objeto o cosa, por medio de que se deberia de entender este objeto con respecto a

la manifestacién de ese orden empleado?, ¢ Quién debera entender ese orden?

Claramente debemos de esclarecer la manera en que la linguistica entra en relacion con
estética, arquitectura, forma y belleza. Por ende, para que un objeto sea entendible se
tendria que captar de manera que el lenguaje utilizado sea capaz de ser entendido por
medio del ordenamiento de la forma arquitecténico. En principio NO por el arquitecto

disefiador del objeto, sino por el conjunto social que va a tener relacion con el mismo
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objeto, esto sea una referencia a nuestro ser arquitectdénico. Es posible que este ser
arquitectonico se relacione hasta concatenarse con el objeto de estudio y eso

simplemente por el entendimiento de la relacion con el lenguaje empleado con el objeto.
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Capitulo lll: Y ¢ por qué el lenguaje?

L’homme machine Julian Offray de la Mettrie”

"El barco en el cual volvieron (desde Creta) Teseo y los jovenes de Atenas tenia treinta
remos, y los atenienses lo conservaban desde la época de Demetrio de Falero, ya que
retiraban las tablas estropeadas y las reemplazaban por unas nuevas y mas resistentes,
de modo que este barco se habia convertido en un ejemplo entre los fildsofos sobre la
identidad de las cosas que crecen; un grupo defendia que el barco continuaba siendo el
mismo, mientras el otro aseguraba que no lo era."’> La pregunta aqui esta alrededor de
si es el mismo barco o no, las variaciones ciertamente son centradas en el reemplazo de
las piezas, ¢ sera el mismo barco? Primero tendriamos que definir a se referiran con lo
mismo, simplemente podemos entender que el barco se le reemplazé una de las piezas
por lo tanto desde esa perspectiva no sera el mismo que el “prototipo” puesto que se le
ha sustituido una de las piezas originales, ;qué pensar con respecto a la forma? La
imagen del barco sigue siendo la misma, aunque quiza ya no sea arquetipica en una
parte de los materiales, es posible que el orden en el que esta el barco, la formacion del
barco es la misma que originalmente. Podemos pensar que entonces en diferentes
grados el barco sera el mismo y a la vez no. Otro punto en el que vale |la pena detenerse
es cuando te pones a pensar que el barco seria el mismo en cuando se entra en él. Asi

sustituyas todas las piezas del barco, cuando se entra en él y se percibe lo mismo

74 p. 60 L’homme machine, Julian Offray de la Mettrie traduccién del autor
75 P.89 The Ship of Theseus, Person and Object: A Metaphysical Study, By Roderick M. Chisholm - Google Books
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posiblemente podria ser el mismo, es una cuestion de como la forma del barco seria una
sucesion de como deviene el entendimiento en las personas, una especie de simbolo,
por lo tanto se plasma dentro del imaginario colectivo como “la idea base” como antes lo
hemos mencionado Platén nos habla de la idea base, la idea por la cual se rige la idea
del objeto, es decir la arquetipicicdad de la originalidad en la idea, es por medio de este
convenio que el nombre llevara a la idea original del barco de Teseo, mientras este se
siga viendo exactamente como el original, mientras este se siga percibiendo como el
original, mientras este siga teniendo la forma del original, entonces ahi podria ser
comparado con el original sin importar que todas las piezas hayan sido ya sustituidas.
Es una cuestion de la percepcion lo que logra que tal aseveracion sea posible. Con esta
paradoja tendremos a introducir el tema en cuestion, dentro de este tema se intentara
tratar a fondo como es que la percepcién afecta en la manera en la concebimos las cosas,
y la formalidad de los signos, y sobre todo que tan posible es que se entienda todo esto
por medio de la linguistica establecida socialmente y de por medio al entendimiento de

ser arquitectonico.

La percepcion de la linguistica y su relacion con la forma

“sin duda lo que naturaleza ha dotado de un sentimiento mas exquisito también hemos
tenido mayor facilidad para expresarlo”’® para empezar a entender la relacion directa del
lenguaje con la arquitectura debemos primero de entender las cuestiones del lenguaje.
La Mettrie en esta cita esta hablando de la capacidad de comunicarse de las personas,
como es que las personas tenemos esa capacidad para expresar un sentimiento por
medio de palabras, cabe resaltar que se vuelve una cuestion “facil” puesto que la
sociedad ya esta habituada a comunicarse de manera oral. Es también importante
mencionar que la Mettrie publicé su obra ’lhomme machine en el ano de 1748 y por ende
desconocia cualquier tratado con respecto a la expresion del lenguaje. Sin embargo,
nos da una pauta para entender el lenguaje y su correspondencia en la sociedad. “En un

tiempo en el que el universo estaba casi mudo, el alma estaba a la deriva de todos los

76 p. 63 L’homme machine, Julian Offray de la Mettrie, traduccién del autor
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objetos como un hombre que, sin tener ninguna idea de la proporcion, apreciara una
pintura o una pieza de escultura: no tendria ni podria distinguir, como un pequefio nifio
(puesto que entonces el alma esta en su infancia) quien, teniendo en sus manos un cierto
nombre de pequefas hebras de paja o de madera, las ve en general de una vista vaga
y superficial, sin poderlas contar ni distinguir’’” es posible que dentro de la comprensién
del lenguaje es necesaria la obtencidn del conocimiento con el cual podemos interpretar
a goce, lo que se esta tratando de decir. Un musico entiende las partituras como si fuera
un libro de textos, desempefando asi su labor con la mas fina fluidez, por esta razén
podriamos estar hablando de la asociacion que tienen los musicos con el lenguaje
musical, el cual identifican claramente por medio de las notas, mientras que alguien que
desconociera completamente el lenguaje musical seria para él una especie de garabatos
en cierto orden sobre una hoja de papel sin ningun tipo de significado, bien lo menciona
la Mettrie “es imposible dar a entender una sola idea a un hombre privado de todos los
sentidos”’® nos da a entender que la parte sensorial es por menos la mas importante
dentro de la comunicacion, puesto que las personas no podrian comunicar ningun
sentimiento si no es percibido, apoyémonos en la siguientes dos citas “Todo este saber
dentro del cual se infla un globo del cerebro que pone orgullosos, no es mas que un vasto
monton de palabras y de figuras, que dorman dentro de la cabeza los trazos por los que
distinguimos et nos acordamos de los objetos. Todas nuestras ideas se despiertan, como
un jardinero que conoce las plantas y se acuerda de todas las frases de sus aspectos.
Estas palabras y las figuras que son designadas por ellos, estan tan ligada con el cerebro
que es bastante raro que imaginemos una cosa sin el nombre o el signo que le
corresponde™®y “las palabras, las lenguas, las leyes, las ciencias, las bellas artes somos
expuestas por ellos, son expuestas por el hombre, es el diamante en bruto de nuestro
espiritu que fue pulida. Hemos vestido a un hombre como un animal; nos hemos
convertido en autor como porteadores. Un gedmetra a prendido a hacer las
demonstraciones y los caculos mas dificil, como un simio aprendié a quitarse o ponerse

su pequeino sombrero. Cada especie a comprendido lo que pudo comprender, y este de

7 Ibid p.66, traduccion del autor
78 Ibid p.73, traduccion del autor
7 jbid p.97, traduccion del autor
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esta manera que los hombres adquirieron el conocimiento simbdlico, por tanto, todavia
nombrado por nuestros fildsofos alemanes”® bajo estos preceptos nos guiaremos, para
entender lo que por el momento presupones que es el lenguaje, en estas dos condiciones
que menciona Julian Offray la Mettrie se refiere al bagaje cultural, al tipo de conocimiento
previo que tenemos para poder asimilar cada una de las cosas que vemos con sus
respectivos simbolos, para esto inquiere en la imagen mental que tenemos las personas
cada vez que pensamos en un concepto, si el concepto que se tiene, por un hecho social,
de un objeto sera como dice el companero Platon, la idea de base que se precisa sobre
la mente, y esa idea de base es claramente la idea arquetipica de la cosa u objeto que
se esta evaluando. Entonces es el objeto arquitectdnico sujeto de muchas maneras a
este tipo de percepciones. Por ejemplo dandonos a entender cdmo es que se evalua la
disposicion de la imagen dentro de la mente de un nifio que no conoce, “Hagan brillar
por la primera vez la luz de una vela a los ojos de un nifio, el llevara mecanicamente su
dedo, como para saber cual es el nuevo fendmeno que percibe; es a este costo que el
conocera el peligro, sin embargo, ya no lo intentara de nuevo”®' en este sentido, se nos
muestra el sentido de la experiencia en el cual se tiene por sentado que el nifio a base
de un aprendizaje ya no volvera a meter el dedo al fuego. Entonces en este punto el
fuego se vuelvo un simbolo, y como simbolo se impregna en la mente del nifio
acompanado de conceptos como el dolor, el calor y la luz. Nuevamente cuando el nifio
vera una vela posiblemente por medio del entendimiento de este simbolo no volvera a
meter el dedo como senal de aprendizaje. Esto se puede traducir faciimente a un
lenguaje, analicemos mas a fondo esta situacion. Podriamos decir que el nifio volviera a
ver otra vela, después de experimentar lo que es una vela y haberse quemado el dedo,
este nifio se encontrara con una nueva vela, de manera que sea en la noche y la vela
tenga una representacion distinta, digamos que represente un animal por asi decirlo, el
nifo automaticamente reconocera el objeto como vela, sin que en el objeto este escrita
la palabra “vela” lo asociara de manera, quiza por su caracteristicas, a un pedazo de cera
con un brillo que se llama fuego. Eso por medio de la experiencia y la situacion cultural

en la que se encontraba el nifio que se le ha podido ensefar el simbolo de la lengua que

8 bid p.67
81 bid p.80
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corresponde a la vela, y por lo mismo también ha correspondido el signo con la imagen
que tiene en la cabeza de la vela. “en el desarrollo del niilo como ser social, la lengua
desempainia la funcion mas importante. La lengua es el canal principal por el que se le
tramiten los modelos de vida, por el que aprende a actuar como miembro de una
“sociedad—dentro y a través de los diversos grupos sociales, la familia, el vecindario, y
asi sucesivamente— y adoptar su “cultura”, sus modos de pensar y de actuar, sus
creencias y sus valores.”®? Esto es importante de entenderlo puesto que por medio de
la sociedad es que el nifio podra asignar a cada una de las cosas su mera imagen y por
consiguiente su simbolo, es el desarrollo de un lenguaje que se cita por medio de la
interaccion entre la sociedad. Y en este caso Halliday cita solo al nifio, pero en realidad
la continua interaccién con la sociedad va marcando y moldeando las connotaciones de
los simbolos en cada una de las personas que interactuen entre si, por eso mismo la

cultura es una parte muy importante de la comunicacion del lenguaje.

El compafiero Platon nos menciona algo importantisimo, a diferencia de lo bello, el
lenguaje no es innato, es decir, las cosas no nacieron con una asociacion simbdlica. “la
naturaleza no ha dado nombre a ninguna cosa: todos los nombres tienen su origen en la
ley y el uso, y son obra de los que tienen el habito de emplearlos”® por medio de estas
palabras escritas, podemos apreciar la mencion clara del lenguaje frente a lo natural. No
podriamos decir que las cosas ya tienen un nombre predispuesto, sin embargo, su
asociacion simbdlica probablemente venga del uso cotidiano de las cosas, que de alguna
manera deben de ser nombradas para una aplicacion de mayor facilidad. Para tener una
mejor “forma” y/u orden ya que por medio de estos se podra entender de manera mas
efectiva entre las personas que frecuentan una sociedad. La cosa a la que se le tiene
que asociar el simbolo, en muchas ocasiones no tendra el mismo efecto en determinadas
personas, puesto que somos personas fisicas distintas y la percepcion de las personas
varia dependiendo del entorno en el cual se presente, “luego si todas las cosas no son

para todos de la misma manera a la vez y siempre, y si cada objeto no es tampoco
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propiamente lo que parece a cada uno, no cabe la menor duda de que los seres tienen
en si mismos una esencia fija y estable; no existen con relaciéon a nosotros, no dependen
de nosotros, no varian a placer de nuestra manera de ver, sino que existen en si mismos
segun la esencia que les es natural’®, es posible que si suprimimos esta cualidad
podriamos llegar a entender lo estatico del objeto, el problema aqui es que, como ser
humano, siempre existe una tendencia a asociar las cosas con experiencias ya vividas,
o al menos tener un cierto contacto con ellas. Por esa misma razén se implementas una
serie de reglas para identificar objetos ya consignados a las cosas, “Entonces si alguno
habla sin otra regla que su capricho, ¢hablara bien? ; No es preciso, por el contrario, que
diga las cosas como es natural decirlas, y que sean dichas sirviéndose del instrumento
conveniente para hablar con verdad; ;mientras que, si procede de otra manera, se
engafara y no habra nada de provecho?”® la comunicacién entre las personas es la
esencia del lenguaje, es por esta situacion que tenemos que tener muy en claro si aquella
persona que emite un discurso (de la manera que desee, ya hablado, escrito, dibujado,
construido etc...) no tiene las herramientas necesarias para emitir aquello que quiere
decir, entonces posiblemente el mensaje llegara de manera errénea. “Y Cartilo habla
bien cuando dice que hay nombres que son naturales a las cosas, y que no es dado a
todo el mundo ser artifice de nombres, y que solo es competente el que sabe qué nombre
es naturalmente propio a cada cosa, y acierta a reproducir la idea mediante las letras y
las silabas.”®® Es decir por la misma situacion podemos entender que todo lo que rodea
la asociacion de simbolos es una produccién completamente humana, sin embargo la
asociacion proviene de un ejemplar cultural vasto en su extension de donde se pueden
tomar nuevos conceptos para nuevos simbolos. Aunque tenga la idea de base, “todos lo
herreros no emplean el mismo hierro, aunque hagan el mismo instrumento para el mismo
fin. Sin embargo, con tal que reproduzca la misma idea, poco importa el hierro siempre
sera un excelente instrumento ya se haya hecho entre nosotros o entre los barbaros.
¢No es cierto?”®” he aqui la situacion, la idea base. La idea original, todo este tipo de

convenciones sociales se basan en la generacion de la idea que hace que forme el
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simbolo en la mente, hay que hacer énfasis en esta situacion puesto que después nos
sera de mucha utilidad. Pero bueno hasta aqui con el comparero Platon pasemos a la

revision de la linguistica.

Mucho lenguaje poca arquitectura y demasiados signos, “La sociedad del

lenguaje”

El objeto arquitectonico en su totalidad lleva una especie de relacién con su
entorno, ya sea de contraste o no tiene la adopcién de un discurso por medio de su forma
eso quiere decir y citando a mi compafero de banca Ferdinand de Saussure “la
linguistica debe de estar cuidadosamente distinguida de la etnografia y de la prehistoria,
donde la lengua no interviene mas que a titulo de documento, distinguida también de la
antropologia , que no estudia al ser humano mas que desde el punto de vista de la
especie, mientras que el lenguaje es un hecho social”®® es cierto que la lingliistica debera
de tener su importancia dentro de la asociacion de simbolos y estructuras del lenguaje
dentro de cualquier ambito académico, es necesaria para la comunicacion entre las

personas y sobre intra-sociedad.

La percepcion linguistica del espacio es una cuestién que, como arquitectos deberia de

preocuparnos antes cualquier cosa, podriamos empezar por la siguiente conjetura. El
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disefio de un objeto arquitectonico debera de mantener un discurso en el cual la
presencia linguistica no deje de ser desarrollada, es decir el lenguaje que utiliza el
dichoso arquitecto a con el objeto debe de ser postulado frente al ser arquitecténico, el
cual debera de entender este lenguaje. Dado a entender de manera mas extensa, el ser
arquitectonico sera aquel ente que habitara y pervivira en aquellos espacios, la
constancia de este ente en ese lugar, formado especialmente para ese ente, debera de
ser contener de un lenguaje semidtico estricto en el cual el ente en cuestion puede
entenderlo de manera amplia, puesto que el orden de los objetos deberia de ser acreedor
de ese lenguaje como medio entre el objeto y el ser arquitectonico. Por ende, surge la
pregunta sobre esta especie de problematica ¢ el arquitecto disefiador debera de conocer
profundamente el lenguaje semidtico que empleara, por medio del objeto, entonces
debera de ser un experto linguistica? Citando a mi maestro linglista Miachael A. K.
Halliday “¢ De qué otro modo puede considerarse el lenguaje como no sea en un contexto
social? En esta ultima instancia , es cierto que la existencia del lenguaje implica la
existencia del hombre social , pero eso no determina que si la posicion ventajosa desde
la cual se puede abordar el lenguaje ; pensemos por un momento en un ser humano
individual, considerado como un solo organismo: siendo humano, también esta
articulado, puede hablar y entender la lengua, y acaso también leer y escribir; ahora
bien, la capacidad de hablar y entender surge, y tiene sentido, sélo porque hay otros
organismos semejantes alrededor, por lo cual es natural pensar en ello como en un
fendmeno inter-organismos, que debe de estudiarse desde un punto de vista
equivalente”® y “Asi es que existe una perspectiva intra-organismo de la lengua, lo
mismo que existe una inter-organismos”®' podemos entender que por medio de la
proposicién de organismos es que existe la preocupaciéon de que el desarrollo de la
lengua es unicamente social. Es decir, por medio de las relaciones que tienden a tener
las personas es como se utilizara aquello del lenguaje, en este caso mis dos maestros
concuerdan con sus suposiciones “la lengua tiene un lado individual y un lado social, y

no se puede concebir una sin la otra”™?y por supuesto no habria que inquirir mas al

% 1,19 Michael Alexander Kirkwood Halliday, E/ lenguaje como semidtica social
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respecto, puesto la sociedad le da la forma a al lenguaje, existiendo asi por medio de

esta y por esta.

“es posible que veamos destacarse claramente un tema, el tema del “hombre social”; no
el hombre social en oposicion al hombre individual, sino el individuo en su entorno social
(...) si continuabamos preocupandonos por el hombre vinculado a lo que lo rodea, como
hicimos durante los afios sesentas, en los setentas se reproduciria un cambio de énfasis
desde el ambiente puramente fisico hasta el entorno social. No se trata de un nuevo
interés. Sino de algo que hasta ahora ha sido proclive a ocupar un segundo plano;
durante los ultimos 20 afos, nos hemos preocupado mas por el flujo de la circulacion a

nuestro alrededor y por encima de nosotros™?

Y pues si, como empezar a entender esto que es el lenguaje, primero hemos entendido
que es la sociedad quien moldea esta cosa, pero esa cosa llamada lenguaje dificilmente
podria entenderse solamente por medio de la lengua, es claramente una asociacion de
signos en los cuales cabe un convenio socio-cultural mi Experto maestro en Linguistica
lo describe de la siguiente manera “una cierta definicion de lo que llamamos lenguaje
articulado podria confirmar esta idea. En latin articulus significa: miembro, parte,
subdivision dentro las siguientes cosas: en materia del lenguaje, la articulacion puede
referirse a la subdivision de la cadena de silabas habladas, o bien a la subdivision de la
cadena de significativos; es dentro de este sentido que se dice en aleman geglierdele
Sprache. Y adhiriéndose a esta segunda definicion, podriamos decir que no es el
lenguaje hablado que es natural al hombre, pero si la facultad de constituir una lengua,
es decir un sistema de signos distintos correspondiente a ideas distintas”®* es decir la
lengua que hablamos concentra esa cuestion “natural” de la que habla mi buen maestro,
refiriéndose a la construccion del sistema por medio de la identificacion, en esta cita no
solo estamos hablando dentro del ambito de la linguistica sino que también estamos

incurriendo en el ambito biolégico y anatdomico del ser humano, puesto que es la
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composicion “natural” que conlleva a intentar crear este sistema , a buscar una
identificacion por medio de asociaciones que se hacen y perduran en la lengua hablada.
En este caso es la lengua hablada, pero no es la unica manera de preservar un lenguaje,
por ejemplo, las banderas, el objetivo de la bandera es que se asocie una idea base por
medio de una bandera y asi incluso saber de donde proviene el ser humano que se
identifica con esa bandera. Es lo mismo con | arquitectura, se crean simbolos una y otra
vez y es ahi donde las personas tienden a poder entender el lenguaje que se esta
aplicando, para eso seguiremos con la comparacion y proposicion de mi maestro. “la
lengua es un sistema de signos expresando ideas, y es por eso, comparable a la
escritura, al alfabeto de los sordomudos, a los ritos simbdlicos, a las formas de cortesia,

a los signos militares etc. Etc. Solo que el habla es la mas importante de estos sistemas.

“Podemos concebir una ciencia que estudie la vida de los signos en seno de la vida
social; ella formaria parte de la psicologia social, y por consecuencia de la psicologia
general; nosotros la nombraremos semiologia, (del griego sémeion, “signo”). Esta nos
ensefara en que consiste los signos y que leyes los rigen. Puesto que todavia no existe,
no podriamos decir lo que sera; pero tiene derecho a existir, su lugar es determinante en
el avance. La linguistica no es mas que una parte de esta ciencia en general, las leyes
que descubrira la semidtica seran aplicables a la linguistica, y esta se encontrara atada
a un dominio bien definido dentro del conjunto de los hechos humanos.”®® Es aqui donde
encontramos nuestro vinculo con la semidtica, es sencillamente el estudio de los
simbolos, y cdmo podemos ver nos aplica por medio de una disciplina completamente
nueva para la arquitectura, no obstante tendriamos que entender todas las bases de la
semidtica para poder si quiera dar un postulado sobre arquitectura y esas bases se
encuentran en el lenguaje. Siendo concisos, hay muchas de las disciplinas que ayudarian
al arquitecto a entender el problema que se esta enfrentando por medio de la semidtica,
desde la antropologia hasta la biologia, incluso como decia Louis Savot, seria a las
matematicas, la filosofia y la medicina conllevar el estudio de la arquitectura, pero
realmente ;Qué disciplinas tienden a ayudar al entendimiento de la semidtica? estaria

claramente la psicologia. Aunque Ferdinand de Saussure no esté de acuerdo como lo

9 P.33 Ferdinand de Sausurre, Cours de Linguistique Générale. traduccidn del autor
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podemos ver en la siguiente cita “después esta el punto de vista del psicélogo quien
estudia el mecanismo del signo dentro del individuo; es el método mas facil, pero no nos
conduce mas alla de la ejecucion individual y no llega hasta el signo, que es social por
naturaleza”® | necesitamos de mas disciplinas para hacer un desarrollo amplio para
nuestro propdsito arquitectdonico, sin embargo como es de ver, mi Maestro se centra
unica y exclusivamente en la especialidad de la lengua. Si bien es muy aportador no es
exactamente lo que buscamos, aunque posteriormente podria analizar mas a fondo la
problematica que estamos enfrentando y para esto mi Maestro Saussure nos servira de
guia, esto para empezar a entender de ;qué se trata esto del lenguaje? “para nosotros
es, al contrario, el problema linguistico es un problema ante todo semioldgico, y todos
nuestros desarrollos prestan sus significados a este importante hecho™’ y es aqui donde
hago la digresibn momentanea con el tema. Al parecer en arquitectura el problema, como
ya lo hemos visto con anterioridad, al que se enfrenta el ser arquitecto es posiblemente
un problema estético. Es decir, le compete el orden del diseno y el formar de esta cosa
que se esta intento organizar, pero que pasaria si, dependiendo del enfoque del tan
afamado problema, podemos empezar a catalogarlo como un problema linguistico, ¢qué
diferencia existe entre estos dos problemas? Es por eso la ultima cita de mi maestro,
porque al parecer, se trata de un problema Linguistico. Ante todo, el problema estético
seria un problema semioldgico. Seria un tratamiento de los signos, y compete realmente
que sea un problema de lenguaje la situacién estética, es por esta situacion que hemos
hecho la comparacion de lo bello, ¢acaso no, la belleza podria estar expresada por medio
de un signo? Seria una pregunta severamente dificil de responder, puesto que si
estamos hablando de un objeto arquitectonico el cual sea bello, estariamos entrando en
un campo en el cual, no solo la semidtica y el lenguaje actuarian, sino también la
percepcion, y para entender sobre la percepcion fisica de las personas deberiamos de
entonces, retomando a Louis Savot, ser médicos. Y todo esto ¢para qué?, ¢jseria la
curiosidad simplemente?, no es sola una recurrencia, digamos que para la determinacién
de la forma se necesitan muchas cosas, y no se puede tomar a la ligera estos parametros

que estamos encontrando, para esto debemos de entender como funciona el lenguaje

% p.34 Ferdinand de Sausurre, Cours de Linguistique Générale. traduccion del autor
97 .24 Ferdinand de Sausurre, Cours de Linguistique Générale. traduccidn del autor

~ 65 ~



entre los seres humanos. Y por eso regresamos a materia por medio de este diagrama

y su descripcion.

Figura representativa, p. 27 Cours de Linguistique Générale, Ferdinand de Saussure

“El punto de partida de un circuito esta dentro del cerebro de uno. Por ejemplo de A,
donde los hechos de consciencia, que llamaremos conceptos, se encuentran asociados
a la representacion de los signos linguisticos o images acusticas sirviendo a su
expresion. Supongamos que un concepto dado desencadena dentro de el cerebro una
imagen acustica correspondiente: es un fendmeno enteramente psiquico, seguido a su
vez de un proceso psicologico: el cerebro transmite a los 6rganos de la fonética un
impulso correlativo a la imagen; después las ondas sonaras se propagan en la boca de
A a la oreja de B; proceso puramente fisico. Después, el circuito se prolonga a B dentro
de un orden inverso: de la oreja al cerebro, transmision psicologica de la imagen acustica;
dentro del cerebro la asociacion psiquica de esta imagen con el concepto
correspondiente.”® Aqui esta la introduccion a la imagen, este tipo de imagenes que se
forman en la mente de las personas, con relacion a sus simbolos. Podemos dar esa
relacion a manera de entender mas a fondo como es que opera la lengua, y sobre todo
la linguistica. Como ya hemos visto, mi maestro Saussure prefiere el uso de la lengua
como ejemplo, por ese motivo la seguiremos utilizandolo como base para entender el
postulado de este capitulo con respecto a la arquitectura. Los adherentes dentro de la

situacioén arquitectdénico de un proyecto conllevan a la asociacion de la imagen mental
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con una especie de plasmado estético por medio de un objeto, pero “;Como podriamos
avistar de asociar una idea a una imagen verbal, si no atrapamos esta asociacién por
medio de un acto de palabra?”®® para ciertos casos esto es muy cierto, para otros no.
Puede ser que sea mas sencillo hacer la asociacién por medio de la palabra pero, no es
la Unica manera ni mucho menos la menos compleja, quiza sea la mas comun y por ende
la mas ordinaria. El signo en si es una cuestion de asociacion de dos partes y para
entender estas partes necesitamos estar mas a fondo en la investigacion de Saussure
“el signo linguistico une no a una cosa y un nombre, sino mas bien un concepto y una
imagen acustica, esta ultima no es el sonido material, cosa puramente fisica, sino la
huella psiquica de este sonido, la representacion que nos da el testimonio de nuestro
sentidos; esta es sensorial, y si nos ocurre de llamarla “material” es solamente de este y
por oposicién a otro termino de asociacion, el concepto, generalmente abstracto™ % |a
imagen acustica es la representacion natural de la palabra mediante un simbolo, es decir,
del total del signo la imagen acustica seria la representacion fisica del signo mediante la
cual percibimos, y el concepto seria la imagen mental que tenemos del signo en cuestion.

Dos proposiciones ubicadas en distintos lugares.

Figura representativa, p. 28 Cours de Linguistique Générale, Ferdinand de Saussure
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flamamos signo la combinacion del concepto y de la imagen acustica: pero el uso
corriente de este término refiere generalmente a la imagen acustica sola, por ejemplo, la
palabra arbor. Se nos olvida que, si arbor es llamado signo, no es mas que porque porta
el concepto de “arbol”’, de tal manera que la idea de la parte sensorial impla la de un
total”'%'. Entonces entender esto, conllevaria a la simple manifestacion del total de signo.
Por esto mismo nuestro autor se propone a darle una nueva connotacion a la imagen
acustica y al concepto. “‘nos proponemos conservar la palabra signo para referirse al
total, y entonces reemplazar concepto e imagen por significado y significante
respectivamente” 12 por medio de esta reflexion y la concientizacion de la
taxonomizacion de estos términos podemos empezar a entender porque el problema
estético en arquitectura podria compararse con un problema semiético del lenguaje. Es
por medio de la sociedad que se transmite un mensaje, y por lo mismo debera de
entenderse el mensaje equivalente que se esta tratando de dar por medio del objeto
arquitectonico. En este caso es a gran escala, el objeto arquitectonico se convierte en el
significante, en la imagen acustica de la idea base que se esta queriendo implementar
mediante el disefio y la produccion del objeto. Quiza dentro de la gran variedad del objeto
arquitectonico se pueden encontrar inmersas varias imagenes acusticas. O sea, varias
piezas que forman el significante, y con esto forman todo el signo que conlleva por medio
de este mensaje. pensamos momentaneamente en un signo comun en la arquitectura,
‘la casa”, esta casa tendra su significado por medio de la convencion social que le da
esa forma, entrara dentro de su significado por a través de su finalidad. Podemos ver
muchos ejemplos a través de la ciudad moderna, la casa toma formas muy distintas y
variopintas basandose en los ordenamientos distintivos y diversos factores culturales.
Sigue siendo un factor de discurso mediante el significado y el objeto, no presupongo
que seria el mismo mensaje si una persona viniera directamente a mi modesta casa en
la ciudad de México, o si esta misma persona llegara a una supuesta casa en los
suburbios alemanes y mi modesta casa fuera un castillo, es claro que el significante sera
diferente y quizas el significado también lo llegué a ser, sin embargo, el concepto seria

el mismo, la casa. Ahora en sentido individual, la casa podria tener una imagen acustica
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distinta, pero en el imaginario colectivo social, podria estar siendo la misma imagen. “el
“‘medio” es tanto social como fisico, y un estado de bienestar que dependa de la armonia
con el medio exige la armonia de ambos aspectos; la naturaleza de ese estado de
bienestar es materia de los estudios del medio.”'% es comprensible que a partir del medio
es como entendemos los valores sociales, no por entender que aquello en lo que
basamos “la casa” seria una connotacion individual, sino que se respalda por un medio
social, es por esto que hacemos la comparacion de una convencién social que hace del
significado por su finalidad. Es asi como podemos percibir como la casa toma diferentes
formas y ordenamientos. En la siguiente figura se representa un grabado del siglo XIX
en el cual se refieren a las casas conocidas de aquel entonces, y por ende cabria
preguntarse, a nivel de grupos sociales, cual es el comun denominador dentro de cada
una de estas representaciones de casa. La central es un edifico en cual podrian habitar
un sin un numero superior de personas, mientras que en otra de las representaciones
podemos ver a los seres refugiandose. Entenderemos que la casa es entonces un refugio
y como refugio sera la translacion de proteccion es ahi donde se podria encontrar el
significado, es ahi donde podemos ver que el significando da forma u orden al significante
en pocas palabras a la imagen Acustica de la idea de base. Entonces posiblemente todo
esto gire en torno al dormir, puesto que es refugio que se plasma para poder efectuar

esa actividad que se llama el dormir.
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Para finalizar este capitulo debo de encontrar las dudas crecientes sobre el lenguaje y
con todo lo que tiene que ver con ese ser arquitectonico, o sea lo que lo hace posible su
vivencia en aquel objeto, no se encuentre dentro de lo estético en su totalidad, sino mas
bien, encuentre la mayoria de sus facultades en lo linguistico, pero entonces cabria
empezar la pregunta, sobre la situacion de la relacion entre el objeto — el arquitecto — el
ser arquitectonico. ¢ Es acaso el ser arquitectonico quien da el significado al objeto? O
¢ Es el objeto quien lleva el significado por si solo? Y si no entonces ¢ Qué es lo que le
da el significado al objeto? Y entonces ¢ qué necesitara el ser arquitectonico para pervivir
dentro del objeto arquitecténico? Podriamos hacer una suposicion, extirpando desde un
inicio la idea de que primordialmente lo que hara el ser arquitecténico en su refugio sea
el dormir, para entender todos los ambitos que podemos abarcar con el lenguaje la
siguiente figura es un diagrama que nos proporciona el maestro M.A.K. Halliday en su

libro el lenguaje como semiética social.
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Diagrama muestra el terreno de estudio de la lengua, p. 21 el lenguaje como semidtica social, Michael Alexander kirkwood
Halladay
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Capitulo IV: La Habitacion el dormir- la medicina

Una Habitacion Muy peculiar

“‘Una mujer debe tener dinero y
una habitacion propia si

desea escribir ficcion.”

Virginia Wolf

¢ Por qué la cama por qué no otro sitio? Digamos que la cama es central en muchas de
las actividades del ser humano, no porque sea cama sino porque jamas podremos
prescindir de la cama para el descanso, el lugar donde estamos mas vulnerables es
justamente donde estd nuestra cama y no podriamos decir, que el lugar dénde uno
duerme “los griegos llamaban kamara a todo espacio consagrado al descanso”'% y por
este mismo modo nos gustaria llamarle de igual manera. La camara es entonces el lugar
donde se descansa, y puesto que lo que nos interesa es una parte del simbolo de la casa
o sea el lugar de descanso o de dormir, podriamos llamarle dormitorio, pero por
preferencia mia solo utilizaré camara con el objeto de no confundir los términos
establecidos. Parece central hablar del lugar donde se descansa puesto que es aqui
donde una persona pasara un tercio de su vida aproximadamente'%® esta forma parece
que dentro de la inclusion del dia a dia es muy importante, recientemente he tenido la
adquisicion de una cachorra e interesantemente me despierta en la noche cuando existe
algun tipo de ruido, o cuando personas extrafas a la casa estan cerca de nosotros,
podriamos interpretar que como sefal de alera. Pero entonces nos seria mucho presumir
que cuando estamos dormidos es cuando estamos mas vulnerables, no consiento, que

hoy en dia, la situacion mientras duermes sea una situacion peligrosa, posiblemente a
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mediados del silgo X'% podria haber sido una actividad mucho mas peligrosa que hoy
en dia, eso explicaria la edicion de grandes fortalezas para poder dormir, y entonces
¢qué relacion tiene esto con los signos? Posiblemente sea la base del discurso del ser
humano frente a lo que llamamos casa al dia hoy. Quisiera echar un vistazo a la historia
de este lugar en donde se descansa, puesto que en muchas de las ocasiones lo formal
depende de este lugar de reposo, hoy en dia podemos ver diferentes actividades que se
realizan en este lugar destinado a reposar. Podemos resaltar que las actividades que
hoy se realizan en la camara podrian ser herederas de las actividades que se han
realizado a través de los siglos, consolidando asi la idea de base para este ejemplo. En
este capitulo se pretende discernir entre dos temas que me parecen centrales con

respecto al ser arquitecto. El dormir y la medicina ambos ligados.

La historia de la camara nos lleva a un lugar plenamente iconico, un simbolo de poder,
a la camara del rey Louis XIV de Francia, este emblematico rey caracterizado por haber
logrado hacer efectivamente un culto hacia su persona, este rey mandaria a hacer la
construccion de todo un palacio para acomodar a su corte y demas cosas del reino, la
camara central desde donde se podia ver al ejército, era la camara del rey. “la camara
del rey es, a la vez, espacio y servicio. Un espacio material modelado por el simbolismo,
tanto en su interior como en sus accesos”'%’, siendo la camara real esta era objeto de
numerosos rituales, la corte tenia que ver como el rey se levantaba y vestia y como es
que se acostaba “la camara real servia a su estructura por un objetivo, era pandptico
todo el mundo podia verla”'%® era un ritual de todos los dias, desde esa camara el rey
podria comandar a los ejércitos a la guerra, tenia una connotacion verdaderamente
especial. Sin embargo, el rey casi no la habitaba y por consiguiente casi no dormia en
ella “en la camara real no se hacia el amor”'% una descripcion mas a detalle es dada en
el libro sobre la situacién que tenia el rey al respecto de la camara real “Lugar de

espectaculos, escenario, nudo e instrumento del poder, la camara del rey carecia, en

106 http://medieval-castles.org/index.php/medieval_crimes_thieves_burglars_kidnapp
107.p 29 Historia de las alcobas, Michelle Perrot

108 pid p.33

109 pid p.32

~ 75 ~



realidad, de una funcion intima. En ella, el rey se levantaba y se acostaba, pero dormia
muy poco tiempo. Apenas se habia acostado oficialmente, su primer valet le conducia,
casi cada noche, hasta los aposentos de la reina (...) muy de mafana, el valet regresaba
para buscar al rey, con el fin de reintegrarlo a su camara para cumplir con el ceremonial
de levantarse™''? es posible que cuando se construye todo este tipo de habitaciones en
el palacio, se empezaran a tomar ciertas actitudes y adoptar comportamientos muy
diferentes por el medio y la forma en al Vivian las personas, la pregunta aqui es muy
sencilla, ¢ dependiendo del lenguaje utilizado es que podrian empezar a comportarse de
otra manera? No pensaria que seria la Unica variante, pero con respecto al disefio que
se implementé para las camaras de descanso, acaso el ordenamiento afecta la conducta
de las personas viviendo en ese lugar, ya hemos visto que el rey solo utilizaba esa
camara para sus rituales, pero que hay de las otras personas que habitan aquel lugar
llamado Versailles. “la sensacion de ser observado, e incluso espiado, provocaba
siempre el deseo de esconderse (...) la gente se ocultaba utilizando escaleras
secretas” ', parece ser que el ordenamiento de las camaras si suscitaba ciertos
comportamientos en los cuales todas las personas eran participes como sociedad,
establecian sus parametros y su propio sistema de proceder frente a lo que se les
presentaba, la relacibn que tenian como aristocratas hacia que entraran en un
comportamiento de secrecion frente a los demas, vaya. Pero entonces que hay del sexo
“Florence DuPont- habia piezas antes de la habitacion donde, sobretodo, podian ser
utilizadas para acceder a la sexualidad”''?, “Esta percepcion cristiana del sexo, relevada
por la moral y por cuestiones de INDOLE HIGIENIENICAS crecientemente perceptivas,
contribuyé a la separacion del durmiente”'® he aqui donde encontramos una de las
influencias mas grandes que ha habido en la determinacion de la forma la Higiene,
parece ser que las personas encargas de la salud estan muy ligadas a las cuestiones de
la camara por la misma pervivencia del ser humano, en este sentido el palacio de
Versailles no era la excepcién “Los cuidados médicos eran asunto de los llamados

arquiatras, o médicos del rey. Eran éstos unos personajes verdaderamente importantes,
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privilegiados, bien renumerados y bien alojados. Durante mucho tiempo, su influencia no
habia cesado de crecer’''* podemos ver que estos médicos han sido en muchas
situaciones personajes importantes en la historia. Sin embargo, que tienen que ver con
la arquitectura y sobretodo en la determinacion de la forma. Entonces ¢ Como es que se

estandariz6 el sentido de los médicos en la forma de ordenar las cosas frente a la casa?

Parece ser que los médicos han estado presentes, sobretodo en investigaciones de las
enfermedades y con respecto a la camara se hace un énfasis a finales del siglo XIX
donde salen al campo a investigar las causas de las epidemias que se avistaban en la
sociedad de aquel entonces, aqui un gran extracto que se refiere a esta misma situaciéon
en el campo. “Antes que el dormitorio o la alcoba, se usaba la sala para dormir. Y antes
de esto practicamente nada. “''°“la sala comun, intergeneracional y multifuncional,
formaba, sin embargo, el horizonte mayoritario de las poblaciones rurales. En el afio
1870, el 70% de los alojamientos rurales de Touraine aun no disponian mas que de “una
estancia principal con fuego”, en la que todo (y todos) se apifiaba en 30 o 40 metros
cuadrados”''® “por la noche, se cerraban todas las salidas con el fin de impedir que el
frio del exterior penetrara en la habitacion. Los mas ancianos, el padre, la madre y los
hijos dormian todos en una especie de armarios con niveles y con una especie de
cortinillas que permanecian echadas durante el dia. En ellos se iba acumulando, durante
el suefio nocturno, un aire espeso bastante viciado que el del resto de la cabana”
"7 “ademas los campesinos se acostaban totalmente vestidos y eran mas de dos
personas por camastro, compartiendo las pulgas y los piojos de los jergones y los
parasitos de los cobertores” 118 “el mefitismo del aire atormentaba a aquel higienista
convencido que consideraba todos aquellos jergones encerrados en tales piezas, y tan
ampliamente extendidos a la sazén como unos arcaismos nefastos”''®y, “hablaba de

sabanas frias, humedas. Todo el mundo se acostaba con sus prendas de punto y sus
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calzones puestos, ademas de camisones para dormir y calentadores para los pies y, aun
asi, tiritaban durante toda la noche”'?® cuando pensamos en salas comunes en donde
dormian las personas podriamos, hoy en dia, pensar en la cantidad de infecciones
podrian transmitirse de una persona a otra, claramente esto es influencia de estas
personas que pensaron en la higiene como valor universal para el disefio de las camaras,
todos los factores previamente citados involucran una cantidad de variaciones en la
forma del dormir que no deberian de ser pasados por alto, es aqui donde recordamos la
cantidad de personas que han sugerido que la medicina deberia de ser algo en lo cual
se tenga un apoyo para la resolucion de los problemas semiético-arquitectonicos. La
clave esta ahorita en la alcoba, ya hemos visto como las personas pretendian vivir en
situaciones deplorables de higiene, sin embargo, la alcoba de la aristocracia inglesa es

todo lo contrario.

“los ingleses veian la alcoba como un sanctasanctéorum. Jamas era admitido un extrafio
en ella. Los propios miembros de la familia no entraban alli nada mas que en casos de
emergencia, entre nosotros, sin embargo, esta piza de la vivienda era tan accesible como
cualquier otra”'?' aqui podemos ver la relacion de la intimidad en la alcoba, ciertamente
debemos de entender la alcoba, la camara es uno de los simbolos mas importantes
dentro de la casa, el desarrollo de esta implica una convencion muy compleja que no
deberia de ser tomada a la ligera, es acreedora de rituales, habitos y costumbres.
Muchas de las personas han definido la cdmara como el espacio en cual pueden escribir,
es objeto de diarios personales, informacién en la que se encontraria la vida privada de
las personas, y no eso es también el lecho de lectura que se ampliaria por media de la
llegada de la electricidad. Muchos autores han clamado que durante la noche su lugar
para leer preferido es la alcoba donde generalmente descansaban asi lo define Marcel
Proust'?? y también era el lugar donde algunos escritores preferian hacer su produccion
literaria'?®, de cualquier manera, la camara ha sido y sera objeto de estudio “el deseo de

tener un espacio propio es una aspiracion relativamente universal”'?* por esta misma
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razon la relacion directa con la forma arquitectonica es directa, quien no solo quiere sino
necesita de un espacio personal el cual pueda ser objeto de reflexion personal. Lo que
no importa ahorita es la forma que toman estas habitaciones y ¢ Por qué a partir de una
sala de dormir se ha convertido lo que hoy en dia tenemos? Para esto nuestro autor
Michelle Perrot cita “los elementos referentes al confort comenzaron a ser objeto de
atentas prescripciones. Asi, la cubicacion del aire preocupaba, sobre todo, a los médicos.
Los tratados de higiene consagraban numerosos capitulos a la ventilacion del “aire
viciado” por la respiracion nocturna y calculaban el volumen necesario en funcion de la
tasa de ocupacion y de la lectura nocturna”'?®. Y entonces podemos actualizar nuestro
pensamiento hacia una vertiente higienista. Es realmente interesante ver que estas
personas han estado presentes desde mucho antes en el disefio de las cuestiones
cotidianas del ser humano “A partir del siglo XVIII, los médicos que hasta entonces se
habian mostrado indiferentes ante la sexualidad, comenzaron a prestar mucha mas
atencion hacia los temas relacionados con la procreacion y la salud. En consecuencia,
investigaron las alcobas, sobre las que alababan “su comodidad” para la observancia de
reglas saludables y para un régimen “favorable a la “armonia de los placeres”, condicion
indispensable para engendrar hijos. La moral médica hizo del lecho conyugal el centro
de la normalidad.”'? Por este mismo motivo es uno de los temas que tocaremos dentro
de esta investigacidén, ya muchos de los autores han mencionado sus preocupaciones
medicas al respecto y no solo se han preocupado por plasmarla sino también han hecho
analisis de las cosas con respecto a como llevar a la ser humano a su punto mas algido.
la especie humana puede ser perfeccionada, dice Descartes, es en la medicina que se

debe de buscar los medios” 127
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La medicina y la Higiene. Su valor entre la formacion de la arquitectura, tema abierto

para el futuro

Michael Alexander Kirkwood Halliday, El lenguaje como semiética social

“el hombre como el animal esta compuesto de 6rganos que todo tenemos, con funciones
diversas, una vida propia, pero aqui, todos reaccionan les unas con las otras a la manera
de unos dientes de una maquina bien construida, esta estuvo aceptada incluso hasta por
los padres de la iglesia y la quina humana es una expresién que se concibié dentro de
los libros mejor pensados al igual que en el sermdn, hasta que ninguna disidencia sea
posible en entre la fisiologia y la teologia”'?8. Primero para intentar entender la calidad
en la que se encontrara la medicina dentro de la arquitectura debemos de entender varios
aspectos con respecto al ser humano, para esto no ayudara nuestro gran autor La
Mettrie, este sefor de origen francés nos postula de varias maneras como es que piensa
que el cuerpo humano es una especie de maquina muy bien armada, entonces los
estudiosos de este ser humano deberan de ser especialista casi como mecanicos, aqui
un extracto de su postulado “he aqui un principio inmaterial que no se conduce mejor
que un cuerpo puramente material y que se deja y mal a propositos diversos. Esta
demostrado incluso en la ausencia total del cerebro no es incompatible con la vida dentro
de las otras partes del cuerpo, vida al menos momentanea dentro de los animales
superiores, muy prolongada en aquellos que respiran por | piel y finalmente que podemos
reproducir todos los movimientos pretendidos voluntarios mientras que el asiento de la
voluntad esta abstente.”'?° “el hombre es una maquina tan compleja que es casi

imposible de hacer con una idea clara, y en consecuencia de definirla. Es por eso que
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todas las investigaciones que hacen los grandes filosofos hacen a priori, es decir
queriéndose servir de alguna manera de las alas del espiritu, que estuvieron vacias.
Entonces no es, sino que a posteriori, y buscando a ordenar el alma, como a traves de
los 6rganos del cuerpo, que podemos no decir’'3® “el alma y el cuerpo se duermen
juntos. A medida que el movimiento de la sangre se calma, un dulce sentimiento de paz
y de tranquilidad se reparten dentro de la maquina, el alma se siente pesadamente débil
con sus pupilas y disminuir con las fibras del cerebro: y deviene poco a poco como un
paralitico, con todos los musculosa del cuerpo. Estos ya pueden soportar el peso de la
cabeza, aquello no puede sostener mas la carga del pensamiento, este esta dentro del

suefio como no existiendo un ningun lugar.

“¢ La circulacion se hace con mucha velocidad? el alma no puede dormir. El alma esta
muy agitada, la sangre no puede calmarse; y galopa dentro de las venas con un ruido
que escuchamos: tales son las dos causas reciprocas del insomnio. Un solo susto dentro
de los suenos hace batir al corazén a golpes redoblados y nos arranca la necesidad o el
dulce reposo, como haria un vivo dolor o de necesidades urgentes.”'3" Como podemos
ver, Monsieur la Mettrie nos especifica en esta ultima cita, la importancia del dormir, como
es una calidad de lo mas importante, ya hemos inquirido en este tema con las alcobas,
sin embargo es inminente la relacién que tienen los dos en el cuerpo humano, aunque
quizd como diga La Mettrie, es una especie de maquina organica en la cual el
mantenimiento y el cuidado deben de ser fundamentales, “el cuerpo humano es una
maquina que monta por si sola sus resortes, viva imagen del movimiento perpetuo. Los
alimentos entretienen lo que la fiebre excita. Sin ellos. El alma languidece entre furor y
muerte abatida. Es una vela en la que la luz se reanima al momento de apagarse. Pero
alimento el cuerpo, vierte dentro de sus canales vigorosa azucar, licores fuertes:
entonces el alma generosa como ellos, se arma de orgulloso coraje, y el soldado que el
agua ha hecho huir, se convierte feroce, corre alegremente a la muerte al sonido de sus
tambores. Es asi que el caliente agita la sangre que una fria agua haya calmado”'®? es

fundamental entender estos principios si queremos hacer un postulado dentro de este
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tema. Es por eso que nos basamos en la descripcion que nos proporciona este hombre,
las cuestiones del ser humanos son cuestiones que competen al arquitecto y no deben
de ser menospreciadas a la hora de tener la oportunidad de tomar una decisién sobre
cualquier disefio. Por ejemplo, las condiciones cambiantes del clima “tal es el imperio del
clima, que un hombre que cambia, se resiente sin importar él de este cambio. Es una
planta ambulante que ella misma se ha trasplantado si el clima no es el mismo, es justo
que se degenere o mejore. Tomamos todo después de aquellos a los que vimos, los
gestos, sus acentos etc.., como el parpado se baja cual amenaza del golpe del cual
estamos prevenidos, o por la misma razon que el cuerpo espectador imita
maquinalmente y a pesar de él, todos los movimientos de una buena pantomima”'33. Con
esto tenemos la ultima cita de este autor, pero porque habria de ser importante
comprender lo que La Mettrie queria decir en estos analisis. Bueno el objetivo era
entender que como ser humano tenemos muchos factores de los cuales debemos de
vivir y el autor de “'homme Machine” nos muestra aspectos importante que se tienen que
catalogar a la hora tomar las riendas en la determinacién de la forma, justo como antes
habiamos propuesto que la determinacién de la forma es un problema meramente
Estético, y que por ser un problema estético automaticamente sera un problema
semioldgico, sera la misma situacion en la que nos encontramos, Aqui tendremos que
pensar en el ser arquitectonico, en general este ser es un ser humano, salvo algunos
casos, este sera un humano, o varios, y para entender como es que debemos de operar
hacia la percepcion de lo humano probablemente primero deberiamos de echarle un
vistazo a como funciona el ser humano, después ;Como es que mas factible que
sobreviva el ser humano dentro de este objeto arquitectonico? Y es aqui donde esta la
clave, como podriamos entender las enfermedades mas comunes que acaecen al ser
dentro del objeto arquitectonico, si no es mas que por medio de la medicina, la psicologia
y el estudio linguistico de los lugares. No quisiera sonar como mi Maestro Halliday, pero
la labor dependié en mucho gracias a los higienistas que se dedicaron a entender la raiz
de estos problemas epidémicos en el campo, detectaron usos, costumbre y habitos en
los cuales las personas entraban y que eran perjudiciales, por ejemplo la sala de dormir,
después de entender que las salas de tuberculosis donde morian los enfermos
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terminales servian para seguir contagiando a las personas no veria con buenos ojos el
disefio algo semejante, ni por su uso ni por lo que signifique, es por eso que al final una
de las vertiente mas importante es de los higienistas “la ciudad del siglo XIX conocié una
palabra clave: la higiene. Esta no era solo un adjetivo que calificaba a la salud; por el
contrario, se convirtié6 desde finales del siglo XVIIl en un conjunto de disposiciones y
conocimientos que favorecieron su mantenimiento y difusion. La higienizacion de la vida
urbana, abri6é no solo a un campo especifico de los saberes médicos y su relacion con la
fisiologia, la quimica y la historia natural, también influyé determinantemente en el
ordenamiento urbano (...) la visién positivista de considerar a la sociedad como un ente
bioldgico hizo posible el traslado de conceptos como los de salud y enfermedad al ambito
de la vida social”'®* por esta misma relacion podemos entender que esta personas mas
alla de ser médicos han influido en la forma del formar dentro de la relaciones
arquitectonicas-objeto, no solo a nivel Casa sino también a nivel urbano, veamos otro
ejemplo “Quiroga y la fundacion de los hospitales pueblos, por el preponderante papel
que empefiaron las pandemias del siglo XVI y el impacto que tuvieron sobre la
despoblaciéon del nuevo Mundo, las que fueron resefadas por los estudios del doctor
Zavala, y la vida medieval occidente, nos queda claro que hospital se referia a hospedar,
a recibir a todos los que quisieran habitar ahi, y cuando la gente enfermaba la atendian;
incluso la construccion de la enfermeria estaba en ese espacio”'®® por medio de estas
citas podemos ver la importancia de los médicos, incluso en la planeacion de las
ciudades, cosas que por consiguiente hoy en dia estan consignadas a los arquitectos.
Es importante destacar que estamos hablando de un manejo de las personas por las
epidemias, en muchas situaciones las enfermedades han sido un emblema en el
desarrollo del ser humano, ocurri6 en su momento con la peste negra, se tuvo que
modificar las reglas de acomodo de las ciudades las cuales eran el foco de produccién
de la enfermedad, orientados justamente por lo higienistas, pas6é también con la
tuberculosis, la gripe espafiola, y demas enfermedades. A lo que me quiero referir es que

la determinacion de la forma, es decir la orientacién del ser arquitecto a resolver el

134 El miedo a morir Endemias, epidemias y pandemias en México: andlisis de larga duracién América Molina del
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problema de lo estético no es unicamente una cuestion filoséfica ni de signos, sino

también acaece la cuestion media del espacio.

Imagen 7. Baito moderno con tres piezas, lavabo, tina y W.C,, tal
como deseaba Laura que tuvieran todos los hogares mexicanos

.-rnuu"
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Fuente: Bano de agua tibia, en ET hegar menome, primera parte, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, Universidad
Nacional Autanoma de México, Hemeroteca Macional, Mexico.
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Conclusiones:

Hemos de entender que se ha recorrido un largo camino, no solo en cuestion de propiciar
la reflexion sobre lo que hace ser al arquitecto sino, desde el mito mismo a como se
entiende esto del arquitecto. La influencia tan tangible de la ensefianza que permea el
mito del arquitecto es sin embargo clara, creo que por influencia de términos se podria
estar cayendo en un error en como se aproxima al estudio de la arquitectura, de la
arquitectonica, y de lo arquitecténico, la simpleza que conlleva el descubrir que los
problemas a los que se ven reflejados los arquitectos me hace pensar que sobretodo
deberian de ser especialistas en otros ambitos, lo cual abre muchas posibilidades dentro
de la relacion arquitecto- arquitectura- arquitecténico-arquitecténica-ser arquitectonico.
Retomando lo que dijo el compariero Louis Savot sobre a quien compete el estudio de la
arquitectura, él decia como pusimos al principio que el estudio de la arquitectura compete
primero a tres disciplinas antes de poder adentrarse al estudio de la arquitectura, y estas
disciplinas eran las matematicas la filosofia y la medicina, por supuesto esto lo dijo en el
siglo XV donde muchas de las disciplinas que hoy en dia conocemos no eran parte si
quiera del conocimiento general de las personas, por eso yo agregaria a estas tres
disciplinas, tanto la psicologia como la lengua, es decir dejo la puerta abierta para
continuar la investigacion en tres campos ahora para mi esenciales la medicina y mas
especifico la higiene dentro de la medicina también pero mas orientado hacia la
neurologia y el dormir, y el lenguaje semidtico. Estas tres trascendentes y muy oportunas
selecciones podrian crear avances en el ambito de la determinacion de la forma, puesto
que gracias a este estudio me he podido orientar en algunas de las variables del
ordenamiento que debe seguir el objeto arquitectdnico, no obstante seguramente mente
es una conclusion prematura, puesto que el problema arquitectdnico que compete la
vivencia de las personas, es parte del proceso de produccion y desarrollo del humano, y
por eso es importante no clasificarlo en una sola seccién del ambito estético, por eso
todos los campos relacionados con el ser humano pueden ser aportadores a la finalidad
del proceso arquitectdénico. Dejo abiertas muchas preguntas sobre todos los muchos
campos, por ejemplo el campo médico en la arquitectura, el campo de la arquitecténica,
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la posibilidad de enterar a la modificacién del objeto puesto que no tenemos claro el fin
del proceso, el campo de la neurologia en el desarrollo de las personas en el medio
arquitectonico, la gran variedad de estratos sociales que implican en el desarrollo de
nucleos sociales, esta ultima muy importante para poder entender como es que el
lenguaje se traduce en las personas que empiezan el desarrollo. Sobre todo, hay que
entender que el ser arquitecto esta muy anclado al sistema de desarrollo de lo humano,
y deberia de conocerlo a fondo si pretende en algun momento designar algo para él.
Debemos concluir que quizas lo estético sea una parte minima dentro del problema
arquitectonico, y para finalizar mi maestro Halliday nos da a entender la importancia de
nuevas disciplinas en todos los ambitos y sobre todo su preocupacion por la
especializacion de las personas por medios nuevos en ciertos campos que podrian
aportar mucho al desarrollo de nuevos entendimientos, no solo arquitectonicos sino en
general por ejemplo en el lenguaje social “uno de los términos mas peligrosos que haya
acunado en ese campo es el de “ingenieria social”; peligroso no tanto porque sugiere la
manipulacion de la gente con fines aviesos— la mayoria de las personas esta consciente
de ese peligro—, sino porque implica que el medio social puede modelarse como el
medio fisico, con métodos de demolicidon y construccién sélo con que lo planes y las
maquinas sean lo suficientemente grandes y lo suficientemente complicados (...)
Educacidon quiza suene menos estimulante que ingenieria social.”'*® Siendo esta la
ultima entrada en comparacion al maravilloso de descartes que tan en desacuerdo se

postulé Karel Kosick.

136 p,18 Michael Alexander Kirkwood Halliday, E/ lenguaje como semidtica social
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GLOSARIO
Ser arquitecto

Es una persona de cual no estamos seguros de su existencia, pero tenemos la
sugerencia de que esta persona tiene un tipo de insercidén, decision y/o relacion con
respecto a la forma de las cosas que se podrian llamar estructuras estas posiblemente
se construiran en un tipo de futuro. También postulamos podria ser un ser que
simplemente es analitico de las cosas que nos rodean, otra de las proposiciones del ser

arquitecto es sobre su esencia, lo que en esencia lo hace ser.
Ser arquitecténico

Es un ente que posiblemente contenga la cualidad de lo arquitectonico, es decir
no importa su tamano, ni su extension. En general deberia de referirse a al ser humano
0 a un conjunto de seres humanos. Sin embargo, también podria ser contenedor de
libros, animales y demas estratos. El ser arquitectdnico puede como ser individual como

ser grupal.
Arquitecténica

Es una nocién muy antigua en la cual se pretende diferenciar del medio

arquitectonico.
Arquitecténico

Es aquella cosa que es contenedor del ser arquitecténico, tiene una relacion

directa con este ser.
Arquitectura

Se toma como la expresion de la estructura de las cosas, es decir un conjunto de

cosas ordenadas que formalizan la estructura de cualquier cosa.
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