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INTRODUCCION

La historia de China es milenaria. La fuerza con que ha mantenido su continuidad
a través de los siglos nos hace pensar en el proceso de construccion de una nacion
sélida, pese a los avatares politicos, econémicos y sociales. Sin embargo, eso no la ha
librado de sufrir revueltas populares y guerras, cuyas consecuencias han tenido
repercusiones importantes para el fortalecimiento de conceptos como los de nacion e
identidad. Lo anterior se vuelve particularmente evidente durante el transcurso del siglo
XX. Sucesos tales como el derrocamiento de la dinastia Qing (la ultima en la historia
china) en 1912, la guerra civil entre el partido nacionalista y el comunista de 1927 a 1950,
la guerra contra Japon de 1937 a 1945, la revolucion cultural de 1966 a 1976 vy las
protestas de la plaza de Tiananmen en 1989 han sido prueba de ello. En este recuento
se ubica la matanza de Nankin, cuyo desarrollo tuvo lugar en la segunda guerra chino-
japonesa, inscrita a su vez en la Segunda Guerra Mundial. Episodio cruel y devastador
en la historia china asi como en la memoria de ese pais bajo la forma de recuerdo

desgarrador aun latente.

Chinay Japon sostienen posiciones y criterios divergentes en cuanto a lo sucedido,
por lo que la literatura existente al respecto es diversa y contrastante. La bibliografia
abarca desde libros de corte historico asi como novelas y libros de texto. Al cumulo de
obras producidas al respecto se han sumado otras cuya particularidad es el haber sido
producidas en formato visual. Documentales y peliculas han narrado el hecho lo que
muestra el interés por abordar la misma historia pero esta vez desde un medio diferente

al impreso.

El eje sobre el que girara el proyecto de investigacion es el de las representaciones
en cine de la matanza de Nankin. Para los propédsitos de esta investigacion las peliculas
a analizar cubriran dos requisitos: pertenecer al género de drama historico y ser
producciones chinas. Ya ha habido una investigacién sobre las representaciones
cinematograficas de este acontecimiento. Dicha investigacion ha sido emprendida por

Michael Berry en su tesis de doctorado A History of Pain: Literary and Cinematic



Mappings of Violence in Modern China," y la posterior publicacion de la misma en 2008
bajo el titulo de A History of Pain: Trauma in Modern Chinese Literature and Film. En
dicha obra Berry analiza producciones cinematograficas realizadas entre 1987 y 2004.
Su analisis se centra principalmente en explorar la forma en que la matanza de Nankin
ha sido representada en la pantalla grande. Sin embargo, desde el estudio de Berry hasta
nuestros dias han aparecido otras dos peliculas. Lo cual hace pertinente abordar de
nuevo su estudio esta vez dotando a la investigacion de una perspectiva histérica. En el
presente trabajo la investigacion a realizar tomara como objeto de estudio las siguientes

peliculas: Ciudad de vida y muerte (#5 5! # 5! ; City of Life and Death), del afio 2009,
y Las flores de la guerra (5 /% 1-—=#X; The Flowers of War) del 2011.

Debo sefalar que si bien se hara manifiesta la posicidon no sélo de la parte que
sufrio los dafos sino también de la parte perpetradora en términos de lo que se considera
sucedio, es decir, de la interpretacion del hecho en si por China y Japon respectivamente,
no es motivo de la presente investigacion elaborar una comparacién de las visiones
producidas al interior y al exterior de China. Pues el objetivo que se persigue es hacer
manifiesta la construccion de significados en la sociedad china que a su vez se
trasladaron a la pantalla grande. La multiplicidad de visiones respecto a lo sucedido, sean
de Asia o paises del hemisferio occidental, incluidas las que se representan con una
narrativa cinematografica, es sin lugar a dudas un proyecto de gran envergadura que

escapa a las intenciones presentes en este trabajo.

La representacion de tragedias historicas en peliculas puede revelar mucho sobre
la funcion de la memoria y el estatus de identidad nacional construido a partir de ella. Por
esta razén, me decidi a abordar esta tematica, ya que considero que emprender un
analisis de las dos mas recientes producciones cinematograficas sobre la matanza de
Nankin puede arrojar informacion valiosa sobre como dichas peliculas se han convertido
en una forma particular de interpretacion historica, asi como de la manera en que han
operado para reconstruir y/o rememorar un pasado traumatico y permitirle a la sociedad

china lidiar con él. Cémo temas adyacentes se abordara una serie de topicos entre los

" Universidad de Columbia, Departamento de lenguas y culturas del Este asiatico, area Literatura china,
2004



que se incluyen identificar las caracteristicas que presenta la interseccién entre politica,
cine, historia y memoria en el caso de la matanza de Nankin; explorar como las peliculas
historicas recrean los horrores del pasado y a partir de ahi originan nuevas narrativas
historicas; analizar las estrategias discursivas de las peliculas como exponentes de una
politica de la rememoracién; profundizar en la representacion de la historia y la idea que
de ella se tiene en el discurso filmico, asi como el significado que para la nacion tiene
ese hecho; entender cdmo las peliculas histéricas se suman a nuestra experiencia y

entendimiento del pasado.

Para abordar una de las preguntas eje planteadas anteriormente, sobre como es
que se afronta el trauma histérico que dicho acontecimiento representa, considero que
los estudios de memoria y trauma seran de utilidad en esta investigacion, pues ayudaran
a comprender como el recuerdo de un acontecimiento tan atroz permanecio entre la
poblacién y su eventual resurgimiento como trauma. Para lo cual el sustento tedrico en

esta parte lo daran los siguientes autores.

Maurice Hallbwachs hablara sobre |la importante distincion a realizar entre historia
y memoria, pues afirma que mientras la historia es una, la memoria o memorias llegan a
ser tantas como personas o colectividades las conserven .Teniendo particular énfasis en
la memoria colectiva, para Hallbwachs la memoria de una sociedad se extiende hasta
donde alcanza la memoria de los grupos que la componen, y en el caso de China, se

vera manifiesto en la intencion de recordar por parte del gobierno.

Otro autor cuyos aportes resultan utiles es Pierre Nora. Primero al hablar sobre la
diferenciacion que hay entre memoria e historia; mientras una requiere continuidad y es
un fendmeno vivo, la otra implica una representacion del pasado con plena consciencia
de abordar sucesos que, a decir del mismo Nora, ya no son. Segundo por la acufiacién
del término lugares de memoria para designar las formas en donde se refugia e
inmortaliza la memoria colectiva, donde se conservan los signos de reconocimiento y
pertenencia de grupo para su eventual conmemoracion. Uno de estos lugares a
considerar sera el de la cinematografia, que lleva dentro de si la dicotomia memoria-

historia en las producciones del llamado cine “de época” o cine historico.



En cuanto a la confrontacion entre memoria e historia los planteamientos de Paul
Ricoeur seran muy importantes, quien afirma que aquella tiene lugar esencialmente en
el plano del enfoque pragmatico, al respecto enunciara una tipologia de los abusos de la
memoria ejercida: memoria artificial que explota los recursos de la memorizacién, el
plano propiamente practico de la memoria manipulada por quienes se encuentran en una
posicion de control y poder, y particularmente la acufacion de memoria herida, término
que dara paso al empleo de la nocidn psicoanalitica de trauma y su incorporacién a la

historiografia moderna.

Igualmente valiosa es la contribucién de Dominick LaCapra en cuanto a trasladar
el concepto psicoanalitico de trauma a los estudios histéricos. Al hablar de un hecho
catastrofico en la historia de una pais, éste deja tras de si una huella mnémica, una
impresion en la memoria, cuya evocacidén o reanimacion como recuerdo provocara un
trauma. En un inicio esta trasposicién de conceptos se verificod en la incorporacion de los
testimonios de los sobrevivientes del Holocausto, gracias a ello se ha abierto la
posibilidad de investigacion sobre otros lamentables hechos catalogados como
acontecimientos-limite: genocidios, limpiezas étnicas, matanzas. Dicha incorporacion
conducira a sefialar la necesidad de encontrar nuevas discursos narrativos del
acontecimiento por la sociedad, nuevos modos de enfrentar el hecho. En el presente
trabajo se hablara de la huella que la matanza de Nankin generd en la memoria colectiva
del pueblo chino, su identificacion con el trauma y la manera de lidiar con él en el terreno

especifico de la narrativa cinematografica.

El otro planteamiento a abordar es el de como es que las peliculas se constituyen
en fuentes historicas a fin de contribuir a la reconstruccion del pasado, para lo cual
considero que los estudios sobre la relacion cine e historia seran de utilidad en esta

investigacion. El apoyo tedrico en esta parte lo daran los siguientes autores.

El analisis del pasado a través del empleo de la cinematografia, ocupara un lugar
importante en esta investigacion, sustentandose en las contribuciones de Marc Ferro y
su concepto de historiofotia o la representacion de la historia y nuestra idea de ella en

imagenes visuales y el discurso filmico.



Igualmente valiosas son las aportaciones de Robert A. Rosenstone, quien habla
sobre los juicios de valor historico a realizar sobre las peliculas, que se debe leer al cine
bajo una éptica diferente, y que se hace necesario aprender a juzgar como las peliculas

abordan informacién concerniente al pasado.

A los anteriores se suma William Guynn al hablar sobre el lenguaje
cinematografico de las peliculas que aunque diferente del que se encuentra en los libros,
el modo discursivo no cambia pues se sigue usando la estrategia narrativa como principio

organizador del discurso historico.

La presente investigacion ha sido organizada en cuatro capitulos. En el capitulo 1
se hablara sobre la actividad memoristica, y la manera en que se erige en muchas
ocasiones como la base de reconstruccion historica. A pesar de lo anterior se
estableceran una diferenciacion con la historia. Se hara una trasposicién al nivel de la
sociedad para hablar del concepto de memoria colectiva y se completara su estudio con
el ejercicio pragmatico que le es propio, que se explica al hablar del uso pero también
del abuso de la memoria y de las formas en que se manifiesta. Dentro de ellas es
importante la revision de conceptos como trauma histérico para estudiar el estatus que
revisten los acontecimientos llamado “limite” asi como las huellas remanentes en la

sociedad en la actualidad.

En el capitulo 2 se establecera el contexto histérico en donde este lamentable
acontecimiento tuvo lugar. Su insercién dentro del marco de la guerra entre China y
Japon, inscrita a su vez en la Segunda Guerra Mundial. Los hechos que fueron
desencadenando la creciente ola de violencia del ejército japonés sobre la poblacién de
la ciudad de Nankin. El papel que jugaron ciertos hombres y mujeres extranjeros que
decidieron quedarse para ayudar a proteger a la poblacion. Finalmente el juicio llevado

a cabo en contra de ciertos elementos del ejército japonés y la controversia que le rodeo.

En el siguiente capitulo se explorara la incorporacion de la memoria a la
conformacién del discurso histérico, el papel que han jugado la conveniencia y la
oportunidad en la construccién de dicho discurso. Igualmente se abordara el trauma

generado en la memoria colectiva, y la verificacion de la analogia asociada al trauma a



partir de la ordenacioén de las fases asociadas presentes desde que acontecié el hecho
y a lo largo de la construccidn del discurso historico asociado a él. También se hablara
de los llamados lugares de memoria de la matanza de Nankin, que son todos aquellos

puntos de apoyo para la rememoracién del lamentable hecho.

Finalmente en el capitulo 4 se hablara sobre lo que significa representar la historia
en formato cinematografico, de cdmo se construyen los puentes entre la historia y el cine
a partir de la busqueda de otras formas de aproximacion al quehacer historico, siendo un
recurso mas para entender la relacién que se entabla con el pasado. Todo lo anterior
ligado a la época en que vivimos donde la sociedad se inclina por lo visual, siendo la via
de mayor penetracién entre la gente. Seguira el analisis de las dos mas recientes
producciones filmicas sobre la matanza de Nankin, objeto de estudio del presente trabajo.
Comenzando con una breve introduccion al ambito cinematografico en China para seguir
con el contexto en que se localizan ambas producciones, en donde los directores tienen

un papel muy importante, asi como las caracteristicas especificas de cada una.

La decision sobre el area geografica obedecio a un interés personal sobre China,
su historia y su cultura. Se eligié la matanza de Nankin por ser un acontecimiento
particularmente cruel dentro del periodo de la Segunda Guerra Mundial y similar, aunque
guardando toda proporcion, al Holocausto, en cuanto al tipo de crimenes cometidos,
pero sin el alcance y la divulgacion que el anterior ha tenido. Fue aprovechada una beca
para una estadia en China para la recoleccion de informacién. La beca fue otorgada por
el gobierno de la Republica Popular de China como parte del Programa Bilateral a través
de la Agencia Mexicana de Cooperacién para el Desarrollo (AMEXCID) y el Consejo de
Becas de China (CSC) para cursar un programa de estudio de idioma chino de 2010 a
2012. Dicha recoleccion de informacion, la cual vale la pena mencionar no fue extensiva,
se reduce a unos cuantas obras de caracter general. La decision de abordar la tematica

de las peliculas no fue tomada antes de ir a China, sino pocos meses antes de regresar.

A titulo personal se espera que el presente trabajo contribuya a la continua
exploracion sobre formas diferentes de hacer historia, particularmente acordes a la época
en que vivimos, la llamada sociedad de la informacion y tecnologia, y al tipo de
documentos o fuentes que provee, de soporte cada vez menos dependiente al formato



escrito, asi como la aproximacion a temas que rebasan las fronteras nacionales y su
desarrollo desde un punto de vista latinoamericano. La historia es una aproximacion e
interpretacion del pasado hecha desde el presente, por lo que cada una de las
representaciones cinematograficas de ese pasado, asi como su estudio, ofrecen una
forma diferente de presentar una interpretacién histérica. De igual manera es importante

explorar lo que representa dicho acontecimiento histérico en la actualidad.



NOTA: Sobre la transcripcion de nombres chinos

Para hacer alusion a los nombre de personas y lugares chinos, se utilizara a lo largo de
este trabajo el sistema de transcripcion fonética “pinyin”.? Lo anterior no aplicara en
aquellos casos en que el sistema de transcripcion fonética Wade-Giles sea mas familiar
(como Kuomintang en vez de Guomingdang, o Chiang Kai-shek en vez de Jiang Jieshi).
En cuanto al nombre de la capital china, se seguira la grafia que sugiere el Diccionario
panhispanico de dudas, el cual recomienda que se use el nombre tradicional en espafiol,
Pekin; de la misma manera se llamara Nankin (Nanjing es su grafia en pinyin, la cual es
usada igualmente en inglés) a la ciudad donde ocurrié la matanza descrita en este trabajo.
Los nombres propios chinos y japoneses (utilizando estos ultimos el sistema de
romanizacion “romaji’) referentes a personas seguiran el orden tradicional, el cual coloca
en primer lugar el apellido y después el nombre. Finalmente se ha retirado el apdstrofo
de algunas palabras, que se han servido del mismo para evitar ambigtiedades en la
division de silabas. Ejemplo de ello es la palabra Tiananmen (cuya grafia original
incluyendo el apostrofo es Tian’anmen, indicando que la primera silaba es “Tian” y la

segunda “an”)

2 Pinyin es el sistema de transcripcion fonética del chino mandarin, reconocido como el idioma oficial en
la Republica Popular China. En lugar de utilizarse los caracteres chinos, los cuales no dan informacion
acerca de la pronunciacion, se usan letras del alfabeto latino (romanizacién) para escribir fonéticamente
las palabras chinas.



CAPITULO 1. MEMORIA, USOS Y ABUSOS

1.1. SOBRE LA MEMORIA

Fue durante los comienzo de la literatura clasica griega que el poeta Hesiodo
elabord su tan célebre obra Teogonia (siglo VIII o VIl a. C.), la cual contiene una de las
mas antiguas versiones del origen del cosmos y el linaje de los dioses de la mitologia
griega. Da inicio a su obra con un himno a las musas, de quienes refiere fueron
concebidas por Zeus y Mnemdésine, diosa de la memoria. Una de ellas es Clio, la historia,
quien comparte con sus hermanas la mision de aliviar los problemas de los mortales,
prometiéndoles el olvido de sus preocupaciones mediante el ejercicio de sus virtudes
artisticas. Memoria e historia encuentran asi su vinculo originario en una de las metaforas

mitolégicas mas antiguas de Occidente.

Ambas trabajan sobre el mismo elemento, el pasado en relacion con el presente.
Gracias a ellas recuperamos imagenes del pasado al tiempo que conservamos nuestras
experiencias y elaboramos una historia personal. Su funciéon es proporcionarnos los
conocimientos necesarios para comprender el mundo en el que vivimos. La memoria, en
su definicion técnica, es la facultad de codificar, almacenar y recuperar la informacion del
pasado y los recuerdos son imagenes del pasado que se archivan en la memoria y nos
sirven para traer al presente algo o a alguien. Si bien la memoria es un proceso
psicoldgico, dependiente de unas bases neurobioldgicas, también se nutre de influencias
socioculturales. Pertenece al individuo, pero es también un patrimonio del grupo. La
memoria llega a formar parte de la identidad comunitaria, de la vida social y de la historia

de los grupos.

Para Maurice Halbwachs la memoria es la reconstruccion de un hecho pasado a
partir de datos o nociones comunes que se encuentran en nuestra mente.? Se tiende a

pensar en la memoria histérica como la serie de acontecimientos cuyo recuerdo se

3 Maurice Halbwachs , La memoria colectiva, p. 34



conserva en la historia nacional.# Sin embargo dicho empleo no es del todo correcto; el
término “memoria histérica” es casi contradictorio, pues asocia dos conceptos que se

excluyen.®

Si memoria no es historia, ¢por qué nos detenemos entonces en abordar dicho
concepto? La respuesta que proporciono es que se encuentra en el hecho de que el
recorrido a través de la nocion de memoria brindara una mejor comprension de la
construccion del discurso historico a través de los afios. El discurso que se ha elaborado
en torno a la matanza de Nankin se ha escrito muchas veces no precisamente desde la

perspectiva de la objetividad histérica, sino desde la exaltacién de la memoria.

Marie-Claire Lavabre afirma que se puede distinguir entre historia y memoria
historica, asi como entre memoria histérica y memoria colectiva. Lo que designa la
memoria histérica no es lo vivido, ni la experiencia, ni los recuerdos, que seria lo propio
de la memoria colectiva, sino el proceso por el cual los conflictos y los intereses del
presente operan sobre la historia. De ese modo identifica memoria historica con “los
usos del pasado y de la historia, tal como se la apropian grupos sociales, partidos,
iglesias, naciones o Estados”.® Desde esta perspectiva memoria histérica, usos del

pasado y politicas de la memoria significarian lo mismo.

Atendiendo a la distincidbn entre memoria e historia, ambas trabajan sobre el
mismo elemento, el pasado en relacién con el presente, sin embargo, lo hacen desde
posiciones especificas que las llegan a enfrentar y a colocar en situaciones de critica

reciproca.” De acuerdo con Pierre Nora:

La memoria es la vida, siempre encarnada en grupos vivientes y, en ese sentido,
esta en evolucion permanente, abierta a la dialéctica del recuerdo y de la amnesia,
inconsciente de sus deformaciones sucesivas, vulnerable a todas las utilizaciones

y manipulaciones, capaz de largas latencias y repentinas revitalizaciones. La

4lbid., p. 79

5Jean Duvignaud, “Prefacio”, en Halbwachs, ibid., p. 13

6 Marie-Claire Lavabre, “Sociologia de la memoria y acontecimientos traumaticos”, en Frangois Godicheau
y Julio Aréstegui Sanchez (eds.), Guerra Civil : mito y memoria, p. 43

7José Rilla, “Prologo. Historia en segundo grado. Pierre Nora y los lugares de la memoria”, en Pierre Nora,
Pierre Nora en Les lieux de mémoire, p. 8



historia es la reconstruccion siempre problematica e incompleta de lo que ya no

es.8

El ejercicio pleno de la memoria implica de igual manera la posibilidad de olvidar;
dicho sea de paso no hay nada de paradodjico en esta afirmacion. Si se denomina
‘memoria” a la funcion especifica de la psique que consiste en registrar, retener y
reproducir hechos y eventos pasados, entonces el recuerdo y el olvido son los dos

resultados posibles de toda operaciéon mnémica.®

Para hablar de memoria hablaré también de recuerdo, y éste es definido como la
permanencia de la huella dejada por un acontecimiento que nos afecté y dejé una
impresién cuya marca permanece en nuestro espiritu.'® Aquella tiene dos formas de
organizarse y agruparse en torno a una persona en particular. que los vea desde su
punto de vista o se repartan dentro de una sociedad, de la que sean imagenes parciales.
De ahi que hay memorias individuales y memorias colectivas. Dicho de otra manera, un
individuo puede participar en dos tipos de memorias. Sin embargo, segun participe en
una u otra, tomara actitudes diferentes o incluso contrarias. Por una parte, en el ambito
de la vida personal es en donde se gestarian sus recuerdos; los que comparte con los
demas solo los consideraria en la medida en que le interesen, disociandose de ellos. Por
otra parte, en ciertos momentos seria capaz de actuar como miembro de un grupo que
contribuye a evocar y mantener recuerdos impersonales, en la medida en que éstos

interesen al grupo."

Durante el curso de mi vida, el grupo nacional de que formaba parte fue el teatro
de determinados hechos de los que digo acordarme, pero solo los conoci por los
periddicos o los testimonios de quienes estuvieron directamente implicados en
ellos. Ocupan un lugar en la memoria de la nacién. Pero no asisti a ellos en
persona. Cuando los evoco, he de remitirme totalmente a la memoria de los demas,

qgue no viene a completar o reforzar la mia, sino que es la fuente Unica de lo que

8Nora, op. cit., p. 20

9Eduardo Rabossi, “Algunas reflexiones... a modo de prélogo”, en Yosef Yerushalmi et al., Usos del olvido,
p. 8

0 Paul Ricoeur, La memoria, la historia, el olvido, p. 556

" Halbwachs , op. cit., p. 53



deseo repetir. Muchas veces no los conozco ni mejor ni de un modo distinto que
los hechos antiguos, que se produjeron antes de que yo naciese. Llevo conmigo
un bagaje de recuerdos historicos, que puede aumentar conversando o leyendo.
Pero se trata de una memoria que he copiado y no es la mia. En el pensamiento
nacional, estos hechos han dejado una profunda huella, no sélo porque las
instituciones han sido modificadas por ellos, sino porque la tradicion sigue estando
muy viva en una u otra regién del grupo, partido politico, provincia, clase
profesional, o incluso en una u otra familia y en determinados hombres que han
conocido personalmente a los testigos. Para mi, son nociones, simbolos; se me
presentan bajo una forma mas o menos popular; puedo imaginarmelos; me resulta
totalmente imposible acordarme de ellos. Una parte de mi personalidad esta
implicada en el grupo, de tal modo que nada de lo que se ha producido, en la
medida en que yo formo parte de él, nada de lo que le preocupé y transformé

antes de que yo entrase en él, me es completamente ajeno.’?

En el ambito colectivo, lo que es considerado como olvido significaria que ciertos
grupos no pueden transmitir a la posteridad lo que fue aprendido en el pasado, ya sea
por decision propia o de manera pasiva, por rechazo, indiferencia o desidia, o bien debido
a alguna tragedia histérica que pudo haber interrumpido el devenir. En consecuencia, un
pueblo “olvida” cuando la generacién poseedora del pasado no lo transmite a la
siguiente.’™ Y cuando hay olvido, cuando no se logra recordar quién se es hay
problemas de identidad, puesto que ésta es explicada en cierta medida en términos de
lo recordado o de lo recordable, en términos de memoria. En esta se almacenan y se
encuentran a disposicion un conjunto de recuerdos de lo ausente, de aquello que ya no
es. Sin embargo, se convierten en elemento unificador del grupo, le da coherencia, libra
a sus miembros de la desintegracion, aporta significado y sentido asi como orientacion
para existir y actuar en el mundo, en otras palabras “aquél que nada recuerda no sabe

quién es.”4

2|bid., pp. 54-55

8Yerushalmi, op. cit. , p. 18

14Rafael del Aguila, “Desmemoria y rememoracién: la guerra y el franquismo hoy”, en Hugo Garcia (coord.),
Historia y politica, p. 183



La vida en sociedad genera valores, sentimientos y experiencias en comun a los
miembros de la comunidad, de ahi que la identidad de un grupo social es funcién, entre
otras cosas, de sus recuerdos,'® llegandose a confundir incluso el pasado personal con
el grupal.’® Es asi como se ve que la memoria es una necesidad no solo en su utilidad
mas pragmatica, sino sobre todo en su dimension mas arraigada, en la identidad.’” Es
elemento cohesionador proveedor de significado. Y por ese significado se transforma en
un bien comun, en herencia colectiva. Es entonces que lo que Ricoeur denomina como
memoria-patrimonio se convierte en un deber de memoria de la sociedad y a través de
ésta la corriente conmemorativa modifica la manera de relacionarse con el pasado y la

idea de nacidn, y por ende, con la de identidad. '8

1.2. SOBRE EL EJERCICIO DE LA MEMORIA

Para completar la conceptualizacion de la memoria mencionaré el enfoque
pragmatico que ella contiene. El ejercicio de la memoria basicamente se refiere a su uso;
sin embargo, esta implicita a su vez la posibilidad del abuso. Entre estos polos del
ejercicio de la memoria, uso y abuso, tiene cabida el espectro de lo que Paul Ricoeur

denomina la mala “mimética”.1®

Distintas categorias del ejercicio de la memoria pueden llegar a ver cristalizada su
finalidad pragmatica en términos de construcciones narrativas, es decir, pasan a
convertirse en la base sobre la cual construir nuevos discursos. Ahora bien, el peligro
estda cuando dichos discursos hacen referencia a realidades histéricas, pues los
cimientos de toda representacion del pasado debe construirse a partir de fuentes
verificables, de registros de lo acontecido; si los recuerdos y/o cualquier forma de
ejercicio de la memoria se toma como eje sobre el que narrar los hechos del pasado la

reconstruccion historica corre el peligro de alejarse de sus mas primordiales requisitos

5Rabossi, op. cit., pp. 9-10

8Halbwachs , op. cit., p. 29

7Jaume Awurell, “La funcién social de la memoria”, en Rafael Alvira et al (eds.), La experiencia social del
tiempo, p. 151

8Rilla, op. cit., p. 12

9 Ricoeur, op. cit., p. 82



como la objetividad, fiabilidad, validez, verificabilidad, lo cual finalmente le restara

credibilidad como ejercicio de comprension de los acontecimientos pasados.

Como primera mencion sobre el ejercicio memoristico hablaré sobre una forma de
“hacer memoria” que es practica comun, la memorizacion y advertiré en tener cuidando
de no confundir esa manera de recordar con el acto de rememoracién. En éste ultimo se
enfatiza el retorno a la conciencia de un acontecimiento que se sabe ocurri6 en el pasado,
antes de que aquélla declarara que lo percibio, lo conocio o lo experimentd. El antes se
constituye asi en la caracteristica particular de la rememoracion. Pero la memorizacion,
por otra parte, consiste en formas de aprender cuya finalidad es adquirir conocimientos,
destrezas y/o habilidades, de modo que sean estables, continuas en el tiempo, que se
encuentren disponibles para una posterior utilizacién, marcados a su vez por la facilidad,

espontaneidad y naturalidad en su verificacion.

Las ocasiones de uso inapropiado seran mas probables cuanto mayor sea la
ambicion de control ejercido sobre el proceso de memorizacidn; es en este deseo de
dominio en donde reside la posibilidad de pasar del uso al abuso. El aprendizaje consiste
en la adjudicacion de nuevos comportamientos que no son propios del acervo de los
“poder-hacer” o de los “poder-saber” adquiridos. Es importante resaltar que el control de
la adquisicion de lo aprendido pertenece a aquél que conduce la manipulacion. Es él
quien dicta lo que hay que hacer, quien define los criterios de éxito, quien organiza
castigos y recompensas y de esta manera “condiciona” el aprendizaje. Cuando se habla
de manipulacién, no se habla propiamente de abuso; unicamente merecera ser

denominado como tal cuando entre en escena el componente ideoldgico.?°

En la memorizacién, el recuerdo no consiste en evocar el pasado (la experiencia
pasada o vivida), sino en poner en accion saberes aprendidos. En esta memoria artificial
los lugares a recordar son escogidos, lo que revela lo arbitrario de su eleccion; lo que

se “recuerda” esta tan manipulado como los lugares a los que es asignado. Todo lo

20|bid., pp. 83-85



anterior se puede resumir en lo que seria una pedagogia de la memoria, es decir, en el

hecho de enmarcar la memoria en un proyecto educativo.?'

Los abusos de la memoria, en el sentido estricto del término, se derivan de la
manipulacion deliberada de la misma, asi como del olvido, por parte de quienes detentan
el poder. Parte de la especificidad de este tipo de manipulacion de la memoria es la
interseccion de la problematica entre la memoria y la identidad, ya sea colectiva o
personal. La cuestidn radica en la movilizacion de la memoria al servicio de la busqueda,
de la necesidad, de la proclamacién de la identidad. De lo anterior se desprenden varios
sefalamientos: demasiada memoria llega a producir abusos de memoria; su escasez
puede engendrar abusos de olvido. De ahi que sea en la problematica de la identidad
donde considero que haya que buscar la causa de la inconsistencia de la memoria

manipulada.

Entre las causas de dicha problematica se encuentran la confrontacion con el otro,
el cual es percibido como una amenaza. Debido a la condicién misma de otredad, se le
observa como un peligro para la identidad propia del yo, del nosotros. Es asi como las
humillaciones, los agravios reales o imaginarios contra la estima propia son los que
producen el cambio de la tolerancia al rechazo, a la exclusion, en la relacién que se
mantiene con el otro. Otra causa es la de la herencia de la violencia. A través de este

legado son almacenados en la memoria heridas reales o simbdlicas.

Por otra parte, la autoridad y el poder son legitimados a través de la ideologia,
definida como cualquier sistema de gran alcance de creencias, formas de pensamiento
y categorias que constituyen la base de los programas de accion politica y social, es
decir un esquema conceptual con una aplicacion practica.?? Giovanni Sartori refiere que
las ideologias son la palanca crucial a disposicidén de las élites para obtener movilizacion

politica y maximizar las posibilidades de manipulacion de masas. 2% La pretension de

21bid., pp. 89, 93-94

22 The Oxford Reference Library,
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legitimidad que suscita cualquier forma de poder se basa en la naturaleza del punto de
convergencia que enlaza dichas pretensiones promovidas por los gobernantes y la
creencia en dicha autoridad por parte de los gobernados; aqui la funcion de la ideologia
consistiria en llenar el vacio de credibilidad reinante en los sistemas de autoridad. Esta
ultima se definiria a través de la expectativa de la obediencia y la probabilidad de que la
misma sea satisfecha; es justo aqui donde son puestos en accion sistemas simbdlicos.
La relacion de la ideologia con la legitimacion de la autoridad constituye el eje en el cual

gira el fenomeno de la integracion comunitaria, a través de mediaciones simbdlicas.

La memoria es incorporada a la conformacion de la identidad mediante la funcion
narrativa. Es especificamente la seleccion del relato lo que origina la ocasion de
manipulacion asi como los medios en una estrategia mayor, la cual consiste a su vez de
una estrategia de rememoracion, asi como de una de olvido. Es asi como las historias
fundacionales, los relatos de gloria o humillacién alimentan el discurso de la memoria. La
memoria manipulada, o impuesta, trae aparejada una historia oficial, autorizada,
aprendida, celebrada publicamente. Esta memoria entra en juego en beneficio de la
rememoracion de los acontecimientos de la historia considerados como los forjadores de
la identidad comun, de la memoria colectiva. De este modo se pone el relato al servicio

de la identidad de la comunidad.

La memoria manipulada presenta otro problema a saber, la pretension de ciertos
actores sociales de adoptar la postura de victima; en palabras de Tzvetan Todorov en
Los abusos de la memoria: “haber sido victima os da el derecho de quejaros, de protestar
y de reclamar”. Dicha actitud genera un privilegio enorme, que coloca a los demas en

posicion de deudores.?*

Los abusos de la memoria se convierten de igual manera en abusos del olvido. Es
precisamente por la funcion que reviste el relato que esto ocurre. Para que pueda
presentarse el abuso, primero debe tener lugar el uso, que se verifica en la funcion
selectiva del relato, pues si no se puede recordar todo, tampoco se puede contar todo.

Las estrategias de olvido tienen lugar en dicho trabajo de fabricacion, pues siempre se

241bid., pp. 110-117



puede narrar de modo diferente, suprimir, enfatizar diferentes puntos, configurar de forma
distinta a los actores sociales y al entorno en donde se verifica su acciéon. Es asi como el
relato se convierte en engafo cuando fuerzas superiores toman el control de la
configuracion de esa historia e imponen un relato sagrado a través de la intimidacion o
la persuasion, el miedo o el halago. Es utilizada entonces una forma de olvido, al
desposeer a los protagonistas de la historia de su poder y derecho natural de narrarse a

si mismos.2°

Ahora quisiera llamar la atencion sobre otro punto muy importante. El lugar de la
violencia en la relacion de la memoria y de la historia se localiza en la naturaleza de actos
violentos legitimados por algun bando en ciertos acontecimientos coyunturales; es asi
como se acumula en la memoria colectiva un conjunto de heridas que Paul Ricoeur dara
el término de memoria herida.?® Esta se verifica a través del empleo del concepto
psicoanalitico de trauma, incorporado a partir de la recuperacién de los testimonios de

sobrevivientes del Holocausto.?”

Resulta novedosa la incorporacion de la propuesta de Sigmund Freud a la practica
historiografica, pero surge la duda en cuanto a la legitimacion de trasladar al terreno de
la memoria colectiva, asi como de la historia, conceptos de corte psicoanalitico. Ricoeur
afirma que es la constitucion dual de la identidad personal y de la identidad comunitaria
la que justifica la extension del analisis psicoanalitico a la identidad colectiva. Es posible
hablar en sentido analdgico, pero también directo, sobre traumatismos colectivos, sobre
heridas de memoria colectiva.?® Dicha analogia se verifica en el plano de la “ordenacion
historiadora” de los sintomas asociados a su condicion. 2° Esta ordenacion pone en
evidencia una evolucion en fases asociadas a ciertos conceptos psicoanaliticos, tales
como: trauma, tiempo retroactivo, periodo de latencia, compulsién de repeticion, retorno

de lo reprimido y elaboracion (ver descripcion de términos en GLOSARIO).

25|bid., pp. 581-582
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Tanto en la memoria individual como en la colectiva el objetivo al que se pretende
llegar es a la resolucion del trauma, a su incorporacion adecuada a la identidad que se
ha visto dafiada. Surge entonces la pregunta, ;como elaborar los traumas historicos?
Dominick LaCapra plantea la necesidad de transformar a aquellos que han sufrido un
trauma, de victimas a agentes ético-politicos, en ciudadanos activos, en sujetos que
puedan llegar mas alla del dolor que representa la repeticion, que puedan participar en
formas colectivas de recuerdo, desde donde poder emprender nuevas formas de
convivencia, nuevos tipos de relaciones sociales, asi como de una nueva configuracion

sociopolitica.®°

Finalmente, también mencionaré como parte del ejercicio de la memoria los
anclajes de los que hace uso la rememoracion y mediante los cuales se afianza para
poder tener lugar. Cuando se dice que un pueblo o nacion “recuerda” significa que el
pasado ha sido transmitido activamente a las generaciones contemporaneas a través de
lo que Pierre Nora denomina como los lugares de la memoria.3! Estos son la forma bajo
la cual subsiste una conciencia conmemorativa; sin esta vigilancia, como también podria
denominarsele, la historia los eliminaria rapidamente. Son los baluartes sobre los que se
afianza la memoria, puntos de apoyo exteriores para la rememoracién: museos, archivos,
cementerios, fiestas, aniversarios, tratados, actas, monumentos, santuarios,
asociaciones y mas son sus manifestaciones. Sobre lo que se encuentra contenido en

estos lugares Nora declara:

[Es la] memoria que nos atormenta y que ya no es la nuestra, entre la
desacralizacion rapida y la sacralidad provisoriamente relegada. Vinculo visceral
que aun nos mantiene deudores de aquello que nos hizo, pero alejamiento
histérico que nos obliga a considerar con desprendimiento su herencia y a
establecer su inventario. Lugares rescatados de una memoria que ya no
habitamos, semi-oficiales e institucionales, semi-afectivos y sentimentales;

lugares de unanimidad sin unanimismo que ya no expresan conviccion militante ni

30|bid.
31Yerushalmi, op. cit., pp. 17-18
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participacion apasionada, pero en los que palpita todavia una suerte de vida

simbdlica.3?

Para que un lugar de memoria pueda ser considerado como tal debe existir una
voluntad de memoria. Con el hecho de que esa intencidn se encuentre ausente los
lugares de memoria dejan de serlo para convertirse en lugares de historia. Su razén
primordial de ser es la de detener el tiempo, “bloquear el trabajo del olvido, fijar un estado
de cosas, inmortalizar la muerte, materializar lo inmaterial para [...] encerrar el maximo
de sentidos en el minimo de signos.” Lo que hace a los lugares de memoria es aquello
por lo cual escapan a la historia, un terreno en cuyo interior todo cuenta, todo simboliza,

todo significa;33 la memoria se aferra a lugares como la historia a acontecimientos.3*

Habiendo revisado la relacion entre memoria e historia a continuacion abordaré
los antecedentes historicos de la matanza de Nankin, lo cual formara parte del andamiaje

para dar contexto a las peliculas a analizar mas adelante.

32 Nora, op. cit., pp. 24-25
33Ibid., p. 39
34|bid., pp. 33-34
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CAPITULO 2. TRASFONDO HISTORICO

De los mas tragicos episodios del siglo XX, aparte de los horrores de los campos
de concentracién perpetrados por el partido nazi, uno que se vivié en el continente
asiatico fue el que se conoce como la matanza de Nankin. Tuvo lugar dentro del marco
de la segunda guerra sino-japonesa, conflicto que se desarrollé desde 1931 hasta el final
de la Segunda Guerra Mundial en 1945. Esta enfrent6 al ejército imperial japonés que
trataba de expandir su imperio a costa de otros territorios en Asia, y los ejércitos de China,
que a su vez estaban en un conflicto interno entre las fuerzas nacionalistas de Chiang

Kai-shek y los partidarios de los comunistas de Mao Zedong.

Fue en diciembre de 1937 cuando tuvo lugar dicha matanza, una de las masacres
mas brutales que se recuerdan en tiempos de guerra, por el tipo de crimenes cometidos.
El ejército japonés entré en Nankin, entonces capital de China, y en pocas semanas no
sblo saqued y destruyd la antigua ciudad, sino que sistematicamente viold, tortur6 y
asesind a mas de 300.000 civiles. A lo largo de este capitulé mostraré los antecedentes
de la ocupacion japonesa, los eventos que dieron origen al enfrentamiento, lo ocurrido
durante la matanza, los pronunciamientos de un tribunal internacional para llevar a la
justicia a algunos de los culpables y la controversia final sobre el numero de victimas

totales.

_ 2.1.DEL INICIO DE LA SEGUNDA GUERRA SINO-JAPONESA A LA
PERDIDA DE LA CAPITAL

2.1.1. Antecedentes
Después de la restauracion Meiji, ademas de acelerar su industrializacion, Japén

comenzo a expandir su capacidad militar y hacer incursiones en otros paises. A finales
del siglo XIX e inicios del XX Japdn era duefio de minas, ferrocarriles, fabricas y puertos
en Manchuria (region ubicada al noreste de China) y mantenia una guarnicion militar en

Guandong (ver Figura 1 en Anexo I).
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La situacion cadtica que prevalecia en China debido a la guerra que mantenian el
Partido Nacionalista (KMT o Kuomintang) y el Partido Comunista (PCCh) brindé una
excelente oportunidad al expansionismo japonés. Japon vio a Manchuria como un
inmenso proveedor de materias primas, un mercado para sus productos manufacturados
(descartados de la mayoria de los paises occidentales debido a los efectos de la Gran
depresion de los anos treinta) asi como un estado contenciéon en contra de la Unidn

Soviética.

El gobierno japonés tenia el derecho de apostar sus tropas en el area circundante
al Ferrocarril de Manchuria del Sur, una de las mayores rutas de comercio entre ambos
paises. En la tarde del 18 de septiembre de 1931, tropas japonesas volaron una parte de
la linea ferroviaria en Liutiaohu, cerca de la ciudad de Shenyang, y posteriormente
acusaron al ejército chino de intentar lanzar un ataque contra Japén. Tomando el hecho
anterior como excusa, poco después el ejército japonés ataco el cuartel del ejército chino
del noreste asi como Shenyang. La ciudad fue capturada en tan s6lo una noche, con una

gran cantidad de bajas para el ejército chino.

Debido a que tanto nacionalistas como comunistas estaban sumidos en una
guerra civil, no fueron capaces de establecer una defensa conjunta en contra del ataque
japonés. Al no existir ejército alguno que se interpusiera en su camino, las tropas
japonesas ocuparon facilmente Manchuria en tan sélo cuatro meses. Con el fin de
consolidar su dominio en el noreste de China, Japdn establecioé un estado titere en esa
region, con Puyi, el ultimo emperador de la dinastia Qing que habia sido recientemente

derrocado, como su dirigente marioneta.®> (ver Figura 2 en Anexo )

Debilitado militarmente para entablar un enfrentamiento directo contra Japén, el
gobierno nacionalista de China pidié ayuda a la Sociedad de Naciones. Después de
realizar la investigacion correspondiente, la Sociedad condend a Japdn por su incursiéon

en Manchuria. Siendo la indiferencia el tipo de politica predominante en la época, ningun

35 111 /4] /17 & 5% iH - Common Knowledge about Chinese History, p. 225
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pais se mostrd dispuesto a tomar accion alguna en contra de Japén mas alla de hacer

manifiesta una timida censura.3¢

2.1.2. Batalla de Shanghai
El 7 de Julio de 1937, tropas japonesas llevaban a cabo ejercicios militares a las

afueras de la ciudad amurallada de Wanping, cerca de Pekin, cuando reclamaron que
varios soldados japoneses que habian participado en las maniobras se encontraban
perdidos después del término de las mismas. Al ser solicitada la peticion de entrar en la
ciudad para emprender una busqueda y su posterior rechazo por parte de los chinos, el
ejército japonés lanzd un ataque en contra de la ciudad, la cual se encontraba del otro
lado del puente de Lugou o de Marco Polo, siendo éste una importante ruta de acceso a
Pekin. Lo que empezd como un simple intercambio de disparos pronto termind en una
gran batalla en la que tanto Pekin como la ciudad de Tianjin cayeron en manos de las
tropas japonesas. La batalla en dicho puente, conocida en China como el incidente del 7
de julio, el incidente de Lugougiao, o en occidente como el incidente del puente de Marco
Polo, es reconocida por la mayoria de historiadores como el inicio de la segunda guerra
sino-japonesa. El cuartel general imperial en Tokio se encontraba reacio en un principio
en aumentar la intensidad del conflicto a una guerra a gran escala, contentandose tan
solo con las victorias obtenidas en el norte de China después del incidente del puente de

Marco Polo.

Para el 9 de agosto de 1937, de acuerdo a la version oficial china, dos oficiales
japoneses intentaron entrar en auto de forma ilegal al aeropuerto militar de Shanghai.
Los guardias chinos del aeropuerto les ordenaron detenerse, pero los oficiales japoneses
se rehusaron y dispararon a un oficial chino. En respuesta los guardias chinos los

mataron. Se considera incierto si los oficiales japoneses en verdad intentaron entrar al

36 |a Sociedad de Naciones accedi6 a la peticion de ayuda de China. A pesar de la alta posicion que poseia
Japén al interior, el Informe Lytton confirmé a éste como el agresor y demandé que la regidon de Manchuria
fuera devuelta a China. Sin embargo, en vez de desplegar sus tropas, Japon se retird de la Sociedad. De
acuerdo al pacto de la Sociedad de las Naciones, ésta debia responder a tal situaciéon a través de
sanciones econdmicas 0 una declaracion de guerra, pero no hizo ninguna de las dos.
https://www.wdl.org/es/item/11601/, consultado el 20 de abril de 2016
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aeropuerto, sin embargo, los japoneses tomaron este incidente como excusa y el 13 de

agosto tanques japoneses atacaron el distrito de Zhabei en Shanghai.3’

Desde el incidente del puente de Marco Polo, Chiang Kai-shek considerd que se
habia alcanzado el punto maximo de agresion por parte de Japon, por lo que comenzoé
a planear las siguientes acciones a realizar. Al dia siguiente de la incursion japonesa en
Zhabei, fue lanzada la Proclamacion para la autodefensa y guerra de resistencia3®,
haciendo clara la determinacion de luchar en contra de Japon, dando inicio a la batalla

de Shanghai.

Habiendo conseguido victorias faciles en el norte de China, el ejército y marina
japoneses subestimaron a las tropas chinas al momento de enfrentarse con ellas en
Shanghai. Las tropas japonesas se vieron imposibilitadas para avanzar en la medida que
encontraban una dura resistencia por parte de las fuerzas chinas, a su vez el gobierno
japonés esperaba que las tropas enemigas fueran facilmente subyugadas. Sin embargo,
gracias a la resistencia del ejército chino la batalla de Shanghai se extendié por tres
meses. Finalmente el 12 de noviembre las tropas japonesas ocuparon Shanghai.®® (ver

Figura 3 en Anexo I)

Algunos historiadores aseguran hoy dia que la batalla de Shanghai propicié las
condiciones psicologicas para que los soldados japoneses actuaran de manera

enloquecida posteriormente.

2.1.3. Batalla de Nankin y pérdida de la capital
La batalla de Shanghai finalizd casi a mediados de noviembre cuando un exitoso

desembarco del 10° ejército japonés en la bahia de Hangzhou al sur, y de la 162 division

en Baimaokou al norte, amenazaron a las fuerzas chinas y las obligd a retirarse hacia el

3T B A KR - An lllustrated History of the Nanjing Massacre, p. 19

38 Dicha proclamacion no fue una declaracion formal de guerra por parte de China, la misma vendria el 9
de diciembre de 1941. https://es.wikipedia.org/wiki/Batalla_de Shangh%C3%A1i#cite note-crowley289-2,
consultado el 1 de mayo de 2016

39 B 1 A JE A KR - An lllustrated History of the Nanjing Massacre, p. 19
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oeste. El cuartel general en Tokio, que estaba preocupado por el cansancio de sus tropas

y el declive de la disciplina militar, decidié no proseguir con la guerra hacia el frente.

Sin embargo, el 19 de noviembre el 10° ejército comandado por el teniente general
Yanagawa Heisuke envié un telegrama al cuartel general diciendo que las tropas se
habian movilizado hacia Nankin en persecucion del ejército chino en retirada. El segundo
al mando, el teniente general Tada Shun, se sorprendié al recibir el mensaje. De

inmediato ordend el cese de tan arbitrario acto, lo cual resultd no servir para nada.

Tres dias después el Ejército del area de China Central, o CCAA por sus siglas en
inglés (Central China Area Army), que supervisaba al 10° ejército, también mando un
reporte que enfatizaba la necesidad de atacar Nankin. El 1° de diciembre de 1937 el
cuartel imperial, que acababa de ser establecido como la maxima autoridad en asuntos
estratégicos en el “incidente de China” (como habia sido denominado en Japén) a finales

de noviembre, finalmente ordend al CCAA capturar la capital del estado enemigo.

Mientras tanto, el cuartel imperial asigndé al general Matsui lwane como el
comandante en jefe del CCAA y al teniente general principe Asaka Yasuhiko, tio del
emperador Hirohito, para tomar el mando de la Fuerza expedicionaria de Shanghai que

formaba la CCAA junto con el 10° Ejército.

Cuando el cuartel general dio una aprobacién ex post facto o retroactiva al CCAA
el 1° de diciembre de 1937, tanto el 10° ejército como la Fuerza expedicionaria de
Shanghai ya habian marchado hacia el oeste, en direccion a la ciudad capital de Nankin,

cerca de 270 kilbmetros al noroeste de Shanghai.

Hasta el momento no habia habido ninguna declaracion de guerra, pues Japon
temia que tal declaracion activaria la ley de neutralidad de Estados Unidos, la cual
inevitablemente resultaria en una suspension del comercio de materias primas para la

fabricacion de municiones y suplementos de guerra.

La inesperada prolongacion del conflicto provocé que las tropas japonesas, que
estaban esperando regresar a casa, se sintieran agotadas, tanto fisica como

mentalmente. Cuando se les ordend avanzar hacia el oeste en vez de cruzar el mar de
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Japon, los soldados del ejército imperial empezaron a cobrar venganza en contra de

soldados y civiles chinos en su marcha a Nankin.

El ejército japonés rapidamente se abalanzé hacia las murallas de la ciudad. Para
el 8 de diciembre columnas de la Fuerza expedicionaria de Shanghai y el 10° ejército
avanzaron hacia el este y el sur tomando de esta manera el control de la defensa de la

ciudad.

Para el 9 de diciembre, mientras las tropas rodeaban los muros de la ciudad,
aviones japoneses dejaron caer panfletos en los que exhortaban al jefe de la defensa
china Tang Shengzhi, quien habia sido nombrado por Chiang Kai-shek como
comandante de la plaza de Nankin, a capitular en un lapso de 24 horas. Los panfletos
estaban firmados bajo el nombre del comandante en jefe del CCAA, el general Matsui

Iwane.

Alrededor de las 12 de la tarde del 10 de diciembre, a las afueras de la puerta
Zhongshan en el muro este, se estaba esperando la llegada de un mensajero chino. Si
el ejército chino aceptaba la invitacidén a la rendicion que Japon ofrecia, el mensajero
debia aparecer en tal puerta a mediodia. Sin embargo nadie apareci6 incluso pasados
diez minutos. A la una en punto, Matsui, al frente de sus tropas, lanzé un ataque total a

la ciudad amurallada de Nankin.*°

Las tropas japonesas iniciaron el ataque sobre la puerta Guanghua, el distrito
Yuhuatai, la puerta Shuixi, el rio Shangxin y el puente Saigong, en su intento por penetrar
en la ciudad. Hasta el 11 de diciembre fueron repelidos por las tropas chinas. Sin
embargo, el dia 12 tropas japonesas ocuparon Yuhuatai y terminaron con la defensa de
las puertas Zhonghua y Shuixi. A las cinco de la tarde Tang Shengzhi ordend la retirada
de las tropas chinas. La manana del 13 de diciembre la 62 y 1142 divisiones del ejército
japonés entraron en la ciudad a través de las puertas Zhonghua y Shuixi, la 9% y 32
divisiones entraron por la puerta Guanghua. La 162 division lo hizo posteriormente por
las puertas Zhongshan y Taiping y la 132 division por la puerta Heping. A las 2 de la tarde
la 112 division de la marina japonesa se aproximo al distrito de Xiaguan. A las 4 el ejército

40 hitp://www.nankingatrocities.net/Introduction/introduction.htm, consultado el 25 de enero de 2015.
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japonés capturo el distrito de Pukou. De esta manera la ciudad de Nankin cay6 en manos

japonesas.*! (ver Figuras 4, 5y 6 en Anexo |)

2.2. LA ZONA DE SEGURIDAD DE NANKIN

Para mediados de noviembre de 1937, el bombardeo japonés sobre Nankin se
habia intensificado, por lo que muchos chinos y extranjeros ricos comenzaron a

abandonar la ciudad.

Después de que Chiang Kai-shek declarara de forma oficial el 20 de noviembre
que el gobierno transferia la capital de Nankin a Chongqing y que los cuarteles militares

serian cambiados a Hankou, la evacuacion de la ciudad aumentd aun mas.

El 22 de noviembre de 1937, confiando en su estatus privilegiado como
ciudadanos de paises no involucrados en la guerra, y siguiendo el ejemplo de la zona de
refugiados de Shanghai, los extranjeros que aun permanecian de manera voluntaria en
la ciudad se organizaron para formar lo que se conoceria como el Comité internacional
para la zona de seguridad de Nankin (ver Figura 7 en Anexo 1), con la intencién de

proveer refugio a la gente y protegerla de las incursiones aéreas japonesas.

Se eligié a un hombre de negocios aleman perteneciente a la Siemens China
Corporation, John Rabe, como su presidente, presumiblemente no sélo por su caracter
sino también por su estatus de miembro del partido Nazi y a la presuposicion de ser
respetado por el pacto Antikomintern entre Japon y Alemania. La zona de seguridad de
Nankin fue establecida en el distrito oeste de la ciudad. El 1° de diciembre de 1937 el
alcalde de Nankin, Ma Chaochun, se reunié con el Comité internacional y le autorizé a
hacerse cargo de la administracion de la ciudad una vez que él y su equipo hubieran sido

evacuados.

N 5 ASE KR - An lllustrated History of the Nanjing Massacre, p. 33
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Esta zona ocupaba un area de 3.68 kilometros cuadrados aproximadamente. Los
refugiados en su mayoria eran residentes de Nankin y de areas cercanas, también se

encontraban entre ellos soldados chinos desarmados.*? (ver Figura 8 en Anexo |)

A medida que aparecieron los soldados japoneses y crearon estragos, mas y mas
gente huyo hacia los campos de refugiados de la zona de seguridad, haciendo crecer la
poblacion hasta 250,000 personas. Dia tras dia los miembros del comité internacional
recibian reportes sobre saqueos, incendios, violaciones, asesinatos y ejecuciones en
masa, lo que los mantuvo completamente ocupados por las proximas seis o siete

semanas.

Rabe y el misionero estadounidense Lewis S. C. Smythe, quien ademas era
profesor de sociologia en la universidad de Nankin y secretario del Comité internacional,
registraron las atrocidades de las tropas japonesas y las reportaron repetidamente a la

embajada japonesa.

El reverendo John Magee, quien era presidente de la Cruz roja internacional en
Nankin, también se hizo cargo de los heridos en su hospital y filmé algunos de ellos con

su camara de 16mm para llevar un registro visual de las brutalidades cometidas.

Otra misionera estadounidense de nombre Willhelmina Vautrin, o Minnie Vautrin
como se le conocia, protegié a miles de mujeres de ser violadas al supervisar el campo
de refugiadas en el Colegio para mujeres de artes y ciencias de Ginling, del cual ella era

la presidenta.

Mientras se protestaba casi a diario a la embajada japonesa, Magee, asi como el
misionero estadounidense Miner Searl Bates, profesor de historia de la universidad de
Nankin, y George A. Fitch, dirigente de YMCA en Nankin, escribieron acerca de las
condiciones caoticas creadas por las tropas japonesas, y mimeografiaron o escribieron

a maquina sus historias unay otra vez y las enviaron a sus amigos, oficiales de gobierno

2 BT 5T A JE KR - An lllustrated History of the Nanjing Massacre, pp. 114-115
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y organizaciones cristianas con la intencion de hacer saber al mundo, especialmente el

publico estadounidense, acerca de lo que estaba pasado en la ciudad.*?

A fines de enero de 1938 el ejército japonés obligd a los refugiados de la zona de
seguridad a regresar a sus hogares. El 18 de febrero el Comité internacional para la zona
de seguridad de Nankin cambi6 su nombre por el de Comité internacional de rescate de
Nankin. Al mismo tiempo el Comité internacional y la zona de refugiados fueron disueltos

y los ultimos centros de refugiados fueron cerrados en mayo de 1938.44

2.3. LA MATANZA DE NANKIN

Después de que las tropas japonesas ocuparan Nankin el 13 de diciembre de
1937, arrestaron y asesinaron miles de personas inocentes, soldados desarmados asi
como refugiados. Dichos actos los llevaron a cabo en villas y mercados, en calles y
callejones, en iglesias y templos. Entre la gente asesinada se encontraban soldados y
gente comun, ancianos, nifios, hombres, mujeres (incluyendo aquellas en estado de
embarazo), de igual manera monjes de ambos sexos. Los asesinatos fueron perpetrados
de diferentes maneras: por fusilamiento, por heridas de bayoneta, gente enterrada viva,
quemados o por ahogamiento.*® (ver Figuras 9, 10 y 11 y 12 en Anexo |) En total se

causo la muerte de cerca de 300,000 personas.46

2.3.1. Violacion de mujeres
A diferencia de la operacion de devastacion y las ejecuciones de prisioneros de

guerra, que fueron en algunos casos registrados como parte de las operaciones militares
mismas, los casos de violacibn no dejaron ninguna evidencia documentada. Sin
embargo, como fue observado por los extranjeros de la zona de seguridad, no hay duda

de que mujeres chinas fueron secuestradas, abusadas sexualmente y, con tal de no dejar

43http://www.nankingatrocities.net/Terror/terror 02.htm, consultado el 25 de enero de 2015
44 B KB A R - An llustrated History of the Nanjing Massacre, p. 115

4Slbid., p. 54

46 \/éase el apartado 2.5. NUMERO DE VICTIMAS.
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evidencia, asesinadas por soldados japoneses en la mayoria de los casos. (ver Figuras
13 y 14 en Anexo |)

Aunque muchos soldados del ejército imperial de aquel tiempo han admitido las
atrocidades que perpetraron en contra de las mujeres de Nankin, aun hay muchos que

no estan dispuestos a hablar acerca de sus actos.

El establecimiento de los ianjo, o prostibulos oficiales, a finales de diciembre de
1937 por la Fuerza expedicionaria de Shanghai y el 10° ejército, claramente indica lo
desesperado que estaba el gobierno japonés por mantener a sus tropas lejos de actos

de violacion y transmision de enfermedades venéreas.*’

Entre las victimas se encontraban nifias pequefias, ancianas, incluso mujeres
embarazadas. 20,000 casos de violacién fueron cometidos dentro de Nankin en el primer
mes después de la caida de la ciudad. El numero es aun mas impactante cuando se

toman en cuenta los casos de violacion ocurridos afuera de la ciudad.*8

2.3.2. Saqueo
El dia que las tropas japonesas entraron a Nankin, el saqueo que habia sido

iniciado por las tropas chinas en retirada (que preferian la destrucciéon a dejarlo todo en
manos japonesas) aumento significativamente al punto de que Tillman Durdin del New

York Times calificara este hecho como el saqueo y destruccion de la ciudad entera.

Una vez obtenido el control de la ciudad, los soldados japoneses irrumpieron en
tiendas, casas y otros edificios y se llevaron cuanto quisieron, asesinando de paso a

cualquiera que intentara detenerlos. (ver Figura 15 en Anexo )

Cuando los refugiados chinos finalmente regresaron a sus hogares no habia nada
para ellos con que volver a su vida normal y comenzar de nuevo. Esta registrado que a
inicios de enero de 1938 el ejército japonés alentod a la gente a abrir negocios, comerciar

y comprar comida como una forma de restaurar el orden en la ciudad, pero no existia

47 hitp://www.nankingatrocities.net/Confession/confession 03.htm, consultado el 25 de enero de 2015
8B 5T A JE KR - An lllustrated History of the Nanjing Massacre, p. 85
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capital alguno con el cual empezar, ni dinero para gastar o ganado o granos que

cultivar.4®

2.4. EL TRIBUNAL MILITAR INTERNACIONAL PARA EL LEJANO ORIENTE

Posterior a la declaracion del Cairo del 1° de diciembre de 1943, en la cual
Estados Unidos, Gran Bretana y China anunciaron su determinacién de castigar la
agresion de Japon en Asia durante la Segunda Guerra Mundial, los Aliados hicieron
publica su politica con respecto a los crimenes de guerra de Japdn en la declaracién
de Postdam el 26 de julio de 1945.

Alrededor de dos semanas después de la rendicion, el gobierno japonés accedid
a que las disposiciones de la declaracion de Postdam fueran puestas en marcha, y el
19 de enero de 1946 el general Douglas MacArthur, comandante supremo de las
Fuerzas aliadas, expidi6 una proclamaciéon especial en la que anunciaba el
establecimiento del Tribunal militar internacional para el lejano oriente, o IMTFE por sus

siglas en inglés (International Military Tribunal for the Far East) (ver Figura 16 en Anexo

1)

Once jueces, nueve de ellos provenientes de las naciones que habian firmado la
carta de rendicion®®, uno de India y otro de Filipinas fueron designados por MacArthur

para conformar el tribunal.

Después de meses de preparacion, el IMTFE también conocido como el Tribunal
de crimenes de guerra de Tokio (debido a que fue en esta ciudad en donde se llevo a
cabo el tribunal), se reunié por primera vez el 29 de abril de 1946, y cuatro dias después
la fiscalia comenzd con el caso. En el juicio fueron definidos tres tipos de crimenes:
"clase A" para los crimenes contra la paz, "clase B" para los crimenes de guerra, y

"clase C" para los crimenes contra la humanidad. El primero hizo referencia a la

49 http://www.nankingatrocities.net/Confession/confession 03.htm, consultado el 26 de enero de 2015
50 Estados Unidos, URSS, Gran Bretafa, Francia, los Paises Bajos, China, Australia, Canada y Nueva
Zelanda. http://www.cnd.org/mirror/nanjing/NMTT.html, consultado el 22 de febrero de 2016
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conspiracion para empezar y conducir la guerra, y los ultimos dos refirieron a varias
atrocidades incluyendo a la matanza de Nankin.®! El juicio continué por mas de dos
afios y medio, escuchando los testimonios de 419 testigos y admitiendo 4,336 pruebas
de evidencia, incluyendo testimonios y declaraciones bajo juramento de otros 779

individuos.

El juicio abordé la parte sobre lo ocurrido en Nankin hasta julio de 1946, siendo
el doctor Robert Wilson, cirujano y miembro del Comité internacional para la zona de

seguridad de Nankin, el primer testigo en ser interrogado.

Entre otros miembros del Comité internacional que también testificaron se
encontraban John Magee y George A. Fitch. En cuanto a Lewis Smythe y James

McCallum, ellos se presentaron en corte acompanados de sus diarios y cartas.

La coleccion de documentos de nombre “Documentos de la zona de seguridad
de Nankin” editada por Hsu Shuhsi en 1939, fue también presentada como prueba. Al
final un total de 11 personas, incluyendo cinco sobrevivientes chinos, pasaron al estrado

en calidad de testigos y 21 personas presentaron su declaracion.

2.4.1. El juicio

Al final el tribunal sentencié unicamente a dos de los acusados por la matanza

de Nankin, Matsui Iwane e Hirota Koki.

51 El estatuto del IMTFE (o estatuto de Tokio) fue publicado junto con la proclamacion especial del
establecimiento del tribunal. De acuerdo a lo establecido en el articulo 5 de dicho estatuto, los crimenes
cometidos fueron clasificados de la siguiente manera: clase A o crimenes contra la paz, definidos como la
planeacién, preparacion, iniciacion o ejecucion de guerra declarada o no de agresion, o guerra en violacién
al derecho internacional, o tratados, acuerdos o garantias internacionales, o participacion en un plan
comun o conspiracion para la perpetracion de cualquiera de los anteriores; clase B o crimenes de guerra,
definidos como violaciones a las leyes o costumbres de guerra; clase C o crimenes contra la humanidad,
definidos como asesinato, exterminio, esclavitud, deportacion y otros actos inhumanos cometidos en
contra de la poblacién civil, antes o durante la guerra, o persecucion por motivos politicos o raciales en
ejecucion o conexién con algun otro crimen dentro de la jurisdiccion del tribunal, sea en violaciéon o no del
derecho interno del pais donde hubieran sido cometidos. (Timothy Brook, “The Tokio Judgment and the
Rape of Nanking”, en The Journal of Asian Studies, pp. 674-675)
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Matsui Iwane fue encontrado culpable del cargo 55, que lo acusaba como uno
de los oficiales superiores que deliberadamente hizo caso omiso para tomar las
medidas necesarias y seguir las leyes de la guerra, previniendo asi violaciones a las

mismas.

Hirota Koki, quien habia fungido como el ministro del exterior cuando Japon
conquistd Nankin, fue acusado de participar en la formulacion o ejecucion de un plan o
conspiracion (cargo 1), de emprender una campana de agresion y guerra violando las
leyes, tratados, acuerdos y garantias internacionales en contra de la Republica de

China (cargo 27) y del cargo 55.

El 12 de noviembre de 1948, con base en una mayoria simple de los 11 jueces,
Matsui e Hirota, junto con otros cinco criminales de guerra clase A, fueron sentenciados

a morir en la horca. Otros 18 recibieron sentencias menos severas.

2.4.2. Criticas sobre el tribunal

Desde un inicio, la legitimidad del IMTFE fue cuestionada por muchos. Todos los
jueces provenian de naciones vencedoras. A excepcion del juez de la India Radhabinod

Pal, ningun juez tenia mucha experiencia en legislacién internacional.

Se concedié inmunidad al emperador Hirohito y su familia por parte de los
Estados Unidos. Afos después fue revelado que los Estados Unidos tampoco
decidieron llevar a la corte a ciertos miembros del ejército japonés, siendo éstos los
oficiales y cientificos investigadores de la unidad 731, quienes habian experimentado
con armamento bacteriolégico sobre la poblacion china, a cambio de informacién sobre

los resultados de los experimentos.

El juez Radhabinod Pal dict6é un fallo de 1,235 paginas en el cual desechaba la
legitimidad del IMTFE argumentado que éste era una simple manifestacion de la justicia
del vencedor. Sostuvo que cada uno de los acusados debia ser encontrado como no

culpable de cada uno de los cargos que se les imputaban. Sin embargo, debe hacerse
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notar que Pal no cuestiond si la matanza de Nankin tuvo lugar o no. Aun tomando en
cuenta la influencia de la propaganda de guerra, las exageraciones y distorsiones de
los hechos en la evidencia, la excitacion excesiva y la hostilidad de los testigos, Pal
concluy6é que la evidencia seguia siendo abrumadora en cuanto a las atrocidades
cometidas por miembros de las fuerzas armadas de Japdén en contra de la poblacion
civil de algunos de los territorios ocupados por aquellas, asi como en contra de los

prisioneros de guerra.5?

2.4.3. El Tribunal de crimenes de guerra de Nankin

Junto con la condena sobre crimenes de guerra clase A por parte de altos
oficiales militares y funcionarios del gobierno japonés, otros 5,700 japoneses fueron
juzgados por crimenes de guerra clases B y C por los paises aliados en lugares como
Yokohama, Singapur, Rabaul, Batavia (nombre dado a Yakarta durante el Imperio

colonial holandés), Manila, Nankin y muchos lugares mas.

Por su parte, China establecio 13 tribunales ocupandose de 650 casos, juzgando

a 504 personas y sentenciando a la pena de muerte a 149.

En Nankin, presumiblemente debido a las dificultades que presentaba la
investigacion de las atrocidades que habian ocurrido ocho afios atras, y al tiempo que
se encontraba el pais sumido en una guerra civil, sélo cuatro oficiales del ejército
japonés fueron juzgados por crimenes de guerra relacionados con la matanza de
Nankin, esto entre 1946 y 1947.

Los acusados fueron el comandante de la 62 division, el teniente general Tani
Hisao, el comandante de la compafiia de la 62 division, el capitan Tanaka Gunkichi y
dos tenientes segundos del 9° regimiento de infanteria de la 162 division, Mukai Toshiaki

y Noda Tsuyoshi.

52 http://www.nankingatrocities.net/Confession/confession 03.htm, consultado el 26 de enero de 2015
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En la corte Tani se declar6 como no culpable e indicé como los culpables reales
al teniente general Nakajima Kesago y sus tropas, pero la inmensidad de evidencias en
su contra, mas los testimonios de testigos y victimas, indicaron lo contrario. El 6 de
febrero de 1947 fue encontrado culpable y el 26 de abril enviado al sitio de ejecucion
en el distrito de Yuhuatai. Los otros tres fueron llevados a Nankin gracias a la actividad

propagandistica del gobierno japonés durante el tiempo de guerra.

Tanaka fue mencionado una vez en un libro llamado Soldados imperiales en
Japon (Imperial Soldiers in Japan) y se volvié famoso por asesinar 300 chinos con su

espada.

Mukai y Noda fueron también conocidos debido a sus competencias de asesinar
con sus espadas a cientos de soldados chinos durante su camino a Nankin. Su historia
fue publicada en el periédico Tokio Nichi Nichi, en donde ambos tenientes segundos

fueron tratados como héroes de guerra. (ver Figura 17 en Anexo I)

En representacion de otros muchos miembros del ejército imperial de Japon que
cortaron las cabezas de prisioneros que se habian rendido, Gunkichi, Mukai y Noda

fueron sentenciados a muerte el 28 de enero de 1948.53

2.5. NUMERO DE ViCTIMAS

La cifra total de victimas de la matanza de Nankin no indica por si misma la
crueldad del hecho. Sin embargo, dicha cifra ha sido matizada con fines politicos y ha

mantenido la controversia por décadas.

Para los japoneses conservadores el numero de 200,000 muertos simboliza la
justica del vencedor del Tribunal militar internacional del lejano oriente. A sus ojos fue
una cifra aproximada que fue exagerada, basada en evidencia infundada, y cualquier

numero que ronde los cientos de miles resulta ser una tonteria. En China el numero de

53 http://www.nankingatrocities.net/Tribunals/Nankin 02.htm, consultado el 26 de enero de 2015
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300,000, cifra atribuida al Tribunal de crimenes de guerra de Nankin, es el estimado
oficial que ha sido incluso inscrito en el muro de piedra de la entrada del Monumento

conmemorativo (o Memorial) de la matanza de Nankin. (ver Figura 18 en Anexo )

Los calculos sobre el numero total de victimas nunca han sido definitivos y
consistentes, incluso después de la publicacidon de los fallos de los dos tribunales. De
acuerdo a los reportes de United Press y Reuters, Chiang Kai-shek anuncié en Hankou
el 16 de diciembre de 1937, tres dias después de la caida de la ciudad, que las bajas
del ejército chino en todos los frentes superaban el numero de 300,000, y que la pérdida

de civiles y propiedad privada se encontraba mas alla de todo calculo.

Esta fue probablemente la primera vez en que la cifra de cientos de miles fue
oficialmente mencionada en la guerra contra Japén, aunque los calculos de Chiang Kai-
shek incluirian todos los frentes de batalla en China desde el inicio de las hostilidades
el 7 de julio de 1937.

En 1947 en el Tribunal de crimenes de guerra de Nankin, durante el juicio del
teniente general Tani Hisao, se cit6 un numero de mas de 300,000 victimas.
Aparentemente el calculo fue hecho con base en los registros de inhumacion y relatos
de testigos. Se concluyd que cerca de 190,000 personas fueron ejecutadas en masa y

que 150,000 fueron asesinadas de forma individual.

El IMTFE calculé en su fallo que alrededor de 200,000 civiles y prisioneros de
guerra fueron asesinados durante las primeras seis semanas de la ocupacion japonesa.
Dicho numero tuvo como base los registros de inhumacion proporcionados por dos
organizaciones caritativas, la Sociedad de la esvastica roja y Chung Shan Tang, asi
como la investigacion emprendida por Smythe y algunos otros estimados suministrados

por los sobrevivientes.

Sin embargo parecié que el tribunal no estaba muy preocupado acerca del

numero exacto de victimas. En el juicio del general Matsui, el IMTFE indicé
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contradictoriamente que en el periodo citado de seis o siete semanas mas de 100,000

personas fueron asesinadas.>*

2.5.1. Calculos sobre el numero de muertes

Fuentes japonesas tratan de refutar la cifra de 300,000 muertos (o 200,000
segun sea la fuente citada) en un intento de probar que las atrocidades cometidas no
ocurrieron. Su contraparte china trata de incluir dicha cifra en un esfuerzo por enfatizar

la escala de violencia.

Atrapados en un “juego numérico” ambas posturas tienden a usar la cifra de
gente asesinada como marca para medir cada acto criminal. En los argumentos de la
parte china, mas cadaveres, incendios, violaciones y saqueo fueron cometidos por las
tropas japonesas a diferencia de lo que se dice en Japon. Por lo tanto, mientras mas

alto es el numero de victimas, aun peor son las atrocidades y viceversa.

Es seguro decir que hoy dia la mayoria de historiadores calculan el numero de
muertes de la matanza de Nankin en un rango entre 200,000 y 300,000 como aseguré

el IMTFE o el Tribunal de crimenes de guerra de Nankin.

Sin embargo, lo que es fundamentalmente diferente es el razonamiento en
cuanto a las cifras y la definicion de la matanza de Nankin, concretamente la duracién
del “incidente” como ha sido llamado en Japdn, los limites del area de Nankin, y en
algunos casos el desglose del numero de gente asesinada en soldados muertos en

accion, prisioneros de guerra y civiles inocentes.

El historiador Kasahara Tokushi de la Universidad Tsuru y Fujiwara Akira,

profesor emérito de la Universidad Hitotsubashi, consideran que toda la municipalidad

54 http://www.nankingatrocities.net/1990s/nineties 01.htm, consultado el 26 de enero de 2015
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de Nankin, constituida por la ciudad amurallada y sus seis condados vecinos, deberia

ser incluida al momento de discutir la matanza de Nankin.

Kasahara investigo los danos y pérdidas en aquellas areas en que las tropas
japonesas rondaban durante la batalla de Nankin y concluyé que un mayor numero de
gente fue asesinada en las areas rurales que dentro de los muros de la ciudad. Con
base en el hecho de que la poblacién de toda la municipalidad era cerca de un millén
de personas a inicios de diciembre, Kasahara estimo6 que cerca de 200,000 personas

en total fueron ejecutadas.

En acuerdo con Kasahara, Fujiwara definio la duracién de la matanza de Nankin
desde el inicio del ataque japonés a la municipalidad de Nankin, a principios de
diciembre de 1937, hasta finales de marzo de 1938, cuando el ejército japonés
oficialmente declaré que la seguridad publica habia sido restablecida, y concluyé que

alrededor de 200,000 soldados y civiles, o incluso mas, fueron asesinados.

El director del Monumento conmemorativo de la matanza de Nankin, Zhu
Chengshan, también concuerda con la definicion propuesta por Kasahara y Fujiwara,
pero tiene una opinion diferente en cuanto al numero de prisioneros de guerra. En sus

calculos no menos de 300,000 personas fueron muertas en la municipalidad de Nankin.

Sun Zhawei, catedratico de la Academia de ciencias sociales en Jiangsu,
mantiene el numero de muertes en mas de 300,000 dentro y cerca de los limites de la
ciudad, aunque deja cierto espacio para la discusién, indicando que el numero puede

de alguna manera ser mas alto o mas bajo.

Hata Ikuhiko, profesor en la Universidad de Nihon dice que los seis condados
vecinos no deberian ser incluidos en la discusion de la matanza de Nankin. También
piensa que la definicion debe concordar con aquella anunciada en el juicio del IMTFE,
que dice que la ola de crimenes comenzod con la captura de la ciudad el 13 de diciembre

de 1937 y terminé a inicios de febrero de 1938.
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Higashinakano Shudo, profesor de historia intelectual de la Universidad Asia,
afirma que el registro de inhumaciones de Chung Shan Tang fue manipulada por el
tribunal. También cuestiona la credibilidad del registro proporcionado por la otra
organizacion caritativa, la Sociedad de la esvastica roja, que aseveraba que del registro

de 40,000 cadaveres sélo 13,000 a 15,000 eran auténticos.

El historiador Nakamura Akira de la Universidad de Dokkyo, quien se declaraba
a si mismo como un genuino patriota y un partidario de la derecha, notaba que es una
masacre el matar prisioneros de guerra, incluyendo soldados sin uniforme, sin contar

con un juicio militar.

Nakagaki Hideo, investigador de la Academia de defensa, también admite que
hubo ejecuciones ilegales en masa de prisioneros de guerra chinos. Aunque Nakamura
y Nakagaki defienden un numero de victimas muy por debajo del declarado por el

IMTFE, no niegan el hecho de que la matanza de Nankin tuvo lugar.

Un historiador de la Universidad normal de Nankin y secretario general del
Centro de investigacion de la matanza de Nankin, Zhang Lianhong, afirma que el
reconocimiento del hecho debe ser primero antes que la definicidon del numero de

victimas.

Zhang declara que no considera que el numero de victimas sea un elemento
importante de la matanza de Nankin. También dice que los historiadores chinos insisten
en la cifra de 300,000, pero que él considera que la misma deberia ser discutida entre
investigadores tanto de China como de Japon. Los historiadores del Centro de
investigacion estan dispuestos a discutir con historiadores de Japon, incluso con los
conservadores, mientras sea respetado el hecho histérico de que la matanza de Nankin
ocurrid; en ese momento sera posible discutir los detalles del acontecimiento. Afirma
que la investigacion conjunta es el paso mas importante hacia un consenso

internacional.®®

55 http://www.nankingatrocities.net/1990s/nineties 02.htm, consultado el 26 de enero de 2015
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En cuanto a lo ocurrido en la matanza de Nankin, en China se escribe hasta el
dia de hoy desde el punto de vista no solo de las victimas sino también de sus
descendientes; lo acontecido esta siendo reclamado ahora por aquellos lejanos en
tiempo por razones de construccion de la identidad propia. En Japdn se han seguido
dos caminos: la negacion de tales acontecimientos en un intento de preservar un legado
positivo para la poblacién japonesa actual, o la escritura desde un profundo
remordimiento que considera que las acciones de guerra cometidas, aunque imposibles
de perdonar, pueden ser expiadas a través de investigaciones minuciosas que
expongan todas las atrocidades perpetradas. Este problema se ha convertido en un
factor de controversias politicas y diplomaticas a nivel internacional durante las tres

ultimas décadas, exacerbando la tensién en las relaciones entre China y Japén.®®

En el capitulo siguiente mostraré como se conjunta lo mencionado en los dos
capitulos previos, donde la memoria y su ejercicio pragmatico se funden con los hechos

historicos para dar forma a un discurso histérico.

%Joshua A. Fogel, The Nankin Massacre in History and Historiography, p. 8
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CAPITULO 3. CONSTRUCCION Y
REPRODUCCION DE LA MEMORIA

Este capitulo tiene este titulo y no el de Construccion y reproduccion de la historia
porque quiero mostrar como la memoria llega a ser utilizada para la construccion de
pasados histéricos. Recuerdos mas que hechos, como se refiridé en el capitulo anterior,
tendran mayor importancia para convertirse en referentes a la hora de construir,

mantener y transmitir ciertas nociones identitarias en una determinada colectividad,

La discusidon sobre la relacion entre memoria e historia se traslada del entorno
historiografico al terreno de las cuestiones sociales y politicas, dando lugar a una serie

de preguntas como las que formula Dominick LaCapra:

¢ Qué aspectos del pasado deben recordarse y como hacerlo? ¢Existen
fendmenos cuya naturaleza traumatica bloquea su comprensiéon y perturba la
memoria al tiempo que producen efectos que afectan los intentos de representar
u ocuparse de otro modo del pasado? ¢ Cual es, en general, el significado del
trauma en la historia? ;Generan algunos acontecimientos cuestiones morales y
representacionales incluso en grupos que no estan involucrados directamente en
ellos? ¢Tienen aquellos mas directamente involucrados una responsabilidad
especial respecto del pasado y de la manera en que se lo recuerda en el presente?
¢, Puede o debe la historiografia definirse de un modo puramente académico y
profesional que la ponga a distancia de la memoria publica y sus implicaciones
éticas? O, por el contrario, ¢debe fundarse en la memoria, como matriz y como
musa? ;0O existe una interaccion mas compleja y matizada entre historia y

memoria?°’

A continuacion daré una explicacion sobre la manera en que ambas, historia y

memoria, convergieron en el caso chino para referir la matanza de Nankin.

57"Dominick LaCapra, Historia y memora después de Auschwitz, p. 13

32



3.1. DISCURSO HISTORICO EN CHINA

Después de haber ahondado en los conceptos que entran en juego al hablar de
memoria, se podra entender con mas precision el trasfondo social y politico que entra en
juego en la caracterizacion del discurso historico de la matanza de Nankin. Se vera en
este capitulo cdmo la memoria ha sido incorporada a la conformacion de dicho discurso
a través de una serie de relaciones dialécticas, primero entre las distintas memorias para
posteriormente movilizarse a un circulo mayor como lo es el que brinda el escenario entre
memoria e historia, verificandose la respuesta a la ultima pregunta planteada por

LaCapra.

China y Japon pelearon en una guerra que duré de 1937 a 1945, y durante ella
uno de los hechos mas aterradores que tuvieron lugar ocurrié a principio de la misma, la
matanza de Nankin. Sin embargo China evité cualquier conflicto al respecto con Japdn
por varias décadas. Fue solo desde principio de los anos ochenta que China atacara con
fuerza el discurso histérico construido por Japdn respecto al hecho y pondra sobre la

mesa los reclamos aparentemente omitidos u olvidados durante tantos afios.

¢, Por qué un pais dejaria de lado toda reivindicacion para recordar después los
agravios sufridos por otro? ; Qué razones orillarian a los encargados de dirigir el destino
de una nacion anteriormente sojuzgada por un pais extranjero para dejar de sefalar el
sufrimiento y perjuicio recibidos por su pueblo y para la posterior recuperacién de la
memoria, y por consiguiente del trauma, y su consecuente exposicién en un discurso

histérico permeado del nacionalismo predominante de la época?

Para conocer las motivaciones que propiciaron la ambigtiedad en el discurso
historico al correr de los afos, primero de olvido y después de rescate de la memoria,

habra que hacer un recorrido por la construccion de dicho discurso.

La matanza fue vagamente conocida sélo hasta después de la guerra. Al momento
de los hechos la unica evidencia registrada de lo sucedido fueron los escritos de unos
cuantos chinos y extranjeros que habian permanecido en Nankin. Pero las narrativas
so6lo eran parte de las muchas historias de guerra que se publicaban con el fin de causar

revuelo en la gente. Incluso cuando la guerra acabo la gente estaba mas preocupada
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sobre la situacion de deterioro que reinaba no sélo en Nankin sino en el resto del pais
como resultado de la guerra civil entre nacionalistas y comunistas. La matanza de Nankin
dificilmente fue un acontecimiento que provocara la indignacion y repudio de la gente y
que adquiriera la categoria de evento unificador de toda la nacién, a diferencia de lo que

se ha convertido hoy dia.%®

Para cuando el Tribunal militar internacional del lejano oriente hubo finalizado en
1948, la guerra fria habia comenzado, y el propdsito de la ocupacidon norteamericana en
suelo japonés cambié de castigar a Japon por los crimenes de guerra cometidos a

reconstruirlo para formar un baluarte en contra del avance del comunismo en Asia.

Los juicios llevados a cabo en China, que tuvieron lugar después del de Tokio,
sufrieron serias distracciones, particularmente derivados de la guerra civil. Cuando los
dirigentes del KMT regresaron de Chongqing para retomar el control sobre China, se
encontraban menos preocupados por los criminales de guerra japoneses y mas
enfocados en prevenir que los comunistas reclamaran territorios previamente ocupados.
Esta fue una razén por la que los juicios no dieron comienzo sino hasta la primavera de
1946, aun cuando Japon se habia rendido en agosto del afio anterior. A medida que la
guerra civil estaba siendo perdida por el KMT en 1947, Chiang Kai-shek hizo que los
procesos de los juicios se aceleraran, presionando para que finalizaran lo mas pronto
posible, debido presumiblemente a que se dio cuenta de que la politica llevada a cabo
por Estados Unidos en el este de Asia estaba cambiando. Los juicios terminaron en 1949

y Chiang dejé de lado los reclamos de China sobre reparaciones de guerra.>®

El desarrollo de la posguerra y posteriormente de la guerra fria también afecté a
China, y ningun grupo o faccién al interior persistié en que se expiara la culpa de los

crimenes de guerra de Japoén al exterior de los tribunales militares.

Mientras tanto la matanza de Nankin se fue convirtiendo en una simple
herramienta politica, usada por el gobierno comunista ya instaurado en el poder, para

atraer la atencion publica y enfocarla en el desarrollo y la unidad del pais. Por ejemplo,

58 Mark Eykholt, “Aggression, Victimization, and Chinese Historiography of the Nanjing Massacre”, en Fogel,
op. cit., p. 12
59Ibid., pp. 21-22
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durante la guerra de Corea (1950-1953) el gobierno chino, que apoyaba a Corea del
Norte, utilizé la matanza para levantar el patriotismo en contra de los Estados Unidos,
que favorecia a Corea del Sur. Un articulo de 1952 publicado en Xinhua yuebao (La
nueva China) condend a todos los estadounidenses que permanecieron en Nankin para
establecer una zona de seguridad. Se dijo que para la segunda semana de ocupacion,
la inmensa mayoria de residentes extranjeros en Nankin se trasladé a aquélla y recibi6
proteccion de las tropas japonesas. Xinhua yuebao  reportd  que oficiales
estadounidenses de la zona de seguridad habian protegido propiedad extranjera a costa
la vida de la poblacion, brindado ayuda a las tropas japonesas y enviando chinos para
su ejecucion. El articulo incluyé fotografias de la matanza de Nankin con el eslogan
“iRecuerden la matanza de Nankin, detengan la remilitarizacion estadounidense de

Japon!”

Para la década de 1960 voces de la academia interactuaron entre si para afrontar
el acontecimiento. El reflejo mas notable de esta interaccion fue la investigacion
emprendida por profesores del departamento de Historia de la universidad de Nankin.
Durante dos anos gran cantidad de informacion fue recopilada, incluyendo fotografias,
nuevas estadisticas y entrevistas con los sobrevivientes, y para 1962 fue vertida en un
libro de ocho capitulos. Sin embargo, el gobierno chino ejercié control directo sobre dicha
investigacion y la resguardd en vez de permitir su publicacion argumentando que se
trataba de un documento clasificado. China apenas se habia librado de la tutela de la
Union Soviética, la ultima influencia extranjera, asi que el gobierno deseaba que toda la
poblacion sintiera orgullo de que su pais pudiera permanecer de pie por si mismo. La
publicacion de cualquier investigacion sobre la matanza de Nankin hubiera atraido la
atencion de vuelta a una época de invasiones e inferioridad y debilidad, alejandose asi

del progreso revolucionario de China.®°

Este libro se erige como un primer intento de explicar el pasado, de incorporar tan

atroz acontecimiento en el marco de la experiencia vivida y darle sentido a aquello que

60 E| libro de nombre A 77 [H 1= X 7 B 7 ) K /% (Japanese Imperialism and the Massacre in Nanjing,
Riben diguozhuyi zai Nanjing de datusha) ha sido traducido al inglés y su contenido utilizado para crear
una pagina de internet: http://www.cnd.org/njmassacre/njm-tran/, consultado el 22 de marzo de 2015
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no lo tiene. Pero también se ve la manipulacion politica que se desprende a partir de la
intervencion del gobierno por ocultar dicho trabajo de investigacion en aras de la
necesidad aparente de salvaguardar la identidad nacional. Dicha manipulacion derivara
en lo que Ricoeur denomina como abuso de olvido, la amenaza a la identidad colectiva
consistente en las humillaciones que trajeron las invasiones de naciones extranjeras
produciran un rechazo a la busqueda de la verdad y ocasionaran que se dejé atras una

huella en espera de ser recuperada posteriormente.

Los relatos publicados de generales del KMT proveyeron al gobierno chino de mas
medios para mantener viva la memoria de la matanza de Nankin, sélo en caso de ser
necesario. En ellos se lamentaba que el KMT no hubiera hecho lo suficiente para
salvaguardar la capital de la invasion japonesa, denunciando a su vez a Chiang Kai-shek
por su defectuoso plan de defensa. Fue asi como el gobierno chino utilizé la matanza de
Nankin para atacar al gobierno nacionalista de Taiwan, implicando que al no defender la

capital en contra de las tropas invasoras, el KMT tampoco habia defendido a China.

Para la década de 1970 el fervor revolucionario causado por la Revolucién cultural
se habia asentado en China, mientras tanto se buscaban mejores relaciones con
occidente asi como con Japon. La matanza de Nankin siguié siendo mas una simple
arma al servicio de una politica pragmatica que un acontecimiento importante en la
historia del pais. Las relaciones culturales y diplomaticas entre China y Japdn fueron
aumentando ano tras ano y sucesos negativos como la matanza pasaron a segundo

plano.

Las relaciones econdmicas fueron el principal eje entre China y Japoén en esta
época. Empresarios y politicos japoneses voltearon la mirada al gran potencial de China
como un gran mercado, proveedor de amplios recursos naturales y mano de obra barata
pero calificada. Al mismo tiempo, el gobierno chino deseaba la tecnologia avanzada y el
capital japonés para el desarrollo del pais. La cercania geografica y cultural entre ambos
paises facilitd la mejoria de sus relaciones y el incremento de intercambios de todo tipo.
Poco después de la normalizacion de la relaciones con Japon en 1972, China empezé a
importar plantas industriales enteras desde Japon. La amistad entre ambas naciones se
volvié parte integral del plan de desarrollo de China, asi que el gobierno chino evit6é hacer
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declaraciones sobre las agresiones cometidas por Japon, como la matanza de Nankin,

con el fin de evitar la ruptura de las relaciones entre ambos paises.%’

Después de la muerte de Mao Zedong y del fin de la Revolucién cultural el enfoque
de la politica del gobierno chino cambié de la lucha de clases a la modernizacion
economica. Los objetivos politicos inmediatos del nuevo lider, Deng Xiaoping,
consistieron en restaurar la confianza de la gente en el partido después de lo sucedido
en la Revolucion cultural, y eliminar el legado de Mao y consolidar su propio poder dentro
del partido, siendo cruciales estos dos ultimos factores para implementar posteriormente
su estrategia de reforma econémica y de politica de puertas abiertas. Sin embargo, estos
objetivos encontraron dificultades por parte de ciertos elementos dentro de la sociedad
china, asi como del mismo partido. Desde finales de 1978 la campana del “muro de la
democracia” fue lanzada en Beijing, en la cual a través de carteles pegados en las calles,
y algunas veces de publicaciones clandestinas, la gente compartid sus experiencias de
sufrimiento ocurridas durante la Revolucion cultural, criticando de paso a los lideres
comunistas. Dicha campafa pronto desembocd en demandas por la democracia y la
libertad politica. EI movimiento tuvo el potencial de generar una resonancia publica
enorme, dado el amplio y extendido descontento social ejemplificado en las quejas sobre
el desempleo por parte de los jovenes enviados al campo durante la Revolucion cultural
para ser reeducados por campesinos, y que para ese momento regresaban a sus
ciudades encontrandose con la falta de empleo y de residencia, de la peticion de cientos
de miles por la compensacion de sus pérdidas y de la creciente violencia urbana

ocasionada por tales peticiones.

Deng tolerd el movimiento democratico en un principio, pero para cuando empezé
a cuestionarse la legitimidad de aquellos que estaban llevando a cabo las reformas, como
el propio Deng, éste adoptdé una actitud mas severa con respecto a los manifestantes.
Sin embargo, las medidas enérgicas tomadas en contra de los activistas en pro de la
democracia no silenciaron las voces del resentimiento publico sobre muchos de los
problemas socioeconémicos que habian surgido desde la reforma econdmica, entre los

que se encontraban la inflacidn, la corrupcién entre miembros del partido, el aumento del

6'Eykholt, op. cit., pp. 24-28
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crimen y la contaminacion ambiental. Dicha situacién tan terrible fue capturada en los
comentarios de Hu Yaobang, secretario general del PCCh, quien admitié en febrero de
1980 que el partido enfrentaba una triple crisis: de fe, credibilidad y confianza en su

relacion con el pueblo.

Para inicios de 1980, y coincidiendo con la creciente inestabilidad social y el
declive de la confianza publica en el PCCh, la division al interior del partido entre los
reformistas como Deng y los viejos lideres conservadores se profundizé. Los primeros
buscaban mas reformas econdmicas y apertura a occidente con el fin de obtener
tecnologia avanzada y conocimientos, asi como inversion financiera. Deng mismo estaba
ansioso por reformar al ejército para deshacerse de aquellos altos oficiales con ideas
anticuadas. También deseaba arrancar de raiz todo remanente de la era de Mao
representado por Hua Guofeng, el sucesor designado de Mao, y de esta manera
consolidar su propia autoridad. Pero un grupo de cuadros veteranos, lideres militares
viejos e idedlogos conservadores se resistian a las politicas de reforma. Conservadores
economicos recomendaban precaucion en cuanto a entrar en el libre mercado, el sector
privado y la inversion extranjera directa. En el sector politico, la vieja guardia del partido
culpo6 a los reformistas por la negligencia en la adoctrinacién ideoldgica, 1o que habia
permitido la infiltracion de ideas liberales peligrosas provenientes de occidente. Los ya
mencionados movimientos democraticos, el desorden social y el empeoramiento de la
situacion econdémica dieron a los conservadores las armas para atacar el programa de

reformas.

Para poder construir una amplia coalicion y llevar a cabo las reformas, Deng tenia
que moverse cuidadosamente entre ambas facciones, después de todo necesitaba el
apoyo de los conservadores. Fue por eso que mientras se adherian a la reforma
economica, Deng concedia terreno considerable a los conservadores en los ambitos
politico e ideoldgico, tales como hacer una evaluacion moderada de la Revolucion
cultural y el legado de Mao, asi como sancionar diversas campanas ideoldgicas que
combatian el liberalismo burgués del inicio a la mitad de los afios ochenta. La
ambigiedad de Deng fue manifiesta en el 12° Congreso del PCCh sostenido en

septiembre de 1982, llamando por una apertura mayor de China al mundo, mientras que
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advertia cuidarse de la “corrosién proveniente de las ideas decadentes del exterior”, y
poniendo el mismo énfasis en el desarrollo econémico y politico asi como en la

instruccion ideologica.

Tal era el trasfondo politico al interior de China cuando la controversia entre ambos
paises sobre los libros de texto japoneses surgid. Todo se originé en primera instancia
debido a la intensidad de la lucha en Japdn entre los puntos de vista liberal y conservador
sobre la historia de aquel pais. Una de las mas importantes areas de desacuerdo fue la
educacioén. En la “campafia a favor de los libros de texto”, que tuvo inicio alrededor de
1980, las altas esferas conservadoras en Japon atacaron de manera intensa la
moderacion de los libros de texto en cuanto al sufrimiento de los pueblos de Asia en la
guerra, el cual habia sido traido a cuento desde la década de los setenta gracias a la
influencia de la izquierda. En enero de 1982 el Partido Liberal Democratico (o LDP por
sus siglas en inglés) declar6 que la educacion en las escuelas deberia “cultivar el espiritu
japonés y fomentar el orgullo nacional”. Incluso el ministro de educacion Tanaka Tatsuo
dijo explicitamente a los autores y editores que estaban preparando los libros de texto
del periodo 1983-86, que “suavizaran el acercamiento al exceso cometido por Japon en
la Segunda Guerra Mundial” y que pusieran mas énfasis al patriotismo. A finales de junio
los medios de comunicacion en Japdn reportaron que el ministerio de educacion habia
dado instrucciones para el encubrimiento de la historia en los libros de texto, tales como
cambiar el término invasion (shinryaku) por el de avance (shinshutsu) en relacion a la
guerra sino-japonesa. La notica dio inicio a un conflicto politico dentro de Japdn que
pronto fue retomado por los medios de comunicacion internacionales. En respuesta, los
gobiernos de China y Corea del sur presentaron sendas protestas formales contra Japén

a fines de julio y principios de agosto.

La reaccion inicial de China no fue impulsiva; los medios de comunicacion
esperaron cerca de un mes después del estallido de la controversia para atacar a Japon.
Como ya fue mencionado anteriormente, para 1982 Deng Xiaoping se encontraba bajo
una gran presion como resultado de la creciente crisis social y desunion politica interna.
Mas aun, esto ocurrié poco antes del 12° Congreso del PCCh cuando Deng haria un

compromiso con la faccion conservadora a cambio de la aprobacion de la reforma y la
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politica de puertas abiertas. Mostrar suavidad con respecto a Japon en lo referente a la
controversia de los libros de texto lo pondria en una situacion de vulnerabilidad aun
mayor frente a los ataques de los conservadores y pondria en peligro las reformas

deseadas.

Es probable, dado lo que se pudo conocer a través de la situacion al interior del
pais y de la reaccion de los medios de comunicacion, que Deng vio el incidente de los
libros de texto como una buena oportunidad para reforzar su prestigio personal asi como
el del partido mismo y prepararse para el proximo congreso del PCCh. Una postura fuerte
contra Japén podria mostrar su determinacion para hacer frente a una influencia
extranjera hostil, asi como asegurar al grupo pro-occidental reformista. Esto podria
apaciguar enormemente a la linea dura del partido que estaba alarmada por el
fortalecimiento del movimiento democratico resultante de las reformas econdmicas. La
diplomacia de China hacia Japon en este periodo con respecto al conflicto historico
puede ser vista como resultado de la lucha de poder entre las diferentes facciones al
interior del PCCh; puesto que Deng no gozaba del mismo carisma que Mao, tenia que
buscar apoyo en los lideres politicos y militares veteranos. Ademas, al arremeter contra
el olvido de Japdén acerca de las agresiones del pasado traeria la posibilidad de
representarlo como el “otro” inmoral y asi restaurar la cohesion interna de China y mitigar

el resentimiento publico en contra del gobierno.5?

Para el 15 de agosto el primer ministro Susuki Zenko visitd el santuario Yasukuni
para conmemorar a los caidos de guerra japoneses. Esto abrié otro problema que alteré
la relacidén sino-japonesa: las visitas de funcionarios de gobierno al santuario para rendir
homenaje a los muertos en la guerra. Debido a que el santuario Yasukuni contiene los
restos de criminales de guerra, el gobierno chino, asi como los de otros paises asiaticos,
reclamaron que lo que hacian las conmemoraciones era glorificar el militarismo

japonés.83

62Yinan He, “Remembering and Forgetting the War: Elite Mythmaking, Mass Reaction, and Sino-Japanese
Relations. 1950-2006", en History and Memory, vol. 19, num. 2, pp. 51-54
83Eykholt, op. cit., p. 31
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El contexto internacional que hizo posible que China cosechara beneficios
politicos del conflicto histérico con Japon puede encontrarse en el declive de la presion
por mantener una relacion cercana con occidente como resultado de la guerra fria. En el
12° Congreso del PCCh, China adoptdé formalmente una “politica de independencia al
exterior” con respecto a Estados Unidos y la Unién Soviética. Aunque la continua
amenaza soviética mantuvo prevenida a China de volverse completamente
independiente del apoyo estadounidense, al menos en la retérica del partido empezaria
a alejarse de occidente. En la década de 1990, después de que la Unidn Soviética hubo
colapsado, los intereses politicos de China por contener su diplomacia nacionalista se

desvanecieron aun mas rapido.

Después de la controversia de los libros de texto la tension dentro de China sélo
empeoro. La lucha de facciones dentro del partido no sélo continud, sino que la politica
de reformas arrojoé quejas de una gran parte de la poblacion que habia sido afectada. El
prestigio del PCCh se derrumbd aun mas después de la violenta represion a las protestas
de la plaza de Tiananmen en 1989 y del aumento de la inequidad social y corrupcion de
cuadros a partir de 1990. El resentimiento popular en contra de lo que se percibia como
un estado injusto, corrupto e incompetente fue tan intenso que provocd numerosas

demostraciones masivas e incluso violentos disturbios.

Con la caida de la Unién Soviética y el declive del comunismo, el gobierno chino
recurrio a un nuevo discurso ideoldgico, el nacionalismo, para poder facilitar la
consolidacion al interior del partido y fortalecer la legitimacién de su poder. Una tactica
usada comunmente para promover el nacionalismo es la de revestir mitos nacionales
con la retérica del patriotismo, afirmando que el orgullo en la propia nacion y la hostilidad
hacia otras son de interés nacional. Fue asi como desde mediados de la década de 1980
China empez6 a fomentar un fuerte nacionalismo. Este nacionalismo era moderado en
el ambito econdmico, consciente de la importancia de contar con tecnologia e inversién
occidentales, pero firme en los ambitos ideoldgico y cultural, haciendo uso constante del
término del “otro” para referirse tanto a Japén como a occidente y asi glorificar a la propia

nacién. La naturaleza ambigua del nacionalismo oficial fue enfocada en enaltecer el
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espiritu nacionalista mientras se mantenian los beneficios de la politica econémica de

puertas abiertas.

Siendo un pais que habia invadido y humillado a China en el pasado y cuya
amnesia historica resultaba notoria, Japdén se convirtié en blanco facil del nacionalismo
chino. Al adoptar una posicién severa con respecto al conflicto histérico con Japon, el
gobierno hizo saber a la poblacion china que no comprometeria a la nacién con ningun

pais ni lastimaria intereses nacionales.%

El lapso de varias décadas que separa la matanza de Nankin de su recuperacion
como recuerdo, es decir, de la aparicion del conflicto con Japdn en el ambito sociopolitico
de una forma mas explicita, pone de manifiesto el periodo de latencia mencionado a
proposito del trauma en la explicacion psicoanalitica aplicada a la memoria colectiva. Es
caracteristica de los acontecimientos traumaticos sufrir este desfase.®® No obstante, es
importante volver a sefalar que la explicacion traumatica del periodo de latencia no
puede prescindir de una explicacién paralela que acentue la dimensién politico-
ideolégica explicada en los terrenos de la memoria manipulada. Teniendo como
antecedente el intento por contener la investigacion de los académicos de la universidad
de Nankin, ahora se atestigua el manejo y control a conveniencia de las rencillas
guardadas hacia Japén. Exaltando el orgullo nacional a la par que la animadversion por
Japdén que es visto como el enemigo son vistos como asuntos de interés nacional. La
reanimacion del recuerdo es manejada a voluntad, por lo que el manejo de la experiencia

traumatica no puede expresarse adecuadamente.

Como respuesta a la crisis que se venia verificando al interior del pais, los altos
dirigentes en China decidieron que la atencion de los jovenes debia ser redirigida de los
asuntos domésticos a los internacionales. Fue asi como se empezé a enfatizar el “siglo
de humillacion” sufrido por China, el cual sirvidé para legitimar al PCCh como el unico
partido capaz de hacer frente a la amenaza imperialista y al sufrimiento que le fue infligido
a la nacién. La ensefanza de la historia moderna de China promovida desde la

perspectiva del partido jugaria un papel primordial en la posterior politica de educacién

64He, op. cit., pp. 54-56
65Veto, op. cit., p. 138
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patriética. Dicha politica, sin embargo, fue mas alla dela encontrada en los libros de texto;
incluyd de igual manera una amplia variedad de actividades fuera de las escuelas, como
la construccion de museos, presencia en la literatura y el cine asi como en los diarios y
la television. La educacion patridtica en China se ha enfocado desde entonces aun mas
en la invasion japonesa en suelo chino, con la matanza de Nankin como una de sus
consecuencias, que en los crimenes de cualquier otra fuerza imperialista durante el siglo

de humillacion.

Deng Xiaoping creia que lo sucedido en Tiananmen en 1989 representaba el
fracaso para educar al pueblo por parte del sistema de propaganda del partido. Vio al
patriotismo no precisamente como algo natural, sino como algo que tenia que ser
inculcado en las mentes de los jovenes. Poco después de lo ocurrido en Tiananmen,
dieron inicio los esfuerzos por promover dicha educacion patridtica, tales como la
publicacion en 1990 del primer libro de texto desde 1937 sobre la humillacién nacional.
El colapso de la Unidn Soviética preocup6 de igual manera a China, proporcionando otro
incentivo para legitimar al PCCh a través de la educacion patriética. Sin embargo las
lineas generales provenientes del partido para lo que posteriormente se convertiria en la
Campanfa para la educacion patriética no fueron delineadas sino hasta 1994, bajo el

mandato de Jiang Zemin.

Durante dicha campana fueron enfatizadas las acciones militares de Japon, en
oposicion a otros reclamos histéricos contra el imperialismo occidental durante el siglo
de humillacion. La intencién original de la educacion patridtica no fue la de promover
sentimientos anti-japoneses, sino la de legitimar al PCCh a través de mostrar al partido
como la unica entidad politica capaz de salvar a China de ser una victima a manos de
fuerzas extranjeras, asi como de dar fin al siglo de humillacion. El propésito principal de
la Campana para la educacion patrittica fue la de estimular el apoyo al partido y a sus

objetivos de propiciar el progreso econémico y el fortalecimiento del estado.

En los libros de texto de historia se ensefié que la Segunda Guerra Mundial
termind gracias a los heroicos esfuerzos del PCCh durante la guerra contra Japén. Dado

que la intencién de la campafa era colocar al partido bajo la mejor luz posible, tragedias
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infligidas a la poblacién china por el mismo PCCh tales como el gran salto adelante, la

revolucién cultural y la matanza de Tiananmen, no fueron mencionadas.

El Departamento de propaganda del partido (' 3t v 5 & {£ %5, Zhonggong
Zhongyang Xuanchuan Bu) formulé sus “Lineas generales para la implementacion de la
educacion patridtica” en agosto de 1994, manifestando que “es el deber sagrado de los
departamentos de prensa y publicaciones, de radio, de cine y de television, a todos los
niveles, de usar tecnologia mediatica avanzada para llevar la educacion patridtica a las
masas.” Las atrocidades cometidas por las tropas japonesas durante la Segunda Guerra
Mundial seguian relativamente frescas en la memoria colectiva del pueblo chino y tenian
mucho potencial para provocar fuertes reacciones emocionales. Por lo tanto, fue natural
que Japodn resultara ser el chivo expiatorio del nacionalismo chino, aliviando las
presiones al interior del partido y colocando bajo escrutinio publico a Japén. De esta
manera el PCCh podia colocar el peso del sufrimiento de la poblacién china sobre Japon,

salvaguardando su propia reputacion.

Invocar una fuerte reaccion emocional, en la juventud china en particular, era una
manera de asegurar que la Campafa para la educacion patridtica cumpliera con el
objetivo de legitimar al PCCh. Incitar a la “juventud indignada” (fennu qingnian) a enfocar
su atencion hacia los asuntos del exterior, particularmente aquellos relacionados con
Japoén, era una manera de alentarla a que contribuyera al desarrollo de su propio pais.
La juventud ha sido uno de los sectores mas dinamicos de la sociedad china, y su fuerte
reaccion en contra del comportamiento de Japon durante la guerra ha ayudado a crear

un fuerte sentido de nacionalismo.

Colocar de nueva cuenta a la matanza de Nankin en la consciencia publica,
primero en los afios ochenta y de manera mas visible durante la Campana de educacion
patridtica en los afios noventa, fue una maniobra politica del PCCh. Antes de la década
de 1980 el gobierno dirigi6 mucha de su animosidad contra su propia gente, los
‘enemigos de clase” de acuerdo a la perspectiva comunista, asi como a los “traidores de
la etnia Han”. Sin embargo, después de los anos ochenta la hostilidad fue redirigida hacia
Japon. Anteriormente el partido habia usado la matanza de Nankin para difamar a
Chiang Kai-shek y al KMT, sin embargo, después de 1980, cuando el poder del partido
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se habia estabilizado, el discurso politico sobre una “China unificada” en el cual la
Republica Popular China resultaba ser el unico gobierno reconocido tanto del continente

como de Taiwan, se volvié mas agudo.®®

Es en este momento en que el recuerdo de la matanza de Nankin resurge como
trauma, no tanto por la experiencia sufrida en si sino por su reanimacion como recuerdo,
por ser un intento de incorporar a la memoria, en particular la de las generaciones
jévenes como se vera mas adelante, lo acontecido varias décadas atras. Era necesario
reactivar el recuerdo de la matanza en la memoria colectiva, lo cual ocurrié a razén de la
amenaza que se cernia sobre el PCCh y la solucion prevista para el control
gubernamental, en beneficio de la consolidacion de la identidad nacional, mediante la

oposicion en el discurso politico del “nosotros“ en contra de los “otros”.

De igual manera, a decir de Gramsci, se encontraron en un mismo lugar las dos
lineas principales de hegemonia por parte del PCCh como centro rector: una concepcion
de vida, una forma de pensar, que ofrecera a quien la sigue dignidad intelectual y un
principio de distincidon encarnado en la nocién de nacionalismo; asi como un programa
escolar como principio educativo y pedagogico para ser cumplido por los profesores bajo

la forma de la Campafa de educacion patridtica.”

De cara al siglo XXI todos querian ser visto como fervientes patriotas para poder
ganar estatus social y respeto, asi que mas gente empezd a adoptar puntos de vista
extremos en relacion a los temas del pasado y las politicas del momento, proclamando
un “amor” excesivo por China y su deseo por defender a la nacién de invasores
extranjeros. La idealizacion de guerreros patridticos generé sentimientos anti-
occidentales radicales, en los cuales Japdn era el principal objetivo. La historia oficial
afirmaba que los militares japoneses debian ser diferenciados de los japoneses
ordinarios, pero la gente seguia muy sensible por el sufrimiento chino para poder

reconocer la diferencia entre ambos.

88Emily Matson, Nationalism and the Nanjing Massacre. Jiang Zemin’s Patriotic Education Campaign in the
1990s and its Repercussions on Sino-Japanese Relations, pp. 22-26
67 Hugues Portelli, Gramsci y el bloque histérico, p. 71
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El nacionalismo anti-japonés extremo se reflejo en particular en el fenémeno
reciente de internet de la juventud indignada.®® Esta insulté desproporcionadamente a la
gente, cultura y gobierno de Japodn, acusando a su vez de traidores a aquellos chinos
que mantenian relaciones con aquel pais. Aunque la juventud indignada ha tenido
muchos seguidores en las ciudades, no representa la totalidad de la poblacién, pero el
hecho de que se su voz se haya hecho mas presente en comparacion a la de los
ciudadanos de opinion moderada y que haya marcado el ritmo para el debate politico en
internet, la ha vuelto una poderosa fuerza electoral en apoyo de las politicas anti-
japonesas. El sentimiento publico en contra de Japon no habria escalado tan
rapidamente sin la intervencion igualmente de los medios de comunicacion, cuya
tendencia a hablar desfavorablemente acerca de Japon predispuso a la gente a estar en

contra de ese pais.®°

El papel de la matanza de Nankin en los medios de comunicacion y como parte
de la Campanfa de educacion patriética ha sido crucial, debido a que ha actuado como
un indicador para entender las politicas sobre la identidad en China, las cuales estan
muy relacionadas con el siglo de humillacién y la relacién con Japdn, mientras que

parecen continuar hacia el siglo 21.7°

¢, Como es que se han entrelazado tan profundamente la matanza de Nankin,
dentro del ambito del siglo de humillacién y de la agresion japonesa, y la identidad china
contemporanea? Con la divisiéon entre la Republica Popular China y Taiwan a partir de
1949, y con el aumento del numero de personas de origen chino viviendo en otros paises
de Asia, los Estados Unidos y Canada, la tematica tan compleja de la identidad china ha
sido puesta en discusidon. A diferencia de otros casos en que las personas han sido
exiliadas y han forjado una identidad dentro de una diaspora, los chinos han tenido
relativamente poca experiencia al respecto hasta tiempo reciente. Fue durante la década
pasada aproximadamente que la diaspora china comenzd a hacer oir su voz. Siendo que

alguna vez se encontraba dividida entre los defensores de Taiwan y aquellos de la

68 Ejemplos de acciones emprendidas por esta juventud indignada se pueden localizar en la siguiente
pagina de internet: http://www.china.org.cn/english/2005/Nov/149085.htm

6%He, op. cit., pp. 60-61

OMatson, op. cit., pp. 53-54
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Republica Popular, ahora se conforma de una multitud de voces, adoptando por ejemplo
la idea de Tu Weiming acerca de una China cultural, es decir, todos aquellos chinos (no
importando dénde viven) que contribuyen al engrandecimiento de la cultura china. En
este aspecto, ni el PCCh ni el KMT controlan el discurso. Mientras la diaspora busca una
voz distintiva que articule su identidad, ha encontrado que muchas cuestiones han sido
relegadas al olvido u omisién por parte de ambos regimenes; la matanza de Nankin se

ha convertido en la mas importante de ellas.

El papel que ha jugado la diaspora china al colocar la matanza de Nankin al centro
del escenario puede ser atribuido al factor del desarraigo cultural. Por lo tanto, muchas
personas se han lanzado a la busqueda por la identidad, aferrandose frecuentemente a
acontecimientos negativos de su historia como algo fundamental para conformarla.
Muchos judios, sin ser ya conocedores de sus propias tradiciones, lenguas y textos,
como lo eran sus abuelos que las aprendian como una cuestidon de rutina, se aferran al
estado de Israel y a la inviolabilidad del Holocausto como algo basico para su identidad.
De forma similar, muchos chinos en el extranjero, con menor conocimiento de sus
propias tradiciones e historia a diferencia de sus antepasados, se han aferrado a la
matanza de Nankin como si fuera propiamente suya. Pero, ¢ por qué escoger un ejemplo
negativo? Lamentablemente existen muchas grandes masacres y atrocidades que
pueden ser referidas; un acontecimiento de tal magnitud cometido contra un pueblo
simplemente por ser quien es le provee de una identidad percibida como inatacable e
irreprochable, vincula de forma inmediata a todos los miembros de una grupo étnico y
los coloca en situacidn de victimismo y los une a esa cultura, aunque de manera

superficial.”

La matanza se ha transformado de un crimen de guerra a escala local, es decir,
vivido por los chinos de Nankin, a un simbolo internacional de sufrimiento que, en ese
sentido, ha unido a todos aquellos que se identifican con China y/o se oponen a Japén.
A partir de esto, la matanza se ha vuelto un gran acontecimiento unificador para los

chinos.” De la comunidad china en el exterior que ha promovido con mayor fuerza la

""Fogel, op. cit., , pp. 2-4
2Eykholt, op. cit., p. 57
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matanza de Nankin, destaca principalmente Estados Unidos. Los chino-norteamericanos
empezaron a promover la matanza casi al mismo tiempo en que ésta, asi como la
educacion patriotica, comenzaban a ser enfatizadas aun mas en China.”® Habiendo
crecido con un bagaje historico chino en un ambiente extranjero, los hijos de inmigrantes
chinos han contado con las habilidades culturales y linguisticas necesarias para llevar
informacion sobre China a una audiencia diferente. Personas como Christine Choy y
Nancy Tong, que han usado su documental En el nombre del emperador (In the Name
of the Emperor, 1998) para abrir una discusion sobre la matanza, o como Iris Chang, que
escucho de la matanza por boca de sus abuelos, y que utilizé sus historias como base
para la investigacion de su libro La violacion de Nanking (The Rape of Nanking), son
ejemplo de ello.”* Se puede ver por lo tanto que el surgimiento de la matanza de Nankin
como el simbolo de la identidad nacional china en la actualidad es un fenbmeno

relativamente reciente.

Los intelectuales chinos también refrendaron su postura en relacion a dicho
patriotismo validandolo como la ideologia nacional, no solamente por ser ésta la
tendencia social, sino también por la dura represién por parte del gobierno hacia la
libertad de expresion después de 1989. Proyectar sus propias ideas en términos
patriéticos fue una manera segura y efectiva de expresar sus propias posturas politicas.
Por ejemplo, el punto de vista de los nacionalistas populares defendido por Zhang
Xudong en su articulo de 1998 “Nationalism, Mass Culture, and Intellectual Strategies in
Post-Tiannanmen China” hacia alusién al nacionalismo para alentar una mayor
participacion de la gente y fomentar la sociedad civil y la democracia. Otro grupo, que
constaba de autoproclamados académicos “nativistas” y escritores de tabloides
nacionalistas, adoptaron una perspectiva xenéfoba y aislacionista con el fin de incitar al
movimiento de masas para combatir la dominacién imperialista occidental. Dichos
intelectuales nacionalistas hablaron particularmente en duros términos contra Japon.
Considerados como los representantes de la opinién publica y los defensores de los
mejores intereses de China, estos puntos de vista nacionalistas se volvieron tan

poderosos que sacaron de la corriente principal del discurso popular a las perspectivas

3Matson, op. cit., p. 47-48
74Eykholt, op. cit., p. 55
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moderadas. Un ejemplo de ello fue el debate acerca de la “nueva forma de pensar” sobre
Japon en 2002-2003, en donde exponentes de la corriente moderada que hablaron en
contra del creciente nacionalismo anti-japonés en China fueron duramente criticados en
los circulos intelectuales y su voz apagada en internet por la juventud indignada, quien
los tachd de traidores. Por consecuencia miembros de las élites en China han sido

reacios a expresar perspectivas moderadas sobre Japén.”®

La gente se volco aun mas en contra de Japon y demandoé ajustar las cuentas
sobre acontecimientos historicos en contra de esa nacion. El primer estallido de
descontento popular ocurri6 a mediados de los afios ochenta cuando estudiantes
universitarios chinos protestaron abiertamente en contra de la visita del primer ministro
Nakasone Yasuhiro al santuario Yasukuni y contra las distorsiones de los libros de
historia japoneses. Desde ese momento las demostraciones anti-japonesas se volvieron
una preocupacion constante en las relaciones bilaterales. A diferencia de lo que pasaba
anteriormente cuando la gente estaba aislada fuertemente del resto del mundo, desde la
década de los afnos noventa muchas personas han seguido atentamente las noticias
internacionales y se han entregado a debates sobre politica, especialmente en internet.
Estas personas concentradas mayoritariamente en las ciudades, mas atentas a lo que
pasa a su alrededor y con mayor capacidad de expresion, también resultaban ser los
mismos nacionalistas radicales que buscaban con ansia cualquier noticia negativa
acerca de Japén. Cada que algo malo o controversial pasaba en Japon eran ellos los

que se informaban al respecto y protestaban o se manifestaban en contra.

La intensa lucha sobre la memoria de guerra entre las diferentes fuerzas politicas
en Japodn captd inmediatamente la atencién del publico chino, el cual, como ya se dijo,
gozaba ya de un mayor acceso a la informacion proveniente del exterior. Incidentes como
la aprobacion por el gobierno japonés de libros de textos revisionistas y los comentarios
de politicos de derecha sobre restar importancia a la agresion a China, hizo aun mas
evidente la disputa sobre la memoria de la guerra entre ambas naciones y enfurecié aun

mas a una enardecida opinidn publica china. De igual manera los chinos se sintieron

75 Para saber mas sobre los llamados académicos “nativistas” asi como de otras posturas sobre el
nacionalismo creciente de los afios noventa ver Xu, Ben. "Chinese Populist Nationalism: Its Intellectual
Politics and Moral Dilemm" en Representations vol. 76, no. 1, 2001 pp. 120-40
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provocados por las visitas anuales del primer ministro Koizumi Junichiro al santuario
Yasukuni en el periodo que va del aio 2001 al 2006. El hecho de que el primer ministro
japonés haya ido al santuario a rendir sus respetos sefialé el aval oficial de una
interpretacion revisionista de la historia. El pueblo chino vio esto como un insulto, pues
considera que ha sido él quien ha sufrido mas en la guerra contra Japon. De ahi que se
conjuntaran una gran indignacion, una mentalidad colectiva de asumirse como victimas
y un animo predispuesto contra Japén para producir una intensa y destructiva campafia

anti-japonesa en abril de 2005.

A partir del aumento en el despliegue de las manifestaciones antijaponesas se
atestigua la presencia de la compulsion de repeticion descrita por Ricoeur como aquél
recuerdo que no se pudo integrar a la experiencia de la memoria colectiva, pero que a
su vez no desaparecio, sino que se repitié. Se puede decir de la juventud indignada asi
como de los académicos y la didspora china antes mencionados que al revivir con tal
intensidad el recuerdo de la matanza se encontraban haciendo de su pasado su presente,
el recuerdo de tal situacion traumatica se manifestaba no como acontecimiento histérico,
sino como una experiencia actual. EI hecho no era reproducido como recuerdo, sino
como una aparente vivencia en donde el exceso de repeticion significaria que la identidad

es percibida como ausente.

La agitacion publica puso al gobierno en una situacion dificil. Por un lado China
buscd contener el sentimiento anti-japonés cuando se pusieron en peligro importantes
intereses internacionales tales como la cooperacibn econdmica con Japdn.
Especialmente después de la dura critica expresada por Jiang Zemin en 1998 durante
su visita a aquel pais, China empezo6 a suavizar su postura en cuanto al trato dado por
Japon a su historia de guerra. Por otro lado, poner un duro freno al nacionalismo popular
generaria criticas en contra de una supuesta diplomacia suave por parte del gobierno y

debilitaria su credibilidad al interior.

Desde el tropiezo en las relaciones diplomaticas en 1998, China ha sentido la
imperiosa necesidad de modificar su postura hacia Japon. En comparacién con Koizumi,
Jiang prefirid mantener el status quo con respecto al conflicto histérico, con la esperanza

de detener futuras polémicas y reparar las relaciones dafiadas. Sin embargo, ante el
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temor de ataques provenientes del pueblo y las élites del partido, Jiang demandd que
Koizumi detuviera sus visitas a Yasukuni. Cuando Hu Jintao asumié el cargo de
Secretario general del PCCh en 2002, tanto €l como el ministerio del exterior estaban
ansiosos de buscar un avance en la relaciéon entre ambos paises. Sin embargo, el
rechazo hacia una conciliatoria “nueva forma de pensar’ sobre Japon por parte de la
gente y los altos dirigentes del partido forzaron a Hua poner ese plan en segundo plano.
Debido a que aun se encontraba consolidando su propio poder dentro del partido, para
lo cual el apoyo de la base aun leal a Jiang era esencial, Hu tuvo que mantener la postura
previa que Jiang habia establecido en cuanto a poner un alto a las visitas de Koizumi al
santuario Yasukuni y reanudar las visitas de estado entre ambas naciones. Politicamente

era muy costoso para él alejarse de la dura posicion de su predecesor sobre Yasukuni.

En la practica el gobierno chino ha deseado suavizar lo referente a los conflictos
historicos con la esperanza de restaurar su relacidon con Japén, pero cuando eventos de
gran magnitud que han revivido las controversias de la memoria sobre la guerra han
tenido lugar, tales como las visitas de primeros ministros japoneses al santuario Yasukuni,
China ha tenido que adoptar una posicién firme con la intencidon de mitigar el descontento

de la gente.”®

Habiendo hecho un recuento a través de los afios de la elaboracion del discurso
historico, y por consiguiente de la construccion de la memoria por parte de China, sobre
la agresion japonesa y la matanza de Nankin, las palabras de Charles S. Maier se
vuelven evidentes: “La autoreflexion histérica no puede escapar de la politica y siempre
sera profundamente influenciada por ésta debido a que diferentes versiones del pasado
son muy importantes para legitimar el derecho al poder en el presente.”’”” Y al mismo
tiempo es pertinente hacer la pregunta que Yang Daqing hace: “; es posible eliminar por

completo la politica de la historiografia y la memoria? En particular, s puede haber alguna

"®He, op. cit., pp. 60-65
7ICharles S. Maier, “Foreword”, en Fogel, op, cit., p. XV
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vez un ambiente neutral para superar los recuerdos aparentemente dolorosos de un

acontecimiento traumatico mayor?”78

Parece ser que ese ambiente neutral pudo concretarse en 2005, afo turbulento
en cuanto a las manifestaciones anti-japonesas, cuando investigadores de China, Japén
y Corea del Sur presentaron un nuevo libro de historia con el proposito de ayudar a la
reconciliacion de los tres paises, enfrentados por su diferente vision sobre la invasion
japonesa de Asia durante la Segunda Guerra Mundial. Su presentacién coincide con el
60° aniversario del fin de la Segunda Guerra Mundial. El libro de nombre Historia
Moderna y Contemporanea de Tres Paises del Este de Asia (en chino Dongya sanguo
de jinxian daishi) es el producto de tres afos de trabajo de equipos conformados por
gente provenientes de los tres paises: desde investigadores y escritores, estudiantes de
posgrado y profesores hasta historiadores que laboran en museos. Fue publicado
simultaneamente en los idiomas de los tres paises participantes, haciendo el esfuerzo
de presentar una narrativa unificada acerca de la manera en que las tres naciones han
experimentado los conflictivos afios que corren de 1840 a 1945. Sin embargo, debido a
consideraciones politicas, algunas cuestiones simplemente no figuraron en el libro. Por
ejemplo, un tema unificador pareceria ser que los planes imperialistas son inmorales, no
importa en dénde ocurran. Pero aunque los colonialismos occidental y japonés fueron
criticados, dada la participacion de académicos chinos, el esfuerzo de éstos por controlar
regiones como el Tibet y Xinjiang no fue mencionado. Ademas, no hay participantes
provenientes de Corea del Norte en el proyecto. La historia de Corea que aparece en el
libro es la de la peninsula que llega hasta la derrota de Japodn, a partir de donde se
convierte en la historia de Corea del Sur. Sin embargo, mientras los conflictos histéricos
que se refieran al imperialismo japonés sigan sin resolverse, la existencia de un libro con
estas caracteristicas aportara beneficios a los tres paises, incluso si la noble causa de
liberar a la siguiente generacion de las ataduras del pasado sea pedir demasiado.”®Un
punto en que los editores y escritores de los tres paises estuvieron de acuerdo fue en

una "actitud comun hacia la historia", la cual es "esperanza de paz, progreso y

8Daging Yang, “The Callenge of the Nanjing Massacre. Reflections on Historical Inquiry”, en Fogel, op.
cit.,p. 152
79 Jeffrey N. Wasserstrom, “Asia's Textbook Case”, en Foreign Policy, enero 2006, nium. 152, p. 80
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desarrollo".8° Esto puede percibirse en el subtitulo mismo del libro: Enfrentando el futuro
utilizando la historia como un espejo: construyendo juntos un nuevo marco de paz y
amistad en el Este de Asia (Facing the future using history as a mirror: building together

a new framework of peace and friendship in East Asia).8

Esta tentativa conciliatoria sigue la linea del intento por enfrentar la verdad, en
este caso junto con las otras dos naciones, sobre los hechos tan dolorosos ocurridos
afnos atras y que tienen puntos de enlace lo que les confiere un estatus de historia comun.
Si bien la insistencia en el manejo a conveniencia del recuerdo hace que persista el ciclo
de repeticion del trauma, esfuerzos como los anteriores, a pesar de las reservas en el
manejo de ciertas cuestiones politicas, abren la esperanza a un trabajo de elaboracién
del trauma que logre distinguir pasado de presente y que pueda traer un cierre tanto para
los que vivieron el trauma como para los que se han vinculado con él. Trabajo de
elaboracion que permita que los miembros que conforman la memoria colectiva puedan
participar en formas compartidas de recuerdo, donde se puedan establecer
efectivamente nuevos tipos de relaciones sociales y nuevas formas de convivencia con

el otro.

3.2. DISCURSO HISTORICO EN JAPON

Desde el fin de la Segunda Guerra Mundial hasta principios de los afios setenta
algunos revisionistas japoneses, tales como Tanaka Masaaki, veterano de la Segunda
Guerra Mundial, traté de desacreditar las conclusiones del Tribunal Militar Internacional
para el Lejano Oriente como la “justicia del vencedor”; sin embargo sus esfuerzos
recibieron poca atencion. A partir de los afios setenta la visibn dominante que proclama

matanza ocurrida en Nankin en 1937-38 ha sido puesta a prueba de manera

creciente por otros revisionistas incluyendo a politicos conservadores, veteranos de la

80 Raymond Zhou, “East Asia history book sets facts right” en China Daily, 10 de junio del 2005,
disponible en http://www.chinadaily.com.cn/english/doc/2005-06/10/content _450083.htm, consultado el
28 de marzo de 2015

81 Joel Martinsen, “A Joint Approach to History”, en Danwei, 12 de junio del 2005, disponible en
http://www.danwei.org/books/a_joint approach to history.php, consultado el 28 de marzo de 2015

53


http://www.chinadaily.com.cn/english/doc/2005-06/10/content_450083.htm
http://www.danwei.org/books/a_joint_approach_to_history.php

Segunda Guerra Mundial, académicos de varia disciplinas, hombres de negocios y gente
de la television. En respuesta a lo anterior, gente de visdn progresista respondid con la

intencién de refutar lo dicho por los revisionistas en cuanto que la matanza nunca ocurrio.
82

El 31 de diciembre de 1945 la historia asi como la educacion moral y geografia
fueron prohibidas en las escuelas, debido al contenido a que el contenido que habia
antes de la Segunda Guerra Mundial era de indole militarista y nacionalista, de acuerdo
al Comando Supremo de las Fuerzas Aliadas. Un historiador de nombre Toyama Shigeki
ha nombrado este dia como el punto de partida de la educacién histérica en Japdn en la
posguerra. En noviembre de 1946, las autoridades de la ocupacion en Japdn permitieron
el restablecimiento de la educacion en historia. Lo libros de texto editados por el
Ministerio de Educacion hacian referencia a la matanza, aunque la descripcion de la
misma no entro en detalles. El libro de texto de educacion primaria El curso de la Nacion
(Kuni no ayumi, 1946) expuso lo siguiente: “Nuestro ejécito devastoé la capital de China,
Nankin.” Los libros de texto de bachillerato Historia Japonesa (Nihon no rekishi, 1946)
decian: “Atrocidades cometidas por nuestro ejército al momento de la captura de Nankin,

resultaron en un conflicto anti japonés por parte de los chinos.”83

De cara a lo que se percibia como la amenaza comunista, un Japén conservador
obtuvo el apoyo de los Estados Unidos. La promesa de un enviado japonés de nombre
Ikeda Hayato, que decia que el gobierno japonés se haria responsable por facilitar un
espiritu espontaneo de patriotismo y auto defensa entre los japoneses, empez6 a
aparecer en los libros de texto a mediados de los afos 50. El Partido Demdcrata Japonés
demandd que los libros de texto fueran compilados por el estado. Incluso publicaron un
panfleto en 1955, Problemas deplorables de los libros de texto (Ureubeki kyokasho no
mondai), en el que insistian que los libros de texto estaban contaminados con
distorsiones peligrosas y debian ser llamados “libros de texto rojos”. El Ministerio de
Educacién aumentd su control sobre la autorizacidén de los mismos, y un tercio de libros

escolares fueron rechazados por el gobierno por no cumplir con los nuevos estandares.

82 Takashi Yoshida, “A Battle over History. The Nanjing Massacre in Japan”, en Fogel, p. 71
83 |bid., pp. 73-74
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El Ministerio demandd que los libros de texto evitaran la critica dura acerca de la
actuacion de Japon en la guerra del Pacifico, ademas que el gobierno condené como
inapropiada cualquier descripcidn de la invasion de Japon en China. Desde mediados de
los afos cicuenta hasta los afnos setenta la descripcién de la matanza desaparecio por
completo de los libros en las escuelas, reflejando de manera obvia el giro conservador

del Ministerio de Educacion.8

Cuando periodistas y académicos trajeron de regreso el debate sobre la matanza
en los afos setenta, la matanza de Nankin aparecio de nuevo en algunos libros de texto.
Las editoriales, asi como los autores, se vieron inspirados por los fallos de la Corte del
distrito de Tokio (1970) y la Suprema corte de Tokio (1975) a favor de lenaga Saburo,
quien habia llevado su caso ante la corte y demandaba que el Ministerio de Educacion
retirara la censura sobre el libro de texto de historia de bachillerato Nueva historia de
Japon (Shin Nihon shi) que él habia editado. Aunque la matanza de Nankin aun estaba
ausente de los libros de texto de educacidon primaria, los de bachillerato hicieron una
mencion sobre 42 mil residentes chinos, incluidos mujeres y nifios, que fueron

asesinados durante la matanza.8®

Alterados por los fallos en las cortes a Favor de lenaga Saburo y por la inclusién
de los crimenes cometidos por Japon en la guerra, los conservadores reanimaron sus
ataques en los libros de texto en los afios ochenta. Okuno Seisuke, entonces ministro de
Justicia, coment6 en julio de 1980 que la ausencia de lenguaje patriético en los libros de
texto era problematica. El cambio hacia el conservadurismo se vio reflejado en el sistema
gubernamental de autorizacion para los libros de texto de bachillerato en 1982, cuando
el gobierno traté de atenuar las palabras usadas para describir las agresiones de Japén
durante la guerra del Pacifico. Por ejemplo, “la agresién de Japon sobre China” fue
cambiado por “la ocupacién de Japon sobre Manchuria”; “la agresion de Japon sobre las
tres provincias del Este” cambio a “el incidente de Manchuria y el incidente de Shanghai”;
“las acciones de Japon fueron consideradas como agresion” fue cambiado a “la acciones

de Japén fueron consideradas como ilegitimas”; “el gobierno Meiji siguié con guerras y

84 |bid., pp. 75-76
85 |bid., pp. 83-84
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agresiones” cambid a “el gobierno Meiji continud con su politica de expansion”; “esta

agresion en el sureste asiatico” se convirtio en “este avance en el sureste asiatico”.8

El revisionismo del gobierno japonés no permaneciéo como un asunto doméstico,
sino que se convirtid en un problema internacional. En 1982 el gobierno chino protesto
de manera oficial contra el intento por parte del Ministerio de Educacién japonés de
cambiar el término agresion por el de avance, y por alterar lo ocurrido en Nankin. Para
agosto del mismo afo el gobierno de Corea del Sur protestd igualmente el intento
japonés de justificar el colonialismo en tiempos de guerra en Corea. En septiembre el
gobierno de Vietnam pidié a Japdn que corrigiera la descripcion en los libros de texto
sobre la ocupacion en aquel pais. Entre julio y septiembre de 1982, al menos 2,439
articulos sobre la revision de los libros de texto japoneses aparecieron en los periodicos

a lo largo de Asia.?”

Aunque el ala progresista haya publicado varios libros académicos que ilustran lo
ocurrido en Nankin en 1937, su obra no ha desplazado el punto de vista conservador.
Aquellos historiadores que han luchado en contra de las interpretaciones revisionistas de
la matanza enfatizan que es esencial mostrar respeto a las victimas asi como a los
sobrevivientes via manteniendo con vida la historia de su tragedia. En contraste, la
mayoria parece estar mas preocupada en preservar una historia nacional en la cual los
japoneses se sientan orgullosos y en silenciar cualquier historia que pueda minimizar el

valor del ideal existente sobre Japén en el tiempo de la guerra.®®

3.3. LUGARES DE MEMORIA

Emily Matson en su obra Nationalism and the Nanjing Massacre emplea el término
de historiografia para referirse al conjunto de materiales a través del cual ha sido
interpretada la matanza de Nakin, la cual no sélo incluye el trabajo de historiadores y

periodistas, sino también otro tipo de obras como novelas, peliculas, museos, recursos

8 |bid., p.85
87 bid., p. 86
88 |bid., p. 114
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educativos tales como libros de texto, documentales e incluso paginas de internet, asi

como propaganda gubernamental.®

Pero mas que hablar de historiografia, dicho cuerpo de materiales sera
comprendido mejor en este trabajo bajo el término propuesto anteriormente por Pierre
Nora como lugares de memoria, en el entendido de que son lugares en los que se
refuerza la memoria, puntos de apoyo para la rememoracion. En el caso particular de la
matanza de Nankin, estos lugares encajan muy bien con la definicion dada por Dominick
LaCapra de lugares de trauma. Un lugar de memoria es también un lugar de trauma, y
en la medida en que sea revestido con las marcas de éste se vera hasta qué punto no
ha logrado la memoria aceptar a aquél, principalmente a través del trabajo de
elaboracion.?°A continuacion se abordaran algunos de los lugares mas representativos

para recordar la matanza de Nankin.

3.3.1. Monumento conmemorativo
A principios de los afios ochenta se emprendié una enorme inversion ideologica y

financiera por varios lideres del mas alto nivel del PCCh, incluyendo a Deng Xiaoping y
Jiang Zemin entre otros. Esto marcé una de las mas importantes etapas en la politica
china, que fue la reorientacion de la educacioén publica. Una de las direcciones principales
de este cambio fue el establecimiento de varios museos que repercutieron en una nueva
interpretacion de la historia. Como resultado de esto, cuatro décadas después de
terminada la guerra, el pais no tenia uno, sino tres grandes museos nacionales
dedicados a conmemorar la guerra de resistencia contra Japon. Las ciudades en que se
establecieron los museos fueron Pekin, Shenyang y Nankin. El lugar destinado en las
ciudades para el establecimiento de los museos fue escogido de acuerdo a su relevancia
y asociacion con los eventos ocurridos en la guerra sino-japonesa. En Pekin, por el
incidente del puente de Marco Polo; en Shenyang, por el ataque que derivo en la
ocupaciéon de Manchuria y el posterior establecimiento de un estado titere, y Nankin, por

la matanza cometida en dicho lugar. Rana Mitter afirma que los museos también son

89Matson, op. cit., p. 5
9L aCapra, op. cit., p. 23
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notables por resultar ser conmemoraciones de esa parte de la historia que permanecio

oculta por varias décadas.®"

Es en dicha actitud conmemorativa que tiene lugar la construccion de un
monumento conmemorativo de la matanza de Nankin. Su nombre completo es
Monumento conmemorativo para los compatriotas victimas de la matanza de Nankin por
las tropas japonesas (&% H Z 1 50K g AR @ A [F] fa 20 218 qinhua rijun nanjing datushaa
yunan tongbaoo jinianguan) y refleja el particular interés por parte del PCCh en enfatizar
una educacion patriotica a través de la conmemoracion histérica. Fue inaugurado el 15
de agosto de 1985 para conmemorar el 40° aniversario del fin de la Segunda Guerra
Mundial.?2  El monumento conmemorativo se alza lejos del centro de la ciudad, ubicado
en lo que anteriormente fue un sitio de inhumacién de la matanza. Al entrar, las personas
encontraran por principio un muro de piedra con la inscripcion “victimas 300,000” en él,
poniendo en claro la importancia central que juega el numero de victimas en la narrativa

existente sobre la matanza.®?

El monumento conmemorativo es un simbolo del éxito del PCCh en sacar a China
del siglo de humillacién hacia una nueva era de poderio nacional y prosperidad
econdmica. De esta manera, se ha convertido en parte de la narrativa del PCCh al
colocar a la matanza dentro de un gran marco de desarrollo revolucionario en China.
Esto se aprecia en las cédulas contenidas en él, a la salida del mismo para ser precisos,
en donde se encuentra un desplegado de informacion referente a la construccion del pais
a través de reformas revolucionarias. El arquitecto del monumento conmemorativo, Qi
Kang, describe la primera fase de la construccion del mismo, en 1985, como enfocada
en los temas de desastre, sufrimiento indignante y depresion. En contraste, la segunda
fase, que fue completada en 1995 para la conmemoracioén del 50° aniversario del término
de la Segunda Guerra Mundial, se enfocé mas en la tematica de dolor y odio que en la
de sufrimiento como lo habia hecho antes. Mientras la atencién en la fase uno esta

enfocada al duelo y la conmemoracion de las victimas, la fase dos es mas activa,

91Rana Mitter, “Old Ghosts, New Memories: China’s Changing War History in the Era of Post-Mao Politics”,
en Journal of Contemporary History, vol. 38, num. 1, p. 127

92 Matson, op. cit., p. 36

9SEykholt, op. cit., p. 34
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enfocada a las cuentas histdricas sin ajustar entre China y Japén. La fase dos emprende
una transicion del pasado al presente, desplazando dinamicamente la matanza de
Nankin de una tragedia historica en el pasado a una actual lucha por la memoria, asi
como una parte de la actual agenda politica del PCCh para promover el nacionalismo en
la juventud china mediante la educacion patritica.®*Mark Eykholt describe al monumento
conmemorativo como un viaje a través del imperialismo, la ira, la retribucion y la
reconstruccion de la guerra, pero notando que el foco principal esta en la conexion de
este viaje con el liderazgo del PCCh en la China de hoy. Esto se aprecia particularmente
cuando en 1996, temiendo que la gente desconociera este monumento a la gloria de la
fuerza y sabiduria comunistas, el partido hizo que fueran obligatorias las visitas de las
escuelas a este lugar. El monumento conmemorativo ha sido una forma mas en que el
gobierno chino ha hecho valer su control en cuanto a como las personas conmemoran la
guerra contra Japon.® También ha mostrado qué tanto ha ayudado la matanza de
Nankin a reforzar la parte de la autoimagen de China que se encuentra enraizada en la

victimizacion en la posterior politica cultural de los afios noventa.%

3.3.2. Educacioén
La educacion en China se reorienté notablemente hacia el nacionalismo a partir

de los afios noventa. Un afo antes de que Jiang Zemin y el departamento de propaganda
del PCCh hubieran dado inicio de forma oficial a la Campafa de educacion patriotica, el
28 y 29 de agosto de 1993, 16 delegaciones, provenientes de diferentes organizaciones
se dieron cita en un foro sobre educacion patriética promovido por el departamento de
propaganda. Aquélla no sélo se limitd a los libros de texto, aunque éstos, asi como el
curriculum escolar en su totalidad, han sido un componente muy importante en la
Campana de educacion patriética. Por otra parte, las sugerencias que emanaron del foro
acerca de medios efectivos para una educacion patriética incluyeron el uso de medios
masivos de comunicacion tales como los periddicos, cine, programas de television y radio;

el establecimiento de museos y memoriales; la popularizacion del arte patridtico asi como

94 Matson, op. cit., pp. 36-38
9Eykholt, op. cit., p. 36
9%Mitter, op. cit., p. 122
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de laliteratura, y la creacion de esbozos para la educacion patriotica en jardines de nifios,

escuelas de educacién primaria y secundaria y también en centros de educacion superior.

El afio de1990 marcé el 150° aniversario del fin de la Segunda guerra del opio
(1856-1860), asi que la Comisidn estatal de educacién determiné que ésta seria una
buena oportunidad para introducir un programa sobre la educacién patriética con mas
profundidad en las escuelas. Como parte de una serie de publicaciones sobre historia,
patriotismo y socialismo, el primer libro de texto de historia en abordar la humillacién
nacional desde 1937 fue publicado en China continental en abril de 1990, en la antesala
del aniversario de la Segunda guerra del opio. Este libro, asi como otros de este tipo,
sirvieron a dos grandes propdsitos: primero, para promover la version historica que
probaba la legitimidad del PCCh ante la juventud china, y segundo, para alejar la atencion
de los sucesos recientemente ocurridos en Tiananmen. La comision estatal de educacion
anuncio el 1° de junio de 1991 que se usaria mas tiempo en los salones de clase para
aprender acerca de la historia moderna de China. Esta parte de la historia china comenzo
con la Primera guerra del opio y continué a través del siglo de humillacion hasta el
presente, cuando el PCCh fue capaz de liberar al pueblo chino del yugo del imperialismo

y guiarlo hacia una nueva era de poderio nacional y prosperidad.®’

Puesto que el gobierno ha controlado la version politicamente correcta acerca de
lo sucedido, y siendo que dicha version ha sido la base sobre la que se ha construido la
educacion moderna en China, se puede entender que exista una casi completa
superposicion de la narrativa del PCCh sobre la matanza de Nankin en China a la

Campana de educacion patridtica.

3.3.3. Literatura
Referencias sobre la matanza de Nankin también son encontradas en el campo

de la literatura, con un auge particular en su produccion a partir de la década de los afos
ochenta. Es verdad que algunas de dichas manifestaciones literarias habian sido escritas

mucho antes, sin embargo, con motivo del entorno politico conflictivo al interior, la guerra

97 Matson, op. cit., p. 38-39
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fria, asi como la lucha de China por modernizarse, las “representaciones de ficcién”
tuvieron poca prioridad y valor hasta la década de 1980. El primero en intentar narrar lo
ocurrido en Nankin fue Ah Long (seudonimo usado por Chen Shoumei). Fue graduado
de la prestigiosa Academia militar central y enviado al frente de batalla en Shanghai en
1937. Para 1939 se encontraba en la base comunista de Yan’an y asistio posteriormente
al discurso pronunciado por Mao Zedong en ese lugar, aunque pronto tuvo que
marcharse a Xi'an para recibir tratamiento médico. Dedicdé dos meses del tiempo que
estuvo en recuperacién para escribir una novela sobre la matanza de Nankin, cuyo
nombre simplemente era Nankin. Sin embargo, esta obra no fue publicada sino hasta
1987, casi medio siglo después de que fue escrita y 20 afios después de la muerte de
Ah Long. La fecha de publicacion coincidié con el 50° aniversario del incidente del puente
de Marco Polo. Nankin se centra principalmente en los eventos que precedieron a la
matanza, enfocandose su contenido en la vida de la gente ordinaria de la época. Sin
embargo, a pesar del hecho de que las atrocidades cometidas por el ejército japonés no
fueron descritas en la novela, el titulo del libro fue cambiado para su publicacion por el

de Sacrificio sangriento en Nankin, junto con algunos pequefios cambios en el texto.%8

El trabajo de Zhou Erfu, La caida de Nankin, también fue publicado en 1987 como
una especie de conmemoracion literaria simbdlica, y al igual que Ah Long, él también
asistié al discurso en Yan’an. Aunque Zhou habia concebido una novela acerca de la
matanza de Nankin desde antes, no tuvo un bosquejo terminado sino hasta 1982. La
caida de Nankin fue publicada como la novela que abria una serie de obras referentes a
eventos y personajes importantes ocurridos durante la segunda guerra sino-japonesa.
Esta novela resultaba diferente de obras posteriores sobre la matanza de Nankin debido
a su falta de atencidon sobre los actos realizados por las tropas japonesas; la novela
termina justo antes de comenzar las atrocidades, cuando los japoneses irrumpen en la

ciudad.®®

Para la década de los afos noventa también hubo una serie de publicaciones

respecto al tema. En 1995 Xu Zhigeng, quien era un experimentado escritor de reportajes

9%8Matson, op. cit., pp. 33-35
% |bid., pp. 33- 34
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literarios bajo el auspicio del partido, lanzé el libro Para que no lo olvidemos: la matanza
de Nankin, 1937 (Lest We Forget: Nankin Massacre, 1937). Esta obra cuenta la historia
de la matanza en fotografias, siguiendo la tendencia de enfatizar las pruebas visuales de
la matanza en los medios de comunicacion. Por la misma fecha, Sun Zhaiwei, publicé
Elegia de Nankin: Registros de las atrocidades cometidas por el ejército japonés (Nankin
Elegy: Records of Atrocities Committed by the Japanese Army). Sun mismo recomendé
que su libro fuera usado para propdsitos educativos y de investigacién. Sin embargo,
tanto la obra de Sun como de Xu, aun cuando clamaban ser histéricamente precisas, no
contenian bibliografia, notas de pie de pagina o referencias con que respaldar sus
afirmaciones. Aunque ambos libros dicen ser ejemplo de investigacion histérica precisa,

debido a su retoque literario y falta de citas, se colocarian en el género de ficcion histérica.

Para 1996 Ye Zhaoyan lanz6 al mercado su novela Nankin 1937: una historia de
amor (Nankin 1937: A Love Story). La trama resulté similar a la de la novela de Ah Long,
también teniendo lugar meses antes de la matanza. El centro de la historia gira alrededor
de la belleza y la prosperidad econdmica y material de la ciudad de Nankin justo antes

de que ocurriera la matanza.’®

Durante la conmemoracion del 60° aniversario de la matanza de Nankin, la
periodista estadounidense de origen chino Iris Chang publicé su libro La violacién de
Nanking (Rape of Nanking: The Forgotten Holocaust of World War Il). Después de su
salida al mercado en 1997, esta obra rapidamente se coloco en la lista de los libros mejor
vendidos, en donde permanecid6 por mas de dos meses recibiendo amplio
reconocimiento, comentarios favorables y poca critica entre la audiencia de los Estados
Unidos. Esta rapidamente aceptd el libro de Chang como una obra de gran autoridad
sobre la matanza. A principios del siglo 21, este libro provocé una gran oleada de obras
sobre la matanza de Nankin, particularmente en los Estados Unidos pero también en el
plano internacional. Mucha de esta produccién se mostré en contra de la representacion
del tipo blanco y negro o de buenos y malos que se mostraba, calificando al libro de ser
una narrativa emocional. La autora no soélo retrata la “violacién de Nanking” como una

tragedia historica, sino que la presenta como una injusticia que continla hasta el

1001bid., p. 42-43
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presente. Cuando menciona una “segunda violacion de Nanking” Chang se refiere al
intento por parte de Japdn por ocultar los hechos de la matanza, como si hunca hubieran
ocurrido. La recepcidn de La violacion de Nanking en suelo chino ha sido muy positiva.
A partir de relatos favorables sobre Chang en China, se puede ver que la vision de
aquélla sobre la matanza ha sido ampliamente refrendada por el PCCh y por académicos
y periodistas de manera individual. Lo anterior se aprecia con claridad en el hecho de
que se haya erigido una estatua de manera postuma de Iris Chang en el Monumento
conmemorativo de la matanza de Nankin en 2005. La obra de Chang se ha vuelto un
arma poderosa en promocionar la vision oficial del PCCh acerca de la matanza de

Nankin.101

Precisamente en relacidn sobre los instrumentos por los que se hace valida la
vision oficial sobre la matanza de Nankin, una de las formas de presentacion de la historia
ampliamente difundida en nuestros dias es el cine. Sobre la relacion entre ambas areas

es que hablaré en el siguiente capitulo.

01lbid., p. 44-47
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CAPITULO 4. LA HISTORIA DESDE EL CINE

En el capitulo anterior hice referencia a cdmo ha sido construida y reproducida la
memoria, y como se le puede situar en lo que Pierre Nora ha llamado los lugares de la
memoria. Lugares desde donde no solo se recrea, sino que también se crea la historia.
Estos lugares presentan una variada constitucion: libros, monumentos, etc. De igual
manera entran a formar parte las producciones cinematograficas. Antes de pasar a la
revision de las peliculas que son objeto de este estudio, haré una exploracion de la

relacién que han establecido en un tiempo relativamente reciente la historia y el cine.

4.1. HISTORIA'Y CINE

En cuanto a la relacion entre historia y cine surge una pregunta, ;cémo y donde
surge el interés por tender un puente entre campos que en apariencia no tendrian manera
de converger? Por principio de cuentas hay que partir del siguiente hecho, vivimos en
una época en donde la informacién es difundida en forma masiva e instantanea, aunado
a esto el mayor impacto que puede llegar a tener cualquier tipo de informacién, sea
referente a la vida cotidiana o al conocimiento del universo, se da mediante imagenes,

hecho invariablemente experimentado y aceptado por la mayoria.

El ejercicio de la historia no escapa a lo anterior, aunque haya quienes sostengan
lo contrario. En tiempos relativamente recientes la historia ya es presentada de forma
visual, lo presenciamos cuando vemos y oimos hablar de documentales, series de
television y peliculas llamadas “histéricas”. De un tiempo a la fecha un niumero creciente
de historiadores se ha planteado el estudio de este formato no s6lo como elemento
didactico del cual echar mano, sino también como fuente de la historia. Este paso ha sido
objeto de debate y el hecho de que se esté moviendo la brujula hacia esta nueva

direccion no interfiere con el rigor histérico ni con los instrumentos de analisis de la
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realidad que emplean los historiadores. Simplemente es una éptica diferente, una que
intenta abrirse paso en una sociedad en donde la imagen queda fijada de una manera
mas nitida que cualquier libro o material escrito y que se ha convertido en un referente

indiscutible para la comprension de la historia. 192

¢ Quiere decir que se esta hablando ahora de un medio visual como forma de
presentar el conocimiento histérico? Y de manera particular, ;de una representacion
cinematografica de la historia? Asi es. Llegd el momento en el que el cine cruzd su
camino con la historia, y no so6lo eso, somos testigos de cémo influye en la sociedad
creando estereotipos y mentalidades, interfiriendo en y a veces construyendo la historia,
llegando asi a numero de personas mucho mayor que la de los libros académicos. Por
lo mismo el historiador ya no puede permanecer indiferente al cine, un medio de
comunicacion de masas de gran influencia en la transmision de conocimientos histéricos,

ideologias, estereotipos nacionales y sociales, etc.'%

Pero, ¢como y cuando se dio la interseccion y posterior interaccion entre estas
dos areas? Fue dentro de la escuela de los Annales, y a partir de Marc Ferro, que en
1965 se publicod el primer articulo que la revista dedicaba al cine (un estudio sobre la
relacion entre la Primera Guerra Mundial y el cine'®); sumado posteriormente a otros
articulos publicados, Ferro se convertiria en el pionero de la utilizacion del cine como
fuente historica y como medio didactico para la ensefianza de la historia.’® Fue él quien
acuno en 1988 el término “historiofotia” para referirse a la representacién de la historia y

nuestra idea de la misma en imagenes visuales y en el discurso filmico.106

A partir de entonces el mundo ha sido testigo de la aparicion de dos vias o formas
en las que los historiadores se han acercado a las producciones cinematograficas cuyo

contenido se considera historico. La primera, mayormente extendida al principio, se ha

102 |gor Barrenetxea Marafion, "Pensar la Historia desde el cine", en Entelequia. Revista interdisciplinar, p.
100

103 Santiago de Pablo, “Introduccion. Cine e historia: ¢la gran ilusién o la amenaza fantasma?”, en Revista
de Historia Contemporanea 22, p. 23

104 Marc Ferro, et al, “L'expérience de la «Grande Guerre»" en: Annales. Economies, Sociétés, Civilisations,
vol. 20, n. 2, pp. 327-336.

105 De Pablo, op.cit., p. 12

106 Hayden White, "Historiography and Historiophoty", en The American Historical Review, p. 1193
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encargado de medir la fidelidad de lo que se iria conociendo como peliculas histéricas,
de acuerdo a los estandares bajo los cuales los historiadores realizan su labor. La
segunda, con un auge cada vez mayor, se ha dado a la tarea de investigar como es que
las peliculas, en su calidad de medio visual sujeto a las convenciones del drama y la
ficcion, han sido empleadas como vehiculo para reflexionar acerca de nuestra relaciéon

con el pasado.%’

En cuanto a la primera via, cabe decir que su campo de accion se ha visto
reflejado principalmente en la critica feroz, y en algunos casos hasta despedazadora, de
lo que se percibe como cine histérico. El recelo por parte de los historiadores hacia el
uso del cine como forma de analisis historico abarca dos ambitos principalmente. En un
primer momento, a la pelicula histérica se le mir6 con los lentes del positivismo-
historicismo, se intentd verificar si la reconstitucidon histérica que se estaba llevando a
cabo era exacta, veridica, si los didlogos provenian de la fuente original, si el decorado
y la vestimenta presentados guardaban una fidelidad, una autenticidad.'®® Los juicios
sobre su valor histérico han sido hechos sobre una amplia base que incluye: apego al
detalle, el uso de documentos originales, la idoneidad de la musica, la apariencia o mejor
parecido de un actor para representar voz y gestos de alguien a quien nunca se podra
conocer como eran en realidad con base en los registros histéricos. Todo esto serviria

para elogiar o condenar una pelicula.'®®

Existe otro ambito donde los historiadores no consideran siquiera la viabilidad de
un llamado “cine histérico”. Las quejas en contra giran alrededor de varios frentes: la falta
de método y la tendencia de sacrificar la verdad por el drama y la emocion; '"° Ia
imprecision y/o distorsion del pasado que realizan al trivializar o fantasear sobre
personas, eventos y movimientos importantes;''" proponer interpretaciones erroneas,

dar demasiado lugar al relato, privilegiar los casos individuales en relaciéon con las

07 Bryan F. Beau, “Historiography Meets Historiophoty: The Perils and Promise of Rendering the Past on
Film”, en American Studies, vol. 38, p. 152

108 Marc Ferro, Cine e historia, p 138

09 Robert A. Rosenstone, “The Reel Joan of Arc: Reflections on the Theory and Practice of the Historical
Film” , en The Public Historian, vol. 25, p. 63

10 William Guynn, Writing History in Film, p. 165

11 Robert A. Rosenstone, "The Historical Film as Real History", en Film-Historia, vol. V, p. 1
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tendencias generales, dar demasiadas ventajas a los actores; 12 |a precision del detalle,
la complejidad de las explicaciones, la dimensién de la reflexién histérica como parte de
lo que se pierde en el proceso de transformar la historia en una pelicula, la formacién
para generalizar cuando es necesario ante la ausencia o falta de disponibilidad de
documentacién;''3 una mayor preocupacion por la narrativa que por la imagen (pues el
cine cuenta y para hacerlo mejor se hace uso de la invencion).’* En palabras del filésofo

lan Jarvie:

“‘un mundo que se mueve a implacables veinticuatro cuadros por segundo no deja
tiempo ni espacio para la reflexion, la verificacion o el debate. Uno puede ser
capaz de contar relatos historicos "interesantes, reveladores y plausibles" en la
pantalla, pero es imposible rodearlos de los fundamentales elementos criticos del
discurso historico: la evaluacion de las fuentes, la légica del argumento, la

comparacion sistematica de la evidencia."'"®

En suma, dice Jarvie, las imagenes en la pantalla contienen una muy pobre carga
de informacion y sufren de una debilidad discursiva que no hay forma de hacer historia

con sentido a través del cine.

Todo esto ocurre a causa de que la mayoria de las nociones aplicadas provienen
directamente de la formacion y practica académicas. La reaccién innata es pensar en el
cine como en un libro transferido a la pantalla, y que tiene que “comportarse” como tal.
Finalmente este punto de vista no es exclusivo de la academia, también es compartido

por criticos de cine.'"®

En cuanto a la segunda forma en que los historiadores se han acercado a las
peliculas historicas hay varias cosas que decir. Habra que comenzar por atender a las

caracteristicas que hacen del cine un medio por el cual se puede comprender mejor el

12 Pierre Sorlin, “El cine, reto para el historiador”, en Istor - Revista de Historia internacional, afio V, pp.
21-22

113 White, op.cit., pp. 1196-1197

114 Sorlin, op.cit., p. 21

15 Robert A. Rosenstone, "La historia en imagenes/la historia en palabras: reflexiones sobre la posibilidad
real de llevar la historia a la pantalla”, en Istor - Revista de Historia internacional, afio V, pp. 96-97

116 Rosenstone, “The Reel Joan of Arc...”, p 65
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pasado desde el presente, dando respuesta al mismo tiempo a las descalificaciones de

sus detractores.

La primera y mayor queja en contra de las peliculas se refiere a la falta de método
del cine en su abordaje del acontecer histérico. Hay que empezar partiendo de Hayden
White cuando dice que los historiadores modernos deben estar conscientes que el
analisis de imagenes visuales requiere una manera diferente de “leer” en comparacion
con aquella desarrollada para el estudio del documento escrito. Y es que la
representacion de acontecimientos, sujetos y procesos historicos en imagenes visuales
presupone el manejo de un Iéxico, gramatica y sintaxis, es decir, de un lenguaje diferente
al usado convencionalmente para la representacion en el discurso verbal.''” A lo dicho
con anterioridad se une Robert A. Rosenstone, quien también concuerda en que se debe
leer al cine bajo nuevos estandares. Afirma que se debe aceptar que el cine no puede
ser visto como una ventana al pasado; lo que sucede en la pantalla no describe, sino que
mas bien apunta a los acontecimientos que han acontecido. Por lo que se hace necesario
aprender a juzgar las formas en que, a través de la invencion, las peliculas sintetizan
grandes cantidades de informacién o simbolizan complejidades que de otra forma no
pudieran ser mostradas. También dice que igualmente se debe reconocer que el cine
siempre incluira imagenes que son al mismo tiempo inventadas y reales; reales en el
sentido de que van a simbolizar, condensar o sintetizar muchos datos, reales en cuanto
a que dan un sentido general del pasado que puede ser verificado, documentado o

razonablemente discutido.!8

Otra queja en contra es la del empleo de la invencion y, en consecuencia, la
aparicion de una serie de imprecisiones y distorsiones sobre personas y acontecimientos;
lo anterior obliga a regresar al hecho de que es necesario adoptar un lenguaje particular
(lenguaje cinematografico) como forma de narracion historica, diferente al del medio
escrito. Este lenguaje hace uso de diversas medidas que emplean la ficcion como técnica
para la representacion historica, entre las cuales se encuentran la compresion, la

condensacion, la alteracion y la metafora. La compresion es la técnica de representar

"7 White, op.cit., pp. 1193
18 Rosenstone, "The Historical Film as Real History", p. 9
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acontecimientos historicos relativamente largos a través de escenas cortas,
compactando sucesos o representando grupos sociales a través de personajes “ficticios”
especificos, comprimiendo el espiritu de acontecimientos documentables en una forma
dramatica particular. La condensacion parte de lo siguiente: la descripcion de una batalla
o de una revolucién es con dificultad una representacion literal de esa serie de eventos.
En dicha descripcidn cierta clase de “ficcion” o condensacion se ve envuelta, aquella que
permite la seleccion de evidencia que represente una vasta cantidad de informacion
historica, que permite también pequefias muestras que simbolicen la experiencia
colectiva de cientos, miles, incluso millones de personas que tomaron parte o fueron
afectadas por sucesos documentables. Las dos técnicas anteriores son comparables a
la figura retdrica de la sinécdoque, por lo tanto comun a la historia escrita. El recuento
histoérico de lo sucedido debe estar basado en lo mas que se sepa acerca de lo que
literalmente sucedié. Sin embargo, debido a los requerimientos de espacio y tiempo el
recuento en si no puede ser literal. No lo es en la pantalla y no lo es tampoco en la historia
escrita, de ahi que se recurra a la alteracién, cambios en los hechos histéricos
documentables con la intencién de llegar a un punto. En cuanto a la metafora, palabras
e imagenes operan de manera diferente. Las palabras pueden proveer vastas cantidades
de informacion en un espacio pequefo. La palabra puede generalizar y hablar sobre
abstracciones tales como revolucion, progreso y mas. El cine en cambio, en su necesidad
de buscar imagenes especificas, no puede formular declaraciones generales acerca de
estos conceptos. En vez de eso una pelicula debe resumir, sintetizar, generalizar,
simbolizar; la informacion histérica en su interior debera presentarse mediante una serie

de imagenes que sean oportunas.’®

Como parte del bagaje implicito en el uso del lenguaje cinematografico se
encuentra también el empleo de las secuenciacion de tomas y el montaje de las mismas
para el ensamblaje de una pelicula. El saber leer una pelicula implica comprender el
meéetodo de montaje, de la misma manera que se requiere tener conocimientos
particulares para mirar un cuadro del Renacimiento o una iglesia goética.’® Lo que la

secuenciacion de tomas, el uso de acercamientos y el empleo del montaje de todo lo

119 |bid., p 8
120 Jackson, Martin, A. “El historiador y el cine”, en La historia y el cine, pp. 26-27
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anterior pueden lograr es realizar postulados de manera tan efectiva como lo hacen
frases, oraciones o parrafos en el discurso escrito. Y si el cine puede realizar postulados
también puede hacer todo eso que Jarvie considera que constituye la esencia del

discurso escrito. 121

Y aunque el lenguaje empleado sea diferente debido a las caracteristicas
particulares que requiere el cambiar de un medio escrito a uno visual, el modo discursivo
es el mismo, ambos emplean la narrativa como forma de expresién. La narrativa resulta
ser el principio organizador del discurso historico. Los hechos obtienen su estatus como
tal mientras van surgiendo del itinerario que el historiador ha escogido a través del campo
de sucesos notables. Dicho itinerario es en realidad una trama; Paul Veyne insiste en
este término literario tan evitado por los historiadores, quienes prefieren hablar de
‘reconstruccién”. Para Veyne el acto narrativo se encuentra en el centro del discurso
histdrico, los hechos solo cobran significado dentro de una secuencia narrativa ordenada,
el entramado de eventos es el que produce los acontecimientos histéricos provenientes
de la masa desorganizada de hechos.'?? Para Ann Rigney de igual manera el significado
y la relacion inteligible entre acontecimientos no provienen de la informacion histérica per
se, mas bien es el acto de narrar que hacen los historiadores al analizar eventos de
manera retrospectiva lo que produce significado y establece conexiones en una serie de

hechos de manera causal.'?3

Francis Vanoye ofrece una tabla de semejanzas y diferencias entre la narrativa
escrita y la cinematografica basada en las distinciones formuladas por Hjelmslev entre

contenido y expresion:'24

121 White, op.cit., p. 1196
22 Guynn, op.cit., pp. 39-40
123 |bid, p. 64

124 |bid, p. 70
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Categorias

Narrativa escrita

Narrativa cinematografica

Sustancia de la

Trazos graficos,

Imagenes en movimientos, ruido,

distribucion de

superficies

expresion espacios en sonido musical, sonido fonético,
blanco trazos graficos

Forma de la Oraciones, Edicidon de imagenes; contraposicion

expresion parrafos, de imagen/sonido, imagen/musica,
capitulos, imagen, discurso; disposicion de

formas y colores segun las relaciones

de oposicion o complementacién

Sustancia del

contenido

Acontecimientos reales o imaginarios, emociones, ideas

extraidos de la historia, mitologia, el ambito social,

humano o algun otro

Forma del contenido

Estructura narrativa, de emociones, ideas, temas

Como se puede ver en la tabla anterior, lo que se quiere representar tanto en la

historia escrita como en la cinematografica, es decir, el contenido, es similar, lo Unico

que difiere es el medio de expresion para lograrlo. De esta manera se trata de aclarar la

siguiente pregunta: ¢ es el lenguaje o narrativa escrita el unico vehiculo legitimo para la

narracion historica? Esta pregunta salté a escena cuando después de la Segunda Guerra

Mundial comenzd a cuestionarse al documento escrito como Unica fuente fiable de la

historia. Esto propicidé que se abriera una brecha en la cual se dejaba espacio para que

el cine, junto a la historia oral, las fuentes iconograficas, etc., completaran los datos

aportados por las fuentes escritas.’? El cine se volveria de esta manera un desafio a la

historia cientifica en donde las certezas absolutas habrian desaparecido dando lugar a

una historia abierta.1?%

125 De Pablo, op.cit., p. 15
126 |bid, p. 19

71



En cuanto a los datos contenidos en una pelicula histérica, afirma Jarvie que la
informacion contenida en las imagenes es muy pobre. Esta aseveracién depende de la
definicion elegida para la palabra “informacion”. Recordando las condiciones particulares
bajo las cuales el cine aborda sucesos histéricos, una pelicula contiene una buena
cantidad de datos. Algunos académicos afirman que la imagen de una escena contiene
no sélo mas informacién que una descripcién escrita de la misma escena, sino que
también la informacion es mas detallada y especifica.’?” Rosenstone por su parte dice lo

siguiente:

La representacion de la historia en el cine implica ciertas concesiones respecto de
la historia escrita. La cantidad de datos que puede mostrarse en pantalla en una
obra de dos horas (0 incluso en una miniserie de ocho) siempre sera tan mezquina
comparada con un texto que cubra el mismo periodo, que un historiador
profesional puede sentirse intelectualmente insatisfecho. Pero el empobrecimiento
inevitable de los datos no implica de por si que el tratamiento histérico sea pobre.
Uno puede encontrar obras cortas, largas y mas largas sobre el mismo tema
historico; la cantidad de detalles que se usan en un trabajo historico es arbitraria,

o al menos depende de los objetivos del proyecto en particular.'?®

Referente al tratamiento histérico, insiste Rosenstone que no existe nada
inherentemente antianalitico acerca de las representaciones cinematograficas de la
historia y tampoco nada que sea antihistérico en cuanto a la historiofotia.'?® Tomando
como ejemplo la contextualizacion presente en la narracion escrita a través de notas,
bibliografia, inclusién de algunos textos, las peliculas carecen de ellos. Pero hay otras
maneras de lograr que la “voz historiografica” se halle presente. En algunas peliculas
histéricas esta voz se encuentra en forma diegética, esto quiere decir que aparece en
forma de dialogo hablado por los personajes. Algunos de estos pueden tener una
presencia incidental cuya funcién sea solo explicar ciertas acciones o conductas
misteriosas, o un protagonista central que se tome la molestia de explicar alguna

situacion que no sea familiar al espectador pero de cuyo sentido sea tacito para los

127 Rosenstone, “La historia en imagenes...", p 97
128 |bid, p. 99
129 White, op.cit., p. 1197
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personajes historicos. Este tipo de intervencion interrumpe menos debido a que el
espectador esta menos consciente del cambio entre el modo dramatico y el discursivo. 30

También esta el recurso de la voz en off, o textos mismos que son leidos en la pelicula.

En términos de la reflexion histérica, lo que puede ser verificado, documentado
o razonablemente argumentado en el cine proviene del discurso historico vigente, del
cuerpo existente de textos historicos, sus datos y argumentos. Aunque el cine opere
metaféricamente, una pelicula histérica se convierte en un trabajo de historia cuando
hace uso de ese discurso, elaborando el tipo de preguntas que un historiador haria, pero
respondiéndolas en forma dramatica.3' Cualquier pelicula histérica, asi como cualquier
obra escrita, grafica o elaborada con material oral, entra a formar parte del cuerpo
existente de conocimientos y asi como del debate. Para ser considerada “histérica” mas
que un simple drama que usa el pasado como escenario exoético para el romance y la
aventura, una pelicula debe involucrarse directa o de manera adyacente con los
problemas, ideas, informacion y argumentos del discurso histérico vigente. Como un libro,
el cine histérico no puede existir en un estado de “inocencia” histérica, no debe dejarse
llevar por la invencién caprichosa, no puede ignorar las aseveraciones y argumentos de
lo que ya se sabe en otras fuentes. Asi como cualquier trabajo de historia, una pelicula
debe ser juzgada en términos del conocimiento existente sobre el pasado, debe situarse
junto al debate en curso sobre la importancia de los acontecimientos y el significado del

pasado.’3?

Y es que ese es el propdsito mayor que persigue el cine historico, convertirse en
otro recurso para entender la relacién que se entabla con el pasado, otra manera de
formar parte de la conversacién acerca de donde venimos, hacia donde vamos y quiénes

somos. 33 Rosenstone reafirma lo anterior cuando dice:

Parece que ahora es el tiempo para tal "cambio de perspectiva", provocado por la

posibilidad de representar el mundo en imagenes y palabras, y no solo en estas

130 Guynn, op.cit., pp. 145, 146

131 Rosenstone, “The Reel Joan of Arc...”, p 61

32 Rosenstone, "The Historical Film as Real History", p. 9
133 |bid, p. 10
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ultimas, para acercarse a la historia. Esta empresa dara lugar a nociones nuevas
del pasado, hara que nos preguntemos una vez mas queé y para qué es la historia:
queé queremos saber sobre el pasado y qué haremos con ese conocimiento. Que
nos preguntemos sobre las posibles nuevas formas de representacion historica,
tanto filmadas como escritas; sobre la historia e investigacion autoreflexiva, como
teatro de la conciencia, como una forma que combina el analisis y la

dramatizacion. 34

Sobre la importancia de las producciones cinematograficas como fuente para la
historia, quisiera sefalar que no soélo se aprehende un hecho del pasado mediante su
representacion filmica, sino que también la mentalidad de una sociedad, una ideologia o
un cambio politico aparecen reflejados en el cine en un momento particular. Y es que el
cine llega a ser una gran fuente historica, primero cuando dramatiza o reflexiona sobre
hechos que se produjeron en un pasado mas o menos lejano, y segundo cuando es un

reflejo de las circunstancias que esta viviendo una sociedad en un momento determinado.

El cine historico trata de comprender el pasado de la misma manera en que lo
hacen las fuentes clasicas, se situa a su lado como lo hacen ahora también las memorias,
los testimonios y la tradicion oral. Por su naturaleza el cine posee atributos de las que
las fuentes histéricas mas convencionales carecen: da movimiento, sonido, igualmente

transmite sentimientos e ideas.

También es relevante una pelicula como documento histérico pues se relaciona
directamente con la sociedad que la produce. Al ser el cine un reflejo de la mentalidad
de una sociedad, se convierte en una valiosa fuente histérica, se conforma como un
testimonio de la sociedad de su tiempo. Una pelicula no podria entenderse
completamente sin hacer referencia al momento y situacién en que fue creada,
incluyendo las circunstancias personales de sus creadores, sean directores, guionistas
o productores. Hay mensajes, implicitos o evidentes, que so6lo pueden comprenderse
teniendo en cuenta el contexto historico por el que atraviesa la sociedad. Es importante

sefalar que no es suficiente valorar la exactitud con que la cinematografia retrata hechos

34 Rosenstone, "La historia en imagenes...”, p. 107

74



y personajes en su intento de representacion de la realidad, sino también por otros
referentes que se desprenden como el discurso historiografico vigente del que es parte,

asi como la posicién personal del director.

El cine es capaz de plasmar las inquietudes, aspiraciones, deseos Yy
caracteristicas de una sociedad a lo largo del tiempo, pero su poder no termina ahi, pues
también es capaz de reflejar en sus tematicas y argumentos las circunstancias y cambios
politicos que marcan la historia de un determinado pais. Esa cualidad del cine es una de
las causas de la existencia de la censura cinematografica, pero la existencia de la
censura no minimiza el valor del cine como fuente sino que, incluso, lo aumenta, pues
como cualquier otro documento, el cine puede ser tan revelador por lo que dice
explicitamente como por lo que no dice o no se le permite decir. Sea esto del
conocimiento de la gente o no, ésta se dirige a las salas de teatro a ver peliculas
historicas con la expectativa de querer conocer el tratamiento que se le dara al hecho
referido como trama principal o contexto en el que se desarrollara alguna historia alterna.
Pero también lo hace por un sentido de identificacion, ademas de perseguir como fin el
entretenimiento busca establecer un vinculo con los hechos representados en la pantalla
grande, reafirmar la identidad colectiva a través de medios diferentes a los relatos de

generaciones mayores y de los textos contenidos en los libros.

Ahondar en la representacion filmica de la historia, en el caso del presente
trabajo de la matanza de Nankin, me permitird acercarme a la idea que se tiene del
acontecimiento, el cual se vera reflejado en material cinematografico; de igual manera
poder entender la conformacién del contexto que da origen al discurso que sera

representado en las peliculas.

4.2. CINE EN CHINA

Cuando se habla de cine hoy dia en China se considera que existen tres
perspectivas al respecto que corresponden a tres regiones diferentes: la Republica
Popular China (o China continental), bajo la direccién del Partido Comunista Chino; Hong

Kong, antigua colonia britanica y desde 1997 una regién administrativa especial de la
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Republica Popular China, y la Republica de China (o Taiwan), gobernada por el Partido
Nacionalista (KMT);"3® regiones que juntas conforman una unidad cultural y econdémica

que algunos denominan como la Gran China (Greater China).

Aparte de una diferencia regional, Zhang Yingjin establece una mas atendiendo

a varios tipos de historiografia convencional sobre el cine nacional:

o Historiografia de autor: dedicada al estudio de piezas maestras, asi como
a ubicar carreras exitosas, trabajos representativos y estilos distintivos.

o Acercamiento a movimientos: su prioridad se centra en seleccionar series
de movimientos de relativa calidad.

o Acercamiento a temas y problemas: se concentra en temas y géneros

especificos dentro del cine nacional.
Periodizacion historica:

o Basada en los principios de la historiografia marxista

o Basada en un esquema revisionista

Finalmente, Zhang Yingjin se decide por una periodizacion del cine chino a través

de un acercamiento tematico con base en un orden cronoldgico36.

La historia del cine en China cuenta con poco mas de 100 afios, y su existencia
va de la mano con lo que se conoce como las generaciones de cineastas chinos. Desde
el siglo pasado, a partir de 1905 cuando aparece la que es considerada como la primera
pelicula en la historia del pais, la cinematografia china ha visto surgir seis (algunos solo
consideran cinco o incluso hasta siete) grupos o generaciones de directores.’’ Esta
divisidon cronoldgica (acorde a la que propone Zhang Yingjin), aunque simple, permite

dividir facilmente la historia de la cinematografia china en secciones a través de las

35 Yingjin Zhang, Chinese National Cinema, p. 1

136 |bid., p. 11

137 Para mayor profundidad sobre la complejidad de lo que implica una detallada descripcién de la historia
de la produccién cinematografica china, véase de Yingjin Zhang su libro Chinese National Cinema.
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cuales poder identificar preocupaciones de indole social, rastrear discursos comunes,

contrastar estilos artisticos diferentes y contextualizar producciones individuales.

La primera generacion se refiere a los pioneros de la industria filmica de los afos
20 del siglo pasado; la segunda generacion, los directores de izquierda criticos del KMT,
de los anos 30 y 40 (que trabajaban en su mayoria para varios estudios privados en
Shanghai); la tercera generacion, directores entrenados principalmente en Yan’an
(pueblo rural del noroeste de China donde se encontraban los cuarteles generales de los
comunistas durante la guerra contra el KMT), quienes cobraron mayor relevancia en el
naciente cine de la RPCh de los afios 50; la cuarta generacién formada por aquellos
entrenados a principios de los 60 pero que tuvieron que esperar hasta la era pos-Mao a
finales de los afios setenta para poder realizar peliculas; la quinta generacioén, la primera
de la era pos-Mao graduada de la Academia de Cine de Pekin mas otros jovenes
directores que se les unieron. El dilema sobre si el numero total de generaciones es de
seis 0 no se debe principalmente a la polémica sobre si el mas reciente grupo de
directores tendria que ser considerado como la sexta generacion de cineastas o incluso
si este grupo ha desafiado en verdad la concepcion convencional de generacion de

cineastas como para no ser considerados como tal nunca mas. 38

Retomando el concepto de lugares de memoria como baluartes de la
rememoracién, el cine se presenta igualmente como un lugar representativo para
recordar la matanza de Nankin. Las representaciones filmicas al respecto abarcan tanto
dramas como documentales, y se han producidos tanto en China (incluyendo Hong Kong)

como en el extranjero. Dichas producciones incluyen: Massacre in Nanjing (/&4 11 iiF),
1987, China; Black Sun: The Nanking Massacre (B4 : B A/ZE7), 1995, Hong
Kong; Don't Cry, Nanking, (/% 1937), 1995, China; May & August (7 4/ /), 2002,
Hong Kong; Qixia Temple 1937 (#i£z~F 1937), 2005, China; Nanking (/7 %?), 2007,
Estados Unidos; The Truth about Nanjing (57 @ A %), 2007, Japén; The Children of
Huang Shi (4% k #4%), 2008, Estados Unidos; Torn Memories of Nanjing (F5 5 5/ & #2>
1 7= 50 1%), 2009, Japon; John Rabe (#iz / H i), 2009, Alemania, Francia, China.

138 Harry H. Kuoshu, Celluloid China: Cinematic Encounters with Culture and Society, p. 1
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Siguiendo el planteamiento de LaCapra, estas peliculas son de igual manera lugares de
trauma, donde la representacion recurrente de la matanza de Nankin es indicio de que
aun existe la compulsién de repeticién, de seguir llevando a la pantalla grande el

acontecimiento puesto que se percibe aun como una tarea inconclusa.

4.3. CIUDAD DE VIDA Y MUERTE Y LAS FLORES DE LA GUERRA COMO
LAS MAS RECIENTES PRODUCCIONES CINEMATOGRAFICAS DE LA MATANZA
DE NANKIN

4.3.1. Lu Chuan y la sexta generacion (ver Figura 19 en Anexo |)

La cinematografia contemporanea en China ha pasado por una gran
transformacién en anos recientes. De cara al control politico ejercido después de 1989
(matanza de Tiananmen), ante la nueva situacion de financiamiento para las
producciones cinematograficas y enfrentando la competencia que representaba
Hollywood, un grupo de jovenes cineastas ha comenzado a hacer peliculas sin hacerse
notar tanto. Sin embargo, han estado atrayendo la atencion de los criticos de manera
creciente, tanto en China como en el exterior. Cuando este nuevo tipo de cine aparecio,
los criticos en China rapidamente se dirigieron a ellos como la sexta generacion,

haciendo de este grupo de jovenes directores los sucesores en la linea de generaciones.

En las peliculas producidas por estos cineastas se hace mencion de la cultura
de los jovenes y el estilo de vida urbano; en cuanto al estilo, le daran la espalda a las
alegorias elaboradas. De cierta manera estas peliculas regresaran a un estilo similar al
de la estética representada en los documentales de mediados de los afios ochenta, la
cual habia sido abandonada por la cuarta y quinta generaciones para construir alegorias
culturales en la pantalla. Sobre financiamiento, en esta generacion las peliculas contaron
con capital privado chino en vez de uno internacional que habia sido usado por la quinta
generacion asi como del patrocinio del gobierno para peliculas comerciales. A pesar de
todo, en un principio la sexta generacion parecié una desgracia, de acuerdo a algunos

criticos chinos. Aunque estos jovenes directores se habian tomado la molestia de
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producir peliculas de arte, su sentido indescriptible del dolor, su auto indulgencia y la falta
de preocupacion social ofendié a muchos. Estos jovenes cineastas decepcionaron a los
criticos que alguna vez habian apoyado a la quinta generacion y que ahora buscaban

ansiosamente dignos sucesores de las primeras cinco generaciones de cineastas.

En cuanto a la diferencia de edad entre la quinta y la sexta generacion, los de la
quinta nacieron a finales de los afios cuarenta y cincuenta, y los de la sexta lo hicieron a
finales de los sesenta y setenta. En cuanto a diferencias en la identidad de grupo, los
miembros de la sexta generacion sienten que viven a la sombra de la quinta, quienes
han visto y vivido varios acontecimientos que han formado parte de su identidad de grupo,
como la Revolucion cultural, los guardias rojos, la migracion forzada al campo y las
reformas econdmicas posteriores a Mao. Mientras que la mayoria de edad de la quinta
generacion esta acompanada de todos estos eventos altamente idealizados (aunque
muy a menudo dolorosos), la de la sexta parece mas bien insipida. La década de
crecimiento de la sexta generacion, especialmente la segunda mitad de los afios ochenta,
fue una edad de vaguedad, descrita por la critica de cine como tener un sindrome
ideoldégico gris de fin de siglo. Dentro de este mundo, los miembros de la sexta
generacion crecieron sin héroes, sin ideales, sin trabajos promovidos por el gobierno y
sin esperanza en el futuro del pais. Muchas de las historias de éxito (financiero)
pertenecen a sus padres y abuelos, mientras que ellos parecen sélo experimentar el
impacto de la adoracion al dinero y la desvalorizacion del ser humano. Se vivia una era
de despolitizacion; la gente estaba disgustada por los casos de corrupcién en el gobierno
y preferia un distanciamiento con respecto al partido. Aun asi, fue la politica la que le dio
su momento definidor a la sexta generacion: las protestas en la plaza de Tiananmen y la
posterior matanza, evento brutal y politicamente aun sensible que los miembros de la
sexta generacion rara vez pueden expresar artisticamente como los de la quinta hicieron

con la Revolucioén cultural.

A pesar del disgusto que sintieron los criticos en cuanto a esos jovenes, se
cuestiond también el uso de la etiqueta de generacion de cineastas. La abundancia
artistica tan diversa de este grupo representa ya sea una era sin importantes

preocupaciones sociales o un grupo de artistas autoindulgentes que se resisten a usar
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las preocupaciones sociales como bandera de su identidad. Es por esto que Han Xiaole,
critico de cine, declaro el fin de las generaciones de cineastas chinos, siendo que las
peliculas posteriores a la quinta generacién habian entrado a una era carente de
generaciones, individualista y de realidad urbana. La notoria lastima hacia si mismos,
aislamiento y autoindulgencia al inicio del movimiento posquinta generacion parece
también haber pasado. A comienzos de un nuevo siglo cada vez mas de estos directores
dificiles de definir estan realizando peliculas fuera del sistema estatal de varias

maneras.3°

Lu Chuan naci6 en 1971 en la region autbnoma de Xinjiang, es hijo del famoso
escritor Lu Tianming. A la edad de cinco afios, él y su familia se mudaron a Pekin. En
1993 se gradud del Instituto de relaciones internacionales del Ejército Popular de
Liberacion y trabajé en el ejército por dos afos. Mostrando un gran interés en la
cinematografia, ingresé a la Academia de Cine de Pekin para una maestria en direccion.
Después de terminar sus estudios trabajo para la television y posteriormente dirigio su
primer pelicula, El arma perdida (Xun qgiang), en 2002, nominada en el Festival de cine
de Venecia. Posteriormente en 2004 vino Patrulla de la montafia (Kekexili), pelicula que
le valié varios reconocimientos internacionales como el Premio especial del jurado en el

Festival internacional de cine de Tokio.

Ademas de peliculas, Lu Chuan ha incursionado en la direccién de ceremonias
de apertura de varios eventos importantes. En 2006 fue invitado como supervisor de arte
de la ceremonia de apertura de las Olimpiadas especiales de Shanghai en 2006. En 2009

fue el supervisor de arte del Pabellon de China en la Expo Shanghai del 2010.4°

Si bien es considerado como uno de los mas prominentes exponentes de la sexta

generacion, Lu Chuan mismo no se ve como tal.

Todos los directores de la sexta generacién son de la misma edad, comparten
antecedentes familiares similares, se han nutrido por festivales de cine

internacionales y tratan sobre problemas familiares similares en sus peliculas. Pero

139 Kuoshu, op.cit., pp. 13-15
140 hitp://wiki.china.org.cn/wiki/index.php/Lu_Chuan, consultado el 16 de septiembre de 2015
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la séptima generacién, o la nueva generacion de cineastas, se enfrentan a una

variedad de temas y muestran un rango de interpretaciones personales.

Se ve a si mismo mas cercano a este grupo que a directores de la sexta
generacion como Wang Xiaoshuai o Jia Zhangke. También ha mencionado que su
intencién es buscar un fino balance entre una presentacion independiente y las
necesidades del mercado: “Respeto el coraje de los directores de la sexta generacién al
tratar de revelar el lado oscuro de la sociedad en sus peliculas, pero no se puede forzar
a las generaciones pos- ochenta y noventa a discutir el mismo tema. Grupos diferentes

tiene sus propias preocupaciones y todos ellos necesitan ser considerados.”'#!

4.3.2. La pelicula Ciudad de viday muerte (ver Figura 20 en Anexo )

En el ano 2009 comenzo a sentirse una exaltacion en China cuando Lu Chuan
junto con su pelicula Ciudad de vida y muerte mostraban lo que parecia ser una actitud
contraria a la ampliamente difundida sobre la guerra de China y Japén, generando
polémica en todo el pais sobre la adopcién de un punto de vista japonés en cuanto al

tema de la matanza de Nankin.

Ganadora en 2009 de la Concha de Oro a la Mejor Pelicula del 57° Festival
Internacional de Cine de San Sebastian, Ciudad de vida y muerte tuvo un costo de
produccién de 80 millones de yuan (11.69 millones de dolares), y si se incluye la
publicidad, de mas de 100 millones de yuan (14.61 millones de dodlares). De los
principales obstaculos para realizar la pelicula, el financiamiento fue uno de ellos; Lu
Chuan dice al respecto: “La parte mas dificil fue conseguir el dinero. China Film Group
fue el principal inversionista, y luego Hong King Media Asia aparecié pues soy buen

amigo de su director Peter Lam.”142

141 http://www.chinadaily.com.cn/life/2010-05/27/content_9899711.htm, consultado el 16 de septiembre de
2015

42 Entrevista con Lu Chuan el 23 de marzo de 2009 por The Hollywood Reporter;
http://www.hollywoodreporter.com/news/gampa-lu-chuan-81160, consultado el 25 de septiembre de 2015
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Lu Chuan decidio retomar este tema con la intencion de abrir una ventana para
mayor discusion entre China y Japon. En el pasado las peliculas chinas frecuentemente
retrataban a los soldados japoneses como demonios, aunque nunca hayan explorado a
fondo el cdmo y el por qué ocurrid la guerra. A decir de él, se requiere una actitud mas
generosa o de mente abierta hacia los perpetradores y ofrecer una nueva perspectiva de

la historia.

Al principio me concentré en representar la matanza de Nankin, pero gradualmente
quise ir explorando las leyes naturales que rigen la guerra y cdmo ocasionan que
surjan las masacres. No se trata de qué tan aterradores eran los japoneses, sino

que tan aterradora puede llegar a ser la condicion humana. '3

4.3.2.1. Sinopsis

En el tiempo en que se desarrolla la pelicula, Nankin ha sido abandonada por el
gobierno y las fuerzas armadas han emprendido la retirada en el ultimo momento,
dejando atras a la poblacion civil y a un pufiado de soldados. Un pequefio contingente
de soldados que aun permanece en la ciudad, entre los que se encuentra un nifio, opone
resistencia en contra de la fuerza invasora japonesa, pero tienen que rendirse después
de que los japoneses reciben refuerzos. La capital cae en manos de los japoneses y
estos emprenden ejecuciones de soldados chinos y de la poblacion civil de manera
sistematica. Junto con otros soldados que se habian quedado atras para defender la
ciudad, el teniente Lu Jianxiong y el pequefio Xiao Dou son llevados a la playa para ser
ejecutados. Finalmente Shunzi, un soldado, y Xiao Dou resultan ser los unicos

sobrevivientes.

Un grupo de residentes extranjeros, encabezados por John Rabe, crea una zona
de seguridad para la poblacién civil. En algun momento los altos oficiales japoneses
demandan que 100 mujeres les sean entregadas por un periodo de tres dias con el fin

de “entretener” a sus tropas (eufemismo para abuso sexual). A cambio prometen proveer

43 Entrevista con Lu Chuan el 23 de marzo de 2009 por The Hollywood Reporter;
http://www.hollywoodreporter.com/news/gampa-lu-chuan-81160, consultado el 25 de septiembre de 2015
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a la zona de seguridad de todo lo necesario para sobrevivir el invierno que ya ha llegado.
Mientras Rabe comunica el mensaje, Jiang Xiangjun, una antigua prostituta, es la primera
en ofrecerse como voluntaria seguida de otras tantas mujeres mas, todas dispuestas a

realizar el sacrificio que garantizaria la integridad de la zona de seguridad.

El secretario de John Rabe, el sefior Tang, temiendo por su propia seguridad y
sobre todo por la de su familia, después de que Rabe es forzado a abandonar Nankin
por 6rdenes provenientes de Alemania, llega a un arreglo con los japoneses y les informa
que aun hay soldados chinos escondidos en la zona de seguridad. Esta accion, sin
embargo, no logra salvar las vidas de su hija y de la hermana de su esposa, quien morira
poco después. Al final el sefior Tang renuncia a su oportunidad de abandonar Nankin
con su esposa y con Rabe y decide quedarse atras, cediendo su lugar a un oficial chino
vestido de civil. Tang es llevado de inmediato al campo de fusilamiento, y justo antes de
ser ejecutado le comunica al oficial a cargo que su esposa esta embarazada y qué tendra

un hijo.

La sefiorita Jiang Shuyun, miembro de la zona de seguridad, se encuentra ante
la oportunidad de mostrar su valentia hacia el final, después que Rabe deja Nankin. Casi
a punto de que se llevaran un grupo de hombres, los japoneses acceden a la peticidn de
perdonar las vidas de aquellos que tengan algun familiar presente. Aunque a cada
persona se le permite reclamar sélo un familiar, la sefiorita Jiang decide intentar salvar a
tantas personas como sea posible entre aquellas que no tienen quien las reclame. Entre
ellos esta Shunzi, quien habia sobrevivido a una ejecucion anterior. Es descubierta en
un nuevo intento por un oficial japonés, quien anuncia que pasara el resto de sus dias
entreteniendo a las tropas. Cuando es llevada por los japoneses pasa cerca de

Kadokawa, un soldado japonés, a quien le dice que le dispare y éste finalmente lo hace.

A lo largo de la pelicula un joven soldado japonés, algo timido e inexperto,
Kadokawa Masao, es testigo del sufrimiento y el dolor que las tropas japonesas infligen
sobre la poblacion local, siendo profundamente afectado por ello. Después de tener su
primera experiencia sexual con una mujer de confort japonesa, se enamora de ella 'y se
convence que sera su esposa. Cuando va a visitarla de nuevo, Kadokawa se entera que

ha sido llevada junto con las tropas al frente de batalla, en donde ella muere. La pelicula
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finaliza con Kadokawa liberando a dos prisioneros chinos, Shunzi Xiao Douzi, para

después cometer suicidio.

4.3.2.2. Controversia

Parecen ser dos las tramas principales que aparecen en la pelicula acerca de la
matanza: 1) La voluntad y determinacion de la gente comun para oponer resistencia en
contra de los soldados japoneses, y 2) el cargo de consciencia que sufre un joven
soldado japonés. También se toca otro punto aunque no es propiamente una trama:
atestiguar como lo soldados japoneses son retratados como simples seres humanos, con

necesidades y deseos, y no s6lo como demonios.

4.3.2.2.1. Resistencia del pueblo chino

Previo a esta pelicula no se habia mostrado a la gente oponiendo resistencia
ante los invasores, al contrario, el sentido de victimizacién habia sido ensalzado. Esta
impresion, profundamente enraizada en la conciencia nacional, es puesta a prueba por
primera vez en la pantalla por esta pelicula. La motivacion principal de Lu Chuan al
respecto fue “traer de regreso al pueblo chino al lugar que se merece en este periodo de

la historia”.

En la historiografia china sobre la matanza de Nankin los papeles de agresor y
victima estan claramente definidos, y al parecer cualquier diferencia con este principio
basico seria una falta de sentido comun. No importa qué tan comprensible o justificable
sea ofrecer narrativas diferentes que puedan ayudar a completar el rompecabezas que
es este periodo de la historia, la historiografia china sigue cautiva de una necesidad
cultural y nacional de presentar al pais como victima, ademas dicha victimizacion se ha

utilizado como herramienta politica.

Sin embargo, en Ciudad de vida y muerte se va mas alla de una simple descripcion
del pueblo chino como victima. Varias escenas dan muestra del coraje de las personas

para enfrentarse a los invasores de diversas maneras, las que les son propias o
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adecuadas a sus capacidades y naturaleza. En la calle cuando la estatua de Chiang Kai-
shek es derribada, aparecen soldados japoneses. De repente son atacados por soldados
chinos, entre ellos se ve a un nifo entre sus filas, Xiao Dou. Los soldados chinos
demuestran una gran valentia y audacia al ser superados en numero y aparentemente
haber vencido a los japoneses, pero uno de ellos hace sonar la alarma de repente por lo
que llegan refuerzos, lo que finalmente provoca la derrota de la resistencia china. Son
capturados y posteriormente conducidos fuera de los muros de la ciudad, cuando llegan
al lugar donde seran ejecutados empiezan a gritar: “Larga vida a China, China no
perecera nunca” y son finalmente fusilados (ver Figura 20). En otra escena John Rabe
finalmente se marcha junto con su colaborador el sefior Tang, su esposa y un soldado
chino disfrazado de civil, pero en un retén el soldado es detenido. El sefior Tang, quien
anteriormente habia avisado del lugar donde habia soldados chinos escondidos, decide
intercambiar lugares con el soldado disfrazado y se queda, tratando de tranquilizar a su
esposa diciéndole que buscara a su hermana quien al parecer estaba perdida. También
esta la muestra de la valentia de la sefiorita Jiang, quien reclama varias personas como
su familiares para evitar que sean ejecutadas y es descubierta y aprehendida; al pasar
frente a Kadokawa le pide que la mate, quien accede y le dispara, evitando asi que fuera

ultrajada posteriormente.

Mientras se hace notar la aparente amnesia histérica, la pelicula de ninguna
manera minimiza o legitima el actuar de los japoneses. No evita que el publico vea
escenas impactantes de soldados desarmados y civiles indefensos que son brutalmente
asesinados: fusilados por cientos, quemados y enterrados vivos, cuerpos decapitados y
cabezas suspendidas en cuerdas, mujeres violadas. Sin embargo, lo que la pelicula
intenta hacer, y logra, es traer de vuelta el capitulo perdido de la historiografia sobre la

matanza de Nankin.144

144 Klaus Miihlhahn y Clemens von Haselberg (eds.), Chinese Identities on Screen, pp. 49-50
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Figura 20. Lu Jianxiong y Xiao Dou esperan a ser ejecutados’#®

4.3.2.2.2. Cargo de consciencia de un joven soldado japonés

La adopcion de una perspectiva japonesa sobre la matanza de Nankin, es decir,
el uso de un personaje japonés como uno de los papeles principales bajo una luz no
negativa, a través del cual se es testigo de los acontecimientos a lo largo de la pelicula,
fue la razon principal que desaté la polémica discusion alrededor de Ciudad de vida y
muerte. Como protagonista muy inusual de una pelicula china y el principal catalizador
de las reacciones de enfado e insatisfaccion, el personaje de Kadokawa, su forma de
pensar y particularmente su papel en la pelicula han sido discutidos por varios autores

chinos. (ver Figura 21)

145 hitp://blogs.artinfo.com/cuttingroom/files/2011/05/cityoflifeanddeath 2.jpg, consultado el 4 de febrero
de 2016
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Figura 21. Masao Kadokawa 146

Los hay que se muestran a favor de la pelicula y de la construccidn del personaje
de Kadokawa en lo que llaman su “despertar’, como enfrenta tanto tormento y se
conmueve ante él. Otros autores dicen que personas como Kadokawa simplemente no
existieron, que no es posible que alguien tan pequefio dentro del inmenso aparato bélico
japonés sea capaz de semejante introspeccién. Las escenas objeto de discusion son las
siguientes. Soldados japoneses entran a una iglesia en donde descubren gente
escondiéndose, incluyendo algunos soldados chinos, por lo que se le ordena a
Kadokawa pedir refuerzos. Regresa y ve como civiles y soldados son sometidos,
posteriormente dispara contra un confesionario y cuando se abre la puerta del mismo
descubre que asesind a varias personas, lo cual aparentemente lo impacta al grado de
decir: “Yo no queria”. En otra escena en la que Kadokawa avanza por la calle presencia
con asombro y desconcierto escenas de saqueo, personas muertas atadas a postes,
otras yacen en el suelo, mujeres chinas son llevadas por soldados, otras personas son
ejecutadas de rodillas con un disparo en la cabeza, una mujer desnuda muerta en la calle,
cabezas colgando de cuerdas, soldados japoneses usando mascaras de gas. Algo que
también impacta a Kadokawa es la suerte de las mujeres en la guerra. Después de que
100 mujeres de la zona de seguridad son llevadas para disfrute de las tropas japonesas,
Kadokawa tiene un encuentro con Jiang Xiangjun, Yy al retirarse del lugar le nota una

pulsera en el tobillo. Las tropas cantan alegremente y Kadokawa ve como los cuerpos

146 hitp://www.imfdb.org/images/thumb/6/60/City Kadokawa Arisaka 2.jpg/600px-
City Kadokawa Arisaka 2.jpg, consultado el 4 de febrero de 2016
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sin vida de varias mujeres son sacados y puestos en una carretilla, entre los cuales
reconoce a Jiang Xiangjun por la misma pulsera. Después de esto Kadokawa mira como
la cufada del sefior Tang, quien ha perdido la razén después de esos tres dias, es
asesinada a sangre fria. Finalmente Kadokawa regresa a buscar a la mujer japonesa con
la que tuvo relaciones sexuales, y de quien se enamord, pero no la encuentra, le dicen
que se fue con las tropas a las lineas enemigas, donde muere. La escena final narra
como un soldado y un nifio, Shunzi y Xiao Dou, son llevados a las afueras por Kadokawa,
quien ya ha sido ascendido, y los deja ir. Tras una breve reflexion Kadokawa se pega un

tiro en la cabeza.

Ante los reclamos de representar un personaje japonés de semejante manera,
Lu Chuan, ha dicho que la ventaja que ha tenido respecto a otros directores que han
trabajado este tema, es que él hubo leido muchos diarios de soldados japoneses. El
personaje de Kadokawa, afirma, fue construido a partir de varias partes extraidas de
estos diarios, la mayoria de los cuales no han sido sujeto de censura, lo cual les brinda
un caracter de autenticidad sobre todo respecto a los relatos de la manera de pensar de

esos soldados. ¥’

4.3.2.2.3. Soldados japoneses son retratados como simples seres
humanos

Como el mismo Lu Chuan ha mencionado en entrevistas, el guién original no es
el mismo que el que se ve en pantalla, tuvo que reescribirlo casi por completo en el
mismo set. Esto a medida que iba reuniendo material de investigacion para la pelicula.
A su generacion se le ensefid que los japoneses son como demonios, y eso configurd su
imagen al respecto por largo tiempo. Sin embargo, durante el proceso de leer periddicos
de Japdén asi como diarios de soldados, se dio cuenta que los japoneses eran
simplemente hombres vistiendo uniformes y que la matanza de Nankin consistié en gente
asesinando a gente. ¥ Esta idea de retratar a personas comunes en situaciones

extraordinarias se ve reflejada en varias escenas. Un soldado japonés sediento ve un

47 Mihlhahn y Von Haselberg, op.cit., pp. 45
148 |bid., p 50
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refresco y lo destapa, y aunque se le dice que puede ser una trampa, la sed parece
insoportable al grado de no escuchar semejante advertencia; japoneses cantando,
divirtiéndose con juegos, hablando sobre lo que les gustaria comer; cuando los soldados
japoneses entran de nuevo en la zona de seguridad y asesinan a los soldados chinos
que se encuentran ahi, Kadokawa ve el rosario de la seforita Jiang y se lo pide, al
recibirlo le da las gracias; al llevar a las pocas sobrevivientes de regreso a la zona de
seguridad después de haber “entretenido” a las tropas, un soldado grita que quiere
regresar a Japoén, por lo que es abofeteado por el sargento. Estas escenas tratan de
demostrar que los “demonios japoneses”, como han sido y todavia siguen siendo
llamados, son capaces de sentir emociones y necesidades basicas, al igual que cualquier

otro ser humano.

4.3.2.3. Aceptacion de la pelicula
El sentir del publico respecto a la pelicula se mostré6 muy visceral en ocasiones,
como se hace notar en la entrevista realizada con Lu Chuan el 11 de septiembre de 2009

por el sitio en internet The Hollywood Reporter:

The Hollywood Reporter. En China, las discusiones respecto a la pelicula han
alcanzado niveles de histeria. Has recibido amenazas de muerte, ;te sorprendié una

reaccion asi?

Lu Chuan: Me sorprendi, realmente me sorprendi. Antes de sus estreno en China
en abril (2009) esperaba que tuviera una buena aceptacion. De hecho, la gente estuvo
dividida en dos grupos. Los hubo que apoyaron la pelicula y aquellos que odiaron la
pelicula y me odiaron a mi. Hubo llamadas para que la pelicula fuera borrada de la
historia de la cinematografia china. Ello todavia continua. No se nos permitié ser
nominados a los premios Huabiao (organizados por la Administracion estatal de radio,
cine y television). Al inicio fuimos nominados en varias categorias, y luego una semana
antes del evento se nos informd que nuestras nominaciones habian sido canceladas. Ya
no me sorprende y me siento completamente en paz con los resultados (en los premios).

De hecho, estoy agradecido de que después de todo hayamos podido sacar la pelicula.

THR: ¢ Estuviste en peligro real por estas amenazas?

89



LC: Evité algunos lugares publicos grandes, algunos bares. En los ultimos meses

pasé mas tiempo en casa, con mi familia y con mi equipo.

THR: ; Como interpretas estas reacciones tan extremas? ¢ Es el publico en China
incapaz de aceptar peliculas que digan algo bueno de los japoneses? ¢Son los chinos

simplemente racistas?

LC: Mucha de la gente recibié una educacion muy apegada a los libros de texto
y puedan ser no tan abiertos como yo. Hice mucha investigacion y la verdad no es tan
simple como en los libros (chinos). Muchos fueron escritos por autores con mente
cerrada. La verdad es muy simple de hecho; los japoneses también son seres humanos.
Habia dado por hecho que en estos dias (de proyeccion de la pelicula) todos nos
veriamos como iguales, que nos veriamos unos a otros como humanos. Aparentemente

no era cierto.” 149

4.3.2.4. Valor historiografico

Entre las estrategias cinematograficas para hacer notar el discurso
historiografico en curso, Lu Chuan se sirvié de varias. Utilizé el manejo de postales en
pantalla, acompafadas de fotografias, como marcadores de fechas y sucesos, por
ejemplo desde el incidente del puente de Marco Polo, a semejanza de los extranjeros

que informaban asi de lo sucedido al resto del mundo.

También se condensan en una sola escena de aproximadamente 15 minutos las
atrocidades perpetradas por las tropas japonesas después de capturar la ciudad, todo
presenciado por los ojos de Kadokawa mientras avanza por la calle. Los soldados
japoneses festejan mientras toman fotos. En la calle se ven saqueos, personas muertas
atadas a postes, otras yacen en el suelo, mujeres chinas son llevas por soldados, otras

personas de rodillas son ejecutadas, una mujer desnuda muerta en la calle, cabezas

149 Entrevista con Lu Chuan el 11 de septiembre de 2009 por The Hollywood Reporter,
http://www.hollywoodreporter.com/news/gampa-lu-chuan-88880, consultado el 25 de septiembre de 2015
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colgando de cuerdas, soldados japoneses usando mascaras de gas. Los soldados chinos
capturados son conducidos a una zona alambrada donde hay mas prisioneros. Una
seccion de los mismos es dirigida afuera de la zona alambrada. Hay chinos que son
dirigidos a un almacén donde se les encierra y prende fuego, otros a la playa donde son
fusilados, otros a una barricada donde son atacados con bayonetas, otros enterrados

VivVos.

En entrevista del 11 de mayo de 2011 con la revista Filmmaker, Lu Chuan habla

sobre la pelicula, sobre la verdad y la historia:

Filmmaker Magazine: Siendo un cineasta narrativo, jcomo describirias tu

relacion con la historia? ¢ Es tu trabajo buscar los hechos o la verdad?

Lu Chuan: En China, creo que el mayor problema es la verdad en la historia. Esta
cuestién es muy importante, porque se tuerce constantemente. No recibimos educacion
de forma correcta sobre la historia. Como cineasta, es nuestra responsabilidad mostrar
algo verdadero al publico, despertar a las generaciones jovenes, provocar a veces,

especialmente en China.
FM: ¢ Crees que es posible capturar el pasado en una pelicula?

LC: La primera tarea es recrear un sentido de la realidad en el complejo
cinematografico. Es muy importante para mi. Como director debo ayudar al publico a
creer lo que ve en la pantalla. Quiero entregar mi mensaje desde atras de la pantalla. No
quiero que el publico perciba que es el director el que esta hablando. Quiero que sientan
que estan viendo una parte de la historia, o el verdadero espiritu humano. Eso es

suficiente para mi.

FM: 4Como esperas que se distinga Ciudad de vida y muerte de peliculas

anteriores sobre la matanza de Nankin?

LC: Vi muchas peliculas sobre matanzas, como La Lista de Schindler, la cual es
una obra maestra. Me encanté esta pelicula. Me inspird a convertirme en cineasta. La he
visto seis veces [risas]. Por supuesto, cada director quiere hacer su propia historia. No

sé cual sea la diferencia—para mi, mientras mas cercano a la verdad mejor. Cuando
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haces una pelicula te tienes que comprometer (y doblar) con los productores al supuesto
mercado. Tienes que hacer un final feliz, poco a poco tus estrellas pierden poder, pierden
las profundidades de su exploracion. Cuando hice Ciudad de vida y muerte me rehusé a
rendirme ante tales presiones. Simplemente quise decir algo que era verdad en mi
corazon. La Lista de Schindler es perfecta, pero creo que el final de la pelicula no es tan
poderoso como el principio. Es una pelicula comercial, satisface el gusto del publico. La
historia no es facil de explicar. Cuando me decidi a realizar Ciudad de vida y muerte me
prometi a mi mismo no satisfacer el gusto del publico. La matanza de Nankin tiene un
lugar especial en nuestra historia, asi que quise hace algo real, para ayudar [a la

audiencia] a darse cuenta de lo que es verdad.

FM: Debi6é ser necesario tener un poco de valentia el escribir desde la
perspectiva del soldado japonés Kadokawa, considerando que tan potencialmente

incendiario pudo haber resultado. ¢ Estuviste ansioso por ello?

LC: En mi primer esbozo, Kadokawa no era el captor, sino simplemente un
soldado normal. Brutal y un asesino tipico que mata muchas personas. Pero pasé dos
anos analizando la historia de la matanza y recolectando toda clase de materiales. En
China, la mayoria de la gente odia a los japoneses porque recibimos una educacién de
odio desde que éramos muy jovenes, en las clases de historia y en los libros [dicen que]
los japoneses son animales que asesinaron a nuestro pueblo. Fui a Tokio dos veces y
entrevisté muchos soldados viejos. Compré algunos de los diarios de esos soldados y
obtuve ayuda de uno de mis amigos chinos, quien es muy rico y ha establecido 28
museos en la provincia de Sichuan. Uno de ellos trata acerca de la guerra Sino-japonesa,
asi que me dio muchos materiales acerca de los soldados japoneses. Pasé meses

leyendo ese material.
FM: ;Qué te dicen esas reliquias de guerra?

LC: Al leer esas cartas y diarios encontré que estaba leyendo cartas de personas
justo como nosotros—estaban enamorados de alguna chica, tenian padres, sentian
nostalgia por su patria. Me senti muy sorprendido. Eran esposos, hijos, padres. Empecé

a pensar en una pregunta: ;por qué hay guerra? Queria hacer una pelicula sobre la
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matanza de Nankin, pero luego empeceé a explorar la historia de las matanzas durante
las dinastias Ming y Qing, y aprendi que ocurren en todos lados. No es algo exclusivo de
los japoneses. Asi que decidi [articular] este tipo de sentimiento en mi pelicula. No quise
que mi hijo o hija, hermano menor o hermana viera a los japoneses como yo lo hice. La
matanza fue en 1937. Después de 70 afios debemos reconsiderar el hecho desde otro
angulo. Las tropas japonesas se comportaron como criminales—pero el mayor criminal
fue la guerra en si misma. Obligd a que gente normal jalara del gatillo. Yo estuve en el
ejército por muchos afos. Sabia que si usaba uniforme en el campo de batalla jalaria del
gatillo si mis superiores me lo pedian. Asi que, ¢ cual es la naturaleza de la guerra? ¢ Por
qué nos vuelve tan desesperados, tan indefensos? En ese punto me di cuenta de que
estaba haciendo una pelicula acerca de la verdad de todas las guerras y matanzas.

Reescribi el guion muchas veces."°

4.3.3. Representacidon cinematografica de la historia

Sobre la cantidad de datos abordada en la pelicula, si bien no entra a detalle por
la restriccion de la duracion de la misma, hay muchas menciones sobre sucesos
pertinentes de lo acontecido que son reflejados a través de varias estrategias del
lenguaje cinematografico. En cuanto a la defensa de la ciudad es clara su mencién al
papel de ejército nacionalista, al mencionar en una de las postales que sirven como voz
historiografica la fuga del comandante en jefe y el deseo de la mayoria de las divisiones
de infanteria de huir, sin embargo algunos soldados se quedan en sus puestos dando

nombres incluso de personas reales (Song Xilian K, a cargo de la 362 division)

Siguiendo la técnica de compresion el soldado japonés Kadokawa simboliza la
posicion de todos aquellos soldados japoneses que Lu Chuan entrevisto, sintetiza una
gran cantidad de informacion provista principalmente de los diarios de los mismos

soldados; por lo que el personaje de Kadokawa, independientemente de ser controversial

50 Entrevista con Lu Chuan el 11 de mayo de 2011 por Filmmaker Magazine,
http:/flmmakermagazine.com/2011/05/lu-chuan-city-of-life-and-death/, consultado el 30 de septiembre
de 2015
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por su rol protagdnico para la audiencia china, esta constituido a partir de informacién

que puede ser verificable.

En cuanto a la pelicula como vehiculo para reflexionar acerca de la relacion con
el pasado, Ciudad de vida y muerte intenta acercarse a la posicion del “otro”, busca dejar
de lado el papel de victima en la gente al dotar a sus personajes de cierta iniciativa en la
medida de sus posibilidades para contrarrestar el horror que representa todo lo que estan
viviendo. La motivacién principal de Lu Chuan para retratar la resistencia ante la agresion
fue la de “traer de regreso al pueblo chino al lugar que se merece en dicho periodo de la
historia”, dejando de lado la nocidn prevalente de pasividad e incorporando una actitud
activa capaz de dar la cara ante lo ilégico que resulta ser no solo la guerra, sino la

matanza en si.

La caminata de Kadokawa de poco mas de diez minutos brinda la oportunidad
de emplear la estrategia de condensacion, en donde se ven escenas de las atrocidades
cometidas durante la matanza de Nankin: decapitaciones, gente muerta atada a postes,
abuso y asesinato de mujeres, incluso la referencia a la unidad 731 (que llevo a cabo
experimentos con personas como el empleo de armas quimicas y biologicas durante la
guerra con China y la Segunda Guerra Mundial) al mostrase un grupo de soldados con
mascaras antigas. La aparicion de mujeres confort japonesas, (que demuestra que el
abuso sobre las mujeres era generalizado, sin importar la nacionalidad), asi como la
representacion del uso del conddn por Kadokawa al momento de estar con una de ellas
muestra la preocupacion del gobierno japonés en evitar que sus soldados contrajeran
enfermedades venéreas a causa de violar mujeres chinas. Aparecen varias veces en la
pelicula reporteros japoneses, ya sea filmando o tomando fotografias, reflejo de la
evidencia que se conoce hoy dia por parte de Japdén al documentar su incursién sobre
China.

La pelicula va mas alla de mera representacion de la matanza al presentar
escenas que dicen ser de febrero de 1938, afio en que John Rabe se marcha de Nankin
para regresar a Alemania. En una de ellas se muestra una concentracion de gente en la
calle, se habla de posibles soldados chinos encubiertos y que si se entregan

voluntariamente el ejército japonés no sélo garantiza sus vidas sino que ademas les dara,
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trabajo, dinero y comida. Hay registros de que por esa fecha el ejército japonés exhorto
a la poblacion a reabrir sus negocios y reiniciar el comercio como una forma de restaurar

el orden y normalizar la situacién en la ciudad.

4.3.4. Zhang Yimou y la quinta generacion (ver Figura 21 en Anexo )

En 1982, después de los estragos que ocasiono la Revolucidn cultural, la primera
clase de directores, directores de fotografia y disefiadores de arte se graduo6 de la
Academia de Cine de Pekin, la unica escuela de cine en China y la misma que habia
entrenado a la cuarta generacion. El camino posible que les esperaba a estos graduados
era trabajar de 10 a 20 aflos como aprendices antes de que estuvieran suficientemente
listos, preparados y entrenados para realizar sus propias peliculas. Sin embargo, estos
joévenes tuvieron la buena suerte de emprender esta tarea dentro de los dos afos
posteriores a su graduacién. Las razones son varias: a) muchos de ellos fueron
asignados a pequenos estudios que no contaban con una larga lista de directores en su
agenda; b) el creciente auge de la industria de la television, que ofrecia muchos trabajo
a los directores mal pagados de todos los estudios; c) la eleccién de Wu Tianming como
jefe del estudio cinematografico Xi'an a finales de 1983. Wu implementé como politica
del estudio dar oportunidad a jovenes directores con resultados excelentes. Los estudios
regionales de Guanxi se convirtieron en la cuna de la quinta generacion. Fue ahi donde
el director Zhang Junzhao, el director de fotografia Zhang Yimou y el disefiador He Qun
formaron un equipo para trabajar en Uno y ocho (Yige he bage, 1984), y donde el director
Chen Kaige, junto con Zhang Yimou y He Qun realizaron Tierra amarilla (Huang tudi,

1984). Estas dos peliculas proclamaron el arribo de la quinta generacién.

Zhang Yimou naci6 en 1952, en un pueblo cerca de Xi’an, su padre fue un oficial
del KMT antes de que los comunistas ascendieran al poder en 1949. Durante la
Revolucién cultural fue enviado al campo, como todos los jovenes, para ser reeducado.
Posteriormente tuvo la oportunidad de entrar a la Academia de Cine de Pekin para
estudiar direccion de fotografia (eleccién que influiria posteriormente en la hechura de

sus peliculas). Después de haber conocido a Chen Kaige en la academia y de ser
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enviado a la provincia de Guangxi a trabajar, Zhang Yimou le propuso a éste ultimo que
se hiciera cargo de la direccion de Tierra amarilla. La pelicula tuvo tal impacto en la
cinematografia china que desde entonces ha sido aclamada como la declaracion de la
quinta generacion de directores de lo que es el cine: una direccidén mas artistica que se
apoya menos en el melodrama, los dialogos y el didacticismo y mas en un profundo uso

de la imagen y el sonido y sus consiguientes sutilezas.

Con la creciente fama de la quinta generacién Zhang Yimou logré atraer la
atencion del publico, incluso a nivel internacional, debido al impacto que causaban sus
peliculas en terrenos como la fotografia, la actuacion y la direccién, tanto asi que hay
criticos que hacen referencia al “fendbmeno Zhang Yimou”. Su primera pelicula Sorgo rojo
(Hong gaoliang, 1987) gand un oso de oro en el Festival de cine de Berlin en 1988. Mas
premios siguieron, tales como dos nominaciones al Oscar por mejor pelicula extranjera:
Ju Dou (1990) y La linterna roja (Da hong denglong gaogao gua, 1991). Criticos en la
RPCh estaban preocupados de que Zhang estuviera minando la nueva ola asi como el
movimiento cultural que trajo la quinta generacién. Aunque sus peliculas siguieron
teniendo un punto de inconformidad hacia la cultura, los criticos creian que no solo se
habian rendido al melodrama y a la aparicion de estrellas de renombre en ellas, sino que
también habian abandonado las necesidades del publico chino por las demandas del
mercado internacional. Y asi junto con Zhang la quinta generacion fue culpada de
obsesionarse con una estética modernista a expensas de las ganancias, pero después
de que Sorgo rojo ganara en Berlin muchos directores cambiaron su estilo para satisfacer
las demandas internacionales sobre elementos étnicos, ambientes visuales brillantes y

una narrativa pulida.’®"

Zhang ha continuado sus proyectos con ayuda de fondos provenientes del
extranjero y ha seguido ganando mas premios internacionales asi como mayor
reconocimiento. Muchos otros directores de la quinta generacién han seguido el ejemplo.
Los criticos ahora estan empezando a explorar las implicaciones de estas peliculas

dirigidas principalmente al mercado internacional. De hecho, muchos criticos en China,

51Yingjin Zhang, “Industry and ideology: A Centennial Review of Chinese Cinema”, en World Literature
Today, 77. no. 3-4, p. 12
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viendo que la quinta generacidn estaba perdiendo su caracter innovador, trataban
ansiosamente de promover a una aun naciente sexta generacion, un grupo de jovenes
urbanos que no filmaban alegorias de la China antigua, sino una China viva tal como la

encontraban, frecuentemente con disgusto.'%?

4.3.5. La pelicula Las flores de la guerra (ver Figura 22 en Anexo )

En el afo 2011 Las flores de la guerra encabezo las cifras de la industria
cinematografica: siendo la pelicula china mas cara de toda la historia producida hasta el

momento, ademas de recaudar alrededor de 500 millones de RMB hasta el dia de hoy.

El éxito econdmico que resultd ser, junto con La fundacion de una republica en
2009 (mas de 420 millones de RMB) y Aftershock en 2010 (mas de 500 millones de RMB),
atestigua el crecimiento gigantesco del mercado cinematografico en China. Es por esta
razon que no resulté extrafio que Hollywood empezara a mostrar interés en el mercado
chino lo cual llevaria a participaciones conjuntas; como ejemplo esta la de IMAX
Corporation y los estudios Huayi Brothers, que produjeron Aftershock. Al mismo tiempo
directores chinos y compafias productoras querian que sus peliculas atrajeran a
audiencias internacionales, por lo que buscaban realizar producciones que lucieran mas
“globalizadas”, tal como lo explic6 Zhang Yimou en una entrevista en 2011. Zhang dijo
que la veia como "el punto de partida para que el cine chino se vuelva mas globalizado",
de ahi que se incorporaran dialogos extensos en inglés dentro del guion, asi como la
presencia de Bale, que ha interpretado a Batman y que venia de ganar un Oscar como

mejor actor de reparto en El luchador.

La superproduccion histérica de Zhang parece ser una campafa que China esta
llevando adelante para suavizar su imagen; la pelicula fue elegida como presentacion
oficial para competir en la categoria de mejor pelicula en idioma extranjero en los Premios
de la Academia (Oscar); también logré colarse a la lista final de los Globos de Oro al

recibir una nominacién a mejor pelicula extranjera.

152 Kuoshu, op.cit., pp. 9-12
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No obstante, la pelicula también se inmiscuyd imprevistamente en asuntos de
politica contemporanea. Personas vestidas de civil, sospechosas de ser agentes
gubernamentales, golpearon al protagonista del filme, Christian Bale, cuando éste
intentaba visitar a Chen Guangcheng, un importante activista de derechos humanos, el

16 de diciembre3,

4.3.5.1. Sinopsis

Mientras la fuerza invasora japonesa gana la batalla sobre el ejército chino en
Nankin en el afio 1937, jovenes estudiantes de entre 13 y 15 afios huyen hacia la
proteccion que los muros de una catedral parecen proveer. Esa ahi donde John Miller
aparece, un embalsamador proveniente de Estados Unidos cuya tarea es la de dar
sepultura al sacerdote local. Miller encuentra, ademas de las chicas, a George, un
huérfano de la misma edad que fue criado por el sacerdote fallecido de quien, junto con
las demas estudiantes, aprendié a hablar inglés. Miller de inmediato se muestra
interesado tan s6lo en cumplir con su trabajo y ser pagado por ello, mostrandose
renuente a involucrarse en la situacion de las jovenes. Pronto un grupo de elegantes
prostitutas llegan a la catedral, buscando refugio que en ningun otro lugar parecen

encontrar.

Cuando fuerzas del ejército japonés alcanzan la catedral todos huyen a
esconderse. Las prostitutas alcanzan a hacerlo en un sétano justo por debajo de la cocina,
las chicas no lo consiguen y son descubiertas. Al verlas los soldados japoneses las
persiguen e intentan abusar sexualmente de ellas. Miller haciéndose pasar por el
sacerdote intenta sin éxito protegerlas, sélo se detienen las acciones de los soldados a
partir de la solitaria defensa que presenta un mayor del ejército chino. Siendo testigo de
tales atrocidades, Miller se transforma de un ser irresponsable y alcohodlico a un héroe
salvador, y finalmente se propone proteger a todos, buscando una forma de escapar y

mantener a todos a salvo.

53 Entrevista con Zhang Yimou el 16 de diciembre de 2011 por The NY Times,
http://www.nytimes.com/2011/12/25/movies/the-flowers-of-war-a-chinese-epic-with-many-back-
stories.html? r=0, consultado el 6 de noviembre de 2015
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Poco después el coronel Hasegawa llega a la catedral, viendo lo que han hecho
los soldados japoneses se disculpa y promete proteger el lugar. Al enterarse de que las
chicas saben cantar solicita una demostracion. Dias después le es entregada a Miller
una invitacién oficial donde se requiere la presencia de las jovenes para cantar en la
celebracion de la victoria del ejército japonés. Ante la sospecha de que sea una trampa
para llevarse a las chicas y abusar de ellas, Miller declina la invitaciéon. Hasegawa le
informa que es un orden proveniente de los mandos superiores por lo que no hay
posibilidad de negarse, y que regresara al dia siguiente para recoger a las chicas. Antes
de marcharse éstas son contadas y accidentalmente se incluye a una de las prostitutas,

quien habia salido del s6tano y alcanzo a ser vista; en total 13.

Ante tal situacion una de las estudiantes, Shu Juan, convence a las demas de
cometer suicidio arrojandose desde la torre de la catedral, pero son salvadas en el ultimo
instante cuando la que parece ser la lider del grupo de prostitutas, Yu Mo, las convence
al decirles que seran ellas quienes tomen el lugar de las chicas en la celebracion del
ejército japonés. A partir de ahi las estudiantes dejan de lado la actitud de repudio que

les provocaban las prostitutas.

Al notar que son sélo 12 prostitutas, George decide hacerse pasar por una de
las estudiantes. Miller se opone terminantemente en un inicio, pero acepta renuente ante
la falta de cualquier otra opcién. Usando sus habilidades como embalsamador ayuda a

las prostitutas a parecerse a las chicas, en maquillaje y corte de cabello.

Al dia siguiente las que se cree son las 13 estudiantes son subidas a un camion
y llevadas por los soldados japoneses quienes al momento no sospechan nada. Cuando
los soldados se marchan, Miller esconde a las chicas en un camion que él mismo reparo.
Finalmente usando un salvoconducto que el padre de Shu Juan, quien colaboraba con
los japoneses, le entregd para que su hija pudiera abandonar la ciudad, maneja
alejandose de Nankin.
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4.3.5.2. Adaptacion cinematografica

Mientras supervisaba los ensayos para la ceremonia de apertura de los Juegos
Olimpicos de Pekin 2008, el director de cine Zhang Yimou debia soportar una presion
enorme. En un intento por distraerse, recurrio a un libro, una novela llamada Las 13
martires de Nanjing de Yan Geling, escritora de origen chino con estudios de posgrado
en Estados Unidos, y cuya madre fue evacuada de Nankin cuando era una nifia. A través
de diarios y otros relatos de primera mano acerca de la matanza, se encontré con breves
referencias a prostitutas que se ofrecian a los japoneses en vez de otras mujeres, lo que
le dio sustento a su historia y espacio para imaginar. “Las mujeres son las mayores
victimas de la guerra, y estas mujeres sacrificaron sus cuerpos por la vida de otros” dijo
en entrevista telefonica quien fuera oficial del Ejército de Liberacién Popular. “Aunque los
extranjeros ayudaron mucho en aquel tiempo, el hecho histérico en si mismo ha sido muy
vago en occidente, algunas personas son completamente ignorantes al respecto. Eso

me hizo mas consciente de que la historia debia ser contada”.

Zhang finalmente decidié transformarla en una pelicula. "Toda la historia esta
contada desde la perspectiva de una nifa de 13 afios, y me parecio fascinante", sefalo.
"Siempre me interes6 ese tema, por supuesto, pero los numerosos programas de
television y los documentales que habia visto me parecian muy similares. El cuadro es
siempre ése y no se puede salir. Por eso, cuando lei la novela, percibi una luz que me

llevd en una direccion diferente".1%4

4.3.5.3. Busqueda de la estética cinematografica

Zhang Yimou es reconocido por ser un director cuya principal caracteristica es
el gusto por el uso del color asi como la busqueda de la perfeccion estética; cuenta
ademas con experiencia en la colaboracion entre literatura y cine, y no es solo en estas
adaptaciones, sino también en otras peliculas, que la trama gira alrededor de personajes

femeninos

54 Entrevista con Zhang Yimou el 16 de diciembre de 2011 por The NY Times,
http://www.nytimes.com/2011/12/25/movies/the-flowers-of-war-a-chinese-epic-with-many-back-
stories.html? r=0, consultado el 6 de noviembre de 2015
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En lo que podria considerarse como la primera etapa en su trabajo como director,
muchas de sus peliculas fueron adaptaciones de novelas de lo que se conoce como la

literatura de herida (Scar Literature).

Sorgo Rojo (1987), su opera prima, fue adaptada de la novela homénima escrita
por Mo Yan (premio nobel de literatura 2012); cuenta la historia de una joven mujer cuya
vida transcurre trabajando en una destileria de licor de sorgo. Ju Dou: Semilla de
crisantemo (1990) fue adaptada del cuento corto Fuxi Fuxi escrito por Liu Heng; una
hermosa y joven mujer ha sido vendida como esposa a un viejo comerciante de telas,
luchando en contra de su destino ya predeterminado en una sociedad aun feudal. La
linterna roja (1991) fue adaptada de la novela Esposas y concubinas escrita por Su Tong;
narra cOmo una joven mujer se convierte en una de las concubinas de un hombre
acaudalado. jVivir! (1994) adaptada de la novela homoénima de Yu Hua; sigue la vida de
una familia en el norte de China de la década de 1940 a 1960, en donde la esposa se
vuelve la heroina al padecer la pérdida de sus estatus adinerado, de un hijo y la ausencia
de su esposo por un tiempo, pero que logra mantener la esperanza y la unidad familiar.
Estas peliculas han sido ganadoras de premios en China y el extranjero asi como
nominadas a los premios Oscar. En ellas ademas del acierto en la narrativa, el colory la
belleza en las imagenes han sido las constantes, el sello caracteristico que distingue la
obra de Zhang Yimou. Ademas el rol protagonico de las mujeres en estas peliculas es
claramente marcado, mujeres que no unicamente se resignan al destino que parece
haber sido trazado para ellas, sino que buscan la forma de enfrentar su situacion, de

inclinar la balanza a su favor aunque sea en términos minimos.

En su segunda etapa afianzé la metafora del color que se originé en Sorgo Rojo
haciendo peliculas con un gran contraste en las imagenes, pero no se detuvo a buscar
la veracidad en la historia. Esta transformacién no fue bien vista. La maestria en el
manejo del color es la razén tanto de su fama como de su critica, se ha desacreditado
su busqueda excesiva del impacto visual asi como su descuido en el sentido humano y
narrativa los cuales eran los puntos fuertes en sus primeras obras. Sin embargo, su
experiencia en el manejo de la estética cinematografica es innegable. Segun la opinion

de Zhou Ning, Zhang Yimou se ha convertido en el ejemplo de su propio género de
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peliculas: cuadros magnificos, escenas coloridas, exagerados efectos visuales,
conflictos entre opuestos fuertemente marcados e ingenuidad en los detalles. También
dice que Zhang Yimou pone especial atencion a las convenciones nacionales sobre la
apreciacion del color, lo que hace que sus peliculas sean mas facilmente aceptadas en

la cinematografia de su propio pais.'%®

Siendo director de fotografia en sus inicios, Zhang Yimou gusta de y maneja con
habilidad varios elementos artisticos como la luz, y especialmente el color, para
expresarse. Desde su debut en Sorgo Rojo en 1987, el color ha servido como un lenguaje
esencial en su narrativa. Para él, el color no solo es utilizado como impacto visual, mas
bien como medio de comunicar y revelar la tematica del contenido, ya que el color evoca

respuestas emocionales, fisioldgicas y psicoldgicas. '

A lo largo de la pelicula Las flores de la guerra hay escenas puntuales donde el

manejo estético en las imagenes es claramente percibido:

e Soldados chinos avanzan corriendo en fila hacia los japoneses y son
eliminados uno por uno, el ultimo de ellos haciéndose explotar junto a un tanque. La
escena es en camara lenta y con musica de fondo.

e Las prostitutas llegan a la catedral y trepan por el muro exterior logrando
entrar. Aparicion de musica, escena en camara lenta cuando las mujeres se dirigen al
interior. Se escucha una voz en off diciendo que son las famosas mujeres del rio Qin
Huai (zona que se hizo famosa por su vida nocturna).

e Cuando los soldados japoneses irrumpen en la iglesia por primera vez y
persiguen a las nifias, el Mayor Li los ataca, él solo; pero finalmente es herido y antes
de ser asesinado hace explotar bombas que lleva consigo, muriendo junto con él un
grupo de soldados japoneses. En la explosién se alcanzan a ver algunas cosas de

colores volando por el aire, al parecer pliegos de papel, probablemente de la tienda

55Ning Zhou, “Artistic Expression in Zhang Yimou's Hero”, en Journal Information: Movie Literature,2008,
volumen 17, pp. 69-70

1% Michelle  Guo, The Feast of Color: Zhang Yimou’s aesthetics in  Hero,
http://www.academia.edu/4225002/Michelle521467 Zhang Yimous Aesthetics in Hero, , consultado el
15 de noviembre de 2015
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de papeles donde se habia escondido después de dejar en resguardo a Pu Sheng,
joven soldado chino, en la iglesia.

¢ Ante los rumores de lo que les podria pasar en la celebracién de victoria de
los japoneses, las niflas deciden saltar desde una de las torres de la iglesia y evitar
asi ser lastimadas, pero son convencidas de bajar cuando las prostitutas les dicen que
iran en su lugar. Al no tener apariencia de nifias, las mujeres son transformadas para
parecerse a ellas; las mismas nifas les ayudan llevandoles sus propios uniformes. En
la escena las mujeres cantan para las nifias y Shu las imagina con sus vestidos
elegantes.

e La ultima escena es del recuerdo de Shu viendo a través de un hoyo de
bala del vitral entrar a las prostitutas por primera vez a la iglesia. El vitral esta lleno de

colorido.

Recuerdo de las mujeres del rio Qin Huai'®”

157 hitps://bokunosekai.files.wordpress.com/2013/02/the-prostitues.jpg, consultado el 4 de febrero de
2016
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Shu Juan mirando a través del vitral'%®

158 http://cdn3-
www.comingsoon.net/assets/uploads/1970/01/file 557725 flowersofwartrailer 10212011 021304.jpg,

consultado el 4 de febrero de 2016
159 hitps://yify-movie.com/images/screenshots/the-flowers-of-war/2011/720p/large/movie-scene.jpg,
consultado el 4 de febrero de 2016
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4.3.4.4. Proyeccion internacional
The Carpetbagger. Se habria pensado que el personaje de Christian Bale, un
héroe occidental en medio de una tragedia en China resultaria especialmente

problematico. ¢ Eso trajo dificultades en conseguir la aprobacion de los censores?

Zhang Yimou: Por supuesto que fue un desafio, porque este tipo de personaje,
un extranjero, un vagabundo, casi un maton, se convierte en héroe y salva la vida de
gente china. Eso nunca ha pasado en la cinematografia china, y creo que no volvera a
pasar en el futuro. Ese es mi mayor logro en la pelicula, el haber creado el personaje de
John Miller. En el guion original, el sacerdote y los demas extranjeros era ya como unos
héroes, siempre tan positivos de principio a fin. Nunca me gusté esa direccion, siempre
me gusta insertar algo que es su opuesto, como una mala persona que se convierte en

héroe, asi que tomé la decision a propdsito.

TC: ¢ El guion de Las flores de la guerra fue escrito especialmente para Christian

Bale o para alguien como él, una estrella de cine reconocida en occidente?

ZY: Fue el segundo caso. Lei el guion esperando encontrar alguien como
Christian, y cuando vino por supuesto que hicimos cambios, hablamos por teléfono y vino
a China y afinamos su personaje, es casi como una prenda de ropa, Christian se la probé

a ver si le quedaba y se ajustd después’®0.

Cuando llegé el momento de escoger al actor para representar a John Miller,
Zhang Yimou consulté con un par de productores que han trabado con él, asi como con
actores de Hollywood. “Soy buen amigo de Steven Spielberg, y cuando le mostré el guion
le pedi algunas sugerencias sobre el tipo de actores €l pensaba podia serme dutiles.

Queria conseguir un actor famoso en occidente, porque queria que esta pelicula fuera

60 Entrevista con Zhang Yimou el 21 de diciembre de 2011 por Carpetbagger,
http://carpetbagger.blogs.nytimes.com/2011/12/21/zhang-yimou-and-the-challenges-of-filming-in-china/,
consultado el 8 de noviembre de 2015
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global y alcanzara publico de todo tipo. Todos me dijeron una cosa: lo que necesitas no

es una gran estrella, sino un muy buen actor, y Christian Bale es ambos.”'6’

4.3.6. Representacion cinematografica de la historia

La cantidad de informacion abordada es menor en comparacién con Ciudad de
vida y muerte. En Las flores de la guerra la trama se centra en un punto particular, lo
que acontece en la iglesia, aunque hay menciones sobre los alrededores del rio Qinhuai;
de igual manera los protagonistas representan a tipos de personas especificos. La autora
Yan Geling, cuya novela Las 13 martires de Nanjing es la base para la pelicula, refiere
que los sucesos narrados en su novela estan basados principalmente en el recuento de
Minnie Vautrin, quien dirigia un colegio en Nankin, y de su actuacién para proteger a las
estudiantes del colegio asi como a otras mujeres de la ciudad, incluidas algunas

prostitutas.

En cuanto a la defensa de la ciudad, que es la escena que abre la pelicula, Zhan
Yimou no compromete al KMT, no pone en duda su actuacion. La voz de Shu Juan como
fondo dice que Nankin no podia oponer resistencia, habla sobre un mayor que se quedo
pero no menciona nada mas sobre ello. No hay menciéon de la huida del ejército
nacionalista, presumiblemente por ser el padre de Zhang Yimou parte del ejército

nacionalista cuando este hecho ocurrio.

Afirma: "siempre me interes6 ese tema, por supuesto, pero los numerosos
programas de televisidon y los documentales que habia visto me parecian muy similares.
Por eso, cuando lei la novela, percibi una luz que me llevé en una direccién diferente",
sin embargo su narrativa no refleja las inquietudes propias de un discurso diferente, si
bien lo Unico que cambia es el trasfondo artistico, la adaptacion de una novela y la

primacia estética en las imagenes.

61 Entrevista con Zhang Yimou el 16 de diciembre de 2011 por The NY Times,
http://www.nytimes.com/2011/12/25/movies/the-flowers-of-war-a-chinese-epic-with-many-back-
stories.html? r=0, consultado el 6 de noviembre de 2015
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Sobre la pelicula como medio para entablar una posible relacion con el pasado
hay que decir que la idea del director acerca de la historia no se muestra como evidente,
pues su trabajo cinematografico gira alrededor de la adaptacién de un libro, el personaje
que salva el dia es un extranjero, y aunque fue cierto en el caso de la Zona de seguridad,
el hecho de que el personaje fue especialmente construido para Christian Bale (no
aparece en la novela) perpetua el ciclo de victimizacion del pueblo chino. Si bien la
invencion se hace necesaria en las peliculas para poder simbolizar ciertas complejidades
o para sintetizar cierta cantidad de informacion, en el caso del personaje del
embalsamador no hay una justificacion o un soporte verificable con el cual pueda ser
relacionado. Aunque la pelicula es la adaptacion cinematografica de una novela, en esta
ultima el enfoque sobre la historia de las mujeres resulta interesante, mientras que en la

pelicula mucho del énfasis esta puesto en el personaje del actor hollywoodense.

Considero que se pierde algo del discurso historico al ser una adaptacién
cinematografica de una novela basada a su vez en un acontecimiento histérico, pues al
no ser una obra original sino una adaptacion no hay aportacion visible, no hay algo mas
que decir, si bien es una reinterpretacion no supera el ciclo dialéctico para aportar algo
nuevo, simplemente perpetua el ciclo de repeticidn de autores que deciden realizar su
propia version sobre algun hecho histérico. En el caso de esta representacion
cinematografica de la matanza de Nankin no hay elementos nuevos en el discurso, la
misma informacién es presentada de manera diferente. Se queda en ser sélo un drama
histérico, drama que usa el pasado como escenario para representar el hecho pero sin

ahondar en ello.
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CONCLUSIONES

La representacion filmica en China de la matanza de Nankin se erige como una
forma particular de interpretacion historica, asi como medio de enfrentar y manejar un
pasado traumatico; un pasado inscrito a su vez en una politica gubernamental de

rememoracion y configuracion de la identidad nacional.

Suceso atroz y lamentable que muestra lo ilégico del comportamiento humano, no
so6lo por la guerra en si misma, sino por las practicas especificas para infligir dafio en los
demas. El proceso de asignacion de responsabilidades a los culpables de la matanza ha
sido motivo de polémica, puesto que muchas personas involucradas en los crimenes no
fueron llevadas a juicio, pero lo que mas debate ha generado es el numero de victimas.
Mientras que en China se afirma que el numero es mayor a las cifras reveladas en el
juicio, en Japdén se maneja un numero mucho menor, incluso esta la aseveracion de que
la matanza nunca ocurrié. Un problema que surge al momento de contar la historia sobre
la matanza, es que en China se escribe no sélo desde la perspectiva de las victimas
mismas, sino igualmente a través de los descendientes de las mismas, quienes
incorporan en su experiencia el recuerdo de lo ocurrido, lo hacen parte definitoria de su
identidad y se suman como parte de la memoria colectiva, aun cuando no se encuentren

directamente ligados a ello su participacién es directa al momento de la rememoracion.

Al hablar de rememoracion se esta haciendo referencia al ejercicio de la actividad
memoristica para mantener presente o traer de regreso el registro dejado por una huella
mnémica. Dicha huella o recuerdo puede llegar a tomarse como base para la
reconstruccion historica por lo que resulta importante establecer una diferenciacion:
memoria es justificacion de la presencia en el presente, la historia es representacion del
pasado. Dentro del ejercicio de la memoria se verifica el posible abuso de la misma,
encarnado en la manipulacién realizada al conjunto de recuerdos comunes o memoria
colectiva. La historia, construida sobre la base de interpretaciones acerca de lo
acontecido, se ve distorsionada al tomarse a dicha memoria como el fundamento para

su reconstruccion. El problema de esto radica en que los recuerdos pueden ser
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apropiados por ciertos grupos sociales o politicos que no estan de acuerdo en compartir
su experiencia con la de los demas, sino en validar la suya como la unica y hacerla pasar
como la memoria de todos, para después convertirla en la historia de todos. El trasvase
del concepto psicoanalitico de trauma a la practica historiografica se presenta como una
oportunidad de abordar las reconstrucciones historicas que se llevan a cabo sobre
recuerdos de experiencias dolorosas que resurgen como traumas y que definen a partir

de dicha reconstruccion la identidad de quienes estan asociados al trauma.

El discurso historico sobre la matanza de Nankin se ha construido a conveniencia
de las élites en el poder, jugando con el olvido y la reanimacién del recuerdo de lo
ocurrido, esta manipulacion de la memoria se ha erigido como la base para dicha
construccion. Ha habido intentos por abordar con rigor académico lo acontecido, pero
también ha habido control sobre lo publicado. Se verifica igualmente que el discurso
historico sigue el patréon de la ordenacidon de fases asociadas a la apariciéon de trauma,
en donde este ultimo es la aparicion del recuerdo acerca del sufrimiento recibido y cuyo
dolor se intensifica a partir de la aparicion misma. Ese recuerdo tiene sus puntos de
anclaje, considerados como lugares de memoria en donde la misma es resguardada; en
cuanto a la matanza de Nankin entre los lugares existentes estan monumentos

conmemorativos, obras literarias asi como peliculas, entre otros.

Las producciones cinematograficas forman parte a su vez de la serie de recursos
del historiador para conocer mas acerca del pasado; su empleo significa no sélo hablar
sobre la representacion de lo acontecido sino también la idea que se tiene sobre la
historia y la relacion que se entabla con ella. Al igual que una obra escrita, una pelicula
es también una narrativa, la diferencia es el tipo de presentacion o formato, en este caso
visual. Acorde a esta diferencia una pelicula conlleva un lenguaje particular, una manera
especifica de presentar aquella informacioén. Teniendo en cuenta todo lo anterior es que
se tomaron las dos mas recientes producciones cinematograficas de la matanza de
Nankin para analizar la manera en que las mismas pueden llegar a formar parte del
debate cine-historia.

En ambas peliculas cada cineasta ha manifestado su posicién personal sobre el

tema, sumandose a su vez al movimiento, si se le puede considerar asi, de autores que
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dedican una de sus obras para pronunciarse sobre ello. Si bien cada director aborda el
hecho desde una optica particular, sus obras tiene ciertos elementos puntuales en comun;
situaciones, personajes o cierta informacion considerados necesarios al momento de
narrar la historia son presentados tanto por Lu Chuan en Ciudad de vida y muerte como

por Zhang Yimou en Las flores de la guerra.

En ambas producciones se da inicio a las peliculas con algun tipo de mensaje o
informacion respecto a lo acontecido. En el caso de Ciudad de vida y muerte es el
despliegue de un parrafo que indica la dedicatoria a los compatriotas fallecidos en la
matanza (mostrando especificamente el numero de 300,000). Por su parte, Las flores de
la guerra abre con un mensaje dado por la nifia protagonista sobre la situacion imperante
en el momento en la ciudad. La historia en buena medida es vista a través de los ojos de
un personaje en particular: el soldado Kadokawa en una y la pequefia Shu en otra.
También esta la mencién a la huida de la ciudad por parte de los soldados chinos; a
través de una postal en donde se ve escrito: “La fuga del comandante en jefe chino ha
sembrado el caos en Nankin. La mayoria de las divisiones esta intentando huir, pero
algunos se quedan en sus puestos” en Ciudad de vida y muerte, mientras que en Las
flores de la guerra aparece una compania de soldados chinos, uno de los cuales
menciona que son los ultimos hombres de la ciudad, que deberian irse. Si bien toda
referencia que cuestione al ejército es vista con mucho recelo, en este caso se esta
hablando del ejército nacionalista, no del comunista, por lo que la presentacién del actuar
de los soldados parece que no merece motivo de censura. En ambas peliculas el papel
de las mujeres, y en especial del sacrificio que se ven obligadas a realizar por alcanzar
un bien mayor es representado también. Dicho sacrificio consiste en tener relaciones
sexuales con los soldados japoneses a cambio de garantizar la integridad de la Zona de
seguridad en el primer caso y la inocencia, incluso la vida, de las nifias en el segundo.
De igual manera en las dos peliculas se ve el personaje del chino colaboracionista, aquél
que trabaja para el ejército japonés; y si bien se le ve realizar tal accion es por obedecer

primordialmente al instinto de supervivencia.

Donde difieren ambas producciones cinematograficas, y lo hacen enormemente,

es en su manera de abordar o manejar el tema. Si bien las peliculas no sélo reproducen
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identidades y modelos de pertenencia, también ayudan a su configuracién y creacion. En
el caso de la matanza de Nankin la intencion ha sido mostrar como es que una obra
cinematografica sobre un tema tan delicado, de implicaciones histérica y culturalmente
trascendentes y pertenecientes a un singular discurso o narracién, debe ser mantenido
en la memoria, recordando a las victimas, tratando de satisfacer al mismo tiempo las

expectativas sobre un cierto tipo de fidelidad a los hechos.

Ciudad de vida y muerte aborda preguntas que un historiador elaboraria haciéndolo
de una manera dramatica y usando el lenguaje propio de la cinematografia, entre las que
se encuentran: ¢;todos los japoneses eran en verdad esos demonios como se les ha
retratado?, ¢ la poblacién de Nankin estuvo totalmente indefensa cuando los extranjeros
se marcharon o ellos mismo encontraron formas de contrarrestar su indefension en la
mediad de sus posibilidades?, ¢ los unicos que sufrieron en la guerra fueron los chinos?,
¢fue impedida la reconstruccion de la ciudad y la vuelta a la normalidad? Es por este
intento de aproximacion al discurso histérico por lo que bien puede formar parte del
cuerpo existente de conocimientos y sobre todo del debate historico sobre la matanza.
Es muy poco probable que tenga alguna relacion con el libro Historia Moderna y
Contemporanea de Tres Paises del Este de Asia publicado en 2005, sin embargo la
aparicion de este tipo de obras, de caracter mas incluyente, donde la perspectiva
centrada en el “nosotros” se abre para incorporar a “los otros”, demuestra que la manera
de narrar los acontecimientos histéricos comienza a seguir nuevos caminos que
indudablemente enriqueceran la practica del historiador. A decir del mismo director Lu

Chuan: “Después de 70 afios debemos reconsiderar el hecho desde otro angulo”

Aunque el cine opere metaféricamente, una pelicula se convierte en un trabajo de
historia cuando hace uso del discurso histérico vigente, del cuerpo existente de textos,
sus datos y argumentos, pero Las flores de la guerra no responde preguntas que un
historiador haria. Es como si no formara parte de los problemas, ideas, informacién y
argumentos del discurso histérico vigente. Parece que el autor no pretende que su obra
se convierta en un recurso para entablar una relacion de la propia gente en China con

su pasado, mas bien parece que no supera la condicion de reinterpretacion personal de
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un tema que ya se ha trabajado antes pero esta vez con el agregado de pensar en darle

una alta prioridad a la exhibicion internacional.

Quise demostrar en este trabajo la importancia de las producciones
cinematograficas como creaciones artisticas de gran relevancia para la construccion de
referencias culturales que representan traumas de una sociedad como la china, que vio
construir el discurso histérico nacional que la lo dotdé de referentes para contribuir a la
formacion de la percepcion de la realidad. Por ello en el presente trabajo me di a la tarea
de acercarme a la historia desde el cine no sélo para analizar las peliculas en términos
de verosimilitud histérica, sino también para ahondar en la construccién del conocimiento
que se tiene del hecho por la sociedad que lo produce y que revela contextos

socioculturales particulares.

En este trabajo se pudo observar que las dos mas recientes producciones
cinematograficas de la matanza de Nankin, Ciudad de vida y muerte y Las flores de la
guerra, proveen aspectos de la esfera politica y cultural de la sociedad china: por un lado
lo que es politicamente aceptable retratar en las peliculas a partir de la censura derivada
por el control del gobierno, quien a su vez se ha erigido como el unico autorizado para
establecer y condenar el discurso historico, asi como lo que es aceptado por la gente en
términos de pertenencia a una identidad comun, conformada a partir de los recuerdos de

la memoria colectiva que son retomados para la creacion de las referidas obras artisticas.

En el analisis realizado de las dos peliculas mencionadas, quise mostrar que no
s6lo es importante reconocer la relevancia de las peliculas como un discurso particular
sobre acontecimientos del pasado, también es necesario sefalar la trascendencia de las
producciones cinematograficas como reflejo del discurso historiografico vigente, pues
una pelicula cuya tematica se considere histérica no parte simplemente de la
consideracion subjetiva del director para establecer la secuenciacion de escenas de
acuerdo a su propio juicio, es decir, no se elabora su narratividad a partir de cero sino
que lo hace de acuerdo al conocimiento acumulado y predominante al momento de la

realizacion cinematografica.
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La matanza de Nankin es un tema que ya se ha trabajado antes en el terreno
filmico, y es porque representa la herida que aun no ha cerrado, el recuerdo vivo de lo
acontecido presente en la memoria colectiva. El trauma se genera a partir de que este
acontecimiento no ha podido ser procesado, no ha podido ser integrado adecuadamente
en la continuidad de la experiencia. Puesto que no ha podido ser integrado no
desaparece, al contrario se repite e insiste en seguirlo haciendo. Esta compulsion de
repeticion puede presentarse a través de procedimientos artisticos como son las
peliculas, y dependiendo del tratamiento que se le dé al trauma en ellas puede haber

resultados diferentes.

En el caso de Ciudad de vida y muerte hay aproximaciones bastantes interesantes
al trabajo de elaboracion que se persigue como posible soluciéon a un trauma, es un
intento valiente por llegar a buenos términos con el pasado traumatico que la matanza
de Nankin representa para el pueblo chino. La narrativa cinematografica se atrevio a
transgredir las fronteras nacionales incorporando en su mirada al otro, y por lo mismo ha
violentado el sentimiento de identidad nacional; pero al mismo tiempo contribuye a abrir
un espacio para volver a discutir el sentimiento de victimizacion y el trauma que eso
conlleva, y proponer el cambio de perspectiva sobre los hechos y las ideas que se tienen

sobre los mismos.

Las flores de la guerra continda el ciclo de repeticion so6lo que con nuevas
caracteristicas: la adaptacion de una novela a diferencia de producciones anteriores, el
cuidado en la estética como una de las caracteristicas distintivas del director a lo largo
de su carrera, la busqueda de la internacionalizacién mediante la participacion en la
pelicula de una estrella de Hollywood y el gran porcentaje de idioma inglés que se habla
en la misma. Resulta ser una pelicula que se enfoca mas en las apariencias, no se
adentra tanto en los acontecimientos que intenta retratar; es mas sobre el poder de la
imagen, mas sobre el medio para representar que lo que se intenta representar en si.
Muchas imagenes en la pelicula parecen planeadas para resaltar la estética de la
situacion. El resultado de toda esta belleza es un desajuste aparente entre la
presentacion visual proyectada y la tragedia y horrores de la guerra que la trama pretende

mostrar; hay una tendencia hacia la busqueda estética que va mas alla de la crueldad de
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los acontecimientos. A través de bellas imagenes es como se percibe el acercamiento
a la herida y el trauma que resulté ser la matanza de Nankin, imagenes que hablan sobre
una historia de sacrificio heroico pero sin afiadir nada nuevo al discurso imperante sobre

el tema.

Son los espacios publicos de discusion el equivalente a la zona intermedia entre
terapeuta y paciente en donde hacer un trabajo de elaboracién e integrar adecuadamente
el trauma a la experiencia. Siguiendo la metafora psicoanalitica el papel del terapeuta
corresponderia al historiador, incluso a todo aquel que pueda aportar algo mas a la

discusion, como seria el caso de creadores artisticos incluidos los directores de cine.

Finalmente me gustaria anadir que entre los principales aportes de la tesis se
encuentra la contextualizacion en el estudio de las dos ultimas representaciones filmicas
de la matanza de Nankin. Hablar de las peliculas de la matanza no sélo en términos de
verosimilitud de la representacion histérica, sino también de la idea que se tiene de la
misma en el discurso filmico. Para conseguir con éxito el objetivo anterior la lectura
emprendida sobre la construccion del discurso histérico en China fue de gran importancia,
puesto que a partir de aquel pudieron establecerse hilos conductores que dieran cuenta
de la base sobre la cual la pelicula asienta su cimentacién historiografica. No hay que
olvidar las palabras de Rosenstone que nos dice que una pelicula es considerada
historica si retoma las voces historiograficas de su tiempo. Si una pelicula, sujeta a las
restricciones propias de su medio, hace eco de las inquietudes, preocupaciones e incluso
aseveraciones del discurso historiografico, puede considerarsele como un medio mas
dentro de la panoplia de recursos con los que cuenta el historiador del cual echar mano
para conocer con particular énfasis la idea que de la historia se tiene en la sociedad que

produce dicho filme.

También es contribucion de este proyecto de investigacién el incluir un elemento
conceptual traido del psicoanalisis que es el de trauma, empleado por autores como
Ricoeur y La Capra. La mayoria de los trabajos de investigacion se abocan en no sélo
hacer analisis descriptivos de las peliculas mismas, sino que en el mejor de los casos
realizan aproximaciones a la representacion de la historia y su discurso vigente. En este

caso se enriquece un analisis historiofético (retomando la palabra historiofotia acufiada

114



por Hayden White) con aportes provisto de otras disciplinas, en el caso de este trabajo,

del psicoanalisis.

En las discusiones actuales este trabajo arroja luz sobre un episodio lamentable que
escapa al conocimiento comun de la historia del siglo XX, el cual se enfoca en mayor
medida en el hemisferio occidental, ampliando asi las miras para promover estudios
sobre otras regiones del mundo. Participa de algo que ya no es sujeto de debate en
cuanto a su validez sino a los alcances del conocimiento que se puede obtener, a la
multiplicidad de miradas sobre un acontecimiento que den cuenta de una mayor amplitud

de recursos para el estudio de la historia.

Me gustaria agregar una invitacion a otros investigadores para que se acerquen a
la tematica de la historiofotia, ya que brinda una oportunidad invaluable de enriquecer el
conocimiento histérico, afiadiendo a los recursos escritos otro mas, producto indudable
de la sociedad actual que se hace llamar de la informacion y las nuevas tecnologias, por
lo que puede haber un incremento en investigaciones que se acerquen a este enfoque

historiografico.

Deseo también que a través del presente trabajo otros investigadores se sientan
atraidos por emprender estudios que rebasen las fronteras nacionales, que aporten
puntos de vista diferentes a tematicas que salgan de los limites que abarca la historia
nacional, que sirva de punto de partida para aquellos interesados en la historia
contemporanea mundial en lo general y de China en particular, proporcionar algunas
lineas tematicas dentro de la presente investigacion y que puedan ser retomadas por

futuros investigadores y desarrolladas en amplitud.
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GLOSARIO

Campana anti-japonesa de abril de 2005: El 9 de abril mas de 10 mil estudiantes
marcharon a Zhongguancun, un mercado de articulos electronicos en Beijing. El objetivo
simbdlico de la protesta estudiantil eran los productos electronicos japoneses; pero los
estudiantes rompieron las ventanas de las tiendas y las vallas publicitarias de los
productos japoneses. Sin embargo la demostracion mas grande tuvo lugar en Shanghai
el 16 de abril, algunos testigos calculan que la multitud alcanzaba la cifra de 100 mil

personas. (Matson, op.cit., p. 67)

Compulsion de repeticion: En las neurosis traumaticas un acontecimiento no puede
ser procesado ni incorporado, no se le puede asociar con nada de lo conocido hasta el
momento, significa un exceso en la continuidad de la experiencia. La repeticién esta
ligada de manera directa con dicho exceso, debido a que lo que no es posible integrar
no desaparece, por el contrario, se repite e insiste en seguirlo haciendo, por lo que se
genera una compulsion. Aqui el sujeto no puede desprenderse del acontecimiento, como
si no hubiera podido acabarse con la situacién traumatica. No se manifiesta como un
acontecimiento historico, sino como una experiencia actual, es decir, se produce una
tergiversacion de la temporalidad, en donde aquello que pertenece al pasado se vive
como presente, superponiéndose al presente. (Silvana Vetd, “El Holocausto como
acontecimiento traumatico. Acerca de la incorporacion del concepto freudiano de trauma
en la historiografia del Holocausto”, en Revista de Psicologia, vol. 20, num. 1, pp. 133-
134)

Diégesis: el espacio y el tiempo ficcional en el que opera la pelicula, el universo asumido
en el que tiene lugar la narracién (Diccionario de conceptos criticos para el estudio del
cine; http://www.personal.psu.edu/users/s/a/sam50/cinergia/conceptos.htm; consultado
el 9 de abril de 2015)

Discurso de Yan’an: El discurso de Yan’an sobre literatura y arte (Zai Yan’an wenyi

zuotan huishang de jianghua) fue pronunciado en 1942 acerca del papel de las dos


http://www.personal.psu.edu/users/s/a/sam50/cinergia/conceptos.htm

anteriores en la China comunista. https://en.wikipedia.org/wiki/Yan%27an Forum:;

consultado el 2 de mayo de 2015

Documentos de la zona de seguridad de Nankin: Coleccion que contenia los
reportes y listas de casos de abusos y atrocidades de los soldados invasores dirigidos
a las autoridades japonesas en Nankin en diciembre de 1937.

http://imtfe.law.virginia.edu/collections/sutton/7/27/documents-nanking-safety-zone;

consultado el 8 de mayo de 2015

Elaboracion: Elaborar significa trabajar sobre los sintomas postraumaticos para mitigar
los efectos del trauma generando contrafuerzas a la repeticion compulsiva y posibilitando
una articulacién mas viable de emocion y cognicion o representacion, y también la accion
ética y sociopolitica en el presente y el futuro. (Silvana Vetd, “El Holocausto como
acontecimiento traumatico. Acerca de la incorporacion del concepto freudiano de trauma

en la historiografia del Holocausto”, en Revista de Psicologia, vol. 20, num. 1, p. 146)

Ferrocarril de Manchuria del Sur: Area de derecho extraterritorial de Japon en el
noreste de China. https:/en.wikipedia.org/wiki/South Manchuria Railway, consultado el 8 de
mayo de 2015

Guandong: Zona que fue parte de las numerosas concesiones que China tuvo que
realizar a Japén como parte del Tratado de Shimonoseki, firmado entre ambos paises
el 17 de abril de 1895, y que ponia fin a la Primera guerra Sino-japonesa.
hitps://en.wikipedia.org/wiki/Kwantung_Leased Territory, consultado el 5 de mayo de
2016

Literatura de herida: conocida principalmente por su nombre en inglés Scar Literature
registroé los hechos sucedidos en la Revolucién Cultural. Durante este tiempo la gente
sufrid de trabajo forzado, encarcelamiento, expulsion temporal mientras que el pais
entero sufrié un duro golpe a su herencia cultural y su sistema de valores. El cuento corto
de Lu Xinhua La cicatriz, escrito en 1978, es considerado como la obra inaugural de este
movimiento. Tuvo su mayor auge entre los afios 1977-1984. (Zhigang Huang, Chinese
scar literature on the Cultural Revolution as testimony, pp. iii, 2, 14)
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Nakajima Kesago: Comandante de la 16a division, envuelto en el incidente del saqueo
de Nankin. https://en.wikipedia.org/wiki/Kesago Nakajima, consultado el 10 de mayo de
2015

Pacto antikomintern: Tratado firmado por Alemania y Japon en el que se declaraba la
hostilidad de ambos paises al comunismo y a la Internacional Comunista.
http://clio.rediris.es/udidactica/entrequerras/pacto%20antikomintern.htm, consultado el 5
de mayo de 2016

Periodo de latencia: Para que el trauma se verifique, el acontecimiento debe ser
abandonado, en otras palabras, debe transcurrir una distancia temporal. Esa distancia
es el periodo de latencia necesario para que el trauma efectivamente se manifieste.
(Silvana Vetd, “El Holocausto como acontecimiento traumatico. Acerca de la
incorporacion del concepto freudiano de trauma en la historiografia del Holocausto”, en

Revista de Psicologia, vol. 20, num. 1, p. 135)

Protestas de la plaza de Tiananmen: Manifestaciones lideradas por estudiantes en la
Republica Popular China, que ocurrieron entre el 15 de abril y el 4 de junio de 1989,
suprimidas violentamente por el Ejército Popular de Liberacién en la plaza del mismo
nombre. Las protestas de los estudiantes iban desde reclamos contra la corrupcion
politica hasta demandas de libertad de prensa o la reforma del control sobre el estado
por parte del Partido Comunista.

https://es.wikipedia.org/wiki/Protestas_de la_Plaza _de Tiananm%C3%A9n_de 1989,

consultado el 24 de mayo de 2016

Retorno de lo reprimido: Habla sobre la repeticion de aquello que no pudo ser
integrado, ni tampoco simbolizado, y no encuentra en la repeticion ninguna posibilidad
de simbolizacién, ni, por tanto, de interpretacién y elaboracién. (Silvana Veto, “El
Holocausto como acontecimiento traumatico. Acerca de la incorporacion del concepto
freudiano de trauma en la historiografia del Holocausto”, en Revista de Psicologia, vol.
20, num. 1, p. 134)

Siglo de humillaciéon: Lo que se conoce en China como el “siglo de humillacién” dur6
practicamente 110 afios, marcandose su inicio en la primera guerra del opio en 1839,
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cuando las fuerzas militares britanicas obligaron a la dinastia Qing a abrir sus mercados
al comercio libre de opio; esto llevé a un siglo de intervencion extranjera (primero por
parte de occidente y luego por Japén). Al interior, éste también fue un periodo de
agitacién con muchas rebeliones y guerras contra otros paises en suelo chino. Después
del colapso de la dinastia Qing, y del sistema dinastico en su totalidad en 1911, los jefes
militares ocasionaron el caos mientras el débil gobierno republicano ejercia un minimo
control militar. Luego vino la guerra civil entre nacionalistas y comunistas en 1927, que
posteriormente vio una tregua debido a la segunda guerra sino-japonesa; fue por eso
que ambos bandos formaron un frente unido con el fin de luchar contra las tropas
japonesas. Después de la capitulacion de Japdn a las Fuerzas aliadas, hecho que marco
el fin de la Segunda Guerra Mundial, el KMT y el PCCh reanudaron su lucha. De acuerdo
al PCCh, el final oficial del siglo de humillacién ocurrié en 1949, afio en que Mao Zedong
formalmente declaré el establecimiento de la Republica Popular China y que el KMT fue

obligado a huir a Taiwan. https://en.wikipedia.org/wiki/Century of humiliation,

consultado el 13 de agosto de 2015

Tiempo retroactivo: La nocién de temporalidad especifica de lo traumatico, denominada
por Freud como retroactiva, significa que el acontecimiento no libera sus efectos sino
posteriormente; en el momento en que sucede no es procesado ni incorporado en la
experiencia, la identidad, o la conciencia. Por lo tanto no hay experiencia del
acontecimiento en tiempo presente. Sin embargo, éste deja tras de si una huella
inconsciente, por lo que no hay una ausencia en sentido estricto, sino una presencia
simplemente ausentada de si misma. Es por ello que la huella se encuentra en estado
de latencia o suspension, para ser recuperada después bajo ciertas condiciones. Es asi
como lo traumatico no es la experiencia sufrida propiamente, sino su reanimacion como
recuerdo. (Silvana Veto, “El Holocausto como acontecimiento traumatico. Acerca de la
incorporacion del concepto freudiano de trauma en la historiografia del Holocausto”, en

Revista de Psicologia, vol. 20, num. 1, p. 131)

Trauma: Freud define trauma como la vivencia experimentada en un lapso corto de
tiempo que provoca en el aparato psiquico un exceso en la intensidad del estimulo, que

su manejo y terminacion por las vias normales no se lleva a cabo efectivamente, por lo
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que se producen trastornos para el aparato psiquico. De igual manera se llaman
traumaticos aquellos estimulos externos que poseen tal fuerza como para penetrar a
través de la proteccion antiestimulo. Dicha proteccidén o barrera es aquello que protege
al aparato psiquico de acontecimientos que, a decir de Michel Focault, sobrepasan los
marcos de sentido o esquemas referenciales que marcan para una época de la historia
lo que es posible, comprensible e imaginable, o acontecimientos limite como los
denomina Dominick LaCapra. Esta barrera permite que todo aquello que parece no tener
sentido lo tenga, y que pueda ser incorporado en los esquemas de lo posible. El trauma
sucede cuando un acontecimiento limite golpea demasiado fuerte y de manera
sorpresiva dicha barrera y la perfora. (Silvana Vetd, “El Holocausto como acontecimiento
traumatico. Acerca de la incorporacion del concepto freudiano de trauma en la

historiografia del Holocausto”, en Revista de Psicologia, vol. 20, num. 1, pp. 131-132)

Visita de Jiang Zemin a Japon: Esta visita termind siendo una catastrofe diplomatica
entre ambas naciones. Originalmente Jiang Zemin llevaba tres temas para su discusion:
Taiwan, la alianza EU-Japén y las quejas sobre los conflictos histéricos. Sin embargo,
Jiang descarté los dos primeros enfocandose unicamente en el ultimo, haciendo
alusiones al respecto en cada reunion que sostuvo. Todos en Japédn, incluso el ala mas
liberal y de izquierda, vieron esto como algo extremadamente rudo; los expertos chinos
sobre Japoén reportaron después al Comité central del partido que la relacion entre ambas
naciones se encontraba en un punto muy delicado debido a que la persistencia de Jiang
por enfatizar los problemas histéricos habia producido una muy fuerte reaccion en

Japon.(Matson, op.cit., pp. 62-63)

Yasukuni: También llamado Santuario Yasukuni. Lugar dedicado a los muertos en
batalla que sirvieron al emperador durante las guerras de 1867-1951. Incluye a civiles
en servicio asi como funcionarios de gobierno. De las 2,466,532 personas incluidas 1,068
fueron declaradas como criminales de guerra, y de estos ultimos 14 fueron juzgados
como criminales de guerra clase A (crimenes contra la paz). Asociado al santuario se
encuentra también el museo de historia militar, Yushukan, lugar en el cual se ha calificado
la agresion japonesa de los afos 30 y 40 como “la mas grande guerra del este de Asia”

y glorificado “los pensamientos elevados de las almas nobles” que pelearon en la guerra



en nombre de Japon. https://en.wikipedia.org/wiki/Yasukuni_Shrine, consultado el 17 de
abril de 2015
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Figura 1. Territorio de
Guandong (Kwantung)
en 1921.
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dia.org/wiki/Kwantung L
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China 1921.ipg ,
consultado el 12 de
enero de 2016.

Figura 2. Territorio de
Manchuria en 1931.

Fuente:
http://3.bp.blogspot.com/
-h2AY3kb1qV4/TsS3-
WAurMI/AAAAAAAAAM
8/ia2HS4silHg/s1600/05
31MC23.gif, consultado
el 12 de enero de 2016
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Figura 4. Ciudad
amurallada de Nankin.
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Figura 5. Incursiones
del ejército japonés
sobre la ciudad.

Fuente:
https://commons.wikime
dia.org/wiki/File:Attackin
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Jjpg, consultado el 12 de
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Figura 6. El general
japonés lwane Matsui
cabalgando dentro de
Nankin.
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consultado el 12 de
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Figura 7. Miembros del
Comité internacional
para la zona de
seguridad de Nankin.
De izquierda a derecha:
Ernest Forster, W.
Plumer Mills, John
Rabe, Lewis Smythe,
(Rohe / Sperling?),
George Fitch
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Figura 9. Soldados
realizando practica de
bayoneta en prisioneros
vivos

Fuente:http://faculty.virgi
nia.edu/setear/students/j
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G, consultado el 14 de
enero de 2016

Figura 10. Prisioneros
siendo enterrados vivos.

Fuente:http://pipponan.f
c2web.com/gazokensyo
_1/ga-681.files/968P.jpg,
consultado el 14 de
enero de 2016



Figura 11. Prisionero a
punto de ser decapitado
por un oficial japonés.

Fuente:https://en.wikipe
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Figura 12. Soldados
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Vivos

Fuente:http://www.nanki
ng-
massacre.com/content_i
mages/nanking_massac
re_116414958.jpg,
consultado el 14 de
enero de 2016.



Figura 13. Soldados
japoneses tratando de
violar a una mujer china
de 79 afnos de edad

Fuente:
http://news.xinhuanet.co
m/english/photo/2015-
07/24/134443729 1437
7196299891n.jpg,
consultado el 14 de
enero de 2016



Figura 14. Cuerpo
profanado de una mujer
descrito en el
documental del
misionero John G.
Magee

Fuente:https://en.wikipe

dia.org/wiki/Nanking_Ma
ssacre#/media/File:Chin
ese_old woman_raped
and_killed_by Japanes

e_at Tai%Z27erzhuang.|

pg, consultado el 14 de
enero de 2016.

Figura 15. Cuerpos de
soldados y civiles chinos
ejecutados por tropas
japonesas se
encuentran en el primer
plano. En el fondo,
cerca de la puerta,
soldados japoneses
utilizan carritos para el
saqueo sistematico,
principalmente de
comida

Fuente:https://commons
.wikimedia.org/wiki/File:
Japanese_looting_near_
a_gate,_Nanking_mass
acre.JPG, consultado el
14 de enero de 2016.



Figura 16. El Tribunal
Militar Internacional para
el Lejano Oriente se
celebré en el que
anteriormente fue el
edificio sede del Ejército
Imperial Japonés, en
Ichigaya, Tokio

Fuente:https://en.wikipe

dia.org/wiki/International
_Military_Tribunal_for_t

he_Far_East#/media/Fil

e:International_Military _

Tribunal_Ichigaya_Court
Jjpg, consultado el 14 de
enero de 2016.

Figura 17. Articulo del
13 de diciembre de
1937 en el Tokyo Nichi
Nichi Shimbun:
“Concurso para matar a
100 personas utilizando
una espada”. Mukai a la
izquierda y Noda a la
derecha.
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Fuente:https://en.wikipe
dia.org/wiki/Contest_to_
kill_100_people_using_
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consultado el 14 de
enero de 2016.



Figura 18. Memorial de
los compatriotas
muertos en la matanza
de Nankin por las
fuerzas invasoras
japonesas.

Fuente:http://www.xinjia
ngnet.com.cn/xjwzt/201
4Dec/gjr/zIt/201412/W02
0141209636034846661.
jpg, consultado el 14 de
enero de 2016.

Figura 19. Lu Chuan

Fuente:http://cafilmfestiv
al.org/wp-
content/uploads/2015/10
/14-320x202.jpg,
consultado el 4 de
febrero de 2016

Figura 20. Péster de la

| 7’ , e o pelicula Ciudad de Vida
Ty \%] g3 &]-i ! y Muerte (City of Life
- A i and Death, %!
~ CITY.OF LIF‘;’ AND DEATH 50
LAY o 1=

Fuente:http://offscreen.c
om/images/made/image
s/articles/ _resized/15 4
_City1_1000_420 90 _c




1.jpg, consultado el 4 de febrero de 2016

Figura 21. Zhang
Yimou.

Fuente:
http://a.abcnews.com/im
ages/International/gty_z
hang_yimou_lIl_120209
wg.jpg, consultado el 4
de febrero de 2016

Figura 22. Poster de la
pelicula Las flores de la
guerra (The Flowers of

War, /%1 =#%)

ot i 5 A
= Aias Fuente:

—

. igte e Corel o http://www.freeendlessin
e s el fo.com/wp-
content/uploads/2012/05
/TheFlowerOfWar_f.jpg,
consultado el 4 de
febrero de 2016
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