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Introduccion

El presente trabajo es un analisis musical de 6 obras realizadas tras terminar mis estudios
en la Escuela Nacional de Musica (hoy Facultad de Musica) entre el 2013 y 2015.

Seleccioné las obras que consideré mas fieles como expresidn personal y que me generan
mayor satisfaccién, de ahi que no usara piezas escritas durante mi periodo de formacion.
Mi particular gusto por el piano me llevd a incluirlo en la mayoria de las obras, sin
embargo las dotaciones instrumentales para cada pieza son distintas.

El analisis se centré en destacar los elementos que dan identidad y forma al discurso
musical, asi como en aspectos generales del lenguaje armdnico, ritmico e instrumental.
Algunos elementos extra-musicales propios del proceso de ciertas obras estan incluidos
también. Evité hacer una descripcidon particular de cada compds o de cada elemento
musical para optar por una vision mas amplia y general de los recursos utilizados,
destacando lo que considero esencial.

Invocacion a San Gregorio y Fuegos del Ethos (para piano solo), Horas de Junio (para
soprano y piano) Iridiscencias (para flauta, oboe, cello y piano), Onirismos (para cuarteto
de guitarras) y Caligine (para orquesta de cuerdas), son las piezas que integran este
analisis.

Las obras son testimonio y resultado de mi formacién universitaria y por tanto reflejan
mucho de lo aprendido en esta casa de estudios. Agradezco a la institucion y a sus
maestros el compartir la herencia de la tradicion académico-musical, pues me ha servido,
entre otras cosas, como base referencial y fuente de conocimiento para estructurar mi
musica.



Curriculum

Marco Alejandro Gil Esteva
México D.F. 22 de Junio 1986

Inicid sus estudios musicales a los 6 afios de edad con la maestra Sara Elvira Morant. Estudia 3
afios composicidon con el maestro Francisco Pedraza e ingresa a la carrera de Composicion de
la ENM bajo la guia del Mtro. Ulises Ramirez, con quien trabajé y estrend la mayoria de sus
obras.

Participd como ejecutante en las clases magistrales de los maestros Rodrigo B. Kortum,
Ludovica Mosca, Jean-Paul Sevillay Janos Kery entre otros. Como intérprete en las salas de
concierto de la ENM vy algunas facultades de la UNAM, en los Conciertos Radiofénicos de la
Sala Julidn Carrillo, Casa Museo Diego Rivera, Sala Wagner, Sala Chopin, Sala Blas Galindo del
CNA, entre otros.

Fue laureado en el “Concurso de interno de piano 2007” de la Escuela Nacional de Musica.
Ganador de la Beca “Gabriel Ruiz” para estudiantes de alto rendimiento, becario por parte del
IMJUVE y ganador de la medalla Gabino Barreda (UNAM - 2011). Participé6 como compositor y
ejecutante en el “Taller de Arte Sonoro” con el grupo de maestria y doctorado del Dr. Roberto
Kolb de la ENM.

Sus obras han sido interpretadas en la sala Carlos Chavez del CCU, el MUNAL, museo José Luis
Cuevas, foro cultural Chapultepec, centro morelense de las artes, festival internacional
“Sonosintesis” entre otros. Su produccién abarca obras para diversos instrumentos solistas,
musica de cdmara y ensambles mixtos. Ha participado como compositor e intérprete en
musica de concierto, performance, cortometrajes y teatro.



Programa

“Invocacion a San Gregorio” (piano solo) 12°06™

1 - Preludio
2- Invocacion

“Fuegos del Ethos” (piano solo) 615"
“Horas de Junio” (para soprano y piano) 6°00”
“Onirismos” (cuarteto de guitarras) 800 “
“Iridiscencias” (para flauta, oboe, cello y piano) 9°05”
1 - Luces
2- Sombras
“Caligine” (para orquesta de cuerdas) 800"
Total: 50°20”"



Invocacion a San Gregorio

Piano solo

(2012)



Esta obra fue escrita y revisada a lo largo de 3 anos. Inicié su concepcién en 2012 tras mi
fascinacién por los estudios para piano de Gyorgy Ligeti, particularmente del No.16 Pour
Irinna, cuyo tema considero cercano a la monodia del canto gregoriano.

La pieza consta de 2 movimientos, el primero es un breve preludio y el segundo una
forma cercana al tema y variaciones. Inicié su escritura a partir del segundo movimiento
(el preludio fue compuesto después), buscando un material que hiciera referencia a
elementos de la musica medieval, lo que dio pie a escribir un breve canto melismatico a 2
voces sobre mi bemol menor, tema que seria utilizado para construir toda la obra; del
caracter de este tema, surge la referencia a “San Gregorio” (papa romano, recordado
entre otras cosas por recopilar y preservar los cantos del cristianismo primitivo).

Ej. 1 — Tema inicial, base de ambos movimientos e inicio del segundo movimiento
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| — Preludio

El preludio consta de 2 partes; la primera (compases 1-9) a la que llamaremos “A”,
presenta un material de textura predominantemente armdnica. Toma como referencia la
tonalidad y direccién melddica del canto melismatico arriba ejemplificado (inicio del
segundo movimiento) para construir, sobre clusters diatdénicos, una cadencia entre mi
bemol y mi mayor.



Ej. 2 — Inicio del preludio, clusters diaténicos entre mi bemol y mi mayor
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La segunda parte (“B”) (compases 10 -18) consta de una melodia en forma de arpegio, a la
par de un contrapunto en la voz tenor. Este material estd derivado de “A”, de ahi que
conserve (con algunos cromatismos y notas de adorno) la escala, contorno melddico
general y relacion entre acordes (mi bemol y mi mayor) a lo largo de su construccidn.

Ej. 3 — Primeros compases de “B”
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Esta segunda parte conduce a un climax (“C”) (compas 19) repentino y breve, sobre un
acorde de sol bemol 9. El climax es una referencia a la parte “A” del preludio, construido a

partir de la repeticidon de acordes, a manera de clusters diaténicos.

Ej. 4 — Climax repentino en el preludio
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Tras “C”, la segunda parte del tema es retomada a una quinta superior de distancia. La
armonia modula hacia mi menor, conservando las caracteristicas de “B” y se perfila el
cierre del preludio, sobre la mayor, dando paso al siguiente movimiento.

La forma general del preludio puede describirse asi:

Ej. 5—Forma del preludio
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Ritmicamente, el preludio es bastante simple, utiliza figuras regulares y carece de un
compas predeterminado, las lineas punteadas sugieren la distribucion de acentos. El
cardcter general del preludio es intimo y misterioso, su funcidn es preparar afectivamente
lo que serd el movimiento medular (la “Invocacién”), de ahi que el tempo sea flexible,
buscando que la agdgica sea un tanto similar a lo que se sabe respecto a su uso en la edad
media, donde el pulso es influido por la extensién y cualidad de las frases.



Il - Invocacion

Este movimiento constituye la parte medular de la pieza, consta de 2 partes, la primera
(“A”) es una melodia compuesta por 2 voces paralelas a una distancia de 5ta, armonizadas
por una nota pedal sobre mi bemol.

Ej. 6 — Inicio del segundo movimiento
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La segunda parte (“B”) es una cadencia entre fa sostenido con novena y re bemol con
séptima.

Ej. 7 — Segunda parte del tema, compas 2

A ~
i I ;
éi ; >. 1

Ap 8 Lei |

ra .4 = P n

' O e = hes ™ I
7 NS & X PR
T LA S X L
O b
e sfs

Ambos materiales se desarrollan a lo largo de 8 variaciones, en 2 de ellas se utiliza
improvisacién dirigida, recurso que utilizo con reserva, generalmente como puente entre
dos partes, o para enriquecer un climax. En estas partes, los elementos ritmico-melédicos
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estan solo sugeridos, pudiendo variar la velocidad y orden de las notas mientras se
respete (en el caso particular de mi pieza) la armonia sugerida.

Tras exponer el tema (compases 1 — 2) inicia la primer variacidn, que deja intacto el tema
y solo expande el material melddico de “A” y la cadencia de “B” al doble de duracién,
variando la armonia (compases 3-8).

La segunda variacién (compases 9-20) utiliza la parte “A” del tema en el registro grave, a
manera de acompafiamiento contrapuntistico. La armonia se aleja de la tonalidad inicial
formando relaciones de ténica y dominante sobre mi, la fa# y si.

La tercer variacidon (compases 21-23) es una re-exposicién casi literal del inicio en cuanto a
extension, tratamiento y armonia. Hay sutiles variaciones en la direccién melddica y
densidad de los acordes.

La cuarta variaciéon (compases 24-33) utiliza la parte “A” del tema. Estd muy emparentada
con la segunda variacion y funciona como un desarrollo de esta ultima.

En el compas 31 se encuentra el primer climax del movimiento; una seccién de
improvisacion dirigida sobre un acompafiamiento veloz e indeterminado en quintillos. La
duracién de esta improvisacion es aproximada.

Ej. 8 — Ejemplo de improvisacidn dirigida, compds 31 - 32
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La quinta variacidon (compas 33) utiliza solo la parte “B” del tema, esta vez a manera de
clusters diatonicos.
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Ej. 9 — Quinta variacion, compas 33
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La sexta variacion (compases 34 -48) trabaja con la parte “A” del tema y prepara el climax
principal de la pieza. El material de la cuarta variacidn es reutilizado para formar un
ostinato al que se le afiade una variante del tema melddico inicial (compdas 38-39);
formando un poliritmo entre el ostinato y el tema melddico.

Ej. 10 — Compas 34-40
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El climax central de la obra, (compases 49-56) constituye la séptima variacion del tema,
esta seccidn trabaja con improvisacion dirigida y utiliza Unicamente la parte “B” del tema,
en su mayoria sobre mi mayor (compds 2). Rasgos de arpegios indeterminados en
velocidad y registro se intercalan con un movimiento melédico simple por grados
conjuntos.
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Ej. 11 — Compds 49 — 50, inicio de climax principal

La octava variacién (compases 58-67) utiliza solo la parte “A” del tema, en su mayoria
sobre las notas de la escala mi bemol menor; el uso de registros extremos y flexibilidad del
pulso son caracteristicos de esta parte.

Ej. 12 —inicio de la octava variacién
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Esta variacidon es la uUltima que puede considerarse como tal, pues el final de la pieza es
una variacion del preludio. Cada variacidon esta encadenada con la idea de aumentar la
densidad y fuerza del discurso hasta retomar el material inicial del preludio, utilizandolo
como seccion final.

Ej. 13 — Inicio de la ultima seccion, mencién variada del inicio del preludio

4=57 quasi tempo primo (del preludio).
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Fuegos del Ethos

Piano solo

(2015)
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Esta obra es fruto del volatil flujo de emociones que sucedid tras la ruptura con quien
fuera mi pareja por muchos anos. Volcado en una especie de exorcismo afectivo, senti sin
titubear lo que el afecto me referia musicalmente. La obra tiene un caracter claro y
tempestuoso, con contrastes reflexivos y melancélicos, una suerte de mosaico emocional
particular de esos momentos.

La pieza se divide en 4 secciones de distinta duracién. Pudiendo representarse de la

siguiente manera:

Fig. 1 — Tabla formal

[A || B | Tema

[ A | [ B |  Primer variante

[ B [l A || B | Segunda variante
[A | Tercer variante

La primer seccién (compases 1-8) expone al tema principal, que abarca los primeros 8
compases y consta de 2 partes; la primer parte (“A”) es un rasgo de arpegio formado por
guintas que sugiere a si menor como centro tonal.

Ej. 1 — Motivo inicial
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La segunda parte del tema (“B”) presenta un material inestable y agresivo compuesto en 3
planos: un pedal armdnico amplio, un acompafiamiento répido e irregular, sujeto a cierto
indeterminismo y una melodia corta, compuesta por saltos ascendentes.
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La tension y densidad armdnica se logra superponiendo tonalidades relacionadas por
notas comunes; por ejemplo, la melodia se encuentra en sol# menor, el acompafiamiento

en si locrio y el bajo sobre si bemol.

Ej. 2 — Segunda parte del tema (“B”)
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La segunda seccion (compases 9-35) trabaja con ambas partes del tema, concentrandose
sobre todo en extender la parte “B” hasta desembocar en un primer climax sobre Fa#
mayor y tonalidades cercanas (compds 29 — 35).

Ej. 3 — Inicio del primer climax, compds 29

La tercer seccidon (compases 36-60) intercambia el orden de las partes del tema, iniciando
y variando primero la parte “A”, luego intercalando “B” y retomando “A” para
desembocar en un segundo climax, el principal del movimiento (compases 56-60).

Ej.4 —inicio del climax principal, compds 56
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La cuarta seccién (compases 61-70) excluye la parte “B” del tema y trabaja solo con “A”.
La idea de esta seccion es conducir de regreso al climax principal para que funcione como
final de la obra, esta vez sobre Fa# mayor.

Ej. 5— Compas 70, final de la pieza
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El tempo es bastante flexible. Los compases estdn delineados con la intencién de dar
cierta laxitud a la distribucion de los acentos, las figuras ritmicas utilizadas son simples, lo
gue hace interesante agégicamente a la pieza es que cada plano (bajo a manera de pedal,
acompafiamiento veloz e indeterminado y melodia compuesta por motivos cortos) es un
tanto independiente entre si, en el compas 3 podemos observar un ejemplo.

Ej. 6 —tercer compas
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Debido al particular origen de esta obra, ha sido la pieza que mas rapido y preciso
(respecto a lo que siento) he compuesto, por lo mismo, la que mas aleatorismo y falta de
planeacion tuvo, debido a que surgié como una genuina y pujante necesidad de expresion.
El resultado me recuerda un poco al “happening” en las artes visuales, donde primero se
suscita un arrebato, una pulsion tras el cual surge una obra o propuesta conceptual. El
escribirla me resultd bastante cercano a esta actividad exorcizante.
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Horas de Junio

Para Soprano y piano

(2015)
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Escrito por el poeta mexicano Carlos Pellicer, “Horas de Junio” es un grupo de 3 sonetos
extraidos del libro “Hora de Junio” en 1937. Trabaja con la expresidon de una crisis
causada por la separacion del ser amado, manifestada en forma de melancolia, tristeza,
alegria y resignacion; alegria del amor que ha sido compartido y tristeza a causa de la
soledad presente.

La crisis que sufre el poeta, como decia José Gorostiza en 1937 poco después de que se
publicé “Hora de junio”, cuando el amor se ausenta y “siente que su edificio se sustenta
prodigiosamente en el aire y que en este mismo momento se le derrumba”, sobreviene a
un desquiciamiento. El poeta se mueve entonces entre los elementos confusos de una
catastrofe animica (1).

Para componer esta pieza realicé una seleccion de frases dentro de los sonetos, utilizando
Unicamente frases de los sonetos | y Ill, escogidas bajo la premisa de buscar un equilibrio
métrico y afectivo entre voz y piano. Los tres sonetos se leen a continuacién:

Horas de Junio

Vuelvo a ti, soledad, agua vacia,
agua de mis imagenes, tan muerta,
nube de mis palabras, tan desierta,
noche de la indecible poesia.

Por ti la misma sangre --tuya y mia--
corre al alma de nadie siempre abierta.
Por ti la angustia es sombra de la puerta
que no se abre de noche ni de dia.

Sigo la infancia en tu prision, y el juego
que alterna muertes y resurrecciones
de una imagen a otra vive ciego.

Claman el viento, el sol y el mar de viaje.

Yo devoro mis propios corazones
y juego con los ojos del paisaje.
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II

Junio me dio la voz, la silenciosa
musica de callar un sentimiento.
Junio se lleva ahora como el viento
la esperanza mas dulce y espaciosa.

Yo saqué de mi voz la limpia rosa,
unica rosa eterna del momento.

No la tomo el amor, la llevo el viento
y el alma inutilmente fue gozosa.

Al afio de morir todos los dias
los frutos de mi voz dijeron tanto
y tan calladamente, que unos dias

vivieron a la sombra de aquel canto.
(Aqui la voz se quiebra y el espanto
de tanta soledad llena los dias.)

III

Hoy hace un afio, Junio, que nos viste,
desconocidos, juntos, un instante.
Llévame a ese momento de diamante
que ta en un aflo has vuelto perla triste.

Alzame hasta la nube que ya existe,

librame de las nubes, adelante.

Haz que la nube sea el buen instante

que hoy cumple un afio, Junio, que me diste.

Yo pasaré la noche junto al cielo
para escoger la nube, la primera
nube que salga del suefo, del cielo,

del mar, del pensamiento, de la hora,

de la Unica hora que me espera.
iNube de mis palabras, protectora!. (2).
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La obra presenta una forma ternaria A-B-A’. La seccion “A” utiliza solo fragmentos del
primer soneto, la seccion “B”, contiene a los 2 climax principales de la pieza y estd
compuesta con fragmentos del tercer soneto, la seccién “A™” estd compuesta con
fragmentos de ambos sonetos.

Fig. 1 — Forma general de la pieza

IIAII IIBII “" A’ ”n
compases 1-31 compases 32-79 compases 80-96
Tema en 2 partes climax 1 — compas 46 | breve re-elaboracion
“a”y “b”) climax 2 — compas 73 | de “A”

La primer seccidén (“A”) expone el material tematico, compuesto en 2 partes. La primer
parte (“a”) va del compas 1 — 14 y la segunda (“b”) del compas 15-31.

El centro tonal inicial esta a cargo de re menor y sus grados vecinos, aunque hay varias
inflexiones y modulaciones por contraste a lo largo de toda la obra. Por ejemplo, en el
compas 3 y 4 la armonia se mueve por grados conjuntos, pasando de re a mi bemol y
luego a mi menor. El uso de homdnimos armodnicos es constante, favoreciendo el
contraste.

Ej.1 — Inicio de la seccion “A”, compases 1-5
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La segunda seccion (“B”) abarca los compases 32 — 79, es la secciébn mas amplia y
constituye el desarrollo de la pieza.

Esta seccidn la inicia el piano, utilizando rasgos de arpegio y escala a manera de

acompafiamiento, principalmente sobre do# menor y tonalidades vecinas, mientras que la
soprano perfila una melodia derivada de la parte “b” del tema.

Ej2 —inicio de “B”, compases 32-34
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Las figuras ritmico-melddicas son las mismas utilizadas en la primer seccion (con algunas
variantes), la voz se encuentra inicialmente cargada hacia el registro grave para ir
ascendiendo en dindmica y registro hasta el primer climax de la pieza. (compas 46).

Ej3 — primer climax, compds 45-46
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La seccién “B” continua su desarrollo con los mismos elementos ritmico-melddicos usados
hasta el momento, para desembocar en el segundo y ultimo climax de seccidén, una
imitacion casi literal de lo escrito en el compas 46. La nota mas alta en la voz es reservada
para este momento.
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Ej4 —segundo climax, compds 73

Sop

La tercer seccién ( A" ) es una falsa re-exposiciéon, reutiliza brevemente cada elemento
importante que aparecid en las secciones previas para desembocar en el cierre de la
pieza, una breve coda sobre fa mayor compuesta de escalas cromaticas ascendentes y
descendentes en el piano y valores ritmicos amplios en la soprano.

Ej5. Inicio de Coda, compdas 87
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La cadencia final 93 a 96 y estd construida con material de la segunda seccidn. Los ultimos
compases son una breve cadencia V7 — | sobre fa mayor.
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La relaciédn musica-texto fue abordada primero desde la voz, disefiando la melodia,
compuesta en su mayoria por sonidos largos, sobre los que imaginé posibles armonias y
motivos. El discurso del piano surgié como un contraste y refuerzo de lo que la melodia en
la voz sugiere (y en cuyo disefio queda implicita la influencia del texto), sin hacer ninguna
referencia (al menos conscientemente) a las palabras.
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Onirismos

Para cuarteto de guitarras

(2015)
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“Onirismos” es una pieza compuesta entre el 2014 y 2015, dedicada al cuarteto

“Tetraktys”.

La obra se basa en la evolucion de una textura comun, constituida por distintos elementos
ritmico-melddicos en continuo desarrollo, a través de cuatro secciones.

Fig. 1 — Forma general
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Compases 1 - 38

Compases 39-87

Compases 88-128

Compases 129-183

Los primeros 4 compases contienen, a manera de germen, todos los elementos a utilizar
mas adelante. La idea general de la pieza es evitar en cierta medida la imitacion literal de
motivos y secciones para establecer un procedimiento de variacién constante, tomando
como guia la textura que se va generando entre las guitarras conforme el discurso

evoluciona.

La primer seccién (“A”) comprende los compases 1 — 38. La armonia inicialmente gira en

torno a re menor y cada guitarra tiene una funcién propia, perfilando un material a

manera de danza con alternancia entre compds ternario y binario.

Ejl. Inicio de la primer seccién
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La segunda seccién (“B”) (compases 39-87) desarrolla lo expuesto inicialmente y afade
una funcién solista a las guitarras | y IV. La armonia se centra en su mayoria sobre do#
menor y si menor, asi como algunos grados vecinos. El acompafiamiento esta compuesto
por bordados diatdnicos y cromaticos, asi como breves rasgos de escala.

Ej.2 inicio de la segunda seccidn
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La tercer seccién (“C”) contiene 2 climax. El primero (compases 88 — 128) utiliza acordes
superpuestos, sonidos repetidos y bordados cromdaticos como acompanamiento, abarca
los compases 88 — 110. La armonia oscila entre re mayor, re menor y do mayor.

Ej.3 primer climax, compds 88-93
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El segundo momento climatico sucede entre los compases 120 - 124, estd compuesto

principalmente sobre re mayor, contiene al Unico tutti de la pieza, mismo material con el
gue mas adelante cierra la obra.

26



Ej.4 segundo climax, compas 88-93

La cuarta seccién (“D”) es la seccion mas amplia de la pieza y constituye una especie de
segundo desarrollo de lo elaborado previamente. Inicia retomando el impulso tematico
inicial, centrando la armonia sobre la menor. La idea de este segundo desarrollo es
conducir a un climax mas amplio, que seria el principal y ultimo segmento de la obra,
situado a partir del compds 172. Los motivos principales que habian aparecido a lo largo
de “D” son reutilizados, conservando re menor como centro tonal.

Ej.6 Inicio del dultimo climax contenido en la seccién “D”, compas 172 - 175
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El final esta derivado del climax perteneciente a la tercer seccidn (compds 124), se utiliza
una cadencia auténtica simple para cerrar conclusivamente.

Ej.7 Compas final
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Esta pieza, al igual que “Fuegos del Ethos” no tuvo una planeacién concreta, la idea era
permitir que cada seccidn sugiriera su desarrollo tomando como referencia el discurso
previo inmediato, sin jerarquizar entre temas principales o secundarios, motivos
derivados, ni alguna otra consideracién mas alla de favorecer el contraste interno y dar
cierta homogeneidad externa al discurso. Mi motivaciéon principal fue explorar una
dotacion e instrumento virtualmente desconocidos para mi desde una aproximacion
ludica, permitiendo que la pieza se desenvolviera casi improvisadamente. La division entre
secciones y su relacion surgié de un andlisis posterior y no de una intencién implicita.

28



Iridiscencias

Para flauta, oboe, cello y piano
(2013)
1 — Luces

2 — Sombras
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“Iridiscencias” es una obra en 2 movimientos, escrita para el cuarteto “Da Capo al Fine”,
estrenada a finales del 2013 por esta misma agrupacién. La invitacién a componer para
este ensamble vino por parte de mi maestra de piano, Ma. Teresa Frenk y la maestra
Carmen Thierry. El tema surgid tras encontrarme con un poema de autor casi
desconocido. Este poema, titulado “Envuelto en Iridiscencia”, pertenece al poeta Andrés
Ruiz Sanchez (3). Las primeras estrofas dicen asi:

ENVUELTO EN IRIDISCENCIA

“Surca el rojo cielo en el ocaso
Pinta emociones desconocidas
Atraviesa el mundo de un solo trazo
Encontrando la esperanza perdida

Expresa todo lo que llevas dentro
Vuelve palpables a tus latidos

Pues al arte es agua para el sediento
Una cuerda para escapar del olvido

Entre letras deja lo que te agobia
Difumina entre tonos a tus pesares

Una nota para alejar todas las fobias

Una ventisca que se lleve todos los males

Siéntete eterno entre los lienzos
Revive a tu alma de entre los muertos
Alcanza nueva vida entre los versos

Y con ella navega hacia bellos puertos

Un lapiz para marcar las experiencias

Un pincel para agotar el conocimiento

El pentagrama conocera de tus vivencias
Desvelando al mas oculto sentimiento...”
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I — Luces

“Luces” toma como referencia o inspiracion la idea abstracta de un ave, similar a un fénix,
gue en cautiverio fantasea su libertad. Esta imagen surgid como impresién paralela a la
lectura del poema arriba mencionado y es representada en la primer seccién de la pieza, a
través del material melédico de la flauta.

Este movimiento trabaja con un discurso casi improvisado, donde cada instrumento
participa de construir el tema y goza de cierta independencia. Consta de 4 secciones. La
primer seccion expone al tema “A”, compuesto en 2 partes; la primer parte comprende

los compases 1-16 y la segunda los compases 17-28.

La primer seccidn (compases 1-28) se encuentra en su mayoria armdnicamente
relacionada con el acorde do menor con novena. El plan arménico general se basa en la
superposicién de triadas y sustitucién de acordes con nota comun.

Fig.1
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El tema “A” utiliza un material melédico simple y agil, inicialmente a cargo de la flauta,
compuesto por un bordado y trino sobre los primeros 3 grados de la escala de do menor.

Ej.1 - Inicio del tema “A”, compases 1 - 3
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La segunda parte del tema guarda estrecha relacién con la primera. El piano, que
originalmente trabajaba con acordes largos, utiliza ahora arpegios rapidos sobre re bemol,
y el material tematico originalmente expuesto por la flauta es tratado ahora por el cello.

EJ. 2 - Inicio de la segunda parte del tema A, compases 17-19

La segunda seccion (compases 29-38) expone el tema “B”, a cargo del oboe. Es
contrastante en tempo, densidad y caracter. Su armonia se centra sobre la escala de mi
menor con el uso constante de intervalos de segunda.

Ej. 3 - Inicio de segunda seccion

La tercer seccién (compases 39-50) conecta con el climax principal del movimiento. Esta
seccién funciona como un episodio breve que juega con elementos de ambos temas.
Desarrolla y varia sobre todo la primer parte del tema “A”.

La cuarta seccion (compases 51-63) constituye el climax y final de la pieza. Utiliza una
melodia fragmentada sobre la escala de mi mayor, a cargo principalmente de la flauta,
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que es doblada ritmicamente por el cello sobre notas repetidas. Silencios intercalados
ente motivos melddicos de disimil duracidn son caracteristicos de esta seccion.

Ej. 4 — Inicio de la cuarta seccion
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El tempo de este movimiento es relativamente tranquilo, la mayoria de las secciones se
encuentran escritas en compases simples binarios y ternarios. Solo en la segunda parte
del tema “A” encontramos un compas compuesto de 4/8. El pulso se mantiene regular en
toda la pieza incluso al cambiar de compds simple a compuesto. Las figuras ritmicas
empleadas son convencionales, con un rango de duracién entre la redonda y los 32vos.

Este movimiento tiene un cardcter luminoso y dinamico, busca expresar el aleteo
multicolor de este “pajaro abstracto” que representa en cierta forma al espiritu humano y
su tendencia ascendente desde la auto contemplacion.

Il - Sombras

“Sombras” es la respuesta contrastante al primer movimiento, representa el aspecto
sombrio y recurrente de la confusidn humana, la ausencia de claridad. La idea aqui es
desarrollar un discurso en el que cada instrumento tenga una funcidn relativamente
estable y recurrente. El piano, en su mayoria funciona como acompanamiento, la voz
principal suele llevarla el cello. La flauta y el oboe se utilizan con mayor reserva, casi
siempre a manera de ornamento.

Al igual que el movimiento anterior, “sombras” se compone de 4 secciones. La primer
seccion (compases 1-25) expone el tema y establece la funcién de cada instrumento.
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El piano presenta un ostinato sobre el que se disponen los demads instrumentos, este
material representa la obstinacidon del hombre dentro de si mismo. Estd compuesto por 2
lineas melddicas descendentes sobre una misma tonalidad en 2 modos distintos, la

primera sobre si menor y la segunda sobre si mayor.

Ej. 5 — material principal del piano a lo largo de todo el movimiento
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Esta frase estd sujeta a repeticion a lo largo del movimiento, solo varia la altura en la que

se repite y en ocasiones, su cierre.

Tras un breve puente (compases 26-28) inicia la segunda seccion (compases 29-49), en la
que se utilizan los materiales tematicos del piano y del cello para desembocar en un
primer climax, un poli-ritmo entre los alientos y el ostinato inicial del piano (compases 41-
45). La armonia oscila entre mi bemol menor y mi menor. Ej2

Ej. 6 — Primer climax, poli-ritmo entre alientos
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La tercer seccion (compases 50-60) estd a cargo del piano y la flauta, es una consecuencia

de lo expuesto anteriormente por el cello, a la vez que un segundo climax.

La cuarta seccién (compases 64-82) retoma los materiales iniciales de cada instrumento, a

manera de re-exposicion variada y conduce al cierre de la pieza.
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El piano y el cello son los dos protagonistas del movimiento, mientras que el oboe
aparece poco, su funcidn es contrapuntistica y de contraste timbrico.

La flauta se emplea poco, al igual que el oboe. Generalmente dobla a la voz principal o
hace alguna variante imitativa de alguna linea melddica relevante a lo largo del discurso.
Su protagonismo principal se da en la tercer seccién (compases 50-60) al imitar y variar el
material expuesto al piano.

Ej. 7 — Compas 50
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El tempo de este movimiento es, en general, lento. Todas las secciones se encuentran
escritas en compases de 4/4. Solo en una ocasidén aparece un compas de amalgama de
5/4. El pulso se mantiene relativamente regular en toda la pieza salvo en las zonas donde
se especifica rubato. Las figuras ritmicas empleadas son convencionales, con un rango de
duracion entre la redonda y los 16vos.

“Sombras” es una alusidn al “pathos” griego, de ahi su obscuro caracter y lo recurrente de
sus motivos, la estabilidad del pulso y el color armdnico también estan relacionados con
este contraste afectivo. Asi “Luces” queda como la representacion de la afirmacién del
espiritu dindmico del hombre, mientras que “Sombras” representa su patetismo.

35



Caligine
Para orquesta de cuerdas

(2014)
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Esta pieza es un homenaje al compositor estonio Arvo Part, cuya obra “Tabula rasa” causé
una fuerte impresién en mi, orilldndome a escuchar otros compositores que trabajaron
este estilo y lo explotaron de multiples formas.

Caligine fue escrita en el 2014 con la finalidad de explorar a la orquesta de cuerdas desde
una aproximacion contrapuntistica, esta obra tiene influencias de la musica de Part y otros
compositores afines. Estd en su mayoria construida con motivos simples y breves,
imitados e intercalados entre si para delinear la melodia. La armonia es estable, enfocada
mas en el color que en la variedad de progresiones arménicas. La ritmica es simple, con el
uso de valores regulares.

La palabra caligine quiere decir literalmente “obscuridad” o “tinieblas”, sin embargo la
obra no busca imitar una sensacién particularmente tenebrosa, el titulo en este caso es
una forma de generar expectativa y favorecer el contraste. El afecto general es de
grandiosidad y contemplacion, la pieza no trabaja con un programa definido.

La obra utiliza dos temas que se intercalan y varian, mismos que conectan con un amplio
desarrollo en 2 secciones. El tema “A” abarca los primeros 74 compases, utiliza
mayormente el registro sobreagudo y mi mayor como centro tonal; la tensiéon armdnica se
concentra en el registro extremo y se agrega un bajo amplio y simple, doblado a la octava
por cellos y contrabajos.

Ej. 1 — Inicio de la obra
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La identidad del tema “A” es generada por el uso de disonancias en el registro agudo, el
uso de motivos compuestos por rasgos de escala descendentes, que se imitan y varian
progresivamente utilizando los 7 grados de la escala de mi mayor.
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En el siguiente ejemplo se muestran los compases iniciales de la obra con sus grados
melddicos principales.

Ej 2 - Primeros 4 compases:
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Toda la primer parte del tema “A” se basa en estos 4 compases, extendiendo, imitando y
variando cada voz en periodos de tiempo mds o menos regulares, por lo general cada 4
compases o en algun multiplo binario.

El segundo tema (“B”) (compases 75-84) es un coral sobre si menor que contrasta con el
primer tema por el uso de figuras ritmicas mdas amplias, registro estrecho y una textura
predominantemente armodnica en vez de contrapuntistica.

Ej. 3 —tema “B”
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El desarrollo de la obra estd conformado por 2 secciones amplias construidas con
elementos de ambos temas (compases 85 — 149).

La primer seccion del desarrollo (compases 85 — 106) presenta un discurso mas ligero,
donde se intercalan motivos simples y agiles derivados de los de los temas principales, en
su mayoria sobre si menor y tonalidades vecinas. Este discurso estd intercalado entre el
climax de esta seccion (compases 90-95) que es una variacién del tema “B”.

Ej. 4 —compases 93 - 95
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La segunda seccién del desarrollo abarca los compases 108 al 146. Inicia con una mencién
literal del climax de la seccion anterior para dar paso al discurso solista entre violin y viola
dentro de la orquesta, acompafados por el resto con un material derivado de la seccién
“A”. Esta seccidon contiene al climax principal de la pieza (compases 138-146) que retoma
al tema “A”, duplicando el nimero de voces y la densidad de la textura.

Ej. 5 —inicio del climax principal
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Este climax conecta con el final de la pieza (compases 147—-160); una re-exposiciéon poco
variada del segundo tema, esta vez elaborada sobre do# menor.

Ej. 6 — re-exposicién del tema “B”
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El propdsito particular de esta pieza fue explorar el color y la potencia de la orquesta de
cuerdas para representar un mosaico afectivo, por eso las secciones son muy estables,
amplias y homogéneas en si mismas, pero contrastantes entre si. La obra no tiene una
direccionalidad concreta, de ahi que cada seccién sea distinta a la anterior, funcionan
como una suerte de “diapositivas” encadenadas que enmarcan un collage musical unido
solo por el color e impulso inicial, asi como la recurrencia de los dos temas principales (“A”
y “B”). El contraste lo da la sucesién entre secciones siempre cambiantes y la alternancia

de estos dos temas.
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Conclusiones

Estudiar en la Escuela Nacional de Musica (hoy Facultad de Musica) ha sido una de las
experiencias mas importantes en mi vida. Me permitié acceder a un mundo de
conocimiento vasto y apasionante, mismo que estoy seguro nunca agotaré ni terminaré
de conocer.

El proceso de hacerse musico suele orillarnos a conocer, apreciar, cultivar y gozar el
simple acto de hacer, de crear sin esperar mayor recompensa que lo que el fenémeno en
si mismo ofrece, de acceder a uno mismo a través de un lenguaje que solo conoce
presente, cuya expresion es efimera, que existe solo cuando se ejecuta (y cuando se
piensa). Es increible la cantidad de conocimiento no musical que la musica ofrece, y sin
embargo, raro es que se aprecie en su justa medida.

La carrera de composicidon es un mosaico de conocimientos variados; por un lado se
aprende de familiarizarse con los conceptos académicos y la herencia de la tradicién
occidental, y por otro lado (esto en la prdctica con otros musicos) se aprende de la
confrontacion de lenguajes, discursos y maneras de abordar la musica. Al final lo que la
carrera promueve es educar la intuicion musical, cultivar la conciencia de la misma y por
ende acceder a mayor libertad. Esta conclusidon no llegd rdpido a mi persona, pues por
mucho tiempo concebi la libertad musical como inconciliable con la “cdrcel” del
conocimiento académico, del “oido tonal” y de todo lo referente a la tradicion que
delimita o establece reglas para trabajar la musica. Hoy entiendo que lo importante es la
relacion con las cosas, en este caso, con el conocimiento musical.

El concepto de “tradicion musical” no existe como una idea homogénea entre los musicos,
la mayoria relaciona esta idea con la Academia y las herramientas técnico-musicales que
brinda; mas para mi la tradicién es simplemente el legado del conocimiento evidente y
“oculto” (que requiere de mayor involucramiento por parte del sujeto) que esta implicito
en toda la produccidn histérico-musical hasta nuestros dias, de ahi que se puedan
encontrar huellas de “la tradicién” tanto en J.S. Bach como en el artista mas comercial
gue cada quién pueda concebir.

Analizar mis obras ha sido una experiencia enriquecedora. El detenerme a apreciar las
caracteristicas de lo que escribo me ha brindado informacidon nueva sobre el proceso que
sigo al escribir, asi como los recursos que me son familiares, a la vez que me ha permitido
establecer con mayor claridad lo que ignoro o no utilizo con soltura y que puedo trabajar
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para ampliar mis recursos; también me permitié darme una idea del grado de conciencia
gue tengo sobre el uso de mis materiales y su inter-relacion al generar una forma.

Las obras que integran esta produccién, tienen como punto de partida distintas formas de
aproximacion a mi propia musicalidad, es decir, al tipo de texturas, sonidos, ritmos y
armonias con los que naturalmente fantaseo, y que han evolucionado conforme ha
pasado el tiempo. No suelo partir de ideas concretas al componer, muchas veces imagino
primero una textura, una o varias armonias, una melodia, o combinaciones de lo anterior
y trato de hablarme en ese lenguaje, evitando incluso la idea de una forma (a menos que
sea el propdsito explicito de la pieza el ser referencial a algo, como en “Horas de Junio” o
“Invocacion a San Gregorio”). Procedo dejando que el tema o material que surge tras
estas cavilaciones sugiera sus posibles formas o potenciales tratamientos.

Me detengo a observar mi proceso y puedo dar cuenta del lugar en que me encuentro tras
mi experiencia dentro de la escuela, veo la influencia de mi bagaje musical, de la practica
constante del piano y el analisis de las obras a las que me acerco. Experimento cada vez
mas soltura y claridad en mi trazo y oido interno, a la vez que siento mas satisfactorio el
acto de componer.

El proceso también me ha permitido ver mis deficiencias y me ha brindado una brujula
para detectarlas y trabajarlas, estas deficiencias siempre tienen que ver con no darse el
tiempo de apropiarse de nuevos conocimientos, de retar mis limites tanto en la
composicidn como en el instrumento y en la vida. Me doy cuenta de que el Unico camino
viable para crecer en este oficio, es nunca darse por concluido.

Es evidente que uno no se hace musico ni compositor competente en el lapso de una
carrera universitaria. Este proceso es tan amplio que muchas veces ni en una vida de
trabajo puede concluirse, pues el final no existe, depende del alcance de quién la ejerce;
de ahi el gozo y la tranquilidad de saber que gracias a la musica, podré siempre acceder al
gozo estético y animico de escuchar, tocar y crear. Esta libertad, misma que vamos
cultivando y expandiendo con el tiempo, hubiese sido imposible sin la existencia de una
institucion tan valiosa como la nuestra.
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Resumen de notas al programa

Invocacion a San Gregorio (para piano solo)

Escrita entre el 2012 y 2015, consta de 2 movimientos. El primero es un breve preludio de
textura predominantemente arménica y el segundo una forma cercana al tema y
variaciones. La obra utiliza algunos elementos caracteristicos de la musica medieval,
como el uso de melodias melismdticas conducidas por movimiento paralelo, el uso de
intervalos perfectos sucesivos y de notas largas a manera de pedal. El segundo
movimiento incluye algunas secciones de improvisacién dirigida, donde se puede
improvisar respetando ciertas indicaciones descritas en la partitura.

Fuegos del Ethos (para piano solo)

Reflejo de un torbellino emocional personal, fué escrita en el 2014, casi como un
exorcismo tras la ruptura con quien fuera mi pareja por muchos afios. Consta de 4
secciones de distinta duracidon que utilizan un solo material tematico, compuesto en dos
partes. La primera parte es un rasgo de arpegio sobre si menor. La segunda parte es un
material inestable y agresivo compuesto en 3 planos: un pedal armdnico amplio, un
acompafiamiento rapido e irregular (sujeto a improvisacién dirigida) y una melodia corta,
compuesta por saltos ascendentes.

Horas de Junio (para soprano y piano)

Del poeta mexicano Carlos Pellicer, “Horas de Junio” es un grupo de 3 sonetos extraidos
del libro “Hora de Junio” escrito en 1937. Los sonetos reflejan la expresién de una crisis
causada por la separacion del ser amado. Realicé una seleccion de frases dentro de los
sonetos para escribir la pieza, utilizando Unicamente frases de los sonetos | y Ill. La obra
presenta una forma ternaria A-B-A’. La seccion “A” utiliza fragmentos del primer soneto,
la seccion “B” fragmentos del tercero y la seccion “C” de ambos.
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Onirismos (para cuarteto de guitarras)

Compuesta entre el 2014 y 2015, dedicada al cuarteto “Tetraktys”. La obra se basa en la
evolucién de una textura comun, constituida por distintos elementos ritmico-melddicos
en continuo desarrollo. Consta de 4 secciones. Los primeros 4 compases contienen, a
manera de germen, todos los elementos a utilizar mas adelante. Mi motivacién principal
fue explorar una dotacidén e instrumento virtualmente desconocidos para mi desde una
aproximacion ludica, permitiendo que la pieza se desenvolviera casi improvisadamente. La
division entre secciones y su relacién surgié de un analisis posterior y no de una intencién
implicita.

Iridiscencias (para flauta, oboe, chelo y piano)

Compuesta en 2 movimientos, fué comisionada por el cuarteto “Da Capo al Fine” y
estrenada a finales del 2013 por esta misma agrupacion. El tema esta inspirado en el
poema “Envuelto en Iridiscencia” del poeta Andrés Ruiz Sdnchez. Ambos movimientos
constan de 4 secciones, el primero (“Luces”) tiene un cardcter luminoso y dindmico, toma
como inspiracion la idea abstracta de un ave, similar a un fénix, que en cautiverio fantasea
su libertad. El segundo movimiento (“Sombras”) es una alusién al “pathos” griego, de ahi
su obscuro caracter y lo recurrente de sus motivos, ambos movimientos representan la
afirmacion del espiritu dinamico del hombre en contraste a su patetismo.

Caligine (para orquesta de cuerdas)

Escrita en el 2014, “Caligine” es un homenaje al compositor estonio Arvo Part, el objetivo
era explorar a la orquesta de cuerdas desde una aproximacién contrapuntistica. Esta obra
tiene influencias de la musica de Part y otros compositores afines. La palabra “caligine”
quiere decir literalmente “obscuridad” o “tinieblas” sin embargo la obra no busca imitar
una sensacion particularmente tenebrosa, el titulo en este caso es una forma de generar
expectativa y favorecer el contraste. Motivos cortos intercalados entre si conforman la
melodia, la armonia se enfoca mas en el color que en la variedad de progresiones vy el
ritmo es simple, compuesto por figuras regulares.
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Marco Alejandro Gil

"Fuegos del Ethos"
(piano solo)



"Fuegos del Ethos"

Marco Alejandro Gil

2da version 2015
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Marco Alejandro Gil

Horas de Junio

(Para Soprano y piano)



"Horas de Junio"

(a Rosario Aguilar)
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