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Introduccioén

Este documento esta dirigido al analisis y la explicacion del fendmeno del graffiti a
través de las técnicas, materiales y codigos de comunicacion; condiciones
formales que conforman implicitamente elementos estructurales definidos tales
como la forma y el estilo. El graffiti satisface una necesidad comunicacional de un
mensaje con caracteristicas especificas que lo convierten en un mensaje
codificado dirigido a un publico especifico, los escritores; creando asi una
verdadera unidad de creacion artistica en lo que a sus valores expresivos y
técnicos se refiere. Siendo el graffiti un claro exponente de nuevas estrategias de

produccion.

Con este escrito se pretende dar a conocer las técnicas y materiales con las
cuales se lleva a cabo el graffiti, esta busqueda promueve una reflexién sobre la
versatilidad, manejo y cualidades de dichos materiales, en torno a la investigacion
estética de los escritores de graffiti. Siendo un documento valioso de referencia
para investigaciones posteriores, por su contenido, la seleccibn de temas

especificos y breve perfil histérico del graffiti contemporaneo.

El presente documento cuenta con una investigacion, sobre la historia, conceptos
y términos del graffiti aplicandolos a un analisis y reflexién estética actual en
México; que deriva en un compendio ilustrativo de técnicas y materiales del graffiti,

cuyo conocimiento permitira percibir y adentrarse a este fendmeno estético para el



uso didactico de una posible labor docente a niveles basicos de educacién e

informacion de apoyo en el taller de pintura.



Capitulo 1 Breve Historia del Graffiti

“Lo que nacié como una timida tentativa de unos cuantos adolecentes se ha
convertido en un movimiento que integra miles de jovenes, cuyas pintadas

constituyen en muchas ocasiones murales inmensos y llenos de colorido”
Craig Castleman

Este manual esta dirigido al analisis y la explicacion del fenomeno del graffiti a
través de las técnicas, materiales y cédigos de comunicacion. El graffiti posee
rasgos constantes, en la definicion de sus condiciones de produccion, satisface
una necesidad comunicacional de un mensaje codificado dirigido a un publico
especifico, los escritores7; Formando asi una verdadera unidad de creacion
artistica en lo que a sus valores expresivos y técnicos se refiere. Siendo el graffiti

un claro exponente de nuevas estrategias de produccion artistica.

El graffiti presenta caracteristicas y modos de operacion distintos a los impulsos
creativos, ideoldgicos con los que se le asocia. Una de las cualidades mas
importantes del graffiti radica en su capacidad para comunicarse consigo mismo a
simple vista de un publico en general que no puede y quiza no esté interesado en
descifrar, que lo lleva a preservar su estatus independiente de cualquier

manifestacion artistica.

1 Nombre que se le da el ejecutor de graffiti, haciendo una relacién a la escritura, que mediante signos graficos nos permite

desarrollar un tipo de comunicacion.



Sin referir a una etimologia incierta de la palabra graffiti, se utilizara el término
para referir a cierto tipo de escritura mural contemporanea con un fin especifico: el
reconocimiento (con un proceso de construccion identidad) entre el grupo de los

escritores.

1.1 Una vision de la historia del graffiti en Estados Unidos a través de la

experiencia personal de algunos escritores.

Para una comprensidon clara sobre este movimiento mas social que artistico
debemos referir un marco histoérico; a finales de la década de 1950, dentro de un
contexto de manifestaciones, exigencias de igualdad, discriminacion de vivienda,
derechos civiles, abolicion de la segregacion afroamericana y latina, cambio de la
Ley de Votantes, en cuestiones generales; una sociedad en crisis, en Estados
Unidos de Norte América; surge el graffiti; vagabundos escribiendo nombres,
“pachucos” en California haciendo notar su presencia, bandas de Chicago dejando
“placas” territoriales, radicales politicos proclamando sus causas o creyentes

anunciando profecias de su Sefior, aun sin un lenguaje o propdsito especifico.

A menudo se olvida la importancia historica de graffiti en las estrechas calles de
Filadelfia, que han servido como un lienzo para los escritores a finales de 1960.
El progenitor del graffiti moderno, Corn Bread (Darryl Alexander McCray),
comenzo a escribir en 1965 en un reformatorio llamado el Centro de Desarrollo de
la Juventud. Una vez alli, la falta de comida surefia casera de su abuela, le llevo a
preguntar en varias ocasiones al cocinero si podria hacerle pan de maiz (Corn

Bread). Un dia, harto de ser molestado, el cocinero tomo a Darryl por la camisa, lo
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Corn Bread (Darryl Alexander McCray)



llevo ante el consejero, y le dijo: " Mantén a este Pan de maiz (Corn Bread) fuera
de mi cocina!” Al oir esto, algunos de sus compaferos comenzaron a burlarse de
el con el nombre. Darryl adoptd el nombre, y lo escribié en la parte posterior de su
camiseta. " Asi que todo el mundo me llama Corn Bread ", dice. " No fue mas una

broma”.?

En el Centro de Desarrollo Juvenil, las pandillas escribieron sus nombres en las
paredes de la escuela. Pandillas en Filadelfia habia estado utilizando el graffiti
para marcar su territorio desde hace muchos afos, en los periddicos cuentan que
las bandas escribian sus nombres en las paredes con tiza o pintura ya en 1850

para delimitar territorios.

Las bandas de la década de 1960 continuaron la tradicion, escribiendo sus
nombres, y los nombres de sus miembros, en paredes para su reconocimiento.
Corn Bread buscaba el reconocimiento, asi que escribié su nuevo apodo, en la
misma pared que las pandillas, en la sala de visitas, pasillo, cuarto de bano, y la
iglesia. Al salir del confinamiento, comenzé a escribir en su Norte de Filadelfiay a
continuacion, a lo largo de toda la ciudad, cambiar rotuladores para rociar pintura.
Fue asi como el graffiti comenz6 a adquirir un propdsito y se definio el papel del

escritor del graffiti; el reconocimiento y la autopromocion.

Posteriormente surgieron otros escritores, que al igual que Corn Bread elegian un
sobrenombre, una variacion de su nombre real o bien uno inventado por ellos

afadiendo el numero de su calle o elegir numeros al azar, algo que les diera

2 Daryl Alexander McCray, The history of American Graffiti 2012, Gastman Roger, p.46

10



individualidad, un reconocimiento, el lenguaje y los cdédigos del graffiti aun no
estaban concretamente establecidos por lo que el sentido de identidad se valia de
un sobrenombre, corto, facil de escribir y a veces con un numero de identificacion.

Wicked Gary, integrante de la primera generacion de escritores refiere al tema:

“Mucha gente se encuentra segura y a gusto cuando escribe su nombre. Tiene la
sensacion de afianzarse, de identificarse con ellos mismos. Cuando mas escribes
tu nombre, mas piensas en ti y comprendes como eres. En cuanto empiezas a

hacerlo te afirmas como individuo, tienes una identidad. 3

Una vez hecha la eleccidon del nombre del escritor procedia a escribirlo por todas
partes; se comprendio desde el principio que el reconocimiento y aceptacion de su
obra dependia de cuan prolifica era su produccion sin importar el estilo o calidad,

lo importante era la cantidad de estos por las calles.

Sin embargo el auge del graffiti remite a la ciudad de Nueva York en la década de
1960 donde comenzo la competicion, que tuvo lugar en los vagones de las lineas
del metro ya que este conecta el Bronx, Manhattan y Brooklyn, era de facil acceso
y miles de personas viajan en el todos los dias quebrantando las fronteras de los
barrios, ideologias, creencias, razas y culturas que son limitantes para los medios
de expresion. Un sin numero de sobre nombres comenzaron a saturar las lineas
del metro.*

3 Craig Castleman, Los Graffiti, Barcelona, Hermann Blume, 1982, p.88

4 TAKI 183, 207 FRANK, 181 EDDIE ,LEE 163, Undertaker ASH, COCO144 , SNAKE1, PHIL T GRIEGO , SJK 171 , MIKE
171 , WICKED GARY , ROCKY 184 , HENRY 161 ,THE JOKER , LAZAR , BAMA, algunos de los pioneros de graffiti en

Nueva York.
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Lineas del metro de New York en los afios 60.
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Iniciando asi con la forma mas basica, comun y menos arriesgada del graffiti, el
tag; con lineas estilizadas, a manera de logotipos 0 monogramas, su escritura es
rapida a menudo de un unico trazo, en la mayoria de las veces de un solo color de

tinta o pintura.

Aunque los escritores se las ingeniaban para resaltar su fag de los demas con
marcadores mas grandes, delineando los contornos los llamados tags outline,
letras mas gordas perfiladas y coloreadas bubble letters, anadiendo colores,
ilustraciones, lo cual se hizo insuficiente debido a que la popularidad de esta
practica pronto saturé los interiores llevo al graffiti, haciendo indutiles los intentos de
los escritores por destacar. Lo que llevo al graffiti a su siguiente faceta, pintar los

exteriores.

Esta practica requeria nuevas técnicas, materiales y formas, concentrarse en el
tamafio y color de las letras. Los escritores comenzaron a hacer mejoras a sus
disefos basicos, a medida que mejoraban de calidad técnica y de disefio, las
obras empezaron también a aumentar de tamano. Antes de pintar en los
exteriores los escritores desarrollaban estilos, bocetos en cuadernos que llamaban
black books °, una vez practicado el disefio se planeaba la ejecucién. A finales de

1973 se pinto el primer vagén completo.

5 Cuadernos negros de pasta gruesa, todos los escritores llevaban uno consigo, Craig Castleman, los Graffiti Barcelona

Hermann Blum, 1987 p.32
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Interiores del Metro de New York década de 1960
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“Flint 707, superé a todo el mundo. Hizo una obra de letras tridimensionales, que
ocupaba todo el lateral de un vagon, de arriba debajo de un extremo al ofro.
Estaba pintada a rayas como si fuera caramelo, en color negro y plata con una
linea azul y una nube blanca, como las letras eran en tres dimensiones daba la
impresion de que salian del vagon. Hasta entonces no se le habia ocurrido a nadie

pintar asi.”

Pronto los vagones se popularizaron, al mismo tiempo se perfeccionaron
estrategias y formas lo que llevo a algunos escritores a no conformarse con el
espacio reducido de un vagoén, a si que realizaban obras de dos vagones a los que
llamaban gusanos: en esa época surgié una nueva forma de graffiti, diferente a lo
ya mencionado: throw- up® este término habia servido para describir obras
carentes de disefio y ejecucidn, hasta que los escritores encontraron la manera de
convertir todos los defectos en algo positivo; la rapidez de ejecucion. Esta practica

generalizada pronto causé escasez de vagones y trenes.

Cuando los vagones fueron insuficientes los escritores se concentraron en piezas
mas grandes en muros de la ciudad, sin abandonar la practica del tag ya que de

eso dependia el reconocimiento y respeto del resto de los escritores.

Paredes, banquetas, estaciones telefonicas, cercas, postes, propiedades
abandonadas, marquesinas, cualquier superficie era la indicada, algunos
escritores consideran que la mejor manera de sobresalir era escribir en lugares

extrafnos y de dificil alcance sin olvidar la cantidad de tags.

6 Throw-up/ vomitados

15



Saturacion de tags en interiores y exteriores de Metro de New York
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Trasladarse de un sitio a otro no era algo sencillo, la violencia de las bandas
callejeras se convirtid en una auténtica plaga para las grandes ciudades; un
escritor necesitaba libertad para moverse de un lugar a otro, sin involucrase con

bandas y su ya conocida restriccion de territorios.

Los escritores solucionaron el problema de la inseguridad individual creando
alianzas, quipos de trabajo llamados crew, dejando en claro su objetivo general; el

graffit. A finales de 1971 aparecieron los Ex Vandals ’

, el primer crew de
escritores; generalmente cuando formaban parte de un crew escribian las iniciales

después de su tag o pieza.

Nueva York seguia siendo el punto de partida, el graffiti se popularizaba, grandes
medios de comunicacion como el New York Times abordaron el tema, en el
verano de 1971 aparece un articulo sobre TAKI 183, creando asi una leyenda,
llegando a mas rincones donde no solo su hombre aparecia en forma de tag, sino
también en los medios impresos. Artistas, directores, escritores, historiadores
estaban mas interesados que nunca, publicaciones de libros como Subway Art,
documentales como Style Wars y peliculas como Wild Style le dieron al graffiti la

popularidad de la que hoy en dia goza a nivel mundial.

7 Dino Nod, Wicked Gary, Flin, King of Kools, Wicked Wesley, Big Time, Glass Top y Conrad Is Bad, “Los siete éramos alumnos del Instituto Erasmus
(Brooklyn) y decidimos unirnos porque todos nos dedicabamos a escribir graffiti. Pensabamos en que pasaria si en lugar de andar por ahi cada uno por
separado pintando su nombre por todo el distrito, escribiéramos solo uno por todas partes.” Palabras de Wicked Gary, Craig Castleman, Los Graffiti,

Barcelona, Hermann Blume, 1987, p 100.

17
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1.2 Historia del graffiti en México

La historia del graffiti en México se desarrollo de manera similar, sin embargo, es
importante mencionar los antecedentes artisticos que acompanaron a los
movimientos sociales en México como la grafica y el muralismo, que favorecieron
al graffiti, en este pais, a iniciar una adquisicion de identidad, técnica y estilo

propio.

En el afio 1923; David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, Xavier Guerrero, Fermin
Revueltas, José Clemente Orozco, Ramén Alva Guadarrama, German Cueto y
Carlos Mérida constituyeron el Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y
Escultores, cuyo manifiesto fue publicado en su propio érgano de expresion, El
Machete®, en el cual se repudiaba a la burguesia armada, jefes militares y
politicos, llamando a una revolucion social ideolégicamente organizada y a una

lucha estético-educativa.

‘Repudiamos la pintura llamada de caballete y todo el arte de cenaculo ultra
intelectual por aristocratico, y exaltamos las manifestaciones de arte monumental
por ser de utilidad publica. Proclamamos que toda manifestacion estética ajena o
contraria al sentimiento popular es burguesa y debe desaparecer porque
contribuye a pervertir el gusto de nuestra raza, ya casi completamente pervertido

en las ciudades.

Proclamamos que siendo nuestro momento social de ftransicion entre el

aniquilamiento de un orden envejecido y la implantacion de un orden nuevo,

8 El Machete, periddico de izquierda fundado en 1924 como 6rgano del Sindicato de Obreros Técnicos

19
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los creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspecto
claro de propaganda ideologica en bien del pueblo, haciendo del arte, que
actualmente es una manifestacion de masturbacion individualista, una finalidad de

belleza para todos, de educacion y de combate.””

El auge de la pintura de caballete de los artistas de la Escuela Mexicana, que
corre paralelo al movimiento de pintura mural, determin6 una herencia de
ideologias que se impuso sobre la subsistente, gestando una cambio, instaurando

modelos que permanecerian en la conciencia de las sucesivas generaciones.

En 1947 se forma El Taller de Grafica Popular: Centro de trabajo colectivo para
la produccion funcional y el estudio de las diferentes ramas del grabado, la pintura
y todos los diferentes medios de reproduccion, realizando un esfuerzo constante
para que su produccion beneficie a los intereses progresistas y democraticos del
pueblo mexicano, se establecié desde sus inicios la cooperacion profesional con
otros talleres, instituciones culturales, organizaciones de trabajadores y a todos
los movimientos e instituciones progresistas en general, defendiendo antes que

todo los intereses profesionales de los artistas. ™

9 Alberto Hijar Serrano, Frentes, Coaliciones y Talleres, Grupos Visuales en México en el siglo XX, México, Casa Juan

Pablos, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, INBA, Cenidiap, 2007, p.49

10 Alberto Hijar Serrano, Frentes, Coaliciones y Talleres, Grupos Visuales en México en el siglo XX, México, Casa Juan

Pablos, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, INBA, Cenidiap, 2007, p.117

20



Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores

El llamado de la Libertad 1922-1924, David Alfaro Siqueiros
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Propaganda grafica, con distintos propésitos, promocién, educacién o informacion.

Corrido del Congreso de la Paz, Alberto Beltran 1949
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Siendo estas las bases de los movimientos sociales y artisticos posteriores, de
gran influencia poblacional debido las tematicas populares que fueron utilizadas,
un claro ejemplo de esta influencia fue el grupo MIRA, un referente de la practica
subversiva de la grafica en Movimiento Estudiantil de 1968""; integrado por
Melecio Galvan, Arnulfo Aquino, Jorge Perezvega y Rebeca Hidalgo, constituido
formalmente a partir de 1977. Formaron parte de las brigadas estudiantiles que
elaboracién de grafica en 1968, produciendo carteles desmontables denominados
‘comunicados graficos”, los cuales eran instalados en colonias populares,
escuelas o sindicatos. En ellos se trataban diferentes temas como la pobreza, la
represion, el poder y la violencia en México; participando constantemente en
diferentes movimientos vecinales y sindicales. Es importante mencionar el caracter

ilegal de esta practica debido a la represidon de la época.

Estas influencias no solo se presentan en el mundo del arte profesional,
académico e institucional, si no en movimientos contemporaneos carentes de

preparacion académica como el graffiti.

11 Movimiento social integrado por distintos sindicatos obreros, docentes y ciudadanos, siendo la UNAM y el IPN el nucleo
del movimiento en medio de la inconformidad social en México. “El movimiento estudiantil se inici6 como una querella
callejera entre bandas rivales de adolescentes. La brutalidad policiaca unié a los muchachos. Después, a medida que
aumentaban los rigores de la represion y crecia la hostilidad de la prensa, la radio y la televisién, en su casi totalidad
entregadas al gobierno, el movimiento se robustecio, se extendié y adquirié conciencia de si... Los estudiantes eran los
voceros del pueblo... de la conciencia general.” Octavio Paz; Postdata; Obras Completas; Tomo 8; México, FCE. 1993.

p.278
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El graffiti llega a México, por su caracter fronterizo con Estados Unidos, lo que
facilitd la recepcidn de esta practica como una primicia, la migracion y los medios
de comunicacion fueron cruciales para su desarrollo, ciudades fronterizas como
Tijuana, Ciudad Juarez, esbozaron las puertas de la globalizacion juvenil; pronto
inicio la adopcion de términos en inglés y la mexicanizacién de las técnicas,
siendo parte de una especie de “resistencia” cultural propia, de tal forma que el

graffiti como forma de expresion podrian ser considerada una produccion objetual.

Fue principalmente en la ciudad de Tijuana a finales de la década de 1980, donde
se presentaron las primeras manifestaciones del graffiti debido a que existe un
constante flujo de personas e informaciéon, donde se da un intercambio cultural
entre los migrantes procedentes del centro del pais, con los mexicanos residentes
en el otro lado de la frontera, siendo los Cholos quienes llegaron a hacer suya esta
forma de expresion. Considerada la old schoool'" en México, el denominado
Cholo Style’z, eran grupos formados por mexicanos con tendencias americanas,
constituida por una cuestidon de orgullo de la cultura hispana, congregados en
pandillas barriales con territorios delimitados. La filosofia Chola tiene como
identidad al hombre mexicano, sus raices prehispanicas, la religion catdlica y una

fuerte pertenencia a lo territorial 2.

11 Vieja escuela, término utilizado para referirse a los origenes del graffiti.

12 Carlos Alberto Pacini El graffiti. Historia social, origen y desarrollo en America. Cuatro casos en Mendoza, Carlos Alberto
Pacini, Argentina. 2010, http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/39176/Documento_completo.pdf?sequence=1

13 Reynaldo Berrios, Cholo Style: Homies, Homegirls & la Raza, Feral House, 2007,
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Fue en Guadalajara, donde mas tarde se desarroll6 con mayor intensidad, en
esta ciudad comenzaron a figurar los primeros estilos de tags. Las principales
ciudades mexicanas fueron industrializadas a gran escala, con el proceso de
urbanizacién y modernizacion. Como consecuencia de ello, estos grupos,
incorporaron en sus trabajos, los elementos tecnoldgicos del aerografo y
mezcladores. Algunos de ellos emigraron al extranjero, para buscar nuevos estilos

e innovadoras tendencias artisticas, pintura mural, y otras tendencias modernas.

En la Ciudad de México se desarrollo; sobre todo en los barrios marginales y
periféricos de la capital, donde el proceso de urbanizacién y creciente crisis
economica empujo al surgimiento de pandillas delictivas, con quienes se dio la
primera oleada de escritores; el estilo de graffiti que llegaron a desarrollar estos
colectivos marginales era mas de caracter territorial, al delimitar su accionar a un
espacio urbano especifico; con ello se asumia el compromiso de no pintar otro
barrio al que perteneciera otro grupo, de hacerlo significaba asumir una actitud

invasora y de provocacion.

Al mismo tiempo el graffiti se adoptaba como un medio para expresar la forma de
vida, necesidades, tradiciones e identidades de la sociedad y subculturas”,
excluyéndolo pero a la vez unificando a los jévenes marginados de los grandes

sectores de la comunidad humana.

14 Grupo diferenciado dentro de una sociedad. Sus miembros pueden reunirse por diversos motivos, como la edad, la etnia, la identidad

sexual, los gustos musicales o la estética, entre otros. Es usual que una subcultura se define a si misma por oposicién a la cultura dominante.

25



Tepito Arte Aca'®, siendo mas un concepto que un grupo es un claro ejemplo,
fundado en 1973, busca integrar en diferentes momentos, personas de diversos
perfiles e intereses profesionales con un objetivo en comun, la necesidad de
modificar su medio el barrio de Tepito a través del arte y la cultura, recordando su
estilo de vida y tradiciones en todo momento, se pronuncian en contra de una

posicion politica e ideoldgica que rebase el compromiso con su barrio.

Posteriormente en 1990 en Neza Arte Nel, desde su formacion convoco a artistas
visuales para modernizar la imagen del municipio y exteriorizar sus costumbres a
nivel internacional. Netzahualcoyotl es considerado un municipio de frecuente
tradicion revolucionaria; con su obra pretendia reflejar el paisaje local, historias de
lucha de sus habitantes, sintetizar el alma del trabajador revolucionario, haciendo
alusion en esta sintesis a la comunidad marginal global, partiendo de la idea

basica de homenajear la cultura del municipio.

Aunque estas practicas no son consideradas graffiti, es de suma importancia la
influencia que generaron en el desarrollo de este en México; que evolucioné de
manera similar que en Nueva York, sin centrar en un solo lugar su progreso, la
unica constante eran los barrios marginados; las pequefas ciudades de un pais en
vias de desarrollo fueron testigos de los primeros trazos, de tag a pieza, de

plumones a aerosoles, de un solo escritor a crews organizados.

15 Alberto Hijar Serrano, Frentes, Coaliciones y Talleres, Grupos Visuales en México en el siglo XX, México, Casa Juan

Pablos, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, INBA, Cenidiap, 2007 p.231
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Mural Tepito Arte Aca

Detalle mural Neza Arte Nel
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Capitulo 2 Estiloy Forma

“Todos los artistas estan dispuestos a sufrir por su trabajo, pero ¢Por qué son tan

pocos dispuestos a aprender a dibujar?”

Banksy

Antes de inferir en los términos de estilo y forma en la practica del graffiti, es

necesario hacer referencia a sus definiciones en las arte visuales

“Estilo: Principio Organizador, forma, expresion, cualidad, relaciones o elementos
que se mantienen constantes a través de las manifestaciones del arte, de un
individuo, grupo, sociedad o cultura. Cualidad inherente a la obra de arte que
permite su ubicacion histérica en el espacio y en el tiempo. Rasgos comunes a

través de los cuales se hace visible una unidad.

Forma: Caracteristicas estructurales de los objetos sin tener en cuenta su
orientacion ni ubicacion en el espacio; alude también a sus limites que pueden ser
lineales, de contornos o de superficies y a la correspondencia de interiores y
exterior... El concepto de forma en al arte indica que la obra avanza y se
desarrolla hacia una configuracion segun pautas que le son propias y que
concurren a su unidad. La forma en el arte es, por ende, el producto de la accion e

intencion del hombre sobre la materia.”®

16 Irene Crespi, Jorge Ferrario, Léxico Técnico de las artes plasticas, 62.ed. Buenos Aires, EUDEBA, 1995,p. 41 Estilo. p.

46 Forma
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El estilo y la forma constituyen las mas grandes preocupaciones de los escritores,
debido a su creciente numero de ejecutores, era preciso generar un estilo propio

donde no solo el nombre debia ser reconocido si no también la forma de hacerlo.
2.1 Estilo

El estilo es de suma importancia; el escritor que demuestra un buen sentido del
disefo y una habilidad en el uso de las herramientas puede ganarse rapidamente
la estima de sus companeros e incluso de los espectadores; sin embargo el estilo

debe estar acompanado de la frecuencia y numero de tags o piezas.

La naturaleza dual del graffiti vinculada a la escritura y pintura, es la clave de su
riqueza expresiva, esta definicion puede apreciarse claramente en su forma mas
basica, el tag; En este la escritura se deforma volviéndose ilegible, sus trazos
distintivos se enlazan, se desvanecen o se convierten en dibujos extrafos y de
este modo la palabra se transforma en un signo asociado a un concepto, en este
caso a un nombre. Una preocupacion estética, manifestando una intencién ludica

que se regodea con la forma.

Para Lelia Gandara, el tag es un proceso de desconstruccion de la escritura, ya
que resulta de la desestructuracion de la transcripcion mediante grafemas (letras)
de una palabra o un nombre dando origen a la representacion de una unidad de la

lengua que cede el paso a un signo de otra naturaleza i

17 Lelia Gandara, Graffiti, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 2002, p. 34
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Es notable la creatividad desplegada en el graffiti en la busqueda de recursos
connotativos y la utilizacion elementos iconicos; mediante el uso de volumen,
sombra, brillo o matices con las que se dotan a la escritura, dan una elaboracion
formal. La alteracidén de la ortografia es frecuente en el graffiti, si bien en algunos
casos pueden tratarse de errores de ortografia, en otros resulta evidente la
trasgresion voluntaria de la norma. En algunos casos se remite a la escritura de
otra lengua con esto se busca captar rasgos esenciales de la escritura para

deformarlos en la exageracion.

Estos son algunos aspectos que todo escritor analiza de forma involuntaria, para
el desarrollo de un estilo propio; al mismo tiempo que prioriza el reconocimiento.
Los escritores recurren a la practica de la observacion en estaciones del metro y
calles, donde se encuentran la concentracion mas grande de tags o piezas de
otros escritores a modo de educacion visual, enriqueciendo asi su conocimiento
que ayudara posteriormente a la creacidon de piezas propias. Sin embargo,
cualquier escritor con un minimo de experiencia es capaz de realizar un buen
disefo es papel, los retos de este inician en trasladarlo de manera lateral ya sea
en un vagon o pared. La capacidad de prosperar de un estilo depende de la
aptitud del escritor para trabajar con delicadeza y rapidez en intrincadas

condiciones.

En ocasiones los escritores no logran dominar la creacion de un estilo propio, lo
que los lleva al fracaso; algunos optan por apropiarse del estilo de otros, este acto
es considerado como hurto y es repudiado por los escritores de graffiti. Estos

juzgaran la pieza con altos estandares como la originalidad del disefio, trazos
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delicados o torpes de las letras, llamado flujo, en el uso del color, el modo en el
que esta aplicada la pintura, salpicaduras o puntos a menos que esa sea la
intencidon o el estilo del escritor, la precision y definicion de contornos y el uso
efectivo de los detalles, los escritores realizan un analisis detallado de las fallas y

se define si una pieza carece de disefio y técnica.

2.2 La Forma

Lo que nos lleva a otro punto trascendente, la forma: cuyos nombres son muy
conocidos por los por todos los escritores se distinguen generalmente por el
tamano, su situacién, la complejidad de su ejecucién y por los materiales utilizados
para su realizacién. Aunque hay cientos de estilos individuales, las formas basicas

en los que estas pueden expresarse y utilizarse de manera general son:

a) Firmasl/tag

La forma mas sencilla y basica del graffiti. Consiste en el nombre del escritor
elaborada con letras estilizadas y enlazadas de manera que recuerda a logotipos
0 monogramas. Se escriben muy rapidamente a menudo de un unico y agil trazo
en cuanto al estilo, las firmas son tan personales como la propia letra del escritor.
Las similitudes derivan en los materiales utilizados; considerado comun,

adocenado y menos arriesgado, el tag tiene un bajo estatus.
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Tag, Nueva York 1978

Ciudad de México, 2016
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b) Bubble letters /bomba

Letras abultadas, gruesas, redondeadas y perfiladas; relativamente sencillas,
constan de color de relleno y borde. Su precursor original fue Phase e, que

decidio explotar este estilo creando un amplio numero de variantes del mismo:

- Phasemagotical fantastica: Letras pompa rodeadas por estrellas.

- Pompa nublado: Letras pompa envueltas en una forma a modo de nubes.

- Tablero de ajedrez: Letras pompa sombreadas.

- Pompa gigante: Letras pompa desproporcionadamente mas grandes en su parte
superior.

- El chorro exquisito: Letras pompa torcidas y rayadas.

c) Throw-Ups

La manera mas rapida y sencilla de graffiti a gran formato en exterior. Consiste en
trazos, lo mas cortos posibles creando, una unidad; puede elaborarse con aerosol
rapidamente y utilizando un minimo de pintura. Suele hacerse en un tipo
modificado de letra pompa, letras gruesas, simples, incompletamente pintadas,

letras con poco disefo; en un solo color y contorneadas sin mucha precision.

18 Uno de los escritores mas activos e influyentes durante la década de 1970, se convirtié en fundador de United Graffiti

Artist en 1972, llevando el graffiti a galerias.
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En este caso es poco comun que se plantee una cuestion de estilo, sin embargo
su versatilidad hizo que esta forma de graffiti ganara numerosos adeptos; Algunos
los perfeccionaron llegando a conseguir disefios impactantes con un tiempo de
ejecucion minimo, incluso usandolos a modo de icono. Cope 2" fue uno de los
escritores que consiguié dominar el throw-up; esta forma fue empleada de manera
popular en la década de 1980 en el metro neoyorkino, donde la tension del

momento obligaba a realizar piezas de gran rapidez.
d) Block Letters

Letras simples, generalmente gruesas con rellenos sencillos, legibles y de gran
tamano. Su cualidad principal es la legibilidad, estan disefadas para ser leidas

facilmente y a distancia. No hay ningun escritor a priori que desarrolle esta forma.
e) Wild Style/ estilo salvaje

La escala de dificultad que esta forma posee tiene un grado bastante alto dentro
del graffiti, siendo el resultado de la busqueda de piezas mas complejas, donde los
trazos no son siempre parte de las letras. Conexiones circulos, espirales, puntas y
el elemento caracteristico e icono universal del graffiti; las flechas, proporcionan
dinamismo total en la pieza. Kase 2%’ es considerado el pionero vy el red del estilo

del Wild Style.

19 Escritor originario del Bronx, inicio en el graffiti a finales de los afios 70’s, escritor reconocido y aun activo.

http://cope2.net

20 Jeffery Brown, nombrado “Rey del Estilo”, inicio en el grafiti a principios de 1973, 1958- 2011 Q.D.E.P
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Bubble Letters

Nueva York, 1970

Ciudad de México, 2016
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Throw-Ups

10U one, Nueva York 1980

Ciudad de México, 2016
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Block Letters

Nueva York 1980

México, 2015
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Wild Style

México, 2014
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f) 3D

Letras mayusculas, como su nombre indica poseen un aspecto tridimensional, en
esta forma incluso el disefio es pasado por alto y cobra importancia el tratamiento
del interior de estas. Los efectos de 3D se consiguen por el uso del color, la
perspectiva o angulo de las letras, uso de sombras, luces, degradados, seleccion
y planos de color. El tiempo de realizacion es prolongado y requiere de una

planeacion ardua.
g) Whole trains /trenes

Esta forma como su nombre lo indica, es ejecutada de extremo a extremo de uno
o en su totalidad de vagones de un tren; suelen pintarse por grupos que
comparten materiales y técnicas, lo habitual es trabajar conforme a un boceto

previo. The Fabolous Five ?', fue el primer crew en crear esta forma de graffiti.

21 Miembros: DIRTY SLUG, MONO 105.2, DOC109, PROF 165, OG 2, BLUD, SONY, BOB, SLAVE, DEL, LEE, Los

Graffiti, Castleman Craig,1982. | Entrevista con Lee: Componente de Los Fabolous Five, p. 1
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3D

Nueva York, 1981

México, 2016
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Whole trains /trenes

Nueva York, 1980.

Ciudad de México, 2013
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2.3 Nuevas tendencias: Street Art

El afan competitivo de los escritores es complejo, la obsesion por conseguir
popularidad y reconocimiento los hace buscar formas, técnicas y practicas
diferentes llevandolos a experimentar en aéreas desconocidas en las que carecen

de conocimiento:
a) Personajes

Surgieron por la necesidad de acompanar a las letras, hacerse identificables o por
resaltar entre otras; con el paso del tiempo algunos escritores comenzaron a basar
su produccion en la creacidn de personajes. Los personajes surgieron en el metro
de Nueva York a finales en a finales de la década de 1970; los escritores los
plasmaban influenciados por personajes mediaticos de dibujos animados o del
cémic. Estos personajes daban riqueza a las obras y permitian expresar mejor una
idea 0 mensaje. La inclusion de personajes populares impulsé a otros escritores a
la creacion de personajes a estilo Unico de cada escritor. Lee®? es considerado un

pionero en el uso de personajes en las piezas de vagones completos.
b) Stickers

El uso de stickers es considerado por los escritores como un soporte rapido y

efectivo; permite una mayor produccion y una difusion poco riesgosa.

22 Lee pintd su primera obra de metro en 1974, A finales de 1975, Lee fue invitado a unirse al fabuloso Five, un quinteto de

élite de escritores de graffiti.
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Los stickers mas populares son los impresos a modo de tarjeta de visita, en la
parte superior se cita: "Hello, mi name is (Hola, mi nombre es)" bajo esta se
encuentra un espacio en blanco que permite plasmar el tag del escritor. El uso de
los stickers ha evolucionado con rapidez debido las diversas técnicas de
impresion, que permite a los autores el uso de varias tintas o colores, tamafos y
disefios personalizados, permitiendo destacar. No se tiene un dato exacto de

cuando inicio el uso de los stickers.
c) Esténcil

Consta en un dibujo con cortes a modo de plantilla la cual se coloca sobre una
superficie y se asperge de pintura. El principio basico de esténcil es una de las
técnicas mas antiguas de las que se tenga registro, el estarcido. Blek Le Rat®® es

considerado el precursor del uso del esténcil como forma del graffiti.

23 Artista de graffiti, sus influencias el esténcil propagandistico de Mussolini y el graffiti de Nueva York, inicio su trabajo en

las calles de Francia en 1983.
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Personajes

Nueva York, 1980

Ciudad de México, 2015
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Stickers

“Hello my name is”

Ciudad de México, 2016
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Estencil

Blek Le Rat

Ciudad de México, 2015
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Capitulo 3 Manual

3.1 ¢, Qué es un manual?

Un manual es un documento que forma parte del grupo de los materiales
didacticos, es utilizado como instrumento, recurso o medio para ayudar en el
aprendizaje de contenidos y la consecucion de objetivos, como apoyos de caracter
técnico que facilitan de forma directa la comunicacion y la transmision de
conocimientos. En la elaboracion de material didactico el disefio y sus contenidos
deben tener coherencia, lenguaje adecuado, tener secuencia logica y asi lograr su

objetivo.

Clasificandolos de manera sencilla:

- Material didactico impreso: corresponde al material escrito a forma de
manual, posteriormente impreso.
- Material didactico concreto: construido de distintos materiales, interactivo

con el sujeto de manera fisica.

Un manual es un documento que integra de manera general un tema de estudio;
proporcionando informacién basica y concisa sobre la materia, constituyendo una
fuente formal y permanente de informacion acerca de las caracteristicas y manera
de ejecutar un trabajo determinado. Su elaboracion debe tomar en cuenta los

principios pedagdégicos de la simplicidad de escritura, didactica enfocada al
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aprendizaje, legibilidad, motivacional e independencia donde no sera necesario

recurrir a complementos.24

La elaboracion de un manual deriva de un analisis pormenorizado de las
dificultades a las que tendra que hacer frente el sujeto no iniciado en el objeto de

estudio favoreciendo el aprendizaje, adquiriendo conocimiento y habilidades.

Es fundamental enfatizar la importancia de conocer el perfil de los destinatarios a

la hora de disefiar y proponer acciones formativas:

- Edad
- Formacion académica previa (caracteristicas socioculturales)

- Necesidades formativas.

Una vez identificado el perfil del destinatario es necesario realizar un primer

trabajo de analisis que permita establecer el disefo de este.

3.2 Bases para Diseio de manuales

El concepto de disefio implica la determinacidon de los contenidos para lo cual es
necesario saber qué areas tematicas seran abordadas, forma de agrupamiento y

nivel de lenguaje, estructuracion y presentacion de la informacion.

24 Garcia Aretio, Comunidades de aprendizaje en entornos virtuales. La tecnologia educativa en la ensefianza superior,

200, Revista electronica de Tecnologia Educativa http://edutec.rediris.es/Revelec2/Revelec20/cabero20.htm junio 2015
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Para la elaboracion del disefio del material escrito se deben tomar la cantidad de

informacion, es decir el analisis de la documentacién del documento:

- Titulo (determinante para establecer el contenido)
- Introduccion general

- Niveles de clasificacion

- Familiarizacion con el concepto, identificacion

- Construccion del indice de clasificacion 2°

Posteriormente se procede a la elaboracidon de contenidos que conlleva a la

guionizacion y redaccion de contenidos.

3.2.1 Estructuracion de contenidos en un guién
Para facilitar el proceso de redaccion se aportan una serie de modelos de teoria
que permiten exponer el contenido tedrico de forma variada:

- Modelo de texto

- Modelo de tabla

- Modelo de mapa conceptual

25 Manual del Docente para la Produccion de Material Didactico

http://intranet.uvp.edu.mx/aspaa/Portal/reglamentospdf/Prod_Material_Didactico.pdf junio 2015.

49



3.2.2 Redaccion de contenidos

Elegido el modelo de guidn, se utilizara el titulo y la descripcion como base para la
redaccion; recurriendo a la distribucién de texto en parrafos cortos, donde se
trasmita una sola idea resaltando palabras claves o utilizando recuadros haciendo
uso de ejemplos visuales en contexto, estas deben incluir una nota de pie o texto

explicativo si es necesario.

Los contenidos deben ser elegidos en funcion de los objetivos fijados y no
dependiendo de la informacion disponible. La seleccidén de los contenidos ha de
ser légica y coherente, respecto a otros contenidos del mismo ambito de
conocimiento, los cuales deben adecuarse al nivel del sujeto relacionando los
contenidos nuevos con los conocimientos previos, siendo relevantes, significativos

asi como actuales .

3.2.3 Tipos de contenidos *°

Los contenidos constituyen la base sobre la cual se programan las actividades de

ensefianza. Al elegir el contenido para elaborar los materiales didacticos, ha de

tenerse en cuenta los tres tipos de contenido:

26 http://unesdoc.unesco.org/images/0009/000919/091954SB.pdf junio 2015
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a) Conceptuales
Los contenidos conceptuales se componen de hechos (datos) y conceptos. Los
hechos (datos) se caracterizan porque su aprendizaje es literal en si mismo y
contienen informacidn descriptiva, que contribuye al logro de objetivos
relacionados con conceptos. Los conceptos, por el contrario, requieren
comprension gradual. Contribuyen a dar significado a datos o informaciones

ayudando a entender hechos especificos.

b) Procedimentales

Estos contenidos se definen como el conjunto de acciones ordenadas y orientadas
a la consecucion de un objetivo. Los contenidos procedimentales requieren de la
reiteraciéon de una serie de acciones que contribuyan a que el sujeto domine las
técnicas, habilidades o estrategias que estén establecidas en el objeto del

aprendizaje.

c) Elementos didacticos de refuerzo

De manera complementaria se podra ofrecer informacion complementaria y

recursos adicionales a los contenidos definidos, tales como glosarios de términos

clave, resumen de ideas principales, lecturas de interés recomendadas o

esquemas aclaratorios.
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3.3 Diseno

El disefio del manual debe atender a las necesidades y caracteristicas del sujeto;
es de suma importancia tomar en cuenta que el aspecto tiene una repercusion
directa sobre el aprendizaje, ya que afecta a la percepcion visual y por lo tanto a
la compresion. Se entiende por aspecto estético la forma en la que se presenta la
informacion para organizar los contenidos haciendo uso de tipografias claras,
gamas de colores, cantidad de texto, uso de imagenes, graficos e ilustraciones.

La apariencia general de cualquier contenido ha de disefiarse en funcién del
proposito del documento; El estilo de cada material varia, dependiente de la
informacion a mostrar y del tipo de formato de dicho documento.

Para la elaboracion de materiales de este tipo debe tomarse en cuenta las

siguientes normas basicas:

- En la presentacion los contenidos tiene una repercusidon directa sobre el
aprendizaje, afectando la percepcion visual del sujeto y por lo tanto la
comprension de la informacion.

- Un disefo y estructura adecuados del contenido captaran la atencién del
sujeto, fomentando la lectura del documento.

- Una estructura clara y jerarquizada ayuda a la comprension de la
informacion, evitando la confusion.

- Linguisticamente, los contenidos han de ser claros, directos, concisos y
objetivos, Las frases deben ser estructuradas sintacticamente, empleando

un lenguaje formal evitando ambigtiedades.
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- Eltamano de fuente empleado en los contenidos ha de ser adecuada.

- Es conveniente resaltar palabras o frases dentro de un texto para enfatizar
la importancia de una idea o concepto; Facilitando la lectura y asimilacion.

- La inclusion de ilustraciones mejora la transmision de informacion,

aludiendo a la memoria visual®’.

27 http://www.edukanda.es/mediatecaweb/ayuda/NormasEstilo.pdf;jsessionid=AE31553A6B6A7E2973B06017D40E4012
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Capitulo 4 Propuesta: Manual de técnicas y materiales del graffiti

Anexo 1: Manual practico de técnicas y materiales del graffiti
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Conclusiones

Con el presente documento sobre la historia, conceptos y términos del graffiti se
realizd un analisis y reflexion estética describiendo al graffiti como un movimiento
social, asi como una base para la creacién artistica, ya que posee rasgos
constantes en la definicion de sus condiciones de produccion y en las
caracteristicas de las técnicas y materiales, que conforman una unidad en cuanto

a sus valores expresivos y técnicos.

Al analizar el perfil histérico, el proceso técnico para la produccion de los
escritores, se pudo elaborar una recopilacion sobre las técnicas y materiales del
graffiti, que si bien no es tan extensa, se puede lograr una comprensién sobre el
uso de los materiales mas utilizados por los escritores en la Ciudad de México en

la actualidad.

A partir de los conceptos encontrados y analizados, se realizd el compendio
ilustrativo de técnicas y materiales del graffiti, resultado de la evidencia de las
calles, experiencia de algunos escritores oriundos de la Ciudad de México vy
experimentacion propia. Siendo este material de utilidad para aquellos que
conozcan o se interesen en el fendmeno del graffiti y asi poder utilizarlo en su
produccion plastica o comprender el proceso creativo y de produccién de algunos

artistas.
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La naturaleza dual de graffiti vinculada con la escritura y la pintura, es la clave de
su riqueza expresiva y la intencion ludica; como fendmeno social el graffiti se
convirtio en un reflejo de las condiciones sociales de las zonas marginadas de las
grandes ciudades, un medio de expresion alternativo. Favorecido por la
globalizacion mediatica, el graffiti cuenta con una gran riqueza de estilos y
distintos valores estéticos unificados. El perfil estético del graffiti ha sido adoptado

por el arte contemporaneo, generando un hibrido en la produccion artistica.

El conocimiento de las técnicas y materiales del graffiti ha de permitir al lector
percibir y adentrarse a este fendmeno estético, exponente de nuevas estrategias
de produccion artistica y el desarrollo de nuevas técnicas abiertas a la
experimentacion, debido a que no siguen un canon estético especifico o una
tradicidon plastica como algunas otras técnicas pictoricas. Sin embargo poseen en
comun, como se establece en el manual, el dominio de estos materiales depende
de la practica y constancia del ejecutante, y asi lograr el aprovechamiento del

potencial que este material posee para la experimentacién pictorica.

Como estudiante de artes visuales, a lo largo de la carrera surgieron dudas sobre
la utilizacién de los materiales del graffiti, asi como la experimentacion de los
mismos en el area de pintura. Debido a la experiencia propia en el graffiti, fue mas
sencillo adentrarme al mundo de las técnicas y materiales del graffiti, sin embargo,

en algunos compaferos también surgian dudas e inquietudes respecto al tema.
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En respuesta, considere necesaria la elaboracion de un material impreso, como
apoyo al artista plastico en el taller; si bien, el dominio de estas técnicas y
materiales so6lo se alcanza con la experimentacién y utilizacion recurrente, hay
datos e informacién importantes dentro de este documento, que permitiran un
acercamiento rapido y elemental a las herramientas de aprendizaje en cuanto a

técnicas y materiales del graffiti se refiere.

Esta investigacion me permitié experimentar y conocer nuevos materiales y
técnicas dentro del fendmeno del graffiti en la Ciudad de México, excediendo a
informacion que se guarda celosamente entre los ejecutores del graffiti con un
cierto caracter elitista que me gustaria relacionar con el mundo de las artes
visuales.

Esta recopilacion de datos, por medio de un perfil histérico y contexto en el cual
surgié el graffiti; permite establecer cuales fueron los medios en los que se
desarroll6 este modo de expresion, los criterios estéticos, técnicos y finalmente los

materiales con los cuales se ejecuta.
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Glosario

Black Book: Cuadernos de bocetos.

Bubble Letters: también llamada bomba, tipo de letra redondeada

Crew: Grupo o colectivo de escritores de graffiti.

Graffiti: Escrito o dibujo hecho a mano por los antiguos en monumentos, también

como letrero o dibujo circunstanciales, de estética peculiar, realizados con

aerosoles sobre una pared u otra superficie.

Escritor: Nombre que se le da el ejecutor de graffiti, haciendo una relacion a la

escritura, que mediante signos graficos nos permite desarrollar un tipo de

comunicacion.

Outline: Todo tipo de delineado o corte en el trazo.

Stickers: Pegatina o calcomania, realizada en papel auto adherible.

Tag: forma mas basica del graffiti, lineas estilizadas a manera de logotipos o

monogramas.
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Throw- up: adj. Se utiliza para describir obras carentes de disefio y ejecucion.

Underground: Lugar oculto.
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INTRODUCCION

Este manual nace del deseo de transmitir al
lector los conocimientos mas basicos sobre
las técnicas y materiales del graffiti.

El graffiti posee rasgos constantes. tanto
en la definicién de sus condiciones de
produccién como en las caracteristicas de
los materiales con los que se ejecutas
creando una verdadera unidad de creaciédn
artistica en cuanto a Sus valores
expresivos y técnicos.

Siendo el graffiti un claro exponente de
nuevas estrategias de produccién.

El graffiti es un fendmeno popular al
que todos hemos sido expuestos a su
influencias sin embargo la escasez de
informacidn sobre sus técnicas y
materiales- limita su comprensidna
siendo estos versatiles de facil
portabilidad-. limpieza y ejecuciéna su
uso requiere de practica y asimilacién
debido a que sus técnicas son muy
distintas a cualquier otra.

Este manual es una guia practicaa-
recordando al lector que el uso de 1los
materiales dependerd de su dedicacién vy
constante ejecucidn.




HISTORIA DEL GRAFFITI

A menudo se olvida 1la importancia
histérica de las calles de Filadelfiaa
Estados Unidos. en 1la historia del
graffiti- sin embargo fue en este lugar
donde se surgei el progenitor del
graffiti moderno. Corn Bread. comenzé
a escribir en 19k5. opteniendo su
nombre de escritor en el reformatorio
Centro de Desarrollo de la Juventud.

Las bandas de esta decada continuaron
la tradicidéna. escribiendo sus nombresa

y los nombres de sus miembros. en
paredes para su reconocimiento.
Fue asi como el graffiti comenzdé a

adquirir un propésito y se definié el
papel del escritor del graffitis
reconocimiento y la autopromocidn.

Sin embargo el auge del graffiti remite
a la ciudad de Nueva York donde comenzé
la competiciéna que tuvo lugar en 1los
vagones de las lineas del metro ya que
este conecta el Bronxa Manhattan vy
Brooklyn. era de facil acceso y miles
de personas viajan en el todos los dias
quebrantando las fronteras de los ba-
rrios-. ideologias. creencias. razas vy
culturas que son limitantes para los
medios de expresidn.

Un sinnimero de sobre nombres comenza-
ron a saturar 1las 1lineas del metro.
Pronto los vagones fueroninsuficientes

los escritores se concentraron en
piezas mas grandes en muros de 1la
ciudad- sin abandonar

la practica del tag

ya que de eso dependia
el reconocimiento vy
respeto del resto de
los escritores.




Paredes-
estaciones
abandonadasa

banquetas-
telefdénicas-

margquesinasa
superficie era 1la indicada. algunos
escritores consideran que 1la mejor
manera de sobresalir era escribir en
lugares extrafios y de dificil alcance
sin olvidar la cantidad de tags.

cercasa. postesa
propiedades
cualquier

Nueva York seguia siendo el punto de
partida. el graffiti se popularizaba-
grandes medios de comunicacién como el
New York Times en 1971 aparece un
articulo sobre TAKI 1&3. creando asi
una leyenda-.

Artistas- directores- escritoresa,
historiadores estaban mas interesados
que nunca. publicaciones de 1libros
como Subway Art. documentales como

Style Wars y peliculas como Wild Style
le dieron al graffiti la popularidad

de la que hoy en dia goza a nivel
mundial.
Por su caracter fronterizo México

recibié como primicia esta practica -
la migracidén y los medios de
comunicacién fueron cruciales para su
desarrollo. ciudades fronterizas como
Tijuana- Ciudad Judrez. a finales de la
decada de 19840, esbozaron las puertas
de 1la globalizacién juvenili Pronto
inicio 1la adopcidén de términos en
ingles y la mexicanizacidén de las téc-
nicas. siendo parte de una especie de
“resistencia™ cultural propia.

Fue principalmente en 1la ciudad de
Tijuana donde se presentaron 1las
primeras manifestaciones del graffiti
debido a que existe un constante flujo
de personas e informacién. donde se da
un intercambio cultural entre 1los
migrantes procedentes del centro del
pais-. con los mexicanos residentes en
el otro lado de la frontera.




Fue en Guadalajara. donde mas tarde se
desarrolld con mayor intensidad-, en
esta ciudad comenzaron a figurar los
primeros estilos de tags.

Las principales ciudades mexicanas
fueron industrializadas a gran escala-
con el proceso de urbanizacidén vy
modernizacidn.

En la Ciudad de México se desarrollé
sobretodo en los barrios marginales vy
periféricos de la capital. donde el
proceso de urbanizacidén y creciente
crisis econdémica empujo al surgimiento
de pandillas delictivas. con quienes
se dio la primera oleada de
escritores.

Al mismo tiempo el graffiti se adoptaba
como un medio para expresar la forma de

vidaa necesidades- tradiciones e
identidades de la sociedad y
subculturas-. excluyéndolo pero a 1la
vez unificando El los jévenes

marginados de los grandes sectores de
la comunidad humana-.

En México el graffiti evolucioné de
manera similar que en Nueva Yorka sin
centrar en un solo lugar su progresoa
la Unica constante eran 1los barrios
marginadoss las pequefias ciudades de
un pais en vias de desarrollo fueron
testigos de los primeros trazos. de tag
a pieza- de plumones a aerosoles. de un
solo escritor a crews organizados.

















































ROTULADORES/ GOTEROS

Los rotuladores Niji y Dri-Mark fueron
los primeros en utilizarse de manera
generalizada en el mundo de graffitia
tenian una punta de cincel de apenas
algunos milimetros de grosors el
rotulador Edding 2000 fue de gran
popularidad por su gran gama de
colores. permanencia y la forma en que
cubria superficies este tipo de
rotuladores permitian a los escritores
elaborar tags de manera discreta: Sin
embargo el trazo era demasiado fino y
en cuanto aparecieron otros
rotuladores de puntas gruesas estos
fueron abandonados.

El nombre de uno de estos rotuladores
es Pilot. este poseia wuna forma
cilindrica- recargable y de metal

lo que no permitia que se dafidra con
facilidad- estos permitian libertad
y facilidad de movimiento.

Como caracteristicas generales 1los
rotuladores también llamados plumones
0 marcadoresa poseen tonalidades
intensas. perduran por mas tiempo y se
encuentran muchos tipos y anchos.

Apartir de 1la siguiente 1imagen se
explicaran las caracteristicas de los
primeros rotuladores utilizados por
los escritores.




























GLOSARIO

Black Book: Cuadernos de bocetos-.
Bubble Letters: Tipo de letra redondeada

Crew: Grupo o colectivo de escritores de
graffiti-

Graffiti: Escrito o dibujo hecho a mano por 1los
antiguos en monumentos. también como letrero o
dibujo circunstanciales. de estética peculiara
realizados con aerosoles sobre una pared u otra
superficie.

Escritor: Nombre que se le da el ejecutor de gra-
ffiti- haciendo una relacidén a la escritura. que
mediante signos graficos nos permite desarrollar
un tipo de comunicacién.

Qutline: Todo tipo de delineado o corte en el
trazo-

Stickers: Pegatina o calcomania. realizada en
papel auto adherible.

Tag: forma mé&s béasica del graffiti. 1lineas
estilizadas a manera de logotipos o monogramas.

Throw- up: adj. 3Se utiliza para describir obras
carentes de disefio y ejecucidn.
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