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INTRODUCCION

El presente trabajo recepcional aborda el tema del cortometraje como recurso
didactico para la ensefanza-aprendizaje de la lectura critica de la imagen en el
nivel medio superior. Debido a que la tematica mencionada podria dispersarse por
la gama de posibilidades que involucra, se delimita a la construccion de una
propuesta didactica que favorezca la alfabetizacion audiovisual fundamentada en
el Enfoque Comunicativo (EC) y la metodologia del Aprendizaje Cooperativo (AC).

La propuesta se ubica en el contexto de los planes y programas de estudio
vigentes del Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH)' y se instrumenta en la
Unidad I. Lectura critica del texto iconico-verbal del Taller de Lectura, Redaccién e
Iniciacion a la Investigacion Documental Il (TLRIID Ill), no obstante posee la
cualidad de ser aplicable a cualquier sistema de bachillerato o preparatoria.

Vastas son las razones académicas y personales por las que nace la
inquietud de plantear el uso de los medios masivos en la educacién, que si bien
han sido de gran utilidad didactica, también han representado un reto para la
ensefianza de cualquier disciplina. La importancia de fortalecer habilidades
lingUisticas y desarrollar las propias para una lectura de la imagen, obedece a las
exigencias de una formacion integral cada vez mas demandante y una estructura
semiolégica imperante en nuestra sociedad.

En la actualidad, el empleo de instrumentos audiovisuales para la
ensefianza-aprendizaje en el CCH, incluye medios como la television, el cine, el
video y, recientemente, la recepcion digitalizada para abordar diversos contenidos,
sin embargo, no han sido motivo suficiente para impulsar una educacion
audiovisual.

En esos términos, se propone el cortometraje (Ilamado de esta manera por

su duracién) como un recurso didactico para alfabetizar audiovisualmente? al

' En 2004 se realizd la tltima actualizacion hacia los programas de los primeros cuatro semestres y
un afo mas tarde se dio por terminada la labor para quinto y sexto semestres. El resultado de la
revision permanece vigente hasta la fecha.

2 Se entiende como el proceso de ensefianza aprendizaje para la lectura de imagenes, es decir,
para su decodificacion reflexiva a partir del estudio de los elementos que constituyen el lenguaje
visual y audiovisual.
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alumnado, claro esta sin dejar de lado su importancia como un bien cultural, medio
de expresion artistica libre, un hecho de comunicacién social, un objeto de estudio,
de comunicacién, de ensefianza y, por supuesto, de aprendizaje.

Bajo esos parametros, el cortometraje ofrece un abanico de posibilidades
para su abordaje. Desde cero a 30 minutos brinda un sinnumero de sucesos
narrativos que proporcionan ventajas como las tematicas y los tiempos. Una
historia breve permite trabajar perfectamente en una sesion tanto la planificacion,
la ensenanza, el aprendizaje y la evaluacion en un solo proceso.

A su vez, los multiples géneros (ficcion, animacion, drama, comedia,
documental, etc.), son completamente flexibles a los intereses de ensefianza de
los docentes y por ende, a las necesidades de aprendizaje del alumno, por
ejemplo, para la lectura critica del texto iconico-verbal.

En resumen, el séptimo arte es considerado una alternativa pedagdgica
para enfrentar el mundo mediatico con el cual se convive diariamente, sobre todo
ninos y jovenes. La observacion y la comprensién de los codigos verbales y no
verbales invitan a la reflexién y la critica, es decir, convierte a los receptores en
espectadores activos; ademas de despertar la curiosidad y la motivacion hacia
nuevos temas.

La seleccion del material audiovisual para la presente propuesta, que se
compone de producciones nacionales: El presidente de la republica paseando a
caballo en el bosque de Chapultepec, dirigido por Gabriel Veyre (1896), Jacinta de
Karla Castafieda (2008), El héroe dirigida por Carlos Carrera (1993), La suerte de
la fea...a la bonita no le importa a cargo de Fernando Eimbcke (2002), Buen
provecho del director Eduardo Canto (2009) y Barbacoa de chivo de Carlos
Carrera (2004), e internacionales: “11° 09” 01” cuya direccidon corrié a cargo del
francés Claude Lelouch (2002), obedece a las necesidades de los aprendizajes a
alcanzar como: reconocer los elementos linguisticos y verbales en un texto,
reconocer valores, recursos retoricos, identificar el referente de un texto,

relacionarlo con su contexto, decodificar e interpretar el sentido del texto iconico-



verbal a partir de la observacion.® Por ello, no se limita a un género especifico, a
una tematica o una nacionalidad concreta.

En esa misma linea, la inclusion de las Tecnologias de la Informaciény la
Comunicacién (TIC) y la comunicacién audiovisual en los programas indicativos,
obligan a replantear habilidades como la lectura y la escritura en funcion de
nuevas competencias para la comprensién y produccion de textos de diversa
indole. El Area de Talleres es un espacio propicio para realizar dicha labor, como
su nombre lo indica, el trabajo en el taller se refiere al ejercicio continuo de las
habilidades linguisticas basicas (escuchar, hablar, leer y escribir) que, incorporado
a otros elementos, constituyen la competencia comunicativa®.

Asimismo, el EC y el AC conforman la dupla afin para cubrir los
requerimientos de educacion en el CCH, misma que parte de los principios
aprender a aprender, aprender a ser y aprender a hacer. No obstante, aprender a
colaborar, aprender a leer criticamente informaciones, iconos, imagenes fijas y
moviles y, aprender a convivir, son tres principios complementarios que responden
a las necesidades de la educacién del siglo XXI en el nivel medio superior.

La principal problematica a la que se enfrentan los docentes para cumplir
las expectativas de los ultimos tres principios son: los cambios sociales y el
impacto que producen los medios de comunicacion en las audiencias. Ante ese
contexto es necesario disefiar y aplicar estrategias que permitan el trabajo en
equipo y la decodificacién de los mensajes para que de esta forma se pueda
alfabetizar en términos de imagen.

Gracias a que el cine se ha abordado en el aula con menor frecuencia, en
comparacion con los otros textos contemplados en el programa de estudio del
TLRIID IllI, resulta un terreno fértil para implementar la propuesta. Dado que las

nuevas generaciones son mas cercanas a medios audiovisuales que escritos, la

® V. UNAM Area de Talleres Lenguaje y Comunicacién, Programas de estudio del Taller de
Lectura, Redaccién e Iniciacion a la Investigacion Documental | a 1V, pp.70-72.

* V. Carlos, Lomas, Cémo ensefiar a hacer cosas con las palabras. Teoria y practica de la
educacion lingtistica, pp. 31-51.



cinematografia, no s6lo se concibe como una gran industria del entretenimiento,
sino que también se ha incorporado al sistema educativo.®

En general, los medios de comunicacién masiva, contribuyen a los procesos
de enculturizacion del espectador -en este caso, en los estudiantes- a través de la
elaboracion y difusion de mensajes que tienen que ver con aspectos de la vida
publica y sobre todo de la privada, por ello, se puede decir que interviene en la
formacion y conformacion de la personalidad del individuo.

En esos términos, los adolescentes suelen apropiarse de modelos de
conducta propuestos para desenvolverse en diversos ambitos de la esfera social.
De acuerdo con algunos estudios de caracter socio-antropoldgico®, se ha
comprobado que la influencia de los medios masivos en los nifios y jovenes es
mucho mas alta que en adultos debido a que los primeros estan en la constante
busqueda de su identidad, de ahi la importancia de educar para la recepcion.

Razén por la cual, el presente trabajo tiene la finalidad de disefar e
implementar una propuesta didactica utilizando el cortometraje como recurso para
la alfabetizacion audiovisual, sustentada en el EC y el AC. Busca resaltar los
valores educativos y culturales que se utilizarian como un estimulo para el
desarrollo, en primer lugar, de la habilidad para leer y decodificar el lenguaje
iconico-verbal del cortometraje, después, para estructurar argumentos a favor y en
contra de lo que se presenta en pantalla y, finalmente, ser capaz de fijar una
postura personal a través de la produccion del comentario, cuyo fin se resume en
un aprendizaje significativo de la lectura de la imagen.

Entonces, la pregunta seria ;como alfabetizar y desarrollar la competencia
comunicativa en un ambiente colaborativo y a su vez contrarrestar el consumo
pasivo de los medios?

La respuesta a ese cuestionamiento seria: si se implementa el cortometraje

como recurso didactico para adquirir la habilidad de leer reflexivamente la imagen

®> Tomas, Valero Martinez, “Cine e Historia: una propuesta didactica”, Revista Historiagenda No.14
octubre-diciembre 2005, p.61.

® Un ejemplo de dichas investigaciones es la de Ricardo Fernandez Mufioz, profesor de la
Universidad de Castilla la Mancha E.U. de Magisterio de Toledo “Influencia y utilizacién didactica
de los medios audiovisuales en el aula: analisis de su incidencia en la motivacién y en el
aprendizaje de los alumnos”. V. http://www.uclm.es/profesorado/Ricardo/Poster.htm
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en movimiento con la metodologia del AC, entonces se favoreceria la
alfabetizacion audiovisual y la socializaciéon del conocimiento, lo que permite
subsanar el consumo indiscriminado de los medios de comunicacién.

Para dar cuenta de lo que se ha planteado hasta el momento, la
informacion se organiza de la siguiente manera: en el Capitulo 1 titulado La lectura
de la imagen en el bachillerato universitario. Retos de la educacion del siglo XX,
se contextualiza sobre la estructura educativa que permea al CCH y la forma en
que se ha sugerido la lectura de la imagen en el bachillerato de la UNAM, dando la
pauta para implementar propuestas como la que aqui se construye.

El Capitulo 2. Educar con el cine. Recursos didacticos y métodos de
ensefianza-aprendizaje en el nivel medio superior tiene el propédsito de
proporcionar las bases tedrico-metodoldgicas para la construccién de la propuesta
didactica desde la perspectiva del enfoque comunicativo, el AC y la alfabetizacién
audiovisual. Se conforma de dos apartados: en la primera parte, se expone el cine
en la modalidad de cortometraje como una opcion formativa desde el punto de
vista de una educacién para la recepcion; la segunda parte, se ocupa de explicar
la metodologia del AC para lograr los fines concernientes a la socializacién del
conocimiento y el fomento de valores y actitudes.

El Capitulo 3. El cortometraje en el aula, amalgama los aspectos teoricos,
metodologicos, pedagodgicos y didacticos, dando como resultado tangible la
propuesta didactica. Este capitulo consta de cuatro secciones. La primera,
contiene las aportaciones de las diferentes Practicas Docentes (PD I, PD Il y PD
[11), mismas que fungen como diagndstico, desarrollo y evaluacion para construir la
propuesta de intervencién. En la segunda seccidon, se exponen los objetivos y
criterios para la planeaciéon. En la tercera, se muestra detalladamente la version
final de la propuesta didactica; incluye la planeacion de 11 sesiones, cada una con
una serie de actividades sistematizadas, material de apoyo e instrumentos de
evaluacion cualitativa y cuantitativa acordes a los aprendizajes establecidos. En la
cuarta parte, se recogen los resultados de la aplicacion, asi como las experiencias

obtenidas a lo largo de las sesiones.



En las ultimas paginas, se concluye haciendo una revision de cada capitulo,
se expone lo mas relevante y al mismo tiempo, se incluyen abstracciones sobre la
pertinencia del método didactico en cuestion (AC), el uso de los medios masivos
para fines educativos, la importancia de la alfabetizacion audiovisual en el nivel
medio superior y el papel que juega el docente en los procesos de ensefianza
aprendizaje en la lectura de la imagen.

Finalmente, se espera que el presente trabajo de intervencion docente, sea

un aliciente para el profesorado y un aporte significativo para la educacion media
superior.



CAPITULO 1. LA LECTURA DE LA IMAGEN EN EL
BACHILLERATO UNIVERSITARIO. RETOS DE LA EDUCACION
DEL SIGLO XXI.

tendiendo a las exigencias actuales para la educacion media superior, el
bachillerato de la UNAM se esfuerza por ofrecer a sus alumnos una
ensefianza acorde a los requerimientos del siglo XXI.

Los nuevos enfoques en la educacion proponen dejar de entender la
ensefianza como una mera transmisiéon de conocimientos por parte del
profesorado para poner en primer plano el aprendizaje y la construccién del
conocimiento por parte de los estudiantes. Este cambio en la orientacion educativa
tiene fundamento en las aportaciones de Vigotsky, quien plantea la importancia
sustancial de la interaccién de los individuos en la construccién del conocimiento”.

Dichas contribuciones, implican no sélo la reorientacion de la docencia, sino
también los métodos empleados para promover la interaccién y la socializaciéon
entre pares dentro del aula. Partiendo de esa idea, la misma institucién reconoce
que debe ampliarse el horizonte para ofrecer una formacion integral que involucra
la convivencia y otras habilidades necesarias para el desarrollo cognitivo, motriz, y
afectivo.

Para conocer mas al respecto, en este primer capitulo, se presenta una
breve contextualizacion sobre los principios que rigen al modelo educativo del
CCHy la forma en la que se ha insertado la lectura de la imagen en el bachillerato
de la UNAM en sus programas de estudio, asi como el enfoque para el estudio de
la lengua, los retos que representa para la institucion la inclusion de las TIC y la
alfabetizacion audiovisual, caracteristicas del alumnado y del personal docente.
Todos ellos elementos necesarios para fundamentar la pertinencia de la propuesta

didactica que aqui se plantea.

" Guadalupe T., Martinez Montes, Del texto y sus contextos, p. 63.
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1.1EL COLEGIO DE CIENCIAS Y HUMANIDADES: UN BACHILLERATO DE
CULTURA BASICA

Desde su creacion, el CCH se ha caracterizado por las acciones que lo colocan
como referencia para las innovaciones en educacion media superior en México y
América Latina. A menudo, se retoman rasgos de su modelo educativo, ya sea en
su concepcion filoséfica, o en algunos aspectos curriculares y didacticos.

El modelo educativo® de la actualmente llamada Escuela Nacional Colegio
de Ciencias y Humanidades, gira en torno a tres ejes; el primero, es de cultura
basica®, que surge en 1971 en oposicién a la cultura enciclopédica que prevalecia
en los sistemas educativos de la época.

El segundo eje se centra en la organizacion académica por areas, es decir,
los contenidos de la ensefanza (conocimientos, habilidades, actitudes) y las
practicas académicas se distribuyen en grandes campos del conocimiento que se
aglutinan en disciplinas especificas acordes a sus objetos de estudio y métodos de
trabajo.

El tercer y ultimo eje alude al alumno como sujeto de la cultura, se
considera el actor principal de su formacion, por ello, el proyecto del Colegio se
sustenta en tres principios pedagdgicos: aprender a aprender, -significa que el
alumno sea capaz de adquirir nuevos conocimientos por su propia cuenta-,
aprender a hacer -se refiere a que los estudiantes desarrollen habilidades que le
confieran poner en practica sus conocimientos aprendidos en el aula y en el
laboratorio; supone conocimientos y elementos de meétodos diversos y, en
consecuencia, determina enfoques de ensefianza y procedimientos de trabajo en

clase-, y aprender a ser -enuncia el proposito que el discente, ademas de adquirir

8 Se entiende como modelo educativo el conjunto de ejes organizativos que caracterizan el
Eroyecto educativo de una institucion.

Se refiere al conjunto de principios, elementos productores de saber y hacer, cuya utilizacion
permite adquirir mejores y mas amplios saberes y practicas. Esta cultura comprende competencias
y habilidades (competencia comunicativa, habilidad para adquirir informacion fundada, formular y
resolver problemas, procesos de razonamiento inductivo, deductivo y analégico: capacidad critica),
asimismo, determina los aspectos capitales del Colegio, el Plan de Estudios Actualizado, las
formas de trabajo y el ambiente de la institucion.
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conocimientos, desarrolle valores humanos, particularmente los éticos, los civicos
y de sensibilidad artistica.

Asimismo, en el Plan de Estudios Actualizado (PEA) se incorporan dos
nuevos principios: aprender a pensar —desarrollo de procesos cognitivos y
abstractos- y aprender a convivir, es decir, fomentar practicas sociales que

complementan la educacion.

No obstante, la propuesta que se plantea en las siguientes paginas sugiere
dos principios agregados que consisten en aprender a conocer, que implica
penetrar en el significado de las informaciones. Y finalmente, aprender a leer
criticamente informaciones, iconos, imagenes fijas y moviles, imagenes generadas
por ordenador, realidad virtual, y todo aquello que, ademas de la cultura de la letra
impresa, provenga del mundo de las nuevas tecnologias, en donde tiene cabida
por supuesto el cine.

Grosso modo, se busca que el educando sea critico, capaz de analizar y
valorar los conocimientos adquiridos, de tal forma que logre afirmarlos,
cuestionarlos o proponer otros diferentes y a su vez, que desarrolle actitudes de
integracion social.

Dadas las posibilidades pedagdgicas que ofrece el bachillerato de la UNAM,
se considera pertinente la insercidn de propuestas como la que se desarrollara a
lo largo de este trabajo como una herramienta que contribuya a la adquisicion de
conocimientos, habilidades y actitudes en los estudiantes a partir de expresiones
artisticas como el cine y de métodos aptos para la colaboracion y socializacion.

Asimismo, la alfabetizacion audiovisual como apoyo a las asignaturas de
corte humanistico, contribuye con la cultura basica, ya que la experiencia visual
humana es fundamental en el aprendizaje para comprender el entorno y

reaccionar ante él"°

. Tal como sefala la maestra Maria Eugenia Regalado Baeza:
“la informacién visual es un recurso privilegiado para la comunicacién humana, ya

que la visidon proporciona una experiencia directa, con lo cual los datos visuales

'% Donis A, Dondis, La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual, p.35.
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como vehiculo de informacion posibilitan mayor aproximacion a la realidad”"’

sobre todo si se considera que el uso de la imagen es cada vez mas recurrente

para comunicar.

1.2 EL AREA DE TALLERES DE LENGUAJE Y COMUNICACION Y LA
COMPETENCIA COMUNICATIVA

De acuerdo a la organizacion académica en el CCH, los conocimientos se agrupan
en cuatro areas: Matematicas, Ciencias experimentales, Histérico- social y Area de
Talleres de Lenguaje y Comunicacién (ATLC), es en esta Ultima donde se centra
la atencion para el desarrollo de la propuesta.

Dicha area, pretende que el estudiante, conozca el uso consiente y
adecuado del conocimiento reflexivo y de los sistemas simbdlicos, buscando
desarrollar la facultad de entenderlos y producirlos tanto en la lengua materna, la
lengua extranjera (inglés o francés) y los sistemas de signos auditivos y visuales
de nuestra sociedad'®. Por tanto, el area pone énfasis en el desarrollo de la
competencia comunicativa®™ del alumno debido a sus repercusiones en la vida
intelectual y social.

La lengua como sistema, no representa para el ATLC un objeto de estudio
exclusivo, del mismo modo no es de su interés que los alumnos sepande ellay la
describan, sino que le den prioridad al uso que hacen de la misma. Desde esa

perspectiva:

... los conceptos tedricos acerca de la lengua tienen valor en la
ensefianza deseada, no para formar eruditos en Linguistica,
Poética o Retdrica, sino en cuanto ayudan a desarrollar las
habilidades necesarias y ofrecen elementos para la reflexién sobre
los procesos y estrategias que debe poseer un usuario culto de las

" Ma. Eugenia, Regalado Baeza, “Importancia de la alfabetizacion visual. Reflexiones en el
contexto de la reforma integral del bachillerato nacional”. En Eutopia num. 7 jul-sep 2008 p. 28.

12 Disponible en www.cch.unam.mx

'3 “La competencia comunicativa implica conocer no sélo el cddigo linguistico sino también qué
decir, a quién y como decirlo de manera apropiada en cualquier situacion dada. En pocas palabras,
es todo aquello que implica el uso linglistico en un contexto social determinado”. (V. Carlos,
Lomas, Cémo ensefiar a hacer cosas con las palabras. Teoria y practica de la educacion
lingiiistica, pp. 31-51).
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lenguas maternas o extranjeras, en un ambito cultural cada vez
mas amplio.™

Como se puede apreciar, la ensefianza de la lengua, no se limita a la
gramatica, sino que involucra procesos complejos que permiten al alumno
reconocer qué sabe, por qué lo sabe y para qué le sirve.

Para ello, se sugiere que los alumnos lean textos literarios, historicos, de
divulgacion cientifica, politicos y periodisticos, cuyo fin es el de formar lectores
expertos y motivados por la misma. No obstante, los llamados textos visuales e
iconico-verbales han sido incluidos para su abordaje, ya que estos son parte de la

vida cotidiana de los estudiantes.

1.2.1 EL TALLER DE LECTURA, REDACCION E INICIACION A LA
INVESTIGACION DOCUMENTAL BAJO EL ENFOQUE COMUNICATIVO

Como ya se ha apuntado en apartados anteriores, el plan de estudios esta en la
busqueda constante de responder a las exigencias educativas del momento y el
conocimiento del lenguaje no fue la excepcion.

Es asi como en el PEA (1997-2004), nace el Taller de Lectura Redaccion e
Iniciacion a la Investigacion Documental I, II, Ill y IV en donde se aglutinan las
habilidades de lectura, redaccion e investigacion documental, atendiendo al
caracter formativo y humanistico del area y al mismo tiempo, esboza a los
multiples usos de la lengua, es decir, adopta el enfoque comunicativo como base
para el desarrollo de habilidades linguisticas como hablar, escuchar, leer, escribir.
Nociones corregidas y amplificadas en la revision del PEA (2005- 2006).

Desde la configuracion de las

“practicas comunicativas, que paulatinamente se interiorizan como
normas socioculturales que rigen los intercambios comunicativos y
permiten advertir también los procesos mentales implicados en la
comprension y produccion de textos, como procedimientos

" Actualizaciéon del Plan y de los Programas de Estudios. p 43. Material del curso Modelo
Educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades, impartido en agosto de 2007.
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necesarios para hacer posible la negociacion de significados y la

creacion de significados” ',

el Colegio adopto institucionalmente el Enfoque Comunicativo (EC) para el
estudio de las materias del ATLC, ya que retoma la ensefianza gramatical como
un soporte para llegar a la textualidad y no como un sistema rigido.

El EC hace referencia a la aplicacion de un conjunto de concepciones
tedricas de la lengua como la semidtica, pragmatica, etnolinguistica, sociologia de
la interaccion, teoria del discurso, por mencionar algunas, de igual manera, ha
enriquecido su estudio y ha favorecido su relacion con los signos, el arte y los
medios de comunicacion.

Tiene como objetivo la mejora de la competencia comunicativa del
alumnado, de su capacidad para comprender y producir enunciados adecuados a
intenciones diversas de comunicacién en contextos comunicativos heterogéneos .

Dicho de otro modo, con este enfoque, se enaltece el uso de la lengua
antes que la norma como unico elemento para entender significados desarrollando
asi en los alumnos la competencia comunicativa producto de un conjunto de
competencias linguisticas, discursivas o textuales, estratégicas, sociolinguisticas,
literarias e iconico verbales®.

Es decir, involucra el uso cotidiano de la lengua, que inevitablemente
implica la adquisicion de un capital de lenguaje que los alumnos pondran en
practica para darle sentido a los textos que producen en situaciones concretas de
interaccion. Cabe resaltar, que la utilidad que ellos le daran al conocimiento no es
exclusivo de las aulas, sino al contrario, debe servir como instrumento para
fortalecer sus relaciones sociales y laborales. En resumen, los estudiantes
aprenderan a hacer cosas con las palabras, ademas de reflexionar sobre los

® UNAM CCH, Orientacion y sentido de las areas del plan de estudios actualizado, p. 79.

'® UNAM Area de Talleres Lenguaje y Comunicacion, Programas de estudio del Taller de Lectura,
Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental | a IV, p. 6.

" Carlos, Lomas, “El saber lingliistico y el saber hacer cosas con las palabras: competencia
comunicativa y ensefianza de las lenguas”, en Como ensefiar a hacer cosas con las palabras.
Teoria y practica de la educacion lingiistica, pp. 34 y 35.

'8 UNAM, op.cit., p. 80.

15



diferentes usos de la lengua, bajo las nociones de situacidn comunicativa y
contexto.

Por ello, no es fortuito que las asignaturas destinadas al aprendizaje del
campo de conocimiento en cuestién se impartan de manera obligatoria en los
cuatro primeros semestres en la modalidad de taller en sesiones de dos horas tres
veces por semana. Se pretende que en 120 minutos se logren objetivos concretos
y se culminen los procesos de aprendizaje en el aula.

Debido a que el pensamiento se manifiesta a través del lenguaje, son
diversos los propésitos que plantea el programa desde la perspectiva
comunicativa para el desarrollo de habilidades de pensamiento, adquisicion de

conocimientos y desarrollo de valores y actitudes.

“El estudiante tiene que desarrollar una gran flexibilidad y
capacidad de adaptacién ante las diferentes situaciones de
comunicacion: variedad de usos, de registros, de propositos de
comunicacion, aspectos que tienen que ver con su proceso de
maduracion intelectual y emocional [no hay que perder de vista
que la poblacion concentrada en esta entidad académica son en
su mayoria adolescentes]. En el trabajo con la lengua también
aprende a razonar, a deducir, a comparar, a jerarquizar, a elaborar
sintesis, a sacar consecuencias, todos aquellos procesos

cognitivos Utiles en cualquier situacion de aprendizaje”. "

Del mismo modo, “propone una formacién con actitudes de reflexion,
curiosidad y rigor, con valores éticos y estéticos que lo enriquezcan como ser

humano”?°

, pone énfasis en desarrollar una actitud critica, propositiva y creativa en
el contexto de aprendizaje. Asimismo, el aspecto valoral en los ultimos afnos ha
adquirido mayor relevancia bajo los parametros de formacidon integral,
caracteristica del Colegio.

En ese sentido, el TLRIID, bajo el EC representa un importante apoyo para
lograrlo, ya que el trabajo en la modalidad de taller ofrece grandes posibilidades

de interaccion y contextos de aprendizaje. El rol del profesor, el papel del alumno y

9 UNAM Area de Talleres Lenguaje y Comunicacion, Programas de estudio del Taller de Lectura,
Redaccién e Iniciacién a la Investigacion Documental | a IV p. 8. *Nota: Los corchetes son
anotacion propia.

2 1bid., p. 5.
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los métodos de aprendizaje se reconfiguran para responder a las exigencias del
aprendizaje de los jévenes estudiantes.

Bajo el escenario de una ensefianza constructivista, el profesor ya no se
ubica en el centro del proceso de ensefianza-aprendizaje, por el contrario, debe
proponer actividades acordes a las necesidades de aprendizaje de los alumnos,
orientar el trabajo, propiciar la participacion y el dialogo. En consecuencia, el
alumno ya no se concibe como un ente pasivo y receptivo, sino como un sujeto
comprometido con su aprendizaje, el desarrollo de la competencia comunicativa y
la apropiacion de su lengua para facilitar su socializacion?'.

La interaccion entre profesor-alumno y entre pares es posible gracias a la
naturaleza de la asignatura, ya que al ponerse en practica habilidades de la
expresion oral, lectura, escritura e investigacion se establecen vinculos para llevar
a cabo el trabajo en equipo, el cual demanda métodos de aprendizaje especificos.
Por tanto, es necesario contar con herramientas metodolégicas y didacticas que
auxilien a hacer efectivas las premisas del EC dentro y fuera de las aulas.

Recapitulando, la ensefianza de la lengua en el CCH bajo el EC no se limita
a la ensenanza de la lengua desde la gramatica, sino que favorece el aprendizaje
a partir de los diferentes usos de la lengua en situaciones reales de la vida social.

Se concreta en el saber hacer.

1.2.2 INSERCION DE RECURSOS AUDIOVISUALES EN LOS PROGRAMAS DE
TLRIID

A fin de dar a conocer en qué medida se sugiere la insercion de los medios
audiovisuales para efectos de ensenanza-aprendizaje en general y la posibilidad
que ofrece para promover la lectura de la imagen, a continuacion se presenta un
esbozo de la forma en que se han incluido en el PEA (2004), en particular de las
cuatro asignaturas de TLRIID (I a IV).

En el TLRIID I, que se compone de cuatro unidades se encuentra una

inclinacion a favorecer aprendizajes de lecto-escritura en primer lugar y en

2 Ibid., p. 8.
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segundo término a la oralidad y la escucha. En la Unidad 1. Construccion del yo a
fravées de textos orales y escritos, se omite toda posibilidad de un medio
audiovisual en el apartado de las estrategias, aprendizajes y tematicas, pues como
su nombre lo indica, existe una tendencia al desarrollo de la oralidad y la escritura.

Es en la Unidad 2. Percepcion y construccion del otfro a través de textos
orales y escritos, donde se mencionan noticiarios o entrevistas que se incluyen en
la categoria de medios de comunicacion para el aprendizaje de la escucha atenta
o dirigida de textos grabados, como puede observarse se restringe a lo auditivo.

Hasta este momento la imagen no tiene cabida dados los propdsitos de la
unidad, sin embargo, no se puede eludir la presencia de algunos medios como
herramienta para la ensefianza. Las habilidades linguisticas para esta unidad son:
escucha, oralidad, escritura y lectura, en ese orden.

En la Unidad 3. Lectura y escritura para el desempefio académico, se
contempla como eje de aprendizaje la lectura, es a travées de elementos
paralinguisticos como la tipografia y la fotografia que, dicho sea de paso, pueden
encontraste en la prensa escrita -periddicos o revistas- representan una alternativa
como medios didacticos para la lectura exploratoria, es decir, se sugiere un primer
acercamiento a la lectura de la imagen como etapa inicial para la comprensién de
un texto.

La cuarta unidad, Lectura de relatos y poemas: ampliacion de la
experiencia, privilegia la lectura de textos escritos para formar lectores autbnomos.
La habilidad de la escucha se trabaja en funcién de la lectura de poemas y para la
lectura de relatos, se plantea como recurso didactico de apoyo la relacion de estos

con los comics (recurso visual) y filmes de accién (recurso audiovisual).

Con respecto al TLRIID Il se tienen las siguientes observaciones:

En la Unidad 1. Escritura y reescritura de textos: manejo de la lengua
escrita se le da prioridad a la habilidad de la escritura mediante el
perfeccionamiento de la misma, se ejercita la argumentacién ademas de la

narracion y descripcidon. En menor proporcion se desarrolla la lectura. No se
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sugieren los medios audiovisuales ni como tematica ni como recurso para el
desarrollo de habilidades.

En la Unidad 2. Ejercitacion de operaciones textuales y la Unidad 3.
Integracion y revision de operaciones textuales, la precedencia son las habilidades
de escritura, la lectura y la oralidad para la redaccion de un trabajo escolar. La
Unidad 4. Lectura de novelas y poemas: conflictos humanos, tiene como propésito
ejercitar la lectura y escritura cuyo producto sera la elaboraciéon del comentario
como actividad final de la unidad. La escucha es una habilidad tomada en cuenta
para conocer los argumentos vertidos en el comentario que fundamenta las
explicaciones del sentido del poema.

A grandes rasgos, no se sugieren los medios audiovisuales como tematica
ni como recurso para el desarrollo de habilidades linguisticas como en el caso del
TLRIID I.

En el TLRIID Ill, particularmente en la Unidad |. Lectura critica del texto
iconico-verbal, se inserta la lectura de signos que incluye palabras e imagenes a
través de la caricatura politica, el anuncio publicitario, el cartel, la propaganda y el
cine. Aqui, ya puede apreciarse de manera tangible la utilizacién de diferentes
medios de comunicacién para la ensefanza-aprendizaje de la lectura de
imagenes, cabe mencionar que el proposito de la unidad contempla ademas, la
produccién y difusion de dichos textos creados por el alumno una vez que sea
capaz de analizar e interpretar previamente los mensajes. Las habilidades que se
ejercitan en esta unidad son la escritura y la oralidad, principalmente.

Dadas las tematicas y aprendizajes a alcanzar en esta unidad, es posible
instrumentar la propuesta didactica, motivo del presente trabajo, para contribuir
metodoldgica y sistematizadamente a la alfabetizacion audiovisual, ya que los
contenidos y propdsitos son compatibles con la estrategia que se construye y se
explica detalladamente en el capitulo 3.

En cuanto a la Unidad 2. Argumentar para persuadir, guarda cierta relacion
con la primera unidad, ya que al tener como proposito distinguir textos

argumentativos mediante su analisis es necesario recurrir a los paratextos e
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inevitablemente a las imagenes e iconografias para identificar la intencion de los
mismos. Lectura y escritura son las habilidades que predominan para el
aprendizaje, la oralidad y la escucha aparecen como sugerencia de evaluacion,
resultado de los textos argumentativos producidos por el alumno.

La Unidad 3. Argumentar para demostrar, desarrolla la lectura y escritura en
la misma logica del texto argumentativo, sin embargo, no se hace explicito el uso
de los medios audiovisuales para conseguirlo.

Por ultimo, /la Unidad 4. Lectura e interpretacion del espectaculo teatral,
como lo indica el titulo, esta dedicada al texto dramatico, la puesta en escena y la
interpretacion del espectaculo teatral. Las habilidades en juego son las cuatro en

igualdad de circunstancias: lectura, escritura, oralidad, y escucha.

Finalmente, el TLRIID IV se compone de cinco unidades, la primera Circulo
de lectores de textos literarios, dedicada a que el alumno se constituya como un
lector autdbnomo de este tipo de textos, propone el cine como medio para difundir
experiencias de lectura en la modalidad de ciclos de cine. Se evalua la escritura y
la oralidad a través de la lectura y exposiciones.

Es a partir de la Unidad 2. Disefio de un proyecto de investigacion, que se
inicia el trabajo de investigacion. Se pretende que a partir del disefio se fortalezcan
las cuatro habilidades linguisticas adquiridas en semestres anteriores y de este
modo, llevar a cabo una investigacion académica. No se sugieren medios
audiovisuales para tal efecto.

En la Unidad 3. Acopio y procesamiento de la informacion, se consideran
como fuente de informacion, periddicos, revistas o la web. No se especifica, pero
otras pueden ser el video, algunos filmes, particularmente documentales,
programas de radio y television.

La Unidad 4. Redacciéon del borrador se ocupa de poner énfasis en las
habilidades de lectura y escritura. El uso de imagenes se menciona
exclusivamente para ilustrar la informacion obtenida de la investigacion y los

resultados.
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Para finalizar, la Unidad 5. Presentacion del trabajo, desarrolla la oralidad,
habilidad que se plantea como motivo de evaluacion, apoyada en medios
audiovisuales para socializar y difundir los resultados de la investigacion.

En resumen, el actual programa de la materia de TLRIID I-IV que se
encuentra en proceso de revision para préximas modificaciones, contempla la
insercion de medios de comunicacion como recurso para la ensefanza-
aprendizaje de diferentes tematicas, sin embargo, los medios audiovisuales
quedan excluidos en un alto porcentaje puesto que, como se expuso en parrafos
anteriores, solo hay una unidad que plantea la lectura de la imagen como tematica
a través de diferentes medios, entre ellos el audiovisual, que dicho sea de paso es
optativo, aunado a esta deficiencia no se observa continuidad ni relacion explicita
con el resto de los programas de TLRIID, la lectura de la imagen o la llamada
alfabetizacion audiovisual, parece estar desvinculada y fragmentada. La unica
posibilidad de relacion que existe es perceptible en el Taller de Comunicacion |y
[I, cuyo proposito es atender a los nuevos sistemas de signos complejos y a su
presencia en los medios de comunicacién®.

En general, existe un interés por el desarrollo de las cuatro habilidades
basicas, sin embargo, no se mencionan de manera especifica las que cubran las
necesidades de la alfabetizacion audiovisual, por tanto, la inclusién de las TIC y la
comunicacion audiovisual crea la necesidad de replantear la lectura y escritura en
funcidon de nuevas competencias de comprension y produccion de textos iconico-
verbales.

Las estadisticas senalan que la poblacion juvenil presenta insuficiencias de
atencién escolar y cultural. Por ello, el uso del cine en la educacion se concibe en
este trabajo como un recurso para coadyuvar al desarrollo de habilidades
intelectuales y capacidades para la resolucion de problemas y un aprendizaje
autonomo. Del mismo modo, se pretende la adquisicion de la postura critica ante
lo que aprende. Valores como la responsabilidad, la honestidad y la tolerancia,

acompanados de actitudes de liderazgo y el trabajo cooperativo son esenciales

22 y/. Universidad Nacional Auténoma de México. Programas de estudio del Taller de Comunicacion
Lyl
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para la vida. El aprender a aprender se consolida a partir de la adquisicidon de
nuevos conocimientos, en este caso los que conciernen a la alfabetizacion

audiovisual.

1.2.3 EL TLRIID lll. EL TEXTO ICONICO-VERBAL: APRENDIZAJES,
HABILIDADES Y VALORES

El TLRIID Il pertenece a un grupo de cuatro asignaturas ubicadas en el ATLC,
dentro del plan de estudios vigente del CCH. El principal objetivo de estas cuatro
materias es desarrollar la competencia comunicativa en los alumnos a través de
cuatro habilidades basicas: leer, escribir, hablar y escuchar, con el proposito de
comprender su cultura.

Asimismo, implica la inclusion de capacidades motrices, cognitivas y
afectivas traducidas en los elementos estructurales de las areas, es decir, las
actitudes y valores -cientificos y humanisticos-, las habilidades intelectuales que
constituyen la capacidad de enfrentar problemas conceptuales y practicos, tanto
en la vida académica como en la cotidiana y, finalmente, el conjunto de
informacion disciplinaria que tiene que ver con la seleccion de los contenidos y la
manera en que estos seran abordados.

En ese sentido, los propodsitos generales del TLRIID IIl pretenden que los
alumnos sean capaces de elaborar textos argumentativos, emitan comentarios
criticos e identifiquen el lenguaje empleado en algunos textos. Como puede
apreciarse, se plantea la argumentacién como hilo conductor del tercer semestre y
propone trabajar con textos persuasivos derivados del periodismo y de la
publicidad, aunque no se descartan los de otro tipo, para conocer las diversas
intenciones de dichos textos y sus contextos de produccion.

De igual manera, se sugiere ejercitar la capacidad de analisis a partir de
textos icdnico-verbales, ya que estos son una fuente importante de persuasion en
la vida cotidiana de los estudiantes.

Especificamente, la Unidad | de la materia en cuestion titulada Lectura

Critica del Texto Icénico-Verbal, misma que es el punto de partida de la propuesta
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didactica, no es mas que un entrenamiento para la decodificacion critica e
interpretaciéon de los lenguajes empleados en los mensajes emitidos por los
medios de comunicacion masiva, tal es el caso del anuncio publicitario, la
caricatura politica, el comic, los carteles, la propaganda u otros mas complejos
como los programas de television y/o los filmes.

La argumentacion adquiere relevancia bajo ese enfoque, ya que es
necesaria para el desarrollo de la competencia comunicativa en términos de
persuasion presente en los textos a trabajar; dicho de otro modo, el alumno sera
capaz de formular el referente de un texto y relacionarlo con su contexto®. Este
tipo de aprendizaje se justifica desde el punto de vista formativo, ya que al
proporcionar herramientas didacticas para realizar la decodificacion permite al
adolescente identificar las intenciones ocultas en los textos al comprender el
manejo por el emisor de presupuestos ideoldgicos y la manipulacion que ejercen
en el receptor®, pues hoy en dia la relacién de los estudiantes con los contenidos
mediaticos es cada vez mas intima.

Explicitamente la primera unidad del TLRIID Il tiene como propdsito que el
alumno “interpretara textos iconico-verbales mediante la decodificaciéon critica de
sus signos: imagenes y palabras, a fin de identificar el caracter persuasivo de los

textos”?®

, para lograrlo, el programa de la materia plantea siete aprendizajes que
se concentran en habilidades como el reconocimiento, la descripcion,
identificacion, interpretacion, decodificaciéon, elaboracion y difusion; todas ellas
para desarrollar capacidades de argumentacion, analisis, inferencia y critica.

Se sugiere una serie de estrategias para coadyuvar a la adquisicion de los
aprendizajes y un listado de tematicas como conocimientos disciplinarios entre los
que destacan: Texto iconico-verbal, Situacidon comunicativa, Recursos retéricos,
Construccion de referente, Produccidon de textos y Tipos de escritos: comentario

analitico.

2 UNAM, Area de Talleres Lenguaje y Comunicacion. Programas de estudio del Taller de Lectura,
Redaccién e Iniciacién a la Investigacion Documental | a IV, p. 68.

> Ibid.

% Ibid., p. 70

23



Es hasta los indicadores de evaluacion que se hace alusion a la forma en
que se trabajara en el taller y a las actitudes de los alumnos. Es decir, se propone
el trabajo en equipo, protocolos para evaluar exposiciones y las actitudes
derivadas del valor de la responsabilidad y el respeto®.

Una limitante que presenta indiscutiblemente es la falta de metodologias
didacticas. Las estrategias expuestas son incompletas, en ellas solo se plantea lo
que se espera realice el alumno a partir de diversas técnicas, sin embargo, no se
menciona el cdmo, de modo que no hace patente la experiencia de aprendizaje
para los estudiantes.

En términos generales, se podria decir que dichas estrategias no estan
disefiadas para que el alumno alcance el autoaprendizaje y el desarrollo de sus
habilidades, ya que se observa que es el profesor quien se encarga de
proporcionar todo al alumnado. A su vez, es importante identificar cuales son las
tematicas y el grado de complejidad que implica, pues al tener un orden légico que
permita transitar de un proceso cognitivo a lo practico, lo aprendido adquiere
sentido y utilidad para el estudiante.

Por otro lado, el bachillerato universitario se caracteriza por ofrecer una
formacion integral que incluye valores y actitudes, no obstante, este elemento
estructural presente en las cuatro areas de conocimiento, es casi nula en los
programas. Para el caso concreto del TLRIID, se privilegian los aprendizajes
conceptuales y procedimentales dejando de lado los actitudinales, ya que no se
mencionan clara y oportunamente cuales son los valores y actitudes especificos
que deben fomentarse en el aula, en qué circunstancias y con qué objetivo. Es
aun menos precisa la forma en que estos aprendizajes se incluyen como criterios
de evaluacién formativa.

En teoria, el TLRIID lll, busca la autonomia del aprendizaje, el desarrollo de
habilidades y virtudes que ayudaran al alumno en su formacién académica, laboral
y social; sin embargo, las estrategias de ensefianza-aprendizaje que se plantean

no son lo suficientemente efectivas para lograr los propédsitos deseados,

% 36lo se mencionan, pero no se proporcionan mas datos sobre la forma de ejecutarlo. En el resto
de las unidades del TLRIID Ill, no se hace explicito el aspecto actitudinal en ningun sentido.
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dificultando el posible puente que pudiera vincular las materias basicas y las de
quinto y sexto semestres, en este caso se alude particularmente a la relacion entre
la primera unidad del TLRIID Ill'y el Taller de Comunicacién Il.

Por ello, es necesario enfatizar en el programa lo que se persigue con cada
tematica, replantear los métodos de aprendizaje haciendo evidente la forma en
que se alcanzaran los propositos y establecer habilidades, conocimientos
disciplinarios, valores y actitudes que el alumno desarrollara con el fin de que se
sienta ubicado dentro de su propio aprendizaje.

Ante esas posibilidades se vislumbra un terreno fértii para la
implementacion de la propuesta que tiene el objetivo de contribuir teodrica,

metodologica y didacticamente a una mejor formacion.

1.3 ELEMENTOS PARA LA FORMACION ACADEMICA

El proceso de ensefianza-aprendizaje debe concebirse como un proceso de
comunicacion constituido por un emisor (rol que puede adoptar indistintamente el
docente y el discente), un receptor (en algunos casos sera el profesor y en otros
los alumnos), un contenido procedimental, conceptual o actitudinal (traducido en el
mensaje) un canal (soporte por donde se vehicula el mensaje, ya sea impreso,
auditivo, audiovisual o cibernético) y un cédigo adecuado al contenido, al emisor y
al receptor.

Como puede notarse, en el acto de ensefar se requiere de una serie de
elementos; un sujeto que ensefa, un sujeto que aprende, un contenido que se
ensefia y aprende, un método, procedimiento, estrategia, etc., por el que se
ensefa y finalmente la interaccién de esos elementos.

Con el fin de poner en contexto el ambito escolar actual en el nivel medio
superior, en apartados subsecuentes se dan a conocer las caracteristicas de los
actores principales: el alumno y el profesor. Posteriormente, en el capitulo dos se
abordaran los métodos acordes a la propuesta didactica y en un tercero, se

presentaran los elementos en conjunto.
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1.3.1 EL ALUMNO: CARACTERISTICAS DEL ADOLESCENTE

Desde sus inicios, el proyecto educativo del CCH ha dejado claro que el actor
principal en el proceso de aprendizaje en el contexto escolar es el alumno, cada
generacién posee caracteristicas particulares derivadas de las condiciones
sociales, econémicas, culturales, educativas y tecnoldgicas del momento, por ello
se puede afirmar que las generaciones actuales tienen estilos de vida distintos a
las de la década de los 70, no obstante, la mayor parte de ellos tienen una
caracteristica en comun, son adolescentes.

Abordar el tema de la adolescencia implica una gran complejidad debido a
la variedad de aspectos que esta conlleva. No es propdsito de este apartado
proporcionar un estudio especializado en el tema, unicamente pretende dar a
conocer algunos aspectos relevantes para entender lo que sucede en el aula.

La adolescencia podria parecer fascinante para algunos estudiosos, pero
para los no especialistas como padres y profesores que en algun momento de la
vida experimentaran ese proceso de crecimiento en sus hijos y alumnos
respectivamente, resulta un tanto complicado.

Establecer un didlogo con el tema de la adolescencia no es una tarea
sencilla, como todo conocimiento es algo inacabado, no existe una verdad
absoluta que la defina de manera culminante. Diversas disciplinas (biologia,
psicologia, sociologia, etc.) se han dedicado a abordarla desde su campo de
estudio aportando elementos para la construccion de una definicion. Si bien no
existe un concepto universal, es importante recuperar algunas acepciones.

En primera instancia, Adolescencia es un término de las sociedades
modernas que surge luego de los cambios socioecondmicos producidos por la
revolucion industrial. Etimolégicamente, del latin adolescentia y esta de adolesco,
significa “crecer’®” hacia la madurez; este Ultimo, durante mucho tiempo se ha
confundido con el vocablo adolecer que en estricto sentido simboliza estar
enfermo e incluso tener algun defecto. Se ha sobreentiendo entonces, que ser

adolescente es sindnimo de estar enfermo o defectuoso.

2 Diccionario de las ciencias de la educacion, p.53.
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Otra acepcioén nos remite a la etapa de la vida humana que sigue a la nifiez
y precede a la adultez; es el periodo de transicidon entre ambas, pero ¢qué indica
el comienzo y el término de esa metamorfosis? La biologia se ha encargado de
explicarlo con los cambios corporales, la maduracién sexual y, por ende, la
capacidad reproductiva.

Por su parte la psicologia la concibe como un estado de ambiguedad,
contradiccion, tension y frustracion. Al igual que la biologia, apunta a aspectos
psicofisiolégicos, pero también a los psicoafectivos que incluyen Ila
hipersensibilidad, inestabilidad emocional, evolucién de los procesos intelectuales,
entendidos como la aparicion o desarrollo del pensamiento abstracto, asi como un
interés por la observacion de si mismo. Y justamente es en este ambiente donde
el adolescente esta en una constante busqueda de su propia identidad y se crea
una necesidad por encontrar el sentido de su vida.

Tomando en cuenta estas consideraciones cabria la pregunta ¢cuanto
tiempo dura el periodo de transicién? La respuesta tal vez obvia e inmediata seria
afirmar que inicia con los cambios fisicos y termina con la insercién en el mundo
de los adultos, pero es aqui donde interviene un tercer concepto que esta en
funcidon del aspecto cultural, es decir, la duracién dependera del ambiente
sociocultural en que se desenvuelva el individuo en proceso de crecimiento, ya
que los nuevos comportamientos que debe aprender para adaptarse a la adultez
obedecen a las diversas concepciones que imperen en cada una de ellas, tal
como menciona Winnicottt: “no hay realizacidon personal sin sociedad, ni sociedad
fuera de los procesos de crecimiento colectivos de los individuos que la
componen.”?®

A ciencia cierta ninguna disciplina ha dado respuestas determinantes con
respecto al tema en cuestion, si bien es cierto que naci6 por un cambio
sociecondémico y que se ha modificado con el paso del tiempo, también es cierto
que puede ser susceptible de sufrir modificaciones a partir de la dinamica que dia

con dia experimenta cada sociedad.

%D, W, Winnicott, Realidad y juego, p. 182.
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Por lo tanto, el adolescente, al formar parte de una colectividad esta en
funcién de instituciones enculturizadoras como la familia, la escuela y los medios
masivos de comunicacion.

Desde esta perspectiva, se apuntara que la familia como primer transmisor
de patrones culturales, es el principal agente de socializacion, ya que cumple la
tarea de adaptar a los hijos al grupo social dentro del cual han nacido y deben
desarrollarse, esto se liga con la educaciéon y, evidentemente con la escuela,
misma que proporciona una formacion intelectual y profesional que rebasa las
posibilidades de la familia.

Por su parte, los medios de comunicacion contribuyen en ese proceso de
enculturizacion a través de la elaboracion y difusion de mensajes que representan
aspectos de la vida publica y privada. Se diria que, de los mensajes emitidos, el
adolescente retoma modelos de conducta para conducirse en el ambito personal,
familiar y social, debido a que estan en la constante busqueda de su identidad,
ademas de que carecen de elementos para hacer una lectura critica de los
mensajes. La contrariedad de la etapa que viven, facilita la adquisicién de
patrones a seguir en los cuales se identifican y retoman para resolver lo que no
pueden enfrentar, de ahi la importancia del trinomio adolescencia, medios y
educacion visual.

En la actualidad, no se puede negar que las nuevas generaciones cada vez
son mas cercanas a medios audiovisuales que escritos, lo que conlleva a
incrementar el tiempo que pasan frente a ellos, especialmente la television o en la
web. El impacto de los medios de comunicacion visual en el publico adolescente
es un asunto que es importante tratar, ya que a diario se esta frente al bombardeo,

principalmente, de imagenes.
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Caracteristicas generales de la poblacién estudiantil’®

Los estudiantes que cursan el bachillerato en el CCH poseen caracteristicas que
en cierta medida inciden en su desempefo escolar, entre ellas se encuentra la
condicidén socioecondmica y sus antecedentes académicos.

La poblacion escolar del plantel Naucalpan se compone de jovenes de
clase media, media baja y baja provenientes del D. F. y del Area Metropolitana. La
mayoria proceden de municipios como Naucalpan, Tlalnepantla, Atizapan,
Cuattitlan lzcalli, Coacalco, Tultitlan, Tultepec, Ecatepec, Nicolas Romero y
Zumpango, aunque recientemente se han detectado alumnos que a diario se
trasladan de Pachuca y Toluca, por mencionar algunos.

En general, cada generacion va en aumento el porcentaje de mujeres que
ingresa en comparacion con el género masculino. Las edades oscilan entre los 14
y 16 afos. Es decir, la poblacién estudianti se compone mayormente de
adolescentes, aunque también existe registro de alumnos que ingresan al tener 17
afos 0 mas.

En el rubro de educacion antecedente, se encontré que la mayoria proviene
de escuelas publicas incorporadas a la SEP ubicadas en el Distrito Federal y
Municipios del Estado de México.

En cuanto a los habitos de estudio, hay un dato que llama la atencion, se
identificd un alto porcentaje de estudiantes que acostumbra estudiar solo y el resto
manifestd haberlo hecho en equipo (5%); dato del que se desprende la siguiente
interpretacion: el trabajo colaborativo no se ha fomentado lo suficiente en las aulas
de educacién basica y puede ser una posible explicacion sobre la renuencia de los
alumnos para trabajar en equipo, fundamental en las aulas del bachillerato.

El Examen Diagndstico de Ingreso (EDI) aplicado en el colegio desde la
generacion 1991, se emplea con el fin de conocer el nivel de conocimientos de los
alumnos de nuevo ingreso y poseer datos sobre las actitudes y habilidades con las

que cuentan los estudiantes en las 4 areas: Matematicas, Lectura de comprension,

2 Los datos aqui descritos fueron retomados del documento Poblacién Estudiantil del CCH
ingreso, transito y egreso. Trayectoria escolar: siete generaciones 2006-2012, Coordinacion Lucia
Laura Mufioz Corona y Juventino Avila Ramos.
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Quimica e Historia y de este modo construir el perfil de ingreso de los estudiantes.
Las evaluaciones diagnésticas muestran serias deficiencias académicas en
matematicas y en el manejo de la lengua materna, lo que indica que las
evaluaciones cuantitativas asentadas en la instruccion secundaria, no reflejan el
nivel requerido para cursar la educacion media superior, ya que los resultados se
encuentran por debajo de los parametros esperados en el CCH. No obstante, a
pesar de los desalentadores datos obtenidos, es necesario mejorar la calidad de
los aprendizajes y buscar mayores niveles de egreso.

Por ello, ante las particularidades de la poblacién estudianti y en
concordancia con los principios del bachillerato universitario, los propédsitos del
PEA y sus programas, especificamente del ATLC, la propuesta didactica que se
plantea en el presente trabajo, contribuye al perfil de egreso facultando al alumno
en habilidades, actitudes y conocimientos para*:

* Hacer uso comunicativo de la lengua en su manifestacion oral y escrita.

* Leer diversos tipos de textos incluyendo los iconico-verbales.

« Distinguir entre textos narrativos, expositivos y argumentativos.

» Escribir textos académicos y sociales, organizando adecuadamente su
proceso: planificacion, textualizacion y revision.

» Buscar con eficiencia informacion, incluyendo las NTIC, como fuente de
consulta.

* Incluir en la construccion del conocimiento lo que aportan los textos-iconico
verbales y los textos audiovisuales.

« Comprender e interpretar textos audiovisuales vigentes en la cultura
contemporanea y juzgar criticamente los sentidos que proponen los medios
de comunicacién masiva.

* Desarrollar aprendizajes cooperativos y ser parte de una formaciéon

humanistica.

%0 | os puntos aqui sefialados se enumeran en el documento: Orientacion y sentido de las areas del
plan de estudios actualizado, pp. 93 y 94.
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* Promover una educacion en valores donde se destaquen la interaccién, la
negociacién para establecer acuerdos, respeto a la as ideas del otro y a la
diferencia.

* Respetar las ideas, ajenas, citar las fuentes adecuadamente, no plagiar.

Cabe mencionar, que estas caracteristicas del perfil de egreso que sugiere
el bachillerato de la UNAM y que empatan con los propésitos de la propuesta
didactica, pueden ser incluidas en otros sistemas de nivel medio superior con
las modificaciones que las instituciones y/o docentes consideren pertinentes en

beneficio de la preparacion académica de sus estudiantes.

1.3.2 EL PAPEL DEL DOCENTE

Después de haber descrito las caracteristicas del alumno promedio en el
bachillerato, ahora es turno de conocer el rol del profesor en el contexto de una
educacion integral.

Actualmente, la docencia en el nivel medio superior demanda que sus
profesores estén formados con una vision socio-ético educativa, psicopedagdgico-
didactica y disciplinaria en un sentido epistemoldgico, tedrico-metodoldgico y
técnico, tal como lo ha propuesto la Maestria en Docencia para Educacion Media
Superior (MADEMS) con el fin de elevar la calidad educativa ofrecida por la
institucion.

Ante dichas exigencias, es necesario reconstruir la figura del profesor sobre
todo entendiendo su labor bajo la nocién de cultura basica, los principios del
colegio y los avances tecnologicos. El principal escenario donde debe darse la
transformacion es el aula, pues, en primera instancia, esta debe ser concebida por
los docentes como un espacio social donde la comunicacion humana juega un
papel fundamental para la formacion personal, social y académica de los
estudiantes para favorecer las interacciones profesor-alumno, alumno-alumno con

el apoyo de todos los medios disponibles para generar aprendizajes significativos.
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Especificamente en las clases con la modalidad de taller, el profesor debe
proponer actividades y secuencias didacticas que facilitan la adquisicion de
conocimientos a partir de los saberes previos y de las necesidades del alumnado,
las cuales determinan qué aprendizajes es necesario promover y retomar para
ejercitar las habilidades involucradas en los contenidos de cada materia®'. En el
caso del estudio de la lengua es fundamental el desarrollo de habilidades como
leer, hablar, escuchar y escribir, a las que se ha aunado las que se involucran la
lectura de la imagen.

El reto es ¢;como lograrlo considerando que los alumnos son seres
humanos integros en capacidades y aptitudes para aprender? La creatividad para
transformar el conocimiento complejo en sencillo con el fin de potenciar lo
cognitivo, afectivo y psicomotriz, representa un desafio para las instituciones y la
docencia del nuevo siglo, puesto que, se deben adecuar las condiciones del
medio, de la escuela y del aula para que las actividades disefadas en funcion del
aprendizaje, respondan al tipo de formacién propuesta y, a su vez, hacer que el
conocimiento sea util y significativo.

Cabe senalar que, para orientar la comprensiéon y empleo de cdédigos
visuales y audiovisuales, es decir alfabetizar audiovisualmente, es necesario
modificar los patrones didacticos, se deben tomar en cuenta el uso de las
tecnologias y los medios de comunicacion para reorganizar el aprendizaje; en
consecuencia se requieren de nuevas funciones por parte de los profesores.

En ese sentido, no es el docente quien se encargue de proporcionar toda la
informacion, esta puede presentarse con mayor eficacia por los medios
apropiados, ya sea para trabajarla con grupos numerosos, de forma individual o
para ser usada en un pequefio grupo de discusion. El profesor deja de lado el
trabajo rutinario y puede hacer de su labor una actividad profesional y creativa,
orientando y guiando a los alumnos. Dicho trabajo de orientacion y guia supone
amplia participacion en la planificacion, seleccion y/o produccion de materiales
audiovisuales para adecuarlos a las necesidades de los grupos o de los individuos

a los que van destinados.

3" Ibid., pp. 78, 79.
32



Por otro lado, el uso de la tecnologia para mejorar la comunicacién, obliga a
cambiar los métodos tradicionales por otros mas agiles para alcanzar las metas
educativas. La gran resistencia del personal docente a estos cambios se debe a
que, el romper con la rutina perturba una situacién habitual. También,
erroneamente se cree que los nuevos medios deshumanizan la ensefianza,
desplazan a los profesores y que la educacidén en consecuencia se hara automata
sin la calidad humana que le da la comunicacion entre profesor y alumno.

En la actualidad, con el aumento de las disciplinas de estudio, del contenido
de las mismas, la especializacién y el incremento de la demanda profesional, lo
que sucede y de lo que generalmente se olvidan los educadores, es que la
verdadera humanizacion y el sello personal sélo pueden conseguirse con el uso
adecuado de los recursos tecnolégicos. La mera transmisiéon de informacion,
donde el profesor es el protagonista, nulifica la posibilidad de permitirle realizar el
trabajo de orientador y guia en la formacion de sus alumnos.

En el siguiente capitulo se expone con mayor profundidad las posibilidades
didacticas que ofrece el cine como recurso didactico para la ensefianza
aprendizaje de la lectura de la imagen, asi como la metodologia que coadyuve a

dicha labor.
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CAPITULO 2. EDUCAR CON EL CINE. RECURSOS DIDACTICOS Y
METODOS DE ENSENANZA-APRENDIZAJE EN EL NIVEL MEDIO
SUPERIOR.

| cine como herramienta didactica para la ensefanza-aprendizaje del
texto iconico-verbal en la educacion media superior, es el tema que se
desarrollara en las proximas paginas.

El presente capitulo comprende dos grandes apartados. La primera parte se
encarga de anclar el principio de aprender a aprender con la imagen, dando una
perspectiva general de la relevancia de los medios de comunicacion para el logro
de aprendizajes, poniendo énfasis en la alfabetizacion audiovisual y el desarrollo
de la competencia comunicativa. Se plantea una educacion para la recepcion
debido a que en la actualidad el alumno se encuentra inmerso en un entorno
saturado por la imagen, ya sea por medio de la television, la publicidad, el internet
y por supuesto, el cine.

Asimismo, se describe un panorama general del cine como expresion
artistica, industria del entretenimiento y medio de comunicaciéon social.
Posteriormente, se abordan las caracteristicas generales del cortometraje, asi
como las posibilidades didacticas que ofrece.

No se trata solo de aludir a los recursos para cumplir con los contenidos
disciplinarios establecidos en los programas de estudio, sino que el desarrollo de
habilidades intelectuales y el ejercicio de practicas sociales que fomentan los
valores y las actitudes en los jovenes, adquieren importancia para fortalecer la
cultura basica y una educacion integral. Por ello, en la segunda parte del capitulo
se explica la metodologia del Aprendizaje Cooperativo (AC) como mecanismo

para exaltar los principios de aprender a ser y a hacer.
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2.1 APRENDER A APRENDER CON LA IMAGEN

La presencia de los recursos audiovisuales en el contexto educativo cada vez es
mas evidente. La televisién, el cine, el video y recientemente la recepcion
digitalizada son solo algunas de las herramientas que los docentes han
encontrado atractivas para solucionar problemas de aprendizaje.

Diversas investigaciones® han revelado que el uso de peliculas y videos
adecuados dan como resultado un mayor aprovechamiento en menos tiempo y
una mayor retencion de lo aprendido, incluso se ha demostrado que los jovenes
cuyo aprendizaje se da a partir del lenguaje de las imagenes en movimiento, estan
mejor capacitados para aplicar lo que aprendieron que aquellos que no han tenido
dicha preparacion.

De tal suerte que el uso de estos recursos en el salén de clases es propicio
para estimular cualquier tipo de aprendizaje de diversas disciplinas, ya que
despierta el interés por aprender, motiva el conocimiento, desarrolla la creatividad,
aumenta la actividad psiquica y emocional del estudiante en el proceso de
aprendizaje y acelera el ritmo de la clase®. En términos generales, la imagen en
movimiento ofrece una serie de ventajas al maestro para desarrollar su proceso
didactico.

Haciendo hincapié en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los textos
audiovisuales, son ademas una forma de socializacion para el alumno, por lo
tanto, es ineludible dotarlo de herramientas que le permitan discriminar,

comprender e interpretar conscientemente lo que recibe; de modo que al evaluar

%2 Un ejemplo de dichas investigaciones es “Influencia y utilizacion didactica de los medios

audiovisuales en el aula: analisis de su incidencia en la motivaciéon y en el aprendizaje de los

alumnos” V. http://www.uclm.es/profesorado/Ricardo/Poster.htm, de Ricardo Fernandez Muioz,
profesor de la Universidad de Castilla la Mancha E.U. de Magisterio de Toledo. Otras
investigaciones pueden consultarse en:

http://eyg-fere.com/TICC/archivos _ticc/AnayLuis.pdf,
http://percepcion-audiovisual.blogspot.com/2007/04/textos-audiovisuales-al-aula.html, de

Enrique, Martinez, El valor del cine para aprender y ensefiar. Comunicar 20, 2003, Revista
Cientifica de Comunicacion y Educacion. ISSN: 1134-3478, pp. 45-52.

33 Enrique, Martinez, El valor del cine para aprender y ensefiar. Comunicar 20, 2003, Revista
Cientifica de Comunicacion y Educacién. ISSN: 1134-3478, pp. 45-52.
http://percepcion-audiovisual.blogspot.com/2007/04/textos-audiovisuales-al-aula.html 12/12/12
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http://percepcion-audiovisual.blogspot.com/2007/04/textos-audiovisuales-al-aula.html

aquello que le aportara conocimiento, también sera capaz de crear estos textos
como otra forma de comunicar ideas, sentimientos, informaciones, etc.

El texto audiovisual es complejo, implica un lenguaje propio lleno de
connotaciones que ameritan una ensefianza preparada para lograr que los
alumnos se conviertan en espectadores y consumidores activos y reflexivos.

Si bien se ha dicho que el uso de los recursos audiovisuales coadyuvan a
los aprendizajes en distintas areas de conocimiento, también es posible ubicar su
utiidad desde un EC de la ensefianza de la lengua,-que es donde se situa la
presente propuesta-, ya que se estarian aprovechando los recursos del lenguaje
cinematografico para facilitar la habilidad de argumentar a partir de la persuasion,
en donde los textos audiovisuales juegan un rol social y masivo.

El aprendizaje no sélo implica el uso de los medios masivos para el trabajo
y la comunicacion, sino que ademas se desarrollan habilidades donde es
necesaria una competencia para la comunicacion audiovisual, analizando vy
reflexionando sobre los mensajes de esta indole, conociendo sus codigos y siendo

capaces de utilizarlos para comunicar.

El cine como recurso para aprender con la imagen

En primera instancia se debe situar al cine como medio de comunicacion social en
dos sentidos, primero porque desempeina las funciones del resto de los otros
medios (televisién, radio, prensa): informar, entretener y educar/formar; segundo,
porque se ajusta al sistema basico del proceso comunicativo: emisor
(productor/realizador) y receptor (publico) conectados a través de un canal o
medio (proyeccion luminosa) mediante el cual circulan ciertos mensajes
formalizados (films) por medio de recursos linguisticos.

Para el asunto que compete, debe considerarse también su funcion
enculturizadora debido a que interviene en la socializacion de los individuos. Dicho
de otro modo, debe tomarse en cuenta la idiosincrasia tanto del emisor como del
receptor, como sefiala Andrew Tudor, ambos estan sometidos a una diversidad de

atributos culturales, sociales, organicos y personales que otorgaran un espesor
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particular al fendbmeno cinematografico a partir del momento en que este adquirid
dimensiones industriales y masivas,* desde esta perspectiva el cine puede asumir
el papel de difusor de una ideologia, tal como sucedié en la época de Porfirio Diaz
en el periodo de la revolucion, en la etapa fascista de Mussolini en ltalia o en la
Alemania nacional-socialista de Hitler.

Ello implica generar -por medio del contenido de los films- ciertas pautas de
conducta para que directa o indirectamente, <<los publicos>> adopten,
interioricen, resignifiquen y posteriormente, reproduzcan dichos patrones de
comportamiento en su actividad social.

Actualmente la cinematografia, tal vez no produzca grandes cambios en la
estructura social, pero si muestra ciertos lineamientos en cuanto a modelos de
comportamiento, ideas, moda, actitudes, roles, usos y costumbres asi como
puntos de vista en un tiempo y espacio determinado, mismos que el espectador,
en mayor o menor medida, integra a su vida cotidiana y sobre todo, a sus
relaciones interpersonales gracias a los mecanismos de identificacion.

Desde el angulo del contenido de los mensajes, es necesario aprender a
ver, o propiamente dicho, a leer los cddigos expresados en una pelicula de
manera critica para evitar ser manipulado por las imagenes. En ese sentido se
confirma la urgencia por implementar una educacion audiovisual, no soélo en
niveles medios y superiores, sino desde los basicos, ya que cuando se llega a la
etapa de la adolescencia, se es susceptible de buscar respuestas ante el futuro
incierto en los productos comunicativos.

El cine, por lo tanto, es una herramienta didactica que puede utilizarse para
instruir al estudiantado en la identificaciéon de los elementos que conforman su
leguaje generando las bases para su analisis y, posteriormente, dotarlo de
habilidades que le permitan aprender a leer los codigos de los mensajes vy
reflexionar criticamente sobre lo audiovisual en un proceso consiente de lo que se
consume, ya sean producciones nacionales o internacionales.

Lo anterior, queda inserto en los aprendizajes de los programas

institucionales del bachillerato de la UNAM, especificamente en el programa del

% V. Andrew, Tudor, Cine y comunicacién social, p. 20.
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TLRIID 1lII cuyo hilo conductor es la argumentacion bajo el EC, en donde la
alfabetizacion audiovisual juega un papel fundamental para la lectura critica del
texto icdnico-verbal.

Se reitera la importancia de no mantenerse al margen en un mundo plagado
de mensajes audiovisuales, por el contrario, es necesario fortalecer el aprendizaje
de la lectura de la imagen mediante propuestas didacticas basadas en recursos

audiovisuales®, en este caso el cine a través del cortometraje.
2.1.1 QUE ES LA ALFABETIZACION AUDIOVISUAL

A partir de la segunda mitad del siglo XX incrementa el numero de estudios
cientificos sobre la percepcion visual cuyo propodsito era fundar principios de las
teorias de composicion grafica. Se establecieron reglas del lenguaje de las
imagenes que inciden directamente en la semantica, la retorica y la comunicacion
visual que va desde la pintura, escultura y arquitectura hasta la publicidad, la
television y el cine. Es decir, se establecieron las bases para una alfabetizacion
visual.

El concepto tradicional de alfabetizaciéon (lectoescritura; lectura que implica
la comprension de textos y la escritura como la habilidad para comunicar de
manera eficiente mediante signos) contempla la alfabetizacion visual y audiovisual.

Para entrar en materia es importante senalar las bases de la gramatica
visual. Donis A. Dondis afirma que la imagen posee una sintaxis visual comparable
a la gramatica linglistica con términos tales como linea, color forma, tono,
dimensién textura, etc.*®, La lectura de imagenes apunta a la identificacion de
elementos visuales dentro del mensaje en lugar de verbo preposicidon, enunciado,
etc.

La alfabetizacién visual, en términos de desciframiento e interpretacion del

lenguaje de la imagen, permite identificar sus signos basicos (elementos y

35 UNAM. Area de Talleres Lenguaje y Comunicacion, Programas de estudio del Taller de Lectura,
Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental | a IV.

3% Donis A, Dondis, La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual.
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caracteristicas susceptibles de analisis), posibilitando la reflexion sobre su
significado.

Antes de continuar, conviene aclarar que los propodsitos de la propuesta
didactica planteados en el capitulo 3, no sélo cubren el plano de lo visual, sino
que por la naturaleza del medio (cine) es necesario contemplar el audio para una
lectura mas completa, pero al mismo tiempo, compleja. A continuacién se ofrecen
concepciones sobre la alfabetizacion audiovisual.

Si bien el término adquiere relevancia a principios del siglo XXI, ya se
discutia el término desde 1989 por El Congreso Internacional de la Association for
Media Literacy de Canada quien definia la alfabetizacion audiovisual como la
capacidad de descodificar, analizar, evaluar y comunicarse en una variedad de
formas.>” La alfabetizacién apunta entonces a la critica de los mensajes visuales
con los que cotidianamente hay interaccion.

Por otro lado, Moran afirma que es:

“problematizar lo que no es visto como problema y desideologizar
lo que sdélo es visto como ideologia sin que se pierdan las
dimensiones de entretenimiento y de modernidad que son
fundamentales [...] implica entender las nuevas codificaciones, las
sutilezas de la imagen, de la musica, de la articulacion entre lo
verbal, lo visual y lo escrito.”®

En estricto sentido es una definicibn mas elaborada debido a que incluye
los elementos sonoros propios de medios audiovisuales, sin embargo queda

pendiente el sentido pedagogico, mismo que para Ma. Eugenia Regalado:

‘consiste en un proceso de ensefanza-aprendizaje para la
lectura de imagenes, es decir, para su decodificacion reflexiva a
partir del estudio de los elementos que constituyen el lenguaje
visual. Implica comprension, es el medio de ver y compartir

significados a cierto nivel de universalidad previsible”*.

7 ) . . L, ~
3 Ma. Amor, Pérez Rodriguez, Los nuevos lenguajes de la comunicacion. Ensefiar y aprender con

los medios, p. 83.

% Moran, M., ¢, Por qué educar para la comunicacion? En Aparici, R. (comp.), La revolucién de los
medios audiovisuales, p. 47.

% Maria Eugenia, Regalado Baeza, Lectura de imagenes. Elementos para la alfabetizacion visual,
p.20.
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Asimismo, involucra un proceso de aprendizaje que permite observar con
profundidad lo que se ve invitando a la reflexion para convertir al espectador en
observador activo. Presenta una alternativa pedagodgica para enfrentar el mundo
mediatico presente en la convivencia diaria.

La incorporacion de proyectos curriculares para la alfabetizacion visual y/o
audiovisual en la escuela daria paso a la construccion colegiada de propuestas
pedagogicas que atiendan la adquisicion de habilidades tanto para la lectura como
la produccion de imagenes.

Los textos escritos, leyendas, citas, aparecen cada vez mas en la pantalla,
principalmente en las traducciones de la literatura a peliculas. La cinematografia
seduce, informa, entretiene, proyecta (imaginariamente) a otras realidades, a otros
tiempos y otros espacios.

Mientras que el texto escrito lleva a leer de manera lineal, las imagenes
incitan a poner mayor atencién, a detenerse a observar y recorrer con la mirada la
composicion de las mismas, por ello es fundamental instruir al espectador,
principalmente nifios y jovenes para percibir las imagenes como un conjunto y no
como elementos seccionados que por si mismos perderian significado.

El adolescente lee lo que puede visualizar, necesita ver para comprender,
pues toda su habla es mas sensitivo-visual que racional y abstracta; el lenguaje
audiovisual desarrolla multiples aptitudes perceptivas: demanda constantemente la
imaginacién y resiste la afectividad con un papel de mediacién primordial ante el
mundo, en cuanto que el lenguaje escrito desarrolla mas el rigor, la organizacion,
la abstraccion y el analisis légico.

La propuesta de utilizar el cortometraje para aprender a leer textos iconico-
verbales, introducir un nuevo asunto, despertar la curiosidad, la motivacién hacia
nuevos temas; fomentaria el deseo en los alumnos de investigar, profundizar,
cuestionar y reflexionar sobre lo que ofrecen los medios audiovisuales.

Asimismo, el cortometraje en el aula como medio para el desarrollo de
habilidades, puede mostrar determinado tema, de forma directa o indirecta. De

forma directa, cuando informa sobre un tema especifico orientando su
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interpretacion. De manera indirecta, en tanto muestra un tema, permitiendo
abordajes multiples e incluso interdisciplinares.

En términos generales, la importancia de insertar al cine en salon de clases
responde a las necesidades especificas de la alfabetizacién audiovisual, pero
ademas es necesario subrayar el valor cultural puesto que se esta educando con

arte. Fara finalizar este apartado se muestra el siguiente cuadro:

Tendencias pedagogicas en la alfabetizaciéon visual/audiovisual

Educacién para la recepcion

Educacion para los medios; ofrece a los
receptores-consumidores de productos
visuales orientacion y reflexion de tales
productos a través de un proceso de
de

imagenes a la vez que proporciona

decodificacion-interpretacion las
elementos basicos para la producciéon

de mensajes alternativos.

Se preocupa por el impacto que los
mensajes de los medios tienen sobre las
visiones del mundo, el pensamiento, la
historia y la cultura de diferentes

pueblos.

No se concentra en las imagenes, sino
en todo tipo de mensajes transmitidos

por los medios masivos de

comunicacion.

Educacién visual

Consiste en un proceso especializado en la
cultura visual que se orienta tanto hacia la
interpretacion y valoracion, como a la

creacion de productos visuales.

Predomina en la ensefianza de asignaturas
0 especialidades relacionadas con el arte y

el disefno.

La educacién visual puede ubicarse como
una propuesta pedagdgica mas general,

que incorpore elementos por ambos

enfoques y ambas tendencias de la

comunicacion visual para la lectura y

produccion de imagenes.

Fuente: Elaborado por la autora, basado en Charles Creel, Mercedes y Guillermo Orozco (comps.),
Educacion para la recepcion: hacia una lectura critica de los medios, 1990 y D. A., Dondis, La
sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual, 2002.
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Cualquier tendencia, implica discriminar e interpretar las acciones, objetos y
simbolos visibles, naturales y artificiales. Gombrich definié a nuestro tiempo como
una época visual®®, con ello algunos estudiosos de la comunicacién opinan que
estamos inmersos en una época en la que la imagen se impondra a la palabra
escrita.

Al parecer ese escenario es una realidad casi inminente, en consecuencia,
resulta imperante establecer nuevos esquemas pedagodgicos para abordar de

manera apropiada ambos lenguajes.

2.1.2 ENSENAR Y APRENDER CON EL CINE. DESARROLLO DE LA
COMPETENCIA COMUNICATIVA

Hasta la fecha (2015) los programas de TLRIID | a IV del CCH se rigen por el EC,
cuyo objetivo fundamental no es aprender gramatica, sino conseguir que el
alumno pueda comunicarse mejor con la lengua.

Como ya se habia adelantado en el Capitulo 1, dicho enfoque busca que
los alumnos desarrollen una serie de competencias, dentro de las cuales
sobresalen dos para los intereses de esta propuesta: la competencia comunicativa
y la competencia semioldgica.

De acuerdo con Carlos Lomas, la competencia comunicativa implica
conocer no solo el codigo linglistico sino también que decir, a quién y como
decirlo de manera apropiada en cualquier situacion dada. En pocas palabras, es
todo aquello que implica el uso lingliistico en un contexto social determinado”*’.

Bajo esa ldgica, las clases serian entonces mas activas y participativas, ya
que los alumnos practican los cddigos oral y escrito mediante ejercicios reales o
verosimiles de comunicacion en un contexto cotidiano. Por supuesto deben
tomarse en cuenta las necesidades linguisticas, intereses y motivaciones de la

comunidad estudiantil.

“0 E.H, Gombrich, Los usos de las imagenes. Estudios sobre la funcién social del arte y la
comunicacion visual.
! Carlos, Lomas, op.cit., p.33.
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Los diferentes métodos o planteamientos didacticos que siguen esta nueva
vision de la lengua, centrados en la comunicacién —competencia comunicativa-, se
denominan enfoques comunicativos.

Existen algunos rasgos que se deben considerar para la forma del trabajo
en clase:

» Los ejercicios recrean situaciones verosimiles de comunicacion, de modo
que las diversas etapas del proceso comunicativo se practiquen en clase
durante la realizacién de la actividad. Son libres de expresar lo que quieren
comunicar, ya que comparten el mismo codigo.

= Utilizar textos completos —de preferencia breves-*.

» La lengua que aprenden los alumnos es real y contextualizada, la que se
usa en la calle (lengua estandar). Los textos que se utilizan son auténticos,
no son creados especialmente con el propésito de educar.

= Generalmente, trabajan en parejas o en grupos, lo cual permite organizar
situaciones de comunicacién en el aula.*?

» Las actividades permiten que los alumnos desarrollen las cuatro habilidades

linguisticas:
PROCESAMIENTO DE MENSAJES

Descodificacion Codificacién
Hablar ——— Mensaje oral ——Escuchar

Emisor Receptor
Escribir ——» Mensaje ——» Leer

escrito

Fuente: Cassany, Daniel. et al, Ensenar lengua, p. 87.

El esquema anterior ilustra el procesamiento de mensajes basados en la
lengua escrita y oral, pero aun queda el vacio con respecto a las habilidades

comunicativas basicas para el proceso de la lectura visual.

*2 Situacion que justifica el uso de cortometrajes como textos icénico-verbales breves.
*3 Caracteristica que se refuerza con el AC.
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Con respecto a la imagen, es necesario considerar la competencia que
tiene que ver con el conocimiento de lenguajes basados en la imagen digital,
realidad virtual, simbologias iconicas, desarrollo de sistemas graficos, ademas de
otros medios de representacion. Lomas la denomina competencia semiolbgica, es
aquella que permite el adecuado uso de la interpretacion de los mensajes
procedentes de los medios de comunicacion. Dicha competencia exige: el
conocimiento del modo en que cada discurso utiliza los materiales linguisticos e
iconograficos, una identificacion de la intencibn comunicativa de quien constituye
el mensaje y una actitud critica ante el uso y manipulaciones de los lenguajes
verbales y no verbales de estos medios*.

Para el EC la unidad de trabajo es el texto, por lo tanto, para desarrollar la
competencia semiologica se necesitan imagenes que constituyan el mensaje, el
cual esta conformado por un cédigo visual que se apoya en el empleo de las
palabras, lo que constituye el llamado texto icdnico-verbal.

Por lo anterior, se puede deducir que las habilidades que hacen posible
tanto la elaboracién (codificacion) de mensajes, como su interpretacion
(decodificacion) se complementan con el esquema anterior dando como resultado
el siguiente cuadro:

Habilidades comunicativas basicas

Codificadoras Decodificadoras El pensamiento es una
Permiten la formulacion Permiten la habilidad comunicativa,
y produccion de interpretacion y esencial para la
mensajes. comprension de codificacion y
mensajes. decodificacion de
mensajes.
Hablar Escuchar Pensar-reflexionar
Escribir Leer Pensar-reflexionar
Producir mensajes Leer imagenes Pensar-reflexionar
visuales

Fuente: Maria Eugenia, Regalado Baeza, Lectura de imagenes. Elementos para la alfabetizacion
visual. Curso basico, p. 37.

* Josefina, Prado Aragonés, Did4ctica de la lengua y literatura para educar en el siglo XXI, pp.382-
383.
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Finalmente, la competencia semioldgica incluye conocimientos, habilidades
y actitudes que favorecen el andlisis de los usos y formas icono-verbales de los
medios de comunicacion, es decir, una interpretacion critica de los mensajes

audiovisuales mostrados en los cortometrajes.
2.1.3 EL CORTOMETRAJE: UN FORMATO CINEMATOGRAFICO

La historia del cortometraje en México se caracteriza por su marginalidad, rezago
y olvido a pesar de su importancia real como medio de expresién artistica y de
comunicacion. Por ello, su produccién no necesariamente deberia limitarse a las
escuelas de cine, sino que deberia ser difundido como parte de la cultura y como
instrumento audiovisual de ensefianza-aprendizaje. En las siguientes lineas se
explicara de manera breve el origen del aludido formato cinematografico para
entender su valor historico, cultural y didactico.

El nacimiento del cine esta intimamente ligado al del cortometraje, basta
recordar que las primeras realizaciones tienen una duracién que van desde cero a
los siete minutos. Posteriormente, al evolucionar el cinematografo los cortos
promedio fueron estandarizados a una duracion de 15 minutos, aunque las
exigencias del publico obligaron a que los productores extendieran la longitud de
las cintas.

De 1895 a 1912 es el periodo mudo por excelencia donde domind el
formato corto y en el que se elaboraron las bases para el lenguaje
cinematografico®®. Es hasta 1913 cuando nace formalmente el cortometraje,
aunque la primera cinta considerada como tal es El regador regado, antecedente
directo del citado formato -primer gag de la historia del cine (1895) de Luis
Lumiére- debido a que tiene un argumento, es decir, consta de inicio, desarrollo y
final.

El término cortometraje se emplea a partir de 1913 cuando el largometraje

se establece como norma comercial en Estados Unidos y se puede diferenciar a

45 . . . . ..
El lenguaje del cine parte fundamentalmente de cuatro elementos basicos: la seleccion de
partes de realidad, los movimientos, el montaje y el sonido.
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las peliculas por su duracion clasificandolas de la siguiente manera: desde cero a
30 minutos es corto, de 31 a 59 minutos es mediometraje y de 60 minutos en
adelante es considerado un largometraje.

A finales de los anos cincuenta los cortos como peliculas comerciales casi
habian desaparecido de las salas cinematograficas y solamente eran exhibidas
como atracciéon extra. Continuaban produciéndose aunque de manera
independiente y esporadica, por ello sélo se encontraban en el cine documental,
cientifico, educativo, de animacidn, publicitario y en algunos noticiarios.

En los sesenta con la proliferacion de teorias movimientos y corrientes
estéticas —pertenecientes al cine moderno-, de las escuelas de cine aunado al
boom de la television, el corto encontré alternativas para su exhibicion.

A partir de los noventa, se producen cortos con historias muy bien
terminadas en todos los géneros y con un completo dominio del lenguaje
cinematografico, mezcla de creatividad y calidad.

En el espacio de lo audiovisual, especificamente las diferencias genéricas y
de clasificacion, estan viviendo ese proceso de composicion; en otras palabras, las
herramientas de que se valen los realizadores no son necesariamente
determinantes en la construccion de los discursos, de tal manera que los géneros
discursivos no pueden mantenerse dentro de parametros rigidos. Hoy en dia se
hacen docudramas, ficciones experimentales, animaciones sin dibujo, entre otra
larga lista de combinaciones posibles entre cine y video.*® Un ejemplo de ello es E/
héroe (1993) de Carlos Carrera (material utilizado para la estrategia didactica que
se detallara en el siguiente capitulo).

Resumiendo, el cortometraje mexicano naci6 a la par del cine y ha estado
presente a lo largo de su historia como documento historico, documentales y
noticiarios. A mediados del siglo XX perdié su fuerza y su estancia disminuyd,
aunque su presencia fue marginada, ha sido un formato que se permite libertades
tanto de forma como de contenido. A partir de los afos 60 este género

experimentd nuevas maneras, técnicas, tematicas y estéticas de hacer cine,

*% |nstituto Mexicano de Cinematografia, 22 Jornada de Cortometraje Mexicano, p. 3.
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finalmente en la década de los noventa, el corto demostré su calidad en todos sus
ambitos y lo contrastd con la presencia y el reconocimiento mundial.

En la actualidad, el corto ha dejado de ser un ejercicio escolar para
convertirse en una alternativa de produccion filmica y continuar haciendo cine con

una amplia gama de posibilidades narrativas, tecnoldgicas y didacticas.
Definicién, caracteristicas y temas

Las acepciones con respecto al cortometraje no presentan variaciones
significativas. Asi por ejemplo, el Diccionario de Términos Cinematograficos
usados en Meéxico define el cortometraje como “una pelicula cinematografica,
generalmente documental, cuya proyeccién en pantalla dura menos de una
hora”*’. La enciclopedia ilustrada de cine precisa que es un filme cuya longitud es
inferior a 100 metros, aunque puede considerarse como tal toda pelicula que
tenga una duracién menor de 60 minutos*®. Jean Mitry lo concreta a una pelicula
de caracter documental cuya duraciéon no excede a los 30 minutos con longitud de
300 a 600 metros.

La brevedad de la pelicula es la principal caracteristica del cortometraje, de
ahi su nombre: corto, que significa conciso y metraje que indica la longitud de la

cinta magnética con la que se trabaja.

“El cortometraje es considerado hoy (...) un territorio libre con
propiedades y significaciones especificas en donde un
realizador puede expresarse libremente (...) es un formato
que no esta comprometido necesariamente a las exigencias
comerciales ni estatales, lo cual permite al cineasta exponer
sus reflexiones e ideas sin censura.”**

Sin duda, es un discurso complejo que posee la ventaja de ser una historia
breve que no necesita alargarse dos horas o mas para entretener al espectador,

sin embargo, tiene la desventaja de ser un producto que sélo se exhibe en cine

' Ana Maria, Cardero, Diccionario de términos cinematograficos usados en México, p. 50.

*8 Enciclopedia ilustrada de cine, p. 150.

* Elias, Levin Rojo, “El discurso, basico para ganar el concurso de la Il Jornada De Cortometraje
Mexicano”en Uno mas Uno, seccién Cultura, p. 22.
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clubes, festivales y pocas veces en salas comerciales; no es rentable y son cintas
que no tienen una retribucion econdmica inmediata.

Al no tener un financiamiento como los largometrajes, los productores y
directores se esfuerzan por mostrar historias innovadoras con un minimo personal
técnico y en ocasiones tecnoldgico, pero sin descuidar la calidad.

Mundialmente se utilizan diversas estrategias para difundir este formato:
programas de television - por ejemplo Pantalla de cristal por Canal 22-, corridas
especiales de cortometrajes, festivales y muestras nacionales e internacionales.

Dicho lo anterior, el corto no es un género, es un formato cinematografico
con el que se trabaja en la industria filmica, por lo tanto, se pueden encontrar
géneros como ficcidén, animacion, drama, comedia, documental, western, thriller,
horror, épico, melodrama, tragedia, etc., en el formato en cuestion.

Del mismo modo, las tematicas y las técnicas han evolucionado, pues
mientras que en sus inicios las corridas de toros, las peleas de gallos, los
ejercicios de exhibicion de los militares, las reproducciones de hechos historicos y
la representacién de obras consagradas de la literatura, de cuentos infantiles y
piezas dramaticas, la carreras de automdviles, los incendios espectaculares, los
viajes de trenes y sus descarrilamientos, los temblores e inundaciones, las giras
presidenciales, las verbenas populares, los paseos dominicales y hechos de la
calle®®, eran motivo de filmacion, sin necesidad de fingir o actuar ante la camara;
actualmente en los cortometrajes se abordan temas de caracter cultural, religioso,
turistico, ecolodgico, politico, econdémico y de problematica social con técnicas de
grabacién y actuacién sofisticadas en la mayoria de los casos.

Debido al avance de los medios audiovisuales, el video es una herramienta
que actualmente se utiliza para la grabacion de peliculas cortas e incluso hay
combinaciones entre celuloide y cinta magnética gracias a computadoras
especializadas. A continuaciobn se veran las cualidades didacticas del

cortometraje.

% Juan Felipe, Leal y Fernandez, El arcén de las vistas. p. 16.

48



2.1.4 EL CORTOMETRAJE Y SUS POSIBILIDADES DIDACTICAS

La mayoria de los medios de comunicacion, se encarga de elaborar productos con
fines de entretenimiento o incluso con alguna intencion evasiva, por el contrario,
son muy pocos los medios que dedican sus espacios y/o tiempo aire al ambito
educativo. Aunque existen estudios sobre el caracter didactico de los medios, los
que refieren al cine son escasos, no obstante, existen suficientes evidencias para
poder afirmar que los filmes constituyen un recurso adecuado para la educacion
en todos los niveles.

En primera instancia se parte de la idea de ver el cine como una obra
artistica y entender que motiva, incita, sensibiliza hacia aquellos valores artisticos.
El guién literario, direccion, mensaje, expresion dramatica de los actores, el
entorno cultural en el que se desarrolla, fotografia, musica, etc., son algunos de
los aspectos que contribuyen a convertir un filme en herramienta didactica. De una
buena pelicula se puede aprender tanto a nivel personal como profesional.*’

En general, la cinematografia ha sido objeto de analisis de corte comercial,
artistico, psicologico, socioldgico y pedagdgico por ser un medio que contribuye a
transmitir valores culturales, sociales y educativos con la finalidad de mejorar el
conocimiento, las estrategias o las actitudes y opiniones de los espectadores. En
tal caso cualquier cortometraje puede dar pie a diversas lecturas por tematicas,
discurso cinematografico, estructura narrativa, época o lugar de accion; sera el
profesor quien oriente la lectura y clarifique aquello que resulta dificil de
comprender.

Es posible aprender del cine, en tanto que:

‘una pelicula es un libro de imagenes en movimiento, un
documento historiado, un relato en el que los conceptos se
convierten en personajes y el argumento en accioén. De ella
podemsozs aprender del mismo modo del que aprendemos de los
libros.”

*" Para ahondar sobre el tema de las posibilidades del cine, se recomienda consultar Roman
Gubern, La mirada opulenta. Exploracion de la iconosfera contemporanea. Editorial Gustavo Gilli.
Barcelona 1987.

%2 Saturnino, De la Torre, Cine formativo. Una estrategia innovadora para los docentes.
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No obstante, es necesario entender que mucho del cine comercial
contribuye a fomentar, transmitir, afianzar o cambiar valores y antivalores sociales.
Las peliculas de este corte llevan una fuerte carga de influencia social por la
distribucién y la cantidad de mensajes que representan. Los alumnos al estar en
contacto visual con la violencia, la injusticia, la apologia del sexo, la intolerancia,
que recientemente, se han convertido en los grandes atractivos del cine actual, se
enfrentan a un bombardeo de mensajes implicitos o explicitos que ayudan a
generar conductas sociales o antisociales y que cada uno trata de interpretar en
funcion de lo que conoce o lo que quiere encontrar.

Saturnino de la Torre afirma que “en tanto no somos consientes de los
mensajes actian como curriculos ocultos”?, como mensajes no controlados. Por
ello, el profesor debe mediar entre la pelicula y el alumno, asimismo, es importante
organizar, planificar y/o dosificar los aprendizajes para la lectura de la imagen con
el uso del cortometraje como un estimulo que ofrece informacidén determinada, de
lo contrario, se contribuiria al analfabetismo audiovisual funcional.

El cortometraje, al no ser cien por ciento comercial, poseer valores
artisticos, técnicos y culturales, ser relatos concisos, con capacidad para
sorprender e impactar con tan s6lo unas imagenes, el poder de sintesis, atrapar al
espectador, crear expectacion, gozar de libertad de expresion, tener la cualidad de
desencadenar los sentimientos del publico y mostrar mensajes humanos, ofrece
un sinfin de posibilidades didacticas, que finalmente, formara a los alumnos.

El film seleccionado puede ser mas o menos apropiado para los fines que
se persigan, todo dependera de la eleccién y de la capacidad para percibir sus
mensajes, roles, relatos, situaciones, cambios, etc. Es un colaborador del profesor
en varios sentidos: ayuda a aproximar al alumno a lo cotidiano, a los lenguajes de
aprendizaje y de comunicacidon en la sociedad, e introduce también nuevos
aspectos en el proceso educativo.

Es necesario establecer nuevos puentes entre el cine y otras dinamicas en
el salon de clases. A continuacidon se citan de manera especifica algunas ventajas

de la utilizacién del cine como medio para el aprendizaje:

% Ibid.
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» El cine, sobre todo hablando del cortometraje, parte de lo concreto, de lo
visible, de lo proximo a los sentidos. El séptimo arte tiene la capacidad de
provocar sentimientos, emociones en donde experimentamos
sensorialmente al otro, al mundo y nosotros mismos.

= Explora posibilidades para visualizar situaciones, personas, escenarios,
colores, relaciones espaciales (proximo-distante, alto-bajo, derecha-
izquierda, grande-pequeno, equilibrio-desequilibrio) con ritmos visuales
(imagenes estaticas y dinamicas).

= La mayor parte de las veces apoya al habla, a la narracion; aproxima a lo
cotidiano, a la forma como se comunican habitualmente las personas, los
dialogos expresan el habla coloquial, en tanto que el narrador, cuando
existe de manera explicita, «hilvana» las escenas, las otras formas del
hablar culto, orientando la significacion de conjunto. La narracidon hablada
ancla todo el proceso de significacion.

= El cine combina la intuicion con la légica, la emocion con la razén, es decir,
a partir de lo sensorial, de lo emocional, de lo intuitivo, se orienta para
acceder posteriormente a lo racional mediante la reflexién de aquello que

se vio en pantalla.

Propuestas para uso del cortometraje

No existe un orden riguroso del uso del cortometraje en el aula, pero si presupone
total libertad de adaptacion de estas propuestas a la realidad de cada profesor y

de sus alumnos. En seguida se presentan algunas alternativas.

Como sensibilizacion: Es el uso mas importante y recurrente en la escuela. Un
buen cortometraje puede funcionar para introducir un nuevo asunto, despertar la
curiosidad, la motivacién hacia nuevos temas de manera interesante. Eso
facilitaria el deseo de los alumnos de investigar para profundizar en la trama del

corto y de la disciplina en cuestion.
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Como ilustracién: Ayuda a mostrar lo que se dice en clase, a crear escenarios
desconocidos para los alumnos. Puede ejemplificar algun hecho histérico o
biografico, que si bien es ficcion, ayuda a situar a los alumnos en el tiempo vy el

espacio.

Como integracion o soporte de otros medios: Se refiere a buscar elementos en
comun para su empleo en clase; por ejemplo, el cortometraje como soporte de la
television, del largometraje o el video. Grabar programas televisivos, bajar videos
de la red, alquilar o comprar peliculas de larga duracion y documentales para
ampliar el conocimiento sobre el cine. Iniciar a los alumnos en el lenguaje

audiovisual.

Como texto iconico-verbal: se entiende por texto iconico-verbal, aquel que esta
compuesto por dos tipos de signos; iconico-visual se refiere al conjunto de
imagenes donde salen a cuadro objetos dispuestos segun reglas especificas, y
verbales-linguisticos: enunciados que se dicen o estan escritos en spots
publicitarios, carteles, titulos y dialogos en caricaturas politicas, la voz del
narrador, subtitulos, créditos en una pelicula, etc. Ambos se relacionan y
complementan su significado. En tal caso, el cine es considerado un texto de esta
categoria, ya que se integran elementos visuales y sonoros. Al usar la imagen vy la
palabra y, a su vez, las relaciones entre ambas; comunican determinadas
propuestas de sentido que el espectador-lector busca interpretar. En resumen, un
film de la duracion que sea es un texto, que si bien no se lee de manera
convencional de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo, busca centrar la
mirada como una totalidad, en otros términos, no se trata del hecho de ver, sino de
observar. Esta propuesta impacta directamente en la alfabetizacién audiovisual,

motivo del desarrollo de este trabajo de intervencion.
Como produccion: Cuando los alumnos dominan algunos conocimientos sobre el

cine o el lenguaje audiovisual en general, suelen elaborar sus propios

cortometrajes como una herramienta util de expresién. Sirve para documentar
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eventos, estudios sobre el medio, experiencias, entrevistas, testimonios, etc.

Dentro de esta propuesta se pueden destacar dos alternativas:

o Como intervenciéon: El profesor necesita perder el miedo, incluso si se
permite la expresion, perder el respeto al séptimo arte; tal como interfiere
en un texto escrito modificandolo, agregando nuevos datos, nuevas
interpretaciones y referentes mas préximos al alumno, puede interferir,
modificar un material audiovisual, agregando una nueva pista sonora,
editando secuencias o introduciendo otras escenas con nuevos
significados. Actualmente, los programas de edicion cada vez son mas
accesibles para la manipulacién de cualquier material de esta naturaleza.

o Para ejemplificar la elaboracién de un trabajo escolar: como nueva forma de
comunicacion. La produccion de un cortometraje tiene una dimension
moderna en tanto medio contemporaneo que integra lenguajes, es ludica,
porque a través de la camara, permite jugar con la realidad. Filmar es una
de las experiencias mas envolventes, se puede impulsar a los alumnos a
producir dentro de una materia 0 en un trabajo interdisciplinar, también
elaborar documentales hechos por ellos mismos y presentarlos en la

escuela como trabajos finales.

Como espejo: El corto como espejo es de gran utilidad para que el profesorado
se vea a si mismo, examine su comunicacion con los alumnos, sus cualidades y
sus defectos. Para analisis del grupo y de los roles de cada uno, para acompanar
su comportamiento desde el punto de vista participativo, es decir, incentivar a los
mas retraidos y pedir a los extrovertidos que le den mas espacio a sus
companeros. Es un aliciente para contribuir al aprender a ser, a socializar, a

convivir.

Como instrumento del Aprendizaje Basado en Problemas (ABP): el

cortometraje puede ser utilizado con la metodologia del Aprendizaje Basado en
Problemas (ABP) como el disefio y uso de escenarios con los que se genera la

53



motivacion en el estudiante. Los escenarios son recursos didacticos conectados
con una realidad que conocen los alumnos, producen conflictos cognitivos y sirven
como vehiculos para transportar problemas desestructurados, pero definidos que
posteriormente, los motivan a investigar y aprender (aprendizaje significativo). La
eleccién del escenario debe estar en funcion del interés que debe despertar en el
receptor para que éste se enganche en la resolucion del problema. Cualquier
cortometraje o fragmento del mismo puede cumplir la funcién de escenario segun

las necesidades de cada profesor y disciplina.

2. 2 APRENDER AHACER Y A SER. METODOLOGIA DE APRENDIZAJE

“Las cosas que debemos aprender para poder hacerlas,
las aprendemos haciéndolas.”
Aristoteles

Dos de los principios pedagoégicos del CCH son los que se mencionan en el titulo
de este apartado. En diversas ocasiones se ha hecho referencia a esos pilares:
Aprender a aprender, Aprender a hacer y Aprender a ser, como eje rector del plan
de estudios del bachillerato de la UNAM. Sin embargo, poco se ha escrito sobre la
manera —pedagogicamente hablando- de hacerlos efectivos en las aulas, se alude
al qué y sutiimente el para qué, pero queda de lado el como.

En el discurso oficial, no se hace explicita una metodologia fundamentada
aplicable, no s6lo que cumpla con las expectativas institucionales, sino también
que responda a las necesidades tangibles e inmediatas en los salones de clases.

El contexto socioecondmico y cultural de los jovenes que conforman la
comunidad universitaria en el nivel medio superior, lIos grupos numerosos y las
condiciones de infraestructura de cada plantel, son factores determinantes que
intervienen en el rendimiento académico.

Por ello, ante la carencia de una sistematizacion para lograr aprendizajes
mediante el desarrollo de habilidades y el fomento de valores, el presente trabajo
sugiere como base metodoldgica para la propuesta didactica los principios del
trabajo grupal en un ambiente colaborativo, es decir el AC.
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2.2.1 METODOLOGIA DIDACTICA

Hasta aqui se ha hablado sobre la pertinencia de la aplicacion de una metodologia
didactica en el ambito educativo a nivel medio superior, pero ¢qué se entiende por
metodologia didactica? Es el conjunto de procedimientos pedagodgicos que implica
métodos y técnicas de ensefanza aprendizaje, cuyo objeto es llevar a buen
término la accién didactica, es decir, alcanzar los objetivos de la ensefianza, y en
consecuencia, los de la educacién con un nuevo esfuerzo y un maximo de
rendimiento®.

Desde esa concepcion, la metodologia, mas que centrarse unicamente en
la ensefianza y proporcionar sistematicamente métodos, se encarga de
proporcionar al profesor criterios, recursos, técnicas y practicas sociales que le
permiten justificar y construir el método que pedagdgicamente responde a las
expectativas de cada situacion didactica que se plantea.

En ese sentido, se recurre a una metodologia moderna activa y
constructivista, ad oc a los objetivos del plan de estudios del CCH, en donde el
alumno es el centro del aprendizaje, siendo el profesor un facilitador, un guia para
descubrir los nuevos aprendizajes, relacionandolos con sus conocimientos
previos.

La colaboracion entre companieros refleja la idea de la actividad colectiva.
Cuando los companieros trabajan juntos es posible utilizar en forma pedagdgica
las interacciones sociales compartidas. Cabe senalar que, quienes forman parte
del proceso de ensefianza-aprendizaje: alumnos, profesores, contenidos,
propdsitos; invariablemente no son los mismos, por lo tanto, resulta indispensable
atender a las necesidades para lograr los objetivos académicos. Una alternativa

para llevar a cabo procedimientos de esta naturaleza es el AC.

5 Giuseppe, Nérici Imideo. Hacia una didactica general dinamica, p. 56.
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2.2.2 APRENDIZAJE COOPERATIVO

El estudio de los procesos que involucran el trabajo grupal ha permitido la
construccién y consolidacion de una metodologia que constituye una de las
herramientas factibles e innovadoras en el escenario de la educacion: el
Aprendizaje Cooperativo (AC).

Los antecedentes del uso practico del AC en la educacién datan de miles
de anos atras; Socrates ensefiaba a los alumnos en pequefios grupos su famoso
arte del discurso involucrandolos en dialogos, Séneca apelaba a este método a
través de afirmaciones como qui docet discet (cuando ensefias aprendes dos
veces). Durante la edad media, los gremios de arte enfatizaban que los aprendices
debian trabajar juntos en pequefios grupos, los mas habiles trabajando con el
maestro y luego ensefiando sus habilidades a aquellos menos experimentados.

En las ultimas tres décadas del siglo XIX el uso del AC por el Coronel
Francis Parker, domind la educacion norteamericana. Ya en el siglo XX John
Dewey, pedagogo estadounidense, es considerado como uno de los precursores
de este nuevo modelo educativo, promovia la importancia de construir
conocimientos dentro del aula a partir de la interaccion y la ayuda entre pares en
forma sistematica.

Para Janice A. Miller y David W. Peterson el AC es el empleo didactico de
grupos reducidos en los que los alumnos trabajan juntos para maximizar su propio
aprendizaje y simultaneamente el de los demas. La cooperacion consiste en
trabajar dos 0 mas personas coordinadamente para alcanzar objetivos comunes.
Representa una variedad de interacciones estructuradas entre dos o mas
alumnos, mismas que son planificadas por el profesor para conseguir objetivos
académicos y socioemocionales.*®

Johnson y Johnson afirman que:

el aprendizaje cooperativo es el uso instructivo de grupos
pequefos para que los estudiantes trabajen juntos y aprovechen

** Charles, Maher, Intervencién psicopedagégica en los centros educativos. Métodos y

procedimientos para aumentar la competencia de los estudiantes, p. 117.
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al maximo el aprendizaje propio y el que se produce en la
interrelacion"*®
y para lograr esta meta, se requiere planeacion, habilidades y conocimiento de los
efectos de la dinamica de grupo.
Segun Spencer Kagan

‘el aprendizaje cooperativo se refiere a una serie de estrategias
instruccionales que incluyen a la interaccidn cooperativa de
estudiante a estudiante, sobre algun tema, como una parte
integral del proceso de aprendizaje."’

Como se puede apreciar, existen diversas definiciones del enfoque del AC,
en resumen, se trata de un enfoque instruccional centrado en el estudiante que
utiliza pequefios grupos de trabajo (generalmente tres a cinco personas,
seleccionadas de forma intencional) que permite a los alumnos trabajar juntos en
la consecucion de las tareas que el profesor asigna para optimizar o maximizar su
propio aprendizaje y el de los otros miembros del grupo.

Esta metodologia didactica supone mucho mas que acondicionar el aula de
distinta manera a la tradicional y, mas que plantear preguntas para ser discutidas
en grupo.

"La interaccién ofrece una posibilidad de detectar y neutralizar
prejuicios, preconceptos, inhibiciones, falencias en las habilidades
sociales, etc., pero para ello es necesario que el maestro haga
mas que simplemente asignar tareas en grupo."*®

Segun Johnson y Johnson, hay cinco elementos esenciales del AC:

» Interdependencia positiva: Es la base del AC, existe cuando los
estudiantes perciben un vinculo con el grupo de forma tal que no pueden
lograr el éxito sin ellos y viceversa. Deben de coordinar los esfuerzos con

los comparfieros para poder completar una tarea, compartiendo recursos,

% David W., Johnson, Roger T., Johnson, Los nuevos circulos de aprendizaje, cooperacion en el
salén de clase y en la escuela, pp. 1-13, 26-36.

°" Spencer, Kagan, Cooperative Learning, 1994.

% G. Elizabeth, Cohen, Reestructuracién de la escuela: condiciones para productivos grupos
pequefios. Universidad de Stanford. Revisién de investigacion educativa, vol. 64. No. 1. pp. 1-35.
En http://rer.sagepub.com/content/64/1/1.full.pdf+html fecha de consulta: 14 de agosto de 2013.
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proporcionandose apoyo mutuo y celebrando juntos sus éxitos. Sin

interdependencia no hay cooperacién.

Valoracién y responsabilidad personal ligada a la del equipo: Se
requiere la existencia de una evaluacion del avance personal, la cual va
haciendo tanto el individuo como el equipo. De esta manera se puede
conocer quien necesita mas apoyo para completar las actividades y evitar
gque unos descansen con el trabajo de los demas. Para asegurar que cada
individuo sea valorado convenientemente se requiere evaluar cuanto del
esfuerzo que realiza cada miembro contribuye al trabajo de grupo,
proporcionar retroalimentacién a nivel individual asi como grupal, auxiliar a
los grupos a evitar esfuerzos redundantes por parte de sus miembros,
asegurar que cada integrante sea responsable del resultado final. Uno de
los propositos de los equipos del AC es fortalecer a cada miembro de forma
individual, es decir, que los alumnos aprendan juntos para poder

desempefarse mejor como individuos.

Interaccioén cara a cara: es una condicibn muy importante, ya que existe
un conjunto de actividades cognitivas y dindmicas interpersonales que sélo
ocurren cuando los estudiantes interactuan entre si en relacion a los
materiales y actividades. La interaccion permite que los integrantes del
equipo obtengan retroalimentacion de los aprendizajes y en cierta medida

motiven a otros miembros a trabajar colaborativamente.

Habilidades sociales: Los miembros de los equipos cooperativos deben
desarrollar también habilidades interpersonales o sociales®®, para lograr una
colaboracion de alto nivel y para estar motivados a emplearlas. Todos los
estudiantes necesitan tener habilidades para comunicarse, para crear y

cultivar confianza, demostrar dotes de mando, participar en polémica

% Las habilidades sociales desempefian un papel importante en las situaciones cooperativas, la
ensefianza de estas, es un requisito basico para el aprendizaje académico, pues el
aprovechamiento mejora a medida que los estudiantes se vuelven mas eficaces en aprender los
unos de los otros.
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productiva y manejar conflictos®. El docente debe ensefiarles las practicas
del trabajo en equipo con la misma seriedad y precision con las que ensefa
las materias escolares. Dado que la cooperacion guarda una relaciéon
directa con el conflicto es importante que dentro de ese contexto se
fomente la practica de valores universales como el respeto, la tolerancia, la
responsabilidad y la honestidad. La ensefanza y la practica de estas
habilidades se concreta en niveles de actividad constructiva y de

crecimiento personal, por lo tanto, se alude a actitudes y valores que
comprenden el tercer principio del CCH, aprender a ser.

» Procesamiento en grupo o Evaluaciéon grupal: esta evaluacion tiene
lugar cuando los miembros del equipo analizan en qué medida estan
alcanzando sus metas y como mantienen relaciones eficaces de trabajo.
Los equipos deben determinar qué acciones de sus miembros son positivas
0 negativas y tomar decisiones sobre cuales conductas conservar o

modificar.

El empleo del AC requiere una accion disciplinada por parte del docente.
Los cinco elementos basicos no sélo son caracteristicas propias de los buenos
equipos de aprendizaje, también representan los lineamientos que deben aplicarse
rigurosamente para crear las condiciones que conduzcan a un ambiente de
colaboracion eficaz.

En ese sentido, un aspecto fundamental en el trabajo colaborativo para la

consecucion de metas es la conformacién de equipos. EI AC comprende tres tipos:

1. Equipos formales: funcionan durante un periodo que va de una hora a
varias clases o semanas. En estos equipos los estudiantes trabajan juntos
para lograr objetivos comunes, asegurandose de que ellos mismos y sus
compafneros completen la tarea de aprendizaje asignada. Garantizan la

participacion activa de los alumnos en las tareas intelectuales de organizar

€ David W., Johnson, Roger T., Johnson, op. cit. p. 95
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el material de estudio, explicarlo, resumirlo e integrarlo a las estructuras

conceptuales existentes.

Equipos informales: operan durante unos cuantos minutos hasta una hora
de clase. El docente puede utilizarlos durante una actividad de ensefianza
directa; puede ser una conferencia corta para desarrollar un tema sencillo,
una demostracién, una pelicula o un video. Cumple el objetivo de promover
un clima apropiado para el aprendizaje a fin de crear expectativas sobre el
contenido de la clase y asegurarse que los alumnos procesen
cognitivamente el material de estudio, pueden funcionar para dar cierre a

una sesion.

Equipos de base: tienen un funcionamiento de largo plazo de por lo menos
un ano y son equipos de aprendizaje heterogéneos, con miembros
permanentes cuyo objetivo es posibilitar que sus integrantes se brinden
unos a otros el apoyo, la ayuda, el aliento y el respaldo que cada uno de
ellos necesita para tener un buen rendimiento escolar.

Permite que los alumnos entablen relaciones responsables y duraderas,
gque los motiven a esforzarse en sus tareas a progresar en el cumplimiento
de sus obligaciones escolares como asistir a clase, completar todas las
tareas asignadas y aprender a tener un buen desarrollo cognitivo y social. ®’
Dentro de esta categoria es necesario sefalar las caracteristicas de los
equipos homogéneos y heterogéneos respectivamente:

Homogéneos: los miembros de esta clase de equipo poseen una
capacidad similar para ensefiar determinadas practicas sociales o alcanzar
ciertos objetivos conceptuales, estos miembros pueden ser elegidos por los
mismos estudiantes.

Heterogéneos: son equipos compuestos por estudiantes con diferentes
rendimientos y distintos intereses, permiten que los alumnos tengan acceso

a diversas perspectivas y meétodos de resolucion de problemas y produzcan

5 bid.

60



un mayor desequilibrio cognitivo necesario para estimular el aprendizaje y
el desarrollo intelectual de los alumnos. Tienden a promover un
pensamiento mas profundo, un mayor intercambio de explicaciones y una
mayor tendencia a asumir puntos de vista durante los analisis del material,
lo cual incrementa el razonamiento y retencién a largo plazo de los

alumnos.

Otra condicién que debe considerarse en el AC es el establecimiento de
Roles dentro del grupo de trabajo, es decir, se indica la funcion que debe
desempefiar cada integrante en el equipo. Se revela qué puede esperar cada
miembro del equipo que hagan los demas integrantes y, por tanto, a qué esta
comprometido cada uno de ellos. El rol asignado debe de ser de manera
interconectada y rotativa entre los miembros de cada grupo. Johnson, Johnson 'y

Holubec®, proponen los siguientes:

o Compendiador: se encarga de resumir las principales conclusiones o
respuestas generadas por el grupo.

o Inspector: se asegurara que todos los miembros puedan decir
explicitamente como llegaron a las conclusiones o respuestas.

o Entrenador: corrige los errores de las explicaciones o resumenes de los
otros miembros.

o Narrador: pide a los integrantes del grupo que relacionen los nuevos
conceptos y estrategias con el material aprendido previamente.

o Investigador-Mensajero: consigue los materiales que el grupo necesita. Se
comunica con los otros grupos y con el profesor.

o Registrador: escribe las decisiones del grupo y edita el reporte del trabajo.

o Animador: refuerza las contribuciones de los miembros.

o Observador: cuida que el grupo esté colaborando de manera adecuada.

2 David W., Johnson, Roger T., Johnson y Edythe J., Holubec, El aprendizaje cooperativo el aula,
1999.
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Los anteriores son algunos de los roles que los autores sugieren, finalmente
el docente puede idear los propios segun las necesidades de aprendizaje que
tenga con sus alumnos y de cdmo quiere que se comporten en el equipo
cooperativo. Dependiendo del tamafo del grupo un alumno puede asumir una o
mas funciones.

Recapitulando, el uso de este método hace posible entender los conceptos
que tienen que ser aprendidos a través de la discusion y resolucion de problemas
a nivel grupal, es decir, a través de una verdadera interrelacion. Asimismo, los
estudiantes aprenden las habilidades sociales y comunicativas que necesitan para
participar en sociedad y convivir. En esos términos, Kagan describe la necesidad

del AC y concluye:

“‘Necesitamos incluir en nuestras aulas experiencias de
aprendizaje cooperativo, ya que muchas practicas de
socializacion tradicionales actualmente estan ausentes, y los
estudiantes ya no van a la escuela con una identidad
humanitaria ni con una orientacién social basada en la
cooperacion. Las estructuras competitivas tradicionales del
aula contribuyen con este vacio de socializacion. De este
modo los estudiantes estan siendo mal preparados para
enfrentar un mundo que demanda crecientemente de

habilidades altamente desarrolladas para ocuparse de una
” 63

interdependencia social y econémica”.

A su vez, ofrece a los docentes un marco metodoldgico-practico que les

facilita comprender los procesos de aprendizaje escolar y los dota de diversos

métodos empleados para estructurar la interaccién entre los alumnos en el aula

que les ayudan a planificar, desarrollar y evaluar las acciones grupales.

Proporciona técnicas que repercuten positivamente en el desempefio académico,

el desarrollo de valores y el aumento de la calidad de los procesos cognitivos y los
productos de aprendizaje.

En definitiva, es una metodologia moderna activa y constructivista en donde

el aprendizaje se centra en el alumno, el profesor se convierte en un facilitador

para descubrir los nuevos aprendizajes partiendo de sus conocimientos previos,

& Spencer, Kagan, op.cit., 1994.
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en un ambiente de colaboracion. Cuando los compafieros trabajan juntos es
posible utilizar en forma pedagdgica las interacciones sociales compartidas.

Las caracteristicas abordadas teéricamente sobre el AC empatan con el
modelo educativo del CCH, el modo de ensefianza, la infraestructura y el numero
de alumnos por grupo, permite que sea una alternativa practica para que los
alumnos trabajen juntos maximizando su propio aprendizaje y simultaneamente el
de los demas, es decir, se alcanzan objetivos comunes tanto académicos como
socioemocionales. Se propicia la interaccion social y la autonomia, no sélo en su
entorno social y académico inmediato, sino en su futuro profesional, es decir,

contribuye al aprender a hacer y al aprender a ser.

2.2.3 METODOS DE APRENDIZAJE COOPERATIVO

El AC incluye diversos métodos empleados para estructurar las interacciones
académicas alumno-alumno dentro del aula. La palabra método proviene del
término griego methodos que significa camino o via, en sentido estricto se refiere
al medio utilizado para llegar a un fin, es la manera ordenada de hacer cierta
cosa en particular® y, para efectos de esta propuesta, de ensefiar o aprender
algo.

Partiendo de esa nocién, se pueden referir los procedimientos aplicables al
terreno educativo, por lo tanto, el método es uno de los componentes del proceso
de ensefianza-aprendizaje: medio, maestro, alumno, ambiente y contenido. Entre
ellos se dan relaciones dialécticas que hacen posible que el alumno obtenga
aprendizajes significativos. En términos generales, se entiende por método una
secuencia de actividades y acciones que se desarrollan para alcanzar un objetivo.

Para los fines de la propuesta aludiremos al método de trabajo colectivo,
que se apoya principalmente, sobre la ensefianza en grupo. Funciona a través de
un plan de trabajo repartido entre los componentes del grupo contribuyendo cada

uno con una parte de responsabilidad del todo.

6 José Maria, Mendoza Bermejo, La Ciencia y su Método, 1999.
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De la reunién de esfuerzos de los alumnos y de la cooperacion entre ellos
resulta el trabajo total. Puede ser llamado también Método de Ensefianza
Socializada®. Los grupos cooperativos son mas eficaces cuando cada estudiante
tiene asignadas sus responsabilidades y todos deben hacerse competentes antes
de que cualquiera pueda avanzar. El énfasis de nuestros dias en el uso de grupos
de comparnieros para aprender cualquier disciplina -en este caso lenguaje a traves
de la lectura de la imagen- atestigua el reconocido impacto del medio social
durante el aprendizaje.

Por otro lado, dentro del método ya descrito, se circunscribe el manejo del
método mixto de trabajo, nombrado de tal forma debido a que se combina cuando
se planea en su desarrollo actividades socializadas e individuales. Es una
alternativa recomendable en el contexto aulico de grupos numerosos como es en
el caso del CCH, pues da oportunidad para una accién socializadora que responde
al principio de aprender a convivir propuesto por la UNESCO vy, al mismo tiempo, a
otra de tipo individualizador que conjuntamente con la anterior, refuerzan el
aprender a ser, principio fundamental del bachillerato universitario.

Investigaciones realizadas por autores como Elizabeth Cohen, Johnson &
Johnson, Rosenshine, por mencionar algunos, han dado cuenta de las ventajas
que ofrece la aplicacion de los métodos de corte cooperativo; por ejemplo, una vez
que los profesores aprenden como implementarlos, logran aplicar sus
conocimientos en una amplia gama de las areas del curriculum.

Con el fin de aproximar al lector a la metodologia didactica propuesta, a
continuacion se resumen brevemente algunos métodos de aprendizaje
cooperativo mas recurrentes. Cabe aclarar que no es propdsito de este apartado
ahondar en todas las posibilidades de cada método, simplemente se presentan
como alternativas susceptibles a la adaptacion. Veamos en qué consiste cada

uno.

% Ibid.
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Equipos de estudiantes: Divisiéon de logros (STAD) (Slavin, 1978).

De cuatro a cinco alumnos son asignados a equipos de aprendizaje
heterogéneos.®® El profesor presenta el material que debe ser revisado y luego
proporciona apuntes de estudio a los miembros del equipo, estos lo estudian hasta
que logran comprenderlo. Posteriormente los alumnos hacen examenes
individuales, pero se promedian para calcular la calificacion global del equipo. Esto
permite verificar su progreso cuando se compara con promedios anteriores. Por
tanto, a los equipos de calificacién elevada y a los alumnos de alto rendimiento se
les reconoce su esfuerzo en un boletin de noticias de la clase que se realiza

semanalmente.

Torneos de equipos y de juegos (TGT)*" (De Vries, Slavin, Fennessey, Edwards
y Lombardo, 1980).

Emplea la misma estructura de equipo y el mismo formato de ensefianza que el
STAD. El objetivo es comparar el nivel de rendimiento de los equipos de AC®. El
docente que aplique este método, debe formar equipos heterogéneos en cuanto al
nivel de rendimiento de sus miembros, e indicar a los alumnos que su meta es
asegurarse que todos los integrantes del equipo aprendan el material asignado,
deben estudiar en conjunto.

Una vez que se ha estudiado el material, comienza el torneo. El docente
utilizara un juego de preguntas (cada una de ellas escrita en una ficha), una hoja
de respuestas y una serie de reglas de procedimiento. Cada alumno integrara un

trio junto con dos miembros de otro equipo de aprendizaje que tengan nivel similar

% Tienden a promover un pensamiento mas profundo, un mayor intercambio de explicaciones y
una mayor tendencia a asumir puntos de vista durante los analisis del material, lo cual incrementa
el razonamiento y retencién a largo plazo de los alumnos.

" Para ahondar en este método consultar el Manual del 5° diplomado en estrategias de
aéorendizaje colaborativo, Médulo 1, México, 2007, pp. 31-33.

% Los alumnos trabajan juntos y su rendimiento depende del esfuerzo de todos los miembros del
equipo. En ese sentido el trabajo en conjunto arroja resultados mayores que si se realizara de
forma individual. Se le ensefian formas de relacion interpersonal y se fomenta la practica de
valores como la responsabilidad, la honestidad, |a tolerancia, la solidaridad, entre otros.
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de rendimiento segun sus antecedentes. Se entregara a cada trio un juego de
fichas con preguntas sobre el material aprendido en los equipos cooperativos.

Los alumnos se turnaran para tomar una ficha del juego y responder la
pregunta. Si la respuesta es correcta, el alumno conservara la ficha; si es
incorrecta, la regresara y la pondra en el ultimo lugar del conjunto de fichas. Las
reglas establecen que los alumnos pueden refutar la respuesta de otro si creen
que es incorrecta. Si el que la refuta esta en lo cierto, se queda con la ficha. El
miembro del trio que obtenga mas fichas gana el juego y recibe seis puntos; el que
queda en segundo recibe cuatro, y el tercero dos puntos. Los puntos obtenidos por
cada integrante del trio se suman a los de los otros miembros de su equipo de
base de AC. El equipo que tenga mas puntos es el ganador. Es importante que el
docente prepare con sumo cuidado los materiales didacticos a fin de evitar

conflictos o conductas problematicas.

*Rompecabezas (Aronson, 1978 y Slavin, 1980)

Se puede emplear para iniciar el desarrollo de una tematica, sirve para revisar
gran cantidad de informacion o, en su caso, para analizar detalladamente un tema
determinado en poco tiempo.

Los estudiantes forman equipos heterogéneos de cuatro o cinco miembros.
El profesor da a los alumnos informacion de un tema determinado distribuido en
diferentes partes como si fueran piezas de un rompecabezas (la informacién debe
repartirse en su totalidad a todo el equipo en partes mas o menos iguales). En
esta fase cada alumno obtiene una parte del material didactico necesario para
hacerse experto en la materia y realizar la tarea asignada (puede realizar un
resumen, cuadro conceptual, mapa mental, etc., o cualquier organizador grafico
para apoyarse).

En una segunda fase, cada integrante del equipo compartira con el resto de
sus companeros (del equipo) la parte de la informacion revisada y se asegurara de
que la comprendan adecuadamente. Al mismo tiempo que se convierte en

experto, cumple la funcion de transmitir, ensefiar y aprehender la informacion
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compartida. De esta manera se puede analizar la totalidad de la informacién en un

corto tiempo.

Existen algunas variantes:

a)

b)

Rompecabezas por equipo. En esta variante, se distribuye la totalidad de
la informacién, previamente seccionada por equipo. En la segunda fase, se
enumera a los integrantes de cada equipo de forma en que se reagrupen en
nuevos conjuntos para compartir la informacion. De esta manera se
consigue que interactien con los otros equipos fomentando la

interdependencia positiva.

Rompecabezas individual y por equipo. Es una variante en la que se
combinan las anteriores. Principalmente es util para analizar una gran
cantidad de informacion. La totalidad de la informacion se puede seccionar
segun la cantidad de equipos, y a su vez, cada seccidn se reparte entre los
integrantes de cada equipo. En la primera fase los alumnos revisaran la
informacién. En la segunda fase compartiran con los demas integrantes de
equipo su propia informacién para conjuntarla. En la tercera fase se
enumera a los alumnos para formar nuevos equipos para compartir la
informacion de la fase anterior. Durante el desarrollo de cada fase, los
alumnos pueden elaborar cualquier tipo de apunte para apoyarse, para que

al final de la técnica tengan la informacién completa.

En general, este método con sus variantes, se puede emplear también

como cierre de una unidad tematica o como repaso; en este caso, se distribuye la

informacion revisada durante la unidad terminada antes de un examen o

evaluacion.
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*Exposiciones simultaneas

Las exposiciones simultaneas pueden ser de utilidad para iniciar (como apertura) o
finalizar (como cierre) una unidad tematica. Constan de varias fases: en la
primera, se fragmenta y distribuye la informacion que se necesita revisar en
diferentes equipos (el numero de secciones de informacion y equipos debe
coincidir), cada uno de ellos revisara una parte de la informacion y se prepararan
para exponerla al resto del grupo.

Los integrantes del equipo realizaran un cartel de forma individual (se
recomienda que sea del tamano de una cartulina o un pliego de papel manila)
donde representara lo mas relevante de la informacion para su exposicion. Es
necesario recordar a los alumnos que el cartel no debe contener sélo texto, se
sugiere que recurran a las imagenes para enriquecer la explicacion.

Una vez elaborado el cartel procede la segunda fase, en la cual deberan
ahora fraccionarse (como se hace en el rompecabezas) los integrantes de cada
equipo para formar nuevos equipos de manera que en los nuevos haya un
integrante de cada uno de los equipos anteriores. Por ejemplo, si en los cinco
equipos preliminares habia cuatro integrantes, se formarian cuatro nuevos equipos
con cinco integrantes cada uno.

Lo interesante de este método radica en su movilidad, significa que cada
uno de los integrantes del equipo uno (a los que se les distribuyé el primer tema)
se colocan frente al mini-auditorio de su nuevo equipo (el que resulté del
rompecabezas en la segunda fase) y les expone su tema con apoyo del cartel
realizado. Una vez terminada la exposicion (el docente determinara el tiempo en
funcion de la amplitud y complejidad de los temas que se revisaron), los
integrantes del segundo equipo ahora ocupan el lugar del uno y continda la
explicaciéon del contenido dos.

Los papeles se invierten, los integrantes del primer equipo se sientan en el
lugar que se desocupo y el equipo dos realiza entonces su exposicion frente al

mismo auditorio. Terminada la segunda ronda de exposiciones, se procede con las
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que faltan de la misma forma hasta terminar los temas de todos los equipos.
Previo a llevar a acabo la actividad se debe configurar el saldén de clases.

El profesor puede colocarse al centro de los equipos para monitorear la
actividad de manera que no obstruya la fluidez de la misma y tratara de intervenir
lo menos posible durante las exposiciones. En caso necesario de aclarar puntos
de la tematica revisada se recomienda las retome en un cierre de la sesion.

Se sugiere efectuar una evaluacion de las actividades realizadas, tanto los
aspectos cognitivos, como habilidades, actitudes y valores para los cuales se
propone el uso de rubricas, existen algunas pre-elaboradas, sin embargo, el
docente tiene la libertad de construir sus propios instrumentos de evaluacion.

Al igual que el Rompecabezas, las exposiciones simultaneas tienen algunas
variantes: una fase, dos fases, multifases, multifases con informacion fraccionada,
asistidas, de equipo vacio, etc.?® No es propédsito de este apartado ahondar en
ellas, sin embargo, se muestran como propuestas versatiles y variadas de
exposiciones que favorecen el trabajo cooperativo, el limite es la imaginacion del
profesor quien puede modificar e inventar sus propias variantes de acuerdo a sus

necesidades de ensefianza-aprendizaje.

Investigacion de grupo (Shara y Shara, 1976)

Los alumnos autoseleccionan su grupo cooperativo formado por dos a seis
miembros. El equipo escoge un tema de una unidad y posteriormente decide quien
estudiara y preparara informacidén sobre subtemas para realizar un informe final.
Se motiva a los alumnos para emplear diversos recursos, promover discusiones,
buscar informaciéon en diferentes fuentes. Finalmente, los equipos presentan sus

proyectos a la clase y se completa la evaluacién individual y colectiva.

 Para saber mas sobre estas variantes consultar: Juan, Gomez Pérez. et. al. Manual del 5°
diplomado en estrategias de aprendizaje colaborativo. Médulo 3. Aprendizaje por proyectos.
Universidad Nacional Auténoma de México. Centro Nacional de Educacion Quimica de la Facultad
de Quimica. México, 2007. 50 p.
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*Aprendizaje Cooperativo Progresivo (ACP) o Slavin-Construccion

Progresiva

El método de Slavin aunado a la Construccién Progresiva es otra de las
posibilidades dentro de la metodologia del aprendizaje cooperativo. Se concibe
como una mezcla entre una clase tradicional y colaborativa, consta de una
exposicion breve y muy organizada de un tema que contemple los aprendizajes
que desea lograr el profesor en un tiempo de no mas de 20 minutos, utilizando el
pizarron, presentaciones en ppt, acetatos u otro recurso. ElI mobiliario debe
organizarse de tal forma que los alumnos queden frente a frente con el profesor,
sin escribir nota alguna y poder preguntar durante la exposicion.

Al término de la exposicién, en la primera fase los alumnos individualmente
deben reconstruir el tema en forma escrita con aquello que recuerden en un lapso
de tiempo especificado.

En la segunda fase, se forman pares de alumnos para compartir
informacién y lograr construir el tema de manera mas completa. Se recomienda
utilizar tintas de diferente tono para que se pueda apreciar la nueva informacion en
cada libreta y trazar una linea horizontal al finalizar la fase. A criterio del profesor,
pueden planearse la tercera o cuarta fase con 3, 4 6 5 alumnos, que le permite
construir el tema completamente.

El ACP se refiere a la construcciéon del tema por el alumno, primero en
forma individual y luego a través del intercambio de informacién con otro
estudiante, en seguida con un tercero y por ultimo en equipo de 4 6 5 integrantes.

Una variante de Slavin, completamente colaborativa, consta de varias
fases en donde el alumno construye su conocimiento de manera progresiva,
significa que trabaja de manera individual algun aspecto de un tema asignado por
el profesor y obtiene sus propias conclusiones, posteriormente se forman parejas
para comparar la informacion, discutirla y complementarla, finalmente se forman
cuartetos para llegar a un conocimiento mas profundo.

Otra versidon de este método es Slavin-Construccion progresiva inversa es

decir, analoga a la anterior, sélo que se inicia con equipos de 4 6 5 alumnos en la
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primera fase, y se termina en la ultima en forma individual. Para cada una de las
fases y las variantes se deben considerar aspectos como la tarea académica, el
producto, el tiempo y los roles.”

Como puede notarse, estos son solo algunos métodos que ofrece el
aprendizaje cooperativo’’. No obstante, todas las alternativas aqui mostradas
pueden sufrir adaptaciones que los docentes juzguen convenientes de acuerdo a
sus necesidades de ensefanza-aprendizaje, que como bien se explicaba al inicio,
no son privativas de un campo de conocimiento o un nivel educativo en particular,
por el contrario, pueden se aplicadas en cualquier disciplina y sistema formativo.

En este caso se alude al subsistema de bachillerato de la UNAM, CCH
como el espacio de atencion para materializar, mediante aprendizajes
encaminados a la alfabetizacién audiovisual, habilidades, actitudes y valores, la
efectividad de la metodologia didactica del aprendizaje cooperativo. En el
siguiente apartado se exponen las bondades del Aprendizaje Basado en
Problemas (ABP) como otra posibilidad de abordar aprendizajes conceptuales,

procedimentales y actitudinales.

2.2.4 APRENDIZAJE BASADO EN PROBLEMAS (ABP)

El origen del Aprendizaje Basado en Problemas (ABP) se remonta a los afios 60 y
70 en la Escuela de Medicina de la Universidad de McMaster (Canada), surge
como una propuesta educativa innovadora con la finalidad de preparar mejor a sus
estudiantes y satisfacer las demandas de la practica profesional.

Ante los resultados obtenidos al aplicar esta alternativa de aprendizaje para
adquirir informacion, sintetizarla en posibles hipotesis y probarlas a través de una
investigacion adicional, muchas instituciones de nivel superior, principalmente en

Estados Unidos, comenzaron a implementar procesos similares. En los ultimos 30

"% | os aspectos mencionados seran detallados en el capitulo 3 y se podra verificar la aplicacién en
el disefio de las sesiones de la propuesta didactica.

" Las descripciones presentadas estan basadas en las fuentes: Intervencion psicopedagégica en
los centros educativos. Métodos y procedimientos para aumentar la competencia de los
estudiantes. Narcea, S.A. de Ediciones, Madrid 1989 y Manual del 5° diplomado en estrategias de
aprendizaje colaborativo. Médulo 1, 2, y 3. México, 2007. Nota: Aquellos que aparecen con * son
los métodos que se utilizan para el desarrollo de la propuesta didactica.

71



anos universidades de Holanda, Australia y México han adoptado paulatinamente
en su estructura curricular el ABP.

Barrows, define al ABP como “un método de aprendizaje basado en el
principio de usar problemas como punto de partida para la adquisicién e
integracion de los nuevos conocimientos”.”? Dicho de otro modo, consiste en
colocar a los estudiantes frente a un reto, un problema escenificado, el cual sirve
de punto de partida para adquirir, aplicar y desarrollar nuevos saberes a través de
una estrategia indagadora de tipo socratico.

Como puede observarse, el aprendizaje esta centrado en el alumno,
promoviendo que este sea significativo mediante el desarrollo de una serie de
habilidades y competencias indispensables en el entorno profesional actual. El
proceso es muy similar al del AC, parte de la organizacion de grupos pequefios de
trabajo, que aprenden de manera colaborativa; en este caso, se busca resolver un
problema inicial, complejo y retador, planteado por el docente, con el objetivo de
desencadenar el aprendizaje autodirigido’ de sus alumnos.

El rol del profesor se convierte en el de un facilitador del aprendizaje.
Aunque la propuesta educativa se origind y se adoptd primero en las escuelas de
medicina de diferentes universidades de prestigio, los logros alcanzados han
motivado que sea utilizada en una gran variedad de instituciones y especialidades
en todo el mundo.

Desde sus inicios el ABP ha ido evolucionando y adaptandose a las
necesidades de las diferentes areas en las que ha sido implementado, lo cual
implica algunas variaciones con respecto a la propuesta original. Sin embargo, sus
caracteristicas fundamentales, descritas en parrafos anteriores, se conservan para
efectos de esta propuesta.

Debido a las posibilidades de aprendizaje que ofrece el ABP aunado a la
falta de motivacion, aprendizaje superficial y la desvinculacion entre la ensefianza
y la vida real, es oportuno incluirlo como método complementario para lograr los

fines didacticos en el nivel medio superior, puede ser aplicado en las cuatro areas

2 H.S, Barrows, A Taxonomy of problem based learning methods, Medical Education, pp. 481-486.
73 Los estudiantes trabajan juntos, discuten, comparan, revisan y debaten permanentemente lo que
han aprendido.
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del conocimiento -Matematicas, Historia, Talleres y Ciencias Experimentales- y
conlleva en su proceso el desarrollo en el alumno de diversas habilidades,
actitudes y valores que contribuyen a mejorar su desempeio como estudiante y
como individuo. Ademas, podria ser un primer acercamiento y un entrenamiento
propedéutico a los retos que seguramente se enfrentara el alumnado en los
estudios superiores en un futuro casi inmediato.

Uno de los planteamientos de H. Barrows y Coll al desarrollar el ABP, fue
tratar de evitar la confrontacion entre la forma de aprender durante la vida
académica y la manera de trabajar a lo largo de la vida profesional. Ante la
apreciacion generalizada de los estudiantes que el verdadero aprendizaje ocurre
cuando se enfrentan a los problemas en el ambiente real de trabajo después de
terminar la carrera, H. Barrows realizd observaciones sistematicas, por tanto le ha
permitido tener una base tedrica’™.

Este modelo busca establecer una metodologia orientada a promover el
desarrollo intelectual, cientifico, cultural y social del estudiante. Sus métodos, en
todo momento (la evaluacion incluida), favorecen que el estudiante aprenda a
aprender haciendo, permite tomar conciencia metacognitiva, es decir, darse
cuenta de sus propios procesos de pensar y aprender; este conocimiento

consciente permite su mejoramiento.

2.2.4.1 IMPLEMENTACION Y CARACTERISTICAS DEL ABP

Para implementar esta forma de trabajo el docente presenta a cada equipo de
alumnos un problema relacionado con la realidad mediante un escenario (visual,
auditivo, audiovisual, textual, grafico, etc.), cuyo propdsito es desencadenar la
creatividad, el interés, la curiosidad, la investigacion, asimismo, poner en juego

sus conocimientos previos, fomentar actitudes y valores en un ambiente

" H. S., Barrows, K. Bennett. Experimental Studies on the Diagnostic (problem solving). Skill of the
Neurologist, Their Implications for Neurogical Training, 1981.
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cooperativo, que conduzca a la solucibn de los problemas planteados
(pensamiento resolutivo).”

En otros términos, induce al estudiante a investigar mediante sus propios
cuestionamientos con el propdsito de adquirir conocimientos y habilidades
utilizando como estimulo situaciones problematicas desestructuradas del mundo
real.”® Es decir, se trata de crear en el alumno la necesidad de aprender a partir
del conflicto cognitivo al que se somete, por ende el ABP es considerado un
modelo educativo constructivista centrado en el alumno y su aprendizaje.

Otros aspectos que caracterizan a la metodologia en cuestion parten del
trabajo cooperativo, es decir, es un aliciente para promover las tareas en equipo
en diferentes areas del conocimiento y al mismo tiempo, alcanzar ciertos
aprendizajes que plantea el curso. El papel del docente es determinante, ya que
debe actuar como tutor o facilitador del conocimiento.

Asimismo, promueve las siguientes habilidades’”:

= Comunicar los resultados de una investigacién en forma oral, grafica y por
escrito.

» Razonar critica y creativamente.

» Tomar decisiones razonadas en situaciones originales.

= |dentificar, encontrar y analizar la informacidon requerida para una tarea
particular.

= Comunicar ideas y conceptos a otras personas.

= Colaborar productivamente en el trabajo de equipo.

» Lograr la autoconfianza necesaria para usar sus habilidades de

comunicacion, socializacion y pensamiento en un grupo de personas.

"® Eloisa, Diez Lépez, La inteligencia escolar, aplicaciones al aula. Una nueva teoria para una
nueva sociedad. Coleccion perfeccionamiento docente. Teoria para la practica, pp. 230-234.

® H., .Jiménez y E., Ledn, Aprendizaje basado en problemas (Depto. Modelo Educativo) ITESM,
Campus Edo. de México, 2003.

" Tomado del Manual del 5° diplomado en estrategias de aprendizaje colaborativo. Médulo 2.
Aprendizaje basado en problemas, p. 29.
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2.2.4.2 EL ESCENARIO

En apartados anteriores, se ha mencionado que el instrumento para implementar
el ABP en el aula es el uso de escenarios, estos se consideran recursos didacticos
conectados con una realidad que conocen los alumnos, producen conflictos
cognitivos y sirven como vehiculos para transportar problemas desestructurados,
pero definidos que, posteriormente los motivan a investigar y aprender’®.

La eleccion de tal vehiculo debe estar en funcion del interés que debe
despertar en el receptor para que éste se enganche en la resolucion del problema.
Los escenarios se presentan de diversas formas; por ejemplo, puede ser un
fragmento de una pelicula, un videoclip, un cortometraje, un texto breve, un
articulo corto de periddico o revista, una imagen creada, una fotografia, un archivo
de sonido, una cancion, una maqueta, un producto natural (animal, vegetal o
mineral), una demostracion experimental breve, un cuento —representado o
relatado-, un collage, una escenificaciéon teatral corta, un sociodrama, etc., la lista
puede ser interminable, lo importante es que el disefio y uso de escenarios genere
la motivacion en el alumno.

Ademas, debe permitir la posibilidad de establecer juicios y tomar
decisiones basados en hechos, informaciéon logica y fundamentada, inducir a la
discusion y por supuesto, considerar el trabajo cooperativo.

Es evidente que no existe una receta unica para el disefio del ABP, pero la
mayoria de los autores coinciden en que hay que seguir una serie de pasos
basicos que pueden sufrir algunas variaciones dependiendo de: el numero de
alumnos, el tiempo disponible, los objetivos o propédsitos a alcanzar, la bibliografia
disponible, los recursos con los que cada profesor y entidad educativa cuenta, etc.

En seguida se describe el proceso para la evaluacion del proceso con ABP.

"8 Ibid. p.43.
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2.2.4.3. EVALUACION DEL PROCESO

Al llegar a la solucidon del problema, se genera un sinnumero de actividades que
pueden ser evaluadas, entre ellas: el trabajo de cada individuo, la presentacion del
equipo, el reporte escrito del grupo, los conocimientos adquiridos, por mencionar
algunos.

En la aplicacion del ABP el profesor, al mismo tiempo que proporciona el
problema, debe indicar cuales seran los criterios de evaluacion, esto se puede
llevar a cabo a través de una rubrica o matriz de valoracion. Es importante
considerar, en el momento de planificar la evaluacion, tanto el aporte individual

como el trabajo grupal.

A continuacién, se presentan algunas acciones susceptibles de evaluacion:

Aporte individual: Es el trabajo —en forma de reporte, ensayo, etc. — que un
alumno genera como producto de sus actividades para la solucién del problema y
como parte de un equipo. Puede ser el analisis o sintesis de cierta informacion, la
obtencion de datos experimentales o algun otro producto que demuestre su

trabajo individual.

Aporte en equipo: Es semejante al trabajo o aporte individual, pero ahora como

resultado del trabajo colaborativo.
Evaluacion del companero (co-evaluacion): Es la evaluacion que hace un
alumno a sus compaferos, con base en una tabla de caracteristicas y nivel de

desempefio.

Autoevaluacion: Es la que hace el alumno sobre si mismo mediante una reflexion

de lo que ha aprendido y su contraste con los objetivos del problema o curso.
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Finalmente, por las caracteristicas descritas lineas mas arriba, la
metodologia del AC y ABP, es considerada como una forma alternativa de trabajo
eficiente que se apega a la concepcién de la educacion integral a la que alude el
modelo educativo del CCH, misma que repercutiria en los ambitos social, cultural y
cientifico a partir del desarrollo de habilidades y fomento de valores.

En el siguiente capitulo se detalla el disefio de la propuesta didactica
basada en la explicacion tedrica, tanto del cine como recurso para el aprendizaje
del texto icdnico-verbal como la aplicacion practica de la metodologia didactica

abordada en la segunda parte del presente apartado.
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CAPITULO 3. EL CORTOMETRAJE EN EL AULA

El cine es una de esas ideas, fruto de la técnica fotogréfica
y de la imaginacion creadora, que ha enriquecido

el conocimiento humano.

Saturnino De la Torre.

na vez que se ha revisado el contexto de la institucién académica que

sirvid de referencia para ubicar el modelo educativo, las condiciones de

infraestructura, enfoques didacticos y escenarios de aprendizaje,
ademas de conocer las posibilidades pedagdgicas del uso de los medios
audiovisuales particularmente, el cine como recursos para la ensefianza
aprendizaje y detallar la metodologia didactica del AC, es momento de mostrar la
propuesta para abordar la alfabetizacion audiovisual.

Uno de los propdsitos de la MADEMS es considerar en todo momento la
practica docente puesto que es una maestria profesionalizarte, por lo que en este
ultimo capitulo es fundamental conocer, aunque de manera breve, pero
significativa, el analisis y resultados de la PD | (consiste en la observacion de un
profesor que pertenezca a una institucién educativa para diagnosticar su nivel de
conocimiento con el modelo educativo y qué tan coherente son sus practicas con
el mismo), PD Il (a partir de ese diagndstico el profesor practicante elabora una
propuesta didactica para hacer notar las fortalezas y debilidades de su docencia,
estas son evaluadas por el profesor titular y los alumnos del grupo) y PD Il (la
propuesta sufre algunas modificaciones asi como mejoras en la practica a partir de
lo observado en la PD Il). Cada una cumplié una funcién importante y permitié la
construccion de la propuesta final.

En la tercera parte del capitulo se concreta la version final de la propuesta
didactica que recoge las experiencias teérico-metodoldgicas, resultado de las PD
[, Il, 1l y las subsecuentes aplicaciones en grupos y cursos formales, lo anterior en
pro de una docencia acorde con los lineamientos del modelo educativo del
bachillerato de la UNAM y a su vez, una forma de alfabetizar audiovisualmente al

alumnado de nivel medio superior.
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3.1 ANTECEDENTES DE LA PROPUESTA DIDACTICA. APORTACIONES DE
LA PRACTICA DOCENTE I, 1 Y IIL.

Practica Docente | (Diagnéstico)

Las asignaturas Practica Docente I, Il y Ill en el curriculo de la MADEMS
adquieren relevancia sobre otras asignaturas del plan de estudios toda vez que se
consideran la columna vertebral de la profesionalizacion docente. Por tal motivo,
se considera importante hacer mencion de las aportaciones de las materias
mencionadas en el presente apartado, puesto que respalda el proceso de
construccién de la propuesta didactica.

Acciones como “observar, analizar y reportar la labor de planeacién,
conduccién y evaluaciéon de por lo menos un docente titular de la asignatura de la
linea de formacion disciplinaria, con base en un marco tedrico-metodolégico””,
conforman el objetivo especifico de la PD |, para tal efecto se considero la labor
educativa de la profesora Jannette Monserrat Fernandez Saavedra quien desde
2005 forma parte de la planta docente del CCH Plantel Naucalpan, impartiendo las
asignaturas: TLRIID I a IV y Taller de Comunicacion | y II.

La observacion se llevé a cabo durante las clases del grupo 242 del turno
vespertino, cuya materia impartida corresponde al TLRIID Il. En dicho grupo
alrededor de 40 alumnos estaban inscritos, sin embargo, regularmente asistian
entre 25 y 30.

Las grabaciones se realizaron los lunes y viernes en el horario de 14:00 a
16:00 hrs. en el salon 22. Con base en la guia de observacién (ver anexos) se
filmaron cinco sesiones en las siguientes fechas (también se sefialan las tematicas
abordadas en esas clases): 1) 30 de marzo - Eleccién de un tema de investigacion
2) 9 de abril — Fichas de registro: Bibliograficas y Hemerograficas 3) 20 de abril —
Fichas Ciberograficas 4) 23 de abril — Esquema 5) 5 de mayo — El poema. Rima y

Metro.

® MADEMS. http://www.posgrado.unam.mx/madems/docs/tronco10.pdf Fecha y hora de consulta
21 de diciembre de 2010, 19:00 hrs.
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A grandes rasgos se obtuvieron los siguientes resultados®® a partir de las

observaciones de la practica docente de un caso especifico del CCH Naucalpan:

o

La profesora Fernandez cumple con las caracteristicas docentes; ensefia,
da a conocer los objetivos de aprendizaje al alumno y transmite
conocimientos.

Existen caracteristicas de su quehacer que se apegan al modelo educativo,
sin embargo, la mayoria de sus acciones permiten encuadrar su practica en
un método de ensefianza tradicional®', es decir, ella proporciona los
contenidos mediante el dictado de los mismos.

No cuenta con instrumentos de evaluacidn especificos y no existe un cierre
significativo de cada sesion por falta de tiempo. A pesar de que existe
participacion por parte de los alumnos son finalmente receptores pasivos de
la informacion.

Los espacios de ensefianza se limitan al aula y la evaluacion es sdlo
sumativa.

En las sesiones observadas, se alude al enfoque comunicativo, se plantean
algunas actividades que ponen en practica el habla, la escucha, la lectura y
la escritura.

El trabajo de investigacién —en este caso- tiene como propdsito acercar al
alumno a temas que le interesan y que puede relacionar con su vida
cotidiana, sin embargo, éstos mostraron poco interés al realizarlo, ya que
no cumplian con las tareas solicitadas. No hay una apropiacion de lo que se
ensefa.

No se considera una evaluacion de tipo cualitativo, cuando es claro en el
programa que también es importante fomentar lo actitudinal. En resumen, el
aprendizaje es considerado desde una perspectiva cuantitativa a nivel de

acreditacion.

8 Cabe aclarar que el analisis realizado fue extenso y exhaustivo, sin embargo, se rescatan los
resultados mas significativos por razones de tiempo y espacio.
81 Diccionario de las ciencias de la educacion. Aula Santillana, México, 1999.
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Una vez que se detectaron las inconsistencias que se presentan entre la
practica docente y el curriculo, producto de un caso particular, nos da la pauta a
un primer acercamiento de las consideraciones para la planeacion de la propuesta
que cumpla las expectativas de aprendizaje segun el modelo educativo, el enfoque
de la asignatura y los métodos de evaluacion (fase diagnodstica de la propuesta

didactica).
Practica Docente Il (Desarrollo de la primera version)

Teniendo como antecedente los resultados de la PD I, en este apartado se
exponen las derivaciones de una propuesta didactica que pretende empatar las
exigencias institucionales con el quehacer docente.

Para lograr el objetivo de la PD 11%, la autora de esta propuesta se sometio
a un proceso de observacion en el que a través de videograbaciones se puso en
evidencia el desempefio docente en actividades frente a grupo.

Las apreciaciones de la practica docente se analizaron desde diferentes
perspectivas; evaluacion por parte de los alumnos del grupo 338, de tres
compafieros del grupo de PD Il —Maria Luisa Chavarria Rivero, Iriana Gonzalez
Mercado y José Angel Vidal Mena- y las observaciones del maestro supervisor —
Enrique Pimentel Bautista, titular del grupo donde se llevé a cabo la practica-.

Asimismo, lo anterior cubre los objetivos del PROFODI II, donde se
identifican las fortalezas, oportunidades, debilidades y amenazas referentes a la
practica docente. ElI conjunto de datos convergen en una exhaustiva
autoevaluacién que por razones de espacio no se incluye en este apartado, pero
que sin duda contribuyeron a mejorar la propuesta didactica y resolver

problematicas suscitadas durante las sesiones.

82 Colaborar con el docente-experto como ayudante y coparticipe, asumiendo la responsabilidad en
la planeacion, la conduccion y la evaluacion de algunos de los temas que conforman el programa
de estudios de la asignatura en la cual el nivel de participacion es el de ayudantia y colaboracion.
MADEMS http://www.posgrado.unam.mx/madems/docs/tronco11.pdf Fecha y hora de consulta 21
de diciembre de 2010, 21:00 hrs.
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Con respecto a la aplicacion de la propuesta didactica, la tarea
encomendada fue colaborar con el profesor Pimentel, docente titular de la
asignatura, en la planeacion, conduccién y evaluacion de algunos contenidos
tematicos de la Unidad 1 (Situacion comunicativa: Contexto: valores y
presupuestos ideoldgicos, Estereotipos en los medios, Recursos retéricos) del
TLRIID 11l que integra el programa de estudios del ATLC del CCH.®*

La planeacion estd basada en el Modelo T® del Dr. Martiniano Roman

Pérez complementada con el AC. El material didactico seleccionado es de dos
tipos: escrito —Lectura de la imagen, Elementos del proceso de comunicacion,
Elementos para la alfabetizacion visual- y audiovisual -cortometrajes: La suerte
de lafea... ala bonita no le importa y 11°09”01-.

Como instrumentos de evaluacion se utilizaron rubricas para considerar el
aspecto valoral y actitudinal, asimismo, se elaboré un cuadro que enlista el
producto a entregar con su respectivo valor numérico, asi como los criterios de
evaluacion.

La seleccidon de actividades, contenidos y recursos estuvieron determinados
por el tema de la presente tesis y los tiempos establecidos para las actividades del
curso. La practica se realizé en el grupo 338 en el turno vespertino en el horario de
18 a 20 horas en septiembre y octubre. Enseguida, se proporcionan de manera

breve los resultados de aprendizaje que presentaron los alumnos del grupo 338:

o Objetivos de las clases: Para el total del grupo se cumplieron los objetivos
planteados, los alumnos nunca perdieron de vista la meta. El objetivo
referente a la produccion de textos escritos se logré. Se refuerza la practica
de la escritura, habilidad linguistica considerada en los programas del
TLRIID del CCH.

o Pertinencia del material: El uso de material audiovisual —cortometrajes- es
un recurso que indudablemente facilita la labor sobre todo si este abordan

tematicas atractivas para los adolescentes, favorecieron la comprension del

8 Para referencias mas amplias consultar www.cch.unam.mx
8 El Modelo T se utilizé en el disefio de las sesiones debido a que fue propuesto por el profesor en
turno quien impartia la asignatura Practica Docente Il del curriculo de la MADEMS.
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tema. Ademas se ponen en practica dos habilidades linguisticas: la lectura
iconica y grafica, asi como la escucha.

Relacion con conocimientos previos y lo visto en clase: El 90% de los
alumnos logro relacionar sus conocimientos previos con lo visto en clase.
Debido a que fue una tematica que guardaba cierta continuidad con lo que
ya habian revisado en sesiones anteriores con el profesor titular, facilitod la
recuperacion dichos conocimientos para el optimo desarrollo de los
contenidos en las clases. Se consiguié que los estudiantes relacionaran lo
aprendido con su vida cotidiana. Esporadicamente surgian dudas
relacionadas por el tema, no obstante, la mayoria de las veces los alumnos
resolvian sus dudas, ya que el material proporcionado para las sesiones
incluia la informacidn necesaria para explicar posibles incertidumbres.
Ambiente cordial: Una de las caracteristicas del AC es fomentar la
interaccion entre los estudiantes por equipo y a nivel grupal, la mayoria de
los alumnos experimentd una manera agradable de aprender bajo este
método, no obstante para otros no resulté del todo favorecedor, ya que es
muy probable que no tengan desarrolladas las capacidades de
socializacion, por ello es que no coinciden con la mayoria de sus
companeros.

Valores: Los valores que se promovieron durante las sesiones fueron:
respeto, responsabilidad, honestidad y tolerancia. Los tres valores que el
grupo sefialé como importantes fueron: la solidaridad, la honestidad y la
puntualidad. Se mencionan otros como la igualdad, la amistad y la
prudencia aunque en menor grado que los anteriores.

Valores que le faltan al grupo: el respeto, la puntualidad y el trabajo en
equipo.

Evaluacién: La mayor parte de los alumnos cumplieron con las tareas
académicas establecidas, no obstante, debido a que todas las actividades
planeadas se llevaron a cabo por tiempo, algunos de ellos no obtuvieron la
revision correspondiente que garantizaba el término de una etapa del

proceso.
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o Desarrollo de capacidades. Una de las capacidades mejor desarrolladas
fue el pensamiento creativo, esto se pudo constatar al producir su propio
collage y representar aspectos visuales y tedricos con respecto a los
estereotipos.

o La implementaciéon de roles: no funciond al cien por ciento, para los
alumnos fue dificil adoptar un papel especifico, por lo tanto, es importante
tomar ese punto a consideracion para hacer modificaciones a la hora de
implementar la metodologia de AC.

o Nivel individual: Dentro de los logros a nivel individual los alumnos
sefalaron que al aportar responsablemente conocimientos a los
compainieros, implicaba poner su mejor empefo para analizar y comprender
textos de toda indole (escritos, orales, iconicos, icdnico-verbales) y a su
vez, desarrollar mejor su manera de pensar y expresarse. Aunque en
menor medida, manifestaron que pueden aprender sin ayuda del profesor.
Reconocen la presencia de los valores en clase para aprender a ser
mejores personas, especialmente a ser mas tolerantes.

o Por equipo: Dentro esta categoria, se observa que en mayor porcentaje se
hace referencia a la comunicacién, lo que significa mejor interaccion entre
los integrantes, de igual manera senalaron la adquisicién de valores, ya que
no solo se evalua la parte del contenido, sino también la actitudinal.

o Nivel grupal: lo que mas se puso en practica fue el trabajo en equipo.
Seguido de compartir conocimientos y en el mismo nivel se ubican: conocer
a mi grupo y desarrollar la comunicacion, cumpliéndose asi los propdsitos

del AC asi como los objetivos planteados para cada clase.

En términos generales, la realizacion de esta practica apela a una
conduccion distinta para mejorar el quehacer docente y al mismo tiempo motivar a
los alumnos a construir su propio aprendizaje mediante las estrategias de AC. Los
resultados obtenidos son la evidencia para las posibles mejoras en la planeacion

de la version final.
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Practica Docente lll (Evaluacion de la propuesta didactica)

En cuanto a la PD Ill, debido a la compatibilidad de aprendizajes y tiempos
establecidos, la practica se contemplé para el Taller de Comunicacién Il. Esta
practica se realizd en el CCH-Naucalpan en el grupo 608, del cual la profesora
Jannette Monserrat Fernandez Saavedra fue titular. Se efectu6 en el turno
matutino en el horario de 7:00 a 9:00 hrs. los meses de marzo y abril.

Una vez que se llevd al aula la planeacién realizada, contemplando las
adecuaciones, resultado de la practica anterior (PD Il), se presentan las
apreciaciones desde la planeacion, conduccion, monitoreo y evaluacion, asi como
los resultados de aprendizaje que lograron los alumnos del grupo antes

mencionado.

o Resultados de la planeacién

— La planeacién estuvo en funcion de los tiempos, condiciones y
disposiciones acordadas con la profesora titular. Las actividades
seleccionadas fueron adecuadas a los aprendizajes establecidos
tanto conceptual, procedimental y actitudinalmente.

— Los objetivos se cumplieron medianamente, debido al tiempo. La
complejidad del tema se consideré a la par del tiempo para cada
actividad. EI nivel de reflexién por parte del grupo 608 rebaso las
expectativas, los alumnos profundizaron y potencializaron sus
capacidades de razonamiento l6gico (analisis, argumentacion y
reflexion) aun mas de lo que se esperaba.

— Los cortometrajes y la publicidad impresa resulté un aliciente
atractivo para ahondar sobre los aprendizajes ademas de que se
logré enlazar lo académico con experiencias de la vida cotidiana.

— Los productos parciales entregados cumplieron con las
caracteristicas requeridas, los alumnos tenian muy claro las
particularidades de cada uno excepto del comentario critico (tanto los

estudiantes del 338 como del 608), ya que carecian de respaldos de
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autoridad y prevalecia la dispersion de ideas, no era identificable una
tesis clara. Indicativo de reforzar la lengua escrita.

En cuando a las notas, los resumenes, cuadros, mapas y el analisis,
se pudo observar su capacidad de comunicacidon mediante la
expresion oral y escrita los cuales sirvieron como herramientas para
el examen final mismo que se ejecutd de manera oral. La
comprension de la informacion escrita se vio reflejada en la

aplicacion de algo concreto de la realidad.

o Resultados de la conduccion

Se implementd la metodologia del AC. En el grupo asistian
regularmente 28 estudiantes, se organizaron equipos de cuatro
miembros teniendo un total de 7 equipos heterogéneos informales
fomentando asi la capacidad de socializacion entre los estudiantes.
El grupo manifestd su disposicion, su atencion, participacién vy
permitieron la adquisicion de los aprendizajes planteados. Se
fomentaron responsabilidades mediante roles y a su vez promover
los valores.

La tolerancia, el respeto y la responsabilidad fueron la piedra angular
para sensibilizar hacia el trabajo cooperativo. El acto de socializacion
permitid establecer vinculos, si bien no afectivos si de trabajo

académico de acuerdo a los intereses en comun.

o Resultados del monitoreo

Se implementaron diversos instrumentos que dieron cuenta de los
avances que tuvieron los joévenes en el proceso. Se aplicd un
examen diagndstico, el cual recupera conceptos y alude a las
habilidades de identificacidén, observacién y analisis.

La implementacion de los roles funciond, desde la primera sesion se
les hizo entrega por equipo de una hoja que describe la funcién de

una serie de roles, que se pondrian en practica durante las sesiones.
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Se les proporcion6 un cuadro que contenia los productos, los
criterios a considerar y el valor de cada uno dentro de la evaluacion
total. Los imprevistos de la PD Il permitieron hacer ajustes a una
segunda aplicacion (para el Taller de Comunicacién I1).

En plenaria los propios alumnos hicieron alusion a los valores que
desde el inicio se consideraron para el desarrollo de la practica. Se
entregd desde la primera sesidn una rubrica para dar a conocer
cuales eran las actitudes que estaban en juego para el desarrollo de
las sesiones. Mediante la rubrica del companero se fomentd la
coevaluacion.

Los organizadores graficos fueron una herramienta fundamental para
el proceso de asimilacion y la relacion entre los conocimientos
previos y los adquiridos.

Al final de las tres sesiones se realizd un examen oral en cascada
con base en el analisis de un anuncio publicitario. Las cuatro
habilidades -hablar, escuchar, escribir y leer- estaban contempladas
implicitamente en los objetivos de la planeacion, las cuales se
tomaron en cuenta para la evaluacion. Los resultados tanto
cualitativos como cuantitativos fueron progresivos.

En cuanto registro de productos y comportamientos es mas

sistematizada y clara para ubicar el desempefio de cada alumno.

o Resultados de los aprendizajes (Evaluacion cualitativa y cuantitativa)

Los alumnos desarrollaron la capacidad de comunicacion a partir de
la socializacion del conocimiento. Al trabajar en equipos, pusieron en
practica el dialogo para llegar a acuerdos.

Aplicaron su sentido analitico, argumentativo y reflexivo para producir
textos formales.

Los valores planteados —responsabilidad, tolerancia y respeto- se

exteriorizaron durante las tres clases.
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La implementacién de roles funcion6 de manera favorable, en el
trascurso de las sesiones se fueron habituando al adquirir una
responsabilidad determinada dentro del equipo.

Se consideraron los tres tipos de evaluacion: diagndstica, formativa y
sumativa, ademas de incluir la coevaluacién mediante rubricas de
valores.

Las evaluaciones de los examenes diagndsticos las calificaciones
oscilaban entre el 6 y 8. El examen media el nivel de conocimientos y
hacia hincapié en las habilidades.

Al final de la practica, el grupo obtuvo un promedio de 9, el cual se
consiguié de a partir de los aprendizajes conceptuales y actitudinales
adquiridos durante las sesiones.

Para la evaluacién formativa, los aprendizajes conceptuales
cumplieron las expectativas, los alumnos profundizaron en los temas
propuestos, mismos que los llevé al analisis y la reflexion sobre la
mediatizacion de los mensajes de la comunicacidn masiva y su
impacto en la vida cotidiana. La evaluacidon en este aspecto responde
a un promedio de 9.6.

En cuanto a lo procedimental, fue necesario insistir en la produccion
de textos que cumplan con los criterios formales.

La parte actitudinal, para llevarla al nivel de habitos quedo
inconclusa, faltdé un nimero de sesiones considerable, pues es parte
de un proceso que implica tiempo y practica constante.

La utilizacién de materiales adecuados a las estrategias jugaron un
papel importante para lograr los aprendizajes y los objetivos, pues al
presentar recursos como el cine o la publicidad permiti6 que los
alumnos relacionaran lo aprendido a nivel conceptual con aspectos
tangibles de la realidad y encuentren sentido a lo que se trabajé en
las sesiones, es decir hallar un para qué.

Finalmente, la evaluacion sumativa como proceso de las sesiones

fue muy satisfactoria, el registro sistematizado de las actividades son
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el reflejo del trabajo conjunto alumno-docente. Los instrumentos
elaborados para obtener las evaluaciones fueron acertados. Dada su
efectividad, auxiliaron eficazmente para obtener el promedio citado

(9) a nivel grupal.

Sin duda, las contingencias de la primera practica permitieron hacer los
ajustes necesarios para ofrecer una mejor implementacién en la segunda
aplicacion y sobre todo en la construccion de la propuesta didactica final misma

que se presentara mas adelante.

3.2 OBJETIVO DE LA PROPUESTA DIDACTICA Y CRITERIOS PARA SU
CONSTRUCCION

Para la propuesta didactica definitiva se tomaron en cuenta dos aspectos; por un
lado, los resultados que arrojaron la PD I, Il y Ill presentados en el apartado
anterior y por otro, los objetivos planteados al inicio de este de trabajo recepcional.
El disefio de la propuesta incluye la utilizacion del cortometraje como
recurso para la ensefianza-aprendizaje de la alfabetizacion audiovisual en la
educacion media superior, fundamentada en el EC y la metodologia del AC. La
propuesta se ubica en el contexto de los programas de estudio vigentes del CCHy
se instrumenta en la Unidad I. Lectura critica del texto iconico-verbal del Taller de
Lectura, Redaccién e Iniciacion a la Investigacion Documental Ill. Asimismo, se
hace mencidn a los objetivos particulares:
= Construir estrategias de ensefianza-aprendizaje para la comprension de
aspectos disciplinarios del cortometraje como texto icénico-verbal.
» Coadyuvar al alumno a realizar una lectura reflexiva y critica de la imagen a
partir de la observacién de cortometrajes seleccionados.
» Desarrollar habilidades para la codificacion y decodificacién de la lectura
critica del texto iconico-verbal (cine).
= Motivar en los alumnos el principio de aprender a aprender haciendo en un

ambiente cooperativo.
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» Fortalecer habilidades linguisticas basicas Hablar-Escuchar-Leer-Escribir

para un buen desarrollo de la competencia comunicativa.

» Fomentar valores mediante practicas sociales en el aula como parte de la

formacion integral.

La planeaciéon didactica comprende 11 sesiones de dos horas cada una
cuyo proposito es situar al discurso cinematografico como texto iconico verbal para
aprender a leer imagenes critica y reflexivamente.

El material audiovisual que se utiliza es:

o EI presidente de la republica paseando a caballo en el bosque de
Chapultepec (1896) como un referente de las primeras evidencias del

surgimiento del cine en México.

Fuente: Imagen obtenida de la web.

o Jacinta de Karla Castaneda (2008) para constatar la evolucion del lenguaje

cinematografico, narrativo y la calidad de produccion.

Fuente: Imagenes obtenidas de la web.
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o EI héroe Dir. Carlos Carrera (1993) corto animado que permite identificar
elementos del discurso cinematografico y al mismo tiempo elementos de la

alfabetizacion audiovisual.

Fuente: Imagen obtenida de la web.

o La suerte de la fea...a la bonita no le importa Dir. Fernando Eimbcke
(2002) y Buen provecho Dir. Eduardo Canto (2009) muestran aspectos

sobre valores y estereotipos.

Fuente: Imagenes obtenidas de la web.

o “11°09” 01” de Claude Lelouch (2002) filme de corte internacional util para

ubicar el propésito del texto y relacionarlo con su contexto de produccion.

7 SELCTIon OFPCIELLE ViwsE 2002 85

11'09"01
September 71

N M o€ 11 AfausaTeves SAMIRA MAKHMALBAF
CLAUDE LELOUCH
YOUSSEF CHAHINE
DANIS TANOVIC
IDRISSA OUEDRADGO

Tus gestos eran los de

| o SLONE) IMAMURA Fuente: Imége nes de la web. un director de orquesta
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o Barbacoa de chivo de Carlos Carrera (2004) cortometraje mexicano de
mayor duracidon con relacion a los anteriores, en el que se ponen en se

practica las habilidades adquiridas para leer la imagen criticamente.

{of

Fuente: Imagen obtenida de la web.

Los cortometrajes poseen valores artisticos, todos son susceptibles a la
interpretacion, todos tienen una intencibn de aprendizaje aunque no
necesariamente vinculado con el mensaje del filme.

La minuciosa seleccién del material audiovisual obedece a las exigencias
de aprendizajes como: reconocer los elementos linguisticos y verbales en un texto,
reconocer valores, recursos retéricos, identificar el referente de un texto y
relacionarlo con su contexto, decodificar e interpretar el sentido del texto iconico-
verbal.

Los aprendizajes a alcanzar no sélo estan encaminados a los saberes
disciplinarios, sino que en el proceso también se incluyen los llamados contenidos
procedimentales y actitudinales bajo los principios de aprender a hacer y a ser, es
decir, el alumno, debe manifestar actitudes favorables dentro del aula para
coadyuvar a su formacién como individuo y como ser social. En ese sentido, el
trabajo colaborativo ademas, contribuye al principio de aprender a convivir puesto
que promueve valores como la responsabilidad, el respeto, la tolerancia, los
cuales se fomentan en las sesiones programadas; sin embargo, es sabido que
muchos estudiantes carecen de habilidades sociales que les impide colaborar
entre si. Para ayudar a dichos propdsitos se opta por la metodologia del AC con
los siguientes métodos:

o Rompecabezas. Para ayudar a conocer y dominar la metodologia de

aprendizaje.
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o Exposiciones simultaneas. Contribuye a abordar una gran cantidad de
informacion en poco tiempo.

o Aprendizaje Cooperativo Progresivo (ACP) o Slavin-Construccién
Progresiva. Promueve la interaccion entre los alumnos y la construccion
gradual del conocimiento.

o Aprendizaje Basado en Problemas (ABP) Permite problematizar y

desarrollar el pensamiento critico.

Para llevar a cabo una tarea académica, los alumnos generalmente deben
tomar notas precisas y detalladas, resumir periddicamente lo que estan
aprendiendo en la clase, leer el material asignado y escribir resimenes. Con el fin
de que realicen todas estas actividades en forma cooperativa, el docente puede
emplear las siguientes actividades:

— Tomar notas en pares.

— Hacer resumenes o emplear el uso de organizadores graficos junto con los
companieros.

— Leer y explicar por parejas.

— Redactar y corregir entre integrantes del equipo.

— Ejercitar y repasar la leccioén en pares.

— Preparar debates

Cada medio de comunicacién tiene su propio lenguaje creativo, en el caso
del cine se compone de: seleccion de partes de la realidad, sonido, movimiento y
montaje. Entender la gramatica, sintaxis y sistema metaférico del lenguaje
mediatico, especialmente el de los sonidos e imagenes, el cual va mucho mas alla
de lo racional hasta llegar al nucleo de las emociones mas profundas, incrementa
la apreciacion y el disfrute de este tipo de experiencias a la vez que ayuda a que
las personas sean menos susceptibles a la manipulacién. Una de las mejores
formas de entender como se construye este tipo de discursos es justamente
analizandolos. Los saberes disciplinarios que se abordaran en las sesiones se

sintetizan en el siguiente modelo de analisis:
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Propésito

/" etmisor
. . ASPECTOS ASPECTOS i i
Registro visual S N, = Ao Situacion
iy DENOTATIVOS CONNOTATIVOS el i
(analisisicénico) 4]  Quévemos? (Ste) | Ouénos §ugiere? L » comunicativa
Anilisis objetivo (Sdo) Leer, interpretar .
Andlisis subjetivo \ Caracteristicas
Tipodeplano |4 ‘\/ delreceptor
—»| Personajes E Elementos
Patirin e LENGUAJE retdricos
i - CINEMATOGRAFICO (Analisis
S (ELEMENTOS Figuras retérico)
Sa—— » Cbjetos SONOROS Y retéricas e
i i VISUALES)
ol e Estereotipos
Luz - "
metatora, metonimia,
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i e *| (Escenarios) SEMANTICOS prosopopeya ironia justicia, libertad
(angulos) Analisis comparacion, hipérbole, Salud, belleza,

Interpretativo paradoja, elipsis, arnor,
Funtos v Lineas,
(horizontales,

verticales, diagonales)

Textura

A

Audio

Masica 4—

Silencio

——| Palabras

Ruido/efectos
de sonido

Modelo de analisis para material audiovisual. Fuente: Elaborado por la autora basado en la sintaxis de la imagen.
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Con respecto a las habilidades a desarrollar es indispensable tener
conocimiento de las que los estudiantes poseen y a su vez cuales son las que
desarrollaran durante las sesiones. El alfabetismo en los medios es un proceso de
educacion que ensefia y fortalece habilidades diferentes. A continuacion se
enuncian las habilidades que se deben adquirir.

Acceder: Cuando se accede a los mensajes, es posible reunir informacion util y
relevante y comprender efectivamente su significado. Por lo tanto, el alumno
puede:
o Leer mensajes iconico-verbales con un alto nivel de comprension.
o Reconocer y entender un amplio vocabulario de palabras, simbolos vy
técnicas de comunicacion.
o Desarrollar estrategias para localizar informacidn proveniente de una amplia
gama de fuentes.
o Seleccionar y clasificar diferentes tipos de informacion relevante de acuerdo
con el propésito y la tarea.
Analizar: en la medida en que se analizan los mensajes, se puede examinar la
forma como estan disenados, la estructura y la secuencia, asimismo, se puede
hacer uso de conceptos artisticos, literarios, sociales, politicos y econémicos para
entender el contexto en el que ocurre el mensaje. De manera concreta permite al
estudiante:
o Utilizar conocimientos y experiencias previas para predecir resultados.
o Interpretar un mensaje utilizando conceptos como: propodsito, audiencia,
punto de vista, formato, género, guion, contexto.
o Recurrir a estrategias que incluyan comparar y contrastar, hecho y opinién,
causa y efecto.
o Utilizar el conocimiento sobre contextos histéricos, politicos, econdmicos,
sociales en los que se crean e interpretan los mensajes.
Evaluar: al ejecutar esta accién en los mensajes mediaticos, las personas pueden
relacionarlos con sus propias experiencias y realizar juicios sobre la veracidad,

calidad y relevancia de éstos. Esto incluye ser capaz de:
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o Apreciar y disfrutar la interpretacién de mensajes de diferentes géneros y
formas.

o Responder oralmente o por escrito a mensajes de diferente complejidad y
contenido.

o Evaluar la calidad de los mensajes basandose en su forma y contenido.

o Juzgar el valor de un mensaje con base en sus propios principios éticos,
religiosos o democraticos.

Finalmente, el docente es el mediador entre el medio o recurso, en este
caso cortometrajes, y los aprendizajes para lograr una alfabetizacion audiovisual.
La propuesta didactica, tiene la intencibn de decodificar los elementos
cinematograficos para entender la lectura de la imagen, se busca producir
cambios respecto a aprendizajes, conocimientos, procedimientos y reforzar
valores y actitudes. El analisis y la reflexion son fundamentales para descifrar los

significados y mensajes de los medios.
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3.3 EL CORTOMETRAJE EN EL AULA. HACIA UNA ALFABETIZACION
AUDIOVISUAL EN LA EDUCACION MEDIA SUPERIOR

“Debemos preparar a la

Jjuventud para vivir en un mundo

de iméagenes, palabras y sonidos poderosos”
UNESCO, 1982

La experiencia de haber participado pasiva®® y activamente® en los procesos de
ensefianza-aprendizaje, permitid vislumbrar inconsistencias entre el discurso
formal y las practicas reales dentro del salén de clases. El discurso institucional
pareciera darle mayor importancia a los contenidos, ya que en repetidas ocasiones
se alude al qué ensenar, pero poco se habla del como lograrlo. Si bien en los
programas indicativos del ATLC se incluye un apartado de estrategias, estas no
son suficientes para alcanzar los aprendizajes planteados, por lo que es necesaria

la intervencion creativa del profesor.

Ante la ausencia de una didactica aplicable, surge la necesidad de buscar
nuevas alternativas que permitan desarrollar de manera eficaz el quehacer
docente. En ese sentido, el empleo de modelos didacticos, métodos de
aprendizaje y a su vez, instrumentos audiovisuales como la television, el cine, el
video y el internet, resultan ser una mancuerna conveniente para lograr el

aprendizaje en los estudiantes del colegio.

No sdlo se trata de cumplir con los contenidos disciplinarios establecidos en
los programas de estudio, sino que el desarrollo de habilidades intelectuales y el
ejercicio de practicas sociales que fomentan los valores y las actitudes en los
jovenes, adquieren importancia para fortalecer la cultura basica y contribuir a una

educacion integral.

Por ello, para la construccion de la propuesta se considera un modelo

didactico ecléctico que destaque el desarrollo de aprendizajes, habilidades,

8 Observacion del ejercicio docente de un profesor del Colegio como parte de las actividades
contempladas en la PD 1.

8 Observacion participante en la implementacion de la propuesta didactica, producto de la PD I y
.
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valores y actitudes, como una opcidn propicia para obtener aprendizajes
satisfactorios en las asignaturas de lenguaje del area de talleres, mismas que se

imparten con 50 alumnos aproximadamente.

¢, Como trabajar con grupos numerosos? Una posible solucion es recurrir al
trabajo en equipo. La labor es exhaustiva, sobre todo si se considera que el 70%
de los profesores del area citada atienden semestralmente entre 250 y 300
estudiantes; bajo esa perspectiva, un cambio de actitud en los docentes y la

apertura para probar otros métodos son la clave para lograr mejores resultados.

En términos generales, la propuesta didactica, alude a una conduccion
distinta para mejorar el quehacer docente y al mismo tiempo motivar a los alumnos
a construir su propio aprendizaje mediante una adaptacion de los procedimientos
del AC.

Después de conocer los lineamientos en los que se pretende alcanzar una
educacion de calidad a nivel medio superior, es proposito de este capitulo ofrecer
una alternativa para materializar dichos fines a partir de un modelo que promueve
el ejercicio de practicas sociales en el aula, una metodologia didactica, medios o

recursos para llevarla a cabo y finalmente contenidos o tematicas a abordar.
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Planeacion didactica para

LECTURA CRITICA DEL TEXTO ICONICO-VERBAL
PROPOSITO DE UNIDAD:
Interpretara textos iconico-verbales mediante la decodificacion critica de sus
signos: imagenes y palabras, a fin de identificar el caracter persuasivo de los
textos.
TIEMPO: 22 horas
TEMA: Texto icdnico-verbal: Cine
TIEMPO: 22 hrs/11 sesiones
PROPOSITO DE LAS SESIONES: Situar al discurso cinematogrédfico como

texto icénico verbal para aprender a leer imagenes critica y reflexivamente.

Sesion de Presentacion. Dialogo y trabajo.
v Conoce a los miembros del grupo mediante la técnica Didlogo y trabajo®
para observar capacidades creativas, el trabajo en equipo, habilidades de
organizacion y posibles liderazgos.

v" Facilita el conocimiento mutuo, la aceptacion del otro y la integracion

grupal.

Sesion 1. El cortometraje: origen del cine mexicano.
v’ ldentifica las diferencias de produccién existentes entre el origen del cine y
los cortometrajes actuales mediante los films titulados El Presidente
Montando a Caballo en Chapultepec (1896) y Jacinta (2008) con el método de

AC Rompecabezas fomentando la tolerancia.

Sesién 2. El lenguaje cinematografico. Primera parte: la fotografia.
v' Conoce los tres elementos fundamentales del lenguaje visual: angulo de
camara, iluminacion y composicién para entender como los diferentes
aspectos de una fotografia influyen en su significado, poniendo en practica

el trabajo individual y el AC promoviendo la tolerancia.

8 Técnica tomada y adaptada de Edith, Kuri y Chehaybar, Técnicas para el aprendizaje grupal.
Grupos numerosos, pp. 71y 72.
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Sesion 3. El lenguaje cinematografico. Segunda parte: analisis iconico.

v' Realiza andlisis iconico de la imagen por medio de la proyeccion del
cortometraje El Héroe (1993) y el método de AC Rompecabezas®

potenciando la tolerancia.

Sesion 4. Situacion comunicativa en el corto.
v Identifica la situacién comunicativa en el cortometraje 717°09”01” (2002) de
Claude Lelouch a fin de relacionarlo con su contexto de produccion
utilizando el método de AC Rompecabezas fomentando el respeto.

Sesion 5. Valores y presupuesto ideoldgicos: Estereotipos. Primera parte.
v Reconoce elementos retéricos en la imagen —estereotipos y valores-
mediante la proyeccion del cortometraje La suerte de la fea...a la bonita no
le importa, (2002) como escenario de ABP®°, |a elaboracion de textos orales

y escritos en grupo colaborativo promoviendo el respeto.

Sesion 6. Valores y presupuestos ideolégicos: Estereotipos. Segunda parte.
v' Analiza elementos retéricos en la imagen —estereotipos y valores— a partir
del cortometraje La suerte de la fea...a la bonita no le importa para la
elaboracion de textos escritos (comentario) en grupo colaborativo

desarrollando el respeto.

Sesidon 7. Retoérica de la imagen.
v Identifica y analiza figuras retéricas en la imagen visual por medio de la
observacién de imagenes fijas y en movimiento poniendo en practica el ACP

fomentando la responsabilidad.

8 Otra alternativa para esta sesién son las Exposiciones simultaneas.
8 El cortometraje Buen provecho (2009) puede ser utilizado como escenario para los mismos fines
de la sesion o para reforzar el aprendizaje abordado.
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Sesion 8. Decodifica y analiza un corto.
v Decaodifica los signos icénicos y verbales del cortometraje Barbacoa de chivo
(2004) con base en un modelo de analisis para textos audiovisuales en

equipos cooperativos potenciando la responsabilidad.

Sesion 9. Recepcion critica. Construccion del analisis (borrador).
v' Elabora un borrador del anadlisis previo al cine-foro con ayuda de las
observaciones del profesor en equipos cooperativos potenciando la

responsabilidad.

Sesion 10. Exposicion del analisis. Cine-foro: Desmenuzando barbacoa de
chivo.

v' Presenta su escrito ante el grupo a manera de cine-foro a fin de dar a

conocer los resultados de la interpretacion del significado y sentido del

cortometraje como texto icénico-verbal promoviendo la puntualidad.

APRENDIZAJES:

e Conceptuales. Conocimiento sobre el cine, el cortometraje y los elementos
iconicos de la imagen visual: forma, tamafo, textura, color, composicion,
etc. Texto icdnico-verbal, situacibn comunicativa, figuras retdricas,

denotacion, connotacion y persuasion.

e Procedimentales. El alumno pone en practica las habilidades linguisticas
para producir textos orales y escritos. Asi como de procesos cognitivos que

le permitan realizar los analisis criticos.

e Actitudinales: se fomentan valores como la tolerancia, respeto,
responsabilidad y puntualidad mediante practicas sociales dentro y fuera

del salon de clases para lograr un ambiente de cooperacion.
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Algunas Consideraciones:

= El profesor siempre debe hacer explicito el propdsito de la sesién al inicio
de la misma.

» Es importante que en las primeras sesiones se lean las instrucciones de
cada fase en voz alta para aclarar posibles dudas, posteriormente se
recomienda que los alumnos al familiarizarse con la metodologia sean
capaces de dominarla.

» Todos los materiales de lectura a los que se hace referencia en las
sesiones estan contenidas en los anexos de la propuesta didactica.

» Alos alumnos siempre se les recomienda que escriban sus nombres en los
productos que son entregados al profesor para facilitar el registro de sus
actividades y al mismo tiempo tener un control de sus avances.

» Es necesario que en cada fase los alumnos escriban en su cuaderno el rol

que desempefaran para facilitar la futura evaluacién actitudinal.

Para los anexos:

Se incluye un disco compacto (CD), con el material didactico para el desarrollo de
las 11 sesiones. La manera de hacerlo llegar al grupo es mediante una copia para
cada alumno en un CD. Otra forma de proporcionarlo, es a través del correo

electronico o, si el profesor lo decide, se puede enviar por alguna red social.
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SESION DE PRESENTACION
DIALOGO Y TRABAJO

Material para el profesor

En el contexto del Colegio de Ciencias y Humanidades, los jovenes que
conforman la comunidad estudiantil experimentan diferentes vivencias en la
primera sesion de cada inicio de curso. Generalmente, los alumnos de primer
ingreso desconocen las instalaciones y a los integrantes del grupo al que
pertenecen. Por el contrario, para los de tercer y quinto semestres la institucion y
una cantidad considerable de la poblacidon ya les resulta muy familiar, incluso es
notoria la existencia de relaciones interpersonales afectivas en diferentes niveles.

Obedeciendo al procedimiento que la institucion lleva a cabo para
conformar los grupos de tercer semestre, es indispensable que el profesor desde
el primer momento lleve a cabo una serie de acciones que le permitan hacer un
analisis del grupo y, de este modo, obtener datos en beneficio del desarrollo del
curso, del aprovechamiento de los alumnos como individuos y como grupo, y
finalmente, conseguir indicadores para hacer los ajustes necesarios al ejercicio de
la practica docente.

Por lo anterior, se sugiere la aplicacién de técnicas grupales que coadyuven
a dicha labor, sobre todo para desmitificar la idea equivoca que predomina sobre
el trabajo en equipo.

Al implementar estas técnicas, permite acelerar el proceso de integracion y
de conocimiento entre los miembros del grupo, evidentemente no ocurre de
manera inmediata, por el contrario, es un proceso que requiere tiempo y trabajo
constante.

Propésitos de la sesion

v' Conocer a los miembros del grupo mediante la técnica Dilogo y trabajo®

para observar capacidades creativas, el trabajo en equipo, habilidades de
organizacion y posibles liderazgos.

v Facilitar el conocimiento mutuo, la aceptacién del otro y la integracion
grupal.

Tiempo: 2 horas aproximadamente.
NOTA: Toda técnica, al ser un instrumento para lograr los propdésitos

planteados, es susceptible a las modificaciones que el profesor considere
pertinentes de acuerdo a la dinamica del grupo.

% Técnica tomada y adaptada de Técnicas para el aprendizaje grupal. Grupos numerosos.
Chehaybar y Kuri Edith. México2000: CESU-UNAM/Plaza y Valdés. p. 71y 72.
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Desarrollo de actividades

SESION: DIALOGO Y TRABAJO
(Técnica de integracion grupal)

A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se recomienda
seguir para el desarrollo de la sesién.

(Inicio)

Tiempo: 10 minutos.

Seguida de la presentacion del profesor ante el grupo y de la asignatura a impartir,
se explica la importancia de la comunicacion y el trabajo en equipo. Se da a

conocer el propdsito de la técnica sugerida.

(Proceso)
Fase |. Tiempo: 20 min.
= Conformacion de equipos: Se solicita a los integrantes que elijan una
pareja, preferentemente alguien con quien hasta ese momento no haya
tenido interaccion alguna.
» Tarea: Una vez formadas las parejas se les indica que deben realizar algo
juntos, pueden salir o quedarse en el aula y utilizar todos los recursos a su

alcance. El tiempo destinado para dicha labor sera de 15 minutos.

Fase Il. Tiempo: 20 min.
= Conformaciéon de equipos: Pasados los 15 minutos, se les pide a los
integrantes que formen equipos de cuatro parejas para que comenten sobre
lo que cada una realizd. Posteriormente, el equipo elije de entre los dos
trabajos expuestos el que presentara en plenaria y anota los criterios con

que fue seleccionado.

Fase lll. Tiempo: 20 min.

Se pide que cada equipo haga la presentacion del trabajo elegido.
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Fase IV. Tiempo: 15 minutos
Una vez presentados los trabajos, el profesor hace una serie de preguntas que los
alumnos deben responder en equipo. Todas ellas en funcion del objetivo de la
técnica.
Se sugieren las siguientes:

1. ¢Como se sintieron cuando se les dejo en la libertad de hacer algo?

2. ¢ Uno de los miembros de la pareja se impuso al otro?
3. ¢Fueron creativos en lo que realizaron? Por qué?
4

¢,Como se sienten ahora?

(Cierre)
Tiempo: 30 min.
Las respuestas se comparten en plenaria, de este modo el profesor detectara y
sefalara los puntos que considere importantes para reflexionar sobre ellos con el
grupo.
Posibles puntos de reflexion.
Dificultad para:
o Reunir las ideas de otras personas en una misma tarea.
o Crear algo diferente.
o Controlar la impotencia al no tener las cosas hechas
o Organizarse y administrar el tiempo.

o Desarrollar la capacidad creativa.

Ademas, sera necesario invitar a los alumnos a que mediten sobre las cualidades
y carencias que poseen para mostrar interés, responsabilidad y compromiso en la

realizacién de tareas en conjunto.
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SESION 1. EL CORTOMETRAJE: ORIGEN DEL CINE MEXICANO
Propésito de la sesion:
v' Identifica las diferencias de produccion existentes entre el origen del cine y
los cortometrajes actuales mediante los films titulados El Presidente

Montando a Caballo en Chapultepec (1896) y Jacinta (2008) con el método de
AC Rompecabezas fomentando la tolerancia.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesion.

< 4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Método: Rompecabezas
(Inicio) (10min.)
o Proyeccién del cortometraje titulado El Presidente Montando a Caballo en
Chapultepec (1896). Duracién: 30 segundos. Disponible en:
http://www.youtube.com/watch?v=MSqpLI 7 FU o en:

http://www.youtube.com/watch?v=iOWf5Lw5bs0&feature=related

o Posteriormente se proyecta el cortometraje Jacinta Dir. Karla Castafeda.
Productor: Luis Téllez. CONACULTA e IMCINE. Género: Animacién. 2008.
Duracién: 9 min. México. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=0iZ1Y6x8zyo

(Proceso) (85 min.)
Fase l. Tiempo: 15 min.
= Conformacion de equipos: Formar equipos base (homogéneos) de 5
personas.
= Tarea académica: En equipo, comentar aspectos generales
(caracteristicas, época, personajes, historia, etc.) sobre los cortometrajes
proyectados y establecer las diferencias.
» Producto: Notas en el cuaderno.
» Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, organizador, observador,

todos son redactores.
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Practicas sociales: TOLERANCIA: Se acepta la diversidad de ideas,
creencias o practicas de los demas cuando son diferentes o contrarias a las

propias para establecer acuerdos.

Fase Il. Tiempo: 20 min.

Conformacién de equipos: El mismo de la fase anterior.

Tarea académica: Leer atentamente la informacion que les fue asignada
del material didactico Anexo 1. El cine: El arte del siglo XX.

Producto: Resumen.

Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, organizador, observador,
consultor, todos son lectores y redactores.

Practicas sociales: TOLERANCIA.

Evaluacién: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con
el producto terminado. En caso de no cumplir con las formas y tiempos

establecidos no se evalua a ningun miembro del equipo.

Fase lll. Tiempo: 20 min.

Conformacion de equipos: Heterogéneos/informales de 5 integrantes.
Rejilla.

Tarea académica: Intercambiar mediante la expresion oral, la parte de la
informacion revisada en la fase anterior con los nuevos integrantes de

equipo a fin de complementarla.

Producto: Notas en el cuaderno de trabajo.

Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, consultor, organizador,
todos son lectores y redactores.

Practicas sociales: TOLERANCIA.

Evaluacion: No hay en esta fase.

Fase IV. Tiempo: 30 min.

Conformacioén de equipos. Regresar a sus equipos iniciales.
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» Tareas académicas:

a) Mediante expresion oral se comunica al resto de los integrantes la
informacién adquirida a fin de complementarla.

b) Con los conocimientos tedricos adquiridos hasta el momento y los
referentes audiovisuales proyectados, en equipo, deben contestar las
siguientes preguntas:

— Construir un concepto propio sobre el cine
— ¢ Ambas proyecciones se consideran cortometrajes? Por qué?
— ¢A qué tipo de discurso cinematografico pertenece cada uno?
(clasico, moderno o posmoderno)
— Menciona las similitudes y diferencias que existen entre una
filmacién y otra.
— ¢Cual es la relacion que existe entre el cortometraje y el
nacimiento del cine en México?
» Producto: Cuestionario resuelto (todos deben tener en el cuaderno y
entregar uno al profesor por equipo).
* Roles: Checador de tiempo, organizador, supervisor de tareas, todos son
lectores y redactores.
» Practicas sociales: TOLERANCIA.
= Evaluacién: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con
el producto terminado. EIl cuestionario debe entregarse en el tiempo
establecido y las respuestas deben ser lo mas completas posible. Se
tomara en cuenta la ortografia.
= Calificacion: Cada respuesta tiene un valor de 2 puntos, dando un total de
10.
(Cierre) (15 min.)
El profesor elige de manera indistinta cinco cuestionarios, lee las respuestas y
amplia la informacion si asi lo considera para aclarar dudas y concluir la sesion.
Tarea extraclase: se solicita a los alumnos llevar de manera individual
(preferentemente) una camara digital o un celular con camara para la actividad de

la siguiente sesion.
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SESION 2. EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO.
PRIMERA PARTE: LA FOTOGRAFIA.

Propésito de la sesidn:

v" Conoce los tres elementos fundamentales del lenguaje visual: angulo de
camara, iluminacion y composicion para entender como los diferentes
aspectos de una fotografia influyen en su significado, poniendo en practica
el trabajo individual y el AC promoviendo la tolerancia.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesién.

o
4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Método: Debido a la cantidad de informacién y la forma en que se presenta en
esta sesion no se sugiere un método de AC especifico, simplemente se enlista
una secuencia de actividades de tipo cooperativo para que el alumno se familiarice

con el lenguaje cinematografico a partir de la fotografia.

(Inicio) (15 min.)
Para esta sesion se retoman los aprendizajes de la clase anterior.
o De manera individual, se solicita a los alumnos que enlisten lugares,
situaciones u objetos donde cotidianamente encuentren imagenes fijas.
o Es importante que describan al menos una imagen y expliquen brevemente
por qué llamo su atencion (las respuestas se recuperaran posteriormente).
o Enseguida se les indica que con una camara digital capturen, de manera
individual, 5 fotografias de objetos, personas, paisajes, animales, etc. Los
alumnos pueden utilizar el salén de clases como escenario o bien, salir para

tener una gama mas amplia.
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(Proceso) (70 min.)

Fase l.

Conformaciéon de equipos: Al incorporarse todo el grupo al salén de
clases, el profesor reune a los alumnos en equipos heterogéneos (5
personas).

Tarea académica: Cada integrante comparte las fotografias
correspondientes al resto del equipo.

Producto: Elaborar una lista para asignarle un nombre a cada foto (25 en
total).

Enseguida el profesor proyecta el material audiovisual Los Planos, SEP.
DGTVE, CETE®". Duracion: 25min.

Producto: Notas de la informacion proyectada, ya que sera de ayuda para
realizar actividades posteriores.

Practicas sociales: TOLERANCIA: Se acepta la diversidad de ideas,
creencias o practicas de los demas cuando son diferentes o contrarias a las

propias para establecer acuerdos.

Fase Il

Tarea académica. Una vez terminada la proyeccién los alumnos en equipo:
Clasifican sus imagenes segun el tipo de plano, punto de vista y/o angulo al
que pertenecen, asimismo, anotan los errores que presentan sus imagenes.
Producto: Explicacion escrita de cada foto segun los datos teoricos.
Practicas sociales: TOLERANCIA.

(Cierre) (20 min.)

o

(@]

Exposicion breve de una fotografia por equipo.
Conclusiones por parte del profesor apoyadas en las exposiciones de los

alumnos.

9 Actualmente, en la red existe una cantidad considerable de material que detalla esa informacion.
Si el docente lo decide, también puede recurrir a esos recursos alternativos.
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SESION 3. EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO.
SEGUNDA PARTE: ANALISIS ICONICO.

Propésito de la sesion:

v' Realiza analisis iconico de la imagen por medio de la proyeccién del
cortometraje El Héroe (1993) y el método de AC Rompecabezas®
potenciando la tolerancia.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesion.

< 4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE
Método: Rompecabezas

(Inicio) (5 min.)
— Proyeccion del cortometraje titulado EI Heéroe, Dir. Carlos Carrera.
Productor Pablo Bakshi. CONACULTA e IMCINE. Género: Animacion.
Duracién 5 min. México, 1993.

Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=gmkhej_IhXM

(Proceso) (75 min.)
Fase . Tiempo: 20 min.

» Conformacion de equipos: Formar equipos base (homogéneos) de 5
personas.

» Tarea académica: Leer el material contenido en el Anexo 2. Cuatro
equipos leeran La comprension del lenguaje cinematografico tres
equipos estudiaran “Instrucciones de uso para un itinerario de la mirada
(Guia para la lectura de textos publicitarios)” en El espectaculo del
deseo de Carlos Lomas, y los tres restantes leeran “Mdédulo 6. Elementos
del lenguaje visual. Lectura de imagenes (1)” en Lectura de imagenes.
Elementos para la alfabetizacion visual curso basico de Ma. Eugenia

Regalado Baeza.

%2 Otra alternativa para esta sesion son las Exposiciones simultaneas.
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Producto: Notas en el cuaderno.

Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, supervisor de
aprendizaje, consultor, observador —todos son lectores-.

Practicas sociales: TOLERANCIA. Se acepta la diversidad de ideas,
creencias o practicas de los demas cuando son diferentes o contrarias a las

propias para establecer acuerdos.

Fase Il. Tiempo: 25 min.

Conformacion de equipos: Heterogéneos/informales de 5 integrantes
(Rejilla).

Tarea académica: Mediante expresion oral, compartir y a su vez recibir la
parte de la informacion revisada por cada equipo en la fase anterior con los
nuevos integrantes de equipo a fin de complementarla.

Producto. Mapa conceptual (todos deben tener en el cuaderno y entregar
uno al profesor por equipo).

Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, supervisor de
aprendizaje, consultor, observador, —todos son lectores-.

Practicas sociales: TOLERANCIA.

Evaluacion: El mapa debe contener los conceptos basicos de la lectura,

ortografia y cumplir con la estructura de mapa conceptual.

Fase lll. Tiempo: 30 min.

Conformacion de equipos: Informales —otros- de 5 integrantes (rejilla).
Tarea académica: Retomando los conceptos aprendidos y de acuerdo con
lo visto en la proyeccion; ubicar los elementos del analisis icdnico en el

corto tomando como base el siguiente cuadro:
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Tipo de
plano

Forma

Composicion

Luz

Punto de
vista
(angulos)

Puntos y
Lineas

Textura

Personajes

Objetos

Coloresy
significado

Espacio
(escenarios)

Cuadro de analisis iconico. Fuente: Elaborado por la autora con base en el lenguaje cinematografico y elementos del lenguaje visual.
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= Producto: Cuadro en donde se vacie la informacién, todos deben tener en

el cuaderno y se entrega una copia al profesor.

» Roles: checador de tiempo, supervisor de tareas, supervisor de
aprendizaje, consultor, observador.

» Practicas sociales: TOLERANCIA. Rubrica. (Se evaluan las primeras 3
sesiones).

= Evaluacién: El cuadro debe tener informacién completa, ortografia,

sintaxis, adecuacion.
= Calificacion: Segun la calidad del cuadro puede obtener 6, 8 y 10 puntos.

(Cierre) (10 min.)
o Exposicién oral del cuadro por parte de 1 alumno de cada equipo (se elige
al azar).
o El profesor llena el cuadro en el pizarrdn con las participaciones y concluye

el tema.
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SESION 4. SITUACION COMUNICATIVA EN EL CORTO

Propésito de la sesién

v' Identifica la situacién comunicativa en el cortometraje 77°09701” (2002) de
Claude Lelouch a fin de relacionarlo con su contexto de produccién
utilizando el método de AC Rompecabezas fomentando el respeto.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesién.

< 4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Método: Rompecabezas

(Inicio) (20 min.)

o El profesor hace referencia a los elementos de la situacion comunicativa y
mediante una lluvia de ideas recupera los conocimientos previos de los
alumnos. Las ideas se enlistan en el pizarron.

o En seguida se proyecta el cortometraje titulado “717°09” 01”. Dir. Claude
Lelouch. Productores: Alain Brigand, Jacques Perrin, Nicolas Mauvernay.
Galatée Films. Docudrama. 2002. Duracién: 11 min. Francia. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=ALxTRbeaG1c

(Proceso) (75 min.)
Fase I. Tiempo: 30 min.
» Conformacion de equipos: Formar equipos (heterogéneos/ informales) de
5 integrantes. Sugerencia utilizar la técnica Rejilla.
» Tarea académica: Leer material proporcionado por el profesor Elementos
que intervienen en el proceso de comunicaciéon, asi como los textos
relacionados con el cortometraje proyectado® (Anexo 3).

» Producto: Parafrasis en el cuaderno de trabajo.

% De una antologia de 5 textos relacionados con la tematica del cortometraje, el profesor debe
asignar uno a cada equipo a fin de contextualizar el hecho narrado.
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Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, consultor, organizador,

todos son lectores y redactores.
Practicas sociales: RESPETO. Reconocimiento y aceptacion de

cualidades, merito o valor propio asi como el de otros individuos.
Evaluacién: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con

el producto terminado.

Fase Il. Tiempo: 25min.

Conformacioén de equipos: Formar equipos heterogéneos/informales de 8
integrantes. En esta fase es indispensable que exista al menos un alumno
que represente a cada uno de los textos que fueron revisados en la fase
anterior.

Tarea académica: Intercambiar mediante la expresion oral, la parte de la
informacion revisada en la fase anterior con los nuevos integrantes de
equipo a fin de complementarla.

Producto: Notas en el cuaderno de trabajo de los datos que consideren
relevantes.

Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, consultor, organizador,
todos son lectores y redactores.

Practicas sociales: RESPETO.

Evaluacién: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con

el producto terminado.

Fase lll. Tiempo: 20 min

Conformacion de equipos: Regresar a sus equipos iniciales.
Tareas académicas:
a) Retomando los conceptos revisados en la sesion y de acuerdo con lo
visto en la proyeccion:
— Describe brevemente circunstancias sociales, historicas,
econdomicas y politicas del acontecimiento.

— Describe a los personajes (edad, clase social, profesion).
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b) Ubicar la situacién comunicativa del corto tomando como base las
siguientes preguntas:
— ¢ Quién es el emisor?
— ¢Cual es el canal de difusién?

— ¢Cual es el referente del cortometraje?

¢A quién esta dirigido el mensaje?

— ¢Cual es el propésito de comunicacion?
Producto: Cuadro en donde se vacie la informacion (todos deben tener en
el cuaderno y entregar uno al profesor por equipo).
Roles: checador de tiempo, supervisor de tareas, supervisor de
aprendizaje, consultor, observador, todos son lectores y redactores.
Practicas sociales: RESPETO.
Evaluacién: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con
el producto terminado. El cuadro debe tener informacién lo mas completa
posible, ademas de entregarse en el tiempo establecido. Se tomara en
cuenta la ortografia, sintaxis y adecuacion.
Calificacion: El cuadro tiene un valor de 10 puntos. El puntaje obtenido

dependera del numero de respuestas correctas representadas en el cuadro.

(Cierre) (10 min.)

Exposicion oral de los elementos de la situacion comunicativa aplicada al
cortometraje visto por parte de un alumno de cada equipo, el cual es
elegido al azar por el profesor.

El profesor llena el cuadro en el pizarrén con las participaciones y concluye.
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SESION 5. VALORES Y PRESUPUESTOS IDEOLOGICOS:
ESTEREOTIPOS. PRIMERA PARTE.

Propésito de la sesion:

v' Reconoce elementos retéricos en la imagen —estereotipos y valores-
mediante la proyeccion del cortometraje La suerte de la fea...a la bonita no
le importa, (2002) como escenario de ABP%, la elaboracion de textos orales

y escritos en grupo colaborativo promoviendo el respeto.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesién.

< 4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Método
ABP

(Inicio) (10 min.)
o Presentacion del escenario:
Proyeccion del cortometraje titulado La suerte de la fea... a la bonita no le
importa. Direccién, Guion: Fernando Eimbcke. Produccion: Carolina Fox.

2002. Duracion: 10 min. México. Disponible también en:
https://www.youtube.com/watch?v=N4BFuVXT5nU

(Proceso) (95 min.)
Fase l. Tiempo: 15 min.
= Conformacion de equipos: Formar equipos heterogéneos —informales- de
5 personas.
= Tareas académicas:
a) En equipo, identificar el referente (tematica) del cortometraje vy
reconocer la problematica planteada.
b) Formular preguntas, todas las que surjan a partir del escenario
(cortometraje), no hay cantidad Ilimitada. NO ES NECESARIO
RESPONDERLAS.

% El cortometraje Buen provecho (2009) puede ser utilizado como escenario para los mismos fines
de la sesion o para reforzar el aprendizaje abordado.
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Producto: Todos los integrantes deben tener la tematica, la problematica y
las preguntas redactadas en el cuaderno de trabajo.

Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, abogado del diablo,
consultor y observador, todos redactores.

Practicas sociales: RESPETO.

Evaluacién: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con
el producto terminado. Aunque la cantidad de preguntas es ilimitada, deben
tener las suficientes para continuar con el proceso y considerarlas

evaluables.

Fase Il. Tiempo: 20 min.

Conformacion de equipos: Formar  equipos heterogéneos
(informales/otros) de 5 personas.

Tarea académica: Compartir las tematicas, las preguntas, las
problematicas e identificar las coincidencias con los integrantes del nuevo
equipo. NO ES NECESARIO CONTESTAR LAS PREGUNTAS.

Producto: Lista de preguntas completada y referente rectificado, si es el
caso.

Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, abogado del diablo,
consultor y observador, todos lectores.

Practicas sociales: RESPETO

Evaluacién: No hay en esta fase.

Fase lll. Tiempo: 30 min.

Conformacion de equipos: Regresar a sus equipos iniciales.

Tareas académicas:

a) Definir el problema (en caso de que sufra alguna modificacion), discutir
la pertinencia de las preguntas, seleccionar las que consideren
apropiadas y CONTESTARLAS A PARTIR DE SUS CONOCIMIENTOS
PREVIOS.
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b) Una vez que se identifiquen las que no puedan ser resueltas, se enlistan
los aprendizajes (conceptos) que se necesitan para responderlas.

c) Enseguida, leer el material sobre la tematica para facilitar la tarea:
Moédulo 7 elementos del lenguaje visual. Lectura de imagenes (2)
“Lectura subjetiva” p.p. 131-137 en Lectura de imagenes. Elementos
para la alfabetizacion visual curso basico de Ma. Eugenia Regalado
Baeza, y las definiciones de: valor, estilos de vida e ideologia
(Anexo 4).

» Producto: El problema, las preguntas y los aprendizajes resueltos en el
cuaderno. Se entrega una copia al profesor por equipo.

= Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, observador, todos
lectores, todos redactores.

* Practicas sociales: RESPETO.

= Evaluacion: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con

el producto terminado.

Fase IV. Tiempo: 30 min.

» Conformacion de equipos: En el mismo equipo.

= Tarea académica: Para analizar un filme, es necesario ejercitar habilidades
perceptivas, a continuacién se presenta una lista de preguntas® que
ayudaran a identificar algunos elementos en el cortometraje.
¢ Qué les sugiere el titulo del cortometraje?

2. ¢Cual es la funcion del inicio? (presentar: a los personajes, el final, algun
acontecimiento en particular, etc.)
¢,Como se relaciona con el final?
¢ Cuantos personajes aparecen?
¢ Qué caracteristicas tiene cada personaje? (edad, condicidn social,

profesién, vestimenta, comportamientos —evidentes-).

% La mayoria de las preguntas hacen referencia al modelo que propone Lauro Zavala para el
andlisis cinematogréfico. Otras han sido creaciones de la autora de la propuesta didactica.
Asimismo, existe la posibilidad de que algunas de ellas ya hayan sido formuladas en las fases | y |l
de la sesion por algun equipo.
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6. ¢Qué cosas tienden a preferir 0 a rechazar los personajes?
¢,Como se relaciona el sonido con las imagenes? (musica, efectos sonoros,
silencios).

8. ¢Enqué lugares se desarrolla la historia?

9. ¢Qué sentido tiene el final?

10. ¢ Cuales valores y estilos de vida estan implicitos en el corto?

11. ¢ Qué les parecio el cortometraje?

* Producto: Cuestionario resuelto en el cuaderno de trabajo. Se entrega una
copia al profesor por equipo.
= Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, observador, todos

lectores, todos redactores.

* Practicas sociales: RESPETO.

= Evaluacion: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con
el producto terminado. El cuestionario debe tener informacion lo mas
completa posible, ademas de entregarse en el tiempo establecido. Se

tomara en cuenta la ortografia, sintaxis y adecuacion.

(Cierre) (15 min.)
o Se da por terminada la sesién con la entrega del cuestionario resuelto. El
final de esta clase queda abierto debido a que las actividades de la

siguiente sesion la complementan y concluyen.
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SESION 6. VALORES Y PRESUPUESTOS IDEOLOGICOS:
ESTEREOTIPOS. SEGUNDA PARTE.

Propésito de la sesion:

v' Analiza elementos retéricos en la imagen —estereotipos y valores — a partir
del cortometraje La suerte de la fea...a la bonita no le importa para la
elaboracion de textos escritos (comentario) en grupo colaborativo
desarrollando el respeto.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesién.

< 4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

(Inicio) (20 min.)
o Previa revision, el profesor hace entrega de los cuestionarios de la sesién
anterior con observaciones al respecto del contenido de las respuestas.
o Posteriormente, el profesor proporciona las instrucciones para la

elaboracién de un comentario.

(Proceso) (55 min.)
Fase l. Tiempo: 40 min.

= Conformacion de equipos: reunidon en equipos de base.

» Tarea académica: Con base en los aprendizajes, redactar un comentario
en donde externen una critica u opinidbn sobre los estereotipos que
presentan los medios masivos de comunicacion y su efecto en la sociedad.
El comentario se realiza por duplicado, una copia se entrega al profesor y
una la conserva el equipo. Las siguientes preguntas se sugieren como guia
para la elaboracién del comentario®:

— ¢Cuando se convierten en estereotipos las imagenes de los medios?

% Se recomienda tomar las preguntas como guia a modo de construir parrafos con cada una de
las respuestas. Del mismo modo, estas pueden ser flexibles, es decir, cada equipo elije el orden
en que apareceran en el escrito, incluso es valida y conveniente la insercién de otros
cuestionamientos que los alumnos consideren pertinentes siempre y cuando no se desvie la
tematica.
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¢, Cuales son diferentes estilos de vida?

¢Cuando estan los medios “simplemente entreteniendo” y cuando estan
“ensefiando”?

¢.Generan los medios nuevos estereotipos o simplemente repiten los ya
existentes en la sociedad?

¢ Deben acabar los medios con el uso de estereotipos nocivos?

Producto: Comentario de una a dos cuartillas de extension.

Roles: Checador de tiempo, supervisor de tareas, abogado del diablo,
consultor y observador, dos secretarios. Todos aportan ideas.

Practicas sociales: RESPETO.

Evaluacion: Sello o firma en ambas copias del comentario.

Criterios: Se toman en cuenta las propiedades textuales: adecuacion,
cohesion, coherencia, presentacion. Debe tener titulo, introduccion,
desarrollo y conclusion, el contenido debe fundamentar su opinion (utilizar
respaldos de autoridad) sobre la presencia de los estereotipos en los
medios y sus efectos en la sociedad.

Calificacion: el comentario tiene un valor de 10 puntos. El puntaje obtenido

dependera de los criterios sefalados en la evaluacion.

Fase Il. Tiempo: (15 min.)

Conformacién de equipos: En el mismo equipo.

Tarea académica: Se intercambian los comentarios de los diferentes
equipos al azar con dos propésitos; el primero, para evaluar la calidad del
escrito de acuerdo a los criterios establecidos en el formato anexo a este
documento Revision de comentario (Anexo 5) y el segundo, para
socializar la solucién del problema planteado.

Producto: Comentario evaluado y calificado segun el formato.

Roles: Un lector y todos correctores de estilo.

Practicas sociales: RESPETO. Rubrica. (Se evaluan las 3 sesiones 4-6).
Evaluaciéon y calificacion: En esta fase seran los mismos alumnos

quienes evaluen los comentarios.
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Calificaciones de acuerdo al puntaje del escrito.

PUNTAJE/cantidad | CALIFICACION
de respuestas Sl
1-5
6-10
11-15
16-20 10

(Cierre) (20 min.)

o Una vez que se llevo a cabo el ejercicio, de forma voluntaria, un integrante
de cada equipo da lectura en voz alta al escrito que evalud y a su vez, el
profesor anota en el pizarron ideas principales de cada comentario y da una
conclusion general. Finalmente, se devuelven los comentarios a sus
respectivos equipos con las observaciones de los compaferos que

revisaron.
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SESION 7. RETORICA DE LA IMAGEN
Propésito de la sesion:

v Identifica y analiza figuras retéricas en la imagen visual por medio de la
observacion de imagenes fijas y en movimiento poniendo en practica el ACP
fomentando la responsabilidad.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesién.

< 4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Método ACP

(Inicio) (10min.)
o Se recuperan los conocimientos previos sobre las figuras retéricas
mediante la participacion libre de los alumnos.

o Introduccion al tema por parte del profesor.

(Proceso) (70 min.)
Fase . (Tiempo 25 min.)
= Conformacion de equipos: El profesor reune a los alumnos de dos en dos
de forma indistinta para formar parejas.
= Tareas académicas:

a) Del total de las parejas que resulten en el grupo, la mitad leeran
“Retdrica visual” p.p. 138-150 en Lectura de imagenes. Elementos
para la alfabetizacion visual curso basico de Ma. Eugenia Regalado
Baeza y la otra mitad leeran “Retérica de la imagen” p.p. 144-150, en
El espectaculo del deseo de Carlos Lomas (Anexo 6).

b) Elaborar un cuadro sindptico para recuperar los conceptos e ideas
principales de la retérica visual.

» Producto: Cuadro sindptico por parejas.

* Roles: Un lector y un redactor.
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Practicas sociales: RESPONSABILIDAD: Dar cuenta de los actos propios,
es decir, medir y reconocer las consecuencias de un suceso que se llevd a
cabo con plena conciencia y libertad.

Evaluacién: Sello o firma en el cuaderno de trabajo de cada integrante con
el producto terminado.

Criterios: Estructura, ideas y conceptos principales, ortografia.

Fase ll. (15 min.)

Conformacion de equipos: El profesor reine a dos parejas, una que haya
revisado el texto de Carlos Lomas y otra que haya trabajado el de Ma.
Eugenia Regalado y formar cuartetos.

Tareas académicas: En cuartetos,

a) Compartir el contenido de las respectivas lecturas.

b) Complementar la informacion e incluirla en el cuadro sindptico.
Producto: Cuadro sindptico.

Roles: Checador de tiempo, todos lectores, todos redactores.

Practicas sociales: RESPONSABILIDAD.

Evaluacion: No hay en esta fase.

Fase lIl. (30min.)

Conformacién de equipos: En el mismo cuarteto.

Tarea académica: Cada equipo revisa el Mapa mental Figuras Retéricas
(ANEXO 6). Segun las definiciones, deben identificar la figura que
representa cada una de las imagenes.

Producto: Mapa mental resuelto.

Roles: Checador de tiempo, todos aportan ideas

Practicas sociales: RESPONSABILIDAD.

Evaluacién: Sello o firma en el mapa mental de cada cuarteto con el

producto terminado.
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(Cierre) (20 min.)

o El profesor elije a un integrante de cada cuarteto y le asigna una figura del
mapa mental para que pase al frente a explicarla segun los conocimientos
tedricos adquiridos a lo largo de la sesion.

o El profesor precisa datos y concluye.

Tarea académica extra clase: pedir a los alumnos que lleven informacion sobre
la pelicula Cero y van 4 especificamente centrada en el cortometraje Barbacoa de
Chivo (Ficha técnica, datos del director, afio de exhibicion, contexto, historia),

para la siguiente sesion.
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SESION 8. DECODIFICA Y ANALIZA UN CORTO

Propésito de la sesion:

v Decaodifica los signos icénicos y verbales del cortometraje Barbacoa de chivo
(2004) con base en un modelo de analisis para textos audiovisuales en
equipos cooperativos potenciando la responsabilidad.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesién.

o
4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

(Inicio)

En esta sesion el profesor:

o Reitera al grupo que ya es lo suficientemente habil y que posee los
conocimientos necesarios para analizar un producto audiovisual como texto
icdnico-verbal.

o Hace un breve resumen de los aprendizajes teodricos abordados hasta el
momento y finalmente expone la forma en que guiara la sesion.

o Para una primera lectura se proyecta el cortometraje completo titulado
Barbacoa de chivo. Dir. Carlos Carrera. Productor Alvaro Garnica,
Eckehardt Von Damm vy Fernando Sarifiana. Videocine/Cinepolis
Producciones. Género: Comedia/Drama. Duracion 19 min. 46 seg., México,
2004. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=aJ0Dprr4 XaA

o Posteriormente se explica que, para su analisis, este sera fragmentado

segun el nimero de equipos base?.

" Por ejemplo si en el grupo hay un total de 10 equipos de base y el cortometraje dura 20 minutos,
a cada equipo le corresponden 2 minutos para efectuar su analisis, aunque se sugiere ser
fragmentado por escenas para conservar la estética y composicion de la imagen.
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(Proceso)

Fase l. 15 min

Conformacion de equipos: Reunidon en equipos base.

Tareas académicas:

a) Revisar cuidadosamente el Modelo (incluido en Anexo 7).a seguir para
elaborar el analisis del fragmento que el profesor asigna a cada equipo.

b) Anotar las dudas que surjan de la revision del modelo en el cuaderno.
Por ejemplo, si el contenido de algunas categorias no queda lo
suficientemente claro.

Producto: Dudas escritas en el cuaderno de trabajo.

Roles: Un lector y todos redactores.

Practicas sociales: RESPONSABILIDAD.

Evaluacién: No hay en esta fase.

Fase Il

o En esta fase el profesor notifica a cada equipo la parte que le tocara
analizar del cortometraje.

o Segun el orden de las secuencias se solicita la presencia de cada equipo
para asesorarlos con respecto a las dudas, proyectarles el segmento
asignado para el analisis del corto y revisar la tarea extraclase (datos de la
pelicula en general y el corto en particular).

= Evaluacién: Sello o firma en el cuaderno con la tarea extraclase.

(Cierre)
o Tarea académica extraclase (INDIVIDUAL): elaboracién del analisis del

cortometraje segun las categorias establecidas en el modelo.

Recomendacion para los alumnos:

Dada la complejidad de los productos audiovisuales es conveniente observar

varias veces el corto poniendo énfasis en las secuencias asignadas.

El cortometraje esta disponible en youtube.
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SESION 9. RECEPCION CRITICA, CONSTRUCCION DEL ANALISIS
(BORRADOR)

Propésito de la sesion:

v' Elabora un borrador del analisis previo al cine-foro con ayuda de las
observaciones del profesor en equipos cooperativos potenciando la
responsabilidad.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacion se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesién.

o
4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

(Inicio) (15 min.)
o El profesor registra el analisis que qued6é como tarea extraclase de manera

individual.

(Proceso) (100 min.)
Para fomentar el trabajo en el taller de lectura y redaccion se siguieren las
siguientes actividades cooperativas:

= Conformacion de equipos: Reunidén en equipos base.

= Tareas académicas:

a) A fin de complementar el analisis del fragmento del cortometraje
Barbacoa de chivo, cada integrante proporciona su informacion al resto
del equipo, encuentran las similitudes y discuten sobre las diferencias
para llegar a un consenso.

b) Se construye el anadlisis.

» Producto: Escrito en donde se vea reflejado el analisis denotativo,
connotativo y semantico de la(s) escena(s) asignada(s), asi como un punto
de vista o reflexion general sobre la importancia de la lectura de la imagen.

» Practicas sociales: RESPONSABILIDAD. Rdubrica. (Se evaluan las 3

sesiones 7-9).
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= Evaluacioén: Sello o firma en el analisis concluido. Se entrega una copia del
borrador al profesor.

Criterios: La estructura del escrito consta de inicio, desarrollo y conclusion.
(Cierre) (5 min.)

Entrega del borrador y puntualizacién de los detalles para la entrega del trabajo

definitivo.

131



SESION 10. EXPOSICION DEL ANALISIS.
CINE-FORO
“DESMENUZANDO BARBACOA DE CHIVO”

Propésito de la sesidn:

v' Presenta su escrito ante el grupo a manera de cine-foro a fin de dar a
conocer los resultados de la interpretacion del significado y sentido del
cortometraje como texto icdnico-verbal promoviendo la puntualidad.

Indicaciones para el alumno y el profesor.
A continuacidon se presenta una serie de instrucciones que se deberan
seguir para el desarrollo de la sesion.

o
4 ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

(Inicio) (10 min.)

o El aula se acondiciona para simular una conferencia, o bien, dentro de la
institucién se reserva un espacio apropiado para la presentacion (auditorios,
salas, teatros, etc.)

o Alinicio de la sesién cada equipo entrega al profesor el informe por escrito.

o Los alumnos nombran a un representante de equipo para exponer
oralmente el resultado de su fragmento analizado.

o Se asighan roles: un moderador y 10 expositores.

o Se otorga un tiempo a cada alumno para la exposicion considerando un

lapso para ronda de preguntas y respuestas.

(Proceso) (90 min aprox.)
Fase unica.

» La exposicién sigue un orden cronoldgico, inicia el alumno cuyo equipo
analizo la primera parte del corto y asi sucesivamente hasta llegar a las
secuencias finales.

» Una vez finalizadas las exposiciones y conocer la totalidad del analisis se

abre el foro para las participaciones comentarios, preguntas y respuestas.
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» Practicas sociales. PUNTUALIDAD: cuidado y diligencia en hacer las
cosas a su debido tiempo. (Rubrica).
» Evaluacion: se considera el analisis escrito (50%) y el desempefio como

expositor (50%).

(Cierre) 10 min.
o Reflexiones finales por parte del profesor.

o Cierre de la sesién y de la unidad.

Evaluacién de la unidad:
La evaluacion de la unidad consta de: todos los productos entregados®, la suma
de aquellos que cuenten con una calificacion, la exposicién y el resultado de la

evaluacién cualitativa a partir de la rubrica de valores®.

% En el Anexo titulado Evidencias, se incluye un ejemplo de cada producto solicitado en las
sesiones. Todos fueron elaborados por alumnos de tercer semestre durante ciclos escolares 2010-I
al 2014-1.
% En el Anexo Rubrica y roles, se incluye la ribrica de valores utilizada para la evaluacion
cualitativa.
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3.4 APRECIACIONES FINALES. RESULTADOS DE LA PROPUESTA
DIDACTICA

La implementacion de la propuesta descrita en el apartado anterior, es producto
de una constante aplicacion y mejoramiento de la misma. Comenzd como una
planeacion de tres sesiones que poco a poco fue evolucionando hasta que
finalmente se construyeron 11.

A lo largo de estos anos de estudio (semestres 2010-1 al 2014-I), se pudo
constatar que el método pedagogico mas adecuado para los fines que se
persiguen en el nivel medio superior es el constructivista, en donde el profesor
adopta la funcion de andamiaje —facilitador del aprendizaje- con ayuda del cual el
alumno podra alcanzar sus objetivos. Se le estimula para que aprenda a aprender
de manera activa, es decir, es el estudiante quien construye y modifica su proceso
de aprendizaje dandole la cualidad de significativo, al establecer relaciones entre
el nuevo contenido y los esquemas de conocimiento ya existentes, se produce un

proceso de reflexion sobre la accién intelectual,'®

por ello, en los programas del
CCH se le da prioridad al aprendizaje antes que los contenidos (tematicas).

No obstante, los grupos numerosos, la infraestructura, asi como los
cambios en la cultura y en la vida social, son elementos clave para replantear la
ensefianza en el nivel medio superior. Razon por la cual, la metodologia didactica
conocida como AC fue una opcion viable para el logro de metas y la obtencion de

resultados favorables.

Alumnos del CCH en sesiéon de AC.

1% José Maria, Quintana Cabanas, Teoria de la educacion concepcion antindmica de la educacion,
p. 288.
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Bajo este método, tanto alumnos, profesores e institucion hacen una
especie de Feedback, con el fin de replantear el proceso de ensenanza
aprendizaje y proponer modificaciones. El aula se considera como un espacio de
experimentacion en donde el “error” se vea como fuente de superacién,’”
particularmente, haciendo énfasis en la ensefianza de la competencia
comunicativa, lo cual significa, adecuar los contenidos linguisticos vy literarios, los
métodos de ensefianza en el aula y las tareas de aprendizaje, de forma que hagan
posible que el alumnado utilice los conocimientos, las normas y los procedimientos
expresivos y comprensivos habituales en los intercambios comunicativos entre las
personas % aunado por supuesto a la competencia semioldgica.

La insercidon de las nuevas tecnologias a las aulas han modificado la forma
de adquirir la informacién, evidentemente, el estilo de vida de las nuevas
generaciones distan significativamente de las que pertenecieron a los afnos 70. En
este caso el cine resulté un aliciente para el aprendizaje del texto icdnico-verbal y

al mismo tiempo a lograr una alfabetizacion audiovisual.

e

Los materiales de apoyo y los recursos tecnoldgicos son fundamentales para el desarrollo de las
sesiones.

Una vez que se llevo al aula la aplicacion de la version final de la propuesta
didactica, se reportan los resultados de los rubros mas importantes de acuerdo al
AC.

19" Angel, Diaz Barriga, El docente y los programas escolares. Lo institucional y lo didactico, p.39.
192 Carlos, Lomas, op. cit. pp. 31-51.
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Planeacion

La planeacion se consideré en funcion del tiempo destinado y los aprendizajes
planteados en el programa de estudios del CCH; 22 horas distribuidas en 11
sesiones de dos horas cada una. Cabe aclarar, que aunque se apega a las
necesidades de un programa especifico, no es exclusiva de un sistema de
bachillerato en particular, por el contrario, es una propuesta dirigida al nivel medio
superior en general con la cualidad de ser flexible a las modificaciones que el
profesorado considere pertinentes.

Las metas planteadas se consiguieron de manera satisfactoria, la mayoria
de las actividades se llevaron a cabo en el salon de clases en un ambiente de

colaboracion en el tiempo destinado para las mismas.

Equipos cooperativos realizando diversas tareas académicas.

La complejidad de los contenidos se consideré a la par del tiempo para
cada actividad, sin embargo, la creatividad para resolverlas y el nivel de reflexion
por parte de los diferentes grupos rebasé las expectativas. Los alumnos
incrementaron sus capacidades de analisis, argumentacion y reflexion. Las tareas
académicas elegidas fueron acordes a los aprendizajes establecidos a nivel
conceptual, procedimental y actitudinal.

Tanto el material escrito como el audiovisual resulté excelente para los
propositos de las sesiones. Debido a la seleccion minuciosa de los siete

cortometrajes que implica determinadas tematicas y un discurso cinematografico
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con ciertas caracteristicas, resultaron adecuados para cada aprendizaje, ya que

permitié transferir lo académico a experiencias de la vida cotidiana.

Fuente: Imagen de la web. Escena del cortometraje Preparando material para
“La suerte de la fea a la bonita no le importa”. exposiciones simultaneas.

Utilizado como Escenario de ABP.

De acuerdo con lo solicitado en los productos, estos cumplieron con las
especificaciones demandadas, los alumnos siguieron cabalmente las instrucciones
para elaborar cada uno. Las notas, los resumenes, los cuadros, mapas y el
analisis audiovisual, reflejaron su capacidad de comprensién mediante una clara
comunicacion escrita. Lo aprendido en el transcurso de las 11 sesiones impacté

en la aplicacion de algo concreto de la realidad.

Valores

El trabajo en equipo, permitié reconocer en los grupos que deben ser solidarios. El
aprendizaje con un método distinto al que practicaban cotidianamente, también les
hizo reflexionar sobre la importancia de participar colaborativamente, no sélo para
cumplir con las tareas requeridas, sino para socializar el conocimiento y mejorar
las relaciones interpersonales.

Son notorios los resultados esperados de acuerdo a la planeacion, es decir,
se logré que los adolescentes tomaran en cuenta de qué manera lo vivido en las

sesiones cobra relevancia en su desarrollo individual. Al establecer roles para
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concretar tareas académicas, cada integrante del equipo tenia que hacerse

responsable de una actividad en particular.

La asignacion de roles es fundamental en el
trabaio cooperativo.

Por medio de la implementaciéon del método didactico, se logré que se
reflexionara sobre la parte actitudinal, que dicho sea de paso, forma parte de los
planes y programas de estudio del bachillerato de la UNAM y sin embargo, en la
practica pasa inadvertido.

Los valores considerados para las sesiones son: responsabilidad, tolerancia
y respeto se vieron reflejados durante las clases. La puntualidad es una de las
debilidades de los grupos del turno vespertino, pues aunque se les insistia en la
oportuna asistencia a la clase, la mayor parte llegaba con cierto retraso. Caso
contrario a los grupos del turno matutino, cuyas caracteristicas y habitos distan

significativamente.

Al asumir una responsabilidad todos los
miembros del equipo se involucran en la
realizacion de las tareas para obtener
mejores resultados.
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Es importante sefialar que al inicio de las sesiones, una minoria presento
actitudes un tanto renuentes para asumir un rol, no obstante, los mismos
estudiantes reconocen que les faltan una serie de valores para mejorar su
aprendizaje y a su vez, que les ayuden a ser mejores personas. En términos
generales coinciden en que se fomento el aprender a ser.

Aprendizaje y evaluacién

Una de las tareas mas importantes, pero también una de las mas complicadas
para un profesor del CCH o de la Escuela Nacional Preparatoria (ENP) que trabaja
con grupos numeroso, es justamente la de revisar actividades clase con clase. La
implementacién del AC permite agilizar dicha practica. Para el alumno es
importante que su profesor lo tome en cuenta a través de la revision, pues le da
sentido a lo que hace. En este caso todas las sesiones se utilizaron rubricas y
listas de cotejo para el registro de avances.

Asimismo, los productos elaborados'® cumplen con diversa funciones, es
decir, se planearon para que los alumnos desarrollaran determinadas habilidades,
ademas, se pudo trabajar en un ambiente agradable a pesar de que en un
determinado momento a los alumnos les resultd desconcertante integrarse a
diferentes equipos en una sola sesion. Para dar cuenta de los valores planteados
—responsabilidad, tolerancia y respeto- se utilizaron rubricas que dieron cuenta de
los comportamientos y actitudes que los alumnos habian manifestado %

A grandes rasgos, se puede percibir que incrementd su capacidad de
comunicacion a partir de la socializaciéon del conocimiento. De tal suerte que al
trabajar en equipos, pusieron en practica la expresion oral y escrita, ademas de
que tuvieron que recurrir al dialogo para llegar a acuerdos con respecto a lo que

producirian.

103 \/¢ase Anexos Evidencias.
104 \Véase Anexos Rubrica y Roles.
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El desarrollo de habilidades sociales también se puso en practica
durante las sesiones.

Incrementd su razonamiento logico a partir del desarrollo del sentido critico,
argumentativo, capacidad de sintesis y analisis para producir un texto formal. La
actividad del comentario estaba programada para que la realizaran durante la
ultima parte de la sesién, la cual fue concluida favorablemente.

Llegar a una sola meta, forma parte de la ideologia que profesa el AC, si
bien es cierto que los equipos no se forman de manera voluntaria, es loable que
los alumnos reconozcan que al trabajar juntos pueden obtener resultados
satisfactorios aunque no se integren en equipo con sus amigos. La organizaciény
el respeto forman parte importante para conocer a sus compafieros; mencionaron
gue el ambiente que se generé fue ameno y con la suficiente confianza para llevar

a cabo las actividades.

El uso de las diferentes técnicas del AC fomenta
el ejercicio de la interdependencia positiva.

Los productos reflejan el manejo de la expresion escrita a partir de la
informacion a estudiar. Todos y cada uno de los organizadores graficos fueron una

herramienta fundamental para el proceso de asimilacion y la relacion entre los
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conocimientos previos y los adquiridos. Los productos a entregar cumplen con
diversa funciones, estaban disefados para que los alumnos desarrollaran las
habilidades sehaladas en las respectivas planeaciones, ademas de que gracias al
vinculo que se logré establecer con el AC se fomentaron los valores requeridos

para el desarrollo de las sesiones.

Técnica ACP.

Con respecto de la capacidad para socializar, en general los alumnos
mostraron una gran disposicion para el trabajo en equipo, no se evidencid
renuencia para participar cooperativamente en las tareas a realizar. Escuchar de
manera atenta, compartir y aportar ideas, facilitaron la integracién de cada alumno
en los equipos para compartir experiencias en este aspecto se pudo constatar el

andamiaje al cual hace referencia Bruner.

La interaccién permite que los
integrantes del equipo obtengan
retroalimentacion de los
aprendizajes y en cierta medida
motiven a otros miembros a
trabajar colaborativamente.

En términos generales, se lograron los propositos planteados en las
sesiones. En cuanto a los aprendizajes de la alfabetizacion audiovisual se
observaron principalmente las siguientes habilidades:
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o Uso de los materiales audiovisuales de manera reflexiva.

o Hay un proceso de evaluacion de los mensajes mediaticos.

o Hace uso del pensamiento critico.

o ldentifica los elementos que componen el lenguaje cinematografico.

o Evalua la credibilidad de la informacidon que proviene de los medios.

o ldentifica que situaciones son parte de la realidad y cuales son elementos
de ficcion para presentar una tematica.

o Entiende el poder de las imagenes visuales y sabe coémo leerlas.

o Es consiente de un wuniverso cultural variado y conoce multiples
perspectivas.

o Se expresa en forma clara y creativa utilizando diferentes recursos visuales.

o Reconoce la influencia de los medios en las creencias, actitudes, valores y

comportamientos.

Ultima sesion: Cine-foro Desmenuzando barbacoa de chivo.

El seguimiento de este proceso permite obtener resultados no sélo para las
posibles adecuaciones de la planeacion, sino también para verificar los avances
del alumnado a nivel individual y por equipo. Asimismo, se ponen a prueba y
verifican las habilidades docentes adquiridas, producto de la labor académica

cotidiana.
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CONCLUSIONES

El presente producto titulado El cortometraje en el aula. Hacia una alfabetizacion

audiovisual en la Educaciéon Media Superior, es un estudio de intervencion

docente centrado en la propuesta didactica que ofrece una alternativa para

abordar aprendizajes programados en el nivel medio superior. Propiamente no es

una investigacion de caracter socioldgico, ya que responde a lineamientos acordes

al objetivo general de la MADEMS que consiste en formar profesionales de la

educacion. Por ello, se antepone el aspecto psicopedagdgico-didactico sobre una

linea de indagacion especifica. A continuacién se sintetiza lo mas relevante de

cada capitulo y se posteriormente se presentan los resultados obtenidos a partir

de la implementacién de la propuesta.

Como se sefala en la introduccién, el motivo por el que se desarrolla una
propuesta de esta naturaleza es por la necesidad de implementar una
alfabetizaciéon audiovisual (lectura del texto iconico-verbal) en una sociedad
donde impera la imagen y la forma en que los medios de comunicacién han
penetrado en las aulas como recursos constructivos en los aprendizajes de

lengua, idiomas y ciencias sociales, por mencionar algunas.

Haciendo un analisis del Capitulo 1. titulado La lectura de la imagen en el
bachillerato universitario. Retos de la educacion del siglo XXI, se pudo
constatar en primer lugar, la importancia de uno de los subsistemas de
bachillerato de la UNAM como una entidad de innovacién académica con
una perspectiva curricular y nuevos métodos de ensefianza gracias a la

evolucién en sus planes y programas de estudio.
El modelo educativo, los principios fundamentales y la cultura basica son

los pilares que sostienen a la institucién que alude a una visidon cientifica,

humanistica, artistica, multidisciplinaria, y a su vez, contribuyen a la
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adquisicion de conocimientos, habilidades y actitudes en el proceso de

ensefianza-aprendizaje.

La inclusién de las artes en las humanidades abre la posibilidad de recurrir
a cualquier expresion artistica para la ensefianza media superior en
diferentes areas del conocimiento. Asimismo, la insercion de textos
visuales, (llamados iconico-verbales) no es ajena a los programas de
estudio del nivel educativo mencionado, sin embargo, la forma en que estos
han sugerido la lectura de la imagen en el bachillerato de la UNAM,
especificamente en el CCH, dan la pauta para implementar propuestas
como la que aqui se presentd para el desarrollo de la competencia
comunicativa. El TLRIID, bajo el EC resulté un escenario propicio para
lograrlo, ya que el trabajo en la modalidad de taller, ofrece grandes
posibilidades de interaccién y contextos de aprendizaje de la expresion oral,
lectura, escritura e investigacion, se establecen vinculos para llevar a cabo

el trabajo en equipo, el cual demanda métodos de aprendizaje especificos.

El Capitulo 2. Educar con el cine. Recursos didacticos y métodos de
ensefianza aprendizaje en el nivel medio superior se abordaron los
métodos de aprendizaje a los que se alude en el punto anterior, asi como el

principal recurso didactico, el cine.

En primera instancia se pudo engarzar los principios del colegio con los
propositos de la propuesta; aprender a aprender con la imagen, sin dejar de
lado una clara concepcidon de lo que implica la alfabetizacion audiovisual y
la presentacion del cortometraje con sus posibilidades didacticas, que si
bien estos no fueron creados con el objetivo de educar, resultan un material

de apoyo para el contexto de aprendizaje.

Por otro lado, las caracteristicas de la metodologia del AC son compatibles
con los principios de aprender a hacer, que corresponden a la socializacion
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del conocimiento y de aprender a ser, complemento del aprender a convivir,
cuyos fines son el fomento de valores y actitudes. Mediante ciertos
métodos, el profesor promueve el desarrollo intelectual, cientifico y social

del alumno de manera autodirigida.

Es en el Capitulo 3. El cortometraje en el aula, donde se da a conocer el
proceso de construccion de la propuesta didactica. Las aportaciones de las
diferentes PD (I, Il y Ill) representan un valioso antecedente a la version
final mostrada en el tercer segmento del apartado. Los resultados de la
aplicacion, asi como las experiencias obtenidas, validan la pertinencia de

promover la alfabetizacién audiovisual.

El cine es un material que, ademas de desarrollar aspectos historicos y del
lenguaje cinematografico, constituye un instrumento de apoyo en cualquier

area educativa como recurso complementario para la formacion.

Desde sus inicios, la cinematografia no sélo ha seducido al publico con
imagenes en movimiento, también es considerada un vehiculo fundamental
para contar historias a través de personajes, situaciones, relaciones,
realidades o ficciones que pueden servir para ilustrar y trabajar en el aula
numerosos aspectos de la practica docente, que van desde contenidos
puramente curriculares hasta actitudes, valores o competencias que el

alumnado debe desarrollar.

Dicho lo anterior, el cortometraje se concibe como una herramienta
pedagdgica para fortalecer la cultura basica, que incluye habilidades
intelectuales (haciendo énfasis en las habilidades linguisticas,
conocimientos disciplinarios, actitudes y valores) enfocados a Ila
ensefianza-aprendizaje del texto iconico-verbal en los alumnos de nivel

medio superior, que para este caso se tomé como referencia el CCH plantel
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Naucalpan, no obstante, esta propuesta esta disefiada para ser aplicada a

cualquier sistema educativo de nivel medio superior.

Resaltar los valores educativos y culturales que se utilizarian como pretexto
para el desarrollo, en primer lugar, de la habilidad para leer y decodificar el
lenguaje iconico-verbal del cine, después, para estructurar argumentos a
favor y en contra de lo que se presenta en pantalla y, finalmente, ser capaz
de fijar una postura personal a través de la produccién del comentario
critico, fue el propésito central de este trabajo, mismo que se alcanzd a

través de las 11 sesiones.

El quehacer docente obedece en gran medida a las exigencias curriculares,
sin embargo, en el aula aparecen los conflictos y las contradicciones, ya
que hay un choque entre lo que se plantea de manera institucional y lo que
realmente se aplica en el salén de clases. Después de experimentar la
aplicacion del proyecto que ameritd tiempo y brio considerable, primero
para la planeacion y luego para la ejecucidén, es necesario sefalar las
posibles modificaciones para un mejor funcionamiento. Enseguida se

mencionan.

Un punto que debe reconsiderarse es la complejidad del tema texto Iconico-
verbal, los alumnos mostraron interés en conocer y profundizar en él, sin
embargo, el tiempo asignado en los programas de estudio no es suficiente
para abordarlo. Algunos estudiantes pusieron mayor atencion a los detalles
para la lectura de la imagen y algunos otros, paraddjicamente a pesar de
tener un contacto cercano con lo audiovisual, requirieron de mayor tiempo

para realizar una lectura minuciosa de los elementos.

Se pudo verificar que las carencias de comprension de lectura son una
constante, producto de una formacion basica deficiente extendida a

semestres anteriores. Pocos han desarrollado la habilidad para llevarla a
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cabo y solo algunos lograron asimilar la informacion rapidamente en

procesos que implicaban mayor esfuerzo.

La construccién del conocimiento conlleva un proceso, que evidentemente
fue posible percibir de manera contundente a lo largo de las 11 sesiones,
los avances fueron significativos, aunque también es importante considerar
las caracteristicas del grupo (numeroso, en ocasiones integrado o

desintegrado segun la dinamica de cada grupo).

Es fundamental sensibilizar a estudiantes y docentes en la metodologia del
AC. Al inicio, pueden parecer reiterativos los métodos y técnicas utilizados
en la propuesta didactica, sin embargo, es necesaria la practica constante

para habituarlos a este modo de trabajo en el aula.

Preparar al alumnado para una metodologia didactica como el trabajo
cooperativo ayuda a que los aprendizajes no soélo se lleven a la memoria a
corto plazo, sino que esos conocimientos sean relevantes y los puedan
aplicar en su vida cotidiana. Del mismo modo, se les hace notar la

importancia del trabajo en equipo.

Esta actividad debe efectuarse desde el inicio del semestre para evitar
posibles prejuicios que obstaculicen el desarrollo de las relaciones
humanas durante el curso, lo cual permite especular que se evitaria un
ambiente hostil, erradicaria la idea de las clases tradicionales y la

conformacion de equipos poco equitativos.

Es preciso recordar que las primeras PD permitieron elaborar un
diagnostico del proceso de ensefianza aprendizaje a partir de la
observaciéon situaciones que aportaron ideas para una siguiente aplicacion
de la propuesta en circunstancias distintas. La practica constante de la

metodologia de trabajo (AC), contribuyé a dominar las técnicas, mejorando
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asi la labor docente y el logro de los objetivos propuestos con mayor
eficacia. Gracias al diagndstico, se origind el disefio de las once sesiones
presentadas en el capitulo 3, mismas que arrojaron resultados satisfactorios
para el aprendizaje de las tematicas de la unidad | del tercer semestre de la
asignatura TLRIID.

En cuanto a la produccion de textos escritos se debe insistir y persuadir a
los alumnos a utilizar los organizadores graficos para sistematizar y
jerarquizar la informacion, que a su vez no son herramientas exclusivas de
las asignaturas de talleres, sino que pueden ser aprovechadas para el resto
de las materias que componen el plan de estudios. Asimismo, abrir la
posibilidad al cine como herramienta didactica para generar mayor interés

en los jovenes.

Se requiere de un compromiso personal, profesional e institucional, para el
fomento de las actitudes y valores los cuales no se ensefan, se inculcan,
asi como la introduccién de estrategias que fomenten la socializacion para
conseguir una educacion integral, sobre todo si estas se logran proyectar
en los diferentes ambitos en los que se desenvuelven los estudiantes —

social, familiar, académico, laboral-.

En términos generales, los objetivos propuestos para el presente trabajo
recepcional, se cumplieron en gran medida a pesar de las adversidades, de
tiempo, de grupo, de apoyo institucional, técnico y tecnoldgico. Lo
importante es que al poner en practica este proyecto docente, se reafirma
que el AC, el ABP y el ACP, con sus respectivas técnicas, son una opcion
viable para llevar al aula y optimizar el quehacer cotidiano como docente. El
compromiso es aun mayor, lo que implica una preparacioén responsable y

constante.

Queda demostrado que el dominio del cédigo cinematografico permite una
mejor comprension de la lectura de la imagen, faciltando un mayor
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aprovechamiento en la alfabetizacion audiovisual, lo cual no se lograria sin
la ayuda de la utilizacion del video. Es ahi donde radica la fortaleza de la

presente propuesta.

e En general, la propuesta cuenta con la versatilidad para ser aplicable a
cualquier sistema de bachillerato o preparatoria, incluso, sigue siendo
vigente para los programas del ATLC del CCH aun cuando a la fecha se

encuentran en proceso de actualizacion.

e Se sugieren como lineas de investigacion para estudios pedagodgicos
posteriores referentes al séptimo arte: el cine por internet, el telecine o el
cine comercial. Debido a que los formatos estan revolucionando la manera
de percibir el cine, valdria la pena reflexionar sobre un analisis desde la
tercera y cuarta dimensién (3d, 4d respectivamente) asi como la tecnologia
de 48 cuadros por segundo, es decir, hablar sobre el invento del siglo XXI,

el cine digital.

e Otra posibilidad seria la utilizacién del uso sistematico del video en los
programas del TLRIID del CCH, no sélo para la lectura de la imagen, sino

para auxiliar diversos aprendizajes.

Finalmente, estas ultimas lineas se reservan para exhortar al profesorado a
utilizar el film como un recurso para la educaciéon, es un espacio formativo poco
explorado con escasas publicaciones sobre su caracter didactico, especificamente
en el nivel medio superior. Como es sabido, los medios audiovisuales en general,
tuvieron un origen ajeno a lo educativo, sin embargo, actualmente funcionan como

una herramienta con valor instructivo.

149



FUENTES DE CONSULTA

BIBLIOGRAFIA

Actualizacion del Plan y de los Programas de Estudios, Material del curso Modelo
Educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades, impartido en agosto de 2007.
Amar, Rodriguez Victor Manuel, Comprender y disfrutar el cine. La gran pantalla
como recurso educativo, Grupo Comunicar Ediciones, Huelva, 2003.

Aparici, R. (comp.), La revolucién de los medios audiovisuales, L. Torre, Madrid,
1993.

Barrows H. S., Bennett K., Experimental Studies on the Diagnostic (problem
solving). Skill of the Neurologist, Their Implications for Neurogical Training, Issue,
lllinois, 1981.

Barrows, H.S., A Taxonomy of problem based learning methods. Medical
Education, Issue, lllinois, 1986.

Camarero, Gloria, et. al., La mirada que habla (cine e ideologias), Akal, Madrid,
2002.

Cardero, Ana Maria, Diccionario de términos cinematograficos usados en México,
UNAM, México, 1994.

Carmona, Ramén, Como se comenta un texto filmico, Catedra, Madrid, 1991.
Cassany, Daniel et al., Ensefiar lengua, Grad, Espafia, 1998.

Charles Creel, Mercedes y Guillermo Orozco (comps.), Educacion para la
recepcion: hacia una lectura critica de los medios, Trillas, México, 1990.
Chehaybar, y Kuri Edith, Técnicas para el aprendizaje grupal. Grupos numerosos,
CESU-UNAM/Plaza y Valdés, México, 2000.

CCH-UNAM, El proceso de revision del plan y de los programas de estudio del
bachillerato del Colegio de Ciencias y Humanidades. Cuadernillo No. 31,
noviembre de 1994.

CCH-UNAM, Plan General de Desarrollo del Colegio de Ciencias y Humanidades
2006-2010, UNAM DGCCH, México, 2006.

Cortés, Lopez Ladi, Taller para apoyar la docencia de profesores de asignatura.
Area de Talleres Lenguaje y Comunicacion, Colegio de Ciencias y Humanidades,
enero 2006.

De la Torre, Saturnino, Cine formativo. Una estrategia innovadora para los

docentes, Octaedro, Barcelona, 1996.

150



Diaz, Barriga Angel, El docente y los programas escolares. Lo institucional y lo
didactico, Ediciones Pomares, México, 2005.

Diccionario de las ciencias de la educaciéon. Aula Santillana, México, 1999.

Diez, Lépez Eloisa, La inteligencia escolar, aplicaciones al aula. Una nueva teoria
para una nueva sociedad, Coleccion perfeccionamiento docente. Teoria para la
practica, Arrayan Editores, Madrid, 2006.

Dondis, D.A., La sintaxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual, Ediciones G.
Gili, México, 2002.

Enciclopedia ilustrada de cine, Labor, Barcelona, 1969.

Flores, Auidén Juan Carlos, El cine, otro medio didactico, Escuela Espafola,
Madrid, 1992.

Garcia, Riera Emilio, Historia documental del cine mexicano, Universidad de
Guadalajara, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA),
Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Jalisco y el Instituto Mexicano de
Cinematografia (IMCINE), México, 1997.

Gbémez, Pérez Juan. et. al., Manual del 5° diplomado en estrategias de aprendizaje
colaborativo. Médulo 1, Universidad Nacional Auténoma de México, Centro
Nacional de Educacién Quimica de la Facultad de Quimica México, 2007.

, Manual del 5° diplomado en estrategias de aprendizaje

colaborativo. Modulo 2. Aprendizaje basado en problemas, Universidad Nacional

Auténoma de México, Centro Nacional de Educacion Quimica de la Facultad de
Quimica, México, 2007.

, Manual del 5° diplomado en estrategias de aprendizaje

colaborativo. Modulo 3. Aprendizaje por proyectos, Universidad Nacional
Auténoma de México, Centro Nacional de Educacion Quimica de la Facultad de
Quimica, México, 2007.

Gonzalez, Casanova Manuel, Las vistas. Una época del cine en México, UNAM,
México, 1992.

Gombrich, E.H., Los usos de las imagenes. Estudios sobre la funciéon social del
arte y la comunicacion visual, Fondo de Cultura Econémica, México, 2003.
Gubern, Roman, La mirada opulenta. Exploracion de la iconosfera
contemporanea, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1987.

Hueso, Angel Luis, El cine y el siglo XX, Ariel, Barcelona, 1998.

151



Instituto Mexicano de Cinematografia, 22 Jornada de Cortometraje Mexicano,
México, 2000.

Jiménez, H. y Ledn, E., Aprendizaje basado en problemas (Depto. Modelo
Educativo) ITESM, Campus Edo. de México, 2003.

Jiménez, Pulido Joseé, El cine como medio educativo, Laberinto, Madrid, 1991.
Johnson, David W., Johnson Roger T. y Holubec, Edythe J., El aprendizaje
cooperativo en el aula, Paidés, Buenos Aires, 1999.

Johnson, David W., Jhonson, Roger T, Los nuevos circulos de aprendizaje,
cooperacion en el saloén de clase y en la escuela, Associaton for supervision and
curriculum development (ASCD), Alexandria, Virginia, E. U.A., 1995.

Kagan, Spencer, Cooperative Learning, San Clemente, CA Kagan Publishing,
California, 1994.

Leal y Fernandez, Juan Felipe, Vistas que no se ven: filmografia mexicana 1986-
1910, UNAM, México, 1993.

Lomas, Carlos, Como ensefiar a hacer cosas con las palabras, Vol. Il. Teoria y
practica de la educacién linglistica, Paidos, Barcelona, 2001.

, El espectaculo del deseo: Usos y formas de la persuasion

publicitaria, Octaedro, Espafia, 1996.

Maher, Charles, Intervencion psicopedagoégica en los centros educativos. Métodos
y procedimientos para aumentar la competencia de los estudiantes, Narcea S.A.
de Ediciones, Madrid, 1989.

Martinez, Montes Guadalupe T, Del texto y sus contextos, Edére, México, 2002.
Mendoza Bermejo, José Maria, La Ciencia y su Método, Paidés, Espafia, 1999.
Monterde, José Enrique, Cine, historia y ensefianza. Cuadernos de Pedagogia,
Ed. Laia, Barcelona, 1986.

Monterde, José Enrique, et. al., Los “nuevos cines” europeos 1955/1970, Lerna,
Barcelona, 1987.

Mufoz, Corona Lucia Laura y Avila Ramos Juventino, Poblacién Estudiantil del
CCH ingreso, transito y egreso. Trayectoria escolar: siete generaciones 2006-
2012, UNAM y CCH, Octubre de 2012.

Nérici, Imideo Giuseppe, Hacia una didactica general dinamica, Editorial Kapelusz,

Buenos Aires, 1992.

152



Payne, Michael, Diccionario de teoria critica y estudios culturales, Paidos, Buenos
Aires, 2002.

Pérez, Rodriguez Ma. Amor, Los nuevos lenguajes de la comunicacién. Ensefar y
aprender con los medios, Paidos, Espafia, 2004.

Prado, Aragonés Josefina, Didactica de la lengua y literatura para educar en el
siglo XXI, La Muralla, Madrid, 2004.

Quintana, Cabanas José Maria, Teoria de la educacién Concepcion antinémica de
la educacién, Dykinson, Madrid, 1995.

Regalado, Baeza Maria Eugenia, Lectura de imagenes. Elementos para la
alfabetizacion visual. Curso basico, PYV Editores, México, 2006.

Rojas, Soriano Raul, Guia para realizar investigaciones sociales, 72 edicion, UNAM
(Textos Universitarios), México, 1982.

Romaguera, Ramié Joaquim, El lenguaje cinematografico. Gramatica, géneros,
estilos y materiales, Ediciones de la Torre, Madrid, 1999.

Romaguera, Ramié Joaquim, et. al., El cine en la escuela. Elementos para una
didactica, Gustavo Gili, Barcelona, 1989.

Tudor, Andrew, Cine y comunicacioén social, Ed. G. Gili, Barcelona, 1974.
Universidad Nacional Auténoma de México, Area de Talleres Lenguaje y
Comunicacion, Programas de estudio del Taller de Lectura, Redaccién e Iniciacion
a la Investigacion Documental | a 1V, 2006.

Universidad Nacional Auténoma de México, Area de Talleres Lenguaje y
Comunicacioén, Programas de estudio del Taller de Comunicacion Iy Il, 2006.
Universidad Nacional Auténoma de México, Orientacién y sentido de las areas del
plan de estudios actualizado, México, Febrero de 2006.

Winnicott, D. W., Realidad y juego, Gedisa, Barcelona, 1999.

Zumbiaur, Carrefio Francisco Javier, Historia del Cine y de otros medios
audiovisuales, EUNSA, Espana, 1999.

HEMEROGRAFIA

Eutopia (CCH), Afo |, No. 6 y 7 (Abril-Junio y Julio) Septiembre 2005.

Levin Rojo Elias. “El discurso, basico para ganar el concurso de la Il Jornada De
Cortometraje Mexicano” en Uno mas Uno, seccion Cultura, (México D.F. 1° de
noviembre de 1996) p. 22.

153



— Martinez, Enrique. “El valor del cine para aprender y ensefar.” Comunicar 20,
Revista Cientifica de Comunicacion y Educacion. ISSN: 1134-3478, 2003, p.45-52.

— Regalado, Baeza Ma. Eugenia. “Importancia de la alfabetizacién visual.
Reflexiones en el contexto de la reforma integral del bachillerato nacional”’. En
Eutopia num. 7 (jul-sep 2008) p. 28.

— Valero, Martinez Tomas. “Cine e Historia: una propuesta didactica’. Revista
Historiagenda No.14 (octubre-diciembre 2005) p.61.

CIBEROGRAFIA
“11° 09” 01”. Dir. Claude Lelouch. Productores: Alain Brigand, Jacques Perrin,
Nicolas Mauvernay. Francia. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=ALXTRbeaG1c
— ANTOLOGIA 11 09 01

o Bermudez, Juan Antonio, “Once maneras de escribir la historia”.

http://fama2.us.es/fco/frame/new_portal/textos/num3/11deseptiembre.pdf 24 de
julio 2010 10:25 am.
o “Claude Lelouch — Biografia”.

http://www.biosstars-mx.com/c/claude_lelouch.html 20 julio 2010 8:15 pm.

o “El dia de los reproches”.
http://www.cinestrenos.com/cartelera/critica/ 11septiembre/11septiembre.htm 20

julio 2010, 4:50 pm

o “EU, bajo el fuego miércoles”. 12 de septiembre de 2001

lajornada.com.mx 24 de julio 2010 7:27 pm.

o “Reflexiones de los directores”.
http://www.miradas.net/0204/criticas/2002/0211_110901.html 16 julio 2010, 7:39
pm.

— “Barbacoa de chivo”. Duracion: 20 min. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=gCr2YHDPRO0o

— Cohen, G. Elizabeth. “Reestructuracion de la escuela: condiciones para
productivos grupos pequenos”. Universidad de Stanford. Revisidn de investigacion
educativa. 1994 vol. 64. No. 1. pp 1-35. En
http://rer.sagepub.com/content/64/1/1.full.pdf+html 14 de agosto de 2013, 9:32 pm.

— “ElI'Héroe”. Dir. Carlos Carrera. México. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=gmkhej |hXM

154


https://www.youtube.com/watch?v=ALxTRbeaG1c
http://fama2.us.es/fco/frame/new_portal/textos/num3/11deseptiembre.pdf
http://www.biosstars-mx.com/c/claude_lelouch.html
http://www.cinestrenos.com/cartelera/critica/11septiembre/11septiembre.htm
http://www.miradas.net/0204/criticas/2002/0211_110901.html
http://rer.sagepub.com/content/64/1/1.full.pdf+html
https://www.youtube.com/watch?v=gmkhej_lhXM

“El Presidente Montando a Caballo en Chapultepec (1896)°. México, Disponible en:
http://www.youtube.com/watch?v=MSqgpL| 7 FU o en:

http://www.youtube.com/watch?v=iOWf5Lw5bs0&feature=related

Fernandez, Muinoz Ricardo. Universidad de Castilla la Mancha E.U. de Magisterio
de Toledo “Influencia y utilizacion didactica de los medios audiovisuales en el aula:
andlisis de su incidencia en la motivacion y en el aprendizaje de los alumnos”.

http://www.uclm.es/profesorado/Ricardo/Poster.htm 12 de diciembre de 2012, 3:48

pm.
“Jacinta” Dir. Karla Castafieda. México. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=0iZ1Y6x8zyo

J. M. Caparrds-Lera. “Historia contemporanea y cine: una propuesta de docencia e
investigacion”. Centre d'Investigacions Film-Historia (Parc Cientific de

Barcelona). http://www.ub.es/geocrit/b3w-231.htm 15 de mayo de 2012, 11:34 am.

“La suerte de la fea... a la bonita no le importa”. Direccion, Guidén: Fernando
Eimbcke. México. Disponible también en:
https://www.youtube.com/watch?v=N4BFuVXT 5nU

“Lenguaije del cine”.

http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/lenguajecine.htm 16 de julio
2010, 5:010 pm.

MADEMS. http://www.posgrado.unam.mx/madems/docs/tronco10.pdf 21 de
diciembre de 2010, 7:00 pm.

Martinez, Enrique. “El valor del cine para aprender y ensefar’. Comunicar 20,
2003, Revista Cientifica de Comunicacion y Educacion. ISSN: 1134-3478, p.45-52.
En http://percepcion-audiovisual.blogspot.com/2007/04/textos-audiovisuales-al-
aula.html 12 de diciembre de 2012, 4:40 pm.

Ministerio de Cultura, Educacion y Deporte. Instituto Nacional de Tecnologias
Educativas y de Formacion de Profesores. Madrid. 2013

http://formacionprofesorado.educacion.es/index.php/es/materiales/274-el-cine-un-

recurso-didactico?start=1 15 mayo 2014, 6:19 pm.

“Tipos de plano”.
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/tiposdeplano.htm 16 julio 2010,
5:08 pm.

155


http://www.youtube.com/watch?v=MSqpLI_7_FU
http://www.youtube.com/watch?v=iOWf5Lw5bs0&feature=related
http://www.uclm.es/profesorado/Ricardo/Poster.htm
https://www.youtube.com/watch?v=OiZ1Y6x8zyo
http://www.ub.es/geocrit/b3w-231.htm
https://www.youtube.com/watch?v=N4BFuVXT5nU
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/lenguajecine.htm
http://www.posgrado.unam.mx/madems/docs/tronco10.pdf
http://percepcion-audiovisual.blogspot.com/2007/04/textos-audiovisuales-al-aula.html
http://percepcion-audiovisual.blogspot.com/2007/04/textos-audiovisuales-al-aula.html
http://formacionprofesorado.educacion.es/index.php/es/materiales/274-el-cine-un-recurso-didactico?start=1
http://formacionprofesorado.educacion.es/index.php/es/materiales/274-el-cine-un-recurso-didactico?start=1
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/tiposdeplano.htm

Universidad Nacional Autbnoma de México. Colegio de ciencias y humanidades.
“Aprender a aprender, aprender a hacer y aprender a ser” www.cch.unam.mx 28
de Septiembre de 2012, 4:21 pm.

Zavala, Lauro. Cine Clasico, Moderno y Posmoderno en:
http://www.ucm.es/BUCM/revistas/bba/113 15598/articulos/ARIS9898110039A.PDF
20 de noviembre de 2009, 1:24 pm.

FILMOGRAFIA

11 09” 01 Septiembre 11. Dir. Claude Lelouch. Productor Alain Brigand.
Séquence 19. Productions. Género: Docudrama. Duracion 11min 09 seg. Francia,
2002.

Barbacoa de chivo. Dir. Carlos Carrera. Productor Alvaro Garnica, Eckehardt Von
Damm y Fernando Sarifana. Videocine/Cinepolis Producciones. Género:
Comedia/Drama. Duracion 19 min. 46 seg. México, 2004.

Buen provecho. Dir. Eduardo Canto. Productor René Ybarra. Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (CONACULTA) e Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE). Género: Comedia. Duraciéon 8 min. México, 2009.

El Héroe. Dir. Carlos Carrera, Productor Pablo Bakshi. Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CONACULTA) e Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE). Género: Animacién. Duracion 5 min. México, 1993.

El Presidente de la Republica paseando a caballo en el bosque de Chapultepec.
Dir. Gabriel Veyre y Claude Ferdinand Bon bernanrd. Vista. Duracion 30 seg.
México, 1896.

Jacinta. Dir. Karla Castafeda. Productor Luis Téllez. Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CONACULTA) e Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE). Género: Animacion. Duracion 9 min. México, 2008.

La suerte de la fea a la bonita no le importa. Dir. Fernando Eimbcke. Productor
Carolina Fox. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) e
Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE). Género: Comedia. Duracion 9
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EL CINE: EL ARTE DEL SIGLO XX

Lumiére inventa una maquina: el cinematdgrafo.
Méliés inventa un arte: el cine,

es pionero de un arte nuevo que no habla

y que no interroga, es fabricante de ilusiones,
es lo extraordinario dentro de lo ordinario...

PARA CONCEPTUALIZAR AL CINE

Hablar de cine resulta demasiado complejo, ya que ello implica mencionar desde sus
origenes, sus inventores, etapas, lenguaje, escuelas, filmes, etc., lo cierto es que la
cinematografia jugd un papel importante en la cultura del siglo XX y por supuesto en el
siglo actual, no s6lo como obra artistica, entretenimiento, medio de difusion y expresion,
sino como objeto de analisis y estudio.

En general, el cine es considerado como el arte de la expresion a través de
imagenes en movimiento (del griego kinos-grafos). El Diccionario de términos
cinematograficos usados en Meéxico lo define como la técnica que consiste en la
reproduccion de una serie de imagenes y sonidos que producen la impresion de
continuidad y movimiento al proyectarse con cierta cadencia. '°®

Técnicamente se basa en un fenédmeno éptico en el cual el ojo humano no es
capaz de distinguir entre dos imagenes sucesivas separadas entre si por menos de 24
décimas de segundo, a este fendmeno se le llama persistencia retiniana. %

Como medio de expresion, se concreta en el filme o la pelicula que es una banda
flexible y sensible a los rayos luminosos, que pasa de forma discontinua ante el objetivo
de una camara de toma de vistas segun un ritmo determinado (16 imagenes por segundo
en el cine mudo, 24 en el sonoro y 36 en pantalla Imax).

Cabe mencionar que la fotografia es el antecedente del cine, misma que se ha
convertido en el descubrimiento mas importante para la historia del arte, puesto que el ser
humano ya no disefiara la imagen (como en la pintura o la escultura) sino que controlara
el proceso fisico-quimico del que resultara una imagen mas objetiva, o bien, menos

subjetiva de la realidad.

1% Cardero, Ana Maria. Diccionario de términos cinematograficos usados en México. UNAM,
Meéxico, 1994, p.43.

1% Fendmeno fisioldgico seglin el cual el ojo humano retiene las imagenes durante una fraccion de
tiempo y que permite percibir su movimiento como si fuesen imagenes moviles. Esta facultad varia
segun la intensidad de luz que impresiona a la retina.
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Por lo tanto, la fotografia sera la tecnografia que suministre la matriz iconica a las
representaciones que se impondran en la posterior cultura de la imagen: en el cine, la

television y el video. '’

EL CINE COMO ARTE
El cine puede ubicarse como arte, medio de comunicacion, como espectaculo y
recientemente como documento historico.

Se dice que el cine es arte por heredar una tradicién estética de la cultura plastica
y las practicas escénicas que al reunirlas constituyen el llamado “séptimo arte”. Es decir,
de la literatura toma la utilizacion de la palabra por medio de los personajes, contar
historias mediante figuras retéricas y técnicas narrativas (accion, tiempo, espacio,
descripcién). Del teatro, la historia, el argumento, los personajes, las situaciones,
caracteres, actores, interpretacion y puesta en escena. De la poesia, la atencion por los
detalles, el poder de evocacion, sugerencia de emociones, estética, entre otros.

El color, la luz, perspectiva y los puntos de vista son producto de la pintura. De la
arquitectura retoma las construcciones, los decorados y paisajes, mientras que de la
musica, su empleo en la banda sonora, instrumentos, temas y ritmos, asi como de la
danza el baile y el ritmo del montaje (con respecto a los planos).

Para Christian Mertz el movimiento, a diferencia de la fotografia, es el que

transmite al cine una fuerte impresion de la realidad, es por tanto, el arte del siglo XX."%8

EL CINE: UN MEDIO DE COMUNICACION MASIVA
Podemos situar al cine como medio de comunicacién social en dos sentidos, primero
porque desempenfa las funciones del resto de los otros medios (television, radio, prensa):
informar, entretener y educar/formar; segundo, porque se ajusta al sistema basico del
proceso comunicativo: emisor (productor/realizador) y receptor (publico) conectados a
través de un canal o medio (proyeccién luminosa) mediante el cual circulan ciertos
mensajes formalizados (films) por medio de recursos linglisticos.

Otro elemento que debe considerarse es su funcion enculturizadora debido a que
interviene en la socializacion de los individuos. Dicho de otro modo, debe considerarse la
idiosincrasia tanto del emisor como del receptor, ya que, como sefala Andrew Tudor

ambos estan sometidos a una diversidad de atributos culturales, sociales, organicos y

197 Zumbiaur Carrefio, Francisco Javier. Historia del Cine y de otros medios audiovisuales. EUNSA,
Espafia, 1999, p.14.
1% bid., pp. 37 y 38.
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personales que otorgaran un espesor particular al fendémeno cinematografico a partir del
momento en que éste adquiri® dimensiones industriales y masivas,'®® desde esta
perspectiva el cine puede asumir el papel de difusor de una ideologia.

Ello implica generar -por medio del contenido de los films- ciertas pautas de
conducta para que directa o indirectamente, <<los publicos>> adopten, interioricen
resignifiquen y posteriormente, reproduzcan dichos patrones de comportamiento en su
actividad social.

Actualmente, la cinematografia tal vez no produzca grandes cambios en la
estructura social, pero si muestra ciertos lineamientos en cuanto a modelos de conducta,
ideas, moda, actitudes, roles, usos y costumbres asi como puntos de vista en un tiempo y
espacio determinado, mismos que el espectador, en mayor o menor medida, integra a su
vida cotidiana y sobre todo, en sus relaciones interpersonales gracias a los mecanismos
de identificacion.

Desde la perspectiva del contenido de los mensajes, es necesario aprender a ver,
o propiamente dicho, a leer los codigos expresados en una pelicula de manera critica
para evitar ser manipulado por las imagenes. En ese contexto podemos decir que el
fendmeno comunicativo cinematografico también es un medio de expresion dado que
maneja un discurso desde los diferentes campos de la vida social, pero como tal se debe
tomar distancia frente a la imagen y desarrollar la capacidad de discernir y elegir ante lo

que se muestra en pantalla.

LA INDUSTRIA DEL ENTRETENIMIENTO

Mucho se ha especulado entre que si verdaderamente el cine es arte antes que
entretenimiento, o bien, si este surgié como industria de entretenimiento y entonces existe
una contradiccion con su caracter artistico. Ante tal disyuntiva aqui se presentan los
elementos que argumentan tal postura.

En un primer momento se cuestiond su supuesta artisticidad debido a su cercania
con lo mercantil. Por citar un ejemplo; en la medida en que la literatura como medio
expresivo, se mantenia mas distanciada de lo comercial llegandole a la minoria, ello
representaba poseer una condicidon artistica, lo cual tampoco garantiza que lo que se
produce sea de calidad, por el contrario, el cine al masificarse logrando alcances

inimaginables, pierde esa cualidad artistica.

1% \/er Tudor, Andrew. Cine y comunicacion social. Ed. G. Gili. Barcelona, 1974, p. 20.
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Pero si se apela a la historia encontramos que el cine nace en la era industrial
(siglo XX), eso significa que surgi6 en un contexto positivista en donde el
perfeccionamiento de las técnicas de reproduccion, el desarrollo cientifico y tecnolégico
son una prioridad, en este caso estamos frente a la reproduccién de la realidad.

Por otro lado, tampoco podemos ignorar que el cine es resultado de su época
como algo simbdlico, ya que, al tiempo que muestra las imagenes de los avances
tecnoldgicos, también pone de manifiesto el optimismo de la sociedad en la medida que
puede moldear su entorno fisico y social. Es decir, que el cine incida en el imaginario de
los publicos, no significa que renuncie a ese caracter industrial. El cine no nace arte y
deviene industria por la via de su mercantilizacion, sino que el cine nace industria por su
procedencia, sus dependencias y su espiritu. '

Durante el siglo XIX, el teatro, el circo, el cabaret, la revista musical, las ferias,
entre otros, representaban las formas de entretenimiento en la cultura occidental, no
obstante, el cine vino a suplantarlas, ya que al no anexarseles, sino que al incorporar
elementos de cada una, se convirtié en la industria del espectaculo del siglo XX.

En este sentido, la television, el video, e incluso, el internet constituyen una gran
competencia para el medio en cuestidn, puesto que modifica las formas de produccion y
las maneras de hacer llegar los productos filmicos al publico consumidor.

Hasta aqui se ha hecho notar las diferentes facetas del cine, no podemos asegurar
que sea solo arte porque cada produccion es Unica e irrepetible (en apariencia) y que ello
signifique que todas las peliculas sean de calidad o que como medio de comunicacién
cumpla funciones sociales e ideoldgicas, ni mucho menos se puede afirmar que sea mero
entretenimiento, aunque algunas propuestas cinematograficas se rijan por el llamado star-
system, al contrario, es justamente esa riqueza que proporciona el medio el pretexto para

llevarlo a otro ambito, el educativo, para su estudio y analisis.

"0 Monterde, José Enrique. Cine, historia y ensefianza. Cuadernos de Pedagogia. Ed. Laia,

Barcelona, 1986, p. 14
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EL DISCURSO CINEMATOGRAFICO. CINE: CLASICO, MODERNO Y
POSMODERNO"""

Dentro de la heterogeneidad que se hace presente en el cine es indudable sefalar que su
lenguaje es universal. Para construir el discurso cinematografico se requieren de diversos
elementos que a su vez lo han caracterizado de acuerdo a sus diferentes etapas.

Asi por ejemplo, el término clasico se atribuye al cine norteamericano que se
produjo entre 1900 y 1960 -cuya naturaleza ha sido estudiada, con mayor profundidad,
por David Bordwell y su equipo-, en donde se respetan las convenciones semidticas,
visuales, sonoras, genéricas e ideolégicas, mismas que pueden ser reconocidas por
cualquier espectador. Se apoya especialmente en lo relativo al punto de vista, la
composicion visual, la edicién, la relacion entre imagen y sonido; es cinematografia
tradicional.

Es espectacular por excelencia, es decir convierte cualquier experiencia humana
en un espectaculo narrativo audiovisual que cumple con las convenciones establecidas.
Corresponde a lo que los formalistas rusos llamaron narracién, en otros términos se
refiere al paso de un plano general a un plano de detalle.

A su vez la composicién de las imagenes cumple una funcién representacional, es
decir, la narracion es la representacion de una realidad preexistente.

El sonido acompafia a la imagen y refuerza e intensifica el sentido de la misma. La
secuencia de imagenes es causal, por lo tanto en la edicién se confirma la relacion que
cada imagen ocupa con las demas.

Los personajes reproducen las convenciones de los arquetipos, por ejemplo del
héroe, antagonista y el resto. La estructura narrativa esta organizada secuencialmente de
tal forma que se hace coincidir a la historia con el discurso. El final es epifanico, es decir,
se presenta una revelacién sorpresiva y concluyente en donde se resuelven todos los
enigmas.

La ideologia de los filmes pertenecientes a esta periodo son de caracter
teleolégico; la vision del mundo corresponde a llevar al protagonista a la anagnoérisis (el
reconocimiento de su verdadera identidad).

Finalmente, el cine clasico al tener una naturaleza espectacular y didactica puede

ser disfrutado por cualquier espectador independientemente de su experiencia personal y

" Adaptacion del texto Cine Clasico, Moderno y Posmoderno de Lauro Zavala. No. 46 en:
http://www.ucm.es/BUCM/revistas/bba/11315598/articulos/ARIS9898110039A.PDF
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cinematografica; se apoya en los elementos especificos de la tradicién genérica y cultural.
Su lector implicito es cualquier espectador que desea ver una narracion audiovisual de
caracter tradicional, espectacular y efectiva. Un ejemplo de este tipo de cine es Psicosis
(Alfred Hitchcock, 1962), una narracion que va de plano general a primer plano.

Por el contrario, el cine moderno es el conjunto de recursos estéticos
caracteristicos de los “nuevos cines” surgidos entre 1955 y 1970 en Europa en los que se
subvierten y a la vez se alude a las convenciones del cine clasico. Se distingue por su
oposicion al realismo narrativo especialmente a través del distanciamiento brechtiano y
otros recursos criticos. "'

Lauro Zavala alude al conjunto de peliculas narrativas que se alejan de las
convenciones del cine clasico, cuya evolucion ha establecido una tradicién de ruptura.
Estas formas de cine no surgen de la tradicion artistica, sino de la imaginacion de artistas
individuales que ofrecen elementos especificos derivados de su vision personal de las
posibilidades expresivas del lenguaje cinematografico. Es decir, mientras el cine clasico
es tradicional, el cine moderno es individual. Por tanto, el cine moderno se define por su
novedad contextual.

El inicio en el cine moderno es descriptivo —comienza en un plano muy cerrado
para posteriormente pasar a un plano mas abierto-, no existe necesariamente un orden
secuencial, carece de intriga de predestinacion de modo que, puede o no tener relacion
con el final.

Los recursos visuales como la edicion y la composicién de las imagenes son
expresionistas, surrealistas o responden a cualquier otra forma de ruptura de las
convenciones obijetivistas del cine tradicional.

El sonido es sincronico y sinestésico; en otras palabras, precede a la imagen o
tiene total autonomia frente a ella —la imagen no corresponde deliberadamente con la
banda sonora, lo cual neutraliza el posible sentido dramatico de la propia imagen-.

La puesta en escena tiene mas importancia que el personaje. Corresponde a una
I6gica anti-narrativa, por lo que se altera la sucesiéon del tiempo cronolégico, la sucesion
ordenada es sustituida por la fragmentacion o la trivializacion de momentos dramaticos.

Debido a que en el cine moderno el director adquiere mayor relevancia que las

tradiciones genéricas, los criticos franceses, en la década de 1950, hablaban ya de un

"2 Monterde, José Enrique; Esteve Riambau y Casimiro Torreiro: Los “nuevos cines” europeos,
1955/1970. Barcelona, Lerna, 1987.
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cine de autor, mismo que no esta sometido a las convenciones del cine tradicional, sino a
sus propias necesidades expresivas de caracter individual.

Las estrategias intertextuales —caracteristicas de toda estética de ruptura- juegan
con textos individuales y se manifiestan en forma de metaficcion o parodia''®. El final es
abierto, se neutraliza la resolucién de los conflictos; caso contrario a las convenciones
epifanicas.

La ideologia que define al cine moderno se deriva de un distanciamiento de las
convenciones de la tradicion narrativa por ello, se sustenta en una permanente
ambigliedad moral de los personajes, una indeterminacion del sentido ultimo del relato y
una relativizacion del valor representacional de la pelicula.

La pelicula moderna es dicotdmica, por un lado esta dirigida a un determinado tipo
de espectador y por otro, a ningun publico en particular. En ese sentido, el lector implicito
es el que esta dispuesto a conocer la propuesta del director y esta a la expectativa de la
presencia de ninguna tradicion genérica o incluso cultural. Por ello, toda pelicula moderna
forma parte de un proyecto artistico anti-espectacular.

El cine moderno puede explicarse a partir de la filosofia empirista de Karl Popper,
para quien el lenguaje es una ventana que permite ver realidades que, de otra manera, no
podrian ser conocidas. El cine es asi un instrumento semiético para el conocimiento de
diversas dimensiones de la realidad que no son evidentes en la experiencia cotidiana. Un
claro ejemplo de este tipo de cine es “Un perro andaluz’ de Luis Bufuel y “Citizen Kane”
de Orson Welles.

Por su parte, lo posmoderno es una categoria utilizada para hacer referencia al
cine surgido a partir de la década de 1960 en el que se incorporan elementos del cine
clasico y del cine moderno lo cual da lugar a la presencia simultanea de collage genérico,
auto-referencialidad, hiper-realismo y otras estrategas igualmente paraddjicas, que a la
vez utilizan y ponen en evidencia las convenciones de la representacion clasica (S.
Connor, L. Hutcheon).

Algunas de las manifestaciones del cine producido a partir de la segunda mitad de
la década de 1960, periodo en el que empieza a surgir lo que algunos han llamado un

cine de la alusién'™. Este mecanismo de intertextualidad genérica es el antecedente mas

3 | a parodia tiene una naturaleza irénica y suele ser irreverente, la metaficcion pone en evidencia
las fronteras entre la realidad y las convenciones de toda representacion.

"4 Conjunto de peliculas construidas a partir del empleo (irénico o no) de las convenciones
tematicas y genéricas del cine clasico, es decir, utiliza estructuras narrativas y arquetipos de
personajes caracteristicos de la tradicion clasica.
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inmediato de lo que se denomina cine posmoderno, el cual surge de una combinacion de
los elementos tradicionales del cine clasico y algunos componentes especificos derivados
del proyecto moderno.

Peliculas como Amélie (Jean-Pierre Jeunet, 2001), Blade Runner (Ridley Scott,
1982) y Danzén (Maria Novaro, 1982) son muestra de este tipo de cine, ya que cumplen
con la simultaneidad de narracion -de plano general a primer plano- y descripcién -de
primer plano a plano general-.

Asi por ejemplo, atendiendo a esta sucesion de estrategias puede depender
precisamente de la perspectiva de interpretacién que adopte el espectador al observar
este inicio en relacion con el resto de la pelicula. Por ende, una pelicula puede ser
considerada como posmoderna cuando su inicio contiene un simulacro de intriga de
predestinacion.

La imagen pretende construir una realidad que soélo existe en el contexto de la
pelicula misma, en otros términos se diria que tiene autonomia referencial. Esta
caracteristica puede ser reconocible cuando se emplean ciertos recursos de realidad
virtual, aunque también puede lograrse manipulando las imagenes con el fin de hacer
evidente su naturaleza cinematografica.

El sonido cumple una funciéon didactica, asincrénica o sinestésica. Esta
simultaneidad de registros propicia que la pelicula pueda ser disfrutada por muy distintos
tipos de espectadores, cada uno con expectativas y experiencias estéticas radicalmente
distintas entre si.

La edicion puede alternar o simular estrategias causales o expresionistas. La
puesta en escena es autonoma frente al personaje y no esta sometida a la naturaleza de
éste. La estructura narrativa esta organizada como un sistema de simulacros de narrativa
y metanarrativa, de modo que cada secuencia tiene no sélo un sentido literal, sino que
también puede ser leida como una reflexién acerca de la pelicula misma.

El empleo de las convenciones genéricas y estilisticas es itinerante y a su vez
ludico, lo cual significa que alterna fragmentos simultaneos o alternativos de diversos
géneros y estilos.

Los intertextos son genéricos con algunos recursos de metaparodia y metalepsis,
es decir, parodias simultaneas a mas de un género o estilo (como en el caso de Shrek), y
yuxtaposicion de niveles narrativos (La rosa purpura de El Cairo). Ademas, se adoptan

estrategias de citacion, alusion o referencia a reglas genéricas.
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El final contiene un simulacro de epifania, por lo que puede ser considerado como
virtual. El sentido del final depende del contexto de cada interpretacion proyectada por
cada espectador particular.

La ideologia en el cine posmoderno se deriva de una estética de la incertidumbre
que se organiza a partir de un sistema de paradojas. Bajo esa logica, cada pelicula
construye un universo auténomo frente a la realidad exterior, y por lo tanto puede ser
considerado como un ejercicio de presentacion artistica.

En términos generales, el cine posmoderno puede ser explicado a partir de la
filosofia del lenguaje del ultimo Wittgenstein, para quien el lenguaje construye una
realidad auténoma frente a la realidad que perciben nuestros sentidos. El cine es un
instrumento para construir realidades que no necesariamente tienen un referente en la

realidad externa al espacio de proyeccion.

EL CINE Y SU RELACION CON EL CORTOMETRAJE

El cine fue un hecho definitivo:

enserio a los hombres a mirar con los ojos
y a narrar con las imagenes.

Juan Felipe Leal

El nacimiento del cine esta intimamente ligado al del cortometraje, basta recordar que las
primeras realizaciones tienen una duracion que van desde uno a los siete minutos.
Posteriormente, al evolucionar el cinematografo, los cortos promedio fueron
estandarizados a una duracion de 15 minutos, aunque las exigencias del publico obligaron
a que los productores extendieran la longitud de las cintas.

De 1895 a 1912 es el periodo mudo por excelencia donde domind el formato corto
y en el que se elaboraron las bases para el lenguaje cinematografico'’®. Es hasta 1913
cuando nace formalmente el cortometraje aunque la primera cinta considerada como tal
es El regador regado, antecedente directo del cortometraje -primer gag de la historia del
cine (1895) de Luis Lumiére- debido a que tiene un argumento, es decir, consta de inicio,
desarrollo y final.

El término cortometraje se emplea a partir de 1913 cuando el largometraje se
establece como norma comercial en Estados Unidos y se puede diferenciar a las peliculas

por su duracion clasificandolas de la siguiente manera: desde uno a 30 minutos es corto,

"% El lenguaje del cine parte fundamentalmente de cuatro elementos basicos: la seleccién de
partes de realidad, los movimientos, el montaje y el sonido.
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de 31 a 59 minutos es mediometraje y de 60 minutos en adelante es considerado un

largometraje.

El cortometraje en México

A las primeras producciones se les denominé “vistas fijas”, las cuales fueron descritas por
Manuel Gonzalez Casanova como “escenas animadas de muy breve duracion -
aproximadamente 2 min.- que muestran situaciones cotidianas”.’'® A estas peliculas
también se les conocié como “fotografias en movimiento” o “cine de esquina” debido a
que Unicamente se retrataban los objetos colocados frente a la camara y generalmente
esta era montada en la calle. Este tipo de cintas tiene como caracteristica principal la
exposicion de la realidad, es decir, son fragmentos de vida, clara y sincera, sin pose ni
fingimientos o artificios. "’

De ese modo inicié el cine en Francia con Luis Lumiére al filmar “salida de los
obreros de las fabricas (1985). En México, como en otros paises, se llegaba a anunciar la
filmacion de las vistas por medio del periédico indicando el lugar y la hora para que la
gente asistiera.

El 6 de agosto de 1896, el presidente Porfirio Diaz recibié a Gabriel Veyre y su
socio Claude Ferdinand Bon Bernard (concesionarios de la Casa Lumiére) quienes
exhibieron por primera vez en México el cinematégrafo y proyectaron algunas vistas
producidas en Francia dejando impresionados al general y sus acompafiantes.

Después de la proyeccién privada en el castillo de Chapultepec se realizaron

algunas filmaciones en donde el actor principal fue precisamente Porfirio Diaz'"®

, quien
saco partido del caracter propagandistico del cine al igual que algunos caudillos de la
Revolucién Mexicana como Madero, Obregén, Zapata, Orozco y Villa, mismos que
aparecieron en cintas como La vista de la revuelta (1911) de Salvador Toscano.

Y fue asi como el cine comenzd a abordar nuestro pais, Salvador Toscano es
considerado uno de los pioneros del cine y el cortometraje mexicano, fue el primer
exhibidor y productor de peliculas.

Por algunos afos, mientras otros paises desarrollaban el lenguaje cinematografo y

optaban por el cine de argumento, en México parecia continuarse indefinidamente en la

"6 Gonzalez Casanova Manuel, Vistas, p. 21.

"7 Leal y Fernandez, Juan Felipe. Vistas que no se ven. p. 12.

8 Las primeras peliculas filmadas en México fueron: Grupo en movimiento del general Diaz y de
algunas personas de su familia, Escena en los bafios Pane, Escena en el Colegio Militar, escena
en el Canal de la Viga y El general Diaz paseando a caballo por el Bosque de Chapultepec.
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tradicion lumieresca, es decir, en la observacion de los objetos moéviles cinematograficos.
La produccion de ese tiempo cay6 en la monotonia, ya que Unicamente se retrataba a la
gente en sus ceremonias matrimoniales, paseos y costumbres.

Afortunadamente esto no duré mucho tiempo, la influencia de peliculas extranjeras
y la cuestion econdémica dieron origen a los primeros cortometrajes como una necesidad
de retener y entretener al publico en las salas cinematograficas. Es decir, las vistas fueron
creciendo y complicandose; se contaban anécdotas sencillas, comedia o drama, se
relataron encuentros deportivos e incluso se reconstruyeron acontecimientos
conocidos .

De esta forma surgié el cortometraje en México como el formato que contara
historias complejas dejando atras a las famosas vistas. No hay que olvidar que las vistas
fueron el antecedente directo del cortometraje, la similitud entre estos dos formatos es la
corta duracién, asimismo se puede decir que las vistas evolucionaron pues en lugar de
filmar desde un solo punto estatico, ahora tendrian dinamismo puesto que los planos,
tomas y movimientos le dieron otra dimensién.

El cortometraje mexicano nacio6 a la par del cine y ha estado presente a lo largo de
su historia como documento historico, revistas musicales documentales y noticiarios. A
mediados del siglo XX perdié su fuerza y su estancia disminuyd, aunque su presencia fue
marginada ha sido un formato que se permite libertades tanto de forma como de
contenido. A partir de los 60 este género experimentd nuevas maneras, técnicas,
tematicas y estéticas de hacer cine y finalmente en la década de los noventa el corto
demostré su calidad en todos sus ambitos y lo contrasté con la presencia y el

reconocimiento mundial.

"9 Leal y Fernandez, Juan Felipe. Op. Cit. p. 22.
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CRONOLOGIA DEL CORTOMETRAJE MEXICANO

1895 - 1920

Toda la produccion es cortometraje.

1920 - 1930

Produccién de cortos documentales, propaganda, revistas semanales de noticias. Carecen de

argumento.

1930 - 1940

Difusion del cine sonoro; los documentales retrataban el desarrollo social en México, se
explota lo turistico, es mas experimental.
Comenzaba el corto de argumento como los musicales y los comicos con fin publicitario.

Se presentaban antes de los largometrajes, era un extra para el publico.

1940 - 1950

El género de ficcion sobresalié dejando de lado el documental. Lo comico prevalecio. La
Epoca de Oro del Cine Mexicano desbancé al cortometraje y se relegé como mero ejercicio

filmico.

1950-1960

La television modifico el papel del medio audiovisual que representaba el cine. La television
paso a ser el primer medio de comunicacion, informacion y diversidon ocasionando una baja en

la produccién y en la asistencia a las salas cinematograficas.

1960 - 1970

La produccion de cortometrajes fue abundante y con gran calidad como respuesta a la
demanda televisiva. En 1963 Manuel Gonzélez Casanova funda el Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos (CUEC) de la Universidad Nacional Auténoma de México, primera
escuela de cine en el pais. Con el movimiento del 68 y los juegos olimpicos, el coto se vio

beneficiado.

1970 - 1980

Se produjeron 88 cortos documentales y nueve de animacion. En 1971 se crea la primera
empresa cinematografica estatal: Centro de Producciéon de Cortometrajes (CPC). En 1975 se
funda el Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC), importante productor de
cortometrajes del pais.

1980 - 1990

Decadencia de la cinematografia nacional. Baja la produccién de cortometraje debido a que el
largometraje estaba en su apogeo (cine de ficheras). En 1983 se funda el Instituto Mexicano
de Cinematografia (IMCINE) para promover el desarrollo del cine mexicano. Produccién de
cortometrajes documentales, educativos, cientificos o de divulgacion artistica. Se comenzaba

a perfilar una cultura del cortometraje mundial.

1990 - 2000

Cortos de ficcion y documentales. Historias muy bien determinadas en todos los géneros y con
un completo dominio del lenguaje cinematografico, se conjunta creatividad y calidad. Por
ejemplo: “El héroe” de Carlos Carrera y “De tripas corazéon” de Antonio Urrutia. Década del

boom del cortometraje mexicano.

2000 ala fecha

Existe una combinacion de géneros, se producen docuficciones, mismos que tienen mayor
difusién a través de diversas estrategias: programas de television -En cortito Canal 40,
Cinescape Canal 34, por citar algunos-, corridas especiales de cortometraje, festivales y

muestras nacionales e internacionales.
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ANEXO 2

SESION 3
EL LENGUAJE
CINEMATOGRAFICO.
SEGUNDA PARTE: ANALISIS
ICONICO

TEXTOS

1.La comprension del lenguaje cinematografico.

2.Instrucciones de uso para un itinerario de la
mirada (Guia para Ila lectura de textos
publicitarios) en EI espectaculo del deseo de
Carlos Lomas.

3. Modulo 6. Elementos del lenguaje visual. Lectura
de imagenes (1)° en Lectura de imagenes.
Elementos para la alfabetizacion visual curso
basico de Ma. Eugenia Regalado Baeza.
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Texto 1
LA COMPRENSION DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO'?°

El lenguaje cinematografico o filmico se caracteriza por utilizar un /lenguaje
exclusivamente audiovisual, en el que intervienen diversas técnicas y elementos que
constituyen un mensaje meramente trabajado y estructurado. La informacion transmitida
por este canal informativo, es una informacién creada conscientemente, estudiada y
tratada en cada detalle, en cada elemento constitutivo del “lenguaje audiovisual”.

Para ser conscientes de la informacion recibida debemos alfabetizarnos visualmente, y
conocer los elementos esenciales del lenguaje cinematografico. Una vez alfabetizado,
podras completar tu formacion y tu aprendizaje a través de un medio multimedia de forma
completa y activa, utilizando el lenguaje audiovisual para aprender y entender el mensaje
de forma global.

El lenguaje audiovisual utiliza como medio de expresion los siguientes elementos:

espacio filmico

ritmo filmico

tiempo filmico

escala filmica

luz filmica

movimiento filmico

sonido filmico

tono y color filmico
estructura narrativa filmica

los angulos

El espacio filmico

Al montar los diversos fragmentos de pelicula que componen una escena se crea un
espacio y un ambiente nuevos que surgen de la imagen y que capta el espectador, que
tiene la impresion que los fragmentos reunidos constituyen una accion unitaria.

En el experimento cinematografico de L.W. Kulechov en 1920, la escena es la siguiente:

Un joven avanza de derecha a izquierda.

Una mujer va de izquierda a derecha.

Se encuentran y se dan la mano. El joven sefala con la mano cualquier cosa.
Un gran edificio blanco con una escalera.

Ambos suben la escalera.

aorwN=

120 Tomado de: Lenguaje del cine.
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/lenguajecine.htm Consultado 16 julio 2010 5:08
Tipos de plano. http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/tiposdeplano.htm Consultado 16
julio 2010 5:08 pm

173


http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/espacio.htm
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/espacio.htm#ritmo
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/espacio.htm#tiempo
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/escala.htm
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/luz.htm
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/movimiento.htm
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/sonido.htm
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/tono.htm
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/tono.htm#estructura
http://www.mariapinto.es/alfamedia/cine/angulos.htm
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/lenguajecine.htm
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/tiposdeplano.htm

Cada fragmento fue filmado en lugares diferentes, pero el montaje cre6 un espacio nuevo
inexistente en la realidad pero que para el espectador resulta real.

Existen dos tipos de espacio:
El geografico, que se utiliza para situar la accion en cualquier punto de la geografia.

El dramatico, que se utiliza para localizar y ambientar la psicologia de los personajes y
situaciones. Es un recurso muy usado para subrayar ideas o sentimientos.

El tiempo filmico

El tiempo en el cine es diferente al tiempo real. Es un tiempo variable, no necesariamente
lineal, que incluso se puede acelerar o invertir. Las formas de utilizacion del tiempo filmico
son:

— Adecuacioén: Igualdad entre el tiempo de accién y el de proyeccion.

— Condensacion: Mucha accion en poco tiempo.

— Distension: Alargamiento subjetivo de la duracidn objetiva de una accion.

— Continuidad: El tiempo de la realidad fluye en la misma direccion que el filmico.
(Es el caso de las biografias lineales.)

— Simultaneidad: Se alternan dos tiempos vitales en donde la acciéon pasa de uno al
otro. (Es el caso de los films de persecuciones, o de suspenso, o cuando el
protagonista principal acude a salvar a la protagonista que se halla en peligro.)

— "Flash back": Salto atras en el tiempo. Se retrocede a épocas anteriores. El
recuerdo de alguien suele ser el procedimiento mas habitual.

Tiempo psicologico: Una serie de planos largos con escasa accion puede aumentar la
impresion de duracién del film (caracteriza a los films psicologicos). Al contrario sucede
con planos de corta duracion y donde pasan cosas de gran interés (hace referencia a los
films de accién). Algunos recursos que utiliza:

— Elipsis: Supresion de los elementos tanto narrativos como descriptivos de una
historia, de tal manera que a pesar de estar suprimidos se dan los datos
suficientes para poderlos suponer como sucedidos o existentes.

— Recursos para representar el pasado: virajes de color o de color a blanco y negro,
dobles pantallas, sobreimpresiones...

— Recursos para representar el paso del tiempo: las hojas de un calendario van
cayendo, un reloj, una vela o un cigarrillo que se van consumiendo, los cambios de
luz natural, los cambios de estaciones del afio, la evolucion fisica de una persona,
las sobreimpresiones...

El movimiento
En los films aparecen dos tipos de movimientos:

o El movimiento dentro del encuadre, en el que la camara queda inmovil mientras
los personajes se mueven dentro del cuadro. También se puede obtener por

174



fragmentos, por medio del montaje (se hacen tomas de la accion desde angulos
diferentes y después se montan dando continuidad dramatica a la accion.)

El movimiento de la camara se obtiene a partir de su propia rotacién sin que se
desplace, con desplazamiento o combinando ambos procedimientos.

En el primer caso, los movimientos de rotaciéon se suelen realizar alrededor de
tres ejes, perpendiculares entre si, que pasan por el centro de la camara, siendo
uno de ellos el eje 6ptico. Segun la camara se apoye en uno de los ejes tendremos
un movimiento diferente:

— Panoramica horizontal, de derecha a izquierda o al revés.
— Panoramica vertical, ascendente o descendente.

— Panoramica oblicua, combinacién de las dos anteriores.
— Panoramica circular, en un angulo de 360 grados.

Barrido, a gran velocidad difuminando la imagen.

o Movimiento de balanceo

Las panoramicas tienen diferentes usos: el descriptivo (nos da a conocer el escenario), el
dramatico (presentacion de los diversos elementos de la accién) y el subjetivo (en funcién
de los personajes u objetos que se desplazan).

En el segundo caso, en los movimientos de translaciéon la camara puede tener diversos
movimientos ("travellings"), que se pueden realizar fisicamente (desplazando la camara) u
Opticamente (por medio del "zoom"):

Travelling de profundidad de aproximacion, donde la camara se traslada de un
plano lejano a otro mas cercano. Suele tener una funcion psicolégica y dramatica
(iniciar un "flash back").

Travelling de profundidad de alejamiento, donde la camara se aleja de un motivo
encuadrado desde muy cercano. Tiene una funcién descriptiva, dramatica (finalizar
un "flash back").

Travelling vertical: la cAmara sube o baja acompafiando al sujeto.
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— Travelling paralelo: la camara
acompafa el motivo lateralmente.

— Travelling circular: describe 360 grados alrededor del motivo.
— Travelling divergente: modifica la perspectiva del espectador
distorsionando la relacién entre camara y motivo.

Grua: se utiliza el eje vertical y puede conseguir toda
clase de combinaciones de movimientos.

Otros movimientos: camara lenta o rapida (cambiando la velocidad de las tomas
fotograficas), marcha atras de las figuras, imagen parada...

El movimiento también tiene diversas funciones: descriptivas (acompafiamiento del motivo
en movimiento, creacion de un movimiento ilusorio en un objeto estatico, descripcion de
un espacio o de una accion con sentido dramatico univoco) y dramaticas (definicion de las
relaciones espaciales entre dos elementos de la accidn, relieve dramatico de un personaje
o0 de un objeto importante, expresién subjetiva del punto de vista de un personaje,
expresion de la tensién mental de un personaje).

El ritmo
Es la impresion dinamica dada por la duracién de los planos, las intensidades dramaticas
y, en ultimo caso, por efecto del montaje. Sin embargo, el ritmo del cine es ritmo visual de

la imagen, ritmo auditivo del sonido y ritmo narrativo de la accion.

El ritmo se crea:

— Con la duracién material y psicolégica de los planos. Segun cual sea la duracién
de los planos, el film tendra un ritmo u otro. Motivos cercanos piden el cambio
rapido del plano, porque se capta rapidamente lo que contienen; el contrario pasa
con planos que presentan motivos lejanos.
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o Planos de duracion mas larga crean un ritmo lento. Se pueden obtener
efectos de aburrimiento, monotonia, miseria material o moral de un
personaje, ambientes contemplativos...

¢ Planos de corta duracion crean un ritmo rapido. Se pueden obtener efectos
de impresion de gran actividad, agilidad, de esfuerzo, de ambiente de
tragedia fatal, de choque violento...

El ritmo de un film también esta supeditado a la dinamica del movimiento, tanto por parte
de la camara como de los elementos representados. No obstante, normalmente en un film
el ritmo varia en funcion del tema o del dramatismo de las escenas. El equilibrio en la
duracién de los planos se ha de mantener con una cierta légica en cada secuencia, pero
no forzosamente a lo largo de todo el film.

La composicion interna de las lineas del encuadre puede provocar una modalidad propia
en el ritmo del montaje.

— Clases de ritmo con los elementos de la banda sonora:

e Analitico: Planos cortos y muy numerosos; es un ritmo rapido que se
traduce en dinamismo, dramatismo, actividad, esfuerzo...

e Sintético: Planos largos y poco numerosos; resulta un ritmo lento, puede
expresar sensualidad, monotonia, poesia...

¢ "In crescendo": Planos cada vez mas breves (tension, dramatismo); planos
cada vez mas largos (relajacion, serenidad).

e Arritmico: Los planos son breves o largos, sin tonalidad especial. A veces
cambian repentinamente aportando sorpresa.

La escala

El cine tiene su imagen propia y caracteristica, diferente de otras imagenes, como las de
las artes plasticas e incluso las fotograficas, porque la imagen filmica no acaba en si
misma, exige el paso de una imagen a otra; estd en movimiento.

La imagen cinematografica no es una mera reproduccion de la realidad, sino una
interpretacion y reelaboracion de ésta. Ello hace que cada autor, al crear sus imagenes,
consigue expresarse de una forma diferente a la de otro autor.

La imagen filmica esta constituida por diversos elementos:

— Los esenciales: La escala, el angulo y la iluminacion.
— Los integrales: El color, el sonido...

La escala es la relacion entre la superficie del cuadro de la pantalla ocupada por la
imagen de un objeto determinado y la superficie total del mismo cuadro. Viene
determinada por el tamafio del objeto, por la distancia entre éste y la camara, y por el
objetivo usado.
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El plano es el conjunto de imagenes que constituyen una misma toma. La
planificacion es la relacion de distancia y tamafio entre la camara y el motivo. Si
tomamos la figura humana como medida, segin ocupe una mayor 0 menor escala en
la pantalla, el plano se llama:

e Gran plano general, muestra un gran
escenario o una multitud. La persona no
esta o bien queda diluida en el entorno,
lejana, perdida, pequefa, masificada.
Tiene un valor descriptivo y puede
adquirir un valor dramatico cuando se
pretende destacar la soledad o la
pequeiez del hombre enfrente del medio.

e Plano general, muestra un escenario
amplio en el cual se incorpora la persona,
y ocupa entre una 1/3 y una 1/4 parte del
encuadre. Tiene un valor descriptivo.

e Plano de conjunto, abraza un pequefo
grupo de personas o un ambiente
determinado. Interesa la accién y la
situacion de los personajes. Tiene un
valor descriptivo, narrativo o dramatico.

e Plano figura, cuando los limites superior e inferior del cuadro casi coinciden con la
cabeza y los pies de la figura humana. Tiene un valor narrativo pero comienza a
potenciar el valor expresivo o dramatico.

o Plano americano (o 3/4). Los limites inferior y superior de la pantalla
coinciden con la cabeza y las rodillas de la persona. Tiene un valor
narrativo y dramatico.

o Plano medio. Presenta la figura humana cortada por la cintura, de medio
cuerpo para arriba. También hay el plano medio corto (el busto) y el plano
medio largo (de la pantorrilla para arriba). Tiene un valor expresivo y
dramatico, pero también narrativo.

o Primer plano. El rostro entero de la persona. Tiene un valor expresivo,
psicolégico y dramatico.

o Primerisimo plano. Muestra una parte del rostro o del cuerpo. Potencia los
valores del primer plano, aunque también puede ser meramente
descriptivo.
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Plano figura

Plano detalle. Muestra un objeto o una
parte de un objeto. Puede tener un valor
descriptivo, narrativo, simbdlico o
dramatico.

La profundidad de campo es el espacio
entre el primer término y el Ultimo que se
enfocan en un mismo encuadre. Se utiliza
como elemento de gran valor dramatico y
psicoldgico.

o Los objetivos gran angular tienen una gran profundidad de campo y sacan
los fondos enfocados, al revés de los teleobjetivos que tienen poca
profundidad y por eso sacan fondos desenfocados.

La escena es una serie de planos que forman parte de una misma accién o también
ambiente dentro de un espacio y de un tiempo concretos.

La secuencia es una serie de escenas que forman parte de una misma unidad narrativa.

El plano-secuencia es un plano de mucha duracion que se convierte por si misma en una
secuencia; es una secuencia que se rueda en un solo plano, en una unica toma y que
conserva las unidades espaciales y temporales.

Los angulos

Al tomar vistas con una camara, normalmente el eje 6ptico (linea imaginaria que une el
centro del encuadre con el centro del objetivo) de la camara coincide con la linea recta
que va desde nuestro punto de vista hasta el horizonte. Pero en lugar de eso, puede
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formar diversos angulos con respecto a él y entonces la camara adopta diversas
posiciones o angulos. La angulacién es la diferencia que hay entre el nivel de latomay el
motivo que se filma.

Normal. El nivel de la toma coincide
con el centro geométrico del objetivo o
bien con la mirada de la figura humana.
La camara esta situada a la altura de
los ojos de los  personajes,
independientemente de su postura.

Picado. Camara inclinada hacia el suelo.
Sirve para describir un paisaje o un
grupo de personajes, expresa la
inferioridad o la humillacion de un sujeto,
o la impresiébn de pesadez ruina,
fatalidad...

El eje Optico puede llegar a ser
totalmente  perpendicular al eje
horizontal, mirando la camara hacia
abajo ("vista de pajaro" o cenital).

Contrapicado. Camara inclinada hacia
arriba. Fisicamente alarga los
personajes, crea una vision deformada;
expresa exaltacion de superioridad, de
triunfo... El eje optico puede llegar a ser
totalmente  perpendicular al eje
horizontal, mirando la camara hacia
arriba ("vista de gusano").
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Inclinado o americano. Si la camara esta
inclinada, entonces la angulacion también
lo esta y el plano que se obtiene también.

Angulo imposible. Se consigue por medio de efectos, trucajes, manipulacion del
decorado... (una imagen tomada desde dentro de una nevera abierta, p.ej.) La subjetiva
es cuando el visor de la camara se identifica con el punto de vista de uno de los
personajes creando una sensacion de perspectiva subjetiva o mediatizada.

La perspectiva favorable: Un buen encuadre es aquel en el que todos los elementos
necesarios en el momento de la descripcidon o narracién cinematografica muestran sus
formas en mejores condiciones de visibilidad.

En el rostro humano, la perspectiva favorable
no es ni la posicion frontal ni la de perfil a la
camara, sino la posicion de 3/4.

La luz

Hay tres elementos que condicionan la iluminacion filmica: el movimiento de los actores y
objetos delante de la camara, la sucesion de un plano a otro y la continuidad de luz entre
ambos, y la rapidez de la sucesion de los planos que exige a la luz el papel de dar a
conocer con precision lo que sucede e interesa mas de cada plano.

Clase de luz:

Natural. Proporcionada por la misma
luminosidad del dia.

Artificial. Proporcionada por la iluminacién artificial.
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La luz difusa se obtiene por medio
de difusores y no produce sombras,
distribuyéndose de forma uniforme.
Imita o refuerza efectos naturales de
la luz ambiente.

La luz directa produce sombras en los objetos y sombras proyectadas por éstos. Se
consigue el modelado de los volumenes de los objetos produciendo sombras
convenientemente estudiadas en su superficie, el dibujo de los contornos de los objetos
con haces de luz directa que caen desde arriba y en direccién contraria al angulo de la
camara, y el contraluz situando la camara encarada hacia los haces luminosos.

El tono y el color

El diferente grado de luz que un objeto absorbe o rechaza dara como resultado en la
imagen unos valores de tono que iran desde el blanco al negro, pasando por una serie de
grises. Toda la gama de tonos posibles constituye la escala de tonos.

La mirada se dirige a lo mas iluminado, al tono
mas claro antes que a las zonas mas oscuras.

Al contrario, si se da un encuadre de gran
calidad, lo primero que atraera la mirada sera un
objeto oscuro.

Usos del color en el cine:

El color pictérico. Intenta evocar el colorido de los cuadros e incluso su composicion.

El color histdrico. Intenta recrear la atmésfera cromatica de una época.
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El color simbdlico. Se usan los colores en
determinados planos para sugerir y subrayar
efectos determinados.

El color psicoldogico. Cada color produce un efecto animico diferente. Los colores frios
(verde, azul, violeta) deprimen y los calidos (rojo, naranja, amarillo) exaltan.

El color y la perspectiva: los colores calidos dan impresion de proximidad, y los frios de
lejania. También influye el valor de la intensidad tonal de cada color: los valores altos,
iluminados, sugieren grandiosidad, lejania, vacio... Los valores bajos, poco iluminados,
sugieren aproximacion.

Los fondos iluminados y claros intensifican los colores, dan ambiente de alegria y los
objetos tienen mas importancia en su conjunto. Los fondos oscuros debilitan los colores,
entristecen los objetos que se difuminan y pierden importancia en el conjunto.

El color sirve para centrar la atencion, favorecer el ritmo en la narracion y en el montaje, y
expresar con mas fuerza ciertos momentos.

El sonido

La banda sonora de un film esta compuesta, esencialmente, con cuatro grandes tipos de
sonidos:

1. La palabra. El uso mas frecuente es el didlogo, articulado por la presencia fisica de
unos intérpretes que hablan. Pero tampoco hay que olvidar otras aplicaciones
como la "voz en off", discurso en tercera persona y sin presencia del narrador en la
imagen que, sobre todo, se usa en la estructura temporal del "flash back". La
palabra es también presente en las letras de los musicales.

2. La musica. Con frecuencia aparece como complemento de las imagenes.
Excepto en los musicales o en biografias de compositores donde la musica es
protagonista. La musica de contexto es cuando se oye la musica de un aparato
musical que aparece o se escucha en una escena.

3. Los ruidos. Acompaian a las imagenes.

4. EI silencio. La pausa o la ausencia de sonidos condiciona una determinada
situacion, con frecuencia de angustia. El silencio es usado dramaticamente.

La composicion de la imagen
Es la armonica distribucién de los objetos dentro del cuadro.

El encuadre es el espacio delimitado por el rectangulo que se interpone entre el ojo
humano y los objetos o personajes que quieren ser captados con la camara.
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La finalidad que ha de conseguir la composicion de la imagen en un encuadre es que la
mirada del espectador encuentre con rapidez y precision el objeto importante, y
comprenda de forma suficiente el significado. La composicion ha de establecer, pues, un
centro de atencion.

Lo que llama mas la atencién en un encuadre es:

— las figuras u objetos en movimiento, o con un movimiento mas rapido que los
otros.

— las figuras u objetos que vemos en una perspectiva favorable.

— lo que es mas cercano a la camara.

— lo que esta iluminado. Alguna cosa oscura rodeada de una gran claridad.

Otra finalidad importante de la composicion es el equilibrio de lineas, superficies,
volumenes y espacio en torno al centro de atencion, excepto que, por razones dramaticas,
expresivas o simbdlicas, interese el desequilibrio.

Formas mas usuales de composicion del encuadre:

e En triangulo: se emplazan las figuras de tal manera que formen un triangulo con
vértice en el margen superior y con base sobre el inferior.

e En tridngulo doble: las figuras forman dos triangulos cuyos vértices coinciden en
un punto y las bases se apoyan sobre los margenes laterales.

e En diagonal: las figuras se colocan a un lado o al otro de la diagonal del
rectangulo.

e Con resultantes de linea quebrada o curva.

Medios utilizados para la composicion:
Las lineas, superficies, volumenes de los objetos encuadrados:

— la division de una recta, de una superficie 0 un volumen en partes iguales carece
de interés.

— la division en partes desiguales atrae la atencion, huye de la monotonia.

— las lineas y planos horizontales producen un efecto de calma.

— las verticales producen un efecto de estrechamiento que cohibe.

— las lineas oblicuas abiertas hacia arriba en forma de V producen exaltacion.

— las oblicuas en forma de V invertida producen depresion.

— las lineas circulares entrecruzadas con verticales y horizontales pueden suavizar
un conjunto.

Estrechamiento del campo de la camara (a través de una ventana, puerta...)

Interposicién de elementos del decorado (rejas, troncos, muebles...) mas cercanos a la
camara, al enmarcar el centro de interés, pueden darle mas fuerza.
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La estructura narrativa de un film

La trayectoria de la accién que sigue la continuidad narrativa a lo largo de la accion filmica
debe ser fluida. El paso de un conjunto de encuadres a otro lo debe marcar la accién.

e Elarranque: Es preciso que contenga tension emotiva, caracter visual, dinamismo,
para que capte la atencion. También, debe presentar el conflicto, los personajes
que intervienen, sus problemas y lo que constituira el nacleo de atencién de todo
el desarrollo argumental.

e El desarrollo: Para que una idea esté bien desarrollada es preciso que contenga
calidad emotiva, diversas lineas de fuerza convergentes y unidad narrativa.

e La culminacién y el desenlace: El "climax" es el momento culminante de la
narracion y el desenlace la consecuencia légica de todo lo anterior.

Curva del interés: Si en unos ejes de coordenadas tomamos como abscisa la duraciéon y
como ordenada el interés, el diagrama "estandard" sera:

El montaje

Es la ordenacion narrativa y ritmica de los elementos objetivos del relato. El proceso de
escoger, ordenar y empalmar todos los planos rodados segun una idea previa y un ritmo
determinado.

La expresion del montaje es el elemento mas importante de todos los anteriores y fruto de
todos ellos. La eleccién, el ritmo, la medida van a la busqueda de darnos una
significacion. Porque imagenes sueltas pueden adquirir al unirse agrupadas un nuevo
significado.

El espacio y el tiempo filmicos entran en juego:

La elipsis es la supresion de los elementos tanto narrativos como descriptivos de una
historia, de tal forma que a pesar de estar suprimidos se dan los datos suficientes para
poderlos suponer como existentes. La elipsis viene motivada por la necesidad de recortar
tiempo real, por razones narrativas (provocar el interés, sensaciones...), por razones
técnicas de rodaje o interpretacion que imposibilitan la filmacién de ciertos hechos
(accidentes, catastrofes...) y por razones éticas que impiden la representacion de asuntos
incomodos (muertes reales, ejecuciones...)
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¢, Como se hace la separacion o unién de los planos y secuencias en un film? Por medio
de diversas formas de articulacion y puntuacion:

Por corte: las imagenes de un plano suceden a las del
anterior sin ningun proceso intercurrente.

Por fundido en negro: la escena se oscurece hasta no ver nada. Lo contrario es la
apertura en  negro. O también en blanco, en color o en iris.

Por encadenado: Una nueva escena va
apareciendo encima de una antigua que se va
fundiendo por superposicion.

Por cortina: La progresién de una imagen en la
pantalla hace desaparecer, por desplazamiento,
la imagen anterior. Hay diferentes tipos de

cortina.
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Por barrido: Rapida panoramica que
borra la nitidez de una imagen y da
paso al plano siguiente.

Globalmente, las formas de paso indican una medida (un paso de tiempo o un cambio de
espacio) y una expresion (una idea, un simbolo, un efecto...)

Segun con vistas a la totalidad del relato cinematografico:
Narrativo: Pretende narrar una serie de hechos. Puede ser:
— Lineal: El que sigue una accion unica desarrollada por una sucesién de escenas
en orden cronoldgico.
— Invertido: Se alterna el orden cronoldgico del relato a partir de una temporalidad
subjetiva de un personaje o buscando mas dramatismo.

GLOSARIO TEORICO DE TERMINOS CINEMATOGRAFCOS

ACCION ALTERNA: Forma de montaje que presenta dos secuencias que se alternan de
manera simultanea a medida que progresa la accion, haciéndola evolucionar.

ACCION CONTINUADA: Manera de hacer progresar la narracién filmica sin
interrupciones ni saltos detras.

ACCION PARALELA: Presenta de manera alterna lo que esta sucediendo en dos o mas
escenas diferentes dentro de la misma accion, y que o bien se complementan o bien la
una puntua a la otra.

ANGULO: Diferencia que hay entre el nivel de la toma y el objeto o figura humana que se
filma.

ANTICLIMAX: Momento de bajo interés o emocidon en la accién del film, que sigue el
desenlace a manera de complemento o de aclaracion.

ARGUMENTO: Historia o asunto que trata el film a partir de una idea esquematica o
general. Puede ser original o bien adaptado de otra obra. Las cuatro fases de creacion de
un argumento son: sinopsis, tratamiento, continuidad y guién técnico.

ASINCRONISMO: Efecto que se produce cuando no concuerdan el montaje visual y el
Sonoro.

"ATREZZOQ": Conjunto de instrumentos, herramientas y todo tipo de objetos que se usan
en decoracion.
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"BACKGROUND": Fondo de un escenario o de un decorado.

BANDA DE EFECTOS: Banda magnética separada que ha de ir sincronizada con la
imagen para la obtencion del "master de sonido", o banda completa de sonido o mezcla
final.

BANDA DE IMAGENES: Zona de la pelicula que contiene los fotogramas.

BANDA DE SONIDO: Contiene el sonido del film, o sea, el resultado de |la mezcla de las
bandas separadas de dialogos, musica y efectos.

BARRIDO: Paso de un plano a otro por medio de una imagen intermedia casi difusa, que
resulta de un movimiento rapidisimo y seco de la camara, de tipo panoramico.

CAMARA RAPIDA: Efecto que se produce cuando se filma a una cadencia inferior a la
normal (24 ips).

CAMARA LENT A: Es cuando se filma a una cadencia superior a la normal.

CAMPO: Espacio visual que toma la camara desde el punto de vista en que se halla 'y
segun el angulo de encuadre.

CLIMAX: Momento del mas alto interés o emocién en la accion del film, en especial de
tono dramatico o espectacular, que se crea antes del desenlace.

CONTRACAMPO: Espacio visual simétrico al campo, o sea, el campo contrario, al revés.

CONTRAPICADO: Angulo que se obtiene cuando la camara filma desde abajo hacia
arriba, y se agranda el objeto o la figura humana que toma.

CORTE: Paso o unién de un plano con otro, por medio del enlace o empalme directo sin
que haya ningun otro plano entremedio.

CORTINILLA: Efecto o6ptico que permite substituir de manera gradual una imagen por
otra, en diferentes direcciones.

DESENLACE: Momento del argumento que pronto conducira al final de la historia que se
quiere narrar; pone en orden las distintas piezas que han intervenido hasta entonces y
prepara, pues, el final.

DISOLVENCIA: Accién de desvanecer gradualmente una escena, cosa que indica el paso
del tiempo de una escena a otra, al pasar de un plano a otro.

EJE DE LA ACCION: Linea imaginaria al largo de la cual se desarrolla la accién de los
personajes en el espacio. Este eje viene determinado, en las acciones estaticas, por la
direccion de las miradas de los personajes.

EJE OPTICO: Linea imaginaria que une el centro del encuadre con el centro del objetivo
de la camara.

188



ELIPSIS: Espacio, o también tiempo, que vemos simplemente sugeridos, sin que se
muestre de forma clara, evidente, nitida.

EMPLAZAMIENTO: Situacion de la camara, punto de vista o angulo que adopta a la hora
de captar una escena.

ENCADENADO: Paso de un plano a otro por medio de una serie de fotogramas
intermedios en que las imagenes se superponen.

ENCUADRE: El objetivo capta aquel espacio de la realidad que se quiere tomar y que
posteriormente se proyectara.

ESCENA: Serie de planos que forman parte de una misma accion o también ambiente
dentro de un espacio y de un tiempo concretos.

ESCORZO: Efecto que se produce cuando un objeto o una figura humana es tomada en
un gran primer plano y, por tanto, queda desfigurada a causa del encuadre.

ESPACIO: Es el determinado por el campo que toma el encuadre de la camara.
"FLASH BACK": Salto atras en el tiempo.

FUERA DE CAMPO: Accién o dialogo que tiene lugar fuera del campo visual de la
camara.

FUNDIDO (en negro o en blanco o color): Plano que se va haciendo cada vez mas oscuro
(o blanco o de color), hasta que en la pantalla se hace el negro (el blanco o el color) total.
Hay de cierre (fade out) y de apertura (fade in).

GRAN PLANO GENERAL: Muestra un paisaje o un gran decorado donde las figuras
humanas y los objetos no tienen practicamente ningun relieve.

GUION LITERARIO: Narracién argumental del film que contiene los personajes, los
decorados, la ambientacion, el vestuario..., asi como los dialogos y el "off".

GUION TECNICO: Especifica lo que se ha de ver y se ha de escuchar durante la
proyeccion del film, y en el mismo orden en que aparecera en la pantalla.

IDEA: Punto de partida para elaborar el argumento.

INSERTO: Plano que se intercala en medio de otros dos para destacar un detalle,
describir un aspecto...

MOVIMIENTO DE BALANCEQO: Es el obtenido cuando la camara se mueve de derecha a
izquierda y al revés sin pararse.

MONTAJE: Proceso de escoger, ordenar y empalmar todos los planos rodados segun una
idea previa y un ritmo determinado.
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PANORAMICA: Movimiento de rotacion de la camara. Puede ser horizontal, vertical,
oblicua (combinacion de las otras dos) y circular.

PICADO: Angulo obtenida cuando la camara filma de arriba a abajo, y que hace que el
objeto o la figura humana filmada se empequenezca.

PLANO: Conjunto de imagenes que constituyen una misma toma; es, pues, la unidad de
toma. Hay de diferentes tipos segun el angulo de la camara.

PLANO AMERICANO: Es el que muestra la figura humana desde las rodillas hacia arriba.

PLANO GENERAL: Es el que muestra las figuras y los objetos de una manera total,
incluyendo la escena donde se hallan.

PLANO INCLINADO: Se obtiene cuando la posicion de la camara no es vertical.

PLANO "MASTER" Secuencia que se rueda en un solo plano para presentar la
continuidad de una accién y que sera enriquecida con insertos.

PLANO MEDIO: Es el que muestra la figura humana, cortada por la cintura o bien a la
altura del pecho.

PLANO SECUENCIA: Secuencia que se rueda en un solo plano, en una unica toma, sin
ningun tipo de montaje, directamente y sin interrupcion, y por eso conserva las unidades
espacial y temporal.

PLANO SUBJETIVO: Muestra lo mismo que ven los ojos de un personaje. A veces el
plano tiene el mismo movimiento que el intérprete.

PLANIFICACION: Desglose del guién en planos.
PLANTEAMIENTO: Inicio o arranque de la historia que se quiere narrar.

PRIMER PLANO: Muestra el rostro entero o una parte de la figura humana, o bien un
objeto globalmente.

PRIMERISIMO PLANO: Muestra una parte del rostro de la figura humana, o acerca una
zona, o bien sélo una porcién de un objeto.

PROFUNDIDAD DE CAMPO: Espacio entre el primer término y el ultimo que se enfocan
en un mismo encuadre.

"RACCORD": Enlace o continuidad de un plano a otro sin que se produzca ningun salto.
Hay por movimiento, color, luz, contenido, sonido..., e incluso por combinacién de algunos
de estos aspectos.

RITMO: Impresion dinamica dada por la duracién de los planos, las intensidades
dramaticas y, en ultimo término, por efecto del montaje.
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SALTO DE EJE: Efecto 6ptico que se produce cuando se cruzan los ejes de accion y, por
tanto, se da una perspectiva falsa en la continuidad de los planos correlativos.

SECUENCIA: Serie de escenas que forman parte de una misma unidad narrativa.

SINCRONIZAR: Hacer concordar exactamente la banda sonora con la banda de
imagenes.

SINOPSIS: Resumen o esquema del tema o del argumento en que se incluyen las
caracteristicas mayores de los protagonistas.

SOBREIMPRESION: Es cuando se impresiona dos veces el mismo fragmento de film,
filmando cada vez imagenes diferentes que adquieren significado con la superposicion.

"TRAVELLING": Movimiento mecanico de translacién de la camara en el espacio cuando
ésta se desplaza encima de un mévil o bien sobre el hombro del operador.
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9. INSTRUCCIONES DE USO
PARA UN ITINERARIO DE LA MIRADA
(GUIA PARA LA LECTURA
DE TEXTOS PUBLICITARIOS)

«lLa mirada sigue los caminos que se le ban reservado en la obra.»

Paur Kiee

La utilidad pedagégica de esta guia para la lectura de textos publicitarios
es, en mi opinién, doble: por una parte, en ella se definen de forma clara y
precisa algunos de los conceptos mas relevantes a los que hemos ido alu-
diendo a lo largo de estas pdginas; por otra, propone un itinerario lector para
una comprension critica del significado literal y del sentido simbélico de los
mensajes de la persuasién publicitaria (una especie de nstrucciones de uso
que orienten la mirada del lector sobre la textura de los anuncios).

Conviene insistir de nuevo en que tales instrucciones de uso presuponen
un lector implicito (las personas interesadas en los usos, formas y efectos de
la comunicacién publicitaria y el profesorado comprometido con el analisis
critico de los textos y de los contextos de la persuasion de masas en el aula)
¥ no estin escritas con fines didacticos, es decir, pensando en su uso peda-
gégico con los alumnos y alumnas de la educacién obligatoria, ya que ni el
tono ni el contenido ni la extensién de la guia serian en ese caso los mis ade-
cuados. No obstante, cabe la posibilidad de que, a partir de estas lineas
(orientadas inicialmente a contribuir al conocimiento de los usos discursivos
de la publicidad, a la reflexién sobre las formas que adquieren en su bus-
queda del sentido y a la formacién del profesorado en los conceptos, proce-
dimientos y actitudes que se abordan en una unidad didéctica), el profesora-
do adapte esta guia al contexto de aula en el que trabaja (ciclo formativo,
caracteristicas de los alumnos y de las alumnas, entorno sociocultural...) y
elabore un itinerario lector adecuado a los fines educativos de su trabajo pe-
dagdgico en torno a los textos publicitarios.

Esta guia, en fin, propone un método para el comentario de anuncios te-
levisivos (véase en este sentido también Sanori, 1988:71-90) por lo que bue-
na parte de los concepros y de los procedimientos comprensivos que en ella
se incluyen no son aplicables a los textos publicitarios impresos (por ejem-
plo, los referidos al cronometraje y al cémputo de planos, a las técnicas sin-
ticticas de insercion de los planos, al movimiento de camara o al dispositivo
sonoro y musical). Por otra parte, es evidente que esta guidestablece una es-
pecie de desideratum en su afin de describir el conjunto de aspectos impli-
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cados en los usos publicitarios, por lo que conviene evaluar, en funcién del
dispositivo textual de cada anuncio y de las intenciones comunicativas que
contiene, qué aspectos de los enumerados son realmente significativos en €l
y cuales por el contrario son irrelevantes.

0. Locarizacion

Hora v dia de emision.

Programa: insercion del fragmento publicitatio en el comienzo, intet-

medio o final.

* Estereotipo de destinatario al que se difige segin horario y tipo de
programa.

¢ Objeto anunciado.

1. CRONOMETRAJE

* Duracién temporal del fragmento publicitario que va a ser objeto de
analisis.

2. Recistro VisuaL )

Nos detendremos en este apartado en la descripcién y comentario de los
signos iconogrificos, de sus elementos y de sus caracteristicas, asi como en ¢l
anilisis de otros aspectos sintacticos y retéricos de la imagen publicitaria,
Entendemos, con Eco (1968b [1972: 37]) por signo icénico «lo que nos pa-
rece reproducir ciertas propiedades del objeto representados.

2.1. COMPUTO DE PLANOS

Tomando el plano como escenario de la significacién iconografica, con-
tar el nimero de planos del anuncio. La relacion entre la duracion temporal
del anuncio y el niimero de planos nos da ya indicios relevantes del ritmo. En
efecto, el resultado de la ecuacién establecida entre la duracién del anuncio
v el niimero de planos nos permite calcular el promedio de duracién de cada
plano y por tanto conocer cuil es en principio el tratamiento del nitmo en
cada narracién audiovisual y su significacién™ en la construceién de la fic-

20. Pongamos un ejemplo de cémo el tratamiento del ritmo en la ficcion publicitaria cops-
truye un sentido u otro: en la publicidad relevisiva dirigida al segmento infantil de la poblactn,
v en concreto en la publicidad de juguetes, es frecuente observar rasgos formales o temiticos
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cién publicitaria. No obstante, el ritmo asi establecido puede atenuarse o au-
mentarse mediante otros procedimientos expresivos como el uso de las line-
as y del punto de vista, el compis del dispositivo musical, el movimiento de
los personajes o de los objetos dentro del plano...

2.2. CONTENIDO MATERIAL DE CADA PLANG

Dentro de los limites del encuadre, andlizar los rasgos significativos de
las imagenes (punto, linea, luz, color, tipo de plano, punto de vista, movi-
miento...) y describir los personajes, los objetos, las acciones y los escenarios
insertos en ellas.

2.2.1. Elpunto

El punto es «la mas pequeiia forma elemental» de toda imagen (Kan-
pinsky, 1972: 25), Aunque encierra mayor significacién en la imagen pictéri-
ca o fotografica que en la electronica o televisiva, se trata aqui de analizar, si
procede, la textura de puntos en el plano, las connotaciones de equilibrio o
inestabilidad desplegadas por su posicién en el interior del encuadre, los mo-
dos de asociacién de los puntos y su contribucién a la sugerencia de formas,
movimiento, ritmo, direccion...

222. Lalinea

La linea es «la traza que deja el punto al moverse y es, por tanto, su pro-
ducto (...), un salto de lo estitico a lo dinimico» (Kanpinsky, 1972: 57). In-
sintia formas y crea la sensacion de relieve, de movimiento y de profundidad:
a través de la perspectiva las lineas crean la ilusién del espacio. Por otra par-

que connotan discriminacion sexual. Asi, no hace falta ser un lector de iconogramas publicita-
rios muy astuto para observar, por ejemplo, el diferente uso de los cédigos cromiticos que se
hace en los anuncios dirigidos a nifios o a nifias (en funcién de la asignacién tépica, aunque co-
dificada e interiorizada culturalmente, de determinados colores a uno u otro sexo), los esterco-
tipos encarnados por los personajes en sus acciones o escenarios (a los nifios se les supone una
mayor capacidad fisica e intelectual, un mayor dinamismo y creatividad, frente al presunto es-
tatismo y ternura de las «futuras mamiis») o el sentido ideolégico obvio asociado a los enun-
ciados verbales.

Mas complejo seria, sin embargo, comprobar. tras una observacién rigurosa de un corpus
signiticativo de anuncios, que el nimero de planos en el mismo periodo de tiempo es mayor en
el caso de los anuncios dirigidos a nifios que en el caso de los anuncios destinados a las nifias.
Este tipo de operaciones sinticticas, que afectan al ritmo de la narracién audiovisual y en con-
secuencia al ritmo de suministro de la informacién, esconde presuposiciones de orden tépico
que asignan menores recursos cognitivos a las nifias constituyendo asi sistemas de discrimina-
cidn sexual mis eficaces, por menos obvios, que el tradicional tratamiento estereotipado de los
colores, los personajes, las acciones o los escenarios {Lomas, 1991:50).
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te, tal v como demuestran los estudios de Klee (1981), Dondis (1973) y Kan-
dinsky (1972), entre otros, el dinamismo de una imagen depende en gran
medida de la direecién de las lineas inscritas en el plano. Mientras que las li-
neas horizontales connotan, evocan o sugieren sensaciones de quietud, esta-
bilidad, serenidad v reposo y las lineas verticales connotan, evocan o sugie-
ren autoridad, prestigio y equilibrio (véase ilustracién 21), las lineas
diagonales introducen la sensacién de dinamismo, violencia, erotismo y
transgresion (véase ilustracién 22).

Es decir, mientras que la referencia borizontal/vertical facilita el equili-
brio «no sélo del hombre sino también el de rodas las cosas que se constru-
yen o disefian (...), la direccién diagonal es la formulacién opuesta, es la fuer-
za direccional mis inestable y, en consecuencia, la formulacién visual mas
provocadora. Su significado es amenazador y casi literalmente subversivo»
{Dondis, 1973 [1976: 60y 611). El empleo dominante de un tipo u otro de li-
neas no depende tan sélo de las elecciones estéticas del autor sino sobre todo
de las‘intenciones comunicativas del enunciador del texto y en consecuencia
de su voluntad de desplegar en el lector un tipo u otro de connoraciones y de
provocar unos u otros EFCCIQS.

223. Laluz

Las imégenes son visibles gracias a la mediacion de la luz. Esta no sélo
hace posible la representacion iconografica de la realidad sino que, depen-
diendo de su volumen, tono v direccién, las sensaciones y significados que
construyen las imdgenes serdn unas u otros.

2.2.4. El color

El significado otorgado a los colores es en gran medida de naturaleza cul-
tural (los eédigos del color son, al igual que los codigos lingiiisticos, signos
arbitrarios). En los usos publicitarios del color se observa una tendencia cre-
ciente a un empleo basado en estereotipos perceptivos de naturaleza con-
vencional que asignan determinadas gamas de tonos y colores a cada sexo, a
grupos sociales, a sentimientos, a ideologias... Por ello, en el andlisis de los
usos cromdticos del anuncio habra que atender al tono o brillo de los colo-
res, a la relacién entre los diversos colores —armonia/contraste...—, a la ve-
rosimilitud, simbolismo y significacion cultural de los colores, a los procesos
de manipulacién cromitica en la representacion de la realidad, a su contri-
bucién a la construcién de los estereotipos sociales... (véase Pérez Ruiz,
1979: 251-268).
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2.25. Elplano

Si toda imagen representa un fragmento de la realidad en el que apare-
cen personas, objeros, escenarios y acciones, el plano es el espacio visual en
el que ese fragmento de la realidad se representa acorado dentro de los li-
mites de un encuadre, En palabras de Vasili Kandinsky, (1972: 127), el pla-
no es «la superficie material llamada a recibir el contenido de la obra». En
la lectura de imdgenes el plano (cinematogrifico, televisivo, vifieta de cé-
mic, publicitario...) es casi siempre la unidad minima de comentario textual
ya que en sl seno es posible observar los elementos iconograficos, verbales
y sonoros mediante los cuales se construye el sentido de la comunicacién
audiovisual.

Aligual que con el resto de los signos de las imdgenes, la eleccion de un
plano u otro no se deriva tan sélo de opciones técnicas o estéticas sino que
casi siempre obedece a las intenciones comunicativas de su autor y a su vo-
luntad de transmitir en la enunciacion visual determinado mensaje o deter-
minada vision (o version de la realidad). No conviene olvidar, como sefala
Catala Doménech (1993: 148), que «el plano es eminentemente exclusivista:
impide cualquier otra mirada que no sea la que él prefigura».

El tamafio del plano sigue una escala que tiene como referencia a la figu-
ra humana:

® Plano de detalle: Representa una pequeia parte de la figura humana o
de un objeto. Por su naturaleza fragmentaria, este plano no es sino una elip-
sis que oculta al espectador determinados aspectos de la realidad con el fin
de subrayar en una hipérbole visual un rasgo del cuerpo del personaje o de
un objeto (véase ilustracion 23) o de introducir el suspense o la intriga por
ocultacion de lo real inmediato.

® Primer plano: El encuadre acota la representacion de la figura humana
a la altura de los hombros y tiene como finalidad esencial el reflejo de la ex-
presividad del rostro, permitiendo intuir el estado emotive del personaje.
Una variante es el gran primer plano, que corta el encuadre por la parte su-
perior de la frente y por la barbilla: La expresividad del rostro en este caso se
concentra en la boca y en la mirada (véase ilustracién 24).

® Plano medio: El encuadre corra la figura humana a la altura de la cin-
tura. Se distingue la expresion del personaje aunque se adopta ya un cierto

distanciamiento (véase ilustracién 25).

o.Plano americano o de tres cuartos: En €l se acota la representacion de la
figura humana a la altura de las rodillas (véase ilustracion 26). Sigue mos-
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trando la expresividad del rostro pero permite reflejar ya las acciones del
personaje e insinua el escenario,

* Pluno entero: La dimension del espacio representado tiene como refe-
rencia la figura humana (véase ilustracion 27). Plano ideal para describir las
acciones fisicas, amplia la vision del espacio escénico con respecto a planos
anteriores,

® Plano de conjunto: En el encuadre caben varias figuras humanas hol-
gadamente (véase ilustracion 28).

® Plano general o panordmico: Es un plano descriptivo del escenario
donde se desarrolla la accion y la figura humana esti ausente o apenas se dis-
tingue (véase ilustracion 29).

2.2.6. Punto de vista

El punto de vista se obtiene a partir del angulo de visién que adopta la
cimara para representar en cada plano la escena o el personaje. Si los planos
se elaboran, como acabamos de ver, a partir de la figura humana, uno de los
criterios para decidir el punto de vista desde el que se nos invita a contem-
plar la realidad representada es la altura desde la que la cimara dirige nues-
tra mirada sobre los personajes, sobre los objetos y sobre los escenarios.

* Punto de vista medio o natural: La realidad se representa a la altura de
los ojos del personaje.

* Punto de vista en picado: La accién se observa por encima de los per-
sonajes o de los objetos. A veces sirve para minimizar o ridiculizar un perso-
naje (véase ilustracién 30). Otras, para representar un campo visual de otro
modo inaccesible (véase ilustracién 31),

* Punto de vista en contrapicado: La aceién se observa desde abajo. El per-
sonaje produce asi una impresion fisica superior a su realidad como persona
(véase ilustracién 32). Tanto el cine americano como la publicidad utilizan sis-
temdticamente un ligero contrapicado para representar de una forma hiper-
bélica, enfatizada y ostentosa la dimensién de los objetos (véase ilustracion 33)
v la entidad fisica de los personajes.

* Punto de vista nadir. Es un contrapicado absoluto en el que el punto
de vista se sittia debajo del personaje. Una variante mas moderada es el pun-
to de vista de gusano, en €l que el dngulo de vision se sitiia a ras de tierra.

® Punto de vista cenital o de pdjaro: Es un punto de vista en picado ab-
soluto. El punto de vista se sitiia en la vertical superior del personaje, del ob-
jeto o del escenario.
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2.2.7. Movimiento

Es el desplazamiento de los personajes. de los objetos o de la propia ci-
mara dentro del plano. Los movimentos internos de los personajes y de los

objetos modifican la composicién del encuadre. En cuanto a los movimentos
de camara hay que destacar:

* Panordmicas: Desplazamiento de la camara sobre los ejes de espacio
(arriba/abajo, izquierda/derecha) mientras el pie de la cimara permanece in-
movil. Tienen un caricter eminentemente descriptivo.

* Travellings: Desplazamiento de toda la camara en perpendicular hacia
lo filmado (¢travelling de profundidad en avance o en retroceso) o en paralelo
con respecto a lo filmado (travelling de acomparamiento). Afectan al punto
de vista y tienen un sentido dramdtico.

* Complejos: Logrados por combinacién de los anteriores o instalando
la cimara en una gria. -

2.2.8. Union entre planos

Aludiremos aqui a las formas de union (a la sintaxis) entre los planosy a
la significacion que construye un uso u otro de los nexos de insercién de los
planos a lo largo de una secuencia publicitaria,

® Corte directo: Los planos se suceden uno tras otro de forma brusca, sin
transiciones ni procedimientos de enlace.

¢ Fundido: El plano se diluye en un color uniforme que llena toda la
pantalla. El fundido, normalmente en negro, puede ser de cierre o de aper-
tura para el siguiente.

o Fundido encedenado: La imagen de un plano va desapareciendo gra-
dualmente mientras aparece sobreimpresionada poco a poco la imagen del
plano siguiente.

o Cortintdla: Un elemento convencional (iris, arrastre de una irmagen por
otra...) subraya el paso de un plano a otro.

La organizacion sintictica de todos los planos de un anuncio con arreglo
a este conjunto de variables, en funcién de diversas leyes narrativas, es de-
terminante para definir el estilo visual del relato publicitario y en conse-
cuencia para indagar sobre la intencién comunicativa del texto.
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2.3. CARACTERISTICAS BASICAS DE LAS IMAGENES
* [conicidad/abstraccion

Si la imagen es fiel al objeto, al escenario o al personaje representado en
aspectos como el color o las formas, entonces diremos que tal imagen posee
un alto grado de iconicidad. A medida que la imagen deja de parecerse en
sus rasgos materiales al objeto o al personaje que representa por analogia o
semenjanza, disminuye el grado de iconicidad y aumenta el grado de abs-
traccion (Morrs, 1962; Motss, 1969 y 1975a). Esto supone una cierta difi-
cultad de lectura y de interpretacion en las imagenes abstractas por lo que en
la comunicacién publicitaria son mds habiruales las imigenes con un nivel
suficiente de iconicidad. No obstante, dependiendo de los atributos del ob-
jeto anunciado y del capital cultural del destinatario, el texto publicitario
puede acudir al prestigio de un artista contemporineo y a la «enciclopedia
del lector» (Eco, 1979) para plantear un tratamiento abstracto de la imagen
y dotar asi de distincidn estética y cultural (Bourpieu, 1979) al mensaje pu-
blicitario.

o Simplicidad/complejidad

Las imdgenes simples (obvias) requieren poca atencion lectora por parte
del destinatario y no ofrecen especial dificultad interpretativa al habitar en el
territorio de la denotacidn mientras que las imigenes complejas (obtusas) di-
fieren en el color, la forma o las texturas, representan diversos objetos y si-
tuaciones o estan cargadas de connotaciones simbélicas por lo que, en pala-
bras de Barthes (1964), contienen una cadena flotante de significados.

* Monosenia/polisemia

Las imdgenes monosémicas son aquellas en las que predominan los valo-
res referenciales o descriptivos con una intencién informativa dominante.
Por el contrario, en la comunicacién publicitaria normalmente se juega con
la pluralidad de sentidos del enunciado verbal o de la imagen, combinando
el mensaje literal del anuncio (la alusion a la marca, la referencia verbal o ico-
nica a las calidades y a las cualidades del objeto) con otros mensajes simbdli-
cos més complejos, mds culturales, mas ambiguos o sugerentes.

* Originalidad/redundancia
Una imagen puede estar integrada por elementos formales o por rasgos

temiticos novedosos o repetidos. En el primer caso la imagen puede ser ori-
ginal por utilizar procedimientos abstractos de representacion de la realidad,
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por el uso (Eco, 1972) de figuras retéricas que implican un alto nivel de
transgresion del cédigo convencional (con lo que se viola el horzonte de ex-
pectativas del espectador gracias a una elevada tasa de metifora) o por refle-
jar una situacién poco frecuente o imposible, con lo que se rompe con una
percepcién tépica de la realidad.

Por el contrario, cuando la redundancia o repeticién de imdgenes, pala-
bras y escenas (reiteracién de formas, mensajes y situaciones para anuncios
de contenido similar) se utiliza para establecer modelos de conducta que
puedan ser emulados por los destinatarios, asistimos a la construccién de los
estereotipos sociales. Tales estereotipos (la mujer como reclamo erético o
como utensilio doméstico, el hombre como simbolo del poder, los diferentes
y desiguales atributos simbélicos asignados a las nifias o a los nifios, a los gru-
pos sociales, a las razas, a las etnias...) traducen y fomentan determinados va-
lores ideolégicos en nuestras sociedades y reducen la compleja y radical di-
versidad de las formas de vida a arquetipos integrados de forma sumisa y
complaciente en un mundo cuyo sentido sélo es posible graeias al consumo
de objertos.

® Denotacion/connotacion

El conjunto de elementos sensorialmente observables en una imagen
(personajes, objetos, acciones, escenarios, movimientos, lineas, colores, luz,
texturas...) constituyen la dimensién denotativa o literal de las imagenes. En
una lectura denotativa o descriptiva de las imagenes nos limitaremos por tan-
to a enumerar sus rasgos materiales (formales, tematicos o argumentales) evi-
tando emitir juicios o expresar el conjunto de sugerencias o connotaciones
que asociamos a tal lectura.

Por el contrario, la connotacién no es mostrada de una forma literal sino
desplegada de manera simbélica mediante alusiones retéricas que parten de
los saberes culturales del lector (Barties, 1964; Péninvou, 1972; Eng, 1977),
por lo que con frecuencia las sugerencias que provoca una imagen connota-
da no son las mismas en cada destinatario. Como sefiala Eco (1972: 117), la
connotacion es «la suma de todas las unidades culturales que el significante
puede evocar institucionalmente en la mente del destinatarios.

La denotacion es objetiva La connotacién es subjetiva

literal simbélica

obvia obtusa
informativa, interpretativa
visible, oculta

natural cultural .
simple compleja :
monosémica polisémica
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Color

Amarilo

Es un color vivo, dindmico, con energla, cuya caracteristica principal es la luminosidad, as! también es
estimulante, agradable, vistoso y refrescante; es alegre, Hamativo, jovial y vivo. Se idenfifican con este
las personas extrovertidas y alegres; asl también representa arogancia, dominio y poder.

Se asemeja a la luz tanto artificial como del sol y de la luna, simboliza oro y s asocia con lo amargo,
con productos quimicos y medicinas, asl como con I acido.

Anaranjado

Es'un color muy célido, vivo, alegre; es animado. Produce deseo, mmmmesm
calido, inmo. Significa accion, fibleza, poder y sabrosura. 4

&Mmdmamwm&mmum Las personas exiroverfidas
se relacionan con &l.

Azul

ESmmm,mm.m.mm.mu.MBMpakmm
pues expresa madurez, las invesigaciones psicoldgicas han descubierto que el azul-desacelera el
matabolisma y relaja los masculos.
Semdudeiumomnhndmymhﬁdammd.mbmm 1a meditacion y la
relajacion.

El azyl oscuro esta relacionado con la formalidad, la profundidad y soberbia. :
El azul claro con la frescura, la delicadeza, Ia juventud y k2 fragifidad.

Es un color conservador; se asemeja al cielo, al agua, a frio, a la nieve y al hielo. Se refaciona con lo
dulce, lo empalagoso y lo cremoso, y si es azul dscuro con lo amargoso.

Blanco

Es un color que sugiere pureza; se asocia fradicionalmente con'la virginidad; expresa veracidad e
inociencia, es espiritu y brillantez; evoca una accion refrescante desinfectante, sobre todo cuando esa

proximo el azul; es luz total, es positivo, estmulante, delicado; significa honestidad e integridad. Es el
color del bien, y se asocia con la nieve y el frio.

Es un color muy sobrio, demuestra seriedad y farmalidad. Se relaciona con personas serias, eleganies,
formales y responsables. Se asocia con la fierra y el desierto; se relaciona con los malos olores, lo
amarag; con el polvo y lo sucio.

' Gris

Es un color neutro, simbolo de indesicién, se asocia con |2 fristeza, la formalidad del hombre de
negocios, por su ausencia.de energia. Es conservador, reﬂeja!avejez.!amedecemana.elmdola
monofonia y depresion, es un color sucio.

Sugiere la inteligencia, Ia sabiduria, la apatia, la reserva y la escrupulosidad.

Negro

Representa la obscuridad absoluta, la fuerza del miestrio, la pesadez, el terror 0 el mal; es el color del
luto evoca la brujeria, la magia negra y las fuerzas sobrenaturales.

Tiene caracteristicas de dominio, seriedad, solemnidad, profundidad; es elegante, m.itb
representa ko desconocido, €5 uncolor sofisticado y fiene condtaciones de sexualidad

Purpura

Es un color mezclado de violeta y rojo. Semmlupornrmashmemm mplmh
asfico, ostentoso. Es el fono de color .

Rojo

Es el color de mayor atraccibn. Wmmammmm
virilidad, furor, iuw.mia.&posﬂm mmm“mmmﬂah
imaginacion.

EmumMWRMMymumm Se asocia

Rosa

conel calor .Las extrovertidas ; se identifican con &l.

Es un color femenino, es timido, dulce, afectuaso, sulil, sugiere la suavidad, Ia infimidad, la frescura, la
ﬁmmhpm,hm&mm;mﬂm s asocia con lo dulce y empalagoso, con los
buenos olores, sobre todo con las flores,

Las mujeres y sobre todo las jovenes y femeninas, ummmm

Verde

Es un color pasivo, calmatlo, mlqam,estémlaﬁmducondaqmem Es humedad,
frescura; dennota una relacion de la naturaleza.
Nosed‘mgeaninnmﬁdireedﬁnymenaerraﬂncﬂnsanhrienbdedowla,lﬂstezaopmham

color neutro. SE asocia con la vegetacion, con el bosque, el agua, la hierba; se relaciona con los iquidos
y el sabor amamo

Vicleta

Es uno de los colores més frios y obscuros de todos. Se asocia con fa meditacion, misficismo, el
secreto, misterio, sabiduria, dolor, fristeza, melancolia.

Es un colof negativo y atraido; se releciona con ka infimidad, la sublimacion, con la tristeza y humiidad.
Se zsocia con lo dulce y lo empalagosa; su aroma nos remite a las flores.

197



861

desconstruccién. La definicién de sentido como respuesta
a este nuevo modo de pensar ha tenido que mutar, como
! un virus respondiendo a la presién del entorno (J. Foncu-
b berta, op. cit.:179).
l Ejemplos de esto se encuentran en las imdagenes ante-
‘ riores, cuyo aulor es el reconocido fotégrafo contempord-

] neo Misha Gordin.

]
1 - : - 4 )

I sido manifestaciones derivadas de la actual corriente de
]

‘ri

Ejercicio*

Flaboracién de un cartel por medio del fotomontaje, con el
propésito de difundir y transmitir un mensaje que tenga
repercusion social.

* Posibles temas: educacién para la paz, para la de-
mocracia, para la igualdad de sexos o razas, respeto
y conservacion del patrimonio nacional, educacién
medioambiental emigracién a los EU, etcétera.

* Debatir en equipo la idea a difundir.

* Elegir las imagenes de revistas o periédicos.

* Crear el texto o eslogan recortando palabras.

» Componer sobre una cartulina con imégenes y texto.

* Basado en una propuesta de Francisco Maeso Rubio, Médulo de
publicidad, curso de verano, ucm, op. cit.
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* De la mirada a lo apreciacién.
* lectura objetiva.

* Andlisis icénico.

De la mirada a la apreciacién

Enire los principios bésicos de aproximacién a la lectura
de la imagen en general, y desde una “perspectiva visual”,

pueden considerarse:
» la accién de ver (denotacién).
* La accién de leer (connotacion).
= La accién de interpretar (connotacién).
Lo anterior nos permitiré realizar una valoracién de la

imagen, partiendo de la propia experiencia personal y con
respecto al objeto apreciado (Maria Acaso, op: cit.).

Lectura objetiva

La accién de ver

El ver no se limita Gnicamente al registro de la realidad, tal
cual, sino que implica un juicio de alguna manera. La per-
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cepcidn visual involucra un proceso cognitivo y representa
una actuacién inerpretativa y propositiva de parte del re-
ceptor (Alejandro Montes de Oca citado por Juan Manuel
Lopez, 1994:234). '

El contacto se establece, en principio, a partir de las for-
mas o de otros elementos formales (color, composicién, efc.)
que “capturan”, “atraen” o “cautivan” al receptor. Pero ello
no es solamente por la posibilidad de impacto visual. Cada
uno de dichos elementos formales y su conjunto producen
en el receptor uno o varios significados, cumpliendo en el
mensaje visual una funcién fética o de contacto (Juan Ma-
nuel Lépez, op. cit.:236).

Foto: Testuya Tamano.

Ahora bien, respecto al andlisis de las imégenes, en tér-
minos metodolégicos, el nivel de lectura objefiva o nivel
denotativo, se refiere a una enumeracién y descripcion de
los obijetos, cosas y/o personas en el contexto y localiza-
cién espacial (Aparici y Garcia-Matilla, op. cit.:102).

La accién de leer. Pasos hacia la intepretacién

Incluye ademds de la identificacién de los elementos ante-
riores, las lineas de atencién o fuerza, el tipo de plano, la
textura, el uso de la luz y del color, la relacién de los perso-
najes y de los objetos. Conviene también analizar el nivel
de originalidad, complejidad e iconicidad de la imagen

(idem).

Analisis icénico

Algunos de los elementos del lenguaje visual que pueden
considerarse para la lectura objetiva de la imagen son:

* Tamafio * Color

* Formato * |luminacién
* Forma * Composicién
* Textura

El tamaio

Consiste en las dimensiones fisicas del producto visual. Las
decisiones que toma el emisor con respecto al tamadio de
un producto visual, pueden relacionarse con el tipo de im-
pacto que se pretende sobre el espectador: psicolégico o
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social (Marfa Acaso, op. cit.), asi como a la comodidad de
su manejo y ubicacién.

El impacto psicolégico del tamafio corresponde mds o
menos a la férmula:

Méas pequeio = Intimismo con el espectador
Més grande = Sensacién de pequefiez por parte
del espectador

Tamafno mds grande, mayor distancia por el especta-
dor, mayor impacto social y psicolégico.

Mano izquierda, Fernando Botero, bronce, 1997.

Tamado mas pequeno: el espectador tenderd a aproxi-
marse lo mas posible a la imagen para apreciarla mejor.

Exposicién de arte posmoderno.
Varios autares, EU, 2000.

El formato

Llamamos formato a la forma y orientacién del soporte del
producto visual, que puede ser: rectangular, horizontal, ver-
fical, circular, cuadrado.

El formato de las imagenes estd determinado por su ratio,
es decir, por la relacién de medida entre los lados verfical y
horizontal (Rafael Gémez, op. cit.:1225).

La eleccién del formato por el emisor puede ser fomada
considerando la adaptacion al soporte, la facilidad de lec-
tura o el contenido simbdlico.
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Formato horizontal

La caza, José Ma. Velasco, 1840.

Formato vertical

Paul como arlequin, Pablo Picasso, 1924

Formato circular

Lo Madone Conestabile, Raphael, vers. 1503.

La forma

La forma es la apariencia externa de una cosa, en contra-
posicién a su fondo.

También es el conjunto de lineas y superficies que deter-
minan el contorno o limite de un producto visual, de tal
manera que la base para percibir las formas estd definida
por el contraste, es decir, por las diferencias en el campo
visual (Robert G. Scoot, op. cit.:11).

En su manifestacién visual, la forma estd compuesta de
elementos y del cardcter y la disposicién de éstos, asf como
de la energia que provocan en el observador (Dondis, op.
cit.:128). Las formas permiten reconocer la naturaleza
compositiva de las figuras, pueden apreciarse a fravés de
la delimitacién de las lineas, colores, texturas, contornos y
contrastes (Rafael Gémez, op. cit.:126).
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Tipos de formas

1. Segln su estructura:
¢ Bidimensionales. Tode lo plano: pintura, cartel, fo-
tografia, cine, etcétera.
e Tridimensionales. Todo lo que contiene volumen:
escultura, grabado, instalacién, performance...

Segln su apariencia:

« Formas naturales u orgénicas. Pertenecen a la na-
turaleza o son tomadas de ella.
Eormas arlificiales o geométricas. Creadas por el
ser humano, construidas matematicamente.
Formas regulares. Delimitadas por curvas o rec-
tas con un criterio matemdtico.
Formas irregulares, Se encueniran limitadas por
curvas y rectas sin criterios matematicos.

Forma bidimensional artificial, regular
y figuras alargadas

Los santos Pedro y Pablo, El Greco, 1608.

Textura

La textura es el elemento visual que sirve frecuentemente de
“doble” de las cualidades de ofro sentido, el tacto (Dendis,
op. cit.:70).

Ademads, la textura es el aspecto superficial de la mate-
ria de la que estd hecho un producto visual, asi como la
representacién visual de dicha materia, que puede percibirse
con la vista y con el tacto, llamdndose respectivamente fex-
turas visuales y texturas tdctiles.

Pueden ser: mate/brillante, rugosa/lisa, suave/dspera,
rayada, punteada, etcétera.

Tipos de textura

1. Textura visual o simulada: cuando lo que vemos y
tocamos no coincide, predominando la cualidad ép-
fica.

. Textura real: cuando lo que vemos y tocamos coinci-
de, es decir, que coexisten las cualidades tactiles y
Spticas.

Textura visual o simulada
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En esta obra maestra observamos distintas texturas vi-

suales: rugosas, lisas, suaves, brillantes y mate.

i
i

Ejemplo de textura real
son las instalaciones, en las
cuales lo que vemos y lo que
tocamos coincide, debido a
que estan realizadas con ob-
jetos reales, tales como bo-
tellas, muebles, arena,
troncos, flores, muros, pisos,
etcétera.

El color

El color es esencialmente luz
y se asocia con el ojo huma-

Naturoleza muerta con muletas,
Daniel Spoerri, 1971-1976.

El entierro del conde Orgoz,
El Greco, 1586.

no. Estd cargado de informacién y es una de las experien-
cias visuales mds penetrantes que todos tenemos en co-
mun.

Dado que la percepcién del color es la parte simple mas
emotiva del proceso visual, tiene una gran fuerza y puede
emplearse para expresar y reforzar la informacién visual
(Dondis, op. cit.:69).

Hay tres colores primarios o elementales: amarillo, rojo
y azul. Cada uno representa cualidades fundamentales. El
amarillo es el color que se considera mds préximo a la luz y
el calor; el rojo es el més emocional y activo; el azul es
pasivo y suave (ibidem:67).

La percepcién del color tiene que ver, ademds, con la
cultura y el contexto ambiental. Por ejemplo, una tribu aus-
traliana puede distinguir hasta 12 tonos de verde, para cada
uno de los cuales tiene un nombre.

El color se asocia a una amplia categoria de significa-
dos simbélicos, entre ellos los siguientes considerados por
Maria Acaso, op. cit.

Amarillo bésico Representa luz, es cdlido y lleno de energia.

Rojo basico Oro, riqueza, calor, juventud. Representa pa-
sién, fuerza, sangre, ira, sexo, lujuria, amor, gue-
rra, peligro.

Azul bésico Color frio, tranquilidad, mar, reposo, creencia,
cielo, realeza, seguridad.

Naranja Simbolo de poder, riqueza, alegria,

{rejo + amarillo) resplandor. Estimula el apetito.
Verde Color de la tranquilidad y naturaleza.

{amarillo + azul) Simboliza fertilidad, sosiego, esperanza vida.

Conftinda...
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... continuacién

Parpura

(rojo + azul)
Marrén: rojizo
verdoso, tostado
claro

Gris

Negro

Blanco

Simbolo de poder, prestigio. Con el oro

y plata color lujoso, romdntico y femenino.
Color célido tranquilizante, se asocia

a la madera, la tierra, el ofofio, el cam-

po-. Puede crear nostalgia e imégenes histéricas.

Color neutral, mejor fondo para colocar colo-
res, evoca sabiduria, infeligencia, vejez, expe-
riencia, resignacién, humildad.

Oscuridad, peso, solidez, solemnidad, seriedad
profundidad, siniestro, muerte, miedo, terror, En
sentido positivo, es elegante y sofisticado.

Positivo, luminoso, brillante. Se asocia con la pu-
reza, castidad, inocencia, honestidad, integridad,
vacio, fantasma, frio.

Tulip Frields in Holland, Claude Monet, 1886.
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Girasoles, Van Gogh, 1888.

lluminacién

La luz es un elemento muy importante en la composicién
de una imagen visual en general, y en la imagen artistica
en particular. Permite crear sombras, resaltar colores, per-
sonajes u objetos, destacar volémenes, crear la idea de
movimiento, etcétera.

Al mismo tiempo, la luz constituye un elemento simbéli-
€O que permite:

* Expresar sentimientos y emociones.
* Crear una atmésfera poética.
* Utilizarse como una metdfora.
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iluminacién. Por medio

La fotografia en el cine depende en gran medida de la

de ella es posible crear un ambien-

te simbolico que comunica mas allé de la sola imagen.
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Uno de los grandes maestros de la iluminacién en el

arte academicista.

Abuela espulgando al nieto,
Murillo, 1670.

Mario Candelaria,
México, 1943.
Director: Emilio
Fernandez.
Fotégrafo: Gabriel
Figueroa.

Los artistas contempordneos hacen también un uso
magistral de la luz.

El baio, Fernando Botero, 1995.

La composicién

Es la estructura en la que los distintos elementos del len-
guaje visual se disponen en el espacio, de forma que éstos
se contemplan como un conjunto, formando a la vez una
unidad.

La estructura constituye en buena manera el “climax”
de la creacion de la imagen, comprende el encuadre, el
punto de interés y la disposicién de los elementos (Maria
Acaso, curso de verano, UCM).




LOT

Las fres gracias, Rubens, 1639.

Punto de inferés: tres figuras femeninas.
Encuadre: rectangular vertical.
Disposicién de los elementos: triangular, equilibrad
En vista detenida pueden chservarse los detalles,
las flores y las figuras en ambos extremos. i

Ejercicio

Reflexionar individualmente o en equipo acerca de:

tamanio, foermato, forma, textura, color, composicién
e iluminacién.

L) d i
Las meninas, Diego Veldzquez, 1‘656-1 657.



ANEXO 3

SESION 4
SITUACION COMUNICATIVA
EN EL CORTO

TEXTOS

4.Elementos que intervienen en el proceso de la
comunicacion.

5. Antologia de textos sobre 11 09 01.

208



Texto 1
1. ELEMENTOS QUE INTERVIENEN EN EL PROCESO DE COMUNICACION

e Los elementos imprescindibles en cualquier acto de comunicacién son:

Emisor. Emite el mensaje y puede ser persona, grupo, animal o maquina.

Receptor. Recibe el mensaje.

Codigo. Conjunto de signos y de reglas que combinados se utilizan para construir
el mensaje.

Mensaje. Informaciones que el emisor envia al receptor. Pueden ser unilaterales o
bilaterales, dependiendo de si el mensaje llega o no de forma inmediata al receptor
y de si se da 0 no comunicacion reciproca. Estas caracteristicas dependen de dos
factores:

o De la situacion temporal o espacial en que se realiza el mensaje. (Libros o
television).

o De la desigualdad en el conocimiento del codigo por parte del emisor y el
receptor, posiblemente por causas sociales o culturales.

Canal. Via por la que circula el mensaje. (radio, tv, cine, prensa, rotulos, anuncios
publicitarios, etc.)

e Los elementos no imprescindibles o extralingiiisticos del proceso de
comunicacioén son:

l. Referente. Es el objeto, de caracter material o no, al que representa o al que
remite el mensaje o el signo.
Il Situacién. Conjunto de circunstancias espaciales y temporales, sociales e incluso
personales en medio de las cuales se desarrolla la comunicacion.
Il Ruido. Defectos que originan una pérdida de informacion o que dificultan la
comprension del mensaje.

1.1 TEORIA DE LA INFORMACION

e El principio de la comunicaciéon supone una posibilidad de eleccion. El emisor
escoge un mensaje del conjunto de mensajes disponibles; el receptor teniendo en
cuenta esas alternativas podra interpretar adecuadamente el contenido del
mensaje.

e La cantidad de informacion que es capaz de suministrar un estimulo depende del
numero de elecciones posibles o alternativas y de las posibilidades de ocurrencia.
El contenido informativo varia en proporcion inversa a la probabilidad.

e En la recepcion de un mensaje siempre queda un grado de incertidumbre,
tenemos un conocimiento parcial de la fuente de informaciéon. Este grado de
incertidumbre lo llamamos entropia, que a veces se define como lo opuesto a la
informacion.
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En un acto de comunicacion hay informacién en tanto aumenta el conocimiento del
emisor. Cuanto mas previsible sea la aparicion de una unidad de comunicacion,
menos contenido aportara. Habra significacion cuando pueda ser decodificada por
el receptor.

2.- LA SITUACION COMUNICATIVA.

2.1.- CONCEPTO DE SITUACION.

La situacion es el conjunto de los elementos extralingliisticos presentes en el momento de
la comunicacién. El término "contexto de situacion" fue propuesto por Malinowski para
definir el escenario donde funciona el lenguaje. Este concepto se refiere sélo a las
caracteristicas que son pertinentes al discurso que se esta produciendo.

2.2.- ELEMENTOS DE LA SITUACION COMUNICATIVA.

Para Hymes los rasgos del contexto de situacion que pueden ser relevantes para
identificar el tipo de acto comunicativo:

1.

2.

3oe~No

El emisor. No se entiende como un mero decodificador sino como un sujeto real,
con sus conocimientos y creencias.

El receptor o destinatario. Sélo se refiere a sujetos. El mensaje esta construido
para él y condiciona la forma del mensaje. Puede clasificarse por estratos sociales:
edad, profesion, nivel econdmico, género, etc.,

El tema: de lo que se habla.

El enunciado. Expresion linglistica que produce el emisor, construido segun un
codigo linguistico. Cada intervencién del emisor es un enunciado.

El marco. Coseriu habla de contexto extraverbal para referirse al conjunto de
"circunstancias no linglisticas que se perciben directamente o que son conocidas
por el hablante" —lenguaje no verbal-.

Las relaciones fisicas de los interactantes: gestos, movimientos corporales.

El canal.

El cédigo.

La forma del mensaje. Impresa, audiovisual, visual.

0 La intencion. Necesaria para interpretar correctamente los enunciados.
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Texto 1
Sinopsis:

ANTOLOGIA 11 09 01

11'09"01 Once de septiembre es una pelicula colectiva, compuesta
por 11 cortometrajes dirigidos por 11 cineastas representativos de
una gran diversidad cultural; con una inspiracion comun: los
acontecimientos del 11 de septiembre de 2001 en Nueva York y sus
consecuencias; con una duracion simboélica: 11 minutos, 9 segundos y
1 imagen (11'09"01). A todos los directores se les ha garantizado
plena libertad artistica.

Es un compromiso que se inscribe en un mensaje de paz y de
tolerancia entre los pueblos. Una parte de los beneficios de la pelicula
esta destinada a una organizacion humanitaria internacional.

Reflexiones de los directores
Ken Loach - Reino Unido

"La interpretacion de los acontecimientos del 11 de septiembre de
2001 ha estado dominada por unos medios manipulados por los
politicos y los intereses que representan, pero deberian oirse otras
voces, ya que lo que sucedid tiene distintos significados para los
distintos pueblos y a veces estos significados se pierden debajo de la
propaganda. La politica es demasiado importante para dejarla
Unicamente en manos de los politicos".

Claude Lelouch - Francia

"Tras haber dicho espontaneamente que si a este proyecto, me fui a
correr como hago habitualmente cuando estoy buscando una idea. En
pleno Bois de Boulogne me crucé con una pareja de sordomudos en
plena discusion. Como desde Une fille et des fusils, me ha apasionado
ese mundo de silencio, me dije que por qué no dedicar 11 minutos de
silencio en homenaje a todos esos muertos...".

(Una pareja formada por una chica sorda y un chico oyente, viven en la
ciudad de Nueva York. El se va a trabajar el dia 11 de Septiembre, y ella se
queda en casa... La torres gemelas caen y ¢se volveran a ver?....)

Danis Tanovic - Bosnia-Herzegovina

"Estuve reflexionando mucho tiempo acerca de como hacer la
pelicula, aunque sabia desde el principio que queria hacer algo que
hablara de Bosnia: queria mostrar que habiamos vivido una
experiencia terrible, que nos permitiria entender mejor lo que estaban
sintiendo en Nueva York. Para mi, el acontecimiento mas tragico en
Bosnia sucedié en Srebrenica el 11 de julio de 1995, y desde esa
fecha, el 11 de cada mes, las mujeres de Srebrenica se manifiestan
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en las calles. Esa fue la idea de partida".
Sean Penn - Estados Unidos

"Los que nos dedicamos a la creacion artistica tenemos el deber de
reflexionar sobre el estado del mundo en el que vivimos y ver qué
podemos aportar a través de nuestro trabajo”.

Shohei Imamura - Japon

"Todos hemos perdido a algun familiar durante la Segunda Guerra
Mundial: yo mismo perdi a un hermano en el mar de Tianjin. Japon
cometioé abusos de poder; también sufrié la bomba atdomica. Lo que
yo queria era describir ese estado de supremo despertar que nos
permite aceptar las tragedias vinculadas a la guerra o a un conflicto".

Amos Gitai - Israel

"El ambiente de rodaje fue de gran entusiasmo, porque todo el equipo
se sentia estimulado por el objetivo de llegar a evocar, en un dnico
plano secuencia, la realidad de Israel".

Samira Majmalbaf - Iran

"Queria mostrar como una nifia oriental, que nunca ha visto Nueva
York ni sus torres, que lo ignora todo acerca del modo de vida
occidental, se ve afectada por el proceso de mundializacion, como
esos acontecimientos pueden cambiar el curso de su vida. Queria
mostrar céomo la destruccion de dos torres en una ciudad occidental
puede provocar la destruccion de muchas ciudades en Oriente".

Yusef Chahine - Egipto

"Hice mis estudios en California. Es cierto que, aunque con retraso,
mis peliculas pueden visionarse en las més prestigiosas universidades
de Estados Unidos. ¢(Quién no se ha sentido seducido por la elegancia
de Fred Astaire o por las piernas de Cyd Charisse? Luego vinieron la
injusticia, los dobles raseros... ¢Ver su suefio continuamente,
impunemente violado puede hacer que el amante de Estados Unidos
se sienta traicionado... furioso?

Idrissa Uedraogo - Burkina Faso

"Como todos los africanos, me senti muy impresionado por la
violencia de los atentados del 11-09-01; como ellos, comparti el dolor
de las familias y del pueblo americanos. Espero recibir, a mi vez
(como todos los africanos), ese mismo impulso de solidaridad con
Africa en relacion con el paludismo, el sida, el hambre, la sed".
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Mira Nair - India

"Tenia ganas de hacer una pelicula sobre la realidad de la vida
cotidiana para nosotros, los asiaticos del sur, en la ciudad de Nueva
York, después del 11 de septiembre. La vida ha cambiado de forma
irrevocable, y, en mi opiniéon, para siempre. Me molesta
profundamente la fobia antiislamica que se ha extendido por todo el
mundo, y me pareci6 que ya era hora de que los cineastas
hablaramos. Nuestra pelicula cuenta una historia verdadera: cémo
una madre se dedica a buscar a su hijo que, ese dia funesto, no volvié
a casa'".

Alejandro Gonzalez Iiarritu - México

"Tuve sentimientos muy contradictorios durante los dias que siguieron
al 11 de septiembre. Necesitaba exteriorizar mis emociones haciendo
algo, asi que tomé fotografias que fueron rechazados por una revista
estadounidense que las consideraba politicamente incorrectas. Me
sentia furioso, frustrado y decepcionado. Solamente trataba de
mostrar los peligros, las injusticias y las consecuencias tragicas de lo
que pasaba en Afganistan... el nacionalismo extrafio que esta
resurgiendo. Titulé esas fotos: Cegados por la luz, lo que tiene mucho
que ver con mi cortometraje: el sol puede guiarte, pero si se le mira
mucho tiempo te quemara los ojos y te dejara ciego".

http://www.miradas.net/0204/criticas/2002/0211_110901. html 16 julio 2010 7:39 pm

Texto 2
El dia de los reproches

Tras los atentados del famoso dia parecia imprescindible hacer la rosca de una manera u otra al jefe ultrajado.
Parece que asi naci6 la idea de hacer esta pelicula, en la que 11 directores de diferentes paises y culturas
deberian dar su visién del famoso dia. Pero lo que al principio parecia un ejercicio de complacencia y burdo
peloteo se transformdé en algo mucho menos complaciente por obra de unos directores en muchos casos
comprometidos por la causa de la justicia, por encima incluso de consideraciones politicamente correctas. No
es el caso de todos los episodios, pero muchos aprovechan el pésame lanzar alguna pulla al "inocente" amigo
americano.

La idea es la siguiente. Hacer 11 cortometrajes de una duracién exacta de 11' 9" y 1 fotograma, en el que, con
tematica libre, se tratara el tema del siglo. Todos (o casi) cumplen la premisa, pero hay algunas visiones muy
criticas con la politica exterior americana, y aprovechan para reclamar la atencion del espectador sobre otros
temas que han quedado hundidos bajo la avalancha del monopolio del dolor que pretenden tener los
americanos (como si otros no tuvieran muchas mas razones para quejarse).

Ciféndonos al tema puramente cinematografico debo decir que, como todas las peliculas de este formato,
algunos de los cortos estan muy bien y otros son muy malos (para mi gusto, se entiende). De lo que no se
libra casi ninguno es del corsé que supone tener predeterminada la duracion. Asi, algunos se alargan
demasiado para contar algo que necesitaria mucho menos tiempo, y otros lo tienen que resolver de forma
demasiado apresurada. Como silo del corto no fuera lo suyo.
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Comienza la cinta con un episodio de la irani Samira Makhmalbaf. Es uno de los dos que mas me gustaron, y
uno de los mas contundentes. Tras el atentado, una maestra trata explicar a los nifios que ha pasado algo
muy grave. Les pregunta que es; uno dice que dos hombres del pueblo murieron al sacar agua del pozo, una
nifa cuenta que a su tia la enterraron hasta el cuello y la apedrearon, pero la maestra dice que ha sido aun
mas grave. El mas duro y polémico quiza sea el del egipcio Youssef Chahine, aunque cinematograficamente
no esta entre los mejores. Tras los atentados al director se le aparece el fantasma de un marino americano de
origen arabe muerto en un atentado en Beirut. Este le conduce a los lugares donde se gestan los atentados,
siempre alli donde se han primado los intereses americanos e israelies sobre la justicia. El corto no justifica la
violencia, y lamenta tanto que muera gente inocente como que jévenes con toda la vida por delante se
inmolen por cualquier causa, pero muestra el marco de rabia y dolor en el que nace la violencia y pide a gritos
una solucién para ella.

También el del britanico Ken Loach, muy en su linea, hurga en las heridas de la politica exterior y los intereses
imperialistas. Un exiliado chileno (Vladimir Vega) manda una carta a los Estados Unidos expresando su dolor
por lo que han sufrido y pidiéndoles que recuerden otro 11 de septiembre en el que los enemigos de la libertad
liderados por el general Pinochet y respaldados por el gobierno americano derrocaron al gobierno democratico
elegido por su pueblo. Otros dias 11 conmemora el bosnio Danis Tanovic, en los cuales las mujeres exiliadas
de Srebrenica se manifiestan para reclamar por su situacion. Pero el 11 de septiembre del 2001 las mujeres
no quieren salir a la calle; estan todas escuchando la radio interesadas en los que pasa y sabiendo que nadie
las va a hacer caso ese dia. Pero una joven y un mutilado deciden salir, por ellos mismos y por los que han
caido ese dia. Quiza sea uno de los mas liricos y hermosos de los que forman este largometraje.

Entre los deméas, me gustaria destacar muy especialmente el que cierra la cinta, el dirigido por Shoei
Imamura. Es el que menos tiene que ver con el tema, pues su mirada es mucho mas universal que la de los
que se centran en el dia sefalado. En su habitual estilo lleno de imaginacion vy lirismo con algun toque de
humor, cuenta como un soldado japonés vuelve traumatizado de la Il Guerra Mundial creyéndose una
serpiente. Se trata de una metafora de los horrores de la guerra, y una declaracion contra todo dogmatismo
que justifique y utilice la violencia para defender cualquier doctrina. Para mi gusto, el mejor de la pelicula.

En el lado negativo hay dos que me han desagradado especialmente. El del mexicano Alejandro Gonzalez
IAarritu se limita a mostrar la pantalla en negro junto a un ruido estridente mostrando de vez en cuando breves
fragmentos de los videos de la gente saltando de las torres. Me parecié de muy mal gusto. Si tienes ganas de
ir al bafo aprovecha estos 11 minutos y pico. Tampoco me gustd, aunque este por estrictas razones
cinematograficas, el del israeli Amos Gitai. La idea me parece interesante: en un mercado de Tel Avid estalla
una bomba. En medio de los muertos, la confusion y la sangre una periodista intenta informar en directo, pero
otro suceso mas importante requiere la atencion de los informativos. El problema es que la planificacion en
plano secuencia me resulta poco conseguida, perdiendo en algunos momentos el control de lo que ocurre
delante de la camara. Ademas, se alarga demasiado y cansa; con 5 minutos habria tenido de sobra.

Los demas tienen algunas cosas de interés, pero no me han entusiasmado especialmente. Los del francés
Claude Lelouch y la india Mira Nair estdn mas apegados a los hechos, contandonos anécdotas mas o menos
veridicas alrededor de los mismos. El del actor y director estadounidense Sean Penn ha gustado mucho a
algunos, tratando el asunto muy tangencialmente, desde una perspectiva muy personal, aunque también se
me hizo un poco largo. Una curiosidad es el del director de Burkina Faso Idrissa Ouedraogo, que merece la
pena aunque solo sea por ver cine de este pais, ademas de mostrar una curiosa mezcla de modos de vida,
desde puestos callejeros y gente viviendo en chabolas hasta camaras de video digital y coches de Iujo
conviviendo en el mismo barrio. Ademas, la historia es muy alegdrica y esta muy bien hecha.

El resultado global de la pelicula es bastante interesante, pero por la disparidad de estilos y puntos de vista el
resultado, como en todas las propuestas de este formato que he visto, es irregular. No creo que nadie salga
del cine completamente satisfecho ni desilusionado. Quiza el mayor problema es que, gustando mucho
algunos episodios y poco o nada otros, se salga con la sensacion general de indiferencia. Y si hay algo
negativo que se puede decir de un experimento cinematografico, es precisamente eso.

http://www cinestrenos.com/cartelera/critica/11septiembre/11septiembre.htm 20 julio 2010
4:50 pm
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Texto 3
Claude Lelouch - Biografia

Claude Lelouch

Actor / Productor / Escritor de Dialogos
Nacido el 20 de octubre de 1937.
Lugar : Paris

En el Servicio Militar, Claude Lelouch forma parte del Servicio Cinematografico de las Fuerzas
Armadas, y aprovecha para filmar siete corto-metrajes.

1960 Funda su casa productora "Les Films 13", el mismo afo Claude Lelouch, realiza su primer
largo metraje” Le Propre de I'homme", un fracaso financiero

1966 realiza "Un homme et une femme" de gran éxito, la pelicula recibe la Palma de Oro en el
Festival de Cannes, asi como dos Oscares (Mejor pelicula extranjera y mejor escenografia)

2004 Claude Lelouch sera miembro del jurado del 30 Festival de Cine de Deauville, Francia, 2004.

Desde sus inicios en los afos 60, Claude Lelouch atravesé épocas y modas, navegando entre las
grandes producciones y los filmes mas modestos. Su cine es a la vez popular y de autor. Sus
largometrajes nunca han dejado al publico indiferente. Forma parte del circulo de directores de cine
francés que han sobrepasado los varias veces el millbn de entradas.
Es en Moscu en 1957 donde filmo clandestinamente algunos instantes de la vida de la URSS. Tras
un servicio militar efectuado en 1960 en la seccién de Cine del Ejército Francés, decidio volar con
sus propias alas y cred su propia sociedad de produccion: Les Films 13.

En 1960 grabd su primer largometraje, "Le propre de 'Homme". Con las ganancias obtenidas
gracias a la direccion de cientos de mensajes publicitarios, pudo financiar su segunda pelicula «
L'amour avec des si » (1962), que le vali6 buenos comentarios de la critica. Con algunos amigos
(Pierre Barouh, Amidou, Jean-Pierre Kalfon), dirigio « Une fille et des fusils » en 1964 que gand
varios premios en festivales de cine.

El afo 1966 marcd un parteaguas en su carrera. Claude Lelouch gan6 La Palma de Oro en el
Festival de Cannes con la pelicula « Un homme et une femme », un hermoso melodrama en el que
actud la pareja miticaAnouk Aimée - Jean-Louis Trintignant. La cinta gan6 también dos Oscares y
gano al menos 42 premios internacionales.

Claude Lelouch escribio y dirigié inmediatamente después mas de treinta peliculas, alternando
éxitos y fracasos pero sin dejar de creer en su buena estrella.

Entre sus peliculas destacan « L'aventure, c'est I'aventure » (1972, sélection au Festival de
Cannes), « Le bon et les méchants » (1975), « Les uns et les autres » (1981, Festival de Cannes),
« Edith et Marcel » (1983), « Viva la vie ! » (1984, Festival de Venise), « Partir, revenir » (1985), «
Itinéraire d'un enfant gaté » (1988, tres nominaciones al Césas), « Il y a des jours. et des lunes »
(1990, Festival de Venise), « Tout ¢a.pour ga ! » (1993), « Les Misérables » (1994, Golden Globe),
« Hommes, femmes : mode d'emploi » (1996), « Une pour toutes » (2000), y también « And Now.
Ladies & Gentlemen » (2002 , seleccionada en el Festival de Cannes). El primer opus de su
trilogia sobre la busqueda del amor « Le genre humain : Les Parisiens », estara muy pronto en la
pantalla grande.

http://www.biosstars-mx.com/c/claude lelouch.html 20 julio 2010 8:15 pm
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Texto 4

Once maneras de escribir la historia

Por Juan Antonio Bermiudez

Desde su atipico formato (once episodios de once minutos, nueve
segundos y un fotograma cada uno, rodados por once directores
diferentes), 711'09"01, 11 de septiembre es una tan humilde como notable
coleccion de notas al margen del discurso dominante, un arriesgado intento
de interpretacion desde el cine de esa vertiginosa fecha que desfloré a la
historia oficial del siglo XXI.

Perlas irregulares, surgidas de la libertad creativa con la que han
trabajado cada uno de los once realizadores convocados por el productor
francés Alain Brigand, los once episodios son de muy distinta naturaleza
formal y argumental, aunque hay varias lineas de reflexién que los
atraviesan y podrian emparentarlos: la construccion mediatica de la
realidad, los aspectos cotidianos del apocalipsis y su relatividad.

Entre las definidas por una extrapolacion del desastre de Manhattan a
otros contextos, hay que situar el corto de la joven irani Samira Majmalbaf
sobre una maestra que explica a los nifios que viven en un campo de
refugiados afganos lo que ha sucedido en las Torres Gemelas, la pelicula
de Denis Tanovic que recuerda la tragedia del pueblo bosnio personalizada
en las mujeres de Srebrenica o la pieza de Ken Loach que evoca a través
de la conmovedora carta de un exiliado chileno otro fatidico 11 de
septiembre: aquél de 1973 en el que un golpe de estado dirigido desde el
Pentagono abatié la democracia de Allende.

Aun mas certero al plantear la relativa trascendencia que puede tener un
hecho, por muy espectacular o cercano que sea, resulta el precioso
cortometraje de Sean Penn sobre un viejo solitario que habita un sombrio
edificio vecino de la Zona 0 y que el dia fatidico se despierta deslumbrado
por la luz que entra por su ventana gracias al hueco que han dejado las
Torres, y celebra esta luz con absoluta inocencia, ignorante de la tragedia
que la causa.

También situa su episodio en Nueva York el francés Claude Lelouch, que
consigue un relato muy literario sobre la brutal irrupcion de la catastrofe
publica en una historia intima, la créonica de la crisis de una pareja con el
trasfondo del atentado. Pero mucho mas lejos transcurre el cortometraje
del africano Idrisa Uedraogo, un prodigio de frescura e ingenuidad que,
mas alla que cualquiera de los otros, se atreve a parodiar la demonizacion
de Ben Laden y a reclamar la misma compasion movilizadora que ha
despertado el atentado de las Twin Towers para las eternas tragedias de
Africa: el SIDA, el hambre, la malaria...

Aludido por sus raices, el cineasta egipcio Yusef Chaine indaga en el

odio entre Occidente y el Islam mediante la resurreccion en la pantalla de
algunas de las victimas, mientras que la hindu Mira Nair se fija en una de
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las mas perversas consecuencias del 11-S: el acoso contra los arabes que
viven en Estados Unidos. El israeli Amos Gitai logra un perfecto ejercicio
de matematica filmica al recrear en un Unico plano secuencia los instantes
que siguen a un atentado en una calle de Tel Aviv, con una dura critica
para el papel de los medios de comunicacién en la retransmision de estos
sucesos.

Y, de una forma muy distinta, el mexicano Alejandro Gonzalez IAarritu
plantea también una reflexion sobre la saturada representacion mediatica
del 11-S con el episodio mas experimental: once desconcertantes minutos
de pantalla en negro, interrumpidos apenas por flashes con las imagenes
mas impactantes de ese dia, los saltos al vacio de las personas atrapadas
en las torres, y mecidos por una banda sonora de gran capacidad
evocadora.

Como epilogo, el director japonés Shoei Imamura propone un
cortometraje de hondo simbolismo antibelicista que elude las referencias
directas al 11-S: un cuento sobre un hombre que regresa de la guerra
convertido en serpiente. Su ultimo plano deja un explicito mensaje:
"Ninguna batalla es sagrada".

De todos los intentos que el cine hara por reflejar los sucesos del 11 de
septiembre de 2001, esta pelicula impulsada por el productor francés Alain
Brigand quedara sin duda como uno de los mas dignos y honestos. En
Estados Unidos, las distribuidoras se han negado a proyectar 1109”01, 11
de septiembre en las salas comerciales, una muestra mas de coémo
funciona hoy la censura.

http://famaZ2.us.es/fco/frame/new portal/textos/num3/11deseptiembre.pdf
24 de julio 2010 10:25

Texto 5
MIERCOLES 12 @ SEPTIEMBRE @ 2001
EU, BAJO EL FUEGO

A las 7:56 las agencias dan el primer aviso: un Boeing 767 se impacta contra una de las torres
del WTC

Cronologia del dia de la pesadilla americana

No se equivoquen, EU va a cazar a los responsables de estos actos cobardes, advierte Bush a las
8:40 de la mafiana

DE LA REDACCION

El dia de la pesadilla americana.
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7:56 Las agencias informativas internacionales y la television estadunidense informan que un avion
Boeing 767 de la compaifiia American Airlines, con 92 personas a bordo, se estrella contra una de
las torres gemelas del World Trade Center en la ciudad de Nueva York. Dieciocho minutos después
se impacta otro avidon en las torres provocando una explosion que se transmite en vivo por las
agencias televisivas. Las estructuras de los dos edificios de 110 pisos se cimbraron.

Las cadenas televisivas de todo el mundo se enlazan para transmitir imagenes de la destruccion en
el corazon financiero del mundo.

8:40 El presidente de Estados Unidos, George Bush, declara que el suceso constituye un "aparente
ataque terrorista contra nuestro pais". Ordena una investigacion exhaustiva de los sucesos y promete
que su gobierno encontrara a los responsables. "No se equivoquen -subrayo- Estados Unidos va a
cazar y a castigar a aquellos que son responsables por estos actos cobardes".

8:53 Dos explosiones sacuden el edificio del Pentagono, sede del Departamento de la Defensa de
Estados Unidos y simbolo del poderio militar estadunidense. Un primer balance de las agencias
internacionales calcula siete heridos. Posteriormente, la agencia Reuters inform6 que una seccion
completa del edificio del Pentagono, considerado el complejo de oficinas mas grande del mundo, se
derrumbo tras el impacto y ardio.

9:00 La Bolsa de Valores de Nueva York suspende sus actividades "como medida de seguridad,
mientras se superan los tragicos acontecimientos de hoy", segin declar6 el presidente de la junta
reguladora de mercados, Harvell Pitt.

9:07 Las autoridades estadunidenses de aviacion civil ordenan cancelar todos los vuelos
comerciales en territorio nacional, al tiempo que se cierran todos los aeropuertos.

La Casa Blanca es evacuada, poco después, se procede igual en el edificio del Departamento de
Estado y en las instalaciones del Pentdgono.

9:10 Se desploma la torre sur del World Trade Center, 75 minutos después del atentado. El segundo
edificio se derrumba media hora mas tarde, dejando una estela de humo, polvo y panico en las
inmediaciones de las construcciones que fueron simbolos de la gran urbe neoyorquina. El alcalde de
esta ciudad, Rudolph Giuliani, ordena el desalojo de la zona y exhorta a los neoyorquinos a
abandonar el sur de la isla de Manhattan.

La cadena televisiva CNN transmite imagenes de personas que, desesperadas, se avientan por las
ventanas de los edificios antes de que ambos se desplomaran.

Una periodista de la agencia de prensa Afx declara a Afp que al interior de las torres se escuch6 una
"fuerte detonacion". "Primero pensamos que era una bomba... y después escuchamos en las
escaleras que era un avidon porque las personas lo habian visto ya en CNN", declar6 la reportera
Ciara Lianne.

9:45 Ante el cierre de los mercados bursatiles en Nueva York y el desplome de las torres gemelas,
los edificios altos, los negocios y la Bolsa de Valores de Chicago fueron evacuados y suspendieron
sus actividades.

9:55 Un responsable del FBI indica que un avion secuestrado se dirige hacia el Pentagono. En la
capital estadunidense, gran parte del centro esta; bloqueado y se acordona la Casa Blanca.
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10:00 Otro avion Boeing 77 de la compania United Airlines, del vuelo 93 con 38 pasajeros, dos
pilotos y cinco personas de tripulacion se estrella en el condado de Somerset, al oeste del estado de
Pittsburg, segiin confirmaron las autoridades locales. La nave se estrelld a unos 12 kilometros al
oeste de Jennerstown.

American Airlines anuncia la pérdida de dos de sus aviones de linea, que transportaban un total de
156 personas.

10:56 Comienzan las reacciones en el mundo Arabe, al conocerse el atentado. Unos 2 mil palestinos
manifestaron su jubilo en la ciudad cisjordana de Naplusa, disparando al aire y cantando consignas
a la gloria de Osama Ben Laden.

11:00 Se generaliza el panico en otras ciudades de Estados Unidos y se ordena el desalojo del
aeropuerto de San Francisco y la evacuacion de los edificios més importantes de Miami,
Washington y Los Angeles, incluyendo la Casa Blanca. Se extrema la vigilancia en instalaciones
como los parques de Walt Disney.

A las afueras del edificio del Departamento de Estado se detectd un coche-bomba. Se desactiva y
son desalojadas las personas del edificio.

11:30 Canada anuncia que se cancelan sus vuelos comerciales a Estados Unidos.

11:37 Convocan a una reunion de emergencia los integrantes de la Organizacion del Tratado del
Atlantico Norte (OT AN).

11: 41 La Guardia Nacional es llamada a reforzar los equipos de socorro de Nueva York y para
mantener el orden en la ciudad, segiin anunci6 el alcalde Rudolph Giuliani.

12:00 La Direccién Nacional de Aeronautica y Espacio de Estados Unidos cierra su Centro Espacial
Kennedy, el mayor complejo espacial del pais. Un portavoz de la NASA declara a la agencia
Reuters que la estacion de lanzamientos fue colocada en estado de "amenaza Delta", el més alto de
cuatro niveles de emergencia.

13:08 Un funcionario de la Administracion Federal de Aviacion de Estados Unidos (FAA) declara a
la agencia AFP que son cuatro aviones comerciales, dos de United Airlines y dos de American
Airlines, los que presumiblemente fueron usados en los ataques perpetrados en Nueva York y
Washington.

United Arilines confirma que su vuelo 93 desde Newark hacia San Francisco estd desaparecido.
También confirma minutos después que su vuelo 175 desde Boston hacia Los Angeles también
desaparecio.

13:15 El colectivo de organizaciones musulmanas estadunidenses condena la serie de atentados sin
precedentes. "Ninguna causa politica puede justificar estos actos impunes", subraya el comunicado
del Consejo de Coordinacion Politico Musulmano de Estados Unidos. Minutos antes, algunos
legisladores estadunidenses declaran que sospechan que el millonario saudita Osama Ben Laden
puede estar detras de los atentados. Ben Laden radica actualmente en Afganistan, bajo la proteccion
del gobierno taliban.
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Al mismo tiempo, voceros del Frente Democratico para la Liberacion Palestina (FDLP) y del Frente
Popular para la Liberacion Palestina (FPLP) descartan su autoria o su participacion en los ataques.

13:38 El secretario general de la Organizacion de Naciones Unidas, Kofi Annan, llama a "combatir
con firmeza el terrorismo donde quiera que éste se presente” y califica los ataques a las torres del
World Trade Center como "actos terroristas, planificados y coordinados con precision".

13:40 El secretario de Estado estadunidense, Collin Powell, abandona Peru a las 11:20 hora local,
interrumpiendo su visita a este pais donde se realiza la reunion de la Organizacion de Estados
Americanos (OEA). Antes de partir, declara a la prensa que estos atentados no "mataran el espiritu
democratico" de su pais y calificd los hechos como una "terrible, terrible tragedia".

13:57 El lider palestino, Yasser Arafat, condena "enérgicamente" los atentados en Nueva York y en
el Pentdgono y a nombre de todo el pueblo palestino expresa sus condolencias al "gobierno y
pueblo estadunidense".

Minutos antes el gobierno de Jordania condena también los actos porque "entran en contradiccion
con todos los valores religiosos y humanos".

El gobierno taliban de Afganistan condena también "duramente el terrorismo", porque "nosotros
mismos hemos sido victimas". "Lo que estd pasando en Estados Unidos no parece ser obra de
débiles. Parece ser un complot de aquellos que son fuertes y gozan de poder", agrega el portavoz del
gobierno afgano Abdul Hayee Motmain".

La organizacion radical islamica Hamas también niega cualquier participacion en los atentados.
"Nosotros los palestinos luchamos contra Israel, pero no contra inocentes", afirma el vocero de este
grupo, Abdel Asis Rantisi, a la agencia DPA.

14:00 La Direccion de Aviacion Civil de Israel anuncia el cierre de su espacio aéreo y fue puesta en
maximo estado de alerta. El primer ministro israeli, Ariel Sharon, expresa la disposicion de su
gobierno a otorgar "por todos los medios posibles” su ayuda a Estados Unidos.

14:04 La agencia de noticias televisiva CNN informa que la marina estadunidense envi6é dos grupos
de portaviones hacia Nueva York y posiciona a otros barcos de combate a lo largo de la costa este,
tras los atentados terroristas.

14:30 El presidente estadunidense, George Bush, arriba a la base aérea de Nebraska y convoca a sus
asesores de seguridad nacional. Minutos antes declara la prensa que se habian tomado todas las
medidas necesarias para proteger a los ciudadanos de Estados Unidos.

El portavoz de la Casa Blanca, Ari Fleshner, informa que la primera dama Laura Bush y sus dos
hijas fueron trasladadas a un lugar seguro.

Las agencias informativas transmiten nuevas declaraciones de Bush. El mandatario estadunidense
reitera que "la determinacion de nuestra gran nacion estd siendo puesta a prueba. Pero no tengan la
menor duda, le demostraremos al mundo que podemos superar esta prueba".

15:22 EI presidente George W.Bush es trasladado en el avion presidencial a un "sitio seguro” en
una base de la Fuerza Aérea en Nebraska, segun informa su asesora Karen Hughes en conferencia
de prensa.

220



15:30 Gobiernos europeos y latinoamericanos se suman a las medidas de emergencia. El primer
ministro inglés, Tony Blair, anuncia la maxima alerta para la policia y los militares, asi como la
prohibicion de todos los vuelos civiles sobre el centro de Londres. A su vez, el jefe del gobierno
aleman, Gerhard Schroeder, califica la oleada de atentados contra Estados Unidos como "una
declaracion de guerra a todo el mundo civilizado".

15:34 Las autoridades de Nueva York calculan en "miles" los muertos provocados por los atentados
terroristas, segin informacion de la cadena televisiva CBS.

El alcalde Rudolph Giulliani declara que el balance serd "mas de lo que cualquiera de nosotros es
capaz de soportar". Se confirma que las elecciones primarias municipales, a realizarse este martes,
fueron aplazadas indefinidamente.

15:45 El portavoz del Pentagono, almirante Craig Quigley, informa que las fuerzas militares de
Estados Unidos en todo el mundo han sido puestas en estado de "alerta maxima".

16:35 La agencia televisiva estadunidense CNN informa que el edificio 7 del complejo del World
Trade Center, de 47 pisos de altura, se vino abajo después del desplome de las dos Torres Gemelas.

16:40 Los aliados estadunidenses de la Organizacion del Tratado del Atlantico Norte (OT AN)
declaran su apoyo total a Estados Unidos y prometen "asistencia y apoyo" a la nacion
estadunidense. Los representantes de la alianza atlantica sostienen una reunién de emergencia por
mas de una hora.

El mandatario ruso, Vladimir Putin, manifiesta sus condolencias al pueblo estadunidense y pide un
"proceder conjunto” de toda la comunidad internacional contra el terrorismo.

16:52 Desde la base aérea militar de Barksdale, en Loussiana, George Bush sefiala que se
"perseguira y castigard" a los responsables de los actos terroristas.

16:54 En declaraciones a la agencia Afp, una fuente anénima del gobierno estadunidense indica que
el grupo de Ben Laden es el principal sospechoso de estar implicado en los ataques.

El gobierno de Irak considera que los ataques terroristas en Estados Unidos son "fruto de los
crimenes estadunidenses perpetrados contra la humanidad".

A su vez, el lider libio Moammar Kadafi califica de "terrible" la oleada de atentados y afirma que su
nacion estd dispuesta a ayudar, a pesar de "los diferendos politicos y los conflictos" con Estados
Unidos.

El mandatario irani Mohammed Jatami también expresa sus condolencias, al tiempo que el
presidente egipcio, Hosni Mubarak, remarca que su pais estaj en contra del terrorismo.

17:00 CNN informa que en la ciudad de Kabul, capital de Afganistan, se registran bombardeos a
presuntos objetivos militares y estratégicos. "La ciudad parece estar en calma", afirma el

corresponsal. La cadena televisiva CBS confirma el bombardeo.

17:08 Las naciones de Arabia Saudita, Qatar, Kuwait, Emiratos Arabes Unidos, Oman y Yemen
denuncian los atentados en Nueva York y expresan su oposicion al terrorismo.
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17:22 La agencia informativa Ap destaca que las aerolineas internacionales comienzan a desviar o
cancelar sus vuelos hacia Estados Unidos.

La Administracién Federal de Aviacion de Estados Unidos confirma que un secuestro se presentd
en el ataque de aviones contra el World Trade Center. "En el momento del primer choque en el
centro de negocios nosotros sabiamos que habia un secuestro en desarrollo, pero no podemos
confirmar otra informacion adicional al respecto", declar6 el portavoz Paul Takemoto.

17:36 El mandatario cubano, Fidel Castro, condena y repudia los atentados terroristas en territorio
estadunidense y ofrece ayuda médica y humanitaria para la atencion de las victimas. Asimismo,
Cuba ofrece sus bases aéreas para el aterrizaje o despegue de cualquier avion que lo requiriera.

17:39 De acuerdo con reportes de Dpa y Afp, momentos antes de que el vuelo 77 de la compania
American Airlines se estrellara contra el Pentagono, la pasajera Barbara Olson logra hablar via
teléfono celular con su esposo. Segun su declaracion, los piratas aéreos s6lo estaban armados con
cuchillos y reagruparon a los pasajeros y pilotos en la parte trasera de la nave.

17:40 Las agencias informativas internacionales confirmaron las explosiones en la capital de
Afganistan. Segun Ap, las explosiones inician a las 2:30 de la madrugada. Comienza en la
television la especulacion sobre las posibles medidas de represalia contra el régimen taliban.

17:55 El vocero de la Casa Blanca, Ari Flescher, niega cualquier vinculacion de Estados Unidos
con los cohetes que impactan esta madrugada en Kabul. "No esperamos una respuesta irreflexiva de
Estados Unidos hasta que las investigaciones hayan sido completadas”, sefiala, a su vez, el vocero
del régimen taliban Abdul Hayee Motmain.

17:57 En declaraciones a la agencia Reuters, la Asociacion Nacional de Bomberos estima que las
victimas en Nueva York podran alcanzar 10 mil personas, en las dos torres del World Trade Center,
donde laboraban 40 mil personas aproximadamente.

18:05 Retorna el mandatario estadunidense, George W. Bush, a la Casa Blanca, en medio de un
fuerte resguardo de seguridad.

Japon, Corea del Sur y Taiwéan expresan su rechazo a los ataques terroristas. Corea del Sur pone en
maxima alerta a sus fuerzas nacionales de seguridad, militares y policiales.

18:09 El vocero presidencial, Scott Mclellan, y el titular de la Defensa, Donald Rumsfeld, deslindan
a Estados Unidos de cualquier responsabilidad en el ataque a Kabul.

De acuerdo con la agencia Afp, son de siete a ocho explosiones las que se escuchan en la capital
afgana, seguidas por lo que parecia ser fuego antiaéreo y el zumbido de aviones de la milicia
taliban. Al parecer, los misiles impactan en el sector del aeropuerto desde donde las fuerzas taliban

replicaban.

18:58 La OTAN se deslinda de cualquier ataque contra Afganistan.

Por otro lado, Afp informa que el ejéreito israeli lanzo una operacion en Yenodn, en sector autdbnomo
palestino, al norte de Cisjordania.
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19:13 Por lo menos, 200 bomberos mueren durante el derrumbe del World Trade Center, sefiala el
sindicato neoyorquino de tragafuegos. "Compaiiias enteras han desaparecido”, dice un vocero del
sindicato a CNN. La cadena televisiva informa que 78 policias estan reportados como
desaparecidos.

Al mismo tiempo, el titular de la Defensa, Donald Rumsfeld, indica que "decenas de personas
murieron" en el atentado contra el edificio del Pentagono.

Las compaiiias aéreas confirman que un total de 264 personas mueren en los cuatro vuelos
secuestrados.

19:30 El presidente de Estados Unidos, George W. Bush, transmite un mensaje nacional e
internacional. Afirma que "miles de vidas se perdieron". Anuncia un combate sin cuartel al
terrorismo y subraya que "no habra distincion entre quienes hicieron" los atentados y quienes "los
protegieron". Alude a los "cimientos" de la nacién americana que no se perderan, a pesar de los
ataques.

Por su parte, senadores y miembros de la Cadmara de Representantes dicen que el Congreso
permanecerd "unido para luchar contra el mal que ha sido perpetrado en nuestra contra", afirma el
presidente de la camara, Dennis Hastert.

20:55 Los gobiernos de Chile y Guatemala decretan "duelo nacional" ante los sucesos en territorio
estadunidense.

Las cadenas internacionales de television transmiten imagenes de video-aficionados que captaron el
momento del impacto de los dos aviones contra las Torres Gemelas. También se difunden presuntos
testimonios de azafatas del vuelo quienes afirmaron que los terroristas "apufialaron a nuestros
compaferos".

21:15 Se incrementan los reportes de muertos y heridos, a causa de los atentados. CNN informa de
800 muertos a raiz del atentado en el Pentdgono. Se confirman 200 bomberos muertos en Nueva
York y 266 personas fallecidas que tripulaban los cuatro vuelos comerciales. La alcaldia de Nueva
York informa que hay 2 mil 100 heridos en sus hospitales, mientras que en Washington se registran
2 mil personas heridas en sanatorios. Alrededor de 15 mil personas son desalojadas de los
alrededores del World Trade Center.

Reportes de la Administracion Federal de Aviacidén mencionan que entre 36 mil y 40 mil vuelos
fueron cancelados ante los ataques.

22:45 La policia intercepta un vehiculo cargado de explosivos en el puente George Washington de
Nueva York y arresta a dos personas. Todos los puentes de Manhattan estan cerrados a la

circulacion.

22:45 La policia intercepta un vehiculo cargado de explosivos en el puente George Washington de
Nueva York y arresta a dos personas. Todos los puentes de Manhattan estan cerrados al transito.

lajornada.com.mx 24 de julio 2010 7:27
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ANEXO 4

SESION 5
VALORES Y PRESUPUESTOS
IDEOLOGICOS: ESTEREOTIPOS
PRIMERA PARTE

TEXTOS

1.Los valores y los presupuestos ideologicos en los
textos iconico-verbales. Definiciones: Valores,
Estilos de vida, ideologia, prototipo.

2."Lectura subjetiva® pp. 131-137 en Lectura de

imagenes. Elementos para la alfabetizacion visual
curso basico de Ma. Eugenia regalado Baeza.

224



Texto 1
Los valores y los presupuestos ideoldgicos en los textos iconico-verbales

Los textos iconico-verbales al usar la imagen y la palabra y a su vez las relaciones entre
ambas, comunican determinadas propuestas de sentido que el lector busca interpretar. Parte
de estas propuestas de sentido son los valores y los presupuestos ideoldgicos, es decir, lo
que el emisor considera como relevante en su sistema de pensamiento y actitudes éticas.
Los valores y los presupuestos ideologicos se pueden percibir en el medio donde aparece el
mensaje y en el mensaje mismo. La retorica argumentativa estd hecha de un conjunto de
actos de lenguaje planificados y dirigidos a un publico que no ha tomado una direccion
precisa. Los recursos apuntan a ejercer una accion con fines a la toma de decision que el
mensaje propone.

Definiciones:

Valores: son todo aquello que se considera deseable objetos materiales o ideales abstractos,
esa eleccion tiende a establecerse jerarquicamente de manera personal y social. Son
principios, creencias, estandares o ideales que se consideran importantes o valiosos.

Estilos de Vida: la forma como vive la gente y las cosas que hace. Categorizados casi
siempre por cultura, clase socio-econémica, o por generalidades como: “humilde”,
“ostentoso”

9% ¢

consumista”, “a la moda”, etc.

Ideologia: es un sistema global de interpretacion del mundo social dotado de una
existencia y un papel historico en el seno de una sociedad dada.

Se puede decir que es un sistema de representaciones y se distingue de la ciencia porque en
ella la funcion practico-social supera la funcion tedrica (o de conocimiento).

Para T. A. Van Dijk las ideologias son sistemas socio cognitivos de las representaciones
mentales socialmente compartidas que controlan otras representaciones mentales como las
actitudes de los grupos sociales (incluyendo los prejuicios).

Prototipo:

Primer ejemplar de alguna cosa que se toma como modelo para crear otros de la misma
clase.

Persona o cosa en la que destacan ciertas cualidades, por las que se toma como modelo:
el prototipo de belleza va modificandose por épocas. Se crea el mito, es decir, conjunto de
creencias e imagenes idealizadas que se forman alrededor de un personaje o fenémeno y
que le convierten en modelo o prototipo: Greta Garbo es uno de los mitos del cine.
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Lectura subijetiva.
2Qué es un estereotipo?

Retérica visual.

Lectura subjetiva
La accién de interpretar

El nivel de lectura subjetiva o connotativa nos permite ana-
lizar los mensajes oculfos que subyacen en una imagen, de
qué manera aparece disfrazada la informacién, qué pro-
pésitos persigue (Francisco Maeso, op. cit.), qué valora-
cién tiene sobre la sociedad, el hombre, la mujer, la moral,
y en ultima instancia, el grado de sugerencia que posee
para cada individuo una misma imagen. Se trata entonces
de interpretar dicha imagen en su contexto (Aparici y
Garcia-Matilla, op. cit.:102), puesto que el mensaje con-
notado se ubica esencialmente en el plano del significade,
mas que en el plano del significante.

(A CHE
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Contexto de produccién y de recepcién:
la imagen en su contexto

El andlisis connotativo requiere de considerar la imagen en
el contexto de su produccién y de su recepcién, a partir de
las siguientes formulaciones:

* Situacién comunicativa: propésitos del emisor, bio-
grafia del autor, ubicacién social del emisor, circuns-
tancias (sociales, histéricas, econémicas, politicas,
etc.) que rodean la produccién de la obra.

» Caracteristicas y posicién del receptor: 2a quién esta
dirigido el mensaje?, ¢cémo percibimos la imagen?

Otros elementos para realizar la lectura subjetiva son:

* Los estereofipos.

* Motivaciones personales a las que aluden las image-
nes: poder, vanidad, aceptacién, seguridad, satisfac-
cién sexual, etcétera.

* Retérica de la imagen: figuras retéricas.

2Qué es un estereotipo?
5

Es una representacién social compartida por un grupo que

define (de manera simplista) a las personas, a partir de

convencionalismos que no toman en cuenta verdaderas

caracteristicas, capacidades y sentimientos.

Un estereotipo se constituye como un modelo o un “mol-
de” de cualidades y valores que deben interiorizar y asumir
muijeres y hombres en sociedad (Sofia Rodriguez, 2004).

Walter Lippmann utiliza por primera vez el término para
referirse a: “los cuadros en nuestras mentes”, los cuales

nos proveen de marcos de referencia ya elaborados para
interpretar eventos de los cuales sélo estamos informados
en parte.

El estereotipo precede al uso de la razén, constituye “una
forma de percepcién e impone una serie de caracteres a
los datos de nuestros sentidos antes de que tales datos hayan
alcanzado a llegar a la inteligencia” (W. Lippmann, citado
por Maria Luisa Redriguez, 1965:65).

Mediante la observacién visual se generan estereotipos,
es decir, colecciones de rasgos sobre los que un gran por-
centaje de personas concuerdan como apropiados para
describir clases y tipologias de personas y objetos.

Es aplicando “estructuras de transferencia” como nos
identificamos con un personaje o asignamos valor positivo
a un producto, o como proyectamos sentimientos de agre-
sividad hacia ofros personajes o asignamos un valor nega-
tivo a cierto producto... (Juan Ferrés | Prasst, 2003).

Lichtenstein: maestro de los estereotipos
plasmados en imé&genes visuales

Los medios masivos de la informacién, promueven estereo-
tipos que condicionan inconscientemente el comportamien-
to de las personas. Por ejemplo, las firas comicas han
proporcionado ideas estereotipadas acerca de las formas
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de vida en otros lugares y paises, o de los integrantes de
otros paises, o de ofros grupos sociales u ocupacionales,
ocasionando la formacién de conceptos erréneos, y en oca-
siones hasta peligrosos y ofensivos (Maria Luisa Rodriguez,
op. cit.:36).

Buena parte de la metanarrativa plasmada en cémics y
filmes provenientes sobre todo de los Estados Unidos han
contribuido a establecer estereotipos que favorecen la ima-
gen del hombre blanco y clasemediero, y denigran la imagen
de otros grupos étnicos (Marfa Acaso, curso de verano, UcMm).

La discriminacién sexval y racial se practica en forma
de estereotipos, por ello los estereotipos son dafinos para
la convivencia. Las personas discriminan cuando actian
con base en sus prejuicios o estereotipos.

El estereotipo arrebata todo caréacter individual a los
miembros del grupo que considera. Cada uno aparece sélo
como representante de un “tipo”, y gracias a este proceso
de despersonalizacién del individuo, se permite que la hos-
filidad del grupo exterior pueda descargarse en contra de
€l (Anne-Marie Rocheblave, 1968:46).

Entonces, la nocién de estereofipo evoca una atmésfera
de hostilidad hacia los integrantes de otras razas o culturas,
€omo se muesfra en los siguientes concentrados formula-
dos a partir de las propuestas de Soffa Rodriguez (op. cit.),
Maria Luisa Rodriguez (op. cit.) y Anne-Marie Rocheblaue
(op. cit.).

Estereotipos sexistas (México)

Estereotipo femenino esposa

Estereotipo masculino esposo

Mujer siempre buena, pasiva,
obediente, servil, tierna, maternal,
ama de casa eficiente y satisfecha,
amable, comprensiva, discreta,
delicada, dependiente y sin inicia-
tiva, administradora de parte del
dinero del hombre en el ambito
del hogar, temerosa, siempre jo-
ven, atractiva fisicamente, apoyo
incondicional para el hombre.

Hombre fuerte, valiente, adinera-
do, independiente, cabeza de fa-
milia, agresivo, rebelde, con
iniciativa, activo, trabajador,
emprendedor, expresivo, no sen-
timental, protector, potente
sexualmente, siempre joven.

Estereotipos racistas (EU y Europa)

Africanos o negros Latinos Norfeamericanos
Sucios Sucios Héroes
Malolientes Tramposos Adinerados
Agresivos Mojados-ilegales | Civilizados
Canibales Atrasados

Primitivos Flojos

Estereotipos racistas (EU)

Arabes y musulmanes

Italianos y colombianos

Traidores

Terroristas
Malvados
Primitivos

Narcotraficantes
Mafiosos
Asesinos
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Estereotipos racistas (México)

Indios o indigenas
Primitivos Deshonestos
Flojos Tontos
Sucios Testarudos
Supersticiosos Cerrados
Traidores Desconfiados

Segdn afirma Walter Lippman, las representaciones gré-
ficas siempre han sido la forma mdas segura de infundir una
idea, e inmediatamente después, las palabras que recuer-
den tales representaciones.

Por ejemplo, el cine mexicano especialmente durante la
“epoca dorada”, contribuyé a establecer y difundir més allg
de nuestras fronteras el estereofipo del mexicano, del cual
se tiene un concepto general que corresponde principal-
mente al del charro y del revolucionario (Marfa Luisa Rodri-
guez, op. cit.:40).

Allg en el rancho grande
Director: Fernando de Fuentes, México, 1936,

Mofivaciones personales

“A las mujeres no les vendan zapatos... véndanles pies bo-
nitos”. Afirmaba un publicista norteamericano durante la
posguerra (citado por Vance Packard, 1950).

Esta frase sintetiza la idea de la publicidad moderna,
que pone en primer plano las emociones, incluso por enci-
ma de la calidad de los productos o servicios que se ofre-
cen a través de los medios audiovisuales.

De la anterior formulacién se desprenden practicamen-
te todas las técnicas publicitarias que omiten o disimulan la
presencia de los productos que anuncian, evocando, en
cambio, necesidades, emociones o sentimientos de los po-
sibles condumidores.
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ANEXO 5

SESION 6

VALORES Y PRESUPUESTOS
IDEOLOGICOS: ESTEREOTIPOS
SEGUNDA PARTE

TEXTO

1. Formato para evaluar comentario.
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Formato para evaluar comentario

NOMBRE/EQUIPO: GRUPO:

Criterios Sl

Utiliza un titulo

Divide el texto en parrafos (usa sangrias y los parrafos tienen extension de 4-8
lineas)

Contiene parrafo de inicio

Las ideas que expresa son claras

Utiliza un lenguaje adecuado para el tipo de texto

Utiliza conectores para darle cohesion al texto

Existe relacion tematica entre un parrafo y otro

Se identifica claramente los parrafos de desarrollo

Tiene respaldos de autoridad (citas y notas del material de lectura)

Inserta de manera correcta las notas a pie de pagina

Se identifica facilmente su punto de vista

Argumenta sus opiniones

Ejemplifica sus criticas u opiniones con situaciones del cortometraje

Contiene parrafo de conclusion

Utiliza signos de puntuacion adecuadamente

Evita repetir palabras

Muestra ortografia aceptable

Emplea mayusculas y minusculas en el momento adecuado

Es legible

Cumple con las instrucciones del ejercicio

Observaciones (indicaciones especificas para mejorar el escrito).
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ANEXO 6

SESION 7
RETORICA DE LA IMAGEN

TEXTOS

1.“Retorica visual” p.p. 138-150 en Lectura de
imagenes. Elementos para la alfabetizacion visual
curso basico de Ma. Eugenia Regalado Baeza.

2.“Retérica de la imagen” (p.p. 148-150). en E/
espectaculo del deseo de Carlos Lomas.

3. Mapa mental sobre las figuras retéricas.
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Retérica visual

La retérica es la sintaxis del discurso connotativo, la forma
de organizar los elementos clave de significacién de una
imagen.

El uso de figuras retéricas a través del lenguaie visual
consiste en emplear cierfos elementos del cédigo iconico
para transmitir un sentido distinto del que propiamente les
corresponde, existiendo entre el sentido figurado y el pro-
pio, alguna conexién, correspondencia o semejanza (Ma-
ria Acaso, op. cit.).

El andlisis retérico posibilita identificar el sentido pro-
fundo de un mensaie, y utiliza métodos provenientes de ofras
disciplinas lingUisticas, entre ellas, la gramdtica, la seman-
tica, la semidtica y la poética (Rafael Gémez, op. cit.: 1 66).

Figuras retéricas en el lenguaje visual

Las figuras retéricas son los nombres que utilizamos para

clasificar las diferentes modaliades de organizacién retérica.
Una imagen puede contener varias figuras retéricas a

la vez.

Clasificacién de las figuras retéricas

Sustitucién  |Comparacién| Adjuncién | Supresion
Metéfora Paralelismo | Repeticién Elipsis
Alegoria Gradacion Hipérbole

Metonimia Préstamo

Sinécdoque

Calambur

Prosopopeya

lronia

138

La clasificacién de figuras retéricas procede del lengua
ie verbal, por lo que en ocasiones puede presentarse cierta
dificultad para clasificar el lenguaie visual, no obstante, es
posible, segin Maria Acaso (op. cit.), atender a la organi-
zacién que se presenta en el cuadro anterior.

La metafora

La metdfora es la figura retérica por excelencia utilizada en
el lenguaie visual, consiste en cambiar el sentido recto por
el figurado,

Como adelantdbamos en ofro apartado, practicamen-
te todo el lenguaie visual es metaférico, desde el momento
en el que las imdgenes son siempre represenfaciones de lo
real o lo imaginario. Por ello, lo usual es calificar como
metaférica a toda representacién visual que utiliza un sim-
bolo para representar al objeto real.

No obstante, los creadores de imagenes buscan apro-
vechar al méximo la funcién de “cambio de sentido” de la
metafora, a fin de en-
fatizar el valor o valores
exaltados por las imége-
nes que permiten referir
una cosa por medio de
otra.

Por ejfemplo, cuando
se emplea la imagen de
una zanahoria para re-
presentar “buena vis-
ta”, atendiendo al mite
popular de que los co-
nejos gozan de excelen-
te vista debido a que
comen zanahorias.
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La metdfora publicitaria, muchas veces acompanada de
otra figura de tipe metonimico, se significa por la preemi-
nencia que suele darse al término metaforizante sobre el
objeto metaforizado. Porello, a menudo, es infrarreferencial
(Péninou, 1976:37).

Alegoria

Ficcién en virtud de la cual una persona, animal o cosa
representan o simbolizan otra distinta: la paloma es una
alegoria de la paz.

U Rl g 5 =

La creacién, Miguel Angel, 1512.

También las alegorias se configuran como una serie inin
terrumpida de metéforas (Rafael Gémez, op. cit.: 1735).

Metonimia

Las metonimias representan las relaciones apreciables que
exiten entre dos o mds imdagenes.

Rafael Gémez cita un ejemplo para diferenciar una me-
tonimia de una metafora: una nube puede ofrecer una re-
lacién metonimica con la lluvia y una relacién metaférica
con el mundo de los suefos, por tanto es mds facil de evi-
denciar una metonimia que una metéfora, que puede po-
seer un significado mas profundo (Carrere y Saborit, citados
por Rafoel Gémez, op. cit.:175).
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Las figuras metonimicas establecen criterios de relacién
por causalidad, procedencia, sucesién, dependencia o po-
sesion (Rafael Gémez, idem).

Es el procedimiento que consiste en expresar el efecto
por la causa, la causa por el efecto, el contenido por el
continente, el todo por la parte, la parte por el todo.

Sinécdoque

Es también una figura metonimica que expresa el mds por
el menos, la parte por el todo o el todo por la parte. En
general consiste en representar un objeto por alguna de
sus partes, pero reposa fundamentalmente sobre la elec-
cién y tratamiento del detalle, detalle que tiene que asumir
por si solo al objeto en todo su valor.

CHEVROLET sl SIEMPRE CONTIGO

La sinécdoque publicitaria més frecuente es la sinécdo-
que de la parte, que consiste en realzar una parte de un
todo para expresar ese todo (Péninou, op. cit.:43).

Calambur

Conocido también come trampantojo {trampa al ojo). Con-
siste en un juego visual en el que se ocultan o trucan
intencionalmente elementos que deberdn ser descubierfos

por el receptor.

Traicién de las imagenes, René
Magritte, 1928-1929.
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Prosopopeya

Conocida también como personificacién. Consiste en do-
tar a objetos o animales de personalidad. Es un tropo o
sentencia por semejanza que, en general, atribuye cualida-
des de los seres animados a los inanimados y abstractos, o
de los seres humanos a los animales u ofros elementos de
la naturaleza.

llustracién: Cinthya Barrera.
Ironia

Burla fina y disimulada; conocida también como eufemis-
mo. Consiste en modifocar o cambiar el valor de las ima-
genes, procurando hacer entender lo contrario de lo que
se expresa.

Paradoja, oposicién o antitesis

La imagen se forma con dos o mas elementos que se opo-
nen completamente, consiguiendo expresar ideas contra-
rias en una misma imagen.

Foto: Fran Herbello

Paralelismo

La imagen se forma con dos o més elementos que guardan
una semejanza enfre si.
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Gradacién Hipérbole

Es una modalidad de paralelismo que consiste en una serie
de cosas ordenadas gradualmente. De lo grande a lo pe-
queno o de lo pequefio a lo grande.

Incluye también el paso delicade de una tonalidad a otra.

Figura retérica que consiste en exagerar la expresién para
producir una fuerte impresién. Aumento exagerado de al-
guno de los elementos para crear un mayor impacto vi-
sual, es decir, que busca imponer la atencién y obligar a la
mirada. 4

Es la figura de la pasion, del exceso, de la exageracion
(Péninou, op. cit.:48).

Adjuncién

Repeticion de elementos iguales que nos conducen al mismo
obietivo. Se le conoce también como anéfora o repeticion.

FLOWERBYKENZO
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Casi siempre implica un agrandamiento del tamafo de
las figuras, como si su mayor tamafo representara tam-
bién un incremento de su cualidad, aunque la exageracién
puede ser igualmente en el color, el gesto, la forma, etc.;
pues el receptor asume la exageracién de la forma como si
fuera del contenido (Alejandro Tapia, 1998:59).

tes TERR Yoses |

Aproacionismo

No es exactamente una “figura retérica”, pero es un recur-
so que emplean frecuentemente los creadores de image-
nes, y que consiste en “tomar prestada” una imagen o idea
de la historia del arte, de otras esferas de la cultura, o in-
cluso propuestas de sectores sociales o politicos diversos
(micronarrativas), para conformar nuevas imagenes.

La carta, Fernando Botero, 1976.
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Gioconda, L. da Vinci,
1500.

Autorretrato, Dali,
1946,

Marcel Duchamps,
1960.

NEW YORKER

The New Yorker, 1999,

Ejercicio

* Individualmente o en equipo, identificar las figuras
retéricas utilizadas en las siguientes imégenes.

Guitarras, Omar Alexis, 2006,
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EL ESPECTACULO DEL DESEO

2.4, RETORICA DE LA IMAGEN

Los usos verbales de la persuasién han sido estudiados desde la tradicién re-
térica y desde disciplinas més recientes como el andlisis del discurso, la so-
ciolingiiistica, la pragmitica y la semiologia. Eco (1968a), Barthes (1964),
Durand (1970), Kinkenberg (1990), Gibert (1994: 108-121), el Grupo p
(1992) y otros proponen como hipétesis de trabajo la existencia de gran par-
te de las figuras retéricas clasicas en las imdgenes. Las mds frecuentes en la
imagen publicitaria son la hipérbole, la metifora, la metonimia, la elipsis, la
antonomasia y la sinécdoque.

o la metdfora es una figura por medio de la cual se transporta el significa-
do propio de un enunciado a otro siznificado en virtud de una cierta analogia.
La metifora es, por tanto, «una sustitucién de una palabra por otra cuyo sen-
tido literal posee cierta semejanza con el sentido literal de la palabra sustitui-
da» (MorTarA Garavewwr, 1988 [1991: 181]).

Mediante tal juego retérico, el enunciado verbal o visual que soporta el
efecto de la metifora se convierte en el eje semiéntico del anuncio, en conno-
tacién dominante que borra las huellas de lo denotado (véase ilustracion 34),
en guia para el bacer interpretativo sobre el texto ya que «distingue por elec-
cion el valor exaltado, acrecienta, mediante una referencia exdgena al objeto,
la originalidad del mensaje abriéndolo al exterior o, si se prefiere, introdu-
ciendo el exotismo en éb» (Péninou, 1972 [1976: 196)).

o la metonimia es una figura por medio de la cual se pasa de un signifi-
cado real a otro adherido por continuidad. La metonimia es, en consecuen-
cia, «la designacién de una entidad por el nombre de otra que tiene con la
primera una relacion de causa a efecto o viceversa, de dependencia recipro-
ca» (MorTArRA GaraveLLr, 1988 [1991: 168 y 169]).

Como sefiala Le Guern (1976: 88), «mientras que la metdfora es percibi-
da siempre por el hablante y el destinatario como un desvio (...), la mayor
parte de las metonimias pasan desapercibidas en las condiciones normales
de comunicaciéns.

e la sinécdogque es una figura que «consiste en expresar una nocién me-
diante una palabra que, por si misma, designa otra nocién cuya relacién con
la primera es cuantitativa: como cuando se nombra la parte por el todo y vi-
ceversa, el singular por el plural y viceversa, la especie por el género y el gé-
nero por la especie...» (Pénmvou, 1972 [1976: 196]).

En cuanto a la sinécdoque icénica, mediante la cual se sustituye en la re-
presentacién visual de la persona, del objeto o de la escena el todo por la par-
te, nos hallamos ante «una de las figuras mds explosivas de la publicidad
predicativa y su rendimiento técnico es tanto mayor cuanto mayor es la dife-
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INSTRUCCIONES DE USO PARA UN ITINERARIO DE LA MIRADA

rencia entre la discrecién del significante elegido y la importancia c}cl val.or
proclamado. El sentido es, pues, irradiante, la figura centrifuga y obligatoria-
mente expansiva» (Pénmou, 1972 [1976: 198]).

Du Marchais (citado por Le Guern, 1976: 14) resume la diferencia entre
metonimia y sinécdoque afirmando que «en la metonimia yo tomo un nom-
bre por otro mientras en la sinécdoque tomo el mds por menos o el menos por
mdsn,

o la elipsis es la omisién o supresién de unos o varios enunciados ba‘—
ciendo ver que se omiten y tiene por objeto en publicidad «resaltar la finali-
dad o las propiedades de un producto» (Enet, 1974). ) )

La elipsis en publicidad puede ser verbal (en ella el sentido lingiiistico se
restituye y se constuye con la alusién visual) o icénica (en la que el significado
visual es posible por la designacién lingiifstica del objeto omitido). Incluso en
ocasiones asistimos a una arriesgada elipsis iconoverbal que elude la represen-
tacién del objeto y apenas alude lingiiisticamente a la marca (véase ilustracién
35). En la elipsis, en consecuencia «no sélo se trata de suprimir un elemento
sino de llevar al lector a percibir esa ausencia y a construir el elemento ausen-
te» (Duranb, 1970, [1972: 100]).

o la hipérbole consiste (véase ilustracién 36) en «la exageracién, el exce-
so al amplificar o reducir la representacién de la realidad mediante expre-
siones que (...) mantienen con la verdad una semejanza lejana» (MorTARA
Garaverr, 1988 [1991: 204]). En publicidad la hipérbole es ante todo un
rasgo de ostentacién de un objeto que se presenta visualmente como absolu-
to (véase ilustracién 37).

o la antonomasia consiste en usar, en lugar del nombre propio, un cpitc‘to
o una perifrasis que exprese una cualidad caracteristica de la persona u obje-
to mostrado. Segiin Umberto Eco, en la antonomasia se encarnan casi todas
las imdgenes de la publicidad ya que en ella «cualquier entidad singular que
aparece en la imagen, sobreentendida por antonomasia, representa genuina-
mente al propio género o a la propia especie» (Eco, 1968a [1972: 300]).

« la prosopopeya o personificacion consiste en representar Como personas
a seres inanimados, a objetos o a entidades abstractas (véase ilustracién 38).
Heredera de la antigua alegoria, es una figura habitual en la representaciones
retoricas de los objetos.

En efecto, en los anuncios es posible observar un uso retérico orientado
a atribuir a las cosas —mediante el empleo de la prosopopeya verbal o vi-
sual— las cualidades y acciones de las personas, a personificar a los objetos
y a las mercancias. Tal identificacién entre los valores del objeto y los valores
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del sujeto se realiza casi siempre por via lingiiistica aunque en otras ocasio-
nes el estatuto simbélico de la mercancia se construye mediante analogias en-
tre las formas y los colores del objeto y del personaje, mediante correspon-
dencias espaciales, mediante la insercién del producto en el cuerpo del
personaje... (véase GonzirLez ReQuena Y Ortiz DE ZARATE, 1995: 28 y 38).

En el escenario de los anuncios observamos asi el «paso del realismo de la
materia (...) al simbolismo de la persona» (Pénmou, 1972 [1976: 97]). Sin em-
bargo, en ese escenario asistimos al especticulo de la inversién del artificio re-
térico, a la otra cara de la personificacion: la cosificacion de los personajes, la
predicacién (casi siempre lingiiistica) de las cualidades del objeto inanimado al
personaje que lo encarna y acompafia en la escena grifica y, por extension e
identificacién, al destinatario del mensaje «colocando en un mismo plano de
valor a los sujetos humanos y a los objetos materiales» (Marmori, 1968 [1977:
21]). Esta identificacién (ilusoria) cntre los atributos del objeto y la personali-
dad de sujeto no sélo se construye, sin embargo, mediante la alusién lingiiisti-
ca sino que se enuncia visualmente por la semejanza de formas, colores y con-
tornos (véase ilustracién 39) y por la fragmentacién del rostro (y de la mirada)
del personaje (véase ilustracién 40). Si Salvador de Madariaga (1926) escribi6
acerca de la «sanchificacién» de don Quijote y de la «quijotizacién» de Sancho
Panza para aludir a la contaminacién psicoldgica entre el ingenioso hidalgo y el
escudero, en publicidad la inmensa mayoria de los procedimientos retéricos de
connotacidn se orientan tanto a la cosificacion de los personajes como a la perso-
nificacion de los objetos.

En esta estrategia comunicativa orientada a atribuir a las personas analo-
gias y semejanzas con las sefias de identidad de los objetos destaca la cre-
ciente tirania de las marcas. En efecto, si el objeto de la publicidad era hasta
hace poco anunciar productos, hoy es cada vez mds enunciar marcas. El va-
lor de uso de los objetos deja paso asi al prestigio simbélico y distintivo de las
marcas. El aluvién de las mercancias y la fabricacién a gran escala de los ob-
jetos en la era industrial ha creado continuas semejanzas entre los productos,
por lo que la tendencia de los objetos es a imitarse, a copiarse, a emularse.

Y si los objetos se igualan entre si cada vez miés en lo que se refiere a sus
cualidades y calidades, adherirse a una marca no es sélo expresar la prefe-
rencia hacia un objeto frente a otros posibles: es ante todo adscribirse a una
determinada filosofia, a un modo de ser, a un estilo de vida del que la marca
es signo y emblema (véase ilustracién 41). La marca es asi portaestandarte de
un vinculo intimo con toda una concepcién del mundo. En dltima instancia,
«todo discurso antropocéntrico que la piblicidad hace respecto a los objetos
resulta concebible por la mediacién de la marca, que hace penetrar al objeto
en el circuito de la persona porque la marca es, a menudo, tratada también
como analogia de la persona» (Pénmvou, 1972 [1976: 971).
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2.5. Osggro

En opinién de Durand (1968: 77), los elementos esenciales de un anun-
cio son «el producto (que interesa al anunciante) y los personajes (que inte-
resan al lector)».

Enumeracién de los objetos que aparecen.

Contexto urbano o entorno natural.

Tiempo de aparicién del objeto anunciado.

Niimero de planos en los que aparece.

Atributos asociados al objeto.

Cédigos gestuales y posicionales del objeto (ver Pénmvov, 1972 [1976:
112-1131).

2.6, Personajes

Enumeracién de los personajes.

Contexto urbano o entorno natural.

Protagonista y secundarios.

Vestuario’’, posiciones, movimientos, entonacion, gestos, distancia:
intima, personal, social y publica®™.

Tipologia del personaje: hombre/animal/ser fantastico, sexo, edad,
clase social, raza, etnia, profesién, indice cultural, estatus econémico...
e Acciones (espacio y tipo de las acciones).

21. Cabe aludir aqui a la dimensién significativa del vestuario de las personas en la medi-
da en que «el lenguaje del vestido, como el lenguaje verbal, no sirve sélo para transmitir deter-
minados significados. Sirve también para identificar, segin los significados transmitidos y las
formas significantes que se hayan elegido para transmitirlos, posiciones ideolégicas» (Eco,
1976b: 20). Sobre la significacién de la moda, ver Barthes (1967), Baudrillard (1974), Squic-
ciarino (1986) y Lurie (1981 y 1992).

22. En este apartado nos ocuparemos de «la manera en que una persona utiliza el tiempo,
el espacio, los movimientos del cuerpo (contactos visuales, expresiones faciales, gestos, poses y
movimientos), la voz y los objetos» (Hypers v Weawes, 1976: 81). Serd conveniente, por tanto,
analizar el uso de los codigos proxémicos (que se refieren al empleo que hace el personaje de la
distancia existente entre él y sus interlocutores), cinésicos (que aluden a la utilizacién del re-
pertorio de gestos, posturas y movimientos del rostro y del cuerpo) y paralingiisticos (que tie-
nen que ver con las distintas maneras en que la velocidad, la inflexién, la potencia y el tono de
voz influyen en la construccion del significado lingiiistico).

Sobre la comunicacién no verbal de las personas, véanse Davis (1976), Hall (1973), Goff-
man (1971) y Poyatos (1994).
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ANEXO 7

SESION 8
DECODIFICA Y ANALIZA UN
CORTO

TEXTO

1. Modelo de analisis para material audiovisual.
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Modelo de analisis para material audiovisual. LVS — 21/09/2010.

Propdsito
_~Y | emisor
: . ASPECTOS ASPECTOS . i [
Registro visual Ty - o wituacion
Sty DENOTATIVOS CONNOTATIVOS S
S p— ; . comunicativa
(analisisicdnico) , Quévemos? (Ste) ; Quénos _sug1ere? >
Andlisis objetivo (Bdo) Leer, interpretar .
Analisis subjetivo Caracteristicas
Tipodeplano |g \/’ delreceptor
»| Personajes Blamentas |
Forma |4 LENGUAJE retéricos
% CINEMATOGRAFICO O (Andlisis l

s (ELEMENTOS Figuras retérico)

T Objetss SONOROS Y retéricas | Valores
P ' VISUALES) ¢
Estereotipos
L | Color
Luz -«
metafora, metonimia,

Punto de vist .| Espacio ASPECTOS sinécdoque, calambur, Honestidad,
mtodeista g ™ (Escenarios) SEMANTIC'OS prosopopeya ironia justicia, libertad
(angulos) Analisis comparacion, hipérbole, Balud, belleza,

Interpretativo paradoja, elipsis, armor.
Funtos y Lineas, L
(horizontales, i~
rti di o 5
Tetidies, Gaagongte) Musica 4—— Audio —— | Palabras
Textura + \
Silencio Ruido/efectos

244

de sonidoe




ANEXO

ROLES
Y
RUBRICA



DESCRIPCION DE ROLES

Checador de tiempo: es el integrante del equipo que estara verificando el reloj para
administrar el tiempo asignado y llevar a cabo la tarea académica. En caso de no terminar la
tarea en el tiempo establecido, ésta persona tiene la obligacion de consultar a los demas
checadores para negociar con el profesor el tiempo extra requerido. Posteriormente, regresa
al equipo y les informa a los integrantes las nuevas decisiones. La tarea académica debe
terminarse dentro del tiempo acordado, de lo contrario, no se recibira el trabajo realizado.

Supervisor de tareas: es responsable de que todos los integrantes del equipo cumplan y
terminen la tarea asignada.

Supervisor de aprendizaje: se asegura de que todos los integrantes del equipo tengan un
dominio del tema, ya sea para realizar una tarea especifica o para sustentar un examen. Su
trabajo sera hacer preguntas sobre la tematica para comprobar que todos lo hayan
comprendido (no memorizar).

Consultor: es el encargado de expresar las dudas que tenga el equipo al profesor a fin de
que sean despejadas. A su vezeste integrante comparte la explicacion al resto del equipo.

Observador: registra la frecuencia con que los miembros del equipo adoptan las actitudes
deseadas, es decir, es el encargado de informar al profesor si algun integrante se rehusa a
participar en las actividades planteadas.

Secretario/Redactor: es la persona que se encarga de registrar las notas o ideas que vayan
surgiendo en el equipo para posteriormente construir un texto formal.

Abogado del diablo: miembro del equipo que tiene la facultad de verificar la profundidad de
comprension de un tema haciendo preguntas dificiles a los demas integrantes del equipo.

Lector: Persona que le da lectura en voz alta a los textos seleccionados.

Organizador. Es el integrante del equipo que se encarga de administrar las tareas a fin de
cumplir el objetivo en comun.
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Nombre:

RUBRICA DEL COMPANERO
EVALUACION DE VALORES EN EL SALON DE CLASES

Valores: S=10 AV=7 N=5
Instrucciones: Cada integrante del equipo anota su nombre completo en el lugar sefialado. Posteriormente, otro integrante mediante consenso, anota en el recuadro correspondiente
el valor (S, AV, N) que describa el comportamiento que tuvo su compafero durante la sesion. Todos los integrantes deben participar en el proceso, excepto el alumno que esta
sometido a la evaluacion. *NOTA: No es valido autoevaluarse. La evaluacién de valores se lleva a cabo al finalizar cada sesién.

Grupo: -

Fecha:

VALORES/DESCRIPTORES

VALOR/NUMERO DE SESION EN QUE SE EVALUO

TOLERANCIA

RESPETO

RESPONSABILIDAD

PUNTUALIDAD

TOLERANCIA

1

2

3

Sabe escuchar cuando los otros hablan
(opiniodn, instruccion o explicacion).

Establece diferencias con sus compafneros

Se muestra amable con todos los integrantes
del equipo.

RESPETO

Muestra interés durante las actividades a
realizar.

Demuestra humildad ante las opiniones y
comentarios de sus compareros.

Reconoce sus fortalezas y debilidades

RESPONSABILIDAD

Se involucra en las tareas asignadas en
beneficio de su propio aprovechamiento y el de
sSus companeros

Permanece toda la sesion de trabajo en el
equipo asignado

Ocupa su tiempo para el aprovechamiento de
su aprendizaje y el de sus compafieros.

Asiste a la hora indicada para reunirse con el
equipo

Lleva el trabajo que se le asigné para la reunién

Cumple con el tiempo establecido (exposicidn)
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Observaciones:
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GUIA DE OBSERVACION DIDACTCA
Asignatura: Practica docente I.

Nombre de la institucion: N=nunca
Nombre del profesor titular: A=a veces
Asignatura: Turno: Horario: S=siempre

Inicio y final de la observacion:
Nombre del profesor observador:
Modalidad didactica: TALLER. N° de alumnos:

| CATEGORIA: PLANEACION

| Criterios Objetivo. Aprendizaje
Se da a conocer al grupo antes de comenzar. Reconoce o recupera informacion. (N1)
Es coherente con el aprendizaje. Deduce, ejemplifica, interpreta. (N2)
Corresponde con estrategia. Critica, crea, resume, analiza. (N3)

Es coherente con el nivel deseado.

Estrategia. Evaluacion.
Retoma conocimientos previos. Utiliza instrumento.
Utiliza material didactico. Fomenta autoevaluacién.
Fomenta el trabajo en equipo. Da a conocer criterios.
Corresponde a
Permite retoalimentacion grupal. aprendizaje.

Comentarios.

| CATEGORIA: INSTRUMENTACION

| Criterios | Enfoque comunicativo. ‘ |
Propone actividades para desarrollar la escritura. Usa pizarron. Org. Textual.
Propone actividades para desarrollar la lectura. Usa material de apoyo. Se lee en clase.
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Propone actividades para desarrollar el habla. Hay exposiciones.

Propone actividades para desarrollar la escucha. Interaccionan.

Comentarios.

Confronta.
Cuestionamiento.

| CATEGORIA: EVALUACION

| Criterios Instrumentacion.
Aplica instrumento durante el proceso.

Comentarios.

La realiza al final del proceso.

Utiliza sélo cuantitativa.

Utiliza sdélo cualitativa.

Realiza ambas.

Utiliza diagndstica.

| CATEGORIA: ACTITUDINAL.

| Criterios | Se fomentan y/o aplican actitudes como:

Compromiso.
Confianza.

Comentarios.

Reflexividad.

Justicia.

Honradez.

Integridad.

¢Los evalua? Si No
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Fase 2

Tare académica: Retomando los conceptos aprendidos con las exposiciones y lo visto en el cortometraje “El héroe”, ubicar los elementos del analisis icdnico en el
cortometraje, tomando como base lo siguiente:

Tiempo Filmico Movimiento de cdmara. Ritmo. Escala de planos. Angulos. Luz
(Psicologico) Se utiliza un travelling Planos de corta y larga En el cortometraje se Angulo contrapicado, En el cortometraje, se
¢ Qué es? Es una serie de | vertical, ya que en el duracion. notan el Gran plano frente a las escaleras de | utiliza la luz artificial,

planos largos con escasa
accién, puede aumentar |
impresion de duracién del
film. Por ejemplo en le)
cortometraje aparece una
escena, donde hay un
silencio y un pausa
cuando el hombre o
héroe, impide que la joven
salte las vias del metro.

video se le ve el rostro al
héroe y la expresion que
tiene en su rostro y la
cémara se mueve con un
movimiento de arriba
abajo, ya que el personaje
camina y baja las
escaleras. Panoramica
descriptiva pues al
empezar el video aparece
la ciudad. Panoramica
horizontal pues sigue al
personaje cuando, el
hombre se dirige hacia la
mujer para detenerla

Puede ser el ritmo
Arritmico, pues los planos
son breves o largos, sin
tonalidad especial. A
veces cambian aportando
sorpresa. Podria ser
cuando el héroe salva ala
mujer y esta, en vez de
agradecerle reacciona con
gritos y hace que un
guardia de seguridad lo
detenga y lo golpeara.
Mientras que la mujer se
arroja a las vias del tren,
acabando con su vida,

general, pues muestra a
varias personas y también
muestra el escenario que
en este caso es la
estacién del metro y el
héroe se logra distinguir
por su color y la expresion
que hay en su rostro.
Plano de conjunto.
Muestra a un grupo de
personas, donde el héroe
espera en las vias del
metro.

Plano medio. En algunas
escenas aparecen las
personas que van
caminando, desde la
cintura a la cabeza
(cuando el viejito no
puede pasar su boleto
maltratado en la
maquina). Plano detalle.
Muestra los ojos de la
joven que tienen
desesperacion por la
llegada del metro.

la entrada de la estacion
del metro.

Angulo normal. Pues
algunas tomas estén a la
altura de los ojos de el
héroe al observar lo que
hay en el ambiente del
metro

Angulo contrapicado.
Cuando la joven tiene
satisfaccion al ver que el
héroe es detenido y
golpeado por un miembro
de la policia.

es difusa, produce
muy pocas sombras.
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Composicion (solo un escena especifii

LST

lluminacion Tipos de color Significado del color Sonido Estructura Narrativa
La iluminacién del Se utilizan los colores Los colores En el cortometraje hay | Arranque: Cuando el
cortometraje es difusa | psicoldgicos. psicoldgicos son los musica de fondo, como | hombre entraala

y oscura, pues nos da a
entender que el
ambiente en el que
esta el héroe es triste y
depresivo

En la estacién del tren
se ocupan colores
oscuros y sombrios, en
las personas se ocupo
el color gris. En el
héroe se utilizé colores
calidos, mostrando la
diferencia entre todas
las personas

colores frios y los
calidos. En las personas
y en el ambiente del
metro se utilizan
colores frios que al
verlos en el
cortometraje nos
deprimen. El color del
héroe es calido y hace
que este personaje se
exalte mas que las
otras personas.

un sonido alarmante o
preocupante. Se
escuchan los ruidos de
las personas al caminar
y el ruido del paso del
metro. La voz. Cuando
la mujer grita al ser
salvada y cundo ella le
dice al héroe “idiota”.
El silencio que hay
cuando el hombre
logra salvar a la mujer.

estacion del metroy va
observando la prisa
que tiene la gente, sin
importarle las demas.
Desarrollo: El héroe al
esperar el metro
observa a una mujer
bonita, pero con
desesperacion y parada
muy a la orilla de la via
del metro. El héroe se
da cuenta de que la
mujer quiere quitarse
la vida.

Desenlace: El héroe va
hacia a ella, el, la toma
para salvarle la vida. La
mujer lo miray
empieza a gritar y hace
que un miembro del
policia lo arreste y lo
golpeé. Mientras el
otro metro pasa y la
mujer se arroja
arrebatandose su vida.

La imagen es un plano general del
paisaje de la ciudad. El punto de vista
la cdmara en un angulo dptico nos
permite observar las dimensiones del
espacio de la ciudad, mostrando las
azoteas de los grandes edificios.

Encuadre (lineas, puntas significado)

Textura

Forma

Se ocupan las lineas oblicuas vierto hacia arriba V,
producen exaltacién; por ejemplo, el héroe salva ala
mujer, cuando la mujer se arroja a las vias del metro.
Oblicuas de forma V invertida producen depresion: El
héroe al ir caminando en |a estacién observa a la gente

Es una textura visual asimilado pues lo que vemos en
el cortometraje, no toman objetos reales ya que son
dibujos en secuencia. Se puede observar que su
textura es mate, suave y lisa.

Segtin la estructura es Bidimensional y que son
dibujos, son planos y no tienen volumen.

Segtin la apariencia son formas artificiales o
geométricas, pues son dibujos hechos por el humanc
construidos matematicamente.

-

e i

con mucha prisa, empujandose unas con otras y
peledndose sin importarles nada.
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CUADRO 11°09”01. SESION 4.

emisor

| Canal de difusién |

cineasta, productor,
guionista Claude
Lelouch

| Se cla a conocer

por un

SITUACION COMUNICATIVA
EL CORTOMETRAJE: 11'09''01 (11 de Septiembre) - Corto de Claude Lelouch.

Re.fer'enfe

Receptor ‘

| Problemas de incomunicacion
en una pareja que vive en

cortometraje que | Nueva York; ella, sorda,

es una produccién

audiovisual 6

cinematogrdfica

escribe una carta de
despedida mientras él ha ido
a trabajar, justo enel
momento de los atentados.
Se percibe una situacién de
desesperacion e impotencia
al no saber la mujer los
hechos que pasan a su
alrededor cuando su esposo
llega a su casa. El ser
sordomuda v no poder
percibir de la misma forma
que los demds lo hacen,
muestra una ansiedad de

' hacer muchas cosas y no
poder hacer nada.

\ Edad: adulta de 30 ‘
‘ en adelante
Socioeconémico:

| alta, media-alta,

| media |
Ocupacién:
empresarios,
Clase social: alta- ‘
alta, alta, media-alta, |

media.

| Dar a conocer un hecho |

| 2001 en Nueva York

Proposn“ro de |
comunicacién

transcendente en la
historia de Estados
Unidos , viéndolo
desde una gran
diversidad cultural, con
una inspiracién coman:
el acontecimiento del
11 de septiembre de

Eneste se pretende |

'entender el hecho

desde la situacién de |
una pareja de
sordomudos.
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estatura media,
delgadc, sordomuda,
celosa,
desesperada,

De clasez media, con
ocupacidn
fotégrafa.

Hombre:

Entre los 35y 38
afios con estatura
alta, delgado, de
clase media con una
ocupacién de
guiador de
sordomudos

--estado de psicosis
de la poblacidn

--medidas rigurosas
de seguridad en
los aeropuertos

--Wall
' Street permanece

protegido contra un
atentado terrorrista.

--las personaswitaban
visitar sitios
concurridos ¢ viajar

' sistema financiero del WTC

el distrito financiero de
Nueva York.

-- Los indices NYSE,

y NASCAQ no abrieron
hasta el 17 de esz mismo
mes.

- -lineas telefdnicas del

impidieron que funcionara.

- -recorte adicional de los
impuesto para revitalizar el
consumo

terrorismo y las

' alianzas

-- Bush lanzé el
primer ataque en
contra de
Afganistdn Junto
con el primer
ministro

britdnico, Tony

| Blair

-- inicid el largo
movimiento bélico
conocido como “la

'guerra contrael

--e| Congreso aprobé un
paquete financiero de 15 |
000 millones dedslares para
el sector aéreo,

terrorismo”.

personajes Sociales Econdmicas Histéricas politicas
Mujer: --inseguridad y la - -impacto significativoen | - -la bisqueda de ‘ - George W. Bush,
| Es una mujer entre | desconfianza ' los mercados estadounidense ' Bin Laden, no tardé en
los30y 35 afios la | creciente enla 'y mundiales. , - declarar que
aproximadamente | seguridad de! ' -- la declarada buscaria al
afios con una murdo occidenta --falta del equipc perdido en | guerra al culpable para

hacer justicia

--Espafia fue uno
de los paises que
ayudaron a EU.

-- hubo alianzas
para combctir el

. terrorismo
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l Registro visual del Analisis ‘ <
T

La textura que se puede apreciar claramente es simulada, debido a que
solo podemos apreciarla en las imagenes y no con el tacto.
L]

' En el minuto 3:50 podemos apreciar la parte superior de una iglesia, en la cual hay bastantes lineas diagonales hacia arriba. lo cual dan animos y son
positivas, y unas cuantas hacia abajo que representan lo contrarno.

El punto de atencion se centra en un semi-circulo que esta precisamente en medio del edificio.

Posteriormente el fotégrafo vuelve a ajustar su camara y observamos el mismo edificio, solo que en esta ocasién se aprecia en su mayoria lineas
horizontales, que representan la serenidad.

Después cuando aparecen los hombres parados enfrente de una jardinera se forman varias verticales encima de sus cabezas, pero la que mas llama la
atencion es la que se forma encima del protagonista, lo cual podemos interpretar, como que algo importante va a sucedercon él.

Cuando la escena cambia, podemos ver que el esta parado justamente en |a esquina y se forman un angulo. que podemos interpretar como que el esta
desesperado.

El fotografo toma varias fotografias, pero pone mayor atencién en la iglesia; 2l momento de cambiar la escena, entra en hombre caminando y la atencion
se centra en el fotégrafo que esta en la esquina inferior derecha, y su brazo forma una curva marcada gue expresa un movimiento suave, mas atras se
aprecian varias diagonales hacia arriba y otro semi-circulo detrés del hombre que entra en escena.

En el rostro del fotografo se forman varias curvas que expresan cierto cansancio y desconfianza, es en quien esta centrada la atencion durante esta

chnd En el cordon de la camara que lleva en el cuello hay vanas lineas diagonales hacia abajo. que indican que algo malo le va a suceder.

|
Tﬂﬁeﬁw AT W . TErTaTE TR
a Igiesia liene un color caie oscuro, lo cual representa elegancia.

El cielo esta despejado y es de color azul palide expresa serenidad y tranquilidad, el hombre va vestido de color gris que refleja su tristeza, mientras que f
el fotografolleva un chaleco café, porlo que podemos suponer que es un hombre serio y responsable.

El ladron que entra a escena posteriormente va vestido de traje negro y representa el mal.
\En el fondo de las escenas se parecia el color verde de la vegetacion que es un color neutro y no expresa nada,
i

Este tipo de plano de aprecia cuando el hombre esta tomando sus fotografias.
Primer plano. Cuandc se muestra la cara del fotografoy parte de su entorno, asi como cuando aparece el rostro del protagonista.
Gran plano general. Cuando se muestra a los cinco hombres y su entorno. .

Plano general. es cuando entra el ladron a escena y después se convierte a plano medio. cuando salen corriendo pasa a ser plano general y cambia
\ plano americano de nuevo. después regresa a ser plano general y finalmente americano.
1

)

Plano contrapicado \
|

|

|

J

EEI cortometraje presenta una forma bidimensional, artificial y regular con personajes reales |

h!Ya qQue Ta composicion establece Un centro de alencion. La alencion esia dirigida a 1a 1giesia ya que el profesor & loma varias folos a esta, la camara porgue es |
€l objeto con la que realiza la mayoria de la acciones, el celular también lo es porque es el objeto con el que empieza la discusion con el otro sefior y los dos
1 sefiores corriendo ya que estan en movimiento rapido.

Ta luminacion es nalural. ya que cuando el prolesor se encuenira lomanco Ias fologralias a ie 1glesia se puece observar el cielo y asi 1 Iz que liene la foma €5
proporcionada por la luminosidad del dia Punto de vista Contrapicado Se logra observar este tipo de angulo cuando el profesor esta tomando las fotografias a la glesia; ya |
que la camara esta inclinada hacia arnba. Normal Esta lipo de angulo se puede observar cuando el profesor observa a los hombres que estan fuera de la iglesia a través de
su camara, por qué los observa a la altura de los ojos También se apracia aste tipo de dngulo cuando el hambr raje se acerca al profesor a pedirle prestado el calutar |
Y cuandg 1o estd p slg'u\endu Picado IF'Ste Iipo de dngulo se da cuando el profesor observa a travis de la camars sefior que acaba de legar va qua baja la mirada para

Tuer e dosa alivins nhuatne an ol cneln

0L NOIS3S "1VNId SISITYNV
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Aspectos Denotativos

{Qué vemos?

Texto
iconico-verbal:
Cine

I

Aspectos
semanticos
1

Analisis interpretativo

Durante la escena
no hay ningdn tipo
de musica.

El silencio se

puede apreciar

en un momento,
ese momento es

cuando el
fotégrafo
empieza a
enfocar la
iglesia, y
después la

| camara baja
~ hasta enfocar a
~ los sefiores.

s

Sonido del disparo
de la camara al
tomar fotos.

Piar de los pajaros
mientras toma las
primeras fotos.
Pasos lentos
(cuando el sefior de
traje se acerca al
fotografo).

Pasos rapidos
(cuando el sefor de
traje huye con el
teléfono y el
fotografo lo
persigue).

Ruido del motor
cuando se arranca el
taxi.

. (Cuando jobo llega a dodestén os

demas sefores)
-Jobo: Buen dia
-Sefores: Buenos dias.

(Cuando el sefor de traje se acerca al

fotografo)

-Sefior con traje: sefor, s...se le acabo la
bateria a micelulary, queria ver sime
podria prestar el suyo para hacer una
llamada, es muy urgente, andele no sea

malito.

-Fotografo: pues yo también tengo poca
pila mano, pues no te tardes ;no?

-Sefior con traje: Gracias.

-Fotografo: jOrale hijo de la chingadal! |

iOrale cabron!

v
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prmr—— SITUACION —————— Emisor | ! Recepror |
CONNOTATIVOS COMUNICATIVA Es el director Carlos Carrera ya | | A todas aquellas personas que en alguna
Cortometraje “Barbacoa que nos da a conocer el fanatismo circunstancia, o en un dia que te fue
de Chivo” religioso, y la justicia divina que muy mal, insultas a mmo dios. Y que
sigue prevaleciendo en los con este cortometraje empecemos a
dejar a aquellas costumbre que nos
pueblos.
llevan a hacer tonterias
FIGURAS RETORICAS 1
,—'—] | ELEMENTOS RETORICOS | I ]
Ironia 1
VALORES ANTIVALORES
Cllmndo ahorcan a Jobo por robar ESTEREOTIPOS
la imagen y le cae el rayo al padre l__i_l
porque el levanto injurias sobre él, Honestidad Injusticia
Di ) Cuando el puebl
ya que para Dios no era pecador Selioras que gastan la mayor part Cunmio.lobo.oonﬁua tomaelg P“ec:
we 5 de su vida en la iglesia, dicen ser que ¢l f“c_ quien robo |
R . la virgen. $US PrOpaas Manoe y
y muy devotas (con rosario en una ; ERE
S ejerce su justicia
mano y biblia en la otra y con el
Cristianas Perfectas | caracteristico velo que las cubre) . -
\
[ Hipérbote | ' \ |
B e e Persona que llama a la gente a ¥
n el momen padre i ¥ ;
la virgen carboni:ados caen aly pecador”, sin saber, que €] también J Compasion I Fanatismo religioso
piso y obliga ponerle atenci6n. I —— = Que tuvo Carlos al Que tiene la gente del
7 Padre Inmaculado l ver lo que la gente pueblo hacia la
le iba iglesi :
Una persona que se ve en la penosa “! J:bl;acer : lglﬁ“} Ayl
necesidad de robar debido a la Chagiencie
grave situacion en que se encuentra g
| Metdfora l (una hija enferma y sin dinero)
La Virgen como simbolo de LB St y
alabacion y salvacion para Persona que a pesar de lo que le | Responsabilidad l
___loscristianos hicieron, da la cara por él para Gl Tolic ne Raske
demostrar a la gente que no es un responsable de los
ratero actos que cometié
El que da la cara

por el otro
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