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nrodiccion

ste trabajo ofrece una mirada introspectiva de los habitantes del Centro Historico
hacia su espacio como generador de sentido: preguntarse por la intima relacion
que guardan los habitantes hacia su “centro”, hombres y mujeres que lo viven y lo

experimentan dia con dia.

Como muchos otros temas objeto de reflexién y de estudio, el Centro Histérico
de la ciudad de México y sus habitantes han estado casi siempre en el plano de lo
interesante para los cientificos sociales. De hecho, los residentes del Centro Histérico
como categoria de analisis han sido vistos desde distintas disciplinas (como se vera en
el capitulo dos). Quiza por tratarse de un fenémeno social y cultural o tal vez por el
simple hecho de que en los Gltimos afios se ha presentado un decremento considerable

en la categoria de hombre habitante del Centro Histérico.

En los medios de comunicacién mucho se ha hablado sobre el tema, pero en un sentido
que parece excluir a los verdaderos habitantes. Asimismo, en afios recientes se les ha
visto en contextos relacionados con la rebeldia, marginacién, comportamientos ilicitos
o bien como sujetos de consumo. Pero ;Doénde esta el lugar de los residentes del Centro
Histérico como miembros activos en la construcciéon de nuestra memoria historica
como sociedad? ;Qué dicen ellos sobre sus experiencias como parte de un espacio tan
significativo para nuestra ciudad? Pocos se han preocupado por esta cuestion, menos

atn en sus modos de vida.



Este es el punto al que la presente investigacion pretende llegar, haciendo uso de dos
lenguajes; el fotografico y el escrito; me daré a la tarea de contar al centro desde el
« " : : . L,

centro”, es decir mediante los recursos que estos dos lenguajes nos ofrecen, invitaré al
lector a que pueda ver el centro desde los ojos de quienes lo viven, “el centro de carne

y hueso”.

¢Por qué la fotografia? La sed de imagenes fotograficas y la curiosidad por explorar
la ciudad se ha generalizado en los ultimos afios. Las practicas fotograficas en torno
al Centro Historico y a la ciudad se han ido modificando conforme la época y
las tecnologias se lo han permitido. Sin embargo, ésta siempre ha perdurado como

testimonio fiel de otras épocas.

Las fotografias de la vida social y cultural del Centro Historico, en especifico las de
retrato, conservan esa pequefa parte humanistica que, mas alla del lugar, nos invitan a
ver este mismo espacio de manera distinta: los modos de vida, las ensofiaciones, lo que
fue; pero, sobre todo, nos hablan de trascendencia y del legado de un periodo histérico

especifico.

Por otro lado la proliferacion de fotografos callejeros, cuyo auge se dio entre los afios
cincuenta y principios de los ochenta, cuya principal caracteristica fue la ubicacién de
estudios en sitios estratégicos como; La Alameda, La Catedral, El Z6calo, Bellas Artes,
Chapultepec, La Villa; permitid, ademas de reflejar la belleza sin igual de estos lugares,

una dinamica organica entre los espacios y sus habitantes, visitantes y admiradores.

Poco a poco la produccién de retratos en espacios emblematicos del Centro Historico
se hizo comun, lo que agrego al llamado “imaginario colectivo” la visién del ciudadano
protagonista que dice: “yo estuve aqui y formo parte de esto” y que perdura hasta
nuestros dias, donde las redes sociales y la cantidad de fotografias son un claro

ejemplo de esta practica renovada.
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Asi, las imigenes generadas, desde el daguerrotipo de 1840 en la Catedral Metropolitana
hasta la selfie tomada hace un instante en el Zocalo, se ensamblan de algin modo
con otras fotos tomadas en otros momentos v con las del futuro. Suméndose a ese

estamento donde se procesa la memoria colectiva de nuestra ciudad.

Mostrar las imigenes visuales (producto de la fotografia) y evocativas (producto de las
historias) no sélo responde a un interés personal, como comunicologa busco preservar
una parte importante de nuestra memoria cultural. También puede significar un
discurso atractivo para las nuevas generaciones, al destacar el caricter testirnonial de
lo que ha sido nuestra historia como sociedad, lo que ademéds habrd de traducirse en

nuevos dibdlogos visuales, menos estereotipados, més apegados a nuestra realidad.

Asimismo este provecto busca tener una trascendencia social que se compone de tres
elementos, En primer lugar, la importancia cultural de recordar el escenario que en las
viejas calles del Centro Historico existieron que con el nuevo escenario de “modernidad™
ha desaparecido, y que, sin embargo, permanece en la memoria de quienes se hayan

profundamente arraigados a este espacio.

En segundo lugar, las historias de sus habitantes serin una forma de evocar distintas
épocas, pues es indudable que para quienes habitamos en esta urbe, el Centro Histérico
nos remite 8 una parte de nuestra identidad como mexicanos v a nivel cultural pues

no hay algo mis unportante que dejar testimonio de una época.

Por Gltimo, la reconstruccién de nuestro pasado, la reapariciébn de esos personajes
que se hallan profundamente arraigados a nuestras raices culturales, y que no forman
parte de la esfera plblica. Sus experiencias con respecto a este espacio servirn como
testimonio y seran la base para identificar algunos de los mecanismos que intervienen

en el vinculo socio-espacial con este lugar.
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A lo largo de este proyecto se encuentran tres capitulos que sirven como marco
referencial. En el primer capitulo hablo sobre el retrato como medio de representacion
y de construcciéon simbolica analizando la importancia que tiene en la comunicacién
de nuestra sociedad. Presento los antecedentes del retrato y su evolucién con respecto
al Centro Historico, de igual forma abordo las funciones testimonial y narrativa como

parte del proceso de construccién que dicho fendmeno abarca.

El segundo capitulo se enfoca en el discurso social del Centro Historico, es decir
el conjunto de interrelaciones que encierra este espacio; asimismo, retomo algunos
planteamientos te6ricos del Seminario permanente “Centro Histérico de la ciudad de

México 2010” que permite definir al residente comtn y sus visiones sobre este espacio.

Finalmente, en el tercer capitulo se presenta la muestra fotografica integrada por
retratos de estos personajes que no han sido vistos: sus historias, sus concepciones y
sus preocupaciones como habitantes de este espacio, acumulados en los relatos en los

que se pretende dar vida a una parte de nuestra sociedad.
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“EL RETRATO ES EL DOCUMENTO
HUMANO QUE SIEMPRE
MANTENDRA AL PRESENTE Y AL
FUTURO CONECTADO CON EL
PASADO”

LEwis HIJE




CAPIoO |

E/ retrato

Es realmente extraordinario observar en los bustos y
rostros de estos hombres, mujeres,  jovenes, ancianos
) nifios, que posan y parece que nos miran de frente
) que muestran sus atuendos, peinados y joyas de la
época |...] La atencion se centra en la profundidad y
Inz de su mirada. Son tan vividos que parece que estos
personajes  fueran a  hablar en cualquier momento.

Alejandra Mora “1a gente comiin y el retrato fotogriico”

n una época en la que vivimos rodeados y saturados de imagenes resulta dificil
detenernos a mirar a nuestro alrededor, las condiciones en las que se producen
y se reproducen las imagenes en nuestra vida cotidiana han mermado nuestra
capacidad de observacion, incluso los anuncios que tanto insisten en ser vistos

pasan inadvertidos ante nuestra mirada.

Hoy cada vez son menos las personas que hacen una pausa y se detienen a mirar los
rostros de las personas con las que conviven dia con dia, las miradas como simbolo
de reconocimiento social se han perdido y ahora son evadidas. Pero si mirar es una

caracteristica inherente al ser humano ;por qué nos rehusamos a mirar?

El mundo esta siendo retratado por artistas y aficionados, algunos toman lo bello de
las ciudades, sus monumentos, su cultura y demas lugares de interés social; otros con
una vision mas profunda de la realidad nos invitan a reflexionar al retratar la pobreza,

la crueldad, el dolor de los otros.

[13]



La fotografia nos invita a detenernos y observar mas alla de lo evidente, las personas, los
lugares, los espacios, las formas, los colores, cobrarian un significado distinto, si tan sélo
nos abriéramos a experimentar la realidad de otro modo y a reflexionar sobre el impacto

que las imagenes tienen sobre nosotros.

Nuestra esfera social es y ha sido vista a través de la fotografia, y ésta a su vez es
construida por los personajes que la viven dia con dia. El conocimiento de nuestra
historia se ha visto influenciado por las representaciones sociales de aquellos personajes

que formaron parte del entramado social de lo que ahora somos como sociedad.

En este sentido el retrato, como representaciéon social, forma parte de nuestra
construccion social. De ahi su importancia como medio de preservacion de la memoria

colectiva. En su libro Halbwachs define a la memoria colectiva como:

Es la memoria compartida de lo que ha sido vivido en comdn, como
individuos y como miembros de una colectividad, reconstruida a
instancias de interacciones sociales [...] L.a memoria colectiva se
construye como resultado de las interacciones multiples de los miembros
de un grupo, de manera que lo que cada miembro recuerda es producto

de esa interaccion.!

Asi, a través de la memoria individual representada en el retrato podemos construir
socialmente nuestra historia como sociedad. Lo gue conservamos como memoria individual no

son nuestras experiencias personales del pasado sino las representaciones colectivas de ese pasado.”

! Maurice Halbwachs, La memoria colectiva, Buenos Aires, Mino y Davila, 2011, p 80
2Ibid., p.77.
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Pero scual es el significado de la palabra retrato? Desde luego existe una familiarizacion
con este término, puesto que en algun momento de nuestras vidas hemos retratado algo

a alguien o bien nos han retratado.
El diccionario de la Real Academia Espafiola dice:

La palabra retrato proviene del latin retractus, participio del verbo retrabere
que significa “hacer volver atras”, se define como una descripciéon de
la figura o caracter, o sea, de las cualidades fisicas o morales de una

persona.’

A partir de esto, podemos definir al retrato como la representacioén de ciertos rasgos
de un ser humano determinado tal como lo ve alguien mas. Retratar no es sélo una
respuesta a la necesidad de registrar, preservar, reproducir o identificar personas, lugares
u objetos; sino que, responde a la habilidad de reconocer los rasgos esenciales de un

individuo.

Sinos referimos al acto propio de registrar podemos definir la funcién del retrato, la cual
consiste en copiar la persona a la que representa, registrando su caracter, idiosincrasia,
movimientos, forma de vida, etcétera. Como lo refiere Giséle Freund “e/ acto de fotografiar

transforma a las personas en objeto que pueden ser poseidos simbolicamente’.

De este modo la imagen retratada nos proporciona datos visuales que pueden transmitir
informacién, mensajes especificos o sentimientos expresivos de los individuos. Estos
aspectos son precisamente los que nos permiten distinguir el orden social, cultural,

economico, de quien es retratado.

*Diccionario de la lengua espaiiola. Real academia espafiola, [en linea], Direccién URL: www.rae.es, [consuta: 7 de
noviembre de 2014].
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Como practica social, la fotografia se ha convertido en un reflejo de las
necesidades, busquedas y realidades de nuestra sociedad y de cada uno

de nosotros, los protagonistas de esta época.*

Como cualquier otra forma de representacion de la realidad, el retrato ha evolucionado
conforme las herramientas para registrar la realidad se lo han permitido; sin embargo, la
esencia sigue siendo la misma: el reconocimiento del ser humano como protagonista de
una época determinada. Al retratar o ser retratados participamos en la construcciéon de

nuestra memoria y su status cambiante, permanentemente renovado.

En este capitulo abordo el retrato como constructor simbolico de la realidad, hablo de
sus antecedentes, destacando su transformacioén de pictorico a fotografico; asimismo,
expongo sus funciones: testimonial y narrativa destacando su importancia y validez en
la construccién simbolica de nuestro discurso como hombres de una sociedad y época

determinada.

*John Berger, Modos de ver, Barcelona, Gustavo Gili, 2012, p. 75.
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[l holicion del retralo

La historia del retrato es realmente antigua, inicié6 practicamente con el hom-
bre primitivo que encontré en el arte una forma de apropiarse de la naturale-
za y actuar sobre ella. Asi, nuestros antepasados encontraron en el dibujo, la

pintura y la escultura poderosos instrumentos para “dar vida” a un modelo.

Aparecieron los primeros retratos, y desde entonces estos se han
realizado practicamente de forma ininterrumpida hasta nuestros dias,
utilizando las tecnologias, técnicas y estilos propios de cada contexto
histérico, con diferentes significados, privados e intimos de acuerdo a

su tiempo.’

Los primeros retratos fueron de gobernantes que aprovecharonlas bondades especulativas
que les permitia divinizar su figura, legitimar su poder y dar continuidad a sus dinastias
de manera publica. Este tipo de retratos solian ser suntuosos, rigidos y de produccién

unica o muy limitada.

Por su parte, la civilizacion griega fundé un estilo de representacion que buscaba acercarse
a la fisonomia de los hombres destacados e incluso a la de los dioses. Ejemplo de ello
son los retratos que hasta nuestros dias se conservan en los museos; por lo general se
trata de ejemplares a los que se les han otorgado los mas altos valores culturales y atn
hoy se valoran como iconos que son utilizados por los gobiernos con los mas variados

discursos.

> Alejandra Mora Velasco. “La gente comun y el retrato fotografico’, en Alquimia, num. 44, vol. 15, México, 2012, pp.
66-75.
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En la Roma republicana surgi6 un estilo de retrato pictérico, herencia del naturalismo
griego, en él se buscaba capturar instantes de la vida misma, en poco tiempo esta
experiencia fue convirtiéndose en una costumbre vital que permitia dejar testimonio de

linajes como garantia de continuidad.

Aparecen asi figuras de patricios, ciudadanos y campesinos representados
tal cual eran, su apreciacion iba en funcion del valor artistico de “la
verdad” o la sensacion de vida que lograba proporcionar ante la cual el

espectador sucumbe y se siente identificado.’

El surgimiento del retrato como género pictorico independiente nace en el Renacimiento,
es en este movimiento cultural donde el retrato encontré una nueva forma de representar

la realidad logrando un sentido de modernidad.

Elnombre renacimiento se utilizo porque éste movimiento retomaba ciertos
elementos de la cultura clasica, griega y romana |[...] Esta nueva etapa
plante6 una nueva forma de ver el mundo y al ser humano, con nuevos
enfoques en los campos de las artes, la politica, la filosofia y las ciencias,

sustituyendo el teocentrismo medieval por cierto antropocentrismo.’

En este contexto, las posibilidades significativas del retrato convirtieron a esta practica
en un vehiculo de comunicacién politica, sobre todo por las implicaciones semanticas

que mantuvo el llamado refrato moderno de corte desarrollado en el siglo XV y XVI.

¢ Ibid., p. 68.
’Wikipedia. La enciclopedia libre, [en linea], Direccién URL: www.wikipedia.org.es, [consuta: 18 de mayo de 2014].
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Asf, la relacion entre verosimilitud y decoro, las posibilidades y problemas
de la alegoria y la homogenizaciéon de los modelos son percibidos en
funcion de las estrategias de legitimacion de los intereses dinasticos y
de estado. De nuevo se entiende que la modernidad permitié un tipo
inédito de retrato, incluso en el ambito cortesano, que dejaba atras sus
precedentes medievales por afirmar la realidad corpérea del individuo al

cuerpo politico del soberano.?

Poco a poco el retrato fue consolidandose como un género independiente, sus funciones
propagandistica y democratica fueron de gran importancia para ampliar sus capacidades
de transmision de conceptos e ideas. Sin embargo, el retrato moderno comenzoé con el

culto a la personalidad: /a afirmacion moderna del individuo frente a la colectividad.

Si bien es cierto que la democratizacion del retrato puede ser vista como
un claro indicio de preponderancia en un entorno de competencia,
también resulta evidente que esta apropiacion de las marcas sociales
tiene un marcado caracter de legitimacioén del conjunto, de identidad
que se afirma colectivamente en horizontal (grupos definidos, como los
artistas en sus autorretratos) y en vertical (linajes familiares, profesionales

o simbdlicos).

Asilo que se denomind retrato moderno surge de la idea de la individualidad renacentista
misma que se encuentra inmersa en la complejidad de la relacién que guarda el sujeto

y la colectividad.

8 Miguel Falomir. El retrato del Renacimiento, en Goya Revista de Arte, nim. 328, Madrid, Julio- Septiembre 2009, pp.
271-274.
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Con ello podriamos decir que esa afirmacion del individuo no se realiza contra el grupo,
sino precisamente mediante su emancipacion. No sélo se trataba de determinar lo que
se querfa contar, también importaba lo que se buscaba en ¢l “/z remision a una identidad

colectiva podria depender simplemente de horizonte de interpretacion que se volcara sobre la imagen.”

Por otro lado, el surgimiento de la fotografia revoluciono al retrato como medio de
representacion de la realidad; ésta permitio la producciéon mecanica de ejemplares a un
tiempo y costo mucho menor que la pintura, con el valor agregado (se crefa entonces)
de captar fielmente la realidad. El retrato, que al principio solo era accesible para la clase
pudiente, volvio a la fotografia una ocupacion rentable, al grado que algunos pintores

se volvieron fotografos o iluminadores.

La fotograffa que empez6é como experimento y divertimento de las
clases privilegiadas, en el siglo XX se convirtié6 en arte, medio de

comunicacién y en un gran negocio."

Las primeras impresiones de imagenes consideradas precursoras de la fotografia fueron
los daguerrotipos. Presentado en 1839 en Parfs ante la Academia de Ciencias por Louis
Daguerre, este instrumento fue el primer procedimiento fotografico difundido de

manera oficial.

Daguerre aporté mas que el desarrollo tecnolégico el lado comercial.
Aunque se trataba de algo costoso y de dificil manipulacién, que tan

solo producia una prueba tGnica no multiplicable. Pese a sus defectos se

*Ibid., p. 274.
10 Alejandra Mora,op. cit., p. 70.
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propagd por todo el mundo, abriendo definitivamente el camino a la

fotografia.'

El nuevo procedimiento pronto se difundié por el mundo. En Diciembre del mismo afio,
el grabador francés Jean Prelier Dudoille arriba al Puerto de Veracruz con varias cajas
daguerrianas. Un daguerrotipo que hizo en este mismo lugar es considerado la primera
imagen fotografica tomada en México. A la ciudad de México llega en enero de 1840,
una vez instalado monta en la Plaza Mayor una de sus cajas y ofrece al piblico una

demostracion del proceso casi magico de hacer aparecer una imagen.

El 26 de enero de 1840, Prelier hace la primera toma de la Catedral Metropolitana, y asi
la fachada de uno de los lugares mas representativos de la ciudad quedé perfectamente
copiada sobre una placa metalica. Cronicas periodisticas recuperadas en el libro Sobre /a
superficie brusiida de un espejo, de Rosa Casanova y Oliver Debroise, relatan que el francés
repitio el ejercicio con el mercado el Parian, el calendario azteca, la escultura del Caballito,

entre otros.

Si bien el daguerrotipo caus6 impacto en la poblacién, no fue bien aceptado, los altos
costos del material y las dificultades técnicas que implicaba, provocaron la disipacion
de esta practica. Sin embargo, cuatro afios después, se desarrolla una nueva practica

tfotografica en México, ¢/ retrato de estudio.

De acuerdo con la investigadora Rosa Casanova, en Imzaginarios y fotografia en México, 1839-

1970, los primeros cincuenta anos de la fotograffa en México se caracterizan por una

1 Cfr. Fotonostra: “historia de la fotografia” Direccién URL: www.fotonostra.com, [Consulta: 16 de Diciembre de
2014]
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aceptacion pasiva de los materiales, equipos, técnicas y modelos de hacer fotografias
provenientes de Europa y Estados Unidos. También por el predominio del retrato, asi
como de los comportamientos sociales alterados por la fotografia. El invento cambi6 la

forma de estar en el espacio social, y la de recordar.

Los constantes avances técnicos y la gran aceptacion de la fotografia crearon nuevas

formas de comunicacion, lo que contribuyé a formar distintos clichés acerca del pas.

En 1850 aparecio la revista semanal El Daguerrotipo; los albumes de
“tipos populares”- con un tratamiento folclorico; en 1853, esa clase de
imagenes empez6 a circular en el extranjero, y a partir de 1955, el retrato

se uso para establecer la media filiacién de los reos.'?

Para 1851 se inicia la venta de vistas estereoscopicas que eran placas con un efecto
de tercera dimension y que buscaban promover el turismo; entre los temas comunes

estaban los tipos populares y los edificios emblematicos de la ciudad.

Con la llegada de Maximiliano de Habsburgo al poder, se present6é una revoluciéon en
cuanto a los usos del retrato. Consciente de las potencialidades del retrato como medio
de promocion politica, Maximiliano anticip6 su llegada a México por medio de retratos

suyos y de Catlota.

Habsburgo originé el primer boom de la fotografia en México. La clase
social acomodada se hizo adicta rapidamente a las imagenes de los

emperadores, sus sirvientes —el cochero, el cocinero- y su corte: fueron

12 Casanova Rosa. “Imaginarios y fotografia en México, 1839-1970”, CONACULTA INAH, Lunwerg Editores,2005, p.
125.
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las primeras celebridades.”

De acuerdo a las cronicas, con Maximiliano vinieron al pafs varios fotégrafos relevantes,
entre ellos el innovador Francois Aubert, quien abrié un gabinete en la calle de San

Francisco. Alli realiz6 /las primeras imdgenes de tipos populares hechas en estudio.

Aubert registr6 en Querétaro la caida de Maximiliano y elaboré un
album que comercializ6 en la capital. Incluia las imagenes del cadaver,
del embalsamador, de la camisa y la casaca agujerada por las balas, desde
luego, esto causé furor, las imagenes fueron objeto de los primeros

alegatos por pirateria, plagio y reelaboraciones mediante collage."*

Durante el porfiriato, los intereses del régimen, los avances tecnolégicos y la creciente
popularidad de la fotografia diversificaron los usos de la fotografia como medio de
comunicacion. Diaz querfa presumir ante el mundo los avances del pais y atraer inversiones
y turismo. Como parte de su estrategia, encargd varios proyectos fotograficos de gran

calado, en los que la capital fue protagonista.

En 1883, se comisiond a algunos de los fotégrafos de renombre para que fotografiaran
paisajes, monumentos, tipos populares e instalaciones productivas. Se hicieron albumes
con estos temas. Esto a la par del desarrollo de un ambicioso programa gubernamental

y privado de renovacion urbano arquitecténica.

Por otro lado, la introduccién de la rotativa, el linotipo y la impresién de medio tono

13 Aguilar Ochoa, Arturo, La fotografia durante el Imperio de Maximiliano, México D.F: Universidad Auténoma de
México, p. 86.
1 Ibid., p. 129.
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facilité el tiraje a gran escala, situacion que facilité al fotoperiodismo y la publicidad

complementar sus mensajes con imagenes de mejor calidad.

Para el centenario de la Independencia, la cobertura periodistica de los festejos resulto
ser una practica constante de produccioén de imagenes de la ciudad: edificios en obra,
aperturas de avenidas y monumentos, ceremonias civicas, desfiles, discursos y cocteles.
Los reportajes sobre la iluminacion nocturna de la Catedral fueron uno de los momentos

cumbre de ese trance.

En la dltima década del siglo, la aparicion de nuevas técnicas placas secas de gelatina y los
nuevos tipos de camaras, automaticas e instantaneas permitieron el ingreso a la fotografia
de dos nuevos actores sociales: ¢/ aficionado y el fotografo callejero. Ambos resignificarfan el

espacio publico y memorioso de la ciudad

La Revolucién Mexicana cambié por completo la relaciéon entre la ciu-
dad y la fotografia en varios sentidos. Uno fue la integracion de la ima-
gen fotografica predominante, de las masas empobrecidas y de los sitios

precarios de la urbe donde estas sobrevivian."”

Ese nuevo protagonista que eran las mayorias se unirfa por fin a su ciudad a través de las
fotografias reales, de pobreza, marginacion real con ello la fotografia lograria un retrato
de cuerpo entero: un retrato de la ciudad y su gente, ya no sélo la gente posando sin un

contexto.

Aquellos que antes habfan aparecido bajo el sesgo de la mirada

costumbrista, etnografica o criminolégica, ocuparon el centro de

15Tbid., p. 163.
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atencion de las camaras, con un protagonismo y una vitalidad inédita

hasta entonces.®

La prensa urbana, fogueada en las publicaciones mercantiles, cambi6 sus costumbres,
los encuadres pictoralistas fueron sustituidos por el realismo, la crudeza y los enfoques

analiticos.

16 Ibid., p. 163.
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1Z Tincion lesimoniol

La historia es para las naciones lo que las fotografias para
las familias. Esta les deja para siempre un testimonio
palpitante de los seres queridos, de sus antecesores,
en una tarjeta que puede levantarse para el corazon.

Calendario histérico de Mascimiliano 1868

La capacidad que nos brinda la camara fotografica para perdurar en el tiempo, cumple con
nuestro deseo de permanencia e inmortalidad que desde siempre nos ha caracterizado
como raza humana. Fotografiamos a quien queremos recordar y nos dejamos fotografiar

porque queremos ser recordados.

Retener la vida. Ante el natural temor a la implacable muerte, la
humanidad de todos los tiempos, poderosos, humildes, privilegiados,
marginados, celebridades y gente comun, ha mostrado un obsesivo

impulso por perpetuarse.”

Al retratar o ser retratados convertimos esa imagen en una prueba de nuestro paso por
el mundo, capturamos en un solo cuadro la imagen de lo que somos, la evidencia de
nuestra propia existencia, quedando aquel instante postergado para la eternidad, como

un recordatorio de lo que alguna vez fuimos.

Ningun otro tipo de reliquia o texto del pasado puede ofrecer testimonio,
tan directo al mundo que roded a otras personas en otra época, COMo

la fotografia.'®

7 Ibid,, p.67.
' Ibid.,, p.25.
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Como testimonio de otras épocas el retrato nos permite reconstruir nuestra propia
historia, mediante las buellas de lo que vemos representado, la fotografia nos ensefia un

mundo al que ya no tenemos acceso.

Un claro ejemplo de estos son las fotografias del paisaje urbano por que en ellas podemos
visualizar la transformacion de los espacios los barrios hoy demolidos, las zonas rurales
desfiguradas, las vecindades, todo aquello que ya no existe de manera visible, y que la

imagen en su innegable caracter de testigo asegura que eso necesariamente “estuvo ahi’.

Nuestra forma de relacionarlos con los acontecimientos del pasado, se da en muchas
ocasiones a través de las imagenes, éstas nos remiten a anécdotas que recrean una imagen

mental de lo que sucedi6 y nos invitan a recordar el instante o el acontecimiento.

Mediante las fotografias, el mundo se transforma en una serie de
particulas inconexas e independientes, y la historia pasada y presente,

en un contexto de anécdotas vy fait- drivers.”

Contrastando con lo anterior ;Somos conscientes de la forma en que nos relacionamos
en el presente con el retrato? Hoy, el acto de retratar algo o a alguien no esta ya relacionado
con el status, como se habia pensado en épocas anteriores, hoy retratar algo es sinénimo
de experiencias. Con la diversificacion de la tecnologia las personas registran cada vez
menos momentos unicos e irrepetibles y mas actos cotidianos: encuentros sociales,

vacaciones, etcétera.

' Susan Sontag, Sobre la fotografia, Buenos Aires, Random House Mondadori: Debolsillo, 1981, p. 26.
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Pareciera que todas nuestras experiencias solamente tendran importancia si logramos
capturar el momento y difundirlo como prueba de haber estado ahi. De este modo las
fotografias se convierten en sinénimo de participacion en la esfera publica y de decir

“yo estuve ahi”.

Recientemente la fotografia se ha transformado en una diversion casi
tan cultivada como el sexo y el baile, lo cual significa que la fotografia
como toda forma artistica de masas, no es cultivada como tal por la
mayoria. Es sobre todo un rito social, una proteccion contra la ansiedad

y un instrumento de poder.*’

Este rito social, como bien lo define Susan Sontag, nos ha hecho poco participes en
la construccion de nuestro propio discurso para la posteridad, cada vez son menos los
retratos construidos simbolicamente de aquellos personajes que son parte del escenario
urbano y que configuran el entramado de nuestra identidad. Todos buscan la ocasion
para captar imagenes relevantes que merecen ser conservadas o difundidas, pero no se

dan a la tarea de dotarlos de significado para la posteridad.

En sulibro “La inagen Comunicacion Funcional” Moles define a la imagen como: “un instante
de contemplacion del mundo lejano, pasado o presente, pedazos de vida elegidos por el clic del fotdgrafo™
esto quiere decir que el fotografo es quién elige en primera instancia al personaje para

posteriormente elegir qué caracteristicas va a resaltar.

» Ibid., p.38.
2! Abraham Moles, La Imagen: Comunicaciéon Funcional, México, D.E, Editorial Trillas, 1991, p.56
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Al capturar instantes, el fotégrafo debe relacionarse de manera muy precisa con la
realidad visible de su personaje; es decir lo evidente, esto con el fin de otorgarle la mayor
veracidad posible a su retrato, “hacer fotografias es participar de la mortalidad, vulnerabilidad,

mutabilidad de otra persona o cosa” %

El esfuerzo por capturarlo todo simbolicamente hablando es una oportunidad que
nos brinda el retrato que debe ser aprovechada para construir nuestro futuro siendo
conscientes de nuestro presente. El momento histérico esta ante nuestros ojos, la

memortia colectiva somos nosotros creando historia.

2 Tbid., p.30.
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15 funcion \aralva

La capacidad del lenguaje fotografico para contar historias ha superado por mucho al
lenguaje escrito, actualmente es mas facil transmitir un mensaje por imagen que por
escrito; en este sentido las palabras han cedido su lugar a las imagenes como constructoras

de la realidad social y cultural.

Todas las fotografias antiguas y actuales tienen algo que contar, algo que esta alla afuera
y que no estamos viendo. El fotégrafo observa esas historias de la esfera social y las

retrata.

Fotografiar personas es violarlas, se las ve como jamas se ven a si mismas,
se les conoce como jamas pueden conocerse, transforma a las personas
como jamas se ven a si mismas, en objetos que pueden ser poseidos

simbolicamente.??

Esta posesion simbolica de la que nos habla Sontag podemos verla reflejada en la forma en

que el fotégrafo tiene la total libertad de elegir el encuadre y la intencién que se le dara a

» Susan Sontag, op. cit., p. 26.
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la imagen, siendo fundamental su habilidad para distinguir los rasgos que definen a cada

uno de los personajes y convertirlos en simbolos.

Estos simbolos, como construcciones sociales e ideoldgicas, han generado una
predeterminaciéon hacia la homogenizacion de contenidos visuales tanto asi que al ver
tantos de ellos en nuestra vida cotidiana podemos ver un retrato y aceptar que “la o lo”
conocemos por el simple hecho de haber sido una imagen vista y difundida por alguien

mas.

Mientras la funcion testimonial del retrato nos dice Este soy yo y existo por el hecho de haber
sido capturado, la funcién narrativa sitia al personaje en una historia realizando acciones
concretas y en un entorno determinado. Semejante al desarrollo de una obra teatral el

personaje se desenvuelve dentro del cuadro de la imagen.

Por esta razén que la imagen fotografica se ha vuelto necesaria, por que lleva implicita
la mirada de un espectador que contempla y construye un significado a partir de los

elementos que la imagen le brinda.

Para cumplir con esta funcion el fotografo debe realizar una construccion retérica del
caracter general de su personaje y esto lo logra valiéndose de elementos muy especificos
que nos hablan de su caracter. Por ejemplo: los gestos, éstos suelen ser una herramienta
visual muy poderosa, a través de ellos podemos mostrar el estado de animo y con ello

enfatizar la emocion que se desea transmitir.

Otro de los rasgos fisicos que mas se utilizan es la mirada, con ella se crea un vinculo
con el espectador y puede generar en ¢él una cantidad infinita de sentimientos. Por lo

general, las personas evadimos las miradas pero en ellas hay tantos significados que se
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han convertido en un elemento esencial de cualquier retrato.

La vestimenta este elemento dice mucho del caracter social y cultural del retratado, a
través de la forma de vestir podemos interpretar el estrato social al que pertenece, el
entramado cultural que lo define como perteneciente a diferentes grupos sociales. Del

mismo modo podemos entender mucho de su modo de vida.

Todos y cada uno de los elementos que poseen un significado dentro del cuadro de la
imagen son importantes para la construccion social de nuestros discursos, y deben ser
considerados dentro de una unidad que guie el cuadro con el fin de contar o mas bien
relatar una historia o acontecimiento. Para realizar esta construccion el fotégrafo debe

valerse de la composicion, esta le permitira crear un retrato estéticamente agradable.

La composicién es parte fundamental del aspecto estético de una fotografia. Componer
una fotografia es estructurar los elementos de la imagen, con el objetivo de lograr
impacto en la transmision del mensaje que deseamos transmitir. José Luis Pariente en su

libro “Composicion Fotogrifica. Teoria y Prictica” 1a define como:

La distribucion organizada, ritmica y armoénica de todos los elementos

que intervienen en la obra, respondiendo a un patron establecido®

Esta distribucion se da invariablemente en toda imagen, puesto que de una u otra forma
los elementos que la constituyen poseen una estructura, sin embargo, la importancia
de su utilizacion en el retrato radica, en el empleo de la estructura mas adecuada para

transmitir en la forma idénea, la vision del fotégrafo, sobre aquello que va a retratar,

*José Luis Pariente Fragoso, Composicion fotogrdfica teoria y prdctica, México, Sociedad Mexicana de Fotografos
Profesionales A.C., 1990, p. 42.
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provocando en el espectador una reaccion con respecto al personaje retratado.

Por su parte, el fotégrafo debe conocerlos procesos técnicos que se requieren para dar un
discurso 6ptimo, entre los cuales destacan: el encuadre, la iluminacion, la composicion,

los planos etcétera.

Aunado a esto, existe la posibilidad de dejar la imagen o la accién incompleta con el
fin de invitar al receptor a concluir la imagen, este tipo de fotografias suelen ser mas

reflexivas y confieren una autoridad, interés y fascinacion.

Esa es la superficie ahora piensen —o mas bien sientan, intuyan que hay

mas alli—, como debe ser la realidad, si esta es su apariencia.”

Toda esta construccion de la realidad tendra un verdadero entendimiento si logramos
ubicar al personaje en el espacio y el tiempo del espectador. Es decir solamente lograremos
ser entendidos si evocamos aquello que sea familiar al receptor. Es por eso que la mayor
parte de los retratos hablan del sentimentalismo humano y de la sensibilidad ética y

moral.

Como fuego del hogar, las fotografias —sobre todo las de personas,
paisajes distantes y ciudades remotas— de un pasado desaparecido

incitan a la ensonacion.?®

Asi, cuando miramos los retratos de algin ser querido, evocamos nuestras vivencias

del pasado, en ellas buscamos verdades, respuestas, reencuentros con los otros y con

» Susan Sontag, op. cit., p. 42.
%6 Susan Sontag, op. cit., p. 26.
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nosotros mismos. Es mas lo que nos evoca que su significado real.

La utilidad de una imagen mas alla de ser un documento social, es un lenguaje con
un discurso propio que se halla en el equilibrio entre lo real y el ojo creador de quien
observa esa realidad. Es por esto que para volver algo visible lo mejor es crear dentro

de la mente imagenes que evoquen la realidad del espectador.

Los retratos funcionan como constructores de la realidad social, dia con dia son
difundidos retratos de personajes de la esfera publica que nos muestran lo que aspiramos
a set; los rostros perfectos, las vidas perfectas, los acontecimientos y experiencias de lo
que deberfamos ser como sociedad; sin embargo, al final del dia no dicen mucho de

nuestra identidad como ciudadanos.

El establecimiento de estereotipos ha contribuido a limitar el desarrollo real de lo que
somos, por esto el fotégrafo decide qué parte va a retratar; es decir, tiene el completo

derecho de expresarse y decidir qué parte de la realidad mostrar.

En conclusion el fenémeno del retrato parece no tener fin. Vivimos en una época de
transicion, las condiciones socioeconémicas y la diversificacion de las nuevas tecnologias
han modificado nuestra forma de relacionarnos con este fenémeno. Inmortalizarnos a
través de una imagen es cada dia mas fugaz e inmediato. Como practica cotidiana es

empleado en todos los sectores sociales.

Desde sus inicios, el retrato ha funcionado como la forma idénea de representacion
del ser humano, en ellos nos convertimos en protagonistas de nuestra propia historia
y con ello buscamos dejar huella de lo que somos. Al ser retratados, no sélo buscamos

pruebas de nuestro paso por la vida; buscamos preservar acontecimientos que creemos
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son dignos de ser recordados y que forman parte de nuestra herencia social.

Como construccion simbdlica el retrato nos envuelve en la vida de sus protagonistas.
Con cada clic el fotégrafo posterga para la eternidad la imagen de lo que hoy representa
la vida de ese ser humano que posa frente a la camara y que busca dar un testimonio de

un fragmento de su vida.

A nivel social y politico, los retratos suelen ser construcciones llenas de simbolismos
que intentan dotar de personalidad al personaje en cuestion, un claro ejemplo son los
retratos de nuestros presidentes, que mas que simples imagenes, son el resultado de un
discurso politico completo, perfectamente bien estructurado y con fines comunicativos

muy especificos.

En contraste la afortunada tendencia actual de abordar la historia
desde la vida privada y las mentalidades, desde los individuos, las
localidades y las expresiones populares, permitira justificar y promover
la permanencia de los retratos de gente comun y corriente, antigua y

actual, y sus narrativas.”’

La fotografia se ha convertido en un medio imprescindible, al ser un lenguaje con una
gramatica particular ha dado origen a la creaciéon de discursos que no son mas que el
resultado de la experiencia de vida de un creador y de su capacidad para enfatizar el
mensaje que se pretende expresar. Y esta necesidad de ver es la que nos da la oportunidad

de seleccionar aquellos fragmentos de realidad y mostrarlos.

¥ Alejandra Mora Velasco, op. cit., p. 71.
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En el siguiente capitulo analizo al Centro Histérico como parte del discurso social de
nuestra ciudad, busco rescatar su importancia social y cultural como lugar hegemoénico
de nuestra cultura, para ello hablo de las piezas fundamentales que componen su
simbolismo y de como éstos influyen sobre nuestras percepciones del espacio sobre
nuestra manera de admirarlo. Abordo los tipos de residentes y la construccion simbolica

que ¢éstos hacen alrededor del espacio que habitan.
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CAPIo 2

El Centro Historico de la ciudad de México

Se puede hacer abstraccion del asunto, ver o fotografiar
amaneceres desolados, gozar el poderio estético de muros
) plazuelas, redescubrir la perfeccion del aislamiento.
Pero en el centro de la Cindad la obsesion permanente
(el tema insoslayable) es la multitnd, la manera en que
cada persona, asi no lo sepa o no lo admita, se precave
y atrinchera en el minimo sitio que la cindad le concede

Carlos Monstvdiis

ocas ciudades del mundo pueden afanarse de poseer un acervo de riqueza
histérica y cultural comparable al Centro Historico de la ciudad de México. En
un area relativamente pequefa de nuestra gran urbe, concentrada alrededor de
nuestra Plaza Mayor, se hallan los asientos de una civilizacién que ha dejado un legado

incomparable.

Se trata de una superficie de aproximadamente 10 kmque constituy6
el territorio de la ciudad hasta mediados del siglo XX, momento en
que la traza urbana desbordé sus limites progresivamente, integrando
los poblados circundantes cada vez mas lejanos, hasta convertirse en la

metropoli gigante que actualmente conocemos.!

! Martha Lilia De Alba Gonzélez, “Mapas imaginarios del Centro Histérico de la ciudad de México: de la experiencia
al imaginario urbano” , Espacios imaginarios y representaciones Sociales. Aportes desde Latinoamérica, Ed.
Anthropos, Universidad Auténoma Metropolitana, 2007, pp. 280-289.
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En este mismo espacio perduran hasta nuestros dias los vestigios de la que fuera una de
las mas importantes culturas indigenas de nuestro continente; sus templos y catedrales
son joyas de la belleza colonial que les heredamos. Asila muy “Noble y Leal Tenochtitlan”
ha sido siempre el corazén de nuestro pafs, en ella se ha venido conformando nuestra

propia identidad como nacion.

“Los Tres Méxicos”—prehispanico, colonial e independiente—surgen
convergen y se mantienen en una misma plaza. Lo anterior ha resultado

en un proceso de acumulacion simbolica sobre la misma.’

Su riqueza cultural se plasma en su arquitectura, en sus calles, en sus espacios publicos,
en las magnificas construcciones virreinales que retratan las diferentes épocas de la vida
social, en la singularidad de sus habitantes, que invariablemente forman parte de su

singular belleza.

En nuestros dias caminar por sus calles resulta una experiencia visual sin igual la oferta
historica es enorme sus calles y plazas estan impregnadas de historia de lo que es este pafs,
y de sus transformaciones sociales. Sus multiples rincones estan cargados de misticismo
y tradicion, la calidez de su gente, emocionan a aquel que esta avido por conocer un

poco de su propia historia.

Sirecorriéramos visualmente las calles, los letreros, los vendedores, las tiendas, los hoteles,
los parques, los monumentos, las iglesias, las manifestaciones, los autobuses, verfamos

que cada uno de estos elementos podria contarnos una historia, un acontecimiento que

2Gonzalo Soltero, “Identidad narrativa y el Centro Histdrico (de la ciudad) de México”, Andamios, vol. 6, num. 12,
Diciembre 2009, p. 144.
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forma parte de nuestra memoria colectiva.

El Centro Histérico, en especial el Zocalo, mas que escenario, se ha
vuelto protagonista fundamental de la identidad mexicana, de las

historias que la constituyen y mantienen vigente.’

De esta manera nos hacemos conscientes de que todo lo que reflejan sus calles y
edificios, se configura como una huella indeleble de la construccion historica y simbolica
de nuestra ciudad. El centro es escenario y protagonista al mismo tiempo de acciones e

intenciones.

Entre los diferentes fenémenos que suscitan la curiosidad del hombre
se halla el de nuestra concentraciéon urbana; la historia de esta gran
urbe cuyos 6 millones de habitantes suelen transitar cotidianamente
por sitios, plazas, edificios y monumentos, auténticos trozos de nuestro
pasado que, acumulados progresivamente, han ido dibujando la estampa

actual de nuestra gran capital.4

De ahila importancia de retratar a los personajes que siguen dando vida a la diversidad de
este emblematico espacio urbano, en sus testimonios podremos encontrar las “huellas”

de lo que ha sido nuestra historia como nacion.

Este capitulo esta dividido en dos apartados en el primero de ellos hablo de la fuerza

simbdlica del Centro Historico, de la construccion simbolica del espacio como generador

Ibid., p.146,
*José E Iturriaga, La Categoria de Centro Historico y su rescate: Ciudad de México: patrimonio cultural y divertimen-
tos, México D.E, Camara de diputados, LXI Legislatura, 2012, p. 49.
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de sentido social; es decir, del discurso social que encierra.

En el segundo apartado clasifico los tipos de residentes y sus caracteristicas de apego al
espacio que habitan; apoyé mi investigaciéon en las bases presentadas en el Seminario
Permanente sobre el Centro Historico de la ciudad de México 2010 para avocarme a dos

tipos de residente, que son idéneos para mis objetivos.
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LI discuro social del Ceniro lisioico

En todas las ciudades del mundo existe un centro en el que sus habitantes tienen un
referente real y mitico, la ciudad de México no es la excepcion, su Centro Histérico es
visitado por miles de habitantes de manera multitudinaria, convirtiéndolo en referencia

obligada de amigos y parientes de fuera cuando vienen de visita.

Hay ciudad cuando hay centros, lugares significantes, por su historia y
su patrimonio fisico, por su memoria colectiva y su polivalencia, por su

animacion y su capacidad de sorprender.”

Con casi siete siglos de existencia, nuestra Gran Tenochtitlan tiene mucho que contarnos:
desdelalucha por una nacién independiente, hasta nuestra problematica actual. El Centro
Historico ha sido testigo de la voluntad de sus habitantes. Mucho, también podemos
aprender de €l; de sus riquezas culturales, de su gente, de sus espacios que nos invitan a

mirar nuestro pasado colonial que aun permanece.

El puro nombre evoca, naturalmente, la mayor parte de nuestra historia como pafs, y
con ello la figura de nacionalismos, llena de luchas, de fiestas, de expresion simbolica
y de mexicanismo, reflejada en cierto modo en aquel espiritu inconfundible que sélo

puede de ser de quien lo vive y lo experimenta dia con dia.

> Jordi Borja “La ciudad es la calle. Espacio Publico y centros histéricos como test de la ciudad democratica” [En
linea], Resumen de ponencia presentada en el Seminario Permanente Centro Histérico de la Ciudad de México, 5ta
edicion, México D.E, 2009, Direccion URL: www.puec.unam.mx, [consuta: 5 de diciembre de 2014].
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Apreciar su belleza reflejada en sus monumentos y su multiculturalidad, nos lleva a
dimensionar la importancia social y cultural que en ¢él se vive como eje fundamental de

nuestra identidad.

De este espacio se alimenta gran parte del imaginario colectivo como ciudadanos
mexicanos, principalmente por dos grandes iconos: la plaza del Zécalo y la Bandera
Nacional que esta en el centro de ella. Se trata de simbolos que suscitan evocaciones

sobre un sentimiento nacionalista.

La referencia al mito fundador de México Tenochtitlan y a las ruinas de
la ciudad prehispanica (...) Es como si el recuerdo fantastico del México
Prehispanico brotara del subsuelo para alimentar la imaginacién de un

pueblo y de una cultura. °

Es comun ver en la historia oficial, asi como en los diversas murales de los principales
edificios del centro, que existe unaidealizacion de las culturas prehispanicas que presentan
verdaderos simbolismos de un suefio perdido. Por otro lado, la Bandera Nacional es un

simbolo poderoso que resume ese pasado y nos recuerda nuestras raices a los mexicanos

de hoy.

La gran plaza vacia es el escenario perfecto para la dramatizacion de
los juegos del poder: es el lugar privilegiado para sus rituales, como
son la conmemoraciéon de la independencia de México, la ceremonia del

cambio de bandera que realiza una comitiva de soldados que desfilan

® Martha De Alba, op. cit., p. 314.
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desde el Palacio Nacional para celebrar diariamente un acto patriético

de gran solemnidad.”

La fuerza simbolica de la parte central de la zona metropolitana se ha convertido en lugar
de referencia de nuestro pasado y presente como pais; con los afios se ha consolidado
como sede de simbolos y tradiciones en los que se fincan algunas de las bases de nuestra
nacionalidad. Recorrer sus calles nos ayuda a entender los complejos acontecimientos

que dieron origen a uno de los espacios mas heterogéneos del mundo.

La plaza central se ha convertido en el lugar donde se relacionan sus ciudadanos el
referente iconico es innegable, durante afios este espacio ha albergado la intensidad de
la vida social de la ciudad. Podemos incluso definitlo como la calle y la plaza donde se

expresa la ciudadania de manera colectiva.

El Zoécalo es el centro de la vida politica de México: a ella llegan los
principales actores politicos para dirigirse a las multitudes que llenan
este espacio, al igual que es el destino de toda manifestacion que intente
hacer sentir su poder. Es pues, un espacio de representacion en el que lo
que importa no es tanto lo que ocurre realmente en él, sino el sentido

ue toma el acto al producirse en un escenario desionado como el
q g

) << ) <<

corazon” “el ombligo” “el centro” del centro del pais.®

7 José E Iturriaga, op. cit., p. 58.
8Martha De Alba, op. cit., p. 314.
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En sus espacios se sintetizan elementos complejos, se reencuentran personajes y lugares,
se recuerdan momentos conmemorativos de nuestra historia y se manifiestan expresiones
sociales y culturales que lo convierten en uno de los lugares mas emblematicos, fascinantes

y ricos de la ciudad de México.

El Centro Histoérico es susceptible de multiples y variadas lecturas: se le
puede ver desde los ojos del artista, del arquedlogo, del estudioso, del
apasionado de las formas, del viajero o del ciudadano que diariamente

lo recorre, lo disfruta, y, en ocasiones lo padece.”

?Jordi Borja, op. cit., p. 158.
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2L Residenies del Cenlro lislorco

Por sus caracteristicas el Centro Historico de la ciudad de México ha sido objeto de
estudio de diversas disciplinas que nos dan cuenta de la dimension social y cultural de
este espacio. Por ello, y considerando la relevancia del tema para los objetivos que se
persiguen, este trabajo toma como referencia el estudio de la construccion simbélica de

este espacio patrimonial.

Al considerar sus multiples significados y la fuerza simbélica de sus espacios, parece
importante analizar las imagenes que el Centro Historico suscita y los significados que

adquiere para quienes residen en €L

Este espacio alberga una multiplicidad de significados tan importante
los unos como los otros: simbolo de la identidad nacional, de poder
politico y de religiosidad, lugar de atraccion comercial y de servicios
(que quizas no se encuentran congregados en otro lado), sitio obligado

de visitas y de paseos, centro de actividades culturales."

En la tercera sesiéon del Seminario permanente “Centro Histérico de la ciudad de
México” 2010 Memoria y representaciones sociales del Centro historico de la ciudad
de México: experiencias de nuevos y viejos residente, Martha De Alba Gonzalez realiza

una investigacién exhaustiva de las miradas que los habitantes tienen hacia su espacio.

" Martha De Alba, op. cit., p. 285.
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Para dicha investigacion selecciona el analisis de cuatro perfiles considerandolos como
representativos del tipo de poblacién que imprime una dinamica residencial particular

a este espacio.

Por un lado, manifiesta que en el centro existen dos tipos de habitantes para quienes
vivir ahi ha sido una eleccién propia a quienes denomina “el intelectual” y el “nuevo
centricola”; por otro, define al tipo de habitante para el que vivir en el centro no fue
una eleccion, sino un destino, a los que divide en: el “viejo residente” (haciendo alusién
a los adultos mayores que lo habitan) y el “residente ordinario”; es decir, el habitante
promedio del centro, quién parece no percibir su carga historica y lo ve como cualquier

otro lugar de la ciudad.

Esta clasificacion que realiza De Alba Gonzalez nos proporciona un acercamiento mas
certero alas visiones de aquellos personajes que han dado paso ala construccion historica
y simbdlica de este espacio, y que, sin duda alguna, son de utilidad para los objetivos
planteados en este trabajo, y que al mismo tiempo permite realizar una descripcion mas

profunda de los personajes que atin permanecen.

Para ello tomé como punto de partida el perfil del “viejo residente” aquel para el que
vivir en el centro no fue una eleccion sino un destino, en contraste con aquellos para los
que si fue una eleccién y que fueron atraidos por el entramado cultural y que De Alba

define como ““los intelectuales”.
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2L) 1oy recierdos del aver: [l viejo residente

Sin embargo, ain encuentran puntos de anclaje que
se resisten a desaparecer: el viejo café de la calle
Donceles, el sastre o el peluguero al que siempre han
ido, la tienda de productos religiosos, la zapateria
que ha pertenecido a la misma familia durante
generaciones o el restaurante que ain se mantiene.

De acuerdo con Marta Lilia De Alba Gonzalez, el viejo residente corresponde a uno de

los principales perfiles poblacionales que residen en el Centro Historico: el adulto mayor.

Los estudios poblacionales de la zona indican que efectivamente, existe una concentracion
importante de personas de la tercera edad en este espacio. Los adultos mayores constituyen
una poblacién numerosa. Esto se debe principalmente al fenémeno migratorio de
expulsion de residentes hacia distintas zonas de la ciudad (normalmente generaciones
en edad de formar familia) quienes parten en busca de mejores condiciones de vivienda,

quedandose la poblacion mas arraigada a este espacio.

El Centro Historico no es la excepcion, pues ha perdido cerca del 40% de
su poblacion en un lapso de 20 afios y se encuentra dentro de una de las
delegaciones del Distrito Federal que cuenta con una proporcion cada vez

mayor de adultos de 65 afios o mas."

"Martha De Alba, op. cit., p. 293.
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A partir de la investigacion realizada por de Alba Gonzalez, describo brevemente las
caracterfsticas del “viejo residente” y sus formas de construccion simbolica del Centro

Historico.

1. A diferencia de otro tipo de habitantes, vive mas en el pasado que en el

presente.

2. Su discurso hace referencia a recuerdos elaborados en un pasado remoto.

3. Se refiere a los edificios segtin el uso que tuvieron en otro tiempo, o a las

transformaciones radicales del espacio publico.

4. Siguen localizando en los edificios formas de uso tradicionales que estan

en riesgo de desaparecer (especializaciéon de un tipo de comercio por la

calle).

5. Sus representaciones e imaginarios de este espacio estan construidos con

base al recuerdo.

6. Sienten asombro de la rapidez con la que se ha transformado su espacio

de vida, en el que ya no encuentran sus puntos de referencia actuales.

Como suele suceder con los adultos mayores, queda la impresion de que
toda vida pasada fue mejor: constatan la desaparicion de la vida religiosa
y tradicional del centro, de los tranvias, ya no les apetece asistir a las

conmemoraciones multitudinarias (desfiles, fiesta de Independencia) que
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disfrutaban en otra época, se les dificulta caminar porlas aceras invadidas
por el comercio ambulante, ven edificios que antes eran habitacionales
ahora son bodegas, sienten la pérdida paulatina de vinculos sociales por

el paso del tiempo."

2 Martha De Alba, op. cit., p. 306.
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222 Inre imosoiios v realidodes: [ mapa del nieleciol

Para mi hay varias cindades: la de la vida cotidiana,
llena de gente de clase baja, pero al mismo tiempo sabes
qute algo increible pasd en cada edificio, esa es la cindad
imaginaria que estoy viviendo la mitad del tiempo.

Miguel Angel Reyes, artista entrevistado

Como ya se dijo, los barrios antiguos del Centro Histérico pueden construir polos
residenciales atractivos para cierta poblacion ilustrada (entre intelectuales y artistas), que
cultivan el gusto por vivir en espacios que preservan estilos arquitectonicos de otras

épocas, asi como una vida de barrio relativamente “tradicional”.

Conciencia historica, gusto por residir en un lugar patrimonial, comodidad de
ubicacion y acceso, lo cierto es que en los mapas cognitivos del Centro Histérico
de la ciudad de México encontramos este perfil de habitante, que denominamos
“intelectual” por ser un buen conocedor de la historia de su espacio de vida y por

tener intereses culturales.'

El gusto por las zonas histéricas, probablemente, expresa cierta preocupaciéon por
la recuperacion de los espacios tradicionales de la zona central de la ciudad que esta

perdiendo poblacién para dar prioridad a actividades del sector terciario.

3 Martha De Alba, op. cit., p. 299.
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De acuerdo con De Alba, los intelectuales residentes de este espacio urbano tienen una
vision espacial dividida en dos niveles de construccion simbolica: 1a practica cotidiana y
la ensofiacion que produce el transportarse a otras épocas al contacto con edificaciones,

nombres de calles y monumentos que los invitan a viajar en el tiempo:

El intelectual vive en un espacio imaginario evocado por el contexto
historico y eventualmente se ve obligado a ver ese otro nivel de realidad
que choca con el primero: los gritos y la musica de los vendedores
ambulantes, los autos o la entrada repentina del metro, le recuerdan que

éste es un espacio del siglo XXTI.1

A diferencia de otros residentes, los intelectuales se caracterizan por una marcada
valoracion del patrimonio arquitectonico, particularmente de los monumentos histéricos;
de la misma manera, se interesan por las actividades académicas y culturales que se pueden

realizar en cada monumento resaltando no solo su valor artistico y arquitectonico:

En sus mapas encontramos, mas que en otros, bibliotecas, archivos,
lugares de exposiciones artisticas y de conciertos, edificios relacionados

con la educacion superior y la vida universitaria, etcétera.”

En conclusién puedo decir que la fuerza iconografica del ”Corazén de la Ciudad”
es decir del actual Centro Historico, gira en torno a la gran plaza del Zocalo y a los
principales edificios que la rodean: el Palacio Nacional, la Catedral y los edificios gemelos

del Gobierno del Distrito Federal.

!4 Martha De Alba, op. cit., p. 299.
“Martha De Alba, op. cit., p. 301.
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Sus relatos constituyen un testimonio de la forma en que este espacio
ha cambiado durante las dltimas tres décadas. Aunque subjetiva, esta
referencia a la historia es un recurso informativo importante para la
reconstruccion de la memoria colectiva de un lugar tan central para la

historia de la ciudad.'

A través de las manifestaciones artisticas se puede despertar la conciencia para la
revalorizacion de nuestro gran tesoro. Recuperar el orgullo que es nicleo de identidad
de los mexicanos: la antigua capital Mexica, el México virreinal y el México actual, que

ha entrado en la modernidad sin recobrar su corazon.

Es por eso que la fotografia se presenta como una alternativa para todos aquellos que
buscamos despertar la conciencia de su valoracion, y sobre todo de su gente, que es
quien construye este maravilloso escenario, gente que no vemos retratada en los medios.
En su gente se configura el ser histoérico de México y el de nuestra ciudad, su unico
profético destino es perdurar atn sobre las adversidades y la homogenizacién de su

cultura, en tanto sigan existiendo seguiran conformando nuestra historia.

El siguiente capitulo versa sobre las experiencias de vida de personajes que tienen una
historia que contar respecto al Centro Historico, habla de sus vivencias como habitantes
de este espacio, de sus experiencias e inquietudes, en ¢l se presentan los retratos que
permaneceran como testimonio de la existencia de estos personajes que se abrieron a

contar sus historias y a ser inmortalizadas mediante una fotografia.

!¢ Martha De Alba, op. cit., p. 305.
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“ESCUCHAR A ALGUIEN DISTINTO
A NOSOTROS CONTAR SU
HISTORIA, DESDE SU PUNTO

DE VISTA, CONSTRUYENDO LA
NARRACION DESDE LA QUE VE EL
T MUNDC Y NOS VE A NOSOTROS
ing FEERR ES UNA EXPERIENCIA QUE SIEMPRE

lll'l "“l """" NOS DESCOLOCA, A VECES NOS
CONFUNDE, PERO A LA LARGA

NO$S ENRIQLIECE”

- b‘ . . l

ROBERTO HERRSCHER.




CAPIO 5

Personajes del Centro Historico

La mejor catarsis en la gente es cuando se sabe parte del
cimiento, de la bistoriay de la cantera de un espaccioo.
Carlos Monsivdis

n siete siglos de historia hay personajes evocadores que no podemos mencionar
sin que surja un recuerdo. El retrato y la experiencia de vida de los personajes
que experimentan dia con dia el Centro Histérico de la ciudad de México se
presenta como una oportunidad para revalorar este espacio que durante afios ha

sido simbolo de nuestra identidad.

Al detenernos por un instante y observar, nos estaremos acercando a este emblematico
escenario, a través de sus habitantes podremos vislumbrar que mas alla de la sociedad
homogénea, destacan aquellos personajes que son representantes de las minorias y que

definen la atin existente heterogeneidad que caracteriza al “Corazon de la ciudad.”
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LLas memorias de sus personajes, evocan, naturalmente, la mayor parte de nuestro siglo
y, la vida cotidiana llena de expresion, de movilidad y de afloranza, constituyen en cierto
modo el reflejo de aquel espiritu. Por ello sus Memorias tienen el valor de documento
humano, la fuerza de la propia voz de los que no han sido testigos sino parte de los

escenarios de lo que hoy constituye el Centro Historico de la ciudad de México.

Como capitulo final, este apartado condensa las intenciones finales de este proyecto
en el se presentaran las historias de vida de ocho residentes del Centro Histérico que

cuentan su historia y que permaneceran como testimonios vivientes de una época.

[56]



REMIOY



“QQ eeubw uéb'téni.co me aBnis las Pwﬂb@ para cnecen.

Lugar: Palma Norte ntim,505, int.
304, 3er Piso, Col. Centro.
Fotograffa: Mariana Luna Torres.



Alhomel Carcia Oomer
(enciodemoadon

no de los herederos del oficio de encuadernado es don
Manuel Garcia Gomez, quien a sus 61 afios se dedica a
hacer lo que mas le gusta: encuadernar. Vestido con un
pantalon de mezclilla y un delantal sencillo, sus manos dejan
ver los restos de pegamento que descubren su oficio. Su
.N y , . - “Ademas de 1
nifiez transcurrio en la década de los cincuenta en la colonia eras ae rener

Moctezuma, donde se dedicaba al comercio ambulante al alcance todos los

o materiales necesarios
De vez en vez, recorria las calles del Centro Historico

. . para mi labor, el
acompafiando a su padre a comprar los materiales que

le solicitaban. Se transportaba en camioén hasta el lugar Centro Histdrico
donde harfan el trabajo, y aunque los trayectos no eran es para mi e/ /ﬂg&li’
de mas de veinte minutos, resultaban muy pesados por que me abrié las

ue habia que cargar con cajas cajas de materiales.
4 9 g jas y <a puertas para crecer

Pero la necesidad hacifa que esto no se sintiera tanto. )
) continuar con este

En su taller, ubicado en el tercer piso de un viejo edificio del maravilloso OﬁUZ‘O,
Centro Historico, él recuerda: M7 papd me enseiio. El  conocia por eso de aqui nadie
perfectamente cada calle del centro Hacia pedidos para los grandes e mueve.”
negocios papeleros, entre ellos el negocio de don Luis Méndez, el duerio

de lo que ahora se conoce como Lumen,; antes habia un taller en cada

esquina. En las vacaciones, cuando no iha a la escuela, lo acomparnaba.
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Tras fallecer su padre y habiendo cumplido los 12 anos de edad, don
Manuel tuvo que abandonar la escuela y, siendo el mayor de siete hermanos
se vio en la necesidad de retomar el oficio de su padre; sin embargo, la dificil
situacion economica que vivian él y su familia, lo trajo de vuelta a las calles
del Centro Historico, donde a los trece afios se establecié como aprendiz..4/
Uegar aqui decidi trabajar en lo mismo que medio sabia. Al correr el tiempo, uno empieza

a considerar el centro como su segunda casa, aqui fue donde aprendi todo sobre este oficto.

Ahorasutaller,ubicado enla calle de Palma, en el corazén de la ciudad de México
tiene ya mas de veinte afios y halogrado hacerse de un buen nimero de clientes
que lo buscan por la calidad de su trabajo. Don Manuel sabe que muchos aun
valoranuntrabajoelaboradoartesanalmente. Aquirealizamostrabajosalgustode

nuestrosclientesycontécnicasqueyanoserealizanen cualquierlugardelaciudad

Hace muchos afios, esta calle era muy conocida por la gran cantidad de encuadernadores
que habia. Aqui se hacian trabajos de todo tipo, con los materiales mds variados. En
aquella época era bien sabido que los mejores encuadernadores estaban aqui, pero el tiempo
no pasa en balde, como lo reconoce el mismo Manuel: Con tanto asalto, tanta cosa
que hay, plantones y marchas, la gente se va a otros lados. Ahorita ya nada mds quedan

aqui tres talleres, y cualguiera de los tres pudiera reventar para que solo quedaran dos.

A pesar de esto y de los altos costos de la renta, que oscilan entre los
cinco mil y seis mil pesos mensuales, don Manuel no ha querido salirse
del Centro Historico. Ademds de tener al aleance todos los materiales necesarios
para mi labor, el Centro Historico es para mi el lugar que me abrid las puertas para

crecer )y continuar con este maravilloso oficio, por eso de aqui nadie me mueve.
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Al preguntarle qué pasara con el oficio, responde de manera inmediata,
como si ya hubiera reflexionado muchas veces sobre ello: Podria ser gue
el oficio desapareciera, pero la gente todavia sigue solicitando el servicio de encnadernado,
lo que a mi me gustaria con respecto a esta labor seria dejar un legado, que esta
tradicion no se pierda, que este tipo de trabajo siga funcionando durante muchos aos,
porque nosotros no existirenos toda la vida. Queremos dejar a alguien que siga la
ruta, para que todo este tipo de trabajos que estin por extinguirse y que definen al

Centro Histdrico por su variedad de oficios, sigan siendo la tradicion que era antes.
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Lugar: Luis Gonzalez Obregén ntm.17,
Int. 1, Col. Centro.
Fotografia: Mariana Luna Torres.



HZ Aejondio Gomez Carasco

(Inotioislol

1 sefior Alejandro Gémez Carrasco recibi6 la dichosa
oportunidad de encontrar su vocacién, sin saberlo,
cuando era un adolescente de 12 afios. Fue a unas
calles de la plaza de Santo Domingo. Eran los primeros
afios en los que los linotipistas se consolidaban como
oficio popular. Como otras paradojas de su vida, ésta la
recuerda como esplendorosa. Las ganas de aprender y la
necesidad aceleraban el ritmo de su vida: éramos tan pobres,

jque mis primeros trabajos fueron pagados con dulces y cigarro.

Afos mas tarde, colaboré en diversos medios graficos,

y con esa labor entré al reducido gremio de linotipistas.

Su infancia transcurrié en una vecindad en la calle de
Republica de Venezuela, pasaba las horas muertas en el
balcén de su casa, al que llegaban claramente los ruidos y
las voces de una vinaterfa instalada en la planta baja de su
edificio Fui huérfano de padre desde los seis asos, dice al recordar
su infancia. Tuvimos carencias, pero como viviamos en un barrio
donde todos éramos pobres.. No sé a qué le llamen pobreza, porgue
nosotros diario comiamos. Diversion no faltaba. En una manzana
habia una sola television, no como ahora, asi que yo me entretenia con

el radio. Mi madre ponia sus tangos y” La Hora Azul”, en la XEW.
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clerta magia que

te aprisiona: es la
diversidad de su
gente, no todos los
que vLvinos en Sus
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pardsitos de la
sociedad, muchos

de nosotros hemos
forjado generaciones
de jovenes exitosos y
con eso le hacemos un

bien a la sociedad”
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Orgulloso de su origen, se refiere al Centro Histérico como un mundo
aparte: 2/ Centro tiene cierta magia, que te aprisiona: es la diversidad de su gente, no
todos los que vivimos en sus vecindades somos pardsitos de la sociedad, muchos de nosotros

hemos forjado generaciones de jovenes exitosos y con eso le hacemos un bien a la sociedad.

Las caminatas a través de los barrios pobres, la vida vagabunda y triste del
desamparo, lo hicieron comprensivo, tierno 'y, sobre todo, levantaron en
él ese amor por su oficio y le prestaron esas ganas de salir de su pobreza
y superarse. Entonces surgié un personaje crucial en su vida: Tengo yo un
padrino, Carlos Salamanca, que era el mejor linotipista de Santo Domingo, me gustaba

irlo a ver como trabajaba, |Me fascinaba ver los linotipos!, platica con emocion.

Cuando legaba, me decia: ab, eres ti. Ya sabes las reglas: no toques nada, ni preguntes

nada. Por tres aios, acudid al taller y se mantuvo callado, “con las manitas atras”.

A los 15, hablé con su padrino: Padrino, enséniame como se usan tus mdquinas.
Asi empez6 lo que ¢l llama su etapa de experimentacion. Como mi padrino
era bueno en el oficio le aprendi muchisimo. Y de un de repente, ya tenia yo 22
anos, me dice: ya no quiero que vengas. lTodo lo que s¢ ya te lo ensené, y ti vas a

aprender mds. Estan solicitando linotipistas en “Ovaciones” tienes que probar suerte.

Cinco afios estuvo colaborando en diversas ediciones del periddico
Ovaciones. Alli Daniel Negrete, -- “wi primer jefe” — le ensend a trabajar
con técnica, algo que solia faltar en los talleres de imprenta. Yo zenia
la facilidad manual, pero wusaba por ejemplo solo un tipo de tinta. Y hay que

usar cinco tipos de tintas y aceites, y diferentes tipos de fundidores de metal.
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En 1975, compré su primer linotipo, en los primeros afios atendia

a la cadena de comercios de la plaza de Santo Domingo. Ex ese tienpo
estaban en apogeo las artes grdficas principalmente la publicidad y las invitaciones
por lo que me vi en la necesidad de actualizar mi oferta y mi cartera de clientes. Asi
con poco mas de 40 aflos de experiencia, don Alejandro Goémez sigue
trabajando en su taller ubicado en la calle de Luis Gonzalez Obregén num.

17. Int. 1, ahi lleva ya 25 anos, “recibiendo las buenas vibras de este su barrio”.

Con sus linotipos como fondo, dice que el Centro Historico es una fuente
inagotable de sorpresas. Hay muchas cosas interesantes, muchas leyendas(.. . ),estoy
orgulloso de pasar mdis de cinco horas aqui, en mi trabajo. Le agradezco a este mi

barrio las experiencias de vida que me ha dado, y a mi padrino, que me enseiid el oficio.

CAPITULO 3 PERSONAJES DEL
CENTRO HISTORICO

65



" Centrw Lstdnico en mb,oma.cﬂon eb como un ne,fv.e(jo, un
microcoomod dentro de o locuna que e esta ciadlad.”

Lugar: callejon de Regina, mural “La
Familia Burr6n” Col. Centro
Fotografia: Mariana Luna Torres



A% Oullermo lleredio

arlisia especializado en aerosaliol

uillermo Heredia lleva cuatro afios viviendo
en el Centro Historico de la ciudad de México,
durante ocho afios ha sido maestro de la técnica
de aerograffa, uno de los talleres de oficios impartidos en la
Fundacion Centro Histérico. El centro es un lugar que, dice,
lo atrae irremediablemente, como un iman. Taciturno, mas

dado ine como un enamorado mas de este maravilloso lugar.

Taciturno, mas dado a observar que a hablar, se define
como un enamorado mas de este maravilloso lugar.
Siempre tuve ganas de vivir en un edificio antiguo del centro, aunado

al hecho de que he trabajado durante muchos asios en este espacio.

Este joven artista ha realizado alrededor de cuatro murales
en el Centro Histérico, dos permanentes y dos efimeros;
uno es el mural de “Suefio de una noche de Domingo”
en el callejon del Cuajo que es un homenaje a Gabriel
Vargas y Carlos Monsivais. Posteriormente, realizé6 un
mural efimero titulado “La historia del pulque” que se
presentd en el callejon de Regina y que posteriormente

fue removido. En este mismo espacio presento “La

familia Burrén” que permanece hasta nuestros dias.
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“El centro es inspirador,
no puedes llegar a conocer
el centro, el centro todo el

tiempo estd cambiando,
es como un reflejo de

la cindad, tienes todo

lo que es la cindad de
Meéxcico dentro del mismo
perimetro, todos esos
contrastes, socioculturales,
economicos, de
creatividad, de locura,
todo lo encuentras dentro
del Centro Historico,

es como un reflejo, un
microcosmios dentro de

la locura gue es esta
ciudad, el centro lo refleja

perfectamente bien.”
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Anos mas tarde colaboré en la realizaciéon del mural del Centro
Cultural Espafia, un mural en conmemoracion de la didspora
espafola de los migrantes espafioles de la Guerra Civil, y por tltimo el
mural “Los héroes de la historieta mexicana”, que aun permanece en
el callejon Mariana Rodriguez del Toro de Lazarin. También ha tenido

algunos negocios, como una pizzeria que hace algunos meses dejo.

Guillermo conoci6 el centro de la mano de su abuelo. E/ es arguitecto,
Y como buen amante de su profesion me traia a cada rato a conocer las iglesias.
Abi me empezd a interesar la cindad y el Centro Historico, en particular la
arquitectura, aungue nunca me interesd estudiarla. De aquellas visitas,
recuerda sobre todo La Catedral. Es uno de los iconos que estan mis claros

en mi memoria porque estaba pequerio y porque era un entorno casi de fantasia.

Guillermo se volvié un visitante regular del centro en 2004, cuando
empez6 a trabajar como profesor del taller de aerografia en la Fundacion
Centro Histérico. En poco tiempo pasé de visitante a amante. E/ centro
es inspirador, no puedes llegar a conocer el centro, todo el tiempo estd cambiando, es
como un reflejo de la ciudad, tienes todo lo que es la cindad de México dentro del
mismo perimetro, todos esos contrastes socioculturales, econdmicos de creatividad de
locura todo lo encuentras dentro del mismo espacio es como un reflejo, un microcosnmos

dentro de la locura que es esta cindad, el centro lo reflega perfectamente bien.

Poco a poco se adentr6 en el arte de Gabriel Vargas y de Monsivais. Sus
obras lo inspiraron y comenzo un trabajo artistico para rendir homenaje a
la cultura popular mexicana. Los ¢giemplares de la Familia Burrin me hechizaron,

todo lo que fue parte de nuestra cultura popular que nos identifica como mexicanos.
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Con varios proyectos en mente lleg6 a la Fundaciéon Centro
Histérico, un espacio para habitantes del Centro Histérico. Les
presenté mi proyecto, me invitaron a dar el taller de aerografia y como que me
adoptaron. Desde entonces ha impartido este taller, donde, ademas de
ensefar el arte de la aerografia, ha formado una red de colaboradores

con sus alumnos, que le ha permitido continuar con su labor artistica.

Guillermo queria que, tanto los talleres como la realizacion de los murales,
fueran complementandose como una reconstrucciéon del espacio por
parte de sus propios habitantes: La enseiianza es algo satisfactorio, el saber
que el conocimiento adquirido no va a morir contigo sino que lo puedes transmitir
te hace sentir parte de un proceso, parte de algo mis grande que ti, algo gue va a

perdurar mis alld de 1, entonces siempre trato de invitar a mis alumnos a la accion.

De  pronto, ya penetrando en las capas mds profundas del centro, te das cuenta
que la poblacion que habita en ¢l ha sido danada; los habitantes de abolengo o
de historia, la gente que lleva generaciones en este lugar ha tomado una dindmica
de dependencia gubernamental — bastante triste, una apatia de los habitantes,
hoy en dia vemos mads efervescencia en los nuevos habitantes, pero también con

un peligro de pérdida de identidad y esto se vuelve una cuestion preocupante.

Por eso su propuesta es valorada, porqué ademas de transmitir sus
conocimientos como aerografista, entiende la problematica por la
que atraviesa la poblacién que habita el centro y promueve el amor a
este espacio, que ademas de ser maravilloso, posee una carga cultural

inmensa, y que la mayoria de las veces no es valorada por sus habitantes
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Es increible que siendo la colonia en el mundo con mdis museos por metro cuadrado,
los habitantes tradicionales, no vayan a museos, porque estd fuera de su realidad,
la realidad cultural del Centro Historico siendo una de las onas mds vibrantes en
cultura en nuestro pais, estd fuera de la realidad de sus habitantes; y la situacion

comercial, pues los habitantes del centro terminan siendo vendedores ambulantes.

A Guillermo le preocupa de sobremanera la exclusion de los habitantes del
Centro Historico, su labor dice suficiente sobre su vision de este espacio,
no solamente reflejada en su obra sino en la red de colaboradores que ha
torjado. Es sorprendente (...) me llena de satisfaccion que esa curiosidad mny intima
miia se convirtiera en algo compartido, me di cuenta que hay cosas que nos vinculan, entre

ellos el amor a nuestra cindady a nuestro centro, no importa que tan diferentes seanos.
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Lugar: “Parque de Loreto”, Loreto esq. Justo
Sierra, Col. Centro.
Fotografia: Mariana Luna Torres.



S ene Oxoio Caslilo,

masajsial

e encanta vivir aqui, cuando voy para Jalapa de donde yo
50y me siento rara y a los poquitos dias me quiero regresar
sobre todo porque no tengo las comodidades que aqui tengo
by ademds exctrano a toda la gente de por agui, he hecho miny
bonitas amistades, comenta Irene Osorio, quién esta a medio
afio de terminar su carrera en Masoterapia y hace ya veinte

aflos que se vino con su mama a vivir al Centro Historico.

Actualmente vive en la Escuela Nacional de Ciegos, en la
calle de Mixcalco num. 6, en donde ha aprendido a valer-
se por si misma y a ser una mujer independiente. Me vine
a los 13 anos, mi mamd me trajo, una trabajadora social nos dijo
de la escuela, mi mama investigd y lo bueno gue nos dieron chan-
ce; cuando legné no sabia yo nada, agui aprendi el Brayle, hice mi

Primaria y mi Secundaria y abora estoy por terminar mi carrera.

Pensativa y con un aire de afioranza de lo que ha sido para
ella todo este proceso, Irene recuerda: Cuando leganios yo no
sabia valerme por mi misma, casi nunca salta a la calle y yo pensaba
que era la zinica que no veia, nunca pensé que hubiera tanta gente
con mi discapacidad, el primer dia que llegné habia gente brincan-

do y subiendo las escaleras, y yo decia jcomo le hardn si no ven?
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“E/ centro si es un
Ingar para nosotros,
hay para todos, pero
para los que vivimos
esta discapacidad hay
mas cosas y pues para
mit significa mucho
porgue alld de donde
Jo vengo no tenenios
rehabilitacion, y
gracias a ello he salido
adelante a pesar de
mi discapacidad, si
no, yo digo que si no
hubiera todo esto, yo

seria casi una inutil”,
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Con el tiempo me di cuenta que no solo es la escuela, sino todos los alrededores. Mi

vida cambio, cambid muy fuerte. Amo la escuelay me be acostumbrado mucho al centro.

Ademas de su desarrollo académico, Irene ha aprendido muchas cosas
y para todas ellas ha encontrado alimento en el centro. Agui aprendi a
andar en la calle, a abrirme mais con las personas, yo era muy miedosa pero poco
a poquito se me ha ido quitando, recuerdo que en la escuela nos ponian a hacer

entrevistas y eso a mi me ponia muy nerviosa, no sabia cémo acercdrmele a la gente.

Irene asegura no ser mas la misma chica miedosa e insegura de aquél
tiempo, desde hace cuatro se ha aventurado a trabajar para solventar
los gastos que le genera su carrera. Ahora dedica sus tardes a poner en
practica lo aprendido. Sentada en la silla donde ofrece sus masajes, justo
frente al jardin de la Plaza de Loreto, Irene comenta emocionada: Todas
las tardes me pongo aqui a dar masajes, se ha vuelto parte de mi rutina, y esto me
ha servido muchisimo, ya conozco a mucha gente, ya se acostumbraron a verme por
aqui, ya se me bace facil platicar con las personas, les doy consejos pues abora si

que de lo que sé, tengo muchos allegados, muchos hasta se han vuelto mis pacientes.

Ademas de haberse desarrollado como una mujer independiente,
Irene se ha convertido en amante de lo que hace: Me encanta dar
masajes, aprender todo lo que es patologia, las cansas de los malestares de

colummna: cidtica, lumbargia, me gusta dar consejos de todo lo que he aprendido.
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Al preguntarle sobre sus planes para cuando concluya su carrera,
menciona: Lo zinico gue haria yo saliendo de agui seria conseguir trabajo en algrin
hospitalo centrode salud, anngue creo gue cuando tuvieravacacionesvendria a trabajaraqui
porque me gusta trabajar aqui, convivir con la gente, lo que me cuentan, lo gue ellos me dicen,
es que lnego platican muy bonito y a mi también me gusta escucharlos. A la gente le gusta

mincho el centro, luego me cuentan sus bhistoriasy pienso que por eso es muy bonito vivir agui.

En suvida cotidiana el centro representa muchas cosas: £/ centro s es un lugar
para nosotros los invidentes, hay para todos, pero para los que vivimos esta discapacidad
hay mis cosas. Fijese aqui tenemos un sendero de metal que viene desde el metro Zocalo
hasta la entrada de la escuela, también los semdforos de por aqui, si aleanza a escuchar,
tienen sonidos para identificar el alto y el siga. Pues para mi significa mucho porqué alli
de donde vengo, no tenemos rebabilitacion, y gracias a ello he salido adelante a pesar

de mi discapacidad, si no, yo digo que si no hubiera todo esto, yo seria casi una iniitil.
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que mad mgubfa

Lugar: Justo Sierra niim.43, Col. Centro.
Fotografia: Mariana Luna Torres.



A5 han Rodiisyer
ropalero)

bicado en Justo Sierra numero 43 con cinco
metros cuadrados de espacio este pequefio local

ofrece ,desde hace mas de 50 afios el servicio de

reparacion de calzado. Al fondo del pasillo, seguido
de un local de ropa se halla uno de los pocos zapateros

que han permanecido anclados al Centro Historico.

En el mostrador, apilados estan los zapatos que habran de
repararse alo largo del dia; del lado derecho, en las paredes del
local, lucen decenas de suelas. Las hay industriales, deportivas,
o bien antiderrapantes, pero las posibilidades no terminan
alli, pues los clientes pueden solicitar cualquier combinacién.
Ivan Rodriguez se desenvuelve junto a sus maquinas con
una delicadeza digna de admirarse: toma uno de los zapatos
y se dispone a repararlo, mientras lo hace comenta: Agui
reparamos calzado, lo cosemos, le cambiamos tapitas, le cambiamos
de color el calzado, anteriormente haciamos apatos a la medida pero

todo eso ya se ha ido perdiendo y abora sélo nos dedicamos a reparar.

Apacible, acostumbrado al trabajo, Ivan no sontrie facilmente,
y sus frases son medidas. Su esposa, Marfa de los Angeles

Hernandez, hered6 junto con él, el negocio de su padre,
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“S7 me moviera
me moveria a
otra calle pero del
centro, aqui vivo,
desemperio lo que
a mit me gusta.

Conozeo muchos

Jovenes que estudian

una carreray
Inego dicen que
no les gusta lo
que hacen, a mi
e gusta mncho
72t 0ficio y e

gusta estar aca.”
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don Clemente Hernandez, juntos han luchado por que este espacio

permanezca.

Ademas de ser su lugar de trabajo, Ivan ha vivido toda su vida en el Centro
Historico: Naci aqui, en la calle de Manuel Doblado, me recibic un partera y toda la
cosa, por eso es que el centro representa tanto para mi porgue nunca he salido de aqui.
Desde nino, Ivan estuvo vinculado a distintos oficios: M7 padre era sastre, y
desde ahi yo traigo lo de los oficios, tengo primos que son carpinteros, herreros. Desde nisio
e gustaron los oficios pero lo que mids me gusto fue ser Zapatero. Durante la primaria
se desenvolvi6 con normalidad, pero al entrar a la secundaria se dio cuenta
que la escuela no eralo suyo y alos 13 afios decidio trabajar como aprendiz:
De nirio llegné a pedir trabajo de aprendiz y el sinico que afortunadamente me lo quiso
dar fue don Clemente, mi suegro, ¢l fue el que me dio la oportunidad de aprender el

oficio de gapatero, y le estoy muy agradecido, y bueno pues aqui conoci a mi esposa.

Con el tiempo, Ivan ha tenido que adaptarse alos cambios que ha sufrido su
oficio, la industrializacion y la expansion del comercio chino ha provocado
que cada vez menos personas soliciten trabajos hechos a la medida: Me
gustaba mds cnando la gente venia y le sacibamos medidas de su pie, de ahi hacianos
hormas especiales y le haciamos el zapato adecuado para cada persona, pero eso ya tiene

mids de veinte anios que no me lo solicitan, creo que lo bonito era se parte de esa tradicion.

Ivan recuerda que hace veinte afios, el centro era bien conocido por la
variedad de oficios que existian: E/ Centro Histdrico siempre ha sido popular,

antes era popular por eso me acuerdo, tenia clientes que hace 20 asnos decian, no
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pues vengo del sastre, aborita vengo a ver al apatero y de ahi me voy a ver

al peluguero y todos venian por aqui. Yo conocia al peluguero, el pelugnero ya
fallecid y ya se perdid, pero antes teniamos clientes en comin que decian arrégleme
usted mis apatos, mientras voy al pelugunero a que me corte el pelo y regreso, y
ya se iban bien preparados para la fiesta , la gente tenia la costumbre de mandar

a enmendar sus Zapatos, mandar a ajustar su ropa y arreglarse en general.

Con mas de treinta anos de trabajar y vivir del oficio de zapatero Ivan esta
muy consciente que la vida en el Centro Histérico se ha modificado y esto
le afecta a su vida cotidiana y a su oficio Ya fengo aqui 30 ajios, ya las personas
que estaban ya no estin, muchas ya se fueron, nosotros somos de los pocos que seguinios
aqui. A las nuevas generaciones no les gusta el centro, se han perdido muchos oficios,
los jovenes ahora son ambulantes y se ganan la vida poniendo un puesto, no les interesa

nada mids que estar sentados y vender, ya no se preocupan ya no quieren hacer nada.

Parado frente al mostrador de lo que ha forjado por mas de treinta afios,
con una mirada nostalgica, este joven de actitud seria y recatada expresa:
87 me moviera me moveria a otra calle pero del centro, aqui vivo, desemperio lo que a

mi me gusta.

Conozeo mnchos jovenes que estudian una carrera y luego dicen que no les gusta lo que
hacen, a mi me gusta mucho mi oficio y me gusta estar acd. Aparte de eso tienes mucha
communicacion con la gente, conoces mucha gente, aqui han venido artistas, politicos, gente
de muchos lados. Anteriormente habia zapatero en todos lados, pero desgraciadamente

poco a poco se ha ido perdiendo a la juventud ya no le gusta todo esto.
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Lugar: Donceles niim. 86, Col. Centro.
Fotografia: Mariana Luna Torres.



50 Cema Mol Sema Aeyalel

(diena de "Cafe Rio’)

aci en la mera Merced, en el mero centro de México,
dice, como si fuera su carta de presentacion, dofia
Gema Serna. Sentada en una de las sillas de Café Rio,
que de “8 a 8” ofrece todos los dias café y reposteria, en la
calle de Donceles casi esquina con Republica de Brasil. Su

lema: No hay cosa mis agradable que empezar tu dia con un café.

Bajita, elocuente, facil de entablar conversacion, con
una voz ronca que se impone, dofia Serna habla de
los tiempos en que en el Centro Histérico se podia
llevar una vida plena: Antes toda la gente de aqui del centro
era mads humana, todos nos cuidabamos unos a otros, inclusive
los rateros que venian de fuera o incluso de dentro del centro,
ctidaban y respetaban a la gente de aqui, hoy en dia hay tanta

droga, tanto drogo que ya no respetan ni a la gente del centro.

Nacida a unas cuadras de la Merced en una casa muy
antigua, junto a sus dos hermanas, dofia Gema ha
vivido gran parte de su vida en el “Café Rio™ Eswu
cafeteria nos representa mucho como familia, con nosotros tiene
52 aros pero mi mamad era la que la atendia abora yo tengo

unos anos atendiéndola, pero en si aqui crecimos en la cafeteria.

CAPITULO 3 PERSONAJES DEL
CENTRO HISTORICO

“Para mi el Centro
Historico es divino,
Yo amo la cindad
de Meéxico, estoy
enamorada del
Zdcalo, pero no dejo
de reconocer que el
nivel educativo ha
bajado, ha bajado
Y mucho, agui pasa
una persona tirando
los papeles, les dice
uno, levantalo y le
contestan con una

majaderia”
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Incluso yo estuve trabajando en una distribuidora de telas por 17 asios, pero después
de mii trabajo me venia aqui al café, o sea que aqui en la cafeteria ha sido toda la

vida.

Café Rio ha permanecido por mas de 50 afios, fundado en 1962 por la
madre de dofla Gema: Es uno de los lugares mds tradicionales de café en el Centro
Histdrico, dice: Maria Cristina es el nombre de mi madre, ella inicid el negocio, ella
lo ha trabajado toda la vida, hasta hace pocos asos, ya mi mama es muy grande,

ahora me dedico yo sola pero siempre estuvieron acd mi mamd y mis hermanas.

Testigo de como se ha transformado el Centro Historico, comenta: Para
mi el Centro Histdrico es divino, yo amo la ciudad de NMéxico, estoy enamorada del
Zdcalo, pero no dejo de reconocer que el nivel educativo ha bajado, ha bajado y nucho.
Agui pasa una persona tirando los papeles, les dice uno, levantalo y le contestan con
una majaderia. Antignamente la gente era gente decente, abora ha venido a menos;
no quiere decir que seas pobre o rico; no, la gente que vive ahora en el centro es niny

maledncada, tienen el dinero para pagar las rentas pero no tienen un dtomo de educacion.

El encontrarse con gente conocida en las calles y poder platicar con los
vecinos es una de las cosas que dofia Gema extrafia: Yo soy 7uy feliz viviendo
en el centro, viviamos, en Urugnay 128, entre Correo Mayor y Paseo de Yucatan,
donde hoy esti la Comercial Mexicana, que entonces eran mercerias y tiendas de ropa
interior de los libaneses, todos los vecinos nos conociamos pura gente educada, respetuosa,
habia drabes, judios, esparioles, otro tipo de gente, educada, nos cuidabamos todps.
Nosotros como ninas, nos cuidaban y nos respetaban los adultos, o sea que el centro fue

maravilloso, signe siendo, es hermoso, pero la verdad la gente es la que ha cambiado.
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En su doble condiciéon de residente y comerciante, uno de sus deseos es:
Qe las autoridades no usen el centro como botin, me interesaria que no hubiera tantas
nanifestaciones, i le permitieran a la gente rayar todas las paredes, ni tanta groseria ni tanta
basura, porque el centro es una joya, es mmy valioso, tenemos unos edificios maravillosos,

que se han ido rescatando pero que desgraciadamente la gente sin cultura no valora.
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* Nondote Rases, o donde nases]”

Lugar: Las cruces nim. 6, esq. Venustiano
Carranza, Col. Centro.
Fotografia: Mariana Luna Torres.




Sl leresia

lex- robojadora de chocolalera Ta Cibana)

os pasos hacen eco cuando uno sube por las escaleras
de metal, casi 60 afios de vida han pasado por un
mismo edificio; de la chocolateria que albergd no queda
mas que el recuerdo. Hoy dona Teresita parece ser la
unica que lo guarda en su memoria, aunque fisicamente ya
no exista, esta hermosa viejita lo revive y cuenta pasajes
de su vida; su historia con una de las Chocolaterias
mas famosas del Centro Histérico: “La Cubana”
Por mas de seis décadas Teresita ha vivido en la parte alta
de lo que antes era “La Cubana” y que hoy conocemos
como “Fundacién Merced”; en un pequefio y acogedor
departamento, entre las obras de restauracion que se realiza
a los edificios, sola, pero bien conocida por los vecinos y

obreros, con su animo y buen humor comparte su historia.

Personaje de barrio, habituada a permanecer en este
mismo lugar por lo que le resta de vida, todos la llaman,
con afecto, Teresita. Preocupada por su apariencia,
me gusta salir bien en las fotos, da su receta de

longevidad: vivir tranquila y sin nadie que me diga qué hacer.

CAPITULO 3 PERSONAJES DEL
CENTRO HISTORICO

“Esa es n bistoria,
haber vamos a ver
cuanto duro aqui

en esta casa, en

este edificio, en este
barrio, yo creo que
me van a enterrar
aqut, y de aqui ni
me han de sacar,
primeramente dios
qgue la fundacion se
compadezea de i,
déjala ahi gue se
mnera la vieja, cono
dice el refran (Donde
te haces no donde

naces!”
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Originaria de Puebla, esta viejecita ha tenido una vida muy dura,
desde joven ha tenido que enfrentarse a la vida sola, sus hijas han
sido la fuerza que la mantiene en pie. El padre de sus dos grandes
amores perecié en un accidente automovilistico, su unico hermano
y la familia de él la apoyaron por algun tiempo, pero la necesidad

economica y las carencias la obligaron a mudarse a la ciudad de México.

En 1954, a los 25 afios llega a la ciudad donde consigue su primer empleo
en una tienda llamada La Federal, ahi le ofrecen un pedazo para vivir y
se establece por un tiempo, hasta que, meses después decide meter a sus
hijas al catecismo: Mis hijas eran unas ninias mny bien portaditas y un dia me
mando lamar una senorita de las que les daba el catecismo, Marciana se llamaba,
ella trabajaba en la chocolateria, y pues que me va diciendo que ya era hora de que mis
ninas hicieran la primera comunion, y pues que le platico que yo na mads me alcanzaba
para darles de comer que como iba yo a hacerles su misa a mis nifias si no tenia yo
nada, y gue me responde: No seriorita Teresa usted no se preocupe aqui la gente es nny
caritativa .;En que trabaja usted?- No pues yo lavo, plancho, me alguilo pa cualquier
cosa —Fijese que mii patrona de la chocolateria necesita quien le lave, déjeme decirle haber
si quiere que usted le ayude-. Asi, por medio de la sefiorita Marciana quien en
ese entonces era la jefa de personal de aquella chocolateria, esta humilde

viejecita llego al lugar que la ha albergado durante la mayor parte de su vida.

No sabia yo donde estaba la mentada chocolateria, y yo parada en 1 enustiano,
en la esquina del jardin y preguntaba yo- ;donde estd La Cubana?- Nadie sabia
donde era. Yo ahi en la esquina de Jesiis Maria -{Madre santisimal- yo no sabia

andar por aca de este lado-;Y ahora?-.Pero bueno luego de un rato al fin llegué.
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Alllegar conoci6 a dofia Margarita la encargada de toda la chocolateria
para quién trabajé por mas de 25 afios, lavando, planchando y haciendo
los quehaceres del mismo departamento en el que hoy platica su historia.
Ella era una mujer muy elegante, siempre vestia bien, cnando la conoci pues la
veia ya madura, y se me hizo ficil hablarle de usted. Pero a ella no le gustaba que Je
lamaran seniora, asi que lo primero que me pidid fue que le dijera senioritay me hizo
un par de preguntas y luego me pidio que la apoyara dos veces por semana. Durante
un mes Teresita estuvo trabajando de entrada por salida, hasta que en el

transcurso de los dias fallece Catita, la empleada fiel de dofia Margarita.

No pues que se muere Catita y pues que la seiorita me pide que me quede de
planta, y yo dije entre mi -|Mis hijas!-  pero ella sabia que era con todo y niias,

) asi fue como llegamos a esta casa, ella nos dio un pequeiio jacalito aqui atras.

No tenia yo nada mds que mi caja de ropa, era todo lo que tenia, nosotros fuinios pobres,
) Somos pobres, Me vine a ese cuartito tenia el techo altote, pero era de limina y que
cree en tiempos de aguas se escurria, un dia amanecimos mojadas, se escurria el agua,
JHagame el favor! y yo decia pues ora salio peor, Ni cama teniamos, no tenia yo nada.

La seriorita me dio la cama de Catita, me regald ropa, y con eso nos fuinos acoplando.

Dofia Teresita conoce cada rincén como la palma de su mano, su
labor ha perdurado por mas de 60 afios. La chocolateria y ahora la

fundacién la han visto madurar, hacerse mayor, ser madre y ahora abuela.

Me siento mny agradecida con la senorita — por haberme aceptado con todo
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9 chamacas, hasta el dia de hoy, le agradezco tantas cosas, nis hijas aqui se
casaron, aqui tuvieron a sus hijos, aqui hicimos toda nuestra vida, aqui me

dejaron, esa es la ley empieza uno solo y acaba uno solo, pues ya que le hacemos.

Recargada en el sillon de su departamento, Teresita nos habla de los afios
en que la chocolateria estaba en pleno apogeo. La chocolateria era enorme,
abarcaba toda esta esquina, habia muchisima gente gue venia a comprar sus chocolates,
en ese entonces yo siempre estaba al tanto de la seriorita Margarita y aungue i labor
era domiéstica, cuando habia mucha gente me ponia a ayudarles a picar la canela, a hacer

inventarios, entre otras cosas, a mis hijas también les toco que les ensenaran varias cosas.

Sin embargo, en junio de 1975 la vida de Teresita di6 un giro inesperado:
dofia Margarita sufrié un accidente que meses mas tarde acabaria con
su vida. Pues de que se cayd de las escaleras, no se pudo levantar, la intentaron
operar, pero no se pudo hacer mucho, recuerdo que todo el dia me la pasaba en el
hospital, cuidindola, viendo por ella, con el tiempo me encariiié nucho con la seiorita

) pues si me dolid su partida, aiin me sigue doliendo, para mi era como una bija.

La vida me cambid nada mas por haber conocido a la seniorita dice a cada rato Teresita:
Ella fue una persona extraordinaria y hasta el dia de hoy la tengo muy presente porque

nunca me desanmpar.

Ante esta situacion, Teresita se vio en la necesidad de adentrarse al mundo
de la chocolateria, en primera instancia por el miedo que tenfa a que la
desalojaran, pero con el tiempo se dio cuenta que dofia Margarita pidi6 alos

duefos, como dltima voluntad que no fueran a dejarla desamparada. Al cabo
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de un tiempo y como era de esperarse Teresita se volvié indispensable
en muchos de los procesos de la chocolateria, a tal grado que los duefios

le confiaban gran parte de las labores de mantenimiento e inventarios.

Permaneci como encargada de la tienda hasta 1985, cuando se vino
el terremoto dejamos de abrir, Sixto el menor de los duefios me
decia que por que no abriamos, pero yo entre mi decia, pues si no hay

nada, todo esta desierto, no hay comida, no hay agua, no hay nada

Tras haberse cumplido un afio del terremoto de 1985, ya quedaba
poco del legado de “La Cubana”. A/ #ltimo ya no aleanzaba ni para
pagar la Ilnz, Ilnego don Sixto se enfermd y ya era el iinico hermano que
quedaba, y pues trajeron a otro seior que disque lo levantd  ya no, ya no nos

pudimos  levantar hasta que desaparecid, ya no hubo quién lo continnara.

Luego del cierre de la chocolaterfa, dofia Teresita decidi6 moverse
al departamento vacio de dofia Margarita: Hablé con mis hijas, ya estaban
grandes, una ya trabajaba y les pedi que me apoyaran a pagar una renta, hablé
con el administrador y comencé a pagar una renta, eso si jamds dejé de hacerme
cargo del edificio, ya esa ya es mi rutina, todos los dias me levanto y barro, limpio,

prendo las luces del predio, lavo los barios de abajo, cierro cuando acaban las obras.

A sus 86 anos, dofia Teresita, luce vigorosa y se mantiene alegre. Con
voz clara y fluida platica sus motivos para permanecer sola en este

lugar: Antes que nada porque este departamentito me lo he ganado, primero
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trabajando para la senorita, después para la chocolateria y lo sigo manteniendo.

Mis hijas me han pedido que me vaya pero yo les digo: Déjenme acd, aqui me quiero
morit, quiera dios gue no me corran, pero aqui me quiero morir, ya sé que tengo que
trabajar, ya lo sé, lo hago con mucho gusto, mientras pueda yo, el dia que yo no pueda
que Dios me recoja, pero que me muera rdpido, no tengo con quien batallar, ni quien

me diga por que no barriste, porque no levantaste, yo ya sé lo que tengo que hacer.

Esa es mi historia, haber vamos a ver cudnto duro aqui en esta casa, en este
edificio, en este barrio, yo creo que me van a enterrar aqui, y de aqui ni me han
de sacar, primeramente dios que la fundacion se compadezia de mi, déjala

ahi que se muera la vieja, como dice el refran Dinde te haces no donde naces!”
/

CAPITULO 3 PERSONAJES DEL
CENTRO HISTORICO

89



“a F%m&emﬂaﬁmuad&om@adu&a&&eﬂ/@xﬂw. Pmmémi.
Gistonia cullunl empier en o Zocals capttalin

Lugar: Zécalo, Col. Centro
Fotografia: Mariana Luna Torres.



H5 Lana llena el Caros

ariesana emprededonl

a expresion “no puedo” no existe en el vocabulario de
Elena. Esta comunicadora grafica que hace 7 afios salt6
de su tesis de licenciatura al mundo del encuadernado, y de

ahi a la técnica del cartotec, es un torrente de energfa e ideas.

Los ultimos 8 meses ha desarrollado, en conjunto con la
Secretaria de Cultura, su proyecto de negocios, el cual ha sido

elegidoporelprograma“Empresas Culturalesen Movimiento.”

Alta, con voz firme y dulce a la vez, Elena cuenta
como enfrentd sus propios prejuicios como mujer

para concluir que “todos tenemos un valor histérico.”

Cuando era nifia e iba al estado de Zacatecas a visitar a
sus abuelos. Elena sentfa una enorme fascinaciéon por
los trabajos que ahi realizaban. Recuerdo a mis abuelos
siempre trabajando, siempre bordando vy deshilando,
de mi familia paterna mi herencia es el deshilado y de la
materna son los bordados espanoles. Desde entonces sus

abuelos sembraron ese amor que ain no habia identificado.
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Luego de haber concluido su carrera, Elena inicia su proyecto de
tesis, con ello decide adentrarse en sus origenes. Mi tema de tesis
tue: “Soporte Editorial de Crénicas y Leyendas de Zacatecas”. Yo le
comentaba a mi tutor que si tenfa tantos afos viviendo en la ciudad
de México que sentfa, no me sentfa parte de esta ciudad, también iba a
Zacatecas y tampoco me sentfa parte de, yo sentfa que no era de un lugar

ni de otro, entonces ese era el sentido de hacer una tesis de mi origen.

Cuando termino el proyecto, el mismo tutor me sugiere que haga
una encuadernaciéon diferente, porque finalmente es mi origen vy
es en ese sentido que me pregunto ¢(Por qué lo estoy haciendo?

y la respuesta fue muy clara: Estoy en busqueda de mi esencia.

Entonces decide, sin tener conocimiento técnico, pero si conocimiento
de libros, empezar a encuadernar. Asi hago mi tesis de licenciatura,
con acabados de piel y deshilados, entonces, es como rendir un

homenaje al trabajo de esas mujeres por que al final provengo de ellas.

Es ahi donde Elena empieza a encontrarle el sentido a su vida. Reconozco
mis origenes yla herencia que me han dejado, reconozco mivalor histérico y
comienzoaaterrizarlo enlas piezas que hago, primero con encuadernados en
los que implemento técnicas de bordados y deshilados; después diversifico
los usos y empiezo a manejar otra técnica “cartotec”, que son cajas con
bordados y deshilados, pero cada una de esas cajas llevan una historia, llevan

algo propio, dandole otro sentido a través de los bordados o los deshilados.
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De esta manera esta joven emprendedora retoma detalles de la cultura
de la que es originaria, sobre todo por el manejo de técnicas cien por
ciento tradicionales, como lo son los bordados y deshilados, y lo transforma

en algo utilitario.

Los clientes tienen la completa libertad de pedir piezas especificamente
y especialmente para ellos. Las tematicas cada dia van cambiando, algo
tradicional, lo enfoco a algo cotidiano, algo de la vida diaria; sin embargo,
no es llegar a lo meramente tradicional sino transformarlo ya sea en una

caja para relojes, un estuche para corbatas, un alhajero, todo lo adapto.

Hoy Elena tiene claras muchas cosas, entre ellas el futuro de sus creaciones;
sin embargo, el camino no ha sido facil, como todo emprendedor ha tenido
que enfrentarse a obstaculos de distinta magnitud. Se fue dando poco a
poco. No es facil, tampoco es imposible, sin embargo, es mucho creer en
ti, creer en lo que haces, aunque los demas te digan que no va a funcionar,
lo importante es tener amor a lo que haces, esto es un trabajo de 7 afos
atras y apenas hace 7 u 8 meses es que mi trabajo a comenzado a ser

reconocido, por eso es que hay que ser perseverante y decir si es funcional.

El Centro Histérico ha sido pieza clave de su historia, el afio pasado
presentd sus creaciones en la “Feria de las Culturas Indigenas” en la plancha
del Zécalo capitalino. Ahi la Secretaria de Cultura la invita a ser parte
de la convocatoria del programa “Empresas Culturales en Movimiento”,
proyecto en el que ha sido elegida de entre un grupo de artistas plasticos,
actores, animadores, productores de cine hasta hace tres meses que inicié
el seminario el cual hasta la fecha le ha permitido desarrollar su proyecto

de negocios y proyectar sus creaciones hasta a un nivel internacional.
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Esta experiencia la refiere como un parteaguas en su proyecto cultural.
Me sirvid como plataforma para que otras instituciones me conocieran, conocieran m
trabayo, elhecho de serllamadaporiaSecretariade Culturameparecio unaexperiencias mny

gratificante, este tipo de conexciones hasta el momento ha sido gracias al Zocalo capitalino.

Desde gue era estudiante he tenido la fortuna de participar en distintos eventos culturales
dentro del Centro Histdrico; sin embargo, no me imaginé la magnitud que podia llegar
a tener mi participacion en “La Feria de las Culturas Indigenas”, la importancia
que todavia la plancha del Zicalo tiene en cuestion de recordar el hecho por historia
del trueque. Sin duda signe siendo un importante lugar, aquel espacio fisico en el que
transitamos aproximadamente 2 millones y medio de mexicanos por dia, tanto personajes

de cuestion cultural, extranjeros, vendedores y poca pero todavia gente tradicional.

A pesar de los aros y de que no me he dedicado a la misma rama cultural,
he ido a performance, concursos, pero la plataforma siempre fue el Centro
Historico. Todo parte de ahi. Para mi es, a pesar de no haber nacido en la

cndad de NMéxico, para mi mi historia cultural empieza en el Zocalo Capitalino.
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Conchisiones

a memoria colectiva no es algo aislado, es algo que se construye dia con dia, la
fotografia nos permite esa construccion a través de su lenguaje y de su poder
comunicativo; la congregacion de instantes ha permitido la contemplacion histérica
de las sociedades. Por su parte, el lenguaje escrito da sus aportaciones con su

imperiosa capacidad para describir y crear imagenes.

Asi valiéndome de dos lenguajes, distintos, pero complementarios, logré realizar una
interpretacion de la realidad que viven los habitantes del Centro Histérico de la ciudad
de México. Durante todo el proyecto mi labor fue dar voz y vida a aquellos personajes
que no vemos, que ciertamente estan en lo mas recondito del Centro Histérico y que,

sin embargo, tienen mucho que expresar con respecto a su lugar, a su centro.

Las experiencias de vida de estos ocho personajes me permitieron mostrar que, sin
importar la edad, condicion social, escolaridad o el estilo de vida, el Centro Historico de

la ciudad de México es un claro referente de nuestra historia como sociedad.
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La relacion que guardan los habitantes hacia su centro se encuentra llena de experiencias,
recuerdos, emociones, suefos, anhelos, caracteristicas que ningun otro lugar podria

generar hacia sus propios residentes.

LLa memoria compartida reflejada en estas historias muestra las distintas conexiones que
mantenemos como miembros de una sociedad. Todos y cada uno de estos personajes son
pieza fundamental de ese enorme rompecabezas que representa el corazén de nuestra
ciudad. Las distintas cosmovisiones que se tienen en torno a este emblematico lugar
ampliaron mi propia concepcion, aportandome una visiéon cada vez mas amplia sobre
lo que el centro representa para quienes habitamos en esta ciudad, los personajes que lo
habitan, los monumentos, las manifestaciones, la oferta cultural, el comercio, todo tiene
algo que contarnos, y ciertamente, el simbolismo que lo rodea, me hizo sentirme parte

de ese legado que nos ha dejado el Centro Histérico.

Como seres sociales somos actores estratégicos en la construccion de nuestros propios
discursos, y que, mas alla de nuestra propia individualidad, somos parte de una historia,
de una cultura y de una sociedad a la que pertenecemos y que al mismo tiempo configura

nuestra personalidad.

Las historias aqui mostradas poseen esa cualidad, cada personaje es distinto en su
personalidad, cada historia y cada relato es distinto; sin embargo, todos permanecen
unidos por aquel espacio, del que cada uno de los personajes se ha ido apropiando,
haciéndolo tan suyo como el de cada uno de los dos millones y medio de mexicanos que

transitamos dia con dia por la plancha del Zécalo.
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Cada fotografiay cada historia de vida es una pequefia muestra de los distintos modos de
vida que aun perduran en algunos rincones del Centro Historico, desde la aun existente
practica de oficios, misma que se aferran a preservar y a no dejar morir, hasta las nuevas
formas de relacion, en las que los nuevos habitantes se declaran como enamorados de

las manifestaciones culturales que hoy en dia proliferan en este espacio.

La necesidad de dar testimonio de su paso por las distintas épocas que marcaron al viejo
centro surge de un apego emocional hacia lo que para ellos representd este espacio;

sin embargo, no han querido aceptar el nuevo centro, éste les parece algo fuera de su

realidad.

La experiencia de adentrarme en sus historias y observarles detenidamente me permitié
vislumbrar las emociones de manera unica; y esto se debe a que somos individuos con
historias y experiencias tnicas, y cada uno de los personajes de este proyecto lo reflejé

a su manera,

Cada uno de los personajes aqui presentados son personas que al igual que cualquiera
tienen inquietudes, experiencias, anécdotas, problemas, ensofiaciones e una infinidad de
cosas por contar, personas que se han sobrepuesto a las adversidades y que permanecen
arraigadas a su espacio, por lo que éste les da, por circunstancias que los han hecho amar

al Centro Historico.

Mi experiencia con el retrato fue bastante enriquecedora, a lo largo de la investigacion
pude entender la enorme importancia de este fenémeno como constructor de la realidad
social y sobre todo comprendi la manera en la que dicho fenémeno ha marcado las

diferentes épocas historicas de nuestra sociedad. Desde los primeros retratos de
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aquellos personajes politicos, hasta el fenémeno de la selfie. Cada época ha buscado
alternativas, herramientas, para fijar su imagen y pasar a la historia, en las cuales el

ciudadano protagonista dice yo estuve aqui.

Por su parte, la fotografia y su omnipresencia en la vida cotidiana nos ha inducido a
nuevas formas de entender la realidad, ha cambiado nuestro entorno social y nuestra
manera de relacionarnos con la realidad. Hoy por hoy producimos una inmensidad
de imagenes, pero no hemos entendido su valor, mucho menos su importancia en la

construccion de nuestro discurso para la posteridad.

La expansion del fenémeno fotografico ha cambiado la forma en que nos relacionamos
con el retrato, como lo ha hecho en muchos otros ambitos. Hoy en dia es muy facil
retratar algo o a alguien, pero no logramos entender la magnitud que puede llegar a
tener para la construccion de nuestro futuro, pensamos que es una simple imagen y por

eso no la valoramos.

Nos hemos perdido, ya no miramos lo que hay a nuestro alrededor, somos bombardeados
por mensajes que no logramos interpretar del todo y por ello la preservacion de instantes

se va agotando, todo se ha vuelto inmediato y fugaz.

Como ciudadanos protagonistas de esta época, es necesario que apostemos a la
preservacion de nuestra memoria colectiva. El retrato no ha dejado de ser una herramienta
a nuestro alcance para interpretar la realidad y mostrarla; la fotografia es un lenguaje que

nos ofrece infinitas posibilidades, s6lo es cuestion de utilizarlo a nuestro favor.
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Como habitantes de la Ciudad o de cualquier espacio al que pertenezcamos vamos
construyendo un discurso para las futuras generaciones, las imagenes que hoy
produzcamos se juntaran con las imagenes de épocas pasadas dando lugar a nuestra
historia. Por su parte, el lenguaje escrito evoca aquellas imagenes que ya no existen en
la realidad visible, por ello es importante trasladar esas memorias que ain viven en las
mentes de los mas experimentados, y el relato, con su inmensa capacidad descriptiva,

nos permite plasmarlo para la posteridad.

Asi, la importancia cultural de este trabajo, se resume en la importante preservacion
de las memorias de ocho personajes que compartieron su historia, sumandose a la
mision de dejar su testimonio para la posteridad. Las experiencias aqui mostradas nos
permiten visualizar y revivir determinadas épocas de lo que fue alguna vez el Centro
Histérico, de lo que hoy en dia sigue siendo, de la huella que ha dejado en cada uno de

los personajes que lo han experimentado desde dentro.

Ahora bien, este trabajo solo es una muestra de los muchos alcances que puede tener
el manejo de dos lenguajes cuando se unen para un mismo fin; sin embargo ain queda
mucho por hacer. El retrato es un fenémeno que parece no tener fin, su evoluciéon
ha marcado el contexto cultural, social, incluso politico. Como comunicdlogos es
importante que aprendamos a relacionarnos con esta practica que apostemos a la
creacion de discursos menos estereotipados de lo que la sociedad aspira a ser y que nos
apeguemos mas a la realidad social de lo que somos, solo asi lograremos expresar lo

que seremaos.
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