

Ricardo
Texto escrito a máquina
Una comparación de la filosofía de Shakespeare con la de Cervantes

Ricardo
Texto escrito a máquina

Ricardo
Texto escrito a máquina

Ricardo
Texto escrito a máquina

Ricardo
Texto escrito a máquina


e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



UNh COMPARACION DE
LA FILOBOVIA Dk

CON LA BE




R —

I.- LA VIDA DE OUILLERNO SHAKESPEARE,

e TR e s e

a).~ Roneo y Julieta.
b)e= Julio Clsar.
¢) .~ Macheti.
a).= A vusstro Gusto.
€).e Hamlet, Principe de Dinamarca.
I11.- LA VIDA DE MIGUEL CERVANTES,
e e S L
V.~ UN DISCURSO FILOSOFICO” '
8)e= 22 -uu-tna-at;.==.:?ih-ur-nr- de
b).~ La Mente de¢ Cerventes Habla por
eu Pluma,
T A, AT T
VIX.~ BIBLIOGRAFIA.

+ CO088



REDICATORIA A MEXICO

El dedicar esta tesis de Tilosoffa a uno
o varles individuos, serfa una injusticin & ~
-nnmu-mymmmm-m
ensefiado mi propla filosoffa durante mis bre-
ves estancles on Méxieo, México, significa pg
ra nf, el mejor nombre & quien yo pudiera,con
Jueticia dedioar este librito tan senecillo de
f1losorfa. México, donde he aprendido las leg
clones filosSficas que se expresan en cancio-
m.u_nﬂm.im.mawm
en todo kéxico se encuentra fértil tierra pa-
rva meditar en aquella rilosoffa, que no se «

pueds encontrar en ninguna perte del mundo i
vilisado.
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¥ipguel Cervantes y Sesvedra y
Guillemmo Shekespeare maris -
ron en 235 de abril de 1616-pg
ro no muderon ¢l miemo &fa -
porque el calendario Oregorip
no fué adoptado por Fepafia en
1682, pero en Inglaterra hage
ta 1761.

shakespeare realmente muid -
&l 3 de maye do 1616,

A TODA L& HUMANIDAD.
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La investigaeién sobre la vida de OGuillermo Shakespeare ha
avangade tanto en lo que va del siglo, y se ha llegado a recong
truirla de modo tan satisfactorio em su parte externa mediante
una multitud de dooumentos, que sorprende tropezar de cuando en
euando con la antiewada afirmseifn de que no se sabe nada. De -
fhakespeare sabemos no poco~ Santo como de Cervantes, por 1o me
 nos; me de Calderdn o de Tirso; menos que de Lope de Vega; pe-
ro es natural que de Lope haya muchag noticians y hasta se hayan
conservado muchas cartas- ¢aso rare en su siglo fuera de Fran -
cia~ porque su popularidad no he conoeido igual en Kepefia ni en
su tiempo, ni antes ni despufe. De Shakespeare conocemos retras
tos, mientras que ni de Cervantes ni de Rufz de Alarefn los hay
auténticos contra 1& creencia popular. Conogemos gasas en que -
vivid, Conocemos también la tumba, mientras de Cervantes se sa-
be en qué iglesia fué enterrado.

Guillermo fhakespeare nacid en la villa de Stratford sobre
el rfo Avon, lio se sabe ol afa de su nacimiento, pero sf el de
su bautismo (gomo en el caso de Cervantes), el 20 de abril de =
1664, Be ha supuesto que naeld tres dfas antes. Ere el tercero
de loe ocho hijos de la familia burguesa de Juan Shakegpeare ¥y
de 1a sefiera Marfa Arden de Shakespeare.

fu padre, Juan Shakespeare era hombre de buena posieidn pe
cuniaria y de importancia social en la villa, Desempefd las fun
ciones munieipalen diversas. in 1566 pe le eligld regidor y en
el afio 1668 ge le eligif alealde. Se dedicaba al comerecio cose
que en la Inglaterra de entonces no impedfa pertenecer a2 la ecla
se de los cmballercs, ia olase hidalgs. La prusbe ¢s que en el



afio 1806 su hijo Guillermo pidil y obtuvo para €1 el derecho a
usar wecudo de armas, aunque el padre pensd en pedir el escudo
de armas. Log dooumentos dicen que negociaba en guantes y los
fabricaba 1 mismo, Ademds, segfin parece, negoeiaba en lana, ~
mMyth'oszhlum.ﬂha
‘comprd doe casas. En el afio 1075, comprd otras dos. Su fortuna
empezd a declinar entonces, pero todavia en 1580 posefa dos o
eas on la ealle Henley. Sepdn tradieidn del siglo dles y sels
en una de ellas habfa nseido el poeta, La misma casa shora se
conserva como mugeo. De religidn, Jusn Shakespeare era proba_=
blemente catdlico. Bajo el reinado de Isabel habfa que mante_-
ner seereta la £é m._-pmnuﬂm&ﬂmnwn
asietfa a los ofieclos de la Iglesia Anglicana, se interpreta -
como debida a su £§. De la familia de la sefiora esposa, Marfe
Avden se ssbe que era eatSliea y habfs sufrido persecuciones.
Ze evidente pues que el poeta debid de edmearse come eatflico.

Stratford, villa atractiva y prdspera, fundada en el ei_-
glo doce, bien pavimentada, llena de olmos, tenfa una busna eg
cuela donde recidfan instruceifn gratuita los hijos de burgue-
ees. Los maestros procedfan de Oxford o de la Universidad de -
Cambridge. La gramftica que se ensefiaba en escuelas de este tl
po era la del latfn. La mayor parte de la ensefianga pe Gedice-
ba o la lengua elfeiea. S¢ lefan primero libros seneillos, deg
pus Cicerdn, Salustic o César, Ovidio, Virgillo, tal ves Horg
¢io o Terencio. Haecia los diez y sels afiop de ednd se conside~
raba aptos a los alumnos para ingresar on colegios de la olase
de nuestras universidades. Dicen las notiecias gue Shakespeare
asistfa a 1a esouela de su villa., Tal véz se retird de ella ap
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tes de terminar los estudios. Se dice que Shakespeare sabfa su~
fieiente de latfn, griego y podfa hablar francés. E1 sabfa bas-
tante de francfs para hablar, 1o que era una gefial de que ey -
muy edusado para su épooe sablendo que el franofs era el idioma
oficial y general desde le conquista normanda hasta mediados -
del siglo eatorce. ' |

En el mes de noviembre o en el mes de dielembre del afic -
18882, se casd con Anne Hathaway, unos ocho afios mayor que el -
posta. Kl aflo sigulente naeid una hija y le llamevon Susense -
bautizada el 26 de mayo el afio 1583. En el afio 1585 vieron la
luz de la vida dos gemelos, bsutizados Hamnet y Judity el dos -
de febrero. |

No se sabe ni porqué, ni euando se traslads Shakespesre a
Londres. En el afio 1602 se le encuentra establegide allf, como
actor y autor dranftico. Hasta el afio 1504, no hay certesa de -
donde trabajaba Shakespeare como actor ni pare qué comparifas e
mo autor. En marso de 1505, figura al fin como miembro de la «
compafifa del Lord Chambelfn. Zs seguro que habfa trabajado en -
ella desde la Navidad del afio anterior. Lsta companfa represen~
té muchas veces ante la reina. lay datos documentales sobrs ==
treinta y dos funciones entre 1604 y 1603, fre 1a mfs importan-
te de Inglaterra, sunque mucho tlempo sufrid las compenfas.

%n agosto de 1596 se le muere a Shakespeare su dnico hijo
vardn, el nifio Hammet. Se ereoe descubrir resonancias del suee_-
8o en el Rey Juan, cuando Constanza lamenta la muerte de Arturo.

Despude de este suceso el poeta prosperaba. In Octubre pi-
dc y obtiene el eseudo de armas para su padre. Desde entonges =
se hece llamar en los documentos piblicos "Guillermo Shakespeare
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Caballero” y ¢l esoudo estf en su tumba. En el aflo 1599 el pog
ta higo peticién pare unir a las ammas de los Shakespeare con
lae de la familia materna Arden, pero no se sabe gque consecush
ciae tuvo. El eseudo de los Shakespeare llevaba el lema
"Hon sansg droit"
cuya tradueeifn eignifies en espafiol:
"no ein derecho”

Desde prineipios del siglo dler y slete se dice que el pog
ta haefa frecuentes viajes & su ville natal., A11{ mumid en 1801
su padre y en el afio de 1608 su madre. En 1612 su hermanc 01} -
berto. En el afio 16813 otro hermanoc, NMeardo. El otro hermanc, «
Ldmundo aetor como 81, murid en Londres en el afio 1607. fu her-
mana Joan estaba casada en Stratford con William Hart, sombrerg
ro y tuvo tres hijos. Tres hermanne habfan muerto en la infan -
ela. Su hije Susana se casé en Junio del afio 1607 eon ) médieo
Juan Hall, un eaballero. Judith, wna de los gemelos se oasd en
febrero el aflo de 1616 con Tomfs Quiney, vinatero, ouyo padre =
tenfa escudo de armas.

Shakespeare residi en Stratford, haelendo varios viajes -
s Londves. Zstuve allf en 1612, 1613 y en el afic 1614. Comprd -
un edifieio antiguo allf con unos compafiercs. En el mes de mare -
zo del afio 1616 higzo su testamento, muriendo el 23 de abril del
migmo afio, o el 5 de mayo de nuestro calendario, diez dfas des-
puds de bajar a la tumba otro genio de su misma talla, nuestro
inmortal Higuel Cervantes.
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Parees en extremo probable que el insigne poeta prestd al
perfeccionamiento de esta grandiosa tragedia mayor ateneidn y
trabajo de lo que acostumbrada conceder a sus obras; pues, se-
gfn la opinién de los erfticos mfs sutorizados, Shakespeare dg
bid comenzar el Romeo y Julieta en 1601, aunque la primera edi
eifn de este drams no apareciera hasta 1597, Se publied la se-
gunda en 1809; vy al eomparar entrambos textos entre af, 1lams
1a atencidn el efmulo de correcciones hechapg por el autor, lo
cual induce a la ereencia de que grandes también debleron ser
las que harfa durante los seis afios que permanecil su ocbya ma-
nusorita,

En esta tragedia, donde no se sabe qué admivar mfs, el la
perfecta coordinacién de la trama, o la maravillosa realided -
de los caracteres, o la inagotalle vena poftica que vivifiea -
el didlogo, se haece gala, no obstante, de ese espfritu culters
no que, por 1o visto, no sflo se ensefiored de la literatura eg
pafiola de log tiempos del inmortal Calderdn, sino que exten ==
diéndose por Burops, salvé el Ganal de la Mancha, envolviendo
en sue ealiginosas niehlas la imaginacidn mds vigorosa e inde-
pendiente y nfs anante de la naturalesa que se ha conocido ja-
nde. En Romeo y Julieta campea el concepto confuse, la frage -
rebuseada, la exageracifn de la antftesis y el retrufeanc; y -
ésto a veces unido a2 lo arealeo del lenguaje, es frecuent{sina
cause de obscuridad en el texto.

Los personajes se fijan en el recuerdo tan indelebremente
como las personas que hemos conogido en el mundo; tienen verda
dero relieve nmoral:Son, en realidad, esoulturas ideales anima-
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das con el hflite vital que constantemente fluye de la creadors
pluna de Shakespeare. Romeo se presenta, desde luego, como uf -
ser apasionado y sofiador, y su exquisita sensibilidad, casi mu~-
Jeril, nos disgustara agaso si al propic tiempo no aparecliese -
tan Joven, tan wvaliente y tan disereto, tan bondadoso y tan no~-
ble, que cautiva las simpatfas de todos los que lo rodean, ox -~
m‘lo‘ las del furioso Teobaldo y las de Paris su rival, a quie~
nes se ve inducido a mater casi a su despecho. Ni una queja lan
ga contra sus contrarios en medio de sus tridulacionss; ni un -
reproche ce escapa de sus lablos, ni aun cuando Baltasar le res
ponde que no trae la ansiadfsima earta que le habfe prometido -
su amigo Fray Lorenzo. Halla excusas para paliar la criminal -
sordidesz del hambriento botieario que le vende el veneno con -
que ha de suloidarse, ¥ sdlo a su destino inculpa por las des =
venturas que lo persiguen, reconoceciendo, con ¢l recto instinto
de la coneiencia, que va arrastrado hacfa su desgraciadfeino -
fin casl exclusivamente por la incontrastable fuerga de su apa-
slonado y clego entusiasmo. Julieta, ardientemente enanorada, -
eandorosa, impulsiva, indSeil, atrevida y con voluntad de hie_ -
rro, que contrasta adnirablemente con su inocencia y con su Jju-
ventud, es el polo opuesto de la igualmente apasionada pero dul
ce y obediente Ofelia; mfs, a pesar de ser su ant{tesis, es ti-
po de mujer igualmente real e igualmente encantador que la infg
1iz viotima del sombrfo escepticismo de Famlet. De la unién de
dos almas como las de Romeo y Julieta, fdeil es predecir que -
ocurrird 1o que "eon la pSivora y el fuego al besarse”, y que -
eu contrariado amor ha de producir necesariamente una oruel tng



gedia.

Fray Lorenzo es ¢l sabio, el benvolo, el transigente, el
que, sin tenerlas, conoce las debilidades lhwmanae y las ocom ==
prends y disimula. £l que eree tener, en ¢l inagotable tesore
de su gran bondad, remedio efioaz para los ajenos males, ocomo
eree que los hay para todas las enfermedades en el campo; pero
que se equivoeca, oomo suele aconteger con seres tan bondafiosos,
por causa de ese migmo afén de querer suavisar todas las aspe~
reszas de la vida,

Mercueio, a quien, segfin un crftico occurrente, Shakespeare
matd en el tercer acto de su drama para que Meroucio no 1o mee
tara @ &1, es el tipo del calavera de buena ley, pendenciero,=
pero amigo de sus amigos, mal hablado, decidor, eterno jugador
del voeablo, "que eharla mfs en un minuto de lo que eseucha en
un mes®, tan burlén que ni a s{ mismo perdona, ni cesa de em =~
bromar afin en el inatante de su muerte.

Capuleto es el viejo irasecible y violento, pero & la par
eaprichoso y Sornfdtil; que no guiere esouchar la proposicidn -
de Paris de easarse con su hija, e inmediatamente después 10 -
acepta como yernoj que pide su ancha espada para matar a su -
mortal enemigo Honteseco, y luego se enoja con su cobrino por -
respetos haocla el hijo de su adversario, introdueido subrepti-
clamente en su festin; que desea verificar sin aparato la boda
de su hija y en presencia de sflo un par de amigos, y luego en
mmhmmmmhnmw,yqﬁ,-
por dltimo, trata a la infeliz Julieta al verse desobedecido,-
eon dureza verdaderamente brutal, y luego se desespera al ver-



1a caddver.

 Es costumbre pensar que fomeo y Julieta es eomo una trage-
dia de amor de la Juventud, pero el drama en ef es nds que eso.
Es una tragedia en que se rebela el amor de los Jévenes contra
la eutoridad paternal que es una diseordia eon los fundaments_-
les factores de la vida. Que de esta rebelifn resulte la muerte
de estos )évenes amantes no debe primeramente para los defectos,
en su propia naturalesza, defectos los cuales no pueden tener la
aprobaeidn paternal por las caracterfeticas de la Juventud pero
dada la condieidn en que ellos nacieron y por lo cual no eren -
respongables. La historia de la enenistad de sus réspectivas ca
sas. Romeo y Julleta tenfan el derecho de amew, vivir y sabo_«-
rear hasta la suprema alegrfa la cual vino a ellos por un bre-=
ve momento, Hi Dioe ni la fatalidad ni el destino decretaron su
muerte. u amor era divine; lleno de conformidad con una ley de
necesided impuesta por la naturalesa universalmente reconceida
por el hombre. Tanto amor es de la Juventud; no sabe nada de la
prudencia. Shakespeare muestra su moral tan claremente en este
drama. fie encuentra en éntas 1{neas que siguen a la catdstrofe.
£l prfneipe llama a los padres de los JSvenes muertost

*Y en fste vuestro cismay Capuleto:
tiontesco! Ved la maldieiln que aleansza
a vuestros odios. Mata vuestra dicha
con ¢l amor del cielo, y dos parientes
plerdo por tolerar vuestras discordiss.
A todos hoy el clelo noe castiga"

(Aoto V - Eseena IIXI)
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Ni Nontague ni Capuleto vacllaban en tener la responsahi
1ided. Ellee no pedfan contribucifn a las caueae; la parte ju
gada por suerte y aceidente, la imprudencin de los amantes. -~
sum.-mumhwmquﬂ:
tarse l6s manos en reconciliscifn sobre los cuerpos muertos -~
de estos "pobres sacrificados de nuestra enemistad".

"Pobre holocausto gue ofrecer deseo”
(Aeto ¥V « Epeena IIX)

Una extrafia filosoffa viene o la mente que podrfe unir a
entos dos enemigos por la muerte de su propla carne y sangre.

Para entender la filosoffa de esta historia, uno debe =
primero revivir el primer encuentro de estos amsntes. s de «
gren importancis observar que su amor vino a nacer antee de =
que el wno conoeiera ¢l nombre del otro. En su ignorancia, @
mo podfan ellos saber que la autoridad paternal habfa decrets
uuuMnﬂrwmmMp&hmh -—
quien era en realidad Julieta, 61 exclamé:

*Zg ella wna Capuletay

Oh, Dioe, mi vida es la

deuda de mi enemigo“.
(Acto I - Escena V)

Reeonoce que su vida depende de tener a Julieta aungue «
venga de manos de un enemigo, su padre de ella, a cuya autori
ded estf sujeta. El no piensa en la ouestidn de sutorided, no
parece someterse a ella sunque le cueste la vida. Consciente
de la enemistad de sus casas carga con ella, Romeo, ahora eng
morads de Julleta, su primer pensamients em la muerte.
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Asfumismo, Julieta, en su primer snouentro con Romeo dice!

“Amor, de mi odio finieo naeido,

mlmata'tovfaum.

Y tarde por denfs te he conoeido.

Aborto del amor, quiere mi suerte

w'“umnuie;m'.'
(Aeto I - Escena V)

Fué un destino fatal comfinmente conocido por los £1lfege-
fos, como actos destinados a los smantes. Tenfa ella solamente
conooimiento de su nombre antes de verlo, antes de que sus ma-
hos y scus lablos se toeasen, ella podfa temer fortalesa, afn -
nfs, ella podfa evadirlo. Los padres ensefan a los hijos a te~
ner prudencia, pero elles la aprenden demagiado tarde. Il amor
ya habfa naeido en ella,

qué extrafio es el poder del amor ! No es ffeil desecharlos

#1 invoes los poderes de la tierre y del olelo para haoer
cumplir sus derechos.

Julieta otra vesz, noeg revela 1a lugha por la que ella ha
pagado y la deeisifn que ha tomadol

“oh Romeo, Homeo: Porqué causa
te llamaate Romeoy De tu padre
olvfaate. Reniega de tu nombre,
o 8i no quieres, y tu anor me Juras,
dojaré Ge 1lamarme Capuleto”.

(Aoto II - Eseena II)

Hata resulta no simplemente de un deseo o perversidad. £l
amor ha transformfdola. Su intelecto responde; y su pasifn sip
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ve como una elova luz que gufa su razén a la verdad. Por ves
primera en su vida ells tiene pensamiento propio y ella ha «
encontrads que nadie puede manday su vida, y asf dlees |

*Ra tan sflo tu noubre mi ememigo;
tu fusras %, Monteseo o no Monteseo.
Qué es Montescoj, decid. Ni pie, ni mano,
ni brazo, ni semblante, parte alguna
que al hombre perteneszea. Canmbia el nombre:
bajo otro nombre, tendrd dulce aroma;
Romeo, sin nomtrarse ya Romeo,
tendnd 1o cara perfeceidn que debe
sin tal dictado. Rechasa, pues, tu nombre,
¥ en oambio de ese nombre, nada tuye,
témane & uf*

(Asto II - Eseena II)

“Te cojo la palabra.

Tu amante yoi Bautfoenme de nuevo,

que desde hoy Roweo no me 1llamo®.
(Aeto II - Escena I1)

Parece que la filosoffa se revolueiona completamente. =
Por ol amor, ellos han hegcho el descubrimiento de que el nom
bre que ellos han aprendide a odiar, no es parte de la perso
na a quien ellos quieren. HZllos han encontrado que la autori
dad de sus padres tiene una falsa concepeiln de la pruden -
eia, desean esconder de la juventud los prineipales factores
de la vida y trasmitan a los posteridades sus ancestrales -



encnietades.

Ellos tratan de ser ellos mismos, sin las condiclones im-
puestas antes por la snemistad de eus easas. Pero por eso Ju_-
1ieta, que estd seguwra que tiene la edad para casarse podfa ir
hacia pu madre y confesarle su amor por Romeo; por esc ol sa -
bio Fray Lorenzo le habfe sugerido hacer la boda en secreto «
pensando aef en hacer la reconciliacién de las familias, pero
por eso Teobaldo no habrfa peleado eon Mercueio) Moroueio no -
habrfa sido muerto por el brazo de Romeo y Romeo no tendrfa -
que sufrir el destierro por matar a Teobaldo y per eso Julieta
no habrfa tomado el veneno y Romeo no habrfa 1do a 1a tumba de
Julieta. 2s tan féeil para la época sefialar los defectos de la
juventud, pero hubiera sido una erftice eincera quien hublera
cambiado cualquier particularidad en los czracteres (e los - -
smantes reconociendo su Juventud. Ee la gloria de la Juventud
en 1la verdad de ella misme que se rie e la muwerte.



EXTRAGTOS FILOSQFICOS DE ROMEQ X JULIETA.

Calla, hombre! Un fuego apaga otro fuego.
Una pena se calma eon el sufrimiento de -
otra. Da vueltas hasta que te acometa el
vértige, y te serenards girando en direc-
elfén eontraria. Un dolor desesperado con
la afiieeifn de otro se remedia,

Coge en tus ojos alguna nueva infeccién y
desaparecerd el violento veneno del mal -
antiguo.

(Benvolio - Acto I - Egeena II)

Es verdad, hablo de cuefios, que son los -
véatagos de una mente ocloss, engendrados
unicamente por la vana fantasfa, tan in_-
substancial como ¢l aire y mfe mudable -
que el viento que shore, acarieia el seno
helado del Norte, y que, despufe de irri-
tado, brama desde a11{, volviendo la cara
al Sur, destilador de roefo.
{Merourio - Ascto I - Escena 1V)

Cuande los buenos modales estfn en las ma
nos de uno o dos solamente, y afn ellas -
ein lavar, la coss es un &800.

{Criado Segunde - Acto I ~ Eseena V)

i34 dnico amor nacido de mi finlco odio! -



Demesiado pronto le v{, sin conocerle, y -
demapiado tarde le he conocido! Prodigloso
prineipio de amor que tenga que amar a un
aborreeido adversario.
(Julieta - Aeto I - Esoena V)

fie burla de las llages el gue nunea reci_«
vid una heridal
(Romeo ~ Acto II - Eseena IX)

#6lo tu nombre es i enemigo! ...vcccevnes
Qué hay en un nombrey Lo que llamemes rosa
exhalarfa el miemo grato perfume con cual~
quiera otra denominacién.
(Julieta « Acto IX - Hseena II)

essse NO hay cerca de pledra capaz de ata-
car el amor!
(Romeo -~ Acte II -« Eseena II)

Is mejor que termine mi vida vfetima de su
odio, que se retrase mi muerte, falto de -
tu anor!

(Romeo < Acto II - Egeena II)

La despedida es un dolor tan dulce.
(Julieta ~ Aeto II - Egeena IX)

La virtud misma convifrtese en vieio, mel
aplieada, y en oeasiones el vicio se digni
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fiea por la accién.
(Fray Lorenzo - Acto II - Ssoena IIX)

El ouidado vela constantemente en loe ojos
del aneiano, y a11f donde el cuidado asien
u.m:unl.n suetio.

(Ppay Lovenzo - hoto II ~ Hecena III)

Una confesién mtnu solo encuentra una
equivoea absolueién.
(Fray Lorenzo - Acto II - Heeoena IIX)

Ho habéis ofdo deeir que secreto entre dos
es diffell de guardary
(Nodriza - Acto II -~ Escena IV)

81 tuviese afecciones y ardiente sangre lu
venil, se hublera puesto rédpidamente en mg
mu.m_mpdm

(Julieta = Acto II - Eseena V)

oh, corazfn de serplente, oculto bajo wn -
semblante de flores!
(Julieta « Acto IIX - Eseena II)

La filosoffa, Gulce bAlgamo de la adversi-
dad, '
(Fray Lorenzo - Acto IIX -« Egeena IIX)

Venus no sonrfe en una mansifn de 1dgrimas.
(Paries - Agto IV - Egeena I)
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Le apasioneda naturaleza nos fuerza a la -
mentarnos, las ldgrimas de la naturalesa -
son esearnio de la rasén.

(Pray Lorenzo ~ Aeto IV - Escena V)

Oh mal, qué pronto te adentras en el cora=
zén de los hombres desesperados.
(m_-mv-mn

Estés tan lleno de harapos y de miseria, ¥
todavfa temes moriry Llevas el hambre re_-
tratada en tus mejillas! La indigeneis y -
1a opresifn se asoman hambrientas a tus -
ojos! La pobreza y el despreeio pesan so_-
bre tus espaldas! E1 mundo no es amigo tue
yo, ni las leyes del mundo! El mundo no eg
tatuye ninguna ley para que Se enriquezcas)
Luego no seas pobre, sino, por el contra -
rio, quebrdntala, y toma Seto!

(Romeo - en la botioca - Acto V - Esoena IIX)

¥4 pobresza consiente; pero no mi voluntad.
(Botieario - Aeto V - Hseena IIX)

He es tu volumtad lo que page, sino tu po-
Breza «...se+ He agquf tu oro, veneno mfs
funesto para ¢l alma de los hombres y onu=
sante de mfs muertes en este mundo aboming
uommmmmuum
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jan despachar! Yo soy quien te vende a tf
el t8eigo; no td el que me lo vendes a nfl

{Romeo -~ Acto V - Esecena I)






Sea lo que fuere lo que Shakespeare pened del juieclo de -
1a gente, nunca perdid de vista el hecho de que la opinién pl-
blica es: "Una maestra soberans de efectos". En su tragedia de
Julio César el dltimo fraceso de la conspireeidn se sdivina en
la primera escena cuando la gente “holgamos hoy por ver a 0§ -
sar y regoeijarnos en su triunfo®. Es previendo el posible eng
Jo de la gente que Casio persigue la Jefatura de Bruto, quien
“tiene la estimacién de toda la gente" y cuyo "semblante" se -
volverd "virtud y mérito" que de otro modo aparecerfa "ofensa
con nosotros". Casic protesta contra Antonio hablando de César
en su funeral a menos que la gente se conmueva; y cuando dee -
pufe del disourso de Antonio, Bruto y Casio corren “como locoe
.pﬂl' lae puertas de Roma", Antonio observa que "parece que ===
elloe han conooido la gente, y como la ha movido". Esta trage-
dia envuelve no solamente lmvlm o grupos de individuos, -
#ino el Ketado, el poder supremo gque recae en la gente; y el -
problena de Shakespeare en este acto es un problema de Jefatu-
ra polftiea. Fracasoc pars reconocer este problema como el edli-
ficante pensamiento del drame ha eido grandemente responsable
por la confusién de opiniones que han atendido su discusifn.-
La tendencia ha gido de estimar los caracteres principales en
1a tragedia bajo el punto de vista privado mfs bien que virtu-
des pfiblicas, pero tales intentos han sido en vano. Céear fué
el representante del Estado y vivo o muerto su espfritu lo ing
pird, La tragedia estd blen con su nombre. Shakespeare apenas
lohaoxpuottnmdntGyom»iodmmmmm_-
ner su figura econtra la jefatura polftica de Bruto. K1 interds
de Shakespeare en Druto como hombre estd subordinado todo el =



tiempo & su interds en Bruto como un jefe polftico, Analigar -
olmamuMuuMhruunmuma
drama,

Es f8cil ver porqué Bruto le cse bien al piblieo. Su popy
laridad deseansa, hasta donde podemos ver en ¢l drama, no so_-
bre servicios meritorios al pfblice, sino mds bien sobre su emi
nente respetabilidad, su reconceida moralidad y sus manifies_-~
u-m-m-annumvmruibuu. Para la gente les
parece probable que tal hombre no se prestarfa a ninguna emprg
sa que no fuera mopalmente justificada. La opinién genersl de
la gente se eapta de semejantes hombres. Fero ocon respecto a -
1a eapacidad de Brute para la Jefatura polftiea su juiclo es «
superficial, Haciendo lo posible que la nuestra no 1o gea, ===
Shakespeare ha cumplido con un eterno servicio & la causa de ~
la democracia. Nos ha revelado el hecho de que sin la capaed -
dad de honestidad intelectual, la moralidad privada viene a -
ser en la vida plblica, una amenaga, 5n los simples asuntos -
privados de la vida domfetica pueden ser sin gran riesgo, de -
serias consecusneias, pero en los complejos asuntos de 1a vida
pfblica, el hombre que dirige su sentido moral con riends suel
ta en la semi-obscuridad de una mentalidad pohre, va & la ruie-
na.

El testige Bruto insiete en salvar a Antonioc a menos que
eu condueta "parece tan sangrienta". Pura honestidad intelee -
tual exigfa de Bruto que, hablendo ya determinado que debfa mg
tar a César por "el Lien general", 81 debfa tomar todas las -
precauciones para que "el remedio siga". Salvando a Antonioc #1
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obstaculizd el bien general con el finico propdeito de satiefs
cor su sentido moral. Aceptemos gque®el estf envuelto en una -
empresa honorable y desinteresada por el "bien de Roma® pero
1a mis alta moralidad demanda que &1 la obtenga hasta el fin
sin pledades honestas. Pero de tal honestidad, Bruto es inca~
pas,

Casi parecerfa que en su misma ineapacidad por una eruds
honestidad inteleectusl que ha lievado tantos leetores y erft)
cos a considerar a Bruto "una de las mfs admirables creacio -
nes del poeta” y del cual Shakespeave pensé con “un raro afeg
to". Aceptar tal punto de vista es Jusgar mal al autor de la
tragedia. Aceptando este punto de vieta, el leotor harfa una
injueticia al ersador de la tragedia por presuntuoso que £l -
ha dejado de reeconoser ¢l conmpleto significado de un cardeter
para 1a exposicifn del eual &1 ha recwrido a eu mfs alto po-
der. El mismo hecho de que Bruto ha sido tan extensamente -
ageptado como noble y honoradble, de que el dnieco error de su
vida ha sido extenuado porque habfa sido inspirado por ¢l mfs
alto patriotismo, testifice la dificultad de la empresa que -
Shakespeare tratd de delinear en tal personaje tanto como en
¢l drama miemo. 51 sabios ¢ intelectusles, con el cardeter de
Bruto bajo sus ojos pera exdmen mierosedpleo, pueden ser enga
findos por el mismo, cufinto peligre no hay de que la gente oon
tinuara considerando a tales "tontoe morales® eon afecto y -
contifindoles la peligrosa empresa de eu direceién polftica, -
81 vamos a sprovecharnos del estudio de ente drama y el fondo
filoedfico que nos ofrees, aprenderemos que hombres como Brue
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to "hacen tonterfas on sus mismas casas”.

La eulogfa de Antonio pronunciada sobre el cuerpo de Brue
to, dudosamente cumplimentaria como es, no debe ser aceptada -
como 1a vos del mismo Shakespeare en su opinifn del hombre e
muerto. Shakespsare no pone simpatfas en hombre que "ame el =«
noubre de honor" y que luego, actuando solo en wun genersl im -
pulse de honestidad se una en conspiracidn contra la vida de «
su mejor amigo. El no se deja llevar de admiraeién por el hom-
bre que, cuando puesto a prueba, abandona su filosoffa porgue
*§1 tieme una mente tan grande” pare vivir y morir por ella. -
Aparete que no es un apclogista para bien intencionados asesi~
nos cuya moralidad eetd vielada por su estupides. Con referen=
cia a tal hombre parece claro que su jJuicio colncide en un <=
ejemplo oon el de la gentel

"Fueron traidores
Hombres honorables®.
(Acto III -« Hgpeena XIIX)

Una interpretacidn fileséfica de Julio Gdsar, Antonio y -
Cleopatra y Coriolanus, son definitivamente tres estudios de -
antiguedad romana.

e puede, por 1o tanto, deeir, que todo el personal de =«
estos actos es necesardamente anticristiano, que Shakespeare -
representd sus caracteres como los encontrd, con sus sentimien
tos apropiados. Suieidie, y afn regieidio, tenfan que cubrirse
de un aire virtuoso y noble en el e¢fdigo de moralidad de hie_-
rro bajo el cual Shakespeare tenfa que protegerse. "E) mfs no-
ble Romano de todos" es, desde luego, ignorante de las Sticas



eristianas; pero los vislumbres de su religidn y & se some -
ten bajo la fuersza de las circunstancias y las perversiones =
de Shakespeare. Uon esto aceptado, y asf metamorfoseado, ===
Shakespeare nos presenta a Bruto como un ejemplo de toda la -
hunmanidad.

“Su vida era gentil, y los elementos

tan mezelados en €1 que en naturale-

za puede algarse y decir al mundo -~

éste fué un hombre®.

(Aeto V - Escena V)

La filosorfa de materialismo puede significar mis on las
vidas que en los caractercs de Jullo Cdsar, ein embargo = ==
fhakespeare bien se ve, cuando lo natural y lo sobre-natural,
la religifn de aquellos dfas y la raszdn, cuestiones de senti-
do comfin, filosoffa e imaginacidn, hacen de eete drama su te-
muxm:rmmﬂaunmunmm.

César incrééulamente dice del adivino quien le avisd de
los idus de marzo-

"El es un sofiador, dejémosle”
(Aeto I - Egoena I)
Casio, el epiefirec, dice a Bruto:
“Ignoro que pensfis vos y los demde
hombres acerca de esta vida, pero lo
que a nf respecta, tanto me darfa no
vivir a vivir bajo el terror do un -
semejante de mi mismo®
(Agto I ~ Eseena 1I)



Casio estd delinsado como un verdadero materialista, y en
sus alugiones a la igualdad de loe hombres, su orfgen comfn y
la grandesa agregads del universo, habla de sentimientos come
los de Spinoga.

Mientras los romanos estén mfs o menos agitados, por el -
pmmnhwcimhaobmh.rlomdﬁdm
de su ambieidn, que un Casio detendrfa, una tormenta se levan-
ta y causa los caracteres de este acto a dirigir sus opinionee
al eielo y su intervencidn con las cosas de la Sierra. Cases -
velata a CieerSn los horrores de la noche y dice!

“Cuando coinciden a una semejantes
prodigios, que nadie diga: son fe-
némenos naturales y sus causas fs-
tas, porque a mi Jjulelo, son presg
glos sindestros para ¢l pafs que -
sefialan”,

(Aoto I - Eseena III)

Cicerdn, el rildsofo contestal

"Es éotn una Spooca hastante extra-

fla elerto; pero log houbres pueden

interpretar las cosas a su manera

en sentido contrario al de las co-

sas miomas”. .

(Acto I - Egeena IIX)
Cuando Cieerdn sale, y Caslo entra, Casea se desshoga nug

vamente de sus temores, acusando Casio con impledad hacia los
dioses al deeir que no le importa, pero enfurece lou cielos. A
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lo cual Casio, viendo el efecto que puede producirse en una -
mente mfs fervorosa que razonable, y siempre dispuesta a creer,
dice gque una tormenta debfa avisar al mundo del momstruo que -
gcerd César si se le deja, y de ahi que persuada a Casca para -
ser uno de los conepiradores. As{ Shakespeare no solamente da
argumento a la opinidn, sino al ejemplo, y probarfa la verdad
de la observacidn de Cicerdn, acerca de la interpretacién del
hombre: _

"Los hombres pueden interpretar las

cosas & su manera en sentido contra

rio al de las cosas mlsmas".

(Acto I - Escena III)

Puede decirse de este ejlemplo que Shakespeare solamente -
expondrfa los extremos de la supersticidén; pero cuando é1 tan
frecuentemente introduce laes mismas reflexiones, desacreditan-
do todas las elircunstancias que originan lo que se llama reli-
gidn natural, y ponen de manifiesto 2 Dios y a la Providenecia;
no podemos muy bien resistir esta evideneia, que i no quiso -
demos trar demasiado su intencidn, su inelinacidn le hizo, no -
solamente atacar la religidn natural, sino también la revelada.

Casio habla en favor del sulcidio y debe admitirse due -
Shakespeare habla tan a menudo contra ello como en favor, pero
dg las razones mundanas en contra, y apoya las mismas con mag-
nf{ficos y curiosos argumentos. Debe recordarse que Shakespeare
fué un lector y admirador de los trabajos de Plutarco, que re-
clamaba el derecho del hombre psra disponer de sf mismo, sin -

tomar en consideracidn la propiedad sobre €1 ejercida por un -



ser euperior, y quien pensd que el suicidio era fitil y en ale
gunas ocasiones muy aproplado, y culpaba a aquellos que no se
manifeataban 1istos & librarse as{ de sus desventuras.

Cuando Casic propone a los conspiradores que Jjuren, Brue-
to apela a motivos tan matseriales como guficientes para la rg
sclueidn humena y para empresas virtuoeas. Es solo la reli_--
@8 lo que ¢l ineinfa, y la moralidad gque sufre atagues es -
la que requiere Juramentos:

"Que Juren los cacerdotes, los cobardes
¥ los houbres arteros, las viejas carrg
flas, y esas almes que se acogen resigng
das al ultreje, y juren también en fa_~
vor de malas causas los desdichados que
inspiran du@as a los hombres. Pere no -
_ empafiencs la serena virtud de nuestra -
eupresa, ni el indomable temple de nueg
tro dnimo, supeniendo que nuestra cause
o su ejecucidn necesitaban jJuramento®.
{Acto II -~ Escena I)

Es ourioso, al menos anotar, que unas cuantae 1{neas deg
puds, Shakespeare habla en términos que, si no ineidental a «
ese tiempo fueron proffticos al futuro. Refiriéndose a la mo-
deracifn que se debe mostrar en el acto mismo de matar, Clear
dice:

“Se verd asf que nuestro propSsito te_-
nfa por motivo la necesidad y no el «-
odio. Con tal aparienciz, a los ojos =~
del vulgo ee nos llamard purificadores,



umﬁ
{Acto 11 - Epesna 1)

Aunque sabes que esto fuf una designacifn usada por los -
puritanos y el “estado’ para tapar cualquier aceidn. Casio di-
o8,

“Pero es dudoso todavia si saldrd
hoy, o no, César, pues desde hace
algdn tiempo se ha vuelto supers~
ticloso, abandona la firme opi_--
nidn que antes tenfa sobre visio~
nea, suefios y presaglos".

(Acto 1I - Escena I)

céear no teme al presente, no teme al futuro. Bu filogg =
ffa se presenta en el hecho de que no puede coneebir que los -
hombres teman la muerte. El estf inclinado a pensar como Hamlet
que es!

"El temor de un algo despufs de la
muerte que hece de todos nosotros
cobarden” .

(Aoto III - Escena I)

"Loe cobardes mueren varias veces
antes de expirart E1 valiente mun
uMthimuﬂu
Pe todas las maravillas gque he of
do, la que mayor asombro me causn
es que los hombres tengan miedo:

Viste que la nuerte es un fin. ng



cesario cuando hays de venir, vendrd",
(Acto IX - Escena II)

En el fltimo acto nfe bien transpone capacteres y determi
naciones. Vemos el fildsofo epicfreo, Casio, de)éndose 1levar
de supersticlones y presentimientos y por conseeuencia, maténe
dose cusndo podfa haber vivido pare mejorar su fortuna y su -
suerte. Vemos & Bruto argumentando contra el suleldio, conde_=
ndndolo como anti-preligioso y quiténdese la vida como una necg
gldad inevitable. Caslo dice!

“Sabéie que he erefdo en 1a infelibi-
lidad de Epleuro y su doetrina. Ahora
camnbié de pensamiento, y me inelino a
greer en los presagios?

(Acto V - Hecena I)

Kl se prepara 2 morir con una idea de la vida enteramente

materiall
"in este dfa exhalé el primer aliento!
El tiempo ha deserito su efreculo y don
de comencé allf debo mcabar: Mi vida -
ha recorride su espaecio”.
(Aeto V.~ Esecena III)

Cuando puede hacerlo, Shakespeare llame a la religibn un
error, aunque no hace excepeionez por la verdad en sue animad
versiones sobre lo falso. El celebrado escéptice, Hume, puso
toda su infidelidad en la cuenta de errores en las coreenclias
¥ en 1a £§ de los crietianos; pero para tener la reputacién -
de ortodoxia entre sus lectores, fué mde lejos que Shakespears
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y slempre menciond la verdadera religifn y lae verdades de la
religidn, no toendas por sus argumentos. La religifn ees un =
error entonces, eomo la adoracifin de los indios se llama error
religiosc en Helena. Zs el producto de la melancolfa, como hg
mos observado. La esencla religiosa se adseribe a “hakespeare
como & un defecto en la constitueién y temperamente de la hu-
manidad.

La melancolfa que Casca tenfa, segdn 4ijo Clcerdén eradin
terpretar las cosae & su manera en sentido contrario al de ~
las cosas mismas", ©e ve el efecto sobre Casea y como fuf uty
lizado por Casio quien dijo que no los ereyd. ©s un buen ejen
plo. Casio tenfa lae mismas influencias y las melas desaforty
nas que resultan, y del sentimiento de Mesala, Las palabras -
de Cicerdn son devueltas despuds de la prueba de la verdad «-
“loe errores enseflan los pensamientos del hombre; las cosas -
que no existen".

Antes de partir para el campe de batalla, Bruto y Casio
ge despiden uno de otro. Caglo pe decide a matarse. Le pide a
Bruto que le¢ diga lo que ha determinado hacer en casc de que
la batalla sea contra sllos. Bruto habla contra el euiecidio,~
tanto como Casio ha argumentado antes en faver. El dice en gu
manera fileséfica: ;

"Chraré segin la norma de aquella
filosoffa en nombre de la cual -
censurd a catén por haberse dsdo
1s muerte. Ignore el porqué pero
considero cobarde y vil apresurar
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el curso da la vida por temor de

lo que pueda sobrevenir. ke arma

ré de paciencia para esperar la

intervencidn de los supremos po-

deres sean oluiu fueren, que -~

nos gobiernan aquf abajo".

(Acto V = Escena I)

Eate razonamiento se toma enteramente bajo el sentido, y par_ -
clalmente palabra por palabra, del discurso dirigido a Brute -
en la misma o¢asidn por Plutarco. Shakespeare no estaba de =--
acuerdo con Bruto, perc pensd que era cobardfa tll un hombre no
renunciar a la vida y busecar la nuerte para su propia conve_--
niencia.

Es curioso que Shakespeare en el discurso de "fSer o no Ser"
que le did a Hamlet y donde puede suponerse gue hablé por sus -
proplos sentimientos, contradicciones y en palabras tanto ecomo
en ideas, el pensamiento del romano de que fué un cobarde al ma
tarse. Hamlet no duda de que haya nadie que no se quitarfa de -
encima sus desventuras sl la nuerte fuera el fin. De acuerdo ~
ooia Shakespears nuestra religién ha he¢ho de nosotros unos eo_~
bardes en cuanto a la esperanza del més alld, como la idea del
mundo de Dios hublera impedido a Bruto a ceder s la tentacién -
del no ereyente Casio, mientras que Plutaree mfis naturalmente -
hace a Bruto indicar enseguida que pensaba diferente que antes
en cuanto al suicidio, lo cual le hizo condenar el acto en otro,
pero gque encontraba accecible ocusndo se encontraba &1 mismo en
la misma gltuacidn. Casio no habdld de la posibilidad de encon =~
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trar nafa en el mfs alld, a menoe que o fueran a encontrarse
vivos despufe de la batalla, Eso fuf consistente con su £§ oo
mo 1o fu en Epileureo, pero no con la filosoffa estoleca, la -
religidn, o sigulera ¢l cardfcter de Bruto, coms expuesto por
Shake speare mismo, cuando diece Casio:
"No, Casio, noj ni creas tf, noble
romano, que Bruto se dejard llevar
. sautivo a Romat Es su alma demasis
.40 grende: Pero este mismo dfa de-
be consumsy la obra comenzada en -
los idus de marszo®.
(Acto V - Eseena I)

Hada eetf mfe claro que los sentimientos de Shakespeare =
respecto al mfs alld, y aouf & ofende contra el cardeter y -
contra la verdad, a fin de suprimir wna opinifn contraria a la
suya y pone en la boea de Eruto un lenguage tan propio de 81 -
mismo, negando la existencia futura y haciendo la extineidn de
identidad "por siempre”. Encontramos eestae despedidas “para siem
bro' ¥y descansos a menudo repetidos; y ciempre “"eternamente” -
se asume como lenguage sagrado con respecto a la eternidad y -
la vida futura, para negarlo. No hay duda de que Shakespesare -
rué airigido por sus propios sentimientos a la conclusidn que
trajo a Pruto, aunque contraria al hecho. Y su tendencis, tan
apsrente en el uno, lo hace ufle probable que fuf en el otro =
punto de controversia, envolviendo no solamente la aceptacidn
de cometer suieidio, sino poniendo a un lado la consideracidn
de ls Provideneia.
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Bruto comiensza a filosofar diclendo que &1 desea gque no -
pudiera dilatar el fin del dfa, significando que sue fantasmas,
presagios y augurios no podfan indicar nada cierto, sino con_-
fundirle. Ei sentimiento de Bruto es el mismo que el del Rey -
Enrique IV en cuante & ver en el futuro, solo que el rey crie-
muuth@humuauﬁqumﬂm-
do, adivinando sus calemidades. Mientras que Bruto dicet

"5& que ha 1legado ni hora"
(Acto V - Egesna T)
cuando ge prepara a matarse, no exactamente les palabras gue -
se oirfan del Salvador del Hombre en el horeidle casc de su =
propio sufrimiento por la humanidad, pueetas en boca de Bpruto
en tol ocssifn., Netratdn describe su mwarte con estas palabrast
"Porque Bruto s8lo fuf ven
eido por 1 migmo®,
(Acto ¥V = Kscens V)



£l elaro dfa es el que hace salir al
fapird.
(Bruto - Acto II - Escena I)

f Ee cosa sabida gue la hﬁ:l.ml e -

una eseala de la ambicifn ineiplente
(Bruto - Aeto II - Epeena I)

Cuando le digo que detesta a los ady
ladores, me responde que sf, a pesar
de ser entonces mfs adulado.

(Deeio - Aeto II - Eseena I)

(césar « Acto IIT - Egcens I)

Cuando la amistad comienza a debili-
m:MuuhQMurq
Jadae.

(Bruto ~ Acto 1V - Esecena 1I)

Los hombres son slgunas veces Quefios
de sue destinos! La eculpa no es de -
nuestran estrellas, sino de nosotros
miemos, que consentimos en ser infe-
riorea.

{Casio - Acto T = Egeena TI)
Piensa demasiado! Semejantes hombres



son peligroeos.
(0fsay - Acto II - Zpoens II)

Existe una merea en los asuntos humsnos,
que tomada en pleamar, conduce a la for
tuna; pero omitida, todo el viaje de la
vida va eireufdo de escollos y desgre -
clas, |

(Bruto ~ Acto IV - Epeena IIX)

Su vida ful pwra, y los slementos que -
la constitufan se combinaron de tal mo-
do, que la naturalezs, irguidndose, po-
4fn decir al mundo entero: Zste era un
" hombre!

(Antonioc - Aeto ¥V - Escena V)

El mal que hacen los hombres les sobre-

vive! Kl bien queda frecuentemente se_=

pultado con sus hussos!
(Antonio - Acto IIXI - Esoenm IT)

Bpe fué el golpe nfs crusl de todos =
pues suando el noble César vid que ) -
tanbibn le herfn, lz ingretitud, més po
tente gque los brazos e 108 traldores,-
le mnonadd completamente! !

{Antenic - Agte IXI - fgcena II)
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Maldad, ya estds en pile! Toms el curso
que quieras!
(Antonio -~ Acto III - Esecena II)



hi ZAAGEDIA



Shakespeare y su filosoffa no han tenido mayor cuidado de
no ser mal interpretados que en las primeras escenas de su mds
grande drama. 5in embargo, es precisamente donde mfs malos enw
tendimientos han surgido, afin en la mente de intelectuslen y -
erfticos. Para comprender el completo significado de la exposi
eifn de esta tragedia, se debe considerar cudn absolutamente -
hubiera fracasado la estructura del drama de haber Macbeth sue-
frido derrota en la batalla a que se refieren las escenas I ¥
II. Siendo un derrotado, nunca le hubleran buseado las hechice
ras, nunca hublera ofdo su sugerencia de "Ney despuds", nunea
hubiera adnitido el erimen. Derrotado, 61 hubiera vivido ‘el -
censo de natura", hubiera vivido "al tiempo y contumbre mortal®
y hublera preservado ou "jJoya eternal®, La tragedia se basa en
que lae hechiceras le encontraron en el dfa del éxito".

Macbeth, del prineipio al fin, ee “ruido, disturbio y dig
puta®, Abre con relfmpagos y truenos; pasa al campo de guerra,
asonido de trompets y redoble de tanbor; y finalmente manifies-
ta la gran lucha entre la conclencia y la rufn ambicidn. Hste
ambiente de lucha prevalece durante todo ¢l drama y e¢s su nota
prineipal.

Bajo el punto de vista histérico, el drama cubre un perfp
do de mis o menos quinece aflos; desde la muerte de Duncan en -
1030 hasta el asesinato de Macbesh en 1084, Los hechos histéri
cos usados en esta tragedia han sido copilados de las orénicas
de Refael Holinshed, o quien Shakespeare debid le mayor parte
de la informacidn histépice usada en sus actos dramfticos de =
la historia de la Opan Bretaia,
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Loe caracteres estfn vivee y claramente expuestos, afin -
los menos importantes, como Porter, el soldado herido y el dog
tor, todos estdn perfectamente indicados. Heta forma de expo_-
ner claramente todos los caracteres, grandes y pequefios, es -
una de las notables caracteristicas del trabajo de Shakespeare
junto con su extremo ouidado en hacerles expresar su filosdfi-
ca mentalidad. :

Las hechiceras, o como son tanbién llamedas, las “tres -
brujas® claramente sugieren, si no es que realmente represen -
tan, 1a Suerte (Portuna). En las palabras de despedids en la =
primera escena, ellas togan la nota prineipal de la tragedia-
"Lo hermoso es feo, ¥y lo feo ¢s hermoso”. Estas palabras son -
mmm.ruﬂummuﬂun-aumh-
mmmmw.mshmm‘mrmﬂr-
las en las primeras palabras que le ofmoe expreser:

"En mi vida no he visto un afa
tan feo y hermoso a la par®.
(Aeto I « Kegena III)
uacbeth estd, por supueste, inconseiente de ninguna relacifn -
con estos agentes sobrenaturales del mal., I quiere simplemen~
te deelir que eate dfa de mal tiempo ee también el de su gren -
vietoria.

Eetd claro que Masbeth no era un hombre inocente antes de
su encuentro con las Heohiceras. Habiendo considerado ol asesi
nate de Dunean, jurd llevarlo a cabo, Las Hechiceras, pues, =
simplemente mtm de manifiesto lo gque habfa ya surgido en
su mente. No hay peligro en tal explicacién si se quiere leer



el acto como metaffsica y no com: dvama. Mucho depende, pues,
en 1o que se entiende por “inocente". Podrfamos, con Hamlet, -
acusarnos de tales cosas que hublera eoido mejor no haber nagi-
do, Todos rogamos no vernos sometidos a la tentaeidn. El pensg
miento del erimen no solamente salif de la mente de Macbeth, -
no solamente de la profecfa de las hechiceras, sino de una com
binaeidn de ambos Junto con el fatal momente de xito. La ten~
tacidn, como siempre, salid de la fatal combinaeién de carfe -
ter y circunstancia, de la cual ningdn hombre, por bueno que -
sea, estd inmme. La historia de Macbeth como drsme envuelve -
claranente wna oafda en el cardeter del héroe, y 1= cefda es -
casi negligente si concebimos a lacheth como otra cosa que un
*buen" hombre al comenzar el acto. Concebirle de otro modo se-
rfa hacer a las hechiceras supfrfluas, pues Shakespeare no po-
@fa ser tan poco listo de introdueir fuerzas sobrenaturales =
del mal para ssegurar la destruceidn de un ser ya dominado por
tal propfsito. . ‘

Un fuerte elemento contribuyente en la cafda de Macbeth
es su naturalesa poftieca. El efeeto de la profeefa de las he_-
chiceras en €1 contrasta fuertemente del producide en Banguo,-
principalmente por los diferentes temperamentos de los Cos honm
bres. La imaginaeiln de Macbeth salta enseguida al futuro y =
trata de hagerlo al presente. Parece probable que aguf estf el
orfgen de su idea eriminal que tento le impresions.

Agsesinato es la manera de precipitar el'mfls allf". Su ima
ginacifn viene a ser, pues, un factor contribuyente en su suep
te. 5in esbargo, en 1la lucha que sipgue, casi le salva. Adivina
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las eonsecuencias de su empresa. "S1 con hacerlo quedara heseho!
Lo mejor entonces serfa hacerlo sin tardanza®, grita. Pero en =
estos casos sigue la sentencic, afin en esta vida. En contraste
con la naturalesa podtica ¢ imaginative de Macbeth ce alza la -
naturalesa prosaiea y préotica de su mujer. Rlla no admite cone
secuenciss que ella no pueda veneer. in su filosoffa "Que estd
hecho, hecho estd® agonizar por voces que gritan *No dorminds -
nds® ee para ella ridfeulo. Pero hay alge en la naturaleza humg
na que estd refildo con su filosoffa, La naturaleza humana en_=-
vuelve no solamente la conciencia, sino también la sub- concien
ela,

"El inocente suefio, el sueho -

que entreteje la enmarafinda se-

da floja Ge los cuidados..., B

suefio, muerte de la vida de ca-

¢a afa, bafio reparador del Aure

_ trabajo, bdleamo de las almas -

heridas, segundo servicio en la

mesa de la gran Naturaleza, ~=

prineipal alimento del festfn -

de la vida“;

(Acto II « Eseena IX)

En su suefio, al menos, su sub-conciencia testifica la fal
sedad de su "Que estf hecho, hecho estd"., X1 caso ertd afln en
fus manos, nuevamente oye la campanilla eon la cual signifiea
a Nacheth que todo estd listo para el orimen. ©1 olor de san =
gre perpglate a pesar de todos loe perfumes de Arabia. Nuevamen



te ella oye llamando en la entrada, "Venid, venid, venid, ve_ -
nid® grita, "dadme vuestra mano. Lo heeho no se puede deshacer”.
ables. lacbeth, que salts al futu -
ro, es el finleo de 1& m-hbooa de Shakespeare para quien
la future felieidad al morir no habfamos concebido. Su caso ee
ozaamwuﬂﬂhm.ﬁmmuﬁnhm
dia,vamos & examinar 10s sigulentes extractos: '

Habiéndose aprovechado de los barbarismos de la época para
introdueir 1o sobrenatural, Shakespeare hizo de Macbeth un mo_-
derno fil8sofo. Las heshiceras simplemente representan motives
y causas. Macbeth debfa ejercitar su voluntad, perc se¢ ve oblie
gado a someterse a una fuersza mayor. Pero sin duda, entre sobre
mwmrm. Shakespeare quiso probar que no sola_-
mente el mundo ffsico natural gufa nuestras acclones, sino que
en el mundo normal hay un sistema de moralidad gque favorece el
bien y castiga el amal. h_aulammm. Una moral na-
tural, que ha mantenido ante ninguna religlosa. laee lo sobre_-
natural trebajar pare el mal, que no eetd prevenido por la reil
wién y easi logra establecerlo sobre el blen.

lacbeth estd primeremente presentado por el soldado hablap
do de “despreciando la fortuna". Gué discurso 418 a las brujas.
El no es un ereador de hechiceras porque el tiene una filosoffa
propia, que todae las cosas vienen con el tiempo.

No se puede dirigir el tlempo; a 10 mejor t0do 1o sobrena=
tural puede solamente imaginarlo. 1 pasage parece provenly de
Lueretius recordando a la gente la naturaleza y oue alejamien -
tos de la misme. Supondriamos por lo tanto, que Shakespeare avan
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za tal filosoffa, en tales ocasiones, sin ser apropiadas o el
carfoter o un salvaje, y no habtld el mismo msf:

“s1 podfis penetrar en los gér-

menes del tiempo y predecir qué

semilla cuajard y oual no, ha_-

mmhaﬁ.mnw

lieito vuestros favores ni temo

vuestro odio”.

(Agto I ~ Eseena III)

mum_m son las que Lucretius emplea en eu =
discurso acerca de su atefemo. lacbeth 1o llama el discurso de
las hechiceras, saludos proféticos. Pero Banquo habla de un mg
ummuyummmm"wmzm.u-
real permanece, 1o ideal es simplemente una burbuja.

"La tierra come el agua, tiene
burbujas, y ellas lo son.
Dénde se desvanecierons”

(Aeto I - Zscena IIX) ‘

Peja salir, sin embargo, la idea del demonio en el cumpli
miento de sus profecfas, pero son sus filosoffas al decir que
comienza su &xito en friolera y que les af erfdite por ello y
hace congegulr mayores resultados, y que Macbeth confiando en
obtener una cosn, le facilitarf el resto, del “eondado" o la ~
corona. Macbeth plensa que no puede estar mal pues es la ver »
dad, pero ne puede estar blen porque eg solo el curso de lo ng
tural. Qué sftira sobre algunas religiones, y que bien para la
husanidad, sl, en ves de confiar en lc que parece sobrenatural
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mente verdad, y pueds indirectanente serlo, lo aceptan simplg
mente como hechos, y deciden que mmea puede existir el blen
ei es contra lo natural. La sola ides del pecado ha converti~
éo a Macbeth de un hombre feliz en un misgerable, ha perdide -
su pas sspiritunl. Se vuelve que no le importa la fortuns, un
suplicante esclavo del momento. |

*S1 el destino ha deeretado que sea

rey bleni gue se me corone sin que -

tenga yo parte en elloi"

Suceda lo que quiera, el tiempo y -~

la ocasifn seguirdn su marcha a tra-

vés de los dfas diffciles.

(Acto I - Egoena III)

Lady hacbeth, a su entrada 2l esgenario, ensegulda mani -
fiesta la excelenta naturaleza de su esposo, que ha comensado
¥y que ha de ser pervertida por las circunstancias que le ro_w=-
dean. La supersticidn predomina en la carta que ella lee de -
uacbeth, conténdole de su entrevista con las hechiceras. Dlla
plensa poeo en las brujas, mucho mfis de las favorables circung
tancias naturales as{ como poco favorables para su ambieidn:

"pero desconffo de tu naturalera.
Eetf demnsiada cargada de la le -
che de la ternura humana, para -
elegir el camino nfs corto'.
(Acto I - Egeena V) ‘

A@Ipnp!hkmmﬁihtonw.muhm- ‘
tir en todos los corazones, una necesided ffslea de ecircunstan
cias naturales y muy poeco adulterada por csusas predispuestas



antes de nacer, quo se debilita pero casi nunoa se destruye -
por oircunstancins del nds alld,
“Te agradarfa ser grande, pues, nc
careces @e anbiciln, pero te falta
6l instinte del mal, que debe se -
cundarla. Lo que apeteces ardientg
mente, lo apeteces nantamente”.
(Agto I ~ Hpoena V)

Gue tributo no solamente al hombre, pues raramente nadie
o tan hombre como Masbeth, en este mal trazado cuadro. Que =
tributo no solamente & la moralidad, ten materialmente frases
da. Hay elerta debilided en el mal, gue conefituye ¢l mal y -
es el mal de la naturalera, prueba el veneno gque mata. Cuando
wmmmarolmcnmu.MMr
1o improbable, Shakespeare, de Lady Macbeth, 46 la filosoffa
de elliat

*Barrerd con el brfo de mis pala e
bras todos los obstfoulos del efr-
eculo de ore con que parecen coro -
narte el destine y las potestades
ultraterrenas”,
(Acto I - Emeena V)

Tomada su resolucifn, al ser informads que el Ney y su =
ecposo llegan a pasar 1la nochs en el castillo, ella apenas pug
de creer tan rdpide cumplimiento a lss promeses de las hechigg
vag y de sf misma. En su gozo élla reeibe todo lo que munea -
muere, desde el "ouervo enronquece®, hasta los pensamientos y
sus hechos. Nada debe sobrevenir, ni arrepentimiento. ni ple_-



dnd. Los espfritus que stienden loe pensamientos mortales es_-
tin en sus mentidos solo para el mal y le envuelven de pif a -
cabeza con wna intranquilidad cruel. Lo gue la naturaleza le ha
dado y que elle ha sdserito a lMacbeth, la bondad humana, ella -

quiere alejar de sf:

igtae invocaciones indlcan una ironfa en la ereencis de -
1o sobrenatural, y pueden ger solo censuradas materialmente, -

uacbeth dices

"Venid a mis genos maternsles y
convertid mi leche en miel, vo-
sotros genioe del erimen de -
el1f de donde presiafis bajo in
visibles sustaneias la hora de
hacer mal"}
(Acto I « Escena V)

*81 eon hacerlo quedare hechot

Lo mejor entonees serfa hacerlo

gin tardanga, %1 el asesinato -
y con su ceeacidn se assgurese,
el éxito: Pero en estos casos -
se nos Juzga aquf mismo; damos
simplemente lecciones sangrien-
tas, que aprendidas, se vuelven

~ para atormentar a su inventor.-

La Jueticia con mano igual pre-
senta & nuestros propios lablos
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los ingredientes del eflisz que
nogotros hemos emponzofiado®,
(Acto I ~ Rseona VII)

La moral de las cosas estf delineada por Shakespeare en -
este soliloquic de Macheth, como axioma de todos log problemas
del drama. No es nada mfs que la ley natural de la moralidad -
y Justieia; pero podfa hacer sido dicho sin apuntar ofensive_e
mente a la religidn. Haciendo la ley de la naturalesa suficlien
te en of misma., Porque lo hace Shakespeare Ge no haber pensade
asfy La dniea referencia a la verdadera religifn y no a supersg
tieidn que le da al earfoter de liascheth es para hacerle insere
vible. Porqué en una bella exposicidn del trabajo de la Justie
ele natural para avigar 2 los humanos del mal y producir su -
castigo no presentd la religifn como un proventivo, sino sw =
cagtigo con saveasmoy Aquf ps declara impotente el fuerte bra-
zo del polftico, que no rasona de la verdad religiosa, sino el
efecto que tlene en ol piblico. En Macheth, pude probar la ley
natural de la Justicia, no 1a religidn, para ser o) dnico pre-
ventivo del orimen. Macbeth sigue, diciendo que las virtudes -
de Duncan hardn que el mundo castigue su muerte, que la pledsd
yelmqumoﬁomlumWhm, hardn jus
ticia nobre 61. Mo la religifn, sino ;nh moral, ejercen mayor
fuerza en Macbeth que la pasifn de su ambicifn, & 1a cusl se -
entrega, temiendo no el presente nl ¢l mfs alld, sino su misma
culpa. Hacbeth tiene muchos de estos pasages, referentes a su
filosoffa, del estilo de Miecardo III Gue ni habla creyendo, ni
gin ereer, mfs blen sin creer, mezelando la piedad con odio de
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1a religién.
l.ady Nacbeth dlce:
"Yo misma lo habrfa hecho, de
no haberme recordado a mi pa-
dre dormide”.
{Acto II -~ Escena II)
zauﬁjwmu@mhmm-m propios hi
jos, tiene miedo y conclencia sabiendo que hoy una velacifn ep
tre hija y padre. Tal ves ella pensabs en parrieidio. Shakes -
peare como 16s buenos escritores, ensefiarfa que en toda la gep
te hay amor de la humanidad y que "la leche de la ternure hume
na' no puede sacarsge de su origen. liachbeth, cuando dice, 61 no
tendrd ude suefio, 1o llama, "la muerte de cada afa".

La filosorfa de Macbeth referente a loc asesinos es que -
todos los hombres son iguales, hablands del hombre en general,
pere que le naturalezs establece difsrencias entre individuoe
por las ocuslidades de cada uno. Un asesino es el tipo de Iage,
enervado por el tratamientc que ha reeibido &el mundo, a tal «
punto que harfa cualquier cosa por despesho, mientras que €l -
otro, bajo las mismas circunstancias, harfa cualquier cosa por
remediar su vida o dejar de vivirla. Aquf tenemos los motivoe
de 1la mals aceidn: pues baje proplas eircunstancias elles hu -
bieran sido hombres busmos, haciendo bien por bien, en ves de
mal por mel. Hasta qué punto &l mundo estf formado por lo pri-
mero, pero nis afdn de lo segundo.

La opinidn general es que Macbeth fué eserita en honor de
Jaime I, "el matador de las brujas”. Es evidente en otro de =

1uutnhlhlmwhhnﬁumuﬁohopm&q
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tra la idea de la "brujerfa® y contra la evideneia empleada pa
ra corregir a la gente de tal crimen. La aceifn as{ delineads,
las sfplicas del acusado, su defensa, la sentencia del Juez ¥
su aceptacidn. Representando las hechiceras actualmente en el
escenario no podfa haberlas ridiculizedo mds, de no haber tra-
tado de atacar la religifn y particulaymente la profecfs. « -
Macbeth, bajo el punto de vista filosffico eetd considerada la
obra masstra entre lae tragedias de todas las épocas.



81 podéis penctrar en los gérmenes del tiem
po ¥y predecir cual semilla cunjard y cusl -
no, habladme también a mf, que ni solieito
vuestros favores ni temo vuestro odio.
(Banque - Aeto I - Zseens IIT)

Frecuentemente, pare atrasrnos a nuestra -
perdieidn, los agentes de ias tinieblas nos
profetigan verdades y nos seducen con ino -
eentes bagatelas para arrastrarncs pérfida-
mente a las consecuencias uds terribles,
{Banque - Acto I - Esesna III)

Los temores presentes son menos horribles -
aue 1o que inspira la imaginseidn.
(Magbeth - Acto I - Eseena IV)

Hada en su vide le enalteeil tento como esa
manera de haberle perdido. Ha sucumbido oo~
mo quien estudia en su muerte la renuncia -
cién de su nds precioso bien como si fuera
(Haloolm - Acto I - Esgena IV)

No existe arte que pueda deseifrar el senti
do ds) alma por las 1fneas del rostro.
(Duncan- Acto I - Rseena 1IV)

El peoado de mi ingratitud me parcefa ya pe



sadol
(Dunean - Acto I - igcena IV)

uis slegrfas desbordantes, ebrias de pleni_-
tud, busean disimularse bajo las ldgrimas de
tristeza.

(Dungan - Acto I - Kseena IV)

Vuestro rostro, es un libro donde los hom -
bres pusden leer extrafize cosas.
{Lady MacDuff - Aoto I - Eacena V)

Kl amor gue nos persigue, es econ frecuencia
un tormento para nNosotros. '
{(Dunean - Acto I -« Eseena VI)

Un postra falso debe ocultar lo que szbe un
faleo corazédn.
' (Macbeth » Acto I - Lsoena VII)

Es el ojo de un nifio gue tiembla ante wna -~
estampa del diablo.
(Lady Magbeth - Aeto IY - Hgoens II)

Guién puede ser al mismo tiempo sablo e idig
ta, templado y furicego, leal ¢ indiferentey
(Naghuff ~ Aeto II - Epeena IIX)

Aquf hay pufiales en las miradaa.
(Donalbain ~ Aeto II - Eseena III)
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Las cos@e que principian con el mal, sflo se
afisnzan con ¢l mal.

(Lacbeth - Acto III ~ Lscena 1I)

Que ecada uno se= Guefio de su tiempo, Sobre -
mi esbeza han oefiddo ellas una ecorona sin fru
to.

(Macbeth - Acto III - Eseena I)

La intemperancia sin freno eg la condieifn -
del tirano.
(MagDonald ~ Aeto IV - Escena III)

No hay noghe, por largs que sea, que no en -
cuentre al fin el afal
(Maleoln - Aoto IV - Eseena III)

Agtos contra la naturaleza engendran desdrdg
nes contra la naturaleze. Las conglencias in
fectas conrfan sus seeretos & las sordas al-
nohadas,

(ubasoo - Acto V - Hegena 1)
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Cuando se lee "A Vusstro Gusto", uno podrfa estar en guar
dia contra enamoraree mucho del bosque de Arden. El encanto que
los m hablan de "este desierto inaccesible® ha sido
lejos de cegarnoe a la nds profunda y mfs espiritual filosoffa
de la comedia. En vez de ver a Arden como elloe lo encuentran,-
recuerdan la deseripeién de Carlos, ol luchador, en la primera
escena de la comedia: |

“Se dice que estd ya en el bosque
de Arden, que hay con & mucha -
gente risuefia, y que viven como -
el viejo Fobin Hood de Inglaterra.
Dicese tambidn que todos los dfas
afluyen a su lado muchos caballe-
ros Jévenes, y que pasan el tiem-
po descuidadamente, como se hacfa
en la edad ds oro".
(Aeto I « Escena I)

Para egtar seguros cuando nosotros entramos al bosque ha~
1lamos que la deseripeifn de Carlos ée €1 no se acerca demasia-
do a la realidad que nosotros esperemos rarzonable de un lucha -
dor profesional cuyas noticias se fundaban en lo que "ee dlee".
Jero 1a frase "edad de oro", era demasisdo buena para ser deja-
dn por los comentadores quienes, con esa frase -nh.nnto, han
construfdo un pastoral completamente diferente de Arden, lo que
nosotroe no debemos olvidar que estaba muy cerea de la corte -
del Duque Federico.

La primera vieta actual que tenemos de Arden es al prinei



plo del acto segundo cuando el Dugue recuerda a sus compafieron
y & eus hermanos de destierro, como la vida en este bosque es
preferitle a 1a corrupeifn de la corte. “El colmillo helado" y
"ol viento del invierno', sunque ellos nos hagan encogernos de
frio. 1s més rdell desear las cosas duras de la vida que las -
lisonjas que nos impiden conogcernos & nosotroe mismos, Es la -
tendeneia filoséfiocn de la mente al prineipic y continfa haste
la terminacién de la comedia, '

“A VYusstro Ousto”, entra mfs en la filosoffa de la vids
que las otras obras d¢ Shakespeare. Los personajes dramfticos
salen del cfreulo de sus proplas existencias, caracteres y -
tiempos adoptan la individualidad de Shakespeare, por €so es -
que ha sido dicho que Shakespeare eseribid esta comedia en un
perfodo de depresifn mental, puee inyeeta su filosoffa en un -
estado de melaneolfa,

Tan pronto como Celia y Rosalinda empleszan a hablar , =«
prineipia un diflego filoséfico. Ellas hablan mal de la fortu-
na, las u;luuﬂ,u de la corte y las maliciosas M-
clas bajo de las que ellas viven.

Uno percibe una vieta de Juramentos, el argumento de to-
do lo cual o8 que una persona Jjure por lo cual no es, Jursa en
vano, y rompe su juramento, dada la palebra. Es declr, una per
sona no oree en Dios, €1 no es perjuro si no toma el Juramento
¥y lo rompe., Shakespeare, entonces dice. como si fuera un consg
Ja.omam&mum&nm.nm.u-



lia dice:
"No habléis mfs de &l. Cualquier
afa serfis azotado por la maldi-
eidn",
(Aeto I - Eseena II)

La observaeidn de Touchotone en pespuesta, ¢s la llave de

todoe los bufones de fhakespeare:
*Le gran 1fetina que los locos ~
no tengan derecho & hablar sensg
tamente de las locuras de las =
gentes sensatas®.
(Acto 1 - Escena II)

Lo que los bufones dijeron fué la cordura de Shakespeare y
€1 ein duda desed hablar mfe librementg de lo que lo hiszo, de =
los hombres y de las cosas. La sabidurfa del mundo, su enseflanza
convencional, fué la locura verdadera. Celia diee, corroborando
la verdad dsl bufén:

“A £6 nfa, dices verdad, pues -
desde que se ha reducido al ei_-
lenelo el esciso Julielo de los -
loecos, la poea locura de las gen
tes sensatas anda bastante guel-
ta®,

(Acto I - Egeena II)

Orlando sin esperanza de un futuro habla de la muerte, sy
cediéndolo en el combate, como un hombre defenderfa el sulecidio:

"o oeaeionard dafio alguno a mis
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amigos, pues no dejaré ninguno
que me llore. El mundo no que-
dard agraviado, por cuanto na-
da poseo en &l. Solo tengo en
el mundo un lugar, que podrf -
ocuparse mejor cuando yo lo ha
ya dejado vaeante”. |
(Acto I -« Escena II)

El deseo de carifio que &1 experimenta lo hace alegre de -
dejar el mundo, y odiarse a eof mismo. El viejo Adén lo quiere.-
Carlos, el luchador, habla de €1 como, "Deseoso de yacer con su
madre tierra". Le Beau se despide de Orlando:

' “Adios, sefior. En un mundo me_-
Jor que aquél en que estamos so
licitaré de vos amistad y trato
mide estrechos”.

(Acto I - Escena II)

El sentimiento es en el cardeter y el valor viniendo del
viejo cortesano acerca de la muerte. I

Cuando examinamos a Rosalinda, ya enamorada, la encontra
moe diciendo 1o siguiente:

"uh,’ qué lleno de abrojos se halla este mfsero mundo!" -
La opresifn de la mente y del pensamiento, el mundo es nada -
mis que un lugar en que se vive y en que llevamos nuestra pro-
pia carga por nada mds que una existencia.

81 Shakespeare estuvo, como he dicho antes, melancdlico
cuando escribid esta comedia, no lo fué cuando hizo el carde -
ter de Jaques y le a1 estos sentimientos gue el no se preocu-



paba de sentir cuando €1 no podfa decir lo que a €1 le gustaba
como Jaques grita:

Un bufén, un bufén! He encontre

dommiaonolm.unh;-'

fén abigarrado; Oh, mundo misera

ble! Tan verdad como vivo de =~

alimento, he hallado un bufénl-

Que estaba tendido en tierra %o

mando el sol y vituperaba a la-

sefiora fortuna en buenos térmi-

nos. ¥ sin embargo era un bufén

abigarrado. "Buencs dfas, bufén’

le dije. "No, sefior*, respondid.

"No me llamis bufén hasta que-

el cielo me haya enviado la ==

fortuna! Entonces extrajo un -- _. N

relo) de sol, y mirfndole con - (= \

ojos turbios exclamé muy cuer-- ' >

damente, "son las dlez" y afla--

@1é: "de ahf podemos dedueir --

como marcha el mundo".

(Aoto II ~ Escena III)
Paprece que Shakespeare usa "por alimento" como un Juramen

to verdaderc como si fuera una materia clerta que no pudiera -
ser olvidada, y adecuado al cardeter y filosoffa de Jaques. Co
mo vivimos de alimento, nosotros ponemos la palabra contra la
palabra. En el modo de Shakespeare ez 1o contrario que "no vi-



vimos sélo per pan®. Al hablar mal de la fortuna, el bufén ha~
bla mal de los dones de la providencia bajo el nombre de la -
. gloria, censurando el orden divino de las cosas, que ccn log -~
eseépticos, es una manera de expresar su infidelidad, Jaques ~
da en las palabras del bufén los sentimientos de los ateos de
esta vida, terminando con estas ominosas palabrast
"Y aquf se acaba el cuento".
(Acto II - Esecena VII)

Ciertamente Shakespeare solo deseaba ser comprendido por agque-
1loe quienes buenamente crefan en 61 y en tales doetrinas. El
tenfa su razén personal para no explicar a aquellos que lo hu-
bieren perseguido por su &adw. La conclusién de los bufones
es slemprs le moral de Shakespeare en la materia; &1 entonces
siempre razona con la vida. Revisando los caracteres de 1oe bu
fones de Shakespeare, serfa interesante saber por log documen~
toe histéricos, si los bufones de aquellos dfas difisren o né
de loe payasos de shora. Parece que loe bufones asf{ llamados ~
fueron los fildsofes, sl verdaderemente hemos de interpretar -
los trabajos de Mmm.

En las siete edades de Jaques, no se meneiona 14 religién:
"El mundo entero es un teatro, y toedos los hombres y mujeres =~
gimplemente comediantes. Tienen sus entradas y salidas, y un -
hombre en su tiempo representa muchos papeles, y sus actos son
slete edades. Primero, s el nifio que da vagidos y babea en -
108 brazos de la nodriza; luego, es el escolar lloriedn, con -
su mochila y su reluciente cara de aurora que, come un carasol
ge arrastra de mala gana a la escuela. Enseguida, es el enamo-
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rado, suspirande come un horno, con una balada doliente compuesg
ta a las rejas de su adorada. Despufs, es un soldado, forrade -
de extrafios juramentos y barbado como un leopardo, celoso de su
henor, pronto y atrevido en la querells, buseando 1a burbuja de
aire de la reputacién hasta en la boca de ios cafiones. Mfs tar-
de es el juez, con gu hermosc vientre redondo, relleno de un -
buen leehén, los ojos severos y la barba de corte cuidado, lle~
no de graves dichos y modernas instancias. Y as{ representa su
papel. La sexta edad nos le transforma en el personaje del enju
to y embabueado Pantaleén, con sus anteojos sobre la nariz y su
bolsa al lado. Las calzas de su juventud, que ha conservade cul
dadosamente, serfan un mundo de anchas para sus magras canillae,
y su fuerte voz viril, convertida de nuevo en atiplada de nifo,
emite ahora sonidos de caramillo y de silbato. En fin, la filti-
ma escena de todas, la que termina esta extrafia historia llena
de acontecimientos, es la segunda infancia y el total olvido, -
gin dientes, nin ojos, sin gusto, sin nada".
(Acto II - Escena VII)

No futuro para ajustar esoe grados de miseria dichos por -
el Duque, y no pensar que el hombre fuf hecho pare nada nds si-
no para vivir su hora en la Jornads de la vida. Nafla hay para -
explicar esta extrafia historia.

Shakespeara hace que sus bufones no sclamente hablen de ~
filosoffa indirectamente, perc nos da a conoger por la mencifn .
de su nowbre, que ellos son estudiantecs de la ciencia. Som rild
sofos en earfoter. L1 no los ridiculiza pero los pone contra -
del mundo. Toushstone pregunta a Corin:



"Entiendes de filosoffas,pastor:”
(Aeto III - Escena II)
Aa respuesta de Corin muestra a la humenidad infleles y creyen
mm«ugomo;nhmnxmmyuoplnmlhu-
los resultados.
“Una de las prineipales causas -
de la noche es la ausencia del -
gol; que el que no ha adquiride
entendimiento, ya por naturaleza
o bien por arte, puede dolerse -
de no haber reecibido una buena -
educacién®,
(Acto ITI ~ Eseens II)
Touchstone dice a Corin, después de este discurso:
"Un hombre as{ es un fildsofo na
tural ;
(Aoto III - Escena 1I)

Clertamente no un fildsofo espiritual. Lo que viene des_-
pus es un episodio, aparentemente sugerido a Shakespeare. Es
aplicable a las preguntas y respuestas, asf como eliminado por
los comisionados quien recientemente fueron elegidos para in -
vestigar el estado de conoclimientos. Las respuestas muestran -
un estado de perfecta ignorancia en materia religiosa.
Touchstone: "Has estado alguna vez en la corte, pastorp"
Corint "No, en verdad".

Touehetone: "Entonces estds condenado®.
Corin: “"Espero que no".
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Touchstone: "Condenado, de veras, como un humevo mal frite, so-
1o por wn lado".

Corin: “Por no haber estado en la corte;” “Vuestra rezénp”
Touchstone: "Pues porque, si no has estado nmunca en la corte -
no has visto Jamfs los buenos modos. S1 no has visto nunca los
buenos modos, tendrds entonces malos modos; y lo que es malo -
es pecado y el pecado es condsnacifn. Te hallas en estado pell
groso, pastor".

| (Acto II1 - Escena II)

Shakespeare, sin duda, quiso hacer una sftira de la reli-
gién, a la manera de esto en voga con los Puritancs. El secre-
to no estf en la respuesta de Corin como algunos solo lo enten
derfan. Esa serfa la conclusifn de la sabldurfa de Touchstone.
FPor el contrario, vuelve a2 su cargo y respondiendo sus objeelg
nes a su aparieidn en la corte dlce:

| "Pagto de gusanocs, por cierto,si
ge te comprara con un buen peda-
zo de curne. Aprende del sablio y
noditat,
(Aeto III - Eesocena II)

Leyendo esta comedia, se debe ver Arden en contraste con
la corte y la ciudad. Como un hogar peruanente que no tiene -
virtud sepeeial. Puede tener un hombre tan desgraciado como -
Corin, tantos bufones comoc Guillermo y Audrey, tan irrazons -
ble un amente como Silvius y una mujer tan cruel y ein cora -
z8n como Phebe. Como una improvisaocidn en ellos tenemos que -
Mu.pmnoummnwullm,pmmﬁ-
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gores nacleron y en cuyos confines morirdn, pero a aquellas in
fluencias que invaden el lugar desde el mundo exterior - un -
mundo en el cual degeamos condensrnos con Jagquesa por su orgu_-
llo y ugilgnlu.. lLa virtud de Arden estf en su contraste con
el mundo Al ousl gstamos acostumbrados. Cémo eete primer con -
traste afecté al Duque y a sug gaballeros, no tenemos conoed_-
miento. Los vemos solo después de que las penalidades de Arden
han terminado su trabajo en ellos, y ofmos decir al Duque: “yo
no lo camblarfa®. Pero observamos ¢l efecto de su contraste -
con Roealinda, Celis, con Touchstone y con Orlando.

Rogal inda 1lega eansada de espfritu, Touchstone fatigado
flclcamente, y Celia casi muerta. Rosalinds dice: "Bien, este
ez el bosque de Arden”.

Touchstone:
*s{, porque ahora estoy en Apden,
y mfe loco. Cuando me hallaba en
casa, vivia en mejor lugar; pero
los ﬂdms deben ser contenta-
aizos®.
(Acto II ~ Eecena IV)
Rosalinda responde!
*af, lo lé, buen Touchstone®.

Es evidente que 2 Arden le falta algo para ponerse a la -
altura de la idea que ellos tenfan de este *mundo de oro", y =~
esa gente tiene algo mfle que ham que "pasar el tiempo sin -~
culdado" sl ellos no perecieran es igualmente evidente. Y Ce_-
11:qmtmhmmuhmhnahmlomm3hmnm
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ni para hospedaje. El oro pierde su valor cuando el camblo es
puesto a la prusha suprema.

Pero para Rosalinda es revelado que el trabajo del bos_~
que es laborioso. La herida de su corazén, casi mejorada por
1a pena de su destierro, se abre nuevamente cuando oye por -
Phebe. :

"AY, mmmtw'. - 2lla ex-
clama~ "buseando en tu herida,
he hallado una penosa aventura
en nf plema®.

Bl dolor de smor es siempre el mismo en el mundo, en la
worte o en Arden.

"Por Dios, por Dios", exelama -
“la pasién de este psetor es -
como la mfa*,

(Acto 1I - Escena IV)

£l amor es¢ un dolor humano que ni las labores de Arden -
pueden curar. No, ellos pueden afin contribuir a su pena. Cuan
do Celia diece haper encontrado ¢ Orlando en el bosque, Rosa_-
linda exclamal

*oh, dfa desdichado! "Qué ha
ré con mi ropilla y mie cal_-
m".

{Acto III ~ Escena II)

Anora en el 1dflico Arden la respuscta evidente serfa: -
"ir a cambiarlas por el vestido de mujer". Pero en este de_~~
slerto y salvaje lugar para seguridad, ella debe guardar su -



disfraz como hermanc y protector de Celia, Como podrfa encon_-
trar asf & su amante. El plan de pasar como un joven y bajo el
nombre de Rosalinde curande a Orlando de su amor, es el purga-
toria a través del cual es necesaric pasar en Arden.

La filosoffa completa de este asunto de smor es hallada -
entre Mosalinda y Orlando, mostrando le sabidurfa de Rosalinda
y de su decepeifn tan Qulee de Orlando. Shakespeare trata de -
engefiarnos ¢l caso de los amantes éuando mm cuenta sus
recusrdos:

“Recuerdo que, cuando estuve -
‘enamorado, romp{ m\ espada con
tra una pledra y le dije: "ten
gs0 por rondar de noche se.ces
Nogotros los amentes sinceros
danos en extrafios antojos; pe-
ro como todo es mortal en la -
naturaleza, as{ tode la naturas
leza, sometida al amor, ee mor
telmente insensata,

(Aoto III - Eseena IT)

Shakespeare ha eserito esta comedla como un sablo, afin la
llamara de veras una obra maestra de filosoffa, en la que 81 -
ha hablado por las booas de¢ gus caracteres las tormentas menta
lee que sufrif, tal vez en uno de sus estados de melancolfa, -
Shakespeare, uno de los autores de su edad que ce atrevil a ex
poner una de laeg injusticias de su tiempo por medio de la plu-
ma, eseribid una comedia "A Vuestro Guete" y en ella eseribe -



-u-‘

no sdle lo que piensa &1, pero 1o que plensa la gente de su ~
edad. Este cuento es notable por su filosoffa y 1z habilidad -
de hacer al lector pensar i Shakespeare desed ridiculizar, o
el 61 gieo que pensara la gente.



EXTRACTOS FILOSOFICOS DE "A VUESTRO GUBTO".

La poea locura de lag gentes sensatas anda
bastante suelta.
(Celia - Acto I - Egeena IX)

La hermosure atrae a los ladrones mée que
el ore.
(Rogalinde -« Acto I - Escena IIXI)

Pulces son los frutos de la adversidadjse-
mejantes al sapo, que, feo y venenoso, 1llg
va, no obetante, une Joy& preciosa en la -
csbeza. Y asf, nuestra vida de hoy, exen~
ta de la irecuentacidn de las muchedumbres,
halla oradores en los drboles, libros en -
los arroyuelos rumorcosos, sermones en las
pledras y el bien en todas las cosas.
(Puque Senior - Acto II - Escena I)

Aquel que mutre a los ewervos y prévidamen
te, ef, prévidamente, sustenta a los gorrig
nes, syuda a mi ancianidad.

(Adén - Acto IT - Epeena IIT)

De hora en hora maduramos y maduramos. Y -

luego, Ge hore en hora, pudrimos y pudri_-

mos, y aquf se acaba el cuento.
(Jaques - Aeto II - Rseena VII)
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La lecura del sabio quedarfa anatomizada -
por las viglumbres casuales del loco.
(Jaquea ~ Acto II - Escena VII)

fopla, sopla, viento airade, pues no eres -
tan deepladado como el ingrato mortal.
(Amiens - Acto II - Escema VII)

Al que le falta dinero, recuracs y satisfaeg
e¢idn, estd privade de trea buenos amigos.
{Corin - Acto ITI - HNpgena IT)

El neecio piensa que es discreto; pero el ~«
discreto reconcce gque s un neoclo.
{Touchstone ~ Acto V - Escena I)

Oh, qué amargs cosa es considerar la feli-
oldad a través de 12s ojos ajenocs!
(Crlando - Acto V - Eseena II)

La honestidad opulenta, sefior habita en -~

una pobre easa, como el avaro, semejante

& la perla en la ostra inmonda.
(Touchstone -~ Acto V - Eseena IV)

Los hombres son abril euwando hacen au eop
te; dlclembre cuando se casan; las donce~
llas son mayo cuands son doneell&s; pero
§1 cielio cambia euando se desposan.
(Rosalinda - Aeto IV - Escena I)






La tragedia de todns las tragedias es Hamlet, uno de los
mde notables trabajos de Shakeepeare. Ingratitud, despreeio -
por la familia y el firme coraje para determinay la causa de
la muerte de su padre, son los prineipales factores que reve~
lan esta obra maestra de drama y discursos filoslficos.

Hamlet, sabiendo de los pecados de su madre y de su tfe,
ahora su padre adoptivo, plensa en el mejor mftodo para encon
trar las causas y luego segulr un curso de accifn. Hamlet, -
primero sospecha de su madre cuando slla le dice! ‘

‘quftate ece traje de luto, y mi
ren tus ojos como a un amigo al
rey de Dinamarea. Ho e¢stés cone-
tinuamente con los pfrpados aba-
tidos, buseandc en el polvo a tu
noble padre. Ya sabes que fsta -
es la suerte comfin: todo cuanto
uwe-b.mu.mmu
vida haeia la eternidad”.

liaml et comprende perfectamente lo que su madre ha dicho y
comprende la culpa de ella y asf contesta:

| w8, sefiora, es la suerte comfn.

Pero Hamlet comprendil que hacer mds preguntas revelarfa
la eulpa y asf su madre, porque &1 sigue de luto, obligs a «-
Hamlet a exponer su propia teorfa de la sifbdlta muerte de ou pa
are.

Aungue liamlet usaba eu ropa de luto no estaba mostrando -
'xmm. El sabe que todas las personas sienten a los



miertos, pero no todo el tiempo estdn pensando en ellos, al mig
mo tiempo &1 debe vengar la muerte de su padre en tiempo oportu
_ no., Para quitarse el luto, como eu madre le dijo, seria necesa-
rio poner a un lado la memoria de su padre, Hamlet desplegd sa-
vidurfa- 81 quiere que la memoria de su padre atormente siempre
& sus asesinos.

Cuando la sombre del rey desaparecido se presenta ante Ho-
racio, Mareelo y Bernardo, ellos informan a Hamlet quien en Sup
no les suplica guardar ¢l secreto y dice el mismo tratard de -~
ver a 1a sombra. Cuando 1a sombra de su padre al fin aparece an
uh.muﬁm-amm-ﬁmﬂxmuu
esposa y de su hermano, quien ahora es el rey, en cuya filoso -
ffa hay unas preciosas frases, Hamlet siente el desdén de un hi
Jo engafiado de un padre y ¢l derecho de una corona. Su padre -~
eignifica nfs para €1, pero engafiado dos veces y también por eu
propia madre, fuera de efiloulo humano. Cuando la sombra pronun-
eid: . 42

"Abanddnala al cielo y a aquellas \‘f{r R
espinas que anidan en su pecho pa Mo 7
ra herirla y punzarla®.
Hanlet ecomprendid perfectamente que correctamente su madre "re-
cogerfa 1o que habfa semdrado®. La agitacifn mental la obliga -
rfa a confesar.

Cuando Polonio se despide de Hamlet, diciendo:

"1i respetable sefior, humildemente

tomo de voe 1icencia®,
y Hamlet sabe con el conocimiento que le 4f su Juventud, que -
Poluzonmulumpm.nhmunim.-
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"Ho podéis, amigo, tomar de nf
cosa alguna de que quiera yo -
con mis gusto desprenderme; ex
cepto mi vida, exeepto mi vi_-
da..." «"Viejos fastidiosos y
mentecatos!"

Las frases anteriores iluatran como todos estos actos y «
afectan mucho a Hamlet a tal grado que parece gque algunas ve_ -
ces sufre desequilibrio mental., As{ tenemos el famoso solile_-
quio:

! Ser o no sert he aqui el pro
blema! Qué es més levantado pa
re el espfritu: sufrir los gol
pes y dardoes de la ingultante
fortuna, o tomar las armas oof
tra un mar de calamidades y, -
hagiéndoles frente, acabar con
ellas: ! Norir...., dormir; no
nfa! !Y pensar que con un sue-
flo damos fin al dolor del cora
zén y a los mil naturales con-
flietos que constituyen la he-
rencia de la carne! lHe aquf ~
un término devotamente spetecy
blel luorir... dormir! !Dormir
veve ITal vez mofiar! i8{, ahf
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estd el obetfoulo! !Porque es -
rmnqqulMuou-
siderar qué suefios pueden sobrg
venir en aguel suefic de la muep
te, cuando nos haysmos libpado
del torbellino de la vidal !He
aquf la reflexién que da la -
existencia tan large al infor-
tuniol Porque, quin aguants -
ria los wltrajes y desdenes ~
del mundo, la injuria de) opre
sor, la afrenta del soberblo,-
ias eongojas del amor desaira-
do, las tardangas de la Justi-
eis, las insolencias del poder
y las vejaciones que el paclen
te mérito recibe del hombre in
digno, cusndo uno mismo podrfa
procurar su reposo con un sim-
ple eetiletey Quiln querrfa -
llevar tan duras cargas, genir
y sudar bajo el peso de una vi
da afanosa, sl no fuera por el
temor de un algo después de la
muerte - esa ignorada vegidn -
de euyos eonfines ningén viaje
ro vuelve, temor que confunde



nusstra voluntad y nos impulea

a soportar aquellos males que -

nos afligen, antes que lanzar -

nos a otros que desconocenocs; -

Asf la coneclencia hace de todos

nosotros unos cobardes; y saf -

los primitivos matices de la re

solueién desmayan bajo los pdli

dos toques del pensamiento, y -

las empresas de mayores alien -

tos e importaneia, por esta con

sideracifn tuercen su curso y -

dejan de tener nombre de ag ~ -

eibn,.ee "
Asf, Hamlet presume que su propia musrte pudiera ser la res_-
puesta a la cueatidn, entonces terminarfan todas lag miserias
de este abominable mundo. El reflexiona en la muerte, pero se
dn ouenta que fsta puede ser un futuro sabiendo que lo divine
estaba armado contra la violacifn de nusetre propia vida. Por
eso Hamlet tiene cuidado de su propia vida antes de la muerte.
81 pudiéramos tomer nuestras propias vidas, cufles serfan las
consecuenciasy La idea de sueflo de Hamlet serfa la ambieién -
de destrufr toda existencia de eete mundo, pero el vacila poy
que no conoce loeg resultados. Suponiendo gue nosotros sofiamos
y afiadimos mfs a nuestros dolores naturales -

“Ahf, estf el obstieulo”.

Shakespeare en este arpranque filoséfico eseribe de la re



1igifn como el factor prinecipal que "econfunde nuestra voluntad"
porque "esa ignorada regidn de ouyos confines ningfin viajero -
vuelve". Por eso nosotros hemos dicho por Hamlet que "la ocon_e-
ciencia hace de todos nosotros unos cobardes".

Tal ves, Hamlet tenfa ideales demasiado sltos y por esa ra
z8n 81 no puede comprender deslealtades, ingratitudes, degenerg
eién humena, injuria y asesinato, y como loe inogcentes humanos
deben sufrir por los malos actos de los demds.

Ofelia se sulclida porque liaslet se absorbe en sus propias
penas y habla de sus descendientes como inexistentes, asf eli_-
mina para siempre los pecados que corren entre las venas de su
familia. Ofelia, veniega de 1os factores como enseflados por 1a
religifn de que hay algo despufe de la muerte. Se vuelve loca -
y se anhoga. '

Hamlet estaba siempre listo para encontrar a los asesinos
de su padre por mers sugestidn, o por intimidacién de disoursos
filos8ficos. Siempre tiene confianga en las leyee pupremas o -
la Providenecisa que "el derecho hard la fuersa®.

Hfbilmente, en sl ocuarto de su madre, Hamlet matl a Polo-
nio, euando lo encontrd, detrds de un tapiz, y cusndo Hamlet ~
se despide de su madre, ella esth segurn de que Hamlet eonoce
& los asesinos de su padre. Un un digeurso filosdfico ante el
rey, Hamlet habdbla del curso de la naturalesza con respecto al -
cuerpo de Polonio:

Rey: “A ver, Hamlet: Dénde estd Polonioy

Hamlet: *De eena®. 3

Rey: iDe cena! Déndey
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Hamlet: *"No aénde come, sino donde es comido.
Clerta asanmblea de gusanos polfticos
eatén ahora con €1, El gusens en el
finico emperador de la dleta; cebamos
a todos los denfs animales para en_-
gordarnos, y nos engordamos a noso_~
tros nlsmos para cebar a 1los gusg ~-

= nos".
(Aeto IV ~ Egesna II) _

Despufs de que Hamlet regresa a easa de un viaje planeado
por el rey, 81 pasa por un cementerio, se burlas de la muerte y
hace sarcarmos de la religifdn. El Habla del paso de los hombres
de este mundo y de las eceSaciones de su vida. El pareece asf, - |
pero la vida para Hamlet indica nada mds que una carga por 1a
cual &l hombre pasa.

Paz de la mente, pag del alma, suefio eterno, no despertar
de un suefio y venir a wna filosoffa de eterno maflana. Hamlet,
en el flltimo acto cuando se encuentra a Laertes- una dramfti -
ca esgena, en la cual todos los personajes impoptantes de esta
sagrada tragedia, encuentra su mmerte. Erréneamente la reina -
bebe la copa de vino envenenado. "La Justicia busea eu proplo
premio®, por veneno ella matd, por veneno ella murdf. Hamlet y
el rey, heridos por la espada murieron por el venenc puesto -
por el mismo rey.

La filosoffa de Hamlet en esta tragedia se repitil muchas
veces, algunas veces desconocide por aguellos que se concen_s-
tran en algunos serios problemas que devoran sus mentes. "Ser
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o no ser' es tan gomfin como un proverble, como la eruz en la re
11gidn. Lo voracidad de uno de los hermanos por el poder y la ~
codicia de 1a esposa de su hermano. Una esposa inflel irrespe -~
tuosa » la santidad de los Jurementos del matrimonio y una de_-
terminaoidn del hijo pars vengar el asesinato de su padre, son
los prineipales asuntos que formaron este tragedia y a través -
de au evolueidn, no solaments 418 a los fildeofos "alimento pa~
ra pensar y meditar", sino también @18 al mundo verias lecelo_-
nes.
“EL MAL SERA CORREGIDO"



Todo cuanto vive debe morir, ery

gando por la vida hagia la eter-

nidad. .
(Reina - Acto I ~ Esgena II)

‘Fragilidad, tu nombre es mujer.
(Hemlet - Acto I - Eseena II)

Los aotos eriminales surgirdn a

la vista de loe hombres, aunque

los sepulte toda la Sierra.
(Hamlet - Agto I - Eseena 1I)

Una doble bendicifn es una doble
m e
(Lagrtes - Acto I ~ Zpoena IIX)

Y nosotros, pobres jJjuguetes de -
la naturaleza, hemos de contem -~
plar tan horriblemente agitado -
wummmmmlh
allf del aleoance de nuestras al-
BAas '

(flamlet - Acto I - Escena 1V)

Algo hay torcido en el Estado de
Dinamarca, -
(Maycelo - Acto I « Egeena 1IV)



Hay algo mfs en el cielo y en la

tierra d¢ lo que ha sofiado tu fi~-

losorfa.
(Hamlet - Acto I -~ Escena V)

La brevedad es el alma del %alen-
%0, \
(Polonio - Aeto II - Escena IX)

Algo se verfa aquf que pasa de ng
tural, si la filosoffa se netiera
a dilueidarlo,

(Hamlet - Acto II - Egeena II)

Ser honrado, segfn anda hoy el -
mundo, equivale a ger escogido -~
uno entre diez mil,

(Rulet - Acto 1II ~ Eseena IX)

Nada hay bueno ni malo sl el pen—-
samiento no lo hace tal,
(Hamlet « Acto II « Eseena II)

Uraﬂonouudﬂnqnpm
sombra,
(Hamlet ~ Acto I - Egcena II)

Los nfs rieocs dones térnanse meg
quinos euando ya el donador no -
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muestre afecto,
(Ofelia -~ Aeto IIY - Eseena I)

Un hombre puede pesear con el gu-
gano que ha comido de un rey, y ~
comerse luego el pez que se nutrid
con aquel pusanc.

(Hanlet - Acto IV - Eseena IIX)

Tan llena de torpe desconfianza -
estd la culpa, que a of misma se
‘plerde por misdo 8¢ perderse.
(Reina - Acto IV « Escenz V)

nﬁmuwm.&mlq

mog lo gue podemos ver.

(Ofelia - Aoto IV - Esgena V)
m'“{“ lae desdichas, no -
vienen como exploradores alsladog
gino en legiones.

(Rey «~ Aoto IV - Eseena V)

Aquel que no es culpable de eu -
mmpmm:apﬂyn
vida,

(Clown Primero - Acto VeEscena I)
La cholla @e un polftico, de un -
intrigante que pretendfa engafiar -



-4 -

al mismo Dios.
(Hamlet - Acto V = Escena I)

Huestro siglo se refina de tal mg
4o, que la punta del ple del rile~
tico, llegs tan cerca del talén -
del cortesanoc.
(Hamlet - Aeto V - Epoena I)



LA YIDRA

MIGURL, CEAVANTES X SAAVEDRA



UK HOMBAE LLAMADO CERVANTES.

Cierto hombre fuerte peled vigorosamente en Lepanto, tra-
bajé vigorosamente como un esclave algerianc, con vigor compls
elente sufrid hambre y desnudes y 1a ingratitud del mundo; y ~
sentado en objeto con una mano menos, eseribid nuestro gozoso
pero muy profundo libro moderne y lo llamé DON QUIJOTE,

Cierto hombre fuerte. Son las palabras exaetas. Un extra~-
fio, un fracasado, desconoeido, permanecid por sasi toda su vi-
da "un cierto Cervantes”. E1 tenfa cincuenticineo afios cuando
¢l artista Francisco publiecs una coieceiln de retretos y blo_-
graffas de los hembrss mds femosos de Espafia. De Cervantes no
hubo retrato, ni hubo biografia.

Su vida solo se concee en partes. Shakespeare, su conten-
pordneo, pues murieron el mismo mes y afio, conoeid mde tempra-
ns gloria, sin embargo 1. vida de Shakespeave es igualmente =
obscura. Hoy tenemos sablos gque eseriben disertaciones sobre -
lag bodegas de Goethe y la agudeza de eu visifn. Entonces las
cosas eren diferentes. No tenemos ecartas de Corvantes preserva
das, ni manuscritos. Unos pom documentos legales, sfiplicas,
nou..a a mano, residuos de su continua pobreza. Apenas evideg -~
clia de los hombres que le conocleron.

¥ sin eumbargo, la mis extrafin ¢ improbable 8pocea de su vi
@a, como la de Algeria, estd asegurada sin posibilidad de duda.
Entonces siguen afios de complets obsewridad., No hay bagtante -
para consfrulr una biograffa sin Wrecha. Hey solamente un mare
¢o, eobre el ocual podemos eonstrulyr pero serfa imposible engae
flarnos a nosotros miemos en cuanto & la naturalesza intrinseca

del hombre, aunque tuviframos solamente su propio 1ibro 1m:-



tal al cual referirnos.
feta inmortalidad de Don Guijote tiene un cardoter espe_~
eial. Su ereador, de ser un eierto Cervantes, habfa subldo a «
la altura de otra y diferente anonimidad. La gente en las tiee
rras que no son de Zgpalia apenas saben su nombre, pero saben -
quien es Don Gui Jote. Coneetan su nombre con algo nl mismo ==
tiempo absurde y noble. La gente que nunca ha leféo un 1ibwe -
puede hablar de Duleines, Sancho Panza y mdn de Rosinante, sin
-anulummﬁwlm.nmuu - -
Hamlet, han llegado tan lejos. Para lo oual seguramente hay =

una buena razdn. .

BU CARNE HORTAL 5B

HA IDO, BU
ESPIRITU VIVE, -



DATOS IMPORTANTES DE LA YIDA DE MIGUEL OSRVANTES X SAAVEDRA.

1647 - Maeid en Aleald de Henares.

Mijo de Don Rodrigo Cervantes, cirujano, y de Dofla
Leonor de Cortinas. leestro de Cervantes era el ag
por Juan Lépez de ltoyoa. _

1500 - 8a118 de Madrid, runbo a Roma al servicio del Nune
clo Aequaviva.

167C - Se alistd bajo las banderas que hebfan de cubrirse
de gloria en Lepanto. En esta famosa batalla, per-
di8 1a mano izquierda.

Lueh$ en las batallas de Navarine, Tfnez, Cored y
1a Golets. |

1676 - En septiembre embared para Haspafia a bordo de la ma
lera "Sol". Atacade por piratas berberiscon, sus
tripulantee fueron llevados a Argel, donde eetuvig
ron eautivos. '

1680 - 88118 reseatado por el misionero Juan G4, Se en -
mvﬁmm.

1661 - :

15682 - Pagd p&u tiempo en Portugal.

1662 -

1563 - Negresd a Eepafia.

1564 - Se casd con Catalina de Palacios, natural de Eequi
vias.

1586 - Empleado en Sevilla como Comisario del Provesdor «
de las Adguanas. Acusado de malversacifn de fondos,
rué encarcelado.

1616 - K 25 de abril fallecid.
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1687

1584
1691

1007

1602
613
1815
1614
1616

E1 Trato de Avgel

La Mumencia

La Gean Twrquesa

La Batalle Neval

iLa Jerugalen

La Anssanta o La de Mayo
£1 Boaque Amorso

La Uniea y Bizarre Arsindo.

Galatea
Mor de Varios y Nuevos Romances

pon Qud jote
(Cusndo estabs en 1a ofireel).

(Coloquio de loe Ferros)
Viaje del Parnaso
Persiles y Seglemunda.



£l domingo © de oectubre de 1647, fué bautisgado en la igle
sia de Santa Marfa la Mayor, en Alcald de Mensres, un nifio que
nMsa.nmnmd-ﬁmﬂnamumm
litguel de Cervantes. Nada se sabe de la temprans Juventud de «
iguel hasta 1586 en que un nsestro de escuela madrilefio eomo
su "earo y amado disefpulo”. En dlclembre de dlcho afio le en e«
contramos en Rome, al gervicio ds un alto dipgmtario de la o=
igliesia y en 1670 se alieté en la miliela. '

£l 7 e octubre de 1671 se 1ibrd en la bahfa de Lepanto =
la batalla Ge este nombre, la nfs famosa batalla naval que re=
gletra la historis de Lspafia, en la cusl quedS vencido para -
siempre el poder marftimo de loe turcos. En una de las galeres
eristionss, "La Marquesa", se hallabe Cervantes enfermo, y aup
que ardfa en fisbre quiso, contra los ruegos de sus compafieros,
subir a cublerta y luchar en esta oeasidn y batalia, la nfis mg
morable que vieron los siglos pasados ni egperan ver los venle-
deros; y luch$ valientemente, recibiendo dos heridas en el pe-
cho y otra en la mano izquierda, que le quedd inutilizada pare
mayor gloria de la dicstra.

Tras haber tomado parte en otras empresas militares, em =
bdreose nuestro soldado pare Hspefia en septiembre de 1578, ==
Aprecada 1a nave por piratas berberiscos, Cervantes fué llevae
do a Argel, Gonde permaneeid coutive cinco afios. A fines de
1880 tué al cebo rescatado.

- Por los alios entre 1082 hasts 1585 se establecid en Na e«
drid y se dedled a escribir pars el teatro. Fruto de esta Spo~
ca dramitica de Cervantes fueron veinte o treinta pieszas, de -
lag cuales sclo dos han llegado hasta nosotros: El Trato de Ap



gel, mediocre comedia de la vida de los enclavos eristiance en
Argel, y la Numaneia, tragedia herolea de la Fepafia de hierro,
gobre 8l sitio y conquista de aquella ciuded ibera por los 0&
tos romanos, despufs de catorce afos de resistencis. Por su -
grendezs de concepeidn, vigor dranftico y sublimidad en la fe-
eidn, el ambiente y los personajes, la Numencia figure entyre -
lag mejores tragedias histdricas espaficlas de cualouier tlempo;
y afn a la cabeza de todas ellas, si no en la armonfa del cons
junto ni en el primor de los detalles ni en la versificacifn,-
si en su palpitente, intensa vida dramftiea,

Al par que segufa dedicado al teatro, publied una novela
pastoril, la Galatea en el afio 1585, que como todas lus de es-
te género consiste en "cosas solindas y bien eseritas®, segln «
frage del mismo Cervantes. No era el campo mfis apropisdo pare
-umm'm-uy.mummdamum-
pagtoriles, poco afiade & la fams de nuestro autor.

Desde el afio 1567 hasta el afio 1897 Cervantes eatuvo em =
pleado en ecomisiones de la laciends Pflilica por los pueblos de
andaluefa, bregando con contribuyentes, alealdes y arrieros, -
suffiendo un encarcelamiento en 1692, por ventas de trigo he_ -
chas sin sutorizacifn, y otro en 1507, por haber tenido la deg
dicha de confiar el dinero de sus recaudaciones a un Langquero
ququi‘.unmmumummmumm
tive el empleo; Cervantes, por el contrario, quedd tan pobre -
como antes.

independientes unos de otros, exietfan los géneros nove -
lescos, el caballeresco, sl sentimental, el pastoril, el pica-
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reseo,cuindc Cervantes, abarcdéndolos todos ellos con la grandg
zn de su genio, nos 416 de pronto, en un golo libro, la novela
moderna de costumbres y caracteres con Don Qui Jote. Se publied
la primera parte en enerc del afio 16056 y la segunda parte apes
recid dles aflios después en el afio 1615. E1 esunto no estd cong
titufdo sélo por las vogas idealizaciones de las novelas de €3
vallerfas y de las sentimentales, ni sélo por el realismo de las
pleareseas, sino por el idealisno y el realismo gue se hallan
en la vida juntamente entretejidos. ¥ ssf viene a ser Don Quie
Jote, no el libro de¢ una escuels literaria, de un pusblo parti
cular o de wia determinada dpoga, sino el libro universal. Hu
forma y cardoter es espaliol, y el espaliol del giglo XVIX, mnfe
su fondo y substancia eés de la husanidad de todos los tiempos.

De 1a abundante producecidn literaria de Cervantes, des_-
puds del Quijote vienen en mérito las doce Movelas Ejemplares,
gue eompletan su cuadro de las costumbres o ideas espaficlas «
del siglo diez y siete, agquel vasto cuadro en gque parece haber
contemplado el genlo de Cervantes, como desde una alte ounbire,
el panorama de las pasiocnes y sentimientos de los hombres. 5g
vela Cervantes en #etas novelas cortas el miemo espfritu sagasz
¢ irfnico, suavemente irdnico, que en el Quijote, igual aelep
to en ia pintura de tipos y costumbras, idéntiea salsdfsinma -
gracia, la misms losania y mayor perfeccidn de estilo.

Como poeta, Cervantes tuvo tanbién eu gloria, aunque no
fuese tan resolante cowo la de oivos contempordneos suyoe., u
obva poétiea mia lavga es el Viaje del Parnsgo, publieado en
el afio 1614, Bin descollar por la alte inspiracidn podties, -
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fuf iestro en el manejo de los versoe y especlalmente afortu-
‘nedo en las eemposiciones eat{ricas o burleseas.

£l mismo afio gue salid a luz lz segunda parte del Quijote,
1618, uwmmﬁmmcmroﬁm
ses Nuevos, que nunea hebfan sido representades. Las ocho comg
dias, o son medianas o son muy endebles, mfs los entremeses ~
‘son dignos de squella mano inmortel que trazd las pdginee del
hidalgo menchege. Cervantes realiszd con los entremeses, 1o que
Lops &2 Vega con las comedias, que elevaron estos gfneros a «
tan alto grado de perfeccifn que poco o nada tuvieron que mejg
rar sug sucesores. Los entremesea son plegas cortas, cuya re_-
presentacifn no dura wds alld de veinte minutos de {ndole genui
namente popular y huncrfstica.

En la dedicatoria de este volumen de¢ comedias y entreme -
#es, Uervantes pronete una nueva obra, que se publicd al si_--
'mmtouonmm. lLos Trabajos ds Persiles y Segismme
@a en el aflo de 1617, novela inverosfmil, fentéatica, de fertl
1{sima invencidn, donde se encusntran slgunos de los mejores -
pasajes que nuestro ingenio escriblera, pero inferior en con_-
Junto a sus tres grandes obrasi: el Quijote; las Novelus Elen -
plares y los Entremeses. "Puesta de fSol es ¢l Persiles, pero -
todavfa tiene resplandores de hoguera",

Y aguel sol de las letras espafioclas estaba, en efecto, &
punte de ponerse. Z1 diez y ocho de abril de 1616 recibif 1z -
extremouneidn, 51 afa diez y nusve, con el pie ya en ¢l estri-
bo de la muerte, compuso la dedicatoria del Persiles, fltimo ~
eserito suyo, pdgina risuefis y cormovedora. M afa veintiteds
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fué el de su reposo final. Murid de mal de corssdn, la vejes -
hizo mella, no en el fuerts cersbro, sino on el corasén dolory
do por las injustielas del destino y de los hombres. La vida =
fué pare el Principe de los Ingenios Espaficles, naestra, ma_e-
Mm,mwm.uwum,hm-
elempre la mala fortuna como la sombra al cuerpe, la Justicia
le pereiguié, y hasta apaleado se vi§ en nfs de una ocasidn e
no recaudador de la Haclenda Pftlica. iifs entre tantas desven=
turas, gozd un don fnico, perc supremo, gque sélo el cielo pue~
de conceder a los mortales~ e¢s decir- la centella del gendo. ¥
as! cabe decir de &1, lo que &1 eseribiera de Numaneing

cesseess Agabave su vida,

¥y no su fama, cual fénix

renovindose en la llama.



INSERPRETACION FILOSOFIGA
DE LA MEJOR QHRA DE CERVANTES
"DON QUIJOTE®



B4 entendemos por filosoffa un sistema saturado de prine
¢iplios, oausas y fines para explioar ¢l gran misterio de la «
reallidad, es decir el hombre, el universo y lo absoluto, ciep
tamente que no. Porque ni en el Don Quijote ni en las novelas
e jemplares ni en ninguna otra obra de mm. hallamos ale
go paveeido por ejemplo s la duda metédica de Dessartes, sl -
ontologismo de Malebranche, sl pantefsmo dg Spinoza o al feng
menismo de Kant. -,

Pero pi entendemos la palabra filosoffa en un sentido -
ndes amplio, es deeir, la comprensifn individual del gran pro-
blema de la vida de los hombres, o con relacifn al mundo, po-
demos deeir que Cervantes tenfa una buena coneepeidn de la £
1om0ffa.

En la Edad Media hadbfa sido la ereencia en altfsimos =
ldealee. Pué una edad viril y robusta, y la £ y la oreencia
son hijas de la robustez de la mente y de la virilidad del e
razén. Porque aunque la duda sea necesaria hasta cierto punto
para preparar la materia a la reflexidn, despuds de todo no =
es mde que una mérbida condieifn del entendimiento, y un esta
do intermediario y transitorio. Pon Quijote una ves convenecl-
do de su ideal caballeresco y de la grandfsima y alta misidn
que tenfa que llever a cabo on la tierra por disposicidn de -
los cielos, la ejecuta con una constancia y con una £& que ha
ce que se le admire y se le venere, aun por 1o0s que le oreen
fuera de juileio. Tal es la fuersa y el encanto del que va a -
la conquista de un ideal, y por 81 da la sangre y la vida.

Y por eso dice a Sancho nueetro buen caballero: “Has de
saber, Sancho amigo, que yo nacf por gquerer del clelo en esta
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nuestra edad de hierro pera resucitar en ella 1a dorads o de
ore. Yo soy aquel para quien estfn guardados los peligros, -
lag hagafiag grandes, los valerosos fechos®.

Y ouando volvia encantedo & su aldea despuds de su segun
da salida por convenioc y piadosa estratagema del cura del bapy
bere gue le querfan curar de sus andantes eaballerfss y do -
sug consecuenciae como eran palos, peladillas y pufiadas y ==
otras innumerables desventuras, lejos de perder la confiansa
en su misidn o en el valor de su fuerte brazo, cuando por ine
tercesidn de Sancho se le permite salir de la jJaula, lo primg
ro que hizo fué estirarse todo el cuerpo y luego se fué donde
estaba Roeinante, y déndole doe palmadas en las ancas, 4ijo:

: “Adn espero en Dios y en su bendite
Madre, flore y espejo de los caba -
1los, que presto nos hemos de ver -
los dos cunl deseamost tf con tu sg
fior a cusatas; y yo encima de tf -
ejercitando el oficic para que Dios
me echf al mundo®,

No hay fuersa, no hay contrariedad que le haga desistir
de su empefio, Porque al tomar en serio la resurreceidn de 1a
caballerfa, y ereerse destinado para perpetuarla sn el mundo,
ya no se oocupa de analizar sl su empresa es atrevida o desoa~
bellada, si existen o no dificultades insuperables o sl los -
medioa de que dispone son o no proporeionados al alto fin que
persigue. Don Quijote, al revés de Hamlet, no razona nu mi_--
eidn, se ha apoderado yn de su coraszdn, y como la humsnidad -
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en la Zdad Medis, ereyéndose guiado por la meno de Dios, segui
vd hasta el fin de su jJornada dejando el ejemplo mis grandioso
de 6 y de valor de su voluntad come ne hay otro en la histo -
Ma.

“Bien podrdn los encantadores qui

tﬁnhmm.pmolm

zo y el énimo es imposible”.
repite el gran hidalgo miles de veces. Y en la plftiea con el
candnigo sebre los libros de caballerfas y de la ventura que -
vendr{a a la hwnanidad de resucitarle en estos nuestros tiem -
pos afirme el Don Quijote que: *de uf of decir, que despuls -
que soy caballere andente, soy valiente, comedido, liberal, =
bien criado generoso, cortés, atwevide, blando, paciente, su_-
fridor de treabajos, de prigiones, de enoantos; y sungue ha bien
poco que me v{ encerrado en una jJaula como loeo, plenso, por =
el valor de mi brazo, favorecifndome el cielo, y no me siendo
contyaria la fortuna, en pocos dfss verme rey de algdin reino,~-
a donde pueda mostrar el agradecimiento y liberalidad que mi -
pecho encierra: que nfa £&, sefior, ¢l pobre esté inhabilitado
de poder mostrar la virtud de la liberalidad con ningune, aun-
que en sumo grado la posea; y el agradecimiento que sflo con_-
siste en el deseo, ¢s copa muerta, como es muerts la f£§ sin -
obras®,

¥ aquella 6 inquebrantable continda a través de su histp

ria viva y resplandeciente, a pesar de los razonamientos a ve-
ves de Sancho, su mis riel amige y compafiero, quien per fin -
llega a ser tan idealista y aventurero comc su amo y sefior, y
de las réplicas y contrarréplicas de cuantos encuentra a su pa
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80 y tratan de disuadirle de cufin desoabellado es su proyseto -
de luchar contra la realidad y contra los intereses del cotidig
no vivir. Cuando don Quijote, por ejemplo, se¢ esfuerza por con-
vencer a Sancho de lo que han hecho y sufrido los claros hom -~
bres por congegulr 1o que ¢l mundo mfs aprecia, que es la fama,
Sancho el bueno, encarnacidn del sentido comfn le propone el si
guiente problemai :

"Cufl es nfs: resucitar a un muerto o matar a un gigantey” La -
respuesta cotd en la mano®, respondid don Quijote. “Nfe es resu
eitar a un muerto”. "Cogido le tengo", dijo Sancho. "Luego la -
fame del que resucita mertos, da vista a los clegos, enderesa
& los cojos y da salud a los enfermos gozarf mfe fama en este y
¢l otro mundo que la que dejaron y dejaren cuantos emperadores
gentiles y caballeros andantes ha habido en el mundo®, "qué ==
quieres que infiera de e¢so, Sancho"y,preguntd don Quijote, « -
"Quiero deeir", respondid Sancho, "Que nos demos & ser santos y
sleansaremos mis brevemente la fama que buseamos. Y advierta sg
flor, que ayer o antes de ayer canonigaron o beatificaron dos =~
frallecitos desoalzos, cuyas cadenas de hierro con que cenfan -
sus cuerpoes se tienen ahora en gran ventura besarlas y toearias,
y entén en nds venerecidn que fsta, segiin dij)e, la eepada do -~
Rolddn en la armerfa del rey nuestro sefior que Dios guarde. Asf
que, sefior nfo, mds vale ser humilde fraileeito de eualquier &p
den que mea, que valiente y andante eaballero. Mfs sleanzan eon
Dios dos docenas de diseiplinas que dos mil langzadas, ora las =
den a gigantes, ore a vestiglos o a endriagos". "Todo es0 e =
asf®, excland don Quijote. "Perc no todos podemos ser frailes,



y muchos son los caminos por donde Dios lleva a los suyos &l
clelo. Religifn es 1a caballerfa, coballeros santos hay en la
gloria®, "sf*, respondid Sancho. "Pero yo he sabido decir que
hay mds frailes en el cielo que caballeros andantes.® “Hgto -
es”, respondid don Quijote, "Forque ¢s mayoer el nimero de loe
religiosos que el de los eaballeros". "Muchos son los andan -
tes", dijo Sancho. "Muchos", contest$ don Guijote, "pere po_-
cos 108 que merecen ¢l nombre de eaballeros".

Vivir y combatir por le fama, por el ideal alto, noble ¥
eternc, este es el tema de don Quijots, y no hay revés de for
tuna, ni dura adversidad, ni burlas de encantadores, ni consg
joe de Saneho, de curas o de barberos o bachilleres, ni las ~
palabras de dugues y duquesas ni damiselas enamoradizas que -
le hagan gejar un momento de su propSeito. Como dice ¢l Meine
de su historia de don Quijote: "la historia de 1os poetas es
preciso busearla en sus obras, nada mds contrario al espfritu
y tendencias estoeias que Cervantes. Vivir y combatir fué tan
bifn la vida del hidalgoe ilustre, desde los primeros afloe de
su Juventud. Nadie con mfs arrojo que €1 se lanza al combate
en la batalla de Lepanto, enferme y quebrantado como se halls
ba. ¥ nfs todavfa que en el Guijote se v€ en sus obras, por -
ejemplo, en la Numancia, qué clase de sentimientos liga su @9
razén. Bl heohw de que Cervantes ofrecid toda su juventud &l
servioio del campedn mfs ilustre del Catolieismo, Felipe II,y
que con su propia persons luchS como un ledn contra los enemi
gos de la 76 catflica, nos ofrecen evidencia que estos interg
pes ersn muy carcs & su corasdn, y destruye la oreencia, base
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tante comfin, especialmente en ciertos pafses, de que slo €l
temor de la Inquisicifn le impidid msnifestar en el Quijote ~
ous ideas protestantes de aquel tiempo. Cervantes fué wn hijo
aolariaclntnni.nm.ymﬂeadyw“q
gre por la bandera bendita de iglesia, eino que por esta mis-
ma 26 oufri8 con tods su alma el mée oruel martirio, en la eg
‘clavitud, entre infieles por espacio de eineo afios.

Aquella imperturbabilidad que se vé en dom Qui Jote ante
los reveses y adversidades de 1a fortuna, y mfs que nada pro=
wﬁaum!aom‘mlm:mmulum,y -
que refleja evidente sl proplo espfritu de Cervantes no ea -
fruto de 1la rilosoffa estolca, ni de ninguna otra Tilosoffaj
es obra de la rosignacifn oristiana y del que espera como &
seperaba sn ol gran triunfo de la eternidsd. Y entre los mise
mos héroes cristianos, entre loe mértires y los santos halla-
mog de vez en cuando esta misma sonrdss y lmmorisme snte el -
dolor y los nfs atroces tormentos. |

El don Quijote comprendid y practieé la doctrina del sa-
erifielo hasta el fMltimo £Apilece y desalle, siendo un verdadero
héroe lﬂam, caballero medioeval, enamorade dc los mfs al
tos ideales que prevaleclieron en aguella edad. Pues al encon-
trarse el eaballero, el santo a la gineta que decfa Sanche, «
don Quijote en poeas y muy comedidas palabrasg le expone y ma-
nifiesta su misidn dlelendo! "Zeta figura que vuesa merced en
uf he visto por ser tan nueva y tan fuera de las que comunmen
te se usan, no me maravillarfa yo de que le hublese maravilla
do; pero dsjard vuesa merced de estarlo cuendo le diga, como-
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le digo, que soy caballero destos gue dicen las gentes que & -
sus aventuras ven. %nlf de nmi patria, empefd mi hacienda, de)é
mi regalo entreguéme en los brazos de la fortuna, que me lleva
se donde mfs fuese servida. Quise resucitar la ya muerta andan
te caballerfa, y ha muchos dfas que tropesando aquf y levantdn
dome aculld, he ecumplide gran parte de mi deseo socorriends -
viudas, ampavande doneellas, y favorseiendc ecasadas, hubrfanos
y pupiloe, proplo y metural oficio de caballercs andantes; ¥y =
asf por mis valerosos, muches y cristianas hasafas he neveeido
yn andar en estampa en easl todas o las mfs naclones del mun_-
do*,

En ¢l ecapftulo XVIII de la primera parte, Sancho se muies-
tra tan apesadunbrade, triste pero ragonable, despufs del famo
so manteamtento, que nunea se le cayd despude de la memorda,
que en verdad pavece que abandonard 2 su amo y volverd a sus -
querencias. Pero nuestro eaballero, pussta la £6 en el clelo ¥y
esperande el favorable sople de la fortuna, no degnaya un mo_-
mento y afin consigue convencer a pu esendero que ol eatrecho -
sendero de la caballerfn les ha de llevar al templo de 1a bue-
naventura ¢ inmortalided. Decfa el bueno de Sancho: "lo que yo
gsaco en limplo de todo esto es, que futas aventuras que anda=
mog buseands, al esbo, &) cabo nos han de traer a tantas des_=
venturas que no sepamos cufl es nuestro pie derecho. Y lo que
serfa nejor y mds acertado, segfn mi poco entendimiento, fuera
¢l volvernos a nueetro lugar ahora que ea tiempo de siega, ¥y ~
de entender en la hocienda, Gejéndonos de andar de ceea en me-
ea y de zoon en eolodra, como dlicen”,
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“Con todo eso", respondid don Quijots, "tomara y6 shors -
mfe shina un cuartal de pan, o una hogasa y dos cabezas de sapy
dinas arenques, que cuantas yerbas Geseribe Disofrides, qunque
fuera el ilustrado por el doctor Laguna, Més con todo Ssto, su
be en tu jumento, Sencho el bueno, y vente tnds mf, que Dios -
gue ee proveedor de todas las cosan, no nos ha de faltar, y -«
nds andando tanto en su servicio como andamos, pues ho falte a
1@mmmmﬂn.a1ammnuuhnm.uu
los renacuajos del sgua, y es tan piadoso, gue hage salir gy -
£0l sobre Jos huenocs ¥ ios males, Y llueve sobrs los Anjustos
X Juates”. |

De la lealtad que fuf otre de las grendes virtudes ds la~
idad Hedla, don Quijote nos 4f exeslentes y alundantes ejem --
plos pudiendo deelrse que ee ol archivo y prototipo de ella, -
Lealtad a su religién, a su dams, a la Srden de eabellerfa que
profesaba 2 su palabra dada, es la divisa del intachable caba-
llero. ¥ no sflo don Guijote sino Sancho su escudero y hasta -
el Rueio y Rocinante aprendieron & ser leales en la eacuela de
la misma lealtad, cuyo gran masstro fué el ingenioso hidalgo.

Aunque unos lectores de don Quijote piensan que &1 andsba
fuera de julcio, para otros que sofiaba con un ideal irrealiza-
ble sin culdarse ni comprender realidad de la vida, Pero a o=
otros no parece la verdad. Don Quijote hizo un contraste entre
la edad de la eaballerfa, de la Edad Media, y el tiempo ifngui
do en que 61 vivfa. sin duda nuestro noble Quijote era pruden-
te, afin toedndole los fuercs ds la caballerfa, cuando le ves_-
ponde al grave eclesifistico en la cnsa del duque, que le Jusga



ba por hobo y lerdo:

"Por aventura es asunto vanoc o es tiempo mal gastado el -
qmumhmnﬁrmolmﬂn.mbunmﬂolmrﬂuh
€1, sino las agperezas por donde los mnﬁuai asiento ~
de la inmortalidad; P71 me tuvisran por tonte los caballeros «
1oe magn{ficos, los generosos, los al tamente nacidos tuviérale
por afyrenta irreparsble; perc de que me tengan por sandioc los
estudientes que nunca entraron ni plearon las sendag de la ca-
vallerfa, no se me 44 un ardite. Caballero soy y caballero he
de morir, si place al Altfaimo. Unos vean por el ancho campo de
la anbieifn soberbia, otros por el de la adulacién eervil y -~
baja, otros por el de la hipocresfa sngafiosa, y algunos por el
de la verdadera religifn; pere yo, inclinade de mi estrella, =
voy por la angosta senda de la esbslierfa andante, por cuyo -
ejercicio desprecio la hacienda, pero no la honya. Yo soy ens-
morado no mis de porque ¢s forzoso que los cabalieros andantes
lo sea; ¥y sifndolo, no soy de los enumeorados vieciosos, sino de
los platénicos continentes. Mis intenciones slempre las enderg
0 2 buenos fines, que son de hacer bien & todos, mal a ningu-
no: el el que esto entiendo, ei el que ento obra, sl el que =
desto trata merece ser llamado bobo, dfgenlo vuestras grands_-
gas, duque y duquesa excelentes'. Aef es claro del cuento de -
don Guijote que sl eardeter con pu £8 inquebprantable en todo -
lo noble ¢ ideal, con su lealtad a toda pruebe, con su eapfrie
tu profundamente eristiano, eu vida consagrada al ideal cabe -
1leresco, y su amor platénico y puro, y s&u indomeble individus
iismo es un verdaderc tipo medioeval, y un real y verdadero hé
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roe.

s olerto que Cervantes fuf lejos de ridiculizer 2 don -
Guijote, como ee pusde creer al leer los primeros capitules de
su inmortal novela, no ha hecho otra cosa que sublimarie cada
ver nfs hasta dejernos el dechado mds perfecto del vardn recto,
jugto, noble, sineere, que no podemos menocs de amar como le =
and, el Cervantes, 81 con todo su corazén y nos 418 este cuen-
%o ne por una edad, sino por la eternidad.

Al leer don Quijote, uno debe preguntar "porqué eseribil,
sl 1lustre Cervantes, este libroy Para atacar la caballerfa o
el 1deal caballerescop Satiriza y ridiculisa la caballerfay s
clare que Cervantes se burla y muy graciosamente de las extra-
vagancias y exageraciones de aquellos engendroes llamados 1i_e-
bros de eaballerfas que se devoraban por los curiosos y por =
los no curiosos en su tiempo. Pues, por ridiculizarlos y aquf
parece lo parad§jieo, porque Cervantes estaba enamorado de la
verdaders caballerfa como un buen espafiol, pero el cred el don
Qui jote, el mds perfecte y acabado tipo de caballero andante «
que jands ha existido, mucho mds perfecto y real que los res_-
les.



A Dios rogando y con el mazo dando.

A dos pardales en una espiga nunca hay liga.
A do te quieron mucho, no entres a menudo.
A espaldas vueltas, memorias muertas.

A falta de pan, buenas son tortas.

A grande mal, gran remedio.

Agua pasado no muele molino.

Ahora que tengo ovela y honego, todos me
dicen, "En hora buena, estéies Pedro”.

A ira de Dios no hay casa fuerte.

A la burla dejaria, cuando nfs agrada.

Al agradecido mfis de lo pedido.

A la larga el galge a la liebre mata.

Al sldeano dale el pie, y tomarte la mano.
Al amigo ou vielio.

Al amo lmprudence, el mozo negligente.

Al amor el remedio ea tierra en medio.

AL borracho fino, no le gusts agua ni vino.
Al buen eallar, llaman Santo.

Al buén vardn, tierrss ajenas patria le son.
Al cabo de los afios mil, Sorno el agua a su oubil,
Al desdichado, poeo le vale ser esforsado.
Bien prediea quien bien vive.

Bien spabe el sabio que no sabe, el
ncciopimnﬁqulabn.

Bofetdn amagado nunca bien dado.
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Cada semana su disante.

El prineipio de la salud estd en conocer

la enfermedad.

El puerto de las miserias es la paciencia,
dran victoria es la que sin sengre se aleanza.
Hable poco, escucha mucho y no errards.
Hablar sin pensar es tirar sin encarar.

La experiencia es madre de la clenecia.

Lo que cuesta poco, ee estima en menos.

Mal me quieren mie comadres, porque les

digo las verdades.

Mandad y haced, y seréis bien servido.

Mée cuesta mal hacer, que bien hacer.

lfs vale buena esperanza que rufn posesién.
Mds vale el buen nombre que las muchas riquezas.
No se conoce el bien hasta que se ha perdido.
Quien teme la muerte, no goza la vida.

Todes las aves con sus pares.

Todo el honor de las mujeres consiste en la

opinidn buena que de ellas se tiene.



Bl CONQCIMIENTO DE SHAKESPEARE
RE A
HATURALEZA HUMANA



Como eon un movimiento de la mano, Shakespeare misterioss
mente formaba hombres y mujeres de todas las tierres, de todos
log climas, todos los temperamentos y todas las edades. lo po-
afa haber conoeide los originsles de todos 1os $ipos que produ
jo. Cémo puee pudo llevar a cabo su labory Por medio de su co-
nocimiento de la naturaleza humana. E1 sabfa que las emociones
e los hombres son similares en todo el mundo y gue solamente
en la expresidn de estas emociones se diferencfan los hombres.

Ee este diferencia en el modo de expresar los sentimien -
toe que mueve el corasén y la mente de 1o humanidad que produs
o8 los diferentes tipos de hombres y mujeres.

. Diferentes personas ven lrs mismas cosas bajo diferentes
luges y expresan sus emociones concernientes a las mipmes en -
diferentes modos. Es esta diferente en percepeidn y secifn que
indiea la diferencia en caracteres. Perciblendo esto en la na-
turalezs humana, Shakespeare dibujlé los carecteres de Macbeth
y Rieardo IIT, Representd ambos hombres como movides por la am
bicidn y sin embarge tan poeco similares son estos caracteres «
‘en palabra y aceién y modo de proceder nientras persiguen su -
objeto, que aparecen impelidos por motivos diferentes. Ambos -
son eriminales, ambos usurpadores, ambos actuando por los mip-
mos motivos y amboe trabajan bajo loe mismos prineipios, pero
siguiendo l1ineas peculiares a las carscterfeticas de cada indi
viduo, .

Las caracterfaticas peculiares posefdas por Macbeth que =
iluninaron su ambieidn, fué la inclinaeién filoséfiea de su -
mente, por eso eataba continuamente disputando coneige mismo «



respecto a la certeza y las consecuencias de sue actos. En can
bio lo ambieidn de Riecardo III estaba dirigida por su creencis
en la superioridad del intelecto sobre todoe los demée poderes,
pers su intelecto estaba tan saturado con eruelded, que le ==
apresuraba llever s ¢abo ecupresas que produjeron eu ruina. Fué
1a mala diveceién del poder mental de Rieardo y no su posesidn
de los mismos, que le hicieron un eriminal y un villano. Eetas
aglaraciones son necesarias para ilustrar una mejor percepeidn
del eardcter.

Asf Shakespeare deseribe dos seres de diferentes tempera-
mentos que son tipos representativos de los caracteres goberns
dos por las migmas emociones, pero diferiendo en la expresidn
de ellas. Egtos revelan lo que constituye la diferencis en los
caracterer de Shakespeare y parcialmente compone su maravillo-
#a deseripeidn de los mismos,

Lo que abareca gata gran verdad de que hay un fuerte prin-
eipio en la naturaleza humana gue goblerna las emociones y sus
expresiones, poniuaah-kupmmmmum'u la mu
Jer perversa - Lady Macbeth y Goneril. Una intelectualmente in
moral, la otra fisicamente depravada.

La perversidad de Lady Macbeth tenfa deterninacidén., Ella
podfn seguir cualquier curso y no le importaba gue penalidsd,
proviniera ella habfa determinado hacerlo. La determinacién -
fué la principal caracterfstica que domind en el upodi-_.-
Jer perversa representado por Lady kacbeth. i egofemo eetaba
penetrado en el carfeter de Goneril y Sste produefa en ella -
una clase de perversidad diferente de la de Lady Macbeth. Pa-
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ra gance wna parte en sl veino, ella minti a su padre. Pare -
satisfacer su pasidn e¢lla fué falsa con su esposo. Para poseer
el hombre que habfa escogido, asesind a ou hermana. Y cuando -
ella deseubrid que sus planes habfan sido fustrados ella tomd
su propis vida. Ambos caracteres son de mujeres; ambos perver-
sos, pero a causa de la caracterfstica peculiar posefda por -
cada una de ellas, son diferentes tipos de mujeres queée mues_--
tran su perversidad en diferente modo.

Asf también con dos mujeres puras de su um&&:.‘mﬁlq
na y Cordelia. El ensefia el golpe bfsico que es la fundaeifn -
de los earacteres de ambas mujeres y luego desplegd esos carag
teres por diferentes lfneas. Desdémona fué ese tipo de mujer -
que mentfa con gustc para proteger » su amante. Mentira como ~
fué en la ejecucidn de un deber. “hakespeare entendid que exig
te una mujer asf, por eso ¢l lizo de Desdémona un eardoter con
pletaments natural cuando haciendo un esfuerze mintid para que
no fuera descublerto el orimen de Otelo. En eamblo hay muje_=-
res que no dirdn una mentire aunque se cayera ol cielo., « = =
Shakespeare supo que habfa tales mujeres en el mundo. Conse_s=-
cuentemente, ocuando el Aid su ceracterfstica & Cordelis el prg
dujc una mujer diferente de Desdémona, pero tan natural como -
elln. Asf Shakespeare pintd La diferencia a Desdémona, pere =
tan natural como ella. Asf, Shakespeare pinté la diferencia de
la concepeifn que viene del mal de estas nobles mujeres. Los -
mismos prineipios impulearon a ambas, ¢l deseo blen y el cora-
Je moral parece ser el bien como ellas lo um?, irrespon-
sables de las conssouencias, El mismo prineipio es sparente en
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ambas y es la fuerza que las gobierna, Cada una vié su deber deg
de diferente punto de vista segiin el cardeter de cada una. La -
MﬂmmuQMunmna'anom
80, La de Cordelia, la obediencis a la verdad,

El conocimiente que fiferentes puntos de vista producen en
diferentes tipos de la naturalesa humana permitid a Shakespeare
pintar asesinos sin cometer un asesinato, caraeterigar locura -~
sin ser logo, pintar mujeres sin haber sido mujer, cresr reyes -
representativos, campesinos, filsofos y bufones sin haber side
en turno ua rey, un eampesino, un fildsofo o un bufdn. En vez de
poseer todos los rasgos que ven en la formae de estos diversos -
tipos de humanided, el asesino, el loco, la mujer, en ves de ser
un compliecado cardeter como la neturmleza munca cred. Shakespea-
re Tué simplenente dramsturgo que vid los prineipios que gobier- -
nan & la naturaiesza humana, y loe aplicé cuando ored los nifios -
de su mente. Por su habllided pare ver y aplicar las leyes de lo
naturelesa, €1 podfa producir imitaciones quc semejaban estreche
mente los hombres y mijeres de la realidad, y eso es porgue asf
vid » aplied estas leyes que sus productos han persistide por -
tres siglos y existirén efn hasta la eternidad.

En 1a vida hay un rasgo predominante en todos 1oe humanos,
€1 usa la forms de sus carsoteres ¥y los dirije a sus vidss, El -
egofemo ¢s la fuersa dominante en unos, Le codieis de poder en -
otros. El deseo por la riqueza del mundo. Awor, miedo, coraje, -
virtud, sensualidad, religién predomine en otros. Pero en cada =
humano hay un rasgo predominante y peculiar que separa una persg
na de otre ¥y le 44 a oada quien su individualidad.
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Una fuerte prueba de que Shakespeare conocil los prined_-
pios de la naturaleza humana y los aplied hdbilmente a sun ~
cresciones de sus obras, es discernible en su énfasis, el fae-
tor que la felte del Rey Inrique VI como un monarea era debide
a su conclencia, pensando nds respeeto & las otras personas que
en ef migmo, ein esperar ninguna pecompensa. El crefa 1imitar-
se por su juramento, perc perdid de vista ¢l hecho de que sus
WﬂmnuﬂomhlﬁuMpwmm-
m.mm.m@n;mm.mnm.
los demds. Eeto es por lo cual & fuf un rey adbil y eoto es ~
vorque 1 perdid su corona. Shakespeare se 418 cuenta que = «
cualquier rasgo o caracter{stica llevado a un extremo, era la
forme de desequilibrar un carfeter. Consecuentemente el uso de
la bondad de Emrique VI para su ruina y la perversidad de Rieapy
do II por la de €1. Lstos fueron solamente sacados del prinei_ -
plo que penetre toda la naturalesza, material y humena, 51 hay -
una superabundaneia de cualquier uineral en un dado pedago de -
tierra, esa poreién serd incapaz de producir ciertos frutos. Si
cualquier caraoterfetica es indebidamente desplegade en un hombre
lo desequilidra y 1o hace incapaz pars controlarse asimisme =
. mroplamente para ser su mejor trabajo. No importa si eso es bug
“m0 0 malo, eso serd producto de vielo o1 estd compuesto de desi
guales proporciones. Mismo Shakespeare dice! ]

Oh, tierral Madre al par que tum
he eres. Oepultura en entrafing «
convertida, brotan de tf los in-
finitos seres; tu pecho matsrmel
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les presta vida. Cuanto de tf
naturaleza, nece, con prople -
dades misteriosas medra; inmen
so ea el poder que ooulto yace
en eada flor, en oada planta y
pledra. Hada tan vil que su -
conewrso niegue, eternamente a
lo que el bien indiea, ni nade
tan perfecto que no llegue & -
producir ¢l mal si al aal se ~
aplien. Es la wirtud & veces -
vano orgullo, y ¢l vielo a ve-
ces cual virtud campes.

Pues, la virtud en la persona de Enrique VI se haece vicio
puesto que el viclo se represents por la mentira dicha por Deg
démona para proteger a su esposo se hace, porque ¢l intento de
virtud, la dignified. Asfmismo la bondad de Enrique VI que lo
1levé a fines poco razonables fué producto del mal. El poder «
intelesctual de Ricardo III aplieado intencionalmente al vielo
1o eonvirtié de un hombre fuerte en un villano. Shakespears -
fué inmutable naturalmente, induciendo a todos sus caracteres
a llevar las congsecuencias de sus actos, y moviéndoloe en el -
teatro en acuerdo con los mismos principios gue mueven a log -
houbres y a las mujeres en la tierra. |

Este prineipio natural fué recogido por Shakespeare y «~
aplicado por 61 en la delineacifn de todos. .sus caracteres. Kl

amor a la verdad es el rasgo dominante en el eardoter de Corde
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1ia. Determinaeifn o firmeza de cardeter, en el de Lady lacbeth.
Crueldad en la reina Nargarita. Creencia en la superioridad in-
telectual sobre Sodos los poderes, el rasgo prineipal en el ea=
réeter de Iago. La ambleién controla a Macbeth. La codicia de -
poder goblerna a Cacius. La religifén predomina en Enrique, mien
tras que el patriotismo anime a Bruto. Asf{ nosotros vemos gue -
Shakeepeare puso en sus earacteres, rasgos que los gobiernan de
aguerdo con las leyes de la naturaleza humana y como las causas
que los controlan son similares a las causas que animan a la hu
manidad, elloe habdblan y actfan como humanos. ' _

Las leyes de la naturelesza son inmutables, pero cuando el
hombre trabaja en armonfa con ellas, ellas nunca frustran u obg
truyen. Aef como las leyes de Shakespeare; sablendo que el vid
en la naturaleza y aprendid el seereto de su poder.

Su lugar de estudic era el munde. Su ofdo muy cerea de la
munumou.mam-ehaxpuqemm.nﬂ
2 la naturalesa y ella le hablaba con sus mfltiples voces y le
comunicaba sus secretos. El ers un hijo del espfritu inmortal -
de la naturaleza. ¥ el mismo esp{ritu pasando por el carfoter -
de su mente lo impregnaba con una similar inmortalidad. De nine
gin otro modo puede el autor dar rasén de la humanidad que cong
ce a través de la tierra mortal, come Guillermo Shakespeare. |



LA MENTE DE CERVANTES
HAIRA POR 8U PIANA



Cervantes eseribid en su obra masstra "Don Quijote", per-
sona jes tan naturales que cuando se lee su famosa historia‘el
podrfa imsgine El Hidalgo atacando el molino de viento, com -
batiendo un rebafic de ovejas, hablando a su fiel eaballo, o dg
liberando con su muy humilde, pero leal escudero Sancho. Antes
del leector hay un desfile de los personajes del cuento-el bar-
bero, los curas, la novia ein tachs, el alealde del pueblo, la
gente de la villa y un sinnfmero de individuos que dansan ante
sug cjos mientras dura el encanto de la lectura.

El 1lustre sutor ha puesto vida y sentimiento en sus ea_-
ragteres, tanto como su econtempordneo Shakespeare. Los caracte
res de Uervantes son mfs compastos, en que un trabajo, es la -
obra magetra, como sucede con Shakespeare, sus dramas, trage -
dias, y comedias envuelven un sinmimero de caracteres y de di-
versos rasgos que se confunden al determinar y asoclar un elep
_ to eardoter con una clerta historia, aunque el earfoter tome -
un papel importante.

£n Don Qui jote, nos animamos eén sus primeros capftulos. -
El deseo del Hidalgo es leer y releer- nuestra imaginacidén se
activa- nos fascina y antes de leer muchos capftulos, quedamos
de acuerdo con Don Quijote y figuradamente emprendemos un via-
Je para aliviar las penas del m.‘

Nuestro héroe nos da ldetima y simpatize a nuestro cora =
28n- oramos, al leer, por su libertad, Sancho, encomienda nueg
tro corasdn a su confianza en su maestro- lealtad que nunes <
muere. Cansado no solo ffelea y mentalmente sino también espi-
ﬂhglmﬁ. Sancho es sliempre Sancho- leal a su maestro hasta



whe

que la muerte los separe. Espiritunlmente ¢l lecotor asume que
maestro y escudero se encontraren nuevamente.

En Duleinea sdmiramos su franguesza y sinceridad, su habl
lidad para cocinar, pero simpatiza su frialdad eon el noble -«
Qui Jote.

Cervintes caracteriza a Rooinante como un personaje y -
faseina al lector gque tal jaco pudiers ser tan expresivo. Pe-
ro como dice Pedro de Alarednt

"Cuando piensa uno que los and
males tienen mAs entendimiento
qulumm'. .

No toda la obre de Cervantes es satfrica. Don Quijote =
tiene momentos lfdeidos. La simpleza de Sancho cubre un senti-
do comfin = menudo expresado en ingeniosos proverbios. lay una
vulgaridad ocasional, pero no tan extensa como Shakespeare.

Afin en el neto ingenio de Cervantes, podemos aprender -
lecciones que €1 hubiera querido ensefiar a sus lectores. Para
Cervantes, el lector busca detrds del cuento pere encontrar -
una visién mds ancha, una imagen de perfeceidn.

El. HOMBRE CERVANTES.



1A COMPARAGTON DE LA FILOSOFIA

M10US, CRRVANTED X SAAVERRA



Por filosotfa nosotros entendemos la faculted de una per-
sona para penser serismente en oausas y resultados para disecer
nir entre el mejor método pera hacer lo mejor para todos.

Antes de que uno pueda comparar hombres genlos, entonces
s¢ debe busear primero la causa de la naturaleza de los pensa-
dores. Uno debe aprender las causas de sus pensamientos, cono-
cer su vida, ol medio en que vive y hacer la preguntat®porqué
el aijo asf o porqué &1 eseribid riloséficaments;” Desde que -
Plog ered al mortal, la filosoffa tuvo egu emplezo. El pense -~
miento menos importante expresado en eimple lenguaje, pudo dar
a conoger un proverbic filosffico y despufs de generacién en ~
generacién nosotros leemos o escuchamos dichos que nos impre_-
sionan y lo amparamos en miestros corazones mis tarde para ex-
presar este pensamiento cuando llega la oecasifn. Asf con los -
grandes hombres, grandes pensadores- quienes nos han dado sus
grandes pensamientos, los que nos hacen eapaces, algunas veces
de hacermos mis ligera nuestra carga y pensar como la gente ha
pensado por siglos.

La Biblia es un buen ejemplo de filosoffa y la que noso_=
tros, como todos los cristianos piensan, Seguimos COmO Nues -
tras reglas morales.

Cuando nosotros consideramos la vida de los grandes hom -
bres en la filosoffa, pensamoe en los carscteres principales -
de esta tesis, Guillermo Shakespeare y liiguel Cervantes y Saa~
vedra. Considerando las elrcunstancias en las que nacleron y -
como pesaron las varias etapas de su vida.- Porqué ellos eseri
bieron tan expresivamentesy



Tenemos loe documentos (slgunes suténticcs) relativos a -
Shakespeare y Cervantes, pero lag vidse de satos grendes hom -
bres son tan opuestas, gue de ne hsber side por *Den Qui jote®-
tel ver el nombre de Cerventes en muestros dfas tendrfn un pe-
quefio signifiendo. De Shakespeare quien era nln' prol{fico con
ou pluma, no ein razfn nesotros 1o comparamos con 1a eternided.
Cervantes es pers Espafia y todos los pafses de hable espafiols,
lc que Shakespears en papa Inglaterra y todos los pafaes ds ha
bla inglesa, Ambos hombres dieron ou contriducién eomo autores
de gran fama y eats fanma, lmpmmhmhlu,m-
la podrf borrar ds su pengsmiento. .

 Shakespears, de acusrdo c¢on la historin de su vida, sufpid
poeas privaciones, en agiiacifn mental, en asuntos pecuniarios
de pequefin importancia. E1, como a2 &ice en inglés, "macido con
una sushars de ore em la boez®, Su contempordneo Cervantes co-
mo spupimos de uns buena sutoridad sufrid, no solamente los top
mentos del hambre y 1a sed, los cuales Senemos que satisfucer
para poder sobrevivir, sino que también sufril mental, 7fsice
y espiritualimente. Oapturade por piratas, Mué reseatado por -
mumymltucmm,uauddsm;w&mﬂ-
gionero~ on la odreel fuf donde eeeribid el inmortal "Don Qui-
Jote".

Shakespeare eseribis no solamente por placer sino ademds
pare ganar su sustento, puesto que Cervanter eweribid para dar
nnmmmmmmm.um.wm-
tuno e importante an aguellos tiempos.

Al comparsr el medic ambiente de estos eseritores, os mi



humilde opinién cue Cervantes trabalé bajo eircunstancias deprimepn
tes- mientras estaba en la cdreel, un lugar no muy agradeble para
ser llamado estudio, Cervantes tuvo una ides~ aquella i1dea pened -
€1 dedia darla a conocer sl mundo. Podemos imaginer a Cerventes -
trabajando bajo la desventaja de tener un solo brage. Hosotros po-
demos imaginarnos ou aglomerada, pero clara mente, escriblendo -
'~'mum~.mmmmmmuyum-
lejos de *ia tierra del sol- Lspafia® tal ver Cervantes diefruté -
un poeo del brillo del sol, por lo contrarioc encontramos & « « -
Shakespeare bajo mis présperas ventajes, sseribienco una tragedia,
momﬂnoum.mtuh”mmm,oloﬁ.m
rando bajo desventajas- perc como el tmen fildsofo, Cerventes pen
-gb~ “eada desventaja tiene su ventaja®.

cufles de estos eseritores d18 » la prosperidad loe ﬂm.
des pensenientosy Podremor deecir que Shakespeare golamente porque
eseribil nfe, o podremos deoir que Cervantes porque eseribid me_-
nos pero mfs eomplete y profundo, o podremos decir que ambos mers
oen igual eréditor

En realidad, Phakespeare eseribid nds, porqué, Shakespears -
continuaba esaribilendo por como un trabajo de su vida. 51 frustra
ba en empresa literaria no obtenfa ningfin dinero, pero tembién -
una deeadencia en ou fama. Shakespeare aproveché todas las oportu
nidades para eseribir sobre un sujeto conveniente, y ssf sultipli
caba sus obras. |

Cervantea tal ves probd su suerte como eseritor, easi sin -
éxito, la primera ves puso én la forma de un 1libro une idea, esa
1&:“«.‘:1@::@“0:1-&@.%-&“1“»1«-



”‘-

penganientos de la gente y la verdad y ¢l valor de caballeris
wo", debfa ser conservade. Pero ofmo debfa ser hecho estoy =
Cervantes era un fildsofo hibil tan busno como escritor. Supo
que la gente lefa~ pues €1 pusc en lse palabras, senteneing,~
phrratos, capftulos y al fin salil un 1ibre, una idea » la me
nera de una simple hisSoria y ahora nosotros tenemos el famo-
w'm@hﬂ'.

Comparando a Shakespeare con respeeto a sus earscterfati
cas, cuslidades y virtudes, debemos referirnos & sus eseritos.
Consideraron Shakespsars y Cervantes la lealtad como una coss
esencial en la vida tan buena como un don de Dioey 5f, muchas
veoss, citada po¥'ips mitores y es lealtad 1a vistud express=
da. Amor fuf muy apreviade. Anbos autores conslderaron el -
amor, el amor verdadero de prineipalfeims importencia en cade
vida. Amor a la familie, amor a la patria, amor a Dice. Hes -
pecto a la religién puede ser verdadersmente dicho que algu =
nas veeces Shakespearv ridleulisé la rsligidn, perc respetabs
las erseflanszas morales de la religifn e=n ceds individuo, Cere
vantes fudé un erusado en la osusa, no solamente por su Madree
Iflesia, la religifn catdlica, sino también para eu Diocs. Oep
vantes luchando toda su vida contre toda suerte de sucesos =
adversop jamfs perdid la confianza en Dios ni en of mismo, ~
ni 1a £6 en la bondad de la vida, a pesar de haber pido la =
suya tan amarge. ¥l repite a menudo en sus capftules de su
obra “Don Quijote®, las misericordins de Dios y los méritos
que reciben aguellos gque son ficles o la iglesin y 2 Plosg, =
£8 un faetor dleputado si Shakespeare era catélicc o né, al-



gunae veces 61 habla alsbéndola y otree veces condena la weli-
gién,

La jJusticia on la vids de ambos autores fuf lo primero. -
Shakespeare y Cervantes se refieren a la justicla como el triun
fo final en la conquista de los hombres. En la Justicia de "Don
Quijote® le Justicia fuf el premic pars el mundc en aquel nuevo
1deal de eaballerfa fuf expuesto y estos nuevos idesles fueron
puestos en prictica. Shakespeare eneefia en Julio César, Romeo y
Julieta y Hamlet y otros muchos dremas la supremascia de la jus-
ticia que venece sicmpre la inmoral naturaleza humana.

MVnnlmlumlarnuoﬂnﬂcmmhﬁv
leer loe trabajos Ge otros autores, este factos ha sido conoci~
do comunmente. Podemos agegurar que lac ideae de Cervantes, sus
ereaciones y sus sufrimientos, ou manera filoslfica, fueron una
parte de su verdadera naturaleza., Fara decir cufl de estos dos
hombres a18 al mundo la mejor obra, loe mejores pensanisntos £i
logéficos es tan diffeil como comparar o Dioe con Cristo. Am_e-
boe autores en mi humilde opinién dieron ls misma contribueidn.
Hay que leer profundamente a ambos autoree gque conocleron la dg
Bilidad y 1a fuerza de la humenidad y por esa razén entendieron
le naturaleza humana, y por esa yazfn pudieron dar su contribu-
eifn al mundo, en forma de cuentos que pueden aliviar los dolo=
res de la humanidad.

Ambos se hicieron inmortales porque eseribieron como hom -
bres 1ibres, ellos no evitan la adulacidn ni la verdad. ingen -
mMaIumowhtﬁmuMbhu-



da. Y cuando nosotros miramos 1la reproduceidn de sus retratos
en sus obpas, estatuas hechas en mirmol o bronce, epitafios =
con sug nombres, NOS PAPANOS ¥ PENSANOS CON rEVerencis en su
memoria- sabemes sin duda que KL que les 418 poder para eseri
bir en el mundo, tal ver les ha dado otra inmortal obra para
hacer:

“En esa ignorada vegidn

de cuyos confines nin_~-

zfn viajere vuelve".
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