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I, EL MODERNISMO

El movimiento modernista en l1la poesia hispano-
americana no fué un fenomeno aislado sino tuve su contra-
parte en Francia, Espafia, ¢ Italia esf como en Alemania,
Inglaterra, y los Estados Unidos. Comenzd cuando el movi-
miento romdntico iba perdiendo su fuerza y ya no le sra po-
gible satisfacer las aspiraciones estéticas de los espiritus
podticos mds ardientes de la dltima parte del siglo dieci~
nueve. Y no fué el modernismo una escuela, por la sencilla
razén de que sus diversas tendencias eran demasiado hetero-
géneas para podérselasz incluir en un grupo unico. Tuvo un
cardcter eclédctico, y desde los principios més antagdnicos
procedid a seleccionar, con mds o menos acierto, los ele~-
mentos mds adecuados & su propdsito: un propdsito al prin-
cipio un poco espontdneo, falto de espiritu eritico y vaci-
lante, pero que poco & poco fué adquiriendo fe en sf mismo,
orientacién y vibradora consciencia, Hemos dicho que no fud
una escuela., Tampoco resulta enteramente satisfactoria la
palabra "movimiento®™ perque no es un movimiento sdle sino
1la sintesis de muchos de ellos., Para los fines del presente
estudio, serd ventajosc emplear el término "modernismo” para
designar esta oleada de renovacidn e innovacidn.

El modernismo se puede definir como una expresidn

literaria de inquietud espiritual y de descontento con el




culto prevalente de éxito materlalista que marcaron los dl-
timos afios del siglo diecinueve. HE1l joven idealista de ese
perfodo se considerd un espiritu colocado por el destino en

un ambiente al que no pertenecia y que no era de su agrado.

Su alma estaba a un nivel mds alto que los designios sérdi-
dos de sus compafieros, y su arte y sus ideales fueron cosas
incomprensibles para ellos, En medio de una democracia poco
gsimp4dtica, era un aristdcrata que "cantaba himnos que no ha-
bfan sido invitados"” y fueron despreciados. Encontrando po-
ca simpatfia en el mundo y faltdndole ese fervor de misionero
gue hubiera convertido a log hombres a su modo de pensar, na-
turalmente se aparta y halla consuelo en un mundo de imagina-~
cidn y fantasfa., Asf se retird, en sentido figurado, Rubén
Darfo en su "torre de marfil®; y Julio Herrera y Reissig se
aprisiona, no solamente metaféricamente sino también fisica-
mente, en su "torre de los panoramas". Manteniéndose lejos
del mundo de la realidad, el modernista persiguid un fantapmo
vage y fugitivo de belleza absoluta; y mo lo busca en la vida
de seres reales sino en un reino imaginario de su propia crea-
cién - lo mds lejos posible de la realidad. BEn esta misma bus-
ca de belleza, el poeta vistid sus suefios en un lenguaje, en
unae imdgenes muy remotas y poco comunes.

El poeta modernista emplea rimas y ritmos diestra~
mente variados, misica wocal, y aliteracidén artificiosa de

tal manera que t0do ¢llo se reune para producir el efecto




emocional de mdsica bella. Por todas partes la palabra "li-
bre® lanzaba su desaffio a los cuatro vientos. Verso libre,
amor libre, misica libre, mujer libre; advertimos en ese pe-
r{odo un anhelo de emancipacidén que cristaliza en la gran li-
bertad: la del individuc, E1 poeta reclama independencia com-~
pleta, adoptando innovaciones como las que introdujeron los
poetas roménticos en el periodo anterior y experimentando li-
bremente con formas nuevas y también con antiguas formas que
hace revivir. No favorecid el verso suelto aunque lo usé Da-
rfo. La rima se consideraba como cosa esencial; y en cierta
ocasidén Leopoldo Lugonee afirmé que era indispensable y que el
verso sin rima solamente era un refugio para aquellos que no
pudieron rimar. Sin embargo, a pesar de esto, pronto los mo-
dernistas desecharon esta demanda de la rima porque fud una
cosa que limitaba la libertad del poeta. Con esto, el verso
libre recibié més popularidad, especialmente con las obras de
Ricardo Jaimes Freyre. Las reglas que los criticos deducieron
del pasado, fueron tratados con poco respeto. ILos modernistas
siguleron sus propias ideas con respecto a la belleza y a sus
sentimientos.

Otro rasgo caracteristico de la poesia modernista
es la presencia de la melancolfa - una melancolia que viene del
deseo de gustar la vida hasta lo infinito. Esto se observa par-
ticularmente en Darfo, Josd Asuncién Silva, y Guillermo Valen-
cia, Pero, como confiesa Silva en "De sobremesa", esto sola-

mente da resultado con un conocimiento de la vida en su forma




més baja; en la amargura y la desesperacidn.

Poco a poco el entusiasmoc por ia independencia pa~
s6 y el éxito material del nueve mundo no les importaba a los
poaetas gue buscaban alimento tanto para el alma como para el
cuerpo. La cultura que existid en Hispano-américa fud unm re-
flejo de la cultura de Espafia en el siglo dieciocho, y la nue-
va generacién casi no le did importancia. La poesfa de este
periodo, medio clédsico y medio romdntico habia comenzado a ce-~
sar de producir interéds. El1 lenguaje, con sus términos mano-
seados y sus imdgenes consumidas por el uso, habfa dejado de
tener gran significado, y su artificialidad e insinceridad
fueron demasiado notables. .

Era natural, pues, que los poetas recurrieran a
Francia donde los escritores como Baudelaire, Banville, Coppée,
Gautier, Leconte de Lisle, Samain, Mallarmée y Verlaine hcbfzn
dade vida nueva a la poesfa francesa. Aquellos encontraron a-
11f una naturalidad, una sinceridad y una sencilla rectitud en-
teramente nuevas para ellos, y habiéndelas visto y admirado,
su natural impulso fué tender a imitar los efectos obtenidos
por los escritores franceses.

En 1850, el romaniiciamo habfa conclufdo su ciclo
de evolucidn y el tiempo era propicio para un cambio. El es-
pfritu cientifico de la época, asi como el cardcter opresivo
del reinado de Napoleén III produjeron la tendencia hacia una

interpretacidn méds cldsica del erte, upa interpretacidn que




favoreciera la sobrisdad del coneepto, el refugio en la torre
de marfil de una minoria selecta, y una actitud objetiva fren-
te a la vida. Epta fué concretamente la tendencia de los par-
nasianos.

Bien conocida es la aportacidén de los parnasianos a
la poesfa francesa; por oposicién a la nota intensamente per-
sonal de los romdnticos, volvieron a intreducir la actitud im-
personal, buscando la realidad objetiva y encarndndola en for-
ma de marmdrea belleza. Por otra parte, los simbolistas se
rebelaron contra el realismo y la impersonalidad, contra el
escultural aislamiento de los parnasianos.. Proclamaron la ne-
cesidad de una radical mudanza en la forma y sustancia de la
poesfa, y, reuniendo un ndcleo de escritores gque eran persona-
lidades bien definidas antes que esclavos de una férmula, idi-
ciaron una era de expansién y experimento cuyos efectos se han
extendido hasta nuestra época.

Como los parnasianoe, los simbolistas fueron, mds o
menos, un reflejo de la actitud predominante en el ambiente
soclal de ese perfodo. El dfa de la expresidén individual iba
alboreando claramente entre ellos; la marmérea galatea del
parnasianismo se fué volviendo poco a poco transparente y re=~
velando su palpitante corazénm y la complejidad de su élma; el
hombre fué un universo en sf mismo que buscaba para revelarse
los medios mds sugestivos y sitiles. Bl simbolismo tendid,

patupralmente, @ convertirse en misica asl ¢omp algupog compow



sitores del dfa acudieron en busca de inspiracidén a los de-
licados matices de la poesfa simbblica. Y el propdsito de
los simbolistas resultaba evidente. Querian "sondar las a-
guas de la humana personalidad, y para llever a cabo su de-
signio echaban mano de cuantos artificios de sugestidn que
tenfan a su alcance®. Mientras los parnasianos hicleron sus
obras para la vista ellos gquerfan cantar para el ofdo. Como
el "arte poético" de Verlaine, proclamaban:
De la musique avant toute chose
Et pour cela préfére 1'Impair

Plus vague et plus soluble dans lfair
Sans rien en lui qui pése ou que posse.

Rien de plus cher que la chanson grise
Ol 1'Indécis au précis se joint.

Car nous voulons la Nusnce encore,
Par la couleur, rien que la Nuance!

Prends 1'éloquence et tors-lui son cou!

Estos pocos versos del famoso poema de Verlaine
constituyen un adecuado compendio de la pretensién de los
simbolistas. Verso mueical, delicadas sombras mds bien que
color definido, ausencia de pomposa facundia, libertad de
estructura, independencia en cuanto a rima, la expresidn de
1o que se ha llamado "realidad espiritual® - son los indicios
sintomdticos de la materia y modalidad simbolistas., Fué un



anhelo del poeta por hallarse a2 s3{ mismo. Con esc podemos
decir que, de los parnasianos, el modernismo aprendié a busg-
car nuevas bellezas de linea y forma; y de los simbolistas ¥
decadentes recibid la aportgcidn antagdénica a las letras fran-
cesag: el sentido del color y una sensibilidad mds profunda
para las posibilidedes musicales de las palabras.

La poesfa mds tipica del movimiento modernista fué
la de los poetas que quisieron escapar de la realidad y vivir
en un mundo imaginativo y caprichoso. Buscaron inspiracidn
en lugares lejanos y en escritores extranjeros. Juliédn de Ca~-
sal fud atrafdo por los modelos de Japdn; Manuel Gutiérrez Né-
jera siguié las huellas del espafiol Bécquer y el francés Gau-
tier; a Silva le atrajeron los pre-Rafaelitas de Inglaterra
y a veces imitd algo de la musicalidad de Edgar Allan Poe; Ri-
cardo Jaimes Freyre fué fascinado por la mitologfa de Escandi-
navia; Amado Nervo quedd encantado de la filosoffa budista.

Y, como resultado, escribieron acerca del esplendor oriental,
de diosas griegas, de Versailles, del baile de Salomé, y de
otras cosas por el estilo. Se encuentran en sus versos séti-
ros, ninfas, centauros, pavos reales, y cisnes. Por esta ra-
z6n, los modernistas han sido acusados de artificialidad. No
obstante, fueron sinceros, como todos los evasionistas, y to-
do su exotismo significa no mds que una protesta contra las
realidades amargas.

Tal hecho es muy g¢videpte en algunos de los moder-



nistas: Casal, que se vid atacado de tuberculosis; Gutiérrez

N4 jera, a quien el destine le regald un cuerpo feo; y Silva,
una persona neurdiicamente sensitiva que se suicidd a los
treinta afios, Todos aborrecieron el mundo en que estaban a-
prisionados, y Casal, por ejemplo, sélo quiso ver "otro cielo,
otra montafia, otra plays, otro horizonte, otro mar, otra gents,
otras razas®, con pensamientos distintos. BEsta actitud de es-
cape era tipica del temperamento sensitivo de los primeros mo-
dernistas,

M4s tarde existidé una oleada de "mundonovismo" en
que los modernistas se fijaron en la propia historia de His-
pano-américa y en el paisaje y la gente. Sin embargo, en %to-
do esto habia una unidad continental, una sensibilidad estd-
tica comin a todos, y una similitud de formas artisticas. Adn
los mundonovistas eran gvasionistas en su vida y en su manera
de tratar los asuntos nativos. Y ambas tendencias - el esca-
pismo y el mundonovismo - aparecieron en el que encarna genio
del movimiento modernista, Rubén Dario.

Sin la presencia de Dario, tal vez el modernismo
nunca habria llegado a ser una cosa mundial. Fué su genio
extraordinario que lo 1llevd hasta la cima; y fué Dario per-
sonalmente, mds bien que todo el movimiento, quien consiguid
discipulos en la peninsula y cuya influencia todavia se siente.
Sin embargo, no es el modernismo el producto de un hombre sélo.

Las tendencias modernistas ya habfan aparecido con Mart{ y Ca~



sal en Cuba, Gutiérrez Néjera y Diaz Mirén en México, Silva

en Colombia, y en otros antes de la publicacidn de Azul de
Darfo. Gutiérrez Ndjera y Diaz Mirdn fueron los precursores
del movimiento mientras los otros tres se comnsideran iniciado-
res. Despuéa de Darfo, guien es en realidad el realizador del
modernismo, siguen los continuadores que son: Guillermo Valen=~
cia, Ricardo Jaimes Freyre, Leopoldo Lugones, Amado Nervo, Jo=
sé Santos Chocano, Julio Herrera y Reissig, y Enrique Gonzéles
Martinez. Uno de los signos notables entre estes escritores,
como ya hemos mencionado, es su uso Ge imdgenes ricas y esplén-
didas. Y es este objetivo alrededor del cual gira este trata-
do - las imdgenes, o mds bien, la fantasfa de la poesfia moder-

nista.




nas®™ tenemos estos versos:

Vivir queriendo sélo entre flores g?if:ff'n
en el retiro mi bien busqué; X
pero el recuserdo de mis amores
como una espina, conmigo fué!

Nos dice que quiso apartarse y vivir entre las flores que son

los recuerdos de las bellas horés de su vida, Pero, como es

de esperar, hay aspinés que acompafian las flores., Son los
racunfdoa de amores dolorosos; y fueron dolorosos porque casi
siempre el poeta amaba sin ser amado. Esto es lo trédgico de
la vida del desgraeciado eseritor porque é1 mismo no tenia la
culpa sino el cuerpo feo con que Dios le regald. Desesperado,
se dedica al alcoholismo ~ otra cosa desagradable a las muje~-
res. Prosiguen dos renglones en que sabemos del desdén de una

dama que 61 amaba:

De tu desdén el rayo mds la inflama
Y se convierte en espantosa hoguera.

Buscando una interpretacién, diremos que, ordinariamente, el
agua apaga el fuego; pero cuando el fuego es producido por la
gasolina inflamada, el agua solamente lo esparce y lo hace

1lamear aun mds. Para nuestro poeta, el desdén de la doncella



es el agua, y el fuego de su corazén es como de gasolina. Ks
decir, cuanto mds lo desdefiaba ella, tanto mds la amaba. No
obstante, insiste que prefiere amar sin ser émado en vez de
poseer el amor de una doncella solamente un momento y verlo
més tarde "apagado". Bl fuego del amor que se apaga trae una
oscuridad inmenss al corazdén. Y esta idea se encuentra en el
"Mondlogo del incrédulo®:

Ver el carifio apagado,

no amar ya lo antes amado

e8 el supremo dolor.

Hay, sin embargo, algunas ocasiones en que el poeta

es amado. En efecto, revela que hizo nacer muchas esperanzas
en clerta doncella. Y como esta promesa de venturas nacid de

 su propio pensamiento, dice:

Y esas esperanzas puras
son mis hijas json mis hijas!

La dltima imagen que tenemos con respecto a sus a~
mores es ésta:
Con este breve pedacito de oro
voy a comprar el mundeo de los suefios.
El "pedacito de oro®™ es el riso de una rubia llamada Margarita;
y al traer recuerdos de una dicha lejana, parece gue el poeta
lo usa para "comprar muchos ensuefios®.
Ahora analicemos otro aspecto del pensamiento de
Gutiérrez Ndjera - las reflexiones sobre la vida. Como el
sufrimiento no lo abandona, muchas veces piensa en suicidar-

ge, Y para determinar si hubiera tenido razdn en hacerlo,

piensa;



iBs crimen para el forzado

evadirse cuando pueda?

Pues el hombre condenado

por no saber cual pecado,

puede fugarse y se quedsa!
Aquf el poeta nos presenta la vida como una jaula que tiene
los presos mal juzgados. Y como no saben qué pecado cometie-
ron, segin este autor tienen derecho a escaper si pueden. Es
decir, literalmente, una persona puede tener razén al suleci-
darse., Pero un problema obstaculizs su propdsito. En la es-
trofa que sigue confiesa:

Tengo derecho a morir

maa no derecho & matar:

y comprendo que al partir

si con la muerte he de ir

me ird mi madre a busecar.
Y queda con la resolucién que serfa imposible suicidarse sa-
biendo que esto redundarfa con la muerte de su madre. Afirma
que no tiene derecho a matar y, por eso, nunca se suicida aun-
que pase una vida muy amarga,

De la religidén de nuestro poeta tenemos algunas se-
fias indicadoras. Su opinidn es que la vida de aquellos sin
fe es como un nave sin timén que vaga con rumbo incierto:

y a poco sin timdn perdido vaga.
El timén es el Dios que nos gufa. E1 "buque” del poeta tenie
este timén cuando era nuevo; es decir, Gutiérrez Ndjera en su
infancia tenfa fe, Pero, con los afios, el timén se rompe; y
el sufrimiento y la desesperacidn son tan intensos que nada

logra restaurarlo. Por consigulente, el autor rechaza su vi-
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da diciendo:
No me gustd la existencia
jPor eso la devolv{!
Aqui imagina tener una conversacién con Dios al llegar a su
presencia. Y como ya no quiere vivir, su deseo es devolver
a El su existir como quien devuelve un regalo que no fué de
su agrado., Todo esto indica un grado de pesimismo aun mis
notable en la estrofa siguiente:
iQue la matriz eterna

engendradora del linaje humano,

se torne estéril...
Muchas veces estd expresada esta idea: seriamos més felices
si pudidramos no ser nacidos. Muestra la plena desesperacidn
del vivir de este modernista, Y repite esta desesperacidn
cuando habla de la vida como si fuera una arafia que nos en-

redara entre sus hilos:

nos va enredando la vida
entre sus hilos de arafia.

Somos "las moscas", o bien, las victimas de la vida cruel, Y
el sufrimiento de nuestro poeta pesimista no puede ser més
evidente que cuando dice:

Estde en mi alma, vida

como el pufial en la herida!
iYo, con las manos atadas!

Antes de dejar a este precursor del modernismo, va-
mos & incluir lo que nos habla de su gran aptitud para la poe-

gfa:
- = ===« = =« ydejo abiertas
de mi curioso espfritu las puertas,
Los versos entran sin pedir permiso;
m} espiritu es su gapa;



Pero muchas veces este atrevimiento resultaba doloroso pare
esas "palomas" que perseguia. BEl mismo lo admite:

---------- Yo soy, a tu lado,
la espina en la rosa, la nubs en el sol.

Habla de una novie suya llamade Ana Markae que semeja una "ro-
sa®, Y como é1 se dice la espina en la rosa, nos indica que
le ha causado muchos dolores. También es culpable de los mo=-
mentos negros y de la tristeza de la dama, confesando entonces
que se siente la "nube®™ junto a ella, que es el "sol",

Diaz Mirén demuestra su atrevimiento también en 1la
polfitica. Después de casarse su esposa no quiere que 8o mez~-
cle en asuntos polftiéos; pero 61 le asegura que no hay peligro
porque puede atravesar cualquier camino sin "mancharse". Y as{
se compara con 8l majestuoso cisne:

Hay plumajes que cruzan el pantano
y no se manchan... jMi plumaje es de esos!

Continuando nuestro estudio de imdgenes, encontramos
algunas que nos revelan los conocimientos de este precursor. En
la poesfa que se intitula "HEn el album de la Srta. Luz de Lan-
dero" vemos una referencia a la mdsica:

con tus arpegios arrulladores.
La voz de la sefiorita suena como un instrumento musical en que
ge tocan arpegios. Y, conociendo lo que son los arpegios, po-
demos oir la voz femenina con su serie de tonos sucesivos que
producen una melodia agradable,

Come ¢s de e¢sperar entre los escritores importantes,



este poeta conoce las obras del genio de la literatura ingle-
ga, William Shakespeare. Y noé presenta una imagen con el te~
ma tomado de la obra maestra de éste intitulada Hamlet: '

mientras Ofelis, con el pecho herido
por Hamlet y sus trédgicos empsfios.

Con el conocimiento de la obra, sabemos que Ofelis estuvo ena=-

morada de Hamlet; y cuandeo 81 did el pretexto de no amarla, sus

palabrae penatraron el corazfn de ella como lanzas agudas. Hs-
ta referencia a Shakespeare contribuye bastante a 1la riqueza
del poema "Sursum®™ y a la vez nes revela otro aspecto del co-
nocimiento de Dfaz Mirén,

La influencia de Victor Hugo sobre este modernista
es indisputable; y la admiracidn que le tenfa se encuentra en
su poema intitulado "Victor Hugo®. Siguen estos versés como
mayor prueba:

Ese rey trivnfador a cuya plaanta

€8 un mezquino pedestal la tierra.
Vietor Hugo es para Dfaz Mirdn un rey, - para cuyos pies po-
sados es un triste pedestal la tierra que no es bastante pars
su majestad. Y es por esto que nuestro poeta le sigue y le.
imita en muchos aspectos. Adoptd su tandeﬁcia a ser rebelde
y atrevido - especialmente en los problemas sociales,

| Bl cardcter atrevido de este poeta con respecto a

las mujeres viene de la influenciz de Lord Byrom. Conm esto,

es mis fdcil entender la imagen que aparece en 8l poema "A

Byron®:
sras a un tlempo el dngel y o) vestiglo,

Bs decir, en su poesfa Byrop era dngel gop la dpleupa de pug




palabras y la pureza de las estrofas., ©Sin embargo, en su vida
intima era un monstruo entre las mujeres, teniendo adn con su
hermana relaciones de las que resulta un hijo. Diaz Mirén, por
supuesto, nunca llega hasta tal punto; pero es cierto que adop-
ta algunas de las tendencias del famoso inglés,
Casi todos los modernistas nos revelan en su poesia
sus pensamientos sobre la "otra vida®. Hste autor nos pinta
un dibujo espléndido para expresar su esperanza:
Seme jante al nocturno peregrino,

mi esperanza inmortal no mira el suslo;

no viendo m#s que sombra en el camino

s6lo contempla el esplendor del cielo.
Su esperanza es alcanzar la vida del cielo y siempre tiende
la vista hacia arriba como un "peregrino nocturno". Nunca mi-

ra la oscuridad y la sombra de la tierra. All{, para é1, las
esperanzas no encuentran alivio.

Para terminar con este precursor, debemos incluir la
bella imagen que sugiere su opinidn sobre los eriticos y tam-
bién la creencia en el valor de su poesfia:

La flor en que pe posan los insectos
es rica de matiz y de perfume.

La flor es la poesfa del poeta y los insectos son los criticos.
Estos trataron de destruir la poesia de Dfaz Mirén con sus in-
justicias pero no lo lograron. Y el poeta queda muy orgullouso
de su obra ~ cosa que veremos mds tarde en el peruano José

Santos Chocano.



Lios iniciadores

JOSE MARTI (1853~1895) de Cuba es uno de las figu-
ras mas interesantes de todo el movimiento modernista. FPor
es0, vale la pena escudrifiar su poesia para ver si hay imége-~
nes que nos revelardn rasgos de tal personalidad sobresaliente.

Naturalmente, el primer amor del poeta es el amor
por su madre. Y es un amor tan fuerte que toda su vida depen-
de de 1. Para Marti, su madre es un sfmbolo de fuerza, y in-
giste que:

La madre, esté lejos o cerca de

nosotros, es el sostédn de nuestra

vida,
La idea es que un hombre sin madre es como un impedido sin
bastén. Y la madre es el "bastdn" de la vida.

Pasando al otro tipo de amor, encontramos en el
poema "La nifia de Guatemala™ la revelacidén del primero y u-
nico amor de nuestro iniciador. Ia "nifia" es la hija del
presidente de Guatemala y también ama al poeta con fervor a-
pasionado. Sin embargo, é1 da su palabra de matrimonio a o~
tra dama y describe la despedida de "la nifia de Guatemala™
con estas palabras:

Como de bronce candente
al beso de despedida
era su frente...
Es decir, la "nifia” se turbd mucho cuando su amante le did el

d1timo beso antes de irse a casarse con otra. Y, al salir,

Mart{ le suplioca:
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y pon, biblica nifia, en tu cabello
"vergiss mein nicht"™, la flor de los amigos.

La flor es la "no-me~olvides"™ e indica que el poeta no quiere
que la doncella lo olvide. Pero este episodio no termind tan
fécilmente sino did fin con una tragedia. Con el amor perdi~
do, la hija del presidente se suleid§, ahogdndose en un rfo.
Tampoco su casamiento vidse coronado por el éxito,
porque su esposa nunca quiso acompafiarlo en sus viajes poli-
ticos. Por eso, nunca conocid un hogar con su familia. Lo
dnico bueno del casamiento fud que brotd de ahf el hijo que
adoré tanto, Como el poeta casi nunca vefa a su hijo, lo ex-
trafiaba mucho. Aquf tenemos los pensamientos tristes de la

falta del hogar:
Corazdén que lleva rota

el ancla fiel del hogar,

va como barca perdida,

que no sabe adonde va.
Y la "barca" del poeta siempre vagaba incierta por las mares
de la vida y sin rumbo fijo porque casi nunca se reunid con
su esposa e hijo.

Las imdgenes en que figura su hijo son muchas, pero
solamente analizaremos las mds bellas. La mayor parte se en-
cuentra en el libro Ismaelillo, como ésta:

mi mano, que asi embrida

potros y hienas,

ve mansa y obediente,

donde é1 la lleva.
Vemos al nifio de Mart{ llevédndolo de la mano a todas partes.
Y aunque sea su mano dominante cuapdo s¢ trata de fieras, es

muy débil ante su hijo, Ep efecto, a veces s¢ ppong a caballp
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con ese jinete pequeifinelo sobre el pecho:
Puesto a horcajadas
sobre mi pecho
bridas forjaba
con mis cabellos.
Ptra vez podemos ver al nific como jinete, pero esta
vez de las ondas de luz:
Ondas de luz y flores
trae la mafiana
y td en las luminosas
ondas cabalgas.
Esta luz de la mafiana entra en ondas para despertar a nuestro
cubano. Y suponiendo que acaba de sofiar con su hijo, le pare-
ce que puede verlo "cabalgando" en esta inundacidén de claridad.
Para Marti, su hijo no es solamente un nifio sino un
tesoro, un consuelo y una gran fusrza de 4nimo. Estas tres i-
migenes descriptivas se presentan en estas dos renglones:

El para mf es corona,
almohada, espuela.

Debemos inclufr una metédfora mds para mostrar que,
sintiendo que tienme un hijo, nunca le faltaba el amor a este

modernista:

la nunca cerrada

puerta de mi hondo espiritu

amante guardas.
Nos asegura que el nifio es el guarda de la "puerta®™ de su es-
piritu amante, y que nunca la deja "ecerrar".

Con respecto a su participacidn en la libertad de

Cuba tenemos el poema "A mis hermanos muertos el 87 de noviem=-

bre", Y podemos imaginar la jra que sintid al saber de la



muerte de sus amigos cuando dice:

. vivi en infierno bdrbaro un instante.
Y su dolor fué tan grande que no podfa contenerse. Las ldgri-
mas ardientes que derramd fueron la lava que salid, segim €1,

del
voledn de mi dolor...

Ahora dejamos lo triste para informarnos del aspecto
religioso de nuestro iniciador del modernismo, El ser supremo,
seglin los neoplatdnicos, permanece oculto excepto para los que
logran por la pureza, su identificacidén con El. Marti, por su
limpieza de alma, alcanza el éxtasis de ver a Dios, como una
flor que rompe su cdliz pars ver la luz:

Yo sé, yo sé, porqus lo tengo visto
en clertas horas puras, como rompe
su c4liz una flor...

Terminado ya lo religioso, entramos a lo filoséfico
para entender las ideas concebidas por el poeta sobre el asun-
to del matrimonio, Tal vez se refiere a su propio caso:

L
¥y al novio ofrece, 8i en la cruz lo clavan
las fieras de la vida,
colgarse a é1, y calentar su cuerpo,
y asi en la cruz expira,
morir con é1...
Su opinidn es que no podemos hablar del casamiento en un prin-
e¢ipio, sino una vez empezadas las penas de la vida, cuando po~
demos ver si los esposos se ayudan y se quieren mutuamente o
gi son cobardes y egoistas,
81 nos fijemos blen, notamos la referencia al arte

en la poesfa "Frincipe enano":




a su paso la pombra

matices musstra

como 8l S0l cuando hiere

laa nubes negras.,
Martf conoce el arte porque ccmocié al famoso pintor Gonzalvo
en Espatia. Aprendié mucho de éste solamente mirdndolo pintar.
A veces el artista le pldid su opinidén de algunas pinturas y
el poeta mostrd un entendimiento precdz.

iQué dice nuestro modernista de la vida? Solamente
que:
Quien no siente dolor, no alienta vida;
la vida sin dolor es un desierto.

Mejor dicho, la vida sin dolor es vacia porque las ldgrimas
son la fuente del sentimiento eterno. Con esta apreciacidn
no cabe duda de gque 1la vida de Marti estd 1llena porque el do-
lor abunda en demasfa., Sin embarge, con tanta sufrir puede
haber también consolacidén. Y el consuelo de este cubano estd
en su poesfa. Hs su "amoroso compafiero™ y nunca le falta, Y
en la imagen siguiente lo encontramos nombrédndole un "animal
de carga":

y td me cargss mi pena

con tu paciencia divina.
s decir, siempre cuando Marti estd triste, pone su dolor'an
un verso que lo "ecarga con paciencia®,

No podemos dejar este iniciador del modernismo sin

mencionar esa su caracteristica personal que lo distingue de

los otros. Y es que siempre habla bien de los demds - adn los

que le hacepm dafio, S§us palabras en esta metdfora lo afirman:



y para el cruel que me arranca
el corazén con que vivo,

cardo nl oruga cultivo:
cultivo la rosa blanca,

JULIAN DEL CASAL (1863-18%93), como Marti, es de Cuba
también, y ademds es otro libertador., BEa su poesis lo mids pre~

valente es el tono de pesimismo? Casi no hay imdgenes que ca~

recen de este tono caracterfstico de nuestro inieiador; pero

vamog a escoger esas que nog lo mussiran en varios aspaotoa‘gg?n_
distintos, N

La amargura de este poeta comenzé cuando cayd preso
de la tuberculogis. Y es & esta enfermedad a la que se refie-
re cusndo habla de la "inmundicia de su carne®. GSiempre se
queja de esto porque ingiste que lea belleza de un alma merece
me jor habitacién que un cuerpo "sucio”, En estos versos com-
para su alma con una flor gue crece en el lodo:

Tal es joh Dios! el alma gque td has hecho

Vivir en la inmundicla de mi carne,

Como vive una flor presa en el cieno.
Esta vida de enfermo es para 61 una tempestad en la cual é1
98 un bugue que busca una costa firme y un puerto seguro para
gescapar., Y para €1, el dnico puerto en que tiene esperanza
€8s el hospital:

Piensa que tu geras la firme costa
donds podré encontrar seguro asilo
en la hora fatal de la borrasca.

Vamos a analizar ahora la imagen que se presenta sn

el poema "A mi madreV:
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Aquf Dario es completamente optimista mientras Cagal sigue te-
rriblemente pesimista. Y no importa todo cusnto le dice el ni-
caragiliense, esta caracteristica del cubano queda lo mismo.

Lag ideas de nuestro poeta gsobre la vida siguen su
tono de amargura. Ingiste que nunca hubo belleza en su exig-
tencia y que nunca ha alcanzado algo bueno. Su vida es:

wn drbol que punca tuvo flores.
Esto de "no alcanzar algo bueno® lo suponemos porque un érbol
sin flores no podfia dar frute,
En "Pax Animae" se nos pinta la vida de este moder-
nista como un "desierto™ -~ pura desolacidn, tristeza, y vacfo.
Lo cuenta de esta manera:

Y a veces de que existo no estoy cierto,
porque es 1la vida para m{ un desierto.

Y, en "Nihilismo®™, es una existencia que carece de alguna luz
inspiradora. Es decir,

Es un cielo que nunca tuvo estrellas.
Pues, como nada le es agradable en la tierra, dice que va a
embarcar para "lo mds alld"™ llevando un "manto de desdén":

Haecia pafs desconocido abordo
por el embozo del desdén cubierto.

Se puede decir con ssguridad que el poeta anticipaba
su muerte, porque lo ofmos expresando su deseo de "desatar los
lazos que le unen a la vida"™:

iCiie a otro cuello tus amantes brazos!
Anteg de que se acerque mi partida

anhelo desatar todos los lazos
que me upan a las cogag de la vida.



Habla & las cosas materlales como si fuera a una amante abra=-
zdndola; y le indica claramente gque no le agrada.

Tenemos un poema su que Casal habla de "un poeta®;
@8 casi segurc que habla de sf mismo. Y en este poema nos
muestra que espera la muerte con gran ansiedad:

S6lo el vive deseo ls acompaiia
de hallar la muerte 2l fin de su camino.

Despuée, al mismo tiempo, tisne miedo de lo que existe fuera
del horizonte:

Si miro al horizonte, tode es sombra;
S5i me inclino a la tierra, tode es cieno.

Lo desconocido le parece muy oscuro y teme la sombra, mientras
todo de la tierra le es desagradable y no quiere queder en eg~
te "cieno®.

Otra causa dsl miedo que siente por la muerte temprana
es que ha "sembrado las semillas de muchos suefios™ ¥y no quiere
que nada le pase antes de’que pueda "recoger las mieses"., Ha=~
bla de 1a muerte temprama como si fuera un viento fusrte:

Temo que ©l sople de temprana muerte
destruya la cosecha de mis sueiios.

Lo ¥nico bueno que el poeta espera hallar en la muer-
te es el olvido; y lo aguarda con afdn, diciendo:

Y que el olvido, el dfa que yo muera,
abrird para mi su obscura sima.

Sin embargo, sigue con ideas macabras la forma en que va a lle-
gar su muerte. Plensa en si mimsmo come un fruto que cae del

drbol y aguarda los gusanos que llegarédp a comerlot



Yo, cual iruto celdo de la rama,
aguarde log fendlices gusanos,

Hste agpecto de lo macabro viens de la {nfluencia del poefta
franeds, Bauielaire, y en su possia es marcada econ frecusncis
egta teundencia.

Otra caracterisgtica subressliente en la obra del Ju-
1idn del Casal es su amor & 1o orientsl, Conoce mucho, en par-
ticular del Japdn, y ex "Kakemono" nos describe en detalle el
modo de vestir de uwa jeponssa, Cominezz el dibujo con la ja-
ponesa "berrando" su faz, ete.:

Borrando de tu faz el fondo niveo
hiciste que adguiriera log colores
pélidos de los rayos de la iuns.

Dejemos su corientalisme para ver cudl es la fo reli-
giosa del poeta. Y citamos dos aestrofas magnificae que, por
medio de gimbolismo, nos revelan gue al principio é1 tenfa una
fe pura basada en la plegaria; 7 luego, tal vez pensando en 1la
injusticia de su enfermedad y de otras coses, esta fe cambia
¥y 8¢ transforma en blasfemis:

Mi ecorszdn fud un vase de alabastro
donde erecid fragante y solitaria,
bajo el fulgor purisimo de un astro
una amncena oblanca; la plegaria.
Marchita ya =zsa flor de suave aroma,
cual virgen cousumids por la anemia -~

Hay en mi coraszén su tallo asoma
Una adelfz purpdrea; la blesfemia,

Bates metdforasg son ricas, 7 musstran la influencia de los
simbolistas Qecadentss de Francia sn sste movimiento.

S5in embarge, ipedrfamcg decir que a este mpdernista,




D5

que pinta en sus imdgenes la naturaleza, le gusta la vida del
campo? No, porgue 61 mismo nos admite que:
Nunca a mi corazén tanto enamord
¢l rostro virginal de una pastora
como un rostro de regia pecadora.
Hsto quisre decir que prefiere la vida de la ciwdad porque
3ll{ es donde se encuentran lag "regias pecadoras®.
Otra vez tenemos este poeta como un "sembrador de
semillas™; pero estz vez la semilla es su poesia, y la flor
que produce no le conforme:

Donde arroja mi mano wna semilla
brota luego una flor emponzofiada.

Casal cree que su possfa nunca ha tenido éxito y que nunca 1o
tendrd. Con este Ultimo rasgo de pesimismo, terminamos nues~

tro andlisis de este iniciador del mudernismo{

JOSE ASUNCION SILVA (1865-1896) ss un colombianc de
mucho mérito en este nuevo movimisnto, Vamos pues 2 ver cuan-
to nos revela de sf mismo en su poesia,

Con respecto a su infancia tenemos unas imdgenes pre-
sentadas con destreza enorme:
iInfancia, valle ameno

de calma y de frescura bendecida,

donde &g suave el rayo

del sol que abrasa el resto de la vida!
Segiin Silva, es la tinica dpoca de la vida que'no es penoga,
Es un valle magnifico en que el sol nunca abrasa; y s 1a so=-
}a copsolacidn del peeta. ZBEp los verses que siguep hay refp-~

pen¢ia a los ouentos juyepiles que esty posta solia ofr:
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encuentra en los suefios; y, con razdn, el poeta siente un dis~
gusto por esos religioseos que deberfan ser para nosotros sim-
bolos de lo mds noble.

De la vida gue sigue a la muerte, Silva se hace esta

pregunta:
ijHay un ocasis himedo después de estos desiertos?

Bs la misma curiosidad que acosa a casi todos los modernistas,
Quieren saber si habrd consuelo sn la "otra vida" porque han
sufrido mucho en los "desiertos™ que representan la vida en
la tierra.

Pero lo triste que nos cuenta este inieiador es que,
para é1, su vida ha sido estéril. Quiso tener conocimiento de
todo ~ la ciencia, el arte, la misica, etc. ~ y cree que va a
llegar a "la Ultima morada® sin alcanzar su anhelada meta. Es
decir, como estd en espera de una muerte temprano, no tiene as~
peranzas de 3atisfacer el deseo de ese conocimiento absoluto.
Es con este pensamiento que habla en esta dltima imdgen:

Y cuando llegues en postrera hora
a la dltima morada,

sentirds una angustia matadora
de no haber hecho nada...

Bl realizador

RUBEN DARIO (1867~1916), el orgullo de Nicaragua,
es seguramente la figura mds importante del movimiento moder=
nista., Fud é1 quien hizo que este movimiento llegara a2 ger um

acontecimiento universal. Y con su genio, logra llegar a la
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cima rédpidamente.
Descubrimos qde de todos los modernistas, la poesfia
de Dario es la de mds recia personalidad., Las imdgenes que

nos revelan su cardcter, sus pensamientos, aspectos de su vida,

ete. son muchas; y para comenzar, légicamente, citamos un

" o
\r‘p"‘ a.:"!:;"}‘}

-

que hacs referencia a su juventud:

mi juventud.,,. ;fué juventud la mia?

Sus rosas aln me dejan su fragancia,

una fragancia de melancolia... PiLosc
No congidera la suya como juventud verdadera porque no es na-
tural que estuviera tan llena de melancolia. Y habla de sus
"rosas” porque las rosas guardan fragancia aunque estén muer-
tags. Esto indica que el poeta todavia guarda recuerdo de e~
sos dfas, aunque hayan pasado.

El amor de este poeta comienza su desarrollo muy

temprano. Apenas tenfa mds de diez afios cuando se declard a

una muchacha que se llamaba .Refugio:

Td, que te llamas Refugio,
Refugio, refdgiame.

Esto de "refdgiame" quiere deeir "acéptame, gudrdame"., Y se
transforman en versos plenos de gracia cuando pensamos en la
edad de este joven "Don Juan". Pero é1 tomaba esos amores pre-
maturos con toda seriedad. En efecto, cuando tenfia solamente
catorce afios, iba a casarse; y lo habrfa hecho si sus amigos
no lo hubieron llevado fuera de su tierra por un tiempo.
Sabemog pues que casl toda la vida de este genio pro-

‘sigue donjuanesca, Los recuerdos tristes de sus amoreg abupdan



y nog explican su amargura. IEs en este tono que habla al rui=-
gefior cuyag canciones son para'el amor:

jAh divino doctor!
No me deg nada, Tengo tu veneno.

Este ™medicina curativa"™ es para Dario veneno, y por cilerto
gque se "envenend" muchag veces.

De su caaaﬁiento resulté un hijo a2 quien refiere en
"A Phocaa el campesino™:

pues ti eres la crisdlida de mi alma entristecida

Este hijo fué el ¥nico descanso y el dnico consuslo de su alma
acongbjadan

Cambiando de lo f{ntimo a lo téenico, nos conviene
averiguar que formas podticas agradan a este poeta, Y sabemos
que ama 6l alejandrino por su agilidad de ritmo y su gran 1li=
bertad: - \
Mas a uno y otro péjaro divino
la primitiva cédreel es extrafia;
al barrote maltrata, el grillo dafia;
que vuelo y libertad son su destino.
Bste "pdjare™ no sabe la "primitiva cédrcel” que es la confor=-
midad a las reglas de los clasicistas. Por esto, encontramos
al poeta imitando el alejandrino de Gonzalo de Berceo pero con
su propio estilo moderno. DNos dice que al imitar a Berceo,

procura dar a su antiguo verso mds brillo, o bien, un "esmal-~

te moderno®:
Asi procure que en la luz resalte
tu antiguo verse, cuyas alas doro
y hago brillar con mi moderno esmalte,

Sin embargo, Darfo tendid 2 varias imitaciongs » eptre lag




cuales figura la del francés Victor Hugo. Y si es cuestidn de
saber '8i el alejandrino de Berceo o de Hugo le agrada més a
nuestro poeta, debemos citar los versos en que dice:

éste vale una copa de champafia
come aquél vale "un vaso de bon vino®.

Pues, como la champafia es mds exquisita y cara que el vino, su-
ponemos que el nicaragiiense prefiere el alejandrino de Vietor
Hugo un poco mds que 61 de Gonzalo de Berceo.

Encontrande un poema intitulado "Salvador Diaz Mirdn",
vamos a ver que dice nuestro realizador de ese otro modernista:

Tu cuarteto es cuadriga de dguilas bravax
que aman las tempestades, los Océanos,

Interpretamos sus opiniones asi: la poesfa de Dfaz Mirdn estd
1llena de movimiento y fuerza. Cads verso del cuarteto es una
dguila que vuela velozmente y con fuerza, Pero hay unidad en~-
tre la "cuadriga®™ para que todo el cuarteto se mueve con la
misma espontaneidad. Es claro que Darfo admira la destreza con
que Dfaz Mirdn escribe estos cuartetos.
| Seguimos nuestro curso y leemos una estrofa que con-
tiene tres metidforas para informarnos sobre el juicio de nues~
tro poeta con respecto a la poesfa de Rafael Nifiez:
Su manto de poeta

reconocieron los ilustres lises

v el laurel y la espina entremezclados

sobre la frente triste.
La poesfa de Nifiez g como un manto distintamente coloreado

por la belleza, la loa, y la tristeza,

Otro poeta francés aparece aquf mostrapdpo su influw




encia sobre Dario y los otros modernistas; y esta influencia’es
la mugicalidad. Este poeta es Leconte de Lisle, y su "lira" es
una poesia musical, sonora, y ritmica: -

salvaje luz irradia la lira que en tu mano
derrama su gonora, robusta vibracidn.

Antes de dejar estos poetas que influyeron en este
modernista, hallamos una imagen que nos traerd a la mente el
recuerdo de Campoamor.

Este del cabello cano
como la piel del armifio.

Y hacemos esta pregunta: jConocidé muy bien a Campoamor nuestro
nicaragilense? jClaro que si! Y iclmo lo sabemos? La verdad as
que los versos antes citados son de un poema que Darfo escribid
para el periddico "La Bpoca"™ en que trabajaba. Un dfa el jefe
de ese periddico pidid de sus trabajadores algo escrito sobre
Campoamor, con 200 pesos de premio a quidn le entregara la obra
mejor hecha, Y, como Dario conocia a ese poeta tan detallada-
mente, gand el premio y provocd la admiracién de todos sus com=-
pafieros trabajadores cuande preaanté esa obra bella que habla
creado,

Otras manifestaciones artisticas también proyectan
su influencia en este poeta, La admiracidn que tiene por los
tres famosos pintores, Goya, Veldzquez, y Da Vineci, es eviden~
te; y citamos unos versos para saber lag impresiones que sobre
él dejaron sus pinturas. De Goya, dice:

Tu loca mano dibuje
la silueta de la bruja,



8¢ refiere 2l atrevimiento dé¢ éstée pinter en lag concepciohnes
de su pintura, Este explica la "loca" meno de ese genio es-
pafiol. Al otro pintor famoso de Espafia, Darfo le habla direc-
tamente como si lo conociera personalmente:

Tu castillo, Veldzquez, se eleva en el camino
del Arte como torre que de dguilas es cuna,

Bg la apreciacidn de la cima que Veldzquez alcanzd en el arte.
Ahora, con respecto al pintor italiano, Da Vinci, tenemos esta
imagen: ‘
Pagiones e ilusiones
a unas con el freno, a otras con el cabestro
las domaste, cebras o leones.
Vemos que en su pintura, Da Vineci sabe "cabalgar y domar™ con
destreza aun las mds fuertes pasiones e ilusiones, como si fue-
ran cebras y leones. Y adn existen otras referencias al arte
pictérico en la obra de Darfo, las dejaremos para otros temas.
Que viajé mucho nuestro realizador es cierto; y uno
de los pafses que admird mds fué Inglaterra. Un dfa se encon-
traba con un amigo inglés en un café cuando se decidid 2 escri-
bir una poesf{a en memoria de la reina Isabel con el tftulo in-
gléds de "God Save the Queen". Elogia este pals con estas pa-
labras:
tu tradicién es una mina de oro,
tu historia una mina de hierro,
tu poesfa una mina de diamanteg
Betas tres imdgenes sobre Inglaterra quieren decir que su tra~
dicidén es rica, que su historia revela su fuerza, y que su poe-

sfa es brillante y exquisita, Todo el pafs es una gran miua

para nuestro nicaragliense. Y entre sus amigos conocidos alif




figura uno 1llamado Frank Brown. lise inglés, aungue fuese
"clown®, era uno de los amigos méds inteligentes de Darfo. En

un poema dste insiste en gue su amigo el clown conoce Shakes~
peare mejor que los sabios, Pero lo curioso es que, con tanta
gabiduria sigue siendo un clown de cara pintada. Dario estu~-
vo en Paris en Carnaval, durante el tiempo en que pudo ver a
muchas personas disfrazadas que le recordaron a su amigo inglds:

con la faz pintarrajeads
como Frank Brown.

Cambiemos ahora el sesgo modernista de nuestro estu-~
dio para buscar un ambiente de tiempos més remotos. Bl uso de
temas medievales es muy comin en aste poeta asi como los temas
griegos., Tenemos esta metdfora de la "princesa lejana” que
estd encarcelada en un castillo y quiere tener "alas" para es-
capar: :

iAy! la pobre princesa de la boca de rosa
quiere ser golondrina, quiere ser mariposa.
Y, iqué hay de filosoffa en nuestro amigo de Nica-
ragua? Aunque sea breve este verso nos refleja una bella i-
dea del poeta sobre la manera a seguir "el camino de la vida":
Corta la flor al pasc, deja la dura espina.
La norma qQue marca dice gue hay que saber gozar de las cosas
buenas cuando éstas vienen hacia nosotros y saber evitar las
cosas desagradables que la existenclia nos trae.

También hay rasgos de panteismo en este posta - cosa

comn a otros modernistas:

y en la espiga de oro y luz duerme la miga,




La "misa" representa a Dios ~ El que estd en la "espiga" de
todo, Sin embargo, a pesar de esta visidn religiosa, Darfo
fué atrafdo por el Vieio asf como por la Virtud. En efecto,
llama 2 los dos 2 la vez:

iPrincesas, envolvedms con vuestros blancos velos!
iPrincipes, estrechadme con vuestrog brazos rojos!

Las princesas de blancos velos son simbolos de 1a Virtud mien-
tras los principes con los brazos rojos representan al Vicio.
Y dice el poeta que los vicios casi siempre son de la carne o
del vino:

todos hechos de carne y aromados 4eé vino.
Parece que se refiere a su propio caso porque la historia de
su vida revela que tenia los dos vicios. Pero no obstante to-
do esto, sus esperanzas en Dios no se apagan. Al contrario,
habla a nuestro Seiior diciéndole:

Mi corazén serd brasa de tu incensario.

Ese "fuego"” vendrd de su amor religioso. Y clama para qua
vuelva Jesucristo a 1luminar al rebaifio de 1la tierra:

{Oh, Sefior Jesueristo! jpor qué tardas, qué esperas
para tender tu mano de luz sobre las fieras...

Le siente tan desilusionado con 1a vida terrenal que desea es-
caparla para llegar a la "isla" de la "otra" vida:

Y les dije a las brisas:"Soplad, soplad mds fuerte;

soplad hacia las costas de la isla de la Vida".

Y en la playa quedaba desolada y perdida

una ilusidén que aullaba, como un perrc a l1a Muerte,
Tiene el presentimiento de que 61, como Lézaro, va a vivir de

nuevq despudg de la muerte, quizés una yida descongcida, porque
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Mart{nsz. Zn efecto, lo usd para darnos esta dltima imagen.
Dice &l buho!

y tu cabeza de Jano,
que, siendo una, mira a Oriente y Gecideante.

Jano era el dios de la mitologfa que tuvo poder para penetrar
el porvenir as{ como el pasado. Como el buho puede mirar al
Oriente tan fdcilmente como al Occidente, sl poeta compara su
cabeza-a la de Jano. Y casi podemos oirlo exclamar: "j0jald

gque tuviera yo tal habilidad!"

Continuvadoresg

GUILLERMO VALENCIA (1872-1943) es el primero de nues-
tros continuadores. GComo José Asuncidn Silva, es colombiano,
y tembién nos ofrece una poesfa llena de imdgenes. Pero, en
este caso, las imdgenes sirven mds para otros aspectos de nues-
tro estudio que para revelar ampliamente al poeta, Sin'embargo,
lag que hay de este tipo son bagtante notables para darnos, _
cuando menos, una ligera ildea gobre la obra de este modernista,
La pagidn amorosa casi no existid para este poeta.
Y, fédcilmente tenemos de prusba esta metdfora de "Cigllefias
blancas®™:
‘ atraviesan eu mistice bandada
en bugsca de amorosa Primavera;
Las cigllenas son simbolos de log suefiog de Valencia; y, como ‘
aquéllas buscan un clima mds caliente cuando hace frio, tambidn
vuelan los suefiog y buscan otra alma, otro corazén. LEs porque

les falta el amor y su corazdn estd frio., Aup log sueiios bus~
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can otro "clima" cusndo hay “inviermo” en el corazén. Pero
ipor qué sucede esto con nuestro poeta? ;Cudl es su opinién
sobre esa cosa, sublims que se¢ llama amor? Agui la ofmos:

Nunca pruebes, me dijo, del licor femenino
que es licor de mandrégoras y destila demsncia,

Claro que este "licor femenino" es el amor por la mujer; y ce-~
mo que emborracha y que se pone loco con esta droga, el poeta
prefiere no amar. Muchos poetas, sin embargo, creen que el
amor &8s iﬂdisgansabla para la inspiracién; pero Valencia la
encuentra en la naturaleza:

iBusco las rimas en dorada lluvia; |
chispae, fuentes, casecada, lagos, ola!

También se tifie de filosoffa este colombiano. Res=

pecto a los poetas, asegura que tienen gue
sacrificar un mundo para pulir un verso.

Todo es sacrificio; y para "pulir" un verso, el poeta tiene
que abandonar la vida ordinaria y buscar un mundo ideal. Este
"mundo ideal™ es donde respira la mayor parte de los modernis-
tas.

Hay otro rasgo filosdfico sobre la dicha humana:

doro? ... 3Y a qué?
La humana dicha nadie la wvende.

El poeta nos convence de que es indtil poseer dinero y rique- -
zas porqué, cualquiera que sean su valor, existen cosas que
nunca se podrdn comprar. _Por ejemplo, tampoco pueden comprar
"g¢sa yida eterna" aue €1 espera con ansiedad, No obstante,

tieng la gsperanga de que el olvido después de la muerte "cus



rase la llaga" de su deseo.

En el poema "Los Camellos", el poeta mira la "cara-
vana de la vida" mientras pasa; y se siente muy triste pdrque
é1 queda sdlo:

Se plerde ya a lo lejos la errante caravana
de jéndome. .. ;

Los dos camellos del poema representan al autor mismo y a su

amigo, Silva., Y, que "este camello" también lo deje sdlo quie~

re decir que Silva murid antes., Todas mueren & su alrededor
menos €1, que desea reslmente morir, Por esoc grita:

iSolo calmdis vosotros la sed de lo infinito!
Est4 rogando que los camellos calmen su sed de "lo infinito"
porque solamente allf se encuentra el alivic que tanto buscan,

RICARDO JAIMES FREYRE (1872-1933) nacid en Bolivia,

y casi no revela nada de s{ mismo por medio de imdgenes. So=
lamente tenemos dos que nos ayudardn un poco. La primera estd
escrita en una forma muy distinta:

como esquife

columpiando
por el blando
movimiento
de las ondas
fugitivas
que se extinguen
en la playa,

La vida del poeta se asemeja al barco que gueda "meciéndose"
mientras las olas siguen avanzando hasta llegar a la orilla.
Se nos muestra palpable la melancolfa del poeta como aquel qug

quiere morin perQ que no llega punca hasta la "playa", La fors



ma en que estdn eseritos los versos dan la idea del vaivén de
las olas.

La metdfora que sigue también nos presenta una magni-
fica concepcidn de este ertistas boliviamo. Nos habla de las per-
sonas que han perdido la ilusién y sin embargo solo llevan en si
mismos la desesperacidn:

los que 1llevan en su pecho
el caddver de la Esperanza,

No cabe duda qus el poeta habla de sf mismo - de su falta de

ilusién para la vida y su deseo de la muerte,

LEOPOLDO LUGONES (1874-1938) es el poeta que repre-
senta a8 la Argentina en el movimiento modernista. Vamos a pe=-
netrar su poesfa para ver si podemos encontrar algo que nos
ayude en este estudio.

De su vida intima, solamente hay una referencia a
su padre, de quien dice:

. S T v s e 902 sonora

palabra de carifio y complacencia

como el pan bien asauo era sabroso.
Esto nos habla de la dulzura de la voz de su padre que era muy
simpdtico y que nunca le refifa. squi vemos la imaginacidn fun;
t4stica del poeta - una imaginacidn que por descontrolada, con
frecuencia produce imdgenes grotescas, Tenemos otro ejemplo
de una idea llevada hasta su dltime expresidn:

. . .81 oielo es la frents

de D;oa, "sobre la eterna serenidad sugpensa;
Guandg ge llena d¢ aglros y sombra ¢s que Diog plepsa,
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Aunque sean extrafias estas imdgenes, también nos parecen,

duda, impregnadas de belleza,
Algunes de las metdforas empleadas por Lugones nB

son solamente grotescas sino inverisimiles también. Por ;l%%QOﬂk

plo, cuando escribe em ".l solterda":

Ve llegar los grandes aios
con sus cargas de algoddn.

Las "cargas de algoddn” significan que los cabellos del solte-
rén ya se encuentran blancos. HEs una bella imagen; pero, se-
gin el crftico literario G. Dundas Craig, el uso de 1la palabra
"ecargas" es defectucso porque con la edad el pelo se va pardiap-
do y la mayor parte de los viejos ostentan una pobre cabellera.
Un aspecto muy notable en este modernista es su re-
ferencia a varias de las ciencias, Primero tenemos la quimi-

ca, con:
un jarabe hidroecldrico

Debe ser un jarabe vivo y pleno de accién, porque el dcido hi-
droecldérico es uno de los mds activos. Luego, siguen unos ver-
sos en que alude a la botdnica:

Y la sangre pintaba en sus mejillas
como una dehiscencia de claveles.

La dehiscencia de las flores tiene lugar al abrirse para dar
libertad a las semillas y el polen. Y, cuando se abre un cla-
vel rojo, el color de la flor poco a poco va aumentando como
sl fuera una doncella turbada que se encendisra de rubor.

Ep el poema "New lMiown Hay" encontramos lag matemd-
ticas;



Del peinado jardin que se aburria

en el fdeil rigor y el servilismo

matemdtico de la simetrfa.
El jardin es como un nific que se resiste siempre a estar bien
vestido y peinado; pero el jardinero se encarga de cortar las
flores y arreglar cuidadosamente las plantas, para que todo
queda en perfecta simetria.

Otra referencia a la matemdtica la encontramos en

"los fuegos artificiales". Hsta imagen también refleja la i~

maginacidn exagerada de este poeta:

La nodriza, una flaca escocesa,
Va, enteramente isésceles ...

Bl cuerpo de la nodriza aparentemente semeja en tridngulo isds-
celes. Pues, este uso de términos cientificos es muy comin en
este argentinoe y muestra su gran conocimiento en materias de
estudio., Insiste en que la poesia necesita nuevas formas y
nuevas ideas para conserver el interés del lector. Sin embar-
go, la mayor parte de los criticos diecen que su poesia pierde
mucho de su valor al seguir esta tendencia, puesto ﬁue los tér-
minos cienti{ficos no son precisamente poéticos.

Leopoldo Lugones, a veces, revela pensamientos filo-
s6ficos en su poesfa. En "La voz contra la roca" aparecen sus
opiniones sobre la fe, y nos aconseja que, para alcanzar nues-
tro objeto, necesitamos la mds alta graduacién de fe posible
en Digs, Primero lo expresa asi:

« « + 4 alza tu blanca vela
aobre el egregio mdstil de la fe

Iag "ylencas yelag" sop puestpag sgpipacioges pugstas ep Diog,
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Y, luego tenemos esta afirmacidn:

La fe es una montafia llena de precipicios.

En gus cavernas wmoran las larvas de los viciog:

Lo negro en lo monstruoso. Su cuests es agria y dura,

En todas las montaiies sélo la cimez es pura.
Es decir, es muy diffeil alcanzar la cima de esta "cumbre" gue
es la fe. Hay gran peligro en las pliegues de los vicios. No
obstante, el poeta insiste en que tengamos solamente un objeto ~-
llegar hasta la cima, porgue "sdlo la cima es pura®.

El Ultimo aspecto gue presentamos en el estudio de

Lugones es el amor que siente por la Patria. En "A los ganados
vy las mieses", canta las alabanzas a la Argentina. Ia selva,
la roca, y todo ese mundo circundante ofrece un néctar que sl
poeta absorbe con gran emocién. Para €1, toda su tierra es

dulzura; y habiéndo sabido absorberla, la derrama en su poesfa:

iFeliz quien como yo ha bebido Patria
en la miel de su selva y de su roca!l

AMADO NERVO (1870-1919) es otro modernista mexicano
que vamos a analizar. BSus imdgenes més ricas se dedican a su
amor, su cardcter religioso, y sus pensamientos sobre la muer=
te, Pero hay otras también que le revelan esplgndidamente y
que también hemos de escudrifiar.

Bl gran amor que el poeta siente por su madre es
evidente, asf{ como por la mujer amada en su vida. Al morir
las dos, el dolor sentido se amalgama en uno sélo, dentro de
su alma, Y con esta jdea de que son el principio y el fin de

#4 vida, nos ofpece tres imdgenes ¢spléndidas ¢xpresdndola;



Ya juntas vivirdis sn mi memoria
como orieante y ocaso de mi historia,
como prineipio y fin de mi sendero,
como nido y sepulcro de mi gloris;
ipues contigo nacf; con ella muero!

En "Dios hard lo demds” encontramos el poeta esperan=
do con ansiedad el "otro" amor. Ha preparado el camino con""ro-
~ sas™ para que entre el amor en medio de una raéapcidn gloriosa:
El amor esperado no llega; sin embargo, Nervo continda con es~
peranzas:

Yo me centento, Amor, con sembrar rosas

en el caminc azul por donde vass

¢4, sin mirariss, en tu senda posas

el pie: jquizd las verds!

Y sus esperanzas no fueron en vano. Se enamord de una domncella
llamada Damiana quien figura em muchas de sus poesfag. Cuando
édsta se easa dice el poeta:

Mis ojos, que las angustias

y el continuado velar

encienden, serdn dos mustias

antorchas para tu altar.

No obstante, este llanto y esta tristeza pasa rédpidamente cuan-
do entra un nueve amor. Pues, con esto, a pesar de la oscuri-
dad de¢ su vida, dice a la amada:

como un rayo de luna sobre los mares,
pasas por el abismo de mis tristezas.

Su amor mds grande, sin embargo, fué para una joven
que premsturamente murid. Acusando a la Muerte como si fuera
un ladrén, exclame:

e lo robé la muerte
vve ¥ 0o m¢ queda mds que mi delor,

La fniga gsperapza qug le queda g5 que tal veg 1oy amantes se



encuentren en la otra "ribera", 12 otra vida;

y en otra ribera volveré yo a varte
{En otra ribera... si! jCuando Dios quiera!

Bl poeta lucha ferozmente por cruzar este 'rio'lde la vida; g8~
perando que, con la ayuda de Dios, llegard élié otra ribera.
Este deseo de la muerts es para estar en preaencia-del‘Ser sue
premo, Y el dolor de esta esperas que lo purifica, Nervo siente
que es el Gnico camino para alecanzarlo:

iOh Dios, no meé lo quites! El es la sola puerta
de 1luz que yo vislumbro para llegar a Ti}

Bste afédn por la otra vida, muestra el cardeter religioso dsl
poeta que prevalece en tantags obras suyas., Sabiendo que sa'i-
niciaba en la carrera aclesiéstica y que casi 1legb a ordenarée
sacerdots, ea fécil entender este tono mistico. Tambidn del |
monasterio aprendié la virtud de lalrasignacidn. Y para cal=-
mar su inquietud por la muerte, acepta esta resignacidn eamol
"almohada™:

mi inguietud se adormece en la almohada

de la resigpacidn.
Craemog que no existe otro poeta modernista que pueda expresar
su ceredo religioso de una manera tan simple pero tan bella como
Nervo nos 1o dice aqui:

En la armounfa eterna, pecer es disonancia,

Tal armonifa es el concierto de Dios; 81 estd en todo aunque
sea bello o fee. Esta idea pantefstica se encuentra en sstos
versos de "Yo no soy demasiado sabio":

la creacifn entera me convida a adorapte,
y te adoro en la roge y te adoro en 1la espina,



Resgpecto a los que no quieren aceptar la existencia
de Dios, vemos esta imagen en qua.el Cristo anda de puerta en
puerta suplicando entrar. Pero la mayor parte "cierran las _
puertas™ y ese "mendigo" queda afuera:

« » = & o o 81 apenas
has sonado el aldabdn
de una puerta, te le cierran
con estruendo y ronca voz?
Sin embargo, después de renegar contra los que no tienen una
fe religiosa, el poeta mismo vacila en su fe cristiana y se
impresiona por la fe budista, En "A Kempis" expresa su deseo
de apartarse de la vida y vivir como un ermitaiic. Dige que
Kempis tiene la culpa de este cambio por el libro que escribid.
Y ahora citamos un verso que muestra esta influencia:
Ha muchos afios gue busco el yermo.

Dejando lo religioso en este continuador, echamos
una ojeada a la poesia "Homenaje" y sabemos que canta alabanzas
a Rubén Darfo. Pues, de este genio del modernismo, lo que més
provoca la admiracidn de Nervo fueron sus ricas imdgenes. Y
es a estas imdgenes a las que se refiere nuestro mexicano cuan-
do dice:

Ha muerto Rubén Dario,
iel de las piedras preciosas!
_ Luego tenemos un poema dedicado a José Marfa de Here-
dia, La opinidén de Nervo sobre la obra de aquél es ésta:
tu libro es una crdtera sagrada.
Con esto, entendemos que la poesia de Heredia contenfa profun-
da emoeidn enpoyme y potable movimiento.
Ahopa, gon respegto & gu propla ppesia, nuestpo pogta
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nos revela su insatisfaccidn. Crese que su obra vibra sin éxite
(sin "concierto") entre los mortales:

La lira que me diste, entre las mofas
de los mundanos, vibra sin concierto.

@sto ha sido la causa principal de su melancolia y del deseo

de morir joven.

JOSE SANTOS CHOCANO (1875-1934) es la representacidn
del Perd en nuestro estudio. Los aspectos de este modernista
que encontramos por medio de imdgenes son diversos. Pero, como
108 que hemos visto en otros sutores, son interesantes y ravé-
ladoras. |

Del amor del poeta gabemos poco en comparacidén con
otros sentimientos. Apenas lo menciona como, en este verso:
mi odio es una montéﬁa

sobre cuya alta cumbre el Sol fulgura;

y ese Sol eres ti, {Virgen bendita!
Bl odio es carscteristico de la vida de este poeta. Y es tan
grande que asemeja uaa gran mols oscura y fria. Asf, la dnica
alegria, luz, y calor que recibe es el "sol" de su amor. Esta
amada derrama claridad sobre su vida en tinieblas.

Bl odio que acabamos de mencionar es el lo que sieate
Choecano por el tirano, que gobierna su pueblo. Lo que perturba
mds al poeta e& yue lo bueno y lo agradable siempre desaparecen
mientras lo emargo y lo insoportable permanecen. Lsta idea se
gxprese mejor gon la metdfora sigujente;

myere la prosa, pere no la espinat
ja ley sueumpa, poro np el yerdugp.
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El poeta es enemigo del tirano que 1le encarceld; mientras éste
perdure en el poder, segufa escribiendo versos atacédndole =~
versog que, en cambio, le condenan y le emnvuelvea en su propia
cdrcel, Las "cuerdzas" de su poesia serdn la reja de esta pri-
sidn:
¥y legrando aplastar a los perversos

los hundiré en la cdrcel de mis versos;

iy como reja les pondré mi lira!l
Chocano fud encarcelado & los veinte afios por sus tendencias

revolucionarias., Durante este tiempo

ora y blasfema sl infeliz cautivo
en sus noches de duda sin aurora,..

Toda su estancia en la cdrcel le parecid "noche sin aurora®;
es decir, vida de dudas sin esperaunzas.

En el poema "A Lézaro" continda esta actitud rebelde
del poeta. Aqui lo ofmos hablando a toda las gentes aconsején-
doles que luchen contra las malas condiciones que existen en su
vida, porque insiste que podrédn hacer todo sin dificultades si
todos trabajan juntos como un mar embravecido.

jHabla y obra, y verds cudn presto subes:
para tan fuerte océano no habréd rocas.

Con este rasgo de filosoffa personal, el poeta nos revela su
cardcter revolucionario. Pues, con razén estos versos se im-
primieron por primera vez con tinta roja para simbolizar la
aceidn, la energfa y la lucha del poeta. En otra poesfa dis-
tinta volvemos a descubrir este grito contra el malajustamiento
de la vida social, El mismo se¢ eleva a)l sitio desde donde pue-

d¢ peepipar cop libertad;



y mirar triunfador desde la cumbre
tanto lodo social y ‘escombro humano!

Hasta este punto, hemos visto gue todos los moder-~
nistas mds o menos han deseado una muerte temprana. José
Santos Chooano hace lo contrario - gritando:

iVano o8 que quieras apagar mi fuego!
Su grito es contra la vida contemporédnea que es demasiado in-
justa; y jura que no ha de morir sin luchar hasta el fin contra
esas condiciones, jEs en vano que la Muerte quiera soplar en
su llama!

Una caracterfstica de la poesfa de este peruano son
las referencias a la Biblia. En %"Juleilo final®™ nos recuerda
la historia de Ldzaro:

Hoy habla un Cristo ante las razas muertas,
v el Lédzaro moral no se levanta.

La insinuacidén es que la moral de la gente estd tan relojada
que no hay esperanzas de revivirla como lo hizo Cristo con
Lézaro. Cristo sigue llamédndonos (nosotros Ldzaro de esta
época) pero no lo queremos ofr., Hstamos sordos de avaricia y
de pecado. Pues, esta referencia a le Biblia es muy propicia
para expresar la idea que nosg quiere expresar este poeta., Y
ahora tenemos otro tema religioso:

La hoja que cae y la hoja que se mueve
no obedecen a otra hoja, sino al wiento.

Hstos versos significan que no dependemos uuos de los otros
§ing obedegemos & una fuerza grande que es Dios -~ Bl, que siem-

pre nos gufa, Hay pagges de pentelsmo en ¢stos versos agf cow



mo en los siguientes:

Hasta el 4rbol tronchado en el camino,
gin hojas, y sin frutas, y sin flores,
puede prestar asiento a los pasfores
y un bdculo prestar al peregrino.
Aunque parezcen cosas indtiles y vacias, pueden servir en al~-
go, poraue todo contieme a Dioa. Y, donde hay Diog, hay alge
dulce, bueno, y dtil.
En la poesia "Flor de Hispania®™ encontramos esta bhe-
1lla 1magan que, sin saber su gignificacidén, nos deja confundidos:
iOh musa! rompe los traidores lazos
de esa girena, que cantando mata;
y busca amor en los robustos brazos
del hispanoc ledn.
La "sirena que canta®™ es Parfa - atrayendo a los poetas con su
misica. Es decir, habla de que la mayor parte de los modernis-
tas imitan a2 los autores francesss -« especlalmente en su musi-
calidad. Y es contra esto que se rebela Chocamo. Dice que los
poetas deben ser influfdos por el cielo de América solamente.
Llémase a sf mismo el "poeta de América™ porque loaba & su paie
en varias de sug poesias, Y los criticos lo reconocen con gs-
te tftulo. Sin embargo, a pesar de todo esto, Chocano mismo
fué influfdo por un escritor francés, Emile Zola., En el poema
intitulado "Canto a Zola" tenemos:
Apostol de verdad, td no has gquerido
callar, aunque los bravos aquilones
amenazaron arrancar tu nido.
Zola, a quien constantemente amenagzaron con respecto al caso

Dreyfus, era un pdjaro que no callaba aunque fueran a arranear

su rama, E] peruano admiraba a este francés por su bravura y



recibid mucho fmpetu de &1 pars sus propias aceciones.

Todavia tenemos referencias a otro franeés; pero es-
ta vez es un pintor, Los versos citados son del poema "Asunto
Watteau”:

Si una indiscrecidn te hiere,

enojada tu abanico

se¢ abre y clerra, como el pico

de un cisneé... que cante y muere.
Dicen que cuando el cisne muere, canta por primera vez -
abriendo el pico muchas veces comoc loco. Esto recuerda el
poeta a las mujeres cuandoc se enojan y abren y cierran el a-
banico sucesivas veces. Hste retrato de mujeres con abanicos
es un tépico comin en la pintura del pintor franeés Watteau.
Bsto indica que Chocano conocia bien su pintura.

Del cardcter esencial de su poesfa, nuestro poeta

nos revela en solamente dos versos un aspecto muy notable:

. o Que en ellos tienen
el buitre vy la paloma un mismo nido!

s decir, que sus versos contienen amargura y amor a la vez.,
Esto es muy caracter{etico de muchos de sus poemas.,

Pues, para concluir nusstro estudio de José Santos
Chocano, vamos & citar estos versos del poema "Excelsior™:

Vano, vano serd que una Dalila
recorte mi melena de poeta ...

El poeta habla de sf mismo como si fuera el Sansdén de la Bi-

blia - pero no un Sansén que permitird que Dalila corte su

cabello. Su y su poesia son tan grandes y tan fuertes

que nadie los puede conquistar. Isto nos revela el poder ds

gste "poeta de¢ América®™ y sy gran espfritu de luchador. El




orgulle que siente por su poesia es muy evidente.

JULIC HERRERA Y REISSIG (1875~1910) de Uruguay, es
sin duda un modernista; pero las imagenes que emplea no lo re-~
velan, como hemos visto gue hacen las de otros autores. Sin
embargo, las pocas que hay nos girven de alguna manera. Y la
mayor parte se encuentran en "Los ojos negros de Julieta" -~
poema gque los 0jos de su esposa. En la primera metdfora
los tenemos como :

crédteres carbonosos
de fatfdicos volcanes!
Son ojos que muestran tanto movimiento y tanto ardor que al

poeta le parecen crédteres en actividad. También dice

que son las uvas negras
de la vid de mis orgias!

Aquf son ojos intoxicantes, causa de sus desvios. Luego, cuan-
do el poeta estd melancdlico, mira los ojos encantados de su
esposa y siente el insomnio de las "tazas de café"™. Ahora,

Son luciérnagas en fiebre,
porque relampaguean y brillan con delirio. Y, por fin, excla-

ma el poeta:
iOh mis divinos verdugos!

Asf describe €s0s omos panetraﬁtes. Estas ricas imdgenes indi~-
can las varias emociones que siente el poeta ante la mirada de
su querida esposa. _

En la poesfa "El jardfn de Platdén" hay esa referen=-

cia comin a la midsica, con el uso del términe "arpegio":

Tedo callaba, El cristalino arpegio
del campanario se apagé,



Ofmos la armonia de las campanas y el sonido que poco a poco
desaparece. Hste acercamiento a la misica, como hemos visto,

es muy notable entre los modernistas.

ENRIQUE GONZALEZ MARTINEZ (1871~ ) es el Wltimo
de los continuadores importantes del modernismo. Este mexi-
cano nos da una poesia llena de espléndidas imédgenes que re-
velan rasgos de su personalidad y del cardcter de su obra,

Bl primer aspecto que debemos mencionar de este
poeta es en el que nos habla de sus padres:

Sé cual mi madre, dura y placentera;

iqué mar salobre en su actitud severa,

y que rio de miel cuando besaba'
Esa met4fora indica que la madre no obstante su serena alti-
vez sabfa ser también blanda y amorosa cdn el hijo:

y el azul carifio

del padre que cruzd por la pavura

sllente de la tierra como un nifio

trémulo y solo en una selva obscura.
Al11{ tenemos el padre del poeta - un hombre sumamente timido
y de alma humilde.

BEn vez de una "torre de marfil"™, Gonzélez Martinez
tiene su "hortus conclusus". Alli se aleja de la vida mundana,
aunque las vogces del extérior llamag a su puerta;

El alma silenciosa y taciturna

ha encendido su lémpara nocturna,
ha cerrado su puerta... y no responde.

Bp reclugidn puede proseguir sus meditaciones y lograr la
lumingsidad del espirity dedicdndose goupletamente a los li-
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Quiere decir que las quejas tristezas retornan a nosotros, en-
raizando de nuevo., &g evidente que la melancolfe del poeta no
termina. Y, es esta melancolia precisamente lz que hace que el
poeta deses la muerte y busqus la "otra vida"™, Pero ignora el
"ganto y seiia" que son necesariog para segulr ese camino; y su
vida queda inmévil:

iY yo, que mo turbo y no atino

con la geiial!

iYo, que no puedo salir adelante

y qua no quiere volver atrds!
Aunque pudiese adelantarse eu el camino de la vida, su desespe=
racidn no se lo permite porcue para 41, la senda es tenebrosa:

iOh los pasos sin rumbo por la senda perdidal

Sabe el poeta que de todes los caminos sélo hay uno debido,

Por eso se desegpera tanto, porgque la vida s« le escapa mien=
tras 61 vaga a tientas, sin tener idea alguna 3e su destino.
Estos pansamiantoa-tnsbi‘nise declaran en estos rsrsos:

g cabalgdnﬁo en la vida
como en un potro ¢im freno.

En el poema "Mafiana los poetas™, el tono cenbia,
0fmos la voz de nuestro poeta preguntando si la poesia tiene
valor permanents. La contestacidén es afirmativa ya que wun-
que los poetas ictusles miren con desdén la poasia pasada, mds
tarde recogen la "lira abandonada"™ y cantan la misma cancidn.
solo con distinto estilo:

¥ anto la eterna sombra que surge y se retira,
rucogurdn del polvo la abuandonada lira
v cantarén con ella nuestra misma cancidn,

Nos damos cugpta entonces que el arte verfadero nunca ge Gx~



tingue; no tiene edad.

Ahora llegamos al poema mds famoso de Enrique Gonzé~
lez Mart{nez - el de "Tudrcele el cuello al cisue". Primero
tenemos &l poeta cantanflo alabanzas al buho, el pdjaro que &s=
cogid como efmbolo de toda su obra. Dice que

El no tiene la gracia del cisns, mds su inquieta
pupila, que se clava en la sombra, interpreta
el misterioso 1ibro del silencio nocturno.

El silencio de la noche es un libro de misterio que solamente

el buho puede comprender, con sus 0jos que escudrifian en la
gombra. Es el sfmbolo de la sebiduria; y es con este simbolo

que ataca al cisne de Dgrfo - ese cisue de la marmérea bellezs,

Gonzdlez Martinez insiste en que el arte no existe sflo por el

- arte, sino como la mejor fofmé para acercarse a la Verdad y al

Bien. Dice que el poeta vérdadaro daba‘huacar algo més pro?

fundo que la belleza; debe ofr la voz de la naturaleza v tré-
tar de interpretar su espiritu., Critica a Darfo severameute
por su aplicacién del cisns como simbolo de la belleza. Para
nuestro "hombre del buho®, ese pdjaro del plumaje engafioso

s una "nota blanca" qus no estd en armonia con el conjunto.

Por eso, su grito es:

Tudrcele el cuello 21 cigne de engafioso pluma je
ue da su nota blanmca al azul de la fuente;

1 pagsea su gracia no mds, pero no siente
el alma de las cosas ni la voz del paisaje.
Huys de toda forma y de todo lenguaje
que no vayan acordes con el ritmo latente
de la vida profundaé...
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111. IMAGENES OCULTAS ¥ EVIDENTES

En nuestro estudio de las imdgenes en la poesfa mo-
dernista, nos encontramos con el problema de clasificar estas
metdforss segin su importancia, Sin embargo, después de haber
elegido las més bellas que hay en la poesia de los trece poe-
tas de que hemos tratado, concluimos afirmando que las de mds

valor o son ocultas, o son evidentes,

Ocultas

Las imdgenes ocultas son aquellas que nos dicen una
cosa cuando en realidad de su significado se intuye otra ente-
ramente distinta. Es la tendencia que siguen los poetas a re-
velar ideas en una forma indistinta, y es este aspecto el que
va a provocar a la imaginacidn del lector e infundir en su 4ni-
mo el deseo de interpretar. Dediquédmonos ahora a la imterpre-
tacidn de este tipo de imagen, comenzando con algunas de Manuel
Gutiérrez Nédjera:

iPor qué cerrar la habitacidn secreta
y atar las rojas alas del deseo?

Evidentemente, la habitacién secreta es el corazén; y el deseo
tiene alas que se agitan de emocidn. Claro que hay una figura
femenino en esta pintura -~ una dama que no quiers amar, ni quie=~
re B8er amada.

Para afianzar el tormento

dijo Dios al pensamiento
que ya muy tarde llsgara.



La tortura es la existencia; y como Aquél sabe gue muchos se
suicidar{an para escapar & ella, no permite que tengemos un
pensamiento hondo s3ino ya a desatiempo. Por eso, el nifio sui~
cida no existe. Un consejo para aguellos que quieren renun-
ciar de la vida es aeste:

No llama tanto & la muerte:
oa8le sin miedo a buscarisa.

-3s decir, en vez de esperar la muerte, salga a encontrarla en
9l suicidio,
De Salvader Df{az Mirdn tenemos dos imdgenes ocultas
que necesitan aclararse. Bn la primera ofmos & un amaente amar-
gado preguntar a la novia jpor qué
e tu alma caprichosa
que flota en la mafiana y va de rosa en rosa
beblendo hasta saciarse rocio, esencia y miel?
Adn sin decirlo, sabemos que el poeta estd cdmparando el alma
de esta mujer con una mariposa que va de flor en flor absorbiendo
la miel y dejando a su paso el vacio., Hsa "mariposa humana" via-
ja de un amor a otro, gustando de cad; uno su dulzura sin dejar
nada de s{ misma en ellos. Es la queja eterna de todos los aman~
tes; y el poeta la ha resumido con destreza en esta bella imagen.
Luego, sigue otra metdfora en que cuentan dos amantes, que son:
dos flores de gentimiento
separadas por el vienfto
y unidas por el perfume.
Aunque se hallen lejos uno de otro, los amantes - como las flo-

reg ~ estdn sin embargo unidos por el aroma de su amor. jRara

veg encontramos un sentimiento expresado cop tanta bellega!l



Ahora bugcamos la manera con qus José Marti éaeondo
algunas de las ideas de su poesfa. En ud poema, la idea de que
1a madre es la base de la vida se presenta asi:

La tierra

cuando ella muere, se abre debajo

de los ples.
Cuando ese sostén nuestro desaparece, la tierra se hiende en un
abismo, en el que caemos. Este imagen singular es seguida por
otra de igual valor:

' Este os un yugo: quien lo acepta, goza.

Es un modo de decir que para gozZar de la vida, hay que sufrir.

Luego, tenemos la creencia de transmigracidn en el sentido de

que en otra forma, o en su forma misma
mds vivo luego y mds audaz no salge.

~ Con ésto entendemos quﬁ.después de la muerte, el alma de un in-
dividuo puede vagar de un cusrpo a otro, ya sea humeno, ya gea
anigal 0 sea una flor, ete. Pero no cambia su verdadera esen-
cia, Hs decir, el slma de una persona innoble no ha de trans-
formarse en la belleza de una flor sino, inevitablemente, en al=~
80 feo y repugnante. HEs con este sentido que el poeta presentd
los versos ya citados. |
Una imager oculta de Julidn del Casal que vamos a ana-

lizar es dste:

Airosa barca de latina vela

surca gallarda el dmbito marino.
El poeta cree ver en lsa luna creciente una barca navegante y

perdida. Y como su forma asemeje un tridngulo, le llama barca

de "latina vela®". Claro que el "4mbito marino™ es el azul del
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¢ielo, mar en que navega; asi tenemos otra rica lmagen.
José Asuncidn Silva nos ofrece varias imdgenes ex-
quigitas bajo este aspecto, Por ejemplo, la gue sigue:

Y en las alas de las notag, a otros lugares
vuelan mis pensamientos, cruzan los mares.

A muchas personas, la misica les haoce pensar y recordar; y ca-
da nota tiene "alas"™ que wvuelan con sus pensamientos. Has decir,
al ofr una bella melodia, los pensamientos vagan adn hasta "eru-
gar 10s meres". Esta metdfora la seguimos con otra:

Tomos gruesos, revistas y cuadernos

revelan y circulan

y dispersan el gérmen homicida,..
Bl "gérmen homicida®™ es la filosoffa; y se llama asi porque mu~-
cha gente, pensando en lo diffcil que resulta la vida, se suici-
da. Y eso es la filosoffa - el atentado en contra de resolver
las problemas de la vida, Ahora, continuando nuestro estudio,

anotamos estos versos:

Entrambog hablaban
el lsnguaje mudo,

El "lenguaje mudo®™ es el lenguaje de los amantes. Los que aman
verdaderamente no necesitan escuchar y decir las palabras para
entenderse. Dejamos esta imagen para penetrar en el sentido
de otra:

Y apartando la arena '

tom6 el oro mds purp de la mina.
La "mina®™ simboliza los cldsicos latinos; y los versos citados
se refieren a esos poetas que entresacan e imitan los aspectos

mis hermosos (el oro mdg pure) de las obras clésicas de entre

"la arepa" de lo ingeryihle, DPgnsamop 8 otros versos en que¢



figura el gran libertador Bolivar. Dice el poema... =5

. EILOSOFIA

Que ante su dura quilla abre la historia

v llegard a las playas del futuro.
La "quilla dura” es la memoria que queda del famoso libertedor =
un recuerdo inmortal gque va surcando la oscuridad de la historia
hagta llegar a las orillas de la aurora futura; y hemos de leer~
lo en todas las generaciones del porvenir més que en nuestros
tiempos., Ahora sigue la dltima metdfora de Silva cuyo sentido
debemos analizar: '

iSeguid! ;Seguid! y sl en la ruta umbrosa
. el paso os ecierra levantado monte,
isubld hasta su cumbre tenebrosa y ved el horizonte!
Bs decir, si tropezamos con escollos en el camino de la vida, he-
mos de luchar hasta vencerlos y segulr adelante para vislumbrar
el nuevo amanecer y alecanzar as{ la meta que allf nos espera.
Llegamos a nuestro "poeta del Cisne", Rubén Dario,

y encontramos imagen tras imagen, todas ricas pero que necesi-
tan algo de explicacidn. Comenzamos con una que cuenta com el

pdjaro noble que distingue este "padre del modernismo"™ de los

otros:
Blanco rey de la fuente Castalia.

Este verso refiere el mito griego en que Cygnus, que siempre
persegufa a la ninfa Castalia, encontrd a la misma transformada
en una fuente. Los dioses griegos sintieron tanto ver a Cygnus
tan triste, que le convierten a €1 en cisne para que pueda que-
darse slempre con ella, guarddndola. Desde entonces, Cygnus
reinaba sobre la fuente como un rey blanco y cop grap majestad -

l2 majestad que tienen los cisnes, Buscamos otra metdfors para



interpretar:

Mi alma fragil se asoma & la ventana oscura
de la torre terrible en gue ha treinta afios suefia,

Esta "torre terriblas" es el cuerpo del hombre que, aprisiona al
alma - un alma que guiere escapar y tener su libertad. Es este
tipo de alma que vemos en la segunda parte de los versos slgulen-
tes:

Mi pobre alma pdlida

gra una crisdlida.

Luego, mariposa

de color de rosa.
Al principio tenemos el alme muy tranquila (la crisdlida) gque
luego se anima por completa como si tuviera alas de mariposa.
El fondo del poema es el amor; la imagen nos dice como el al-
ma se transforma rdpidamente cuando el amor la penetra. Peroj
con respecto & un hombre, jdebe esclavizarse por el amor a una
mujer? iClaro que no! 8in embargo, frecuentemente se encuentra
el hombre con que no es mds gue un:

héroe que calza femenil sandalia,

Con toda probabilidad, esta pequefia metdfora se refiere al hé-
roe Sansén que siente gran debilidad como resultado de su amor
por Dalila. Cambiando abora de los asuntos amorosos, nos dedi-

camos 2 unog versos en que Darfo habla a Salvador Dfaz Mirén,

diciéndole: :
Tu idea tiene crédteres y vierte lavas.

Evidentemente, la poesia de éste contiene ideas tan estupendas
gque nos recusrdan "volcanes en plena erupcidn®., Parece que el
genio de Darfo es infinito cuando trata de transmitir el sentido

de sus verads indirectamente, Continuamog con otro ejemplo so-



bresaliente:
Y adn gsiente nuestraz lengua el gusto
de la manzana.
Aquf la idea es del Pecedo Original de Adédn., El adverbio "aun"
indica que todos nosotros hemos heredado este pecado., Ahora,
dejando esta imagen, tenemos otra mds complicada:
baja por la constancia y desciende al abismo
cuya entrada sombria guardan siete panteras;
son los Siete Pecados las siete bestias fieras.
Llena la copa y bebe: la fuente estd en ti mismo.
Con ésto, sabemos que en el fondo de cada persona hay una
fuente de bondad. Pero obstruyendo el camino para esta fuente
hay slete fieras que representan los vicios. Pues, para alcan~
zar lo virtuoso (la fuente), hay gque luchar con estos monstruos;
y 86lo con vencerlos podemos llenar la copa y beber de esa fuen-
te extraordinaria, Lo triste es que la mayor parte de nosotros
evita esta lucha., Pasamos a otra idea singular del poeta, BEn
estos versos refiere a los Estados Unidos:

Tened ouidado, (Vive la América Espafiola!
hay mil cachorros sueltos del Ledn Espafiol.

El grito significa que aunque sean los Estados Unidos el ledn
que domina hoy, los cachorros del ledn espafiol (México, Central
América, Sud América, etc.) van a crecer ¥y a entablar la guerra
por su nueva vida, BEsta tendencia de evitar el sentido directo
en asuntos politicos muestra la destreza del poeta. Ahora te-
nemos de un poema una serie de imdgenes dedicadas a la "carava-
na de la vida". En esta caravana hay tres camellos principales
¥y up dromedarip, El primer camelle lleya

una garga
¢e dolores y anguptiap aptfsuah
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Bstos dolores y angustias son 1los que heredamos de nuestros
antepasados., HEl segundo camsllc lleva
el cofre de snsuefios y perlas de oro...

que son las ilusiones de la a2dolescencia. E1 tercer camello

lleva
como un muerto lirie la pobre Hsperanza.

Los suefios acariciados de unz vida gloriosa (bellos como en
lirio) viajan muertos en la carga de este dltimo camello, Y
giguiendo la caravana estd el duefio de todo:
Y camina sobre un dromedario
la Pdlida,
la vestida de ropas oscuras,
1a Reina invencible, la bella inviolada:
la Muerte.
{Qué dibujo realista de la vida! Y la imagen del dromedario
que lleva_a la que lo domina todo ~ la Muerte - es una verda-
dera joya,
También se encuentra imdgenes ocultas en la poesfa

de Guillermo Valencia entre las cuales tenemos ésta:

aungue gean insectos
el mdrmol y el pincel los harédn astros.

Los "insectos" son los profetas porque parecen insignificantes.
Que "el mdrmol y el pincel los hardn astros" quiere decir que
los escultores y los pintores los bardn brillar para siempre en
sus obras maestras. Luego, tenemos estos versos:

el hombre, como &l huevo

en nidos de dolor serd serpiente,

jen nidos de piedad serd paloma!
Es deeir, ¢l hombre que vive entre gente neeia y eruel, también

8¢ hard topeido, mientrag el que vive entre gente noble llegp
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a ser pladoso también. Ahora otra metéfora:
Y abajo, los zarzales por alfombra.
"Abajo" indica la tierra donde hay "zarzales por alfombra".
Es una manera de decir que el camino de la vida es doloroso,
No se puede pisar en donde ne haya penas. Seguimos con estos
versos que tratan de la Muerts:
Ella, pasando, lo misd un segundo.
Y, desdefiosa, descendid hasta el pozo
do una nifia su cdntaro sumfa
feliz, y arrebatdndola a su gozo
desaparecid tras de la serrania.
Aquf vemos la aparents injusticia de la Muerte. No llega
hasta_ql enfermo que se lo ruega sino a la nifia que no quiere
morir. Asf es: los que queremos no recibimos; y los que no
quieren, reciben. '
Ingertamos en nuestro estudio esta imagen suave de
Ricardo Jaimes Freyre:
Va la plegaria serena
como una ave
de alas blancas.
Con esto entendemos que la oracidn es pura y asciende 2l cie-
1o como un pdjaro. Asf se puede comparar con una ave blanca,
Leopol@o Lugones presenta en uno de sus poemas esta
bellisima metdfora cuyo sentido vamos a penetrar:
No temas el Otofo, si ha wvenido,

Aunque caiga la flor, queda la rama.
La rama queda para hacer el nido.

Refiere el amor eterno; y esta flor de amor representa el éx-

tapis y la jnfatuacidn. Pues, aunque desaparezea la flor, que-

da el tromeo robugto que es el amor dureble. Ep este amor con
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el que ha de cimentarse el hDgaé (el nido). Por eso, podaﬁoa
decir que el amor verdadero es eterno.

Las imdgenes ocultas de Amado Nervo también son muy
notables y de valor estético. Como ejemplo, vemos ésta:

Los torvos horizontes escruta con mirada
fébril, buscando un barco de luz que no vendrd.

Nos representa a la persona que permanece aguardando una pre=-
sencia que, al parecer, no llega., Esta barca es la Muerte; ¥y
parece luminosa porque con ella surgimos de la ogscuridad de
la vida y entraﬁos a otra llena de esperanzas., jQué imagen
singular - porque la Muerte casi siempre estéd representada por
una sombra tenebrosa! Seguimos esta metdfora con otra bastan-
te bella:
si un amor perdiste,

otro carifio tocard tu puerta..,
La "puerta® es el corazdén; y se cierra cuando pierde un amor.
Sin embargo, pronto toca un nuevo amor y la puerta se abre en

seguida para darle paso. Continuamos con los versos que siguen:

Al reventar el alba del dfa que me quieras,
tendrdn todos los tréboles cuatro hojas agoreras.

La explicacién es muy fdcil. Los tréboles de cuatro hojas son
el simbolo de la buena suerte. Y, con respecto al enamorado
que habla en los versos citados, el df{a que la novia lo quiera,
todos los tréboles van a tener cuatro hojas porque tendrd la
mejor suerte que jamds haya tenido. Ahora podemos pasar a otra
imagen, 1la cual nos dice que...

Pecar es una piedra tirada en los ecaminos
del amor,..
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por lo que sabemos que el pecado prohibe el paso por los ca-
minos del amor puro, HEs decir, vno no pusde amar con pureza
.y pecar a la vez. Luego, este verso de...
Libros, hojas del drbol de la ciencia

Bn sentido figurado, el férbol de la ciencia contiene toda la
sabidurfa que hay., Cada reama es un aspecto distinto. Per e-
jemple, uno es de matemdtica, otro de arte, otro de religién,
ete. Y cada hoja (los libros) son algo distinto de estos va~-
rios aspectos. Es asf que aprendemos de todas las cosas ~
sdlo con escoger las "hojas® que nos convieuen.

De la poesfa de José Santos Chocano sacamos esta lin~
da imagen sobre la poesia misma:

los versos sin espinas no son rosas

Puesto que la vida sin dolores no es una vida, tampoco estd
completa un poema sin sus notas de dolor y de lucha. Y como
las rosag sin espinas no son rosas, tampoco son versos esos
que no muestran rasgos dolorosos.

También Julio Herrera y Reissig nos presenta una
imagen oculta para conclulr este aspecto de nuestro estudio:

iGran Dios! Ya eran rfos de vino mis venas,

Quiere decir que cuando umo 2ma y siente dulzura en el cora-~
z6n, las venas son "rfos de vino®". Este vino ( sangre) es in-
toxicante y nos provoca delirios y éxtasis., HIsta imagen también
indica la destreza con que los poetas modernistas escondian sus
pensamientos directos por medio de estas metdforas ricas y her-

mos{simas, Y la sugestidu es 1bd que eautiva al lector y excita
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su imaginacidn en busca ds una interpretacidn. Tal fué nues-

tro intento.

Evidentes

Lasg imdgenes evidentes gque hemos escogido para ilus-
trar este tratado apenas necesitan explicacidén. Por eso, va-
mos a presentarlas desde un punto de vista m&s o menos compa-
rativo., Hs decir, queremos ver como los autores se desarro-
llan en un mismo campo,

En el campo de los asuntos amorosos, primero tene-
mos estos versos de Gutiérrez Ndjera:

Lag novias pasadas son copas vacias,
en ellas pusimos un poco de amor;
el néctar tomamos... huyeron los dfas
..o jlraed otras copas con nuevo licor!

Luego, éstos de Darfo:

tus dedos deshojaban la blanca margarita,
"3fc..00...8f{...00..." jy sabfas que te adoraba ya!

La idea de "copas vacfas"™ es bastante pldstica, pero la "marga-
rita" de la segunda imagen da méds suavidad y mds belleza al am-
biente del amor.

Otros versos en los que le falta suavidad a Gutiérrez
Nédjera son los siguientes:

y nos agita
la volcdnica lava del deseo.

Al contrario, este deseo es vino, audaz, y "eruptivo". Mues-
tra el vigor que pone este poeta en sus imdgenes. Otro pintor
de los volegnes eg Lugones. Habla de



Una tripa que estd escupiendo lava.
Y, sin decirnos a que se refiaere, sabemos que no puede ser
otra cosa gque un volcdn activo,

ILa boca se pinta con frecuencia en la poesia moder-
nista, Segin Martf, es una copa:
¥ & gug duleces bordes

mis regalados labios apretaba.

iNi una gota siquiera, ni una gota

del bdlsamo perdf que hubo en tu beso!
Nervo 1la tiene como un lacrs:

solo te pido que no borres, loca,

al sellar otrog labios con tu boeca,

la huella de aquel beso gue me diste!
Y, segin Gutiérrez Ndjera, es un nido:

1 Qué son 13sg boecas? Son nidosg,
4Y los besos? jAves loczs’.

Por eso, apsnag nacidos,

de BuUS HNLU0S8 &PUrriuosg

salen buscando otras bocas,
Indudablemente, la imagen de Mart{ supera a las de los otros
dos porque solamente en la suya se encuentra esa dulzura que
as caracteristica de los labios y de los besos.

BEs muy interesante notar la variedad entre los con-
ceptos del alma., Un poeta la tiene como un 4rbol que se abre
en flor; otro como umna prisionera; otro la tiene manca y tulli-
'da; y otro como

vaso lleno
de cristians caridad.

Bsta imagen es de Julidn del Casal. Luego sigue una de barfo:

Es ,anco. BEstd tullida,
{Oh, miseria de toda Juehe por lo fianito!

Ahora, el congepto ds Marti;
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Abrese el alma en flor; tiemblan sus ramas

como log labios frescos de un mancebo

en su primer abra%Zo a una hermosura,
Y otro todavia de Darfo:

iY soy la prisionera que sonrie y que cantal
Bp diffcil decir cual de estas imdgenes tiene mds valor esté-
tico porque todas representan 8spectos distintos del alma,
S8in embargo, la belleza de la del "vaso de cristiana caridad"”
es muy unotable.

También tenemos el espiritu en esta forma:
iVibrad, liras sonoras del espiritu!

Bsto viene de Silva. BEn Darfo encontramos otro lhatrumento
musical muy semejante a la lira:

y 8l arpa
de los nervios vibra sola.

As{ formamos una idea de las vibraciones del espfritu y de los
nervios - aquéllas un poco mds suaves que éstas, pero las dos
de una rigueza sobresaliente.
Otro término muy usade es el de "urna" -~ especial-
mente en la obra de Darfo. Primero habla de la poesia
en donde la verdad vuelca su urna,
Y de las flores dice:

de las floridas urnas mistico incisnso aroma
el vasto altar en donde triunfa la azul sonrisa,

Luego, una referencia al sol:

Bl paisaje
recibe de la urna matinal luz sagrada.

Por fin tenemos esta imagen de Nervo en que encontramos:

Librog, urnas de ideas.



N e

El uso de este término es fécil de entender. En vez de usar
verbos como derramsr, ofrecer, dar, etc.,, el poesta pone la ac-
cidn en la metdforz de la urna -~ la que simboliza estos actos,

Hemosg pacado dos imdgencs de Darfo en que figura 1la
aurora, Hablzs de:

" A « « o« » s 1a luz naciente
en que entreabran sus ojos de fuego las auroras,

Este fendmeno viene de un castillo azul -~ el cielo:

siendo el palacio deé la aurorsa,
Son imdgenes completamente distintos a 1a dltima faltdndole el
valor estédtico de la primera.

Con respecto a belleza verdadera, tenemos algunas
joyas de varios poetas, BEn efecto, las metdforas mismas se
dedican a los tesoros desde varios aspectos. dJosé Martf lo
presenta asi:

Si dicen gue del joysro
tome la joya mejor,
tome 2 un amigo sincero
y pongo a un lado el amor.
De Rubén Darfo tenemos:

jOh! jBien haya el brasero
lleno de pedrerial

Por supuesto, los carbones encendidos o las chispas del fuego
son da pedrerfa, Fn cambio, Gonzdlez Martfnez habla de

la caja fuerte de mi corazén
de la cual las joyas son los amores, los recuerdos, etc. Luego,
Dario wvuelve a darnos otro ejemplo de este tipo., 8e refiere al
"tesorc® del pintor espafiol, Goya, que es su pintura. Dirige

la palabra directamente & ese pintor famoso, diciéndole:
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. o ontra en tu gran tesoro
¢l diestro que mata al toro.

Sil;a nos ofrece unﬁ imagen lindisima en que hay una joya
distinta:
iOh dulce nifia pdlida! que como un montén de oro
de tu inocencia céndida conservas el tesoro.
Bl cielo también se considera como pedreria en un poema de
Gonzdlez Martfnez. Su referencia al cielo se encuentra en la
forma siguiente:
vuelvo los ojos al zafir.
Nuestra dltima "joya" es otra de Darfio. Vemos que
en el azul florece un diamante supremo.
Claro que se refiere a una estrella; y con toda probabilidad
es Venus. Con que tenemos que admitir que cada una de estas
imdgenes que acabamos de citar es una "piedra preciosa" y
contribuyen muchisimo a la riqueza de la poesfia modernista.
De metdforas celestialsa, anotamos dos mds - primero
una de Darfo de lo que en su concepto es el cielo

Era un jardin de oro
con pétalos de llamas que titilan.

Evidentemente, las flores son las estrellas. Guillermo Va=-
lencia nos presenta uma imagen curiosa en que figura una es~-
trella:
En el vacio
temblaba un astro de cabeza rubia,

No cabe duda que, de las dos, la de Dario apela més a nuestro
sentido estético,

El viento tambidn tiene su lugar em la poesia que

tratamos, Primero vamos a ver la impresidn que tiepe Apado




Nervo de este femndmenc de la naturaleza:
« o« o o L impulso de la brisa
como una mano débil, indecisa,
levemente sacude la vidriera,
Dario presenta casi la misma ides en estos versos:

Mira el signo sitil gue los dedos del viento
hacen al agitar el tallo que se inclina,

Pero la imagen de Nervo es mds ligera, mds delicada, y mésb
suave, aunque la de Darfio sea de un valor singular también,

Por supuesto, el viento nos hacs pensar en el mar;
y en estos versos de Darfo dedicsdos a Inglaterra, tenemos

lss dos cosas:

En los mares, tu bandera es conocida de todas las espumas
y de todes los vientos, & punto de que la tempestad ha
podido pedir carta de ciudadania inglesa.

En otro poema, este mismo poeta nos dibuja otro aspecto del mar:

Las ondas que mueven su vientre de plomo
debajo del muelle parecen gemir,

También Jogé Martf nog ofrece un dibujo bonito:

Y el barco, como un nlfic con las olas
jugaba, se mecia, traveseaba.

No es laz belleza sino el movimiento del mar qus predomina en
estas tres imdgenes.

Otro agspecto de la naturaleza que se encuentra en
muchos de nuestros poemas son los pdjaros, Silva nos hace oir
que

Suena en las ramas verdes el pfo, pio
de los alados huéspedes cantores.
De Darfo hemos escogido tres ejemplos exquisitos de la misma

poegfa, Ahora es la paloma; y 85 ella migma quien nos habla en

estos versos. La primera imagen es ésta;



Mi ala eg blanca y sedosa;
la lugz la dora y baiia
y c¢éfiro la peina,
Luego, esta paloma nos dice:
Soy el 1itio del wviento,
Y, por final:
me poso en los floridos limoneros
y derramo una lluvia de azahares,

Las abejas, asi como los pdjaros, tiene papel im-
portante en la poesia modernista, BEste concepto de Gutiérrez
N4jera estd megnificamente presentado:

la abeja
que, silbando a las bellas mariposas,
se embriaga en la taberna de las rosas,
También este retrato de Darfe estd hecho con destreza:

abejas que fabrican sobre la humana prosa
en sus Himetos mdgicos mieles de poesia.

No cabe duda que aqui Darfo supera a Gutiérrez Ndjera porque
la idea de la imagen de éste en general es comin y usada con
frecuencia; mientras la idea que Gutiérrez Ndjera nos pinta

es8 completamente original.

De Guillermo Valencia y de Rubén Darfio tenemos imé~
genes del desierto. Primero la de Valencla:

Vagando taciturnos por la dormida alfombra
cuando cierra los ojos el moribundo dfa...

Ahora sigue la de Darfo en que el desierto aparece

cual si fuese un desierto de hielo.

Sabemos que Darfo tienme sus cisnes, pero también tiene

sus centauros que
De lejos forman son de torrente
ue cae; su galope el aire que reposa
espierta, y estremece la hoja del laurel roga.
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También ush el centauro Gomo sfmbolo de fuerwh:
aquellos lanceros gue fueron centauros.

Este poeta expresa su opinidn de las mujeres eén dos
met4dforas ricas. Nos presenta la relacién entre un amante y
su novia en esta forma:

hombre - montafia encadenado a un lirio.

Ademds, indica que la mujer tiene la habilidad de hacer lo im-~
posible. Por ejemplo, a una doncella con los cabellos mojados,

dice:
vy al torcer tus cabellos apagaste el infierno.

Claro que su propia vida amorosa ha influfdo astag concepcio~
nes femeninas. Pues, con esto, dejamos el asunto,

Ideas estupendas entran en las imdgenes que los poetas
escriben de la vida. Es uno de los tdpicos favoritos de nuestro
grupo de escritores, Darfo, naturalmente, escribe de todo con
éxito. Aqui tenemos:

la eterna vida sus semillas siembra
y brota la armonias del gran Todo.

La interpretacidn de Gonzédlez Martfaez es:

Ia vida es un camino...

Sobre rdpido tren va un peregrino

palvando montes; o%ro va despacio

y a pile; siente la hierba, ve el espacio...
Y amboe siguen idéntico destino.

Darfo vuelve a darnos otro concepto pero enteramente distinto:

Y cuando la montaila de la vida
nos sea dura y larga y alta y llena de abismos

La vida se presenta aiin mds diffcil en estos versos de Gutiérrez
Nédjera:

Y quedo inerme, con la espadsa rota,
en la terrible lucha por la vida,
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De estos ejemples, el de Gonzdlez Martinez sin duda es el pds
original., También tiene més profundidad que los otros.

Bn relacidn con la vida siempre hay recuerdos y en=~
guefics, Por eso, vale la pena buscar algunas metdforas que de-
mugstran este aspecto. BEncontramos en Silva estos versos:

Cual bandada de blagcaes mariposas,
loe pldecidos racuerdos de 1a infancia,

y en Jaimes Freyre éstos:

en tus ojos hay ensuefios
gue velan la azul aurora de tu mirada,

Log modernistas rara vez se dedican a lo usual © a
lo comin., ILa tendencia es hacia lo elevado., Por consiguiente,
adn escribiendo de una cosa tan corrisnte como la sed, no dsn
mucha importancia a la gsed fisica sino a la sed espiritual.
Tenemos dos ejemplos de esto:

Tal como el alma mfa que, si en nefasta hora
slente de humana dicha 1a sed abrasadora,

Son versos de Juli#fn del Casal., El segundo ejemplo viene de
un poema de Silva:

De la copa gue guarda los olvidos
bebe el néctar que agota.

Tal vez las imdgenes mds numerosas en la poesia mo-
dernista son las que saltratan del dolor, del sufrimiento, o
de la melancolfa. De las poesfas hemos sacado algunas para
mostrar este tono triste que predomina tantas veces. Comen-
zamos con estos versos de Silva:
ahora que flota
en las nieblas grises la melancolis

en que la llovizna cae gota a gota
y oon su tristeze los nervios embopta,
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Luego, este verso solo de Diaz Mirdn:
y sembrada de espinas la existencia.
Y otro de Gutiérrez Nédjera:
ilomenso abismo es el dolor humano!
Con Valencia, este sufrimiento llega hasta los animales:

Migero can, hermano
de las parias,..

Seguimos esta atmdésferz dolorosa con dos imédgenes
dedicadas a la muerte., Rubén Darfo ataca esta "dama fatal"®
que separa a los amantes. PFPor la.boca del amado, exclama:

la Muerte, la celosa, por ver si me querias,
jeomo a una margarita de amor te deshojd!

Silva solamente se refiere a2 una persona como si estuviera

helada
por el beso de la muerte,

Aquf tenemos exactamente el opuesto del "beso de amor" que
"arde". Pues, basta decir que la imagen de Dario, aunque
sea de la muerte, tiene algo de belleza, mientras la de Silva
no afecta nuestras emociones - ni de unea manera ni de otra.
De la poesia migma, también encontramos algunas imé-
genes espléndidas. Gonzdlez Martinez exclama:
El verso es como el vino: siempre aguarda
la eficacia del tiempo que depura
su alta wvirtud,
Segin Leopoldo Lugones, la poesia es un instrumento musical:
Bl poeta apostrofa con su clarin sonoro.

Y conclufmog con los ritmog que nos djbuja Silva:

Ritmos gonoros, ritmos potentes, ritmosg graves;
Unos cual choque de armag, otros cual canto de aveg.




Deja de encaminarse nusstro estudio hacia compara-
cidén de las imfégenes., Las que quedan pero gue deben mencionar-
ge son algunas aisladas de bellezs singular, Como todas las
otras que ya hemos citado, son imdgenes evidentes; pero en ge-
neral tienen mis profundidad. Primero tenemos dos de Darfo,
de las cuales ésta es un comentario sobre la libertad en la
poesfa de Dfaz Mirdn:

van tus rudas estrofas jamés esclavos,
como un tropel de bifalos americanos,

La segunda se refiere a un viejo marinero:

La espuma impregnada de yodo y salitre
ha tiempo conoce su roja nariz.

Lo interesante de esta imagen es saber que el poema de donde
vino és "una sinfonfa en gris" en imitacidn de la obra seme~
jante del francés Gautier; y ese leve rasgo de color de la ro-
ja nariz hace la obra de Darfo una sinfonfa mds que la obra
francesa, porque una sinfonia verdadera necesita un leve canm~
bio de tono para ser perfecta, Esto es 1lo que le falta a Gau-
tier en su "Sinfonie en blanc majeur"™., Podemos pasar a Gonzd-
lez Martinez y gozar de estos versos suyos:

iOh, casa con dos puertas que es la mia,

casa del corazdn vasta y sombria

que he visto en el desfile de los afios

llena a veces de huéspedes extrafios

y otras veces -~ las mfas - casi vacfa.
Bste cambio de aentimienfos dentro del corazén humano no po-
drfa estar expresado mejor. La idea es soberbia y deja una
fuerte impresidn en el lector. Pasamog a Silva para ver si

d} tambidy tiene algp pingulap que ofrgeernps, Sflo yampe a




citar una imagen que no carece de belleza, péro gue tiene un
gentido profundo:
Hay demasiado gsombra en tus visiones.
Bs evidente que refiere a un pesimista. Ahora, una metédfora
méds para concluir. Ls une imagen muy descriptiva de Herrera
y Reisslg; y su valor estético es indudeble:
Su pdlida frente es un mapa confuso:

la cruzan arrugaes, eternas arrugas,
que son cual los rios del vago pafs de lo abstruso.




IV, IMAGENES SENSORIALES

En nuestro estudio encontramos un grupo de imdgenes
que se dedican principalmente a herir los sentidos muy dirse-
tamente. Las que tenemocs son imdgenes visuales, auditivas,
tdctiles, y gustativas. Como la belleza se aprecia més por
medio de los ojos, la mayor parte de estas imdgenes son visua-

les, Por eso, comenzamos con @ste grupo,
Visuales

Nuestra primera imagen visual es la de Gutiérrez N4~
jera. Es un dibujo espléndido de varios matices de color:
Champagne son las rubias de cutis de azalia,
Borgofia los labiosg de vivo carmin;
los ojos obscuros son vino de Italia,
los verdes claros son vino del Rhin!
Aquf tenemos una pintura de los cabellos, los labios, y los
ojos hecha con destreza -~ usando varios tipos de vino como 1a
base de comparacidn., Vamos a ver como otros poetas tratan es-
tas cosasg, Gonzédlez Martinez habla
de la rubia cascada de tus rizos...
luego Chocano exclama:
Sus labios jah suallabins! son pétalos de sangre.
Y, mientras nos ocupamos de la boca, seria oportuno ¢itar esta
rica imagen del mismo autor, hablando
del gollﬁr de tus dieptes,..
Oon respecto a log ojos, tepeumog muchag joyas, FPrimere encop-
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tramos los ojos negros, de los cuales José Marti nos ofrece
este ejemplo:

Sug dos ojos parecen

estrellas negras,
Bl concepto de Gutidrrez Ndjera es éste:

Ojos de negros espejos
més que la mar agitados.

Darfo dice que...

PYRIPL R O g F e W N T Los diamantes
negros de sus pupilas vertfan su destello;

y Amado Nervo los mira como

pupilas negras, cual mariposas
nocturnas,

De ojos azules, encontramos en Valencia:
mirando, silencioso, dos fuentes de zdfiro...
Y Dfaz Mirdn refiere a las pupilas

.« « como nna chispa de diamante
engastada en una himeda turquesa.

Julién del Casal nos pinta los ojos verdes:

Tu pupila, cual vivida esmeralda
Pero no s8lo el color de los ojos sino otros aspectos también
se encuentran, 8ilva nos presente...

Una rubla adorable, cuyos ojos
arden como una brasa...

mientrag Herrera y Reissig tiene los ojos en los cuales

en sus pupilas oscuras hay relémpagos de espanto.
Por fin, Amado Nervo nos presenta los ojos en forma distinto
todavia:

y tus lucientes cejas, sobre elles,
fingen dos alas sobre doe simas,




Con que podemos decir que este tesoro de ipégenas que acaba-
mos de ver no se puede superar en cuanto a rigueza. Y 1o que
1o presta mdg valor es gue cada joya es distinta,
Mientras hablamos dé joyas, vamos & ver estas de
Lugones:
Y sea tu aderezo de diamantes

el tesoro de ldgrimas que ahorres.

Pero Diaz Mirdn tiene otro concepto de las ldgrimas:

s » o 65a gota gque expird um reproche T O%C

corre por tu mejilla ruborosa

como un hilo de aljdétar de la noche

por un timido pétalo de rosa?
La primera de las dos es bastante efectiva, pero la suavidad
de la segunda es insuperable.

Ahora vamos a adoptar un tono especifico en nuestro

estudio. Es el tono blanco - lo gue predomina en muchas co-
sas, Pues, segin lo que Amado Nervo dice de una dama,

Parecen sus mejillas
flores de cera.

En los versos giguientes de Jaimes Freyre, vemos:

En la frante, en las mejillas, en el seno palpitante
lirios, blancos lirios, blanco traje de la deposada.

De Cleopatra, Diaz Mirdn dice:

y sus altos pechos eran

cual blanca leche vertida

dentro de dos copas griegas,

convertida en alabastro.
Tenemos otra "imagen blanca® de Jaimes Ireyre en que habla a
cierta doncella, diciéndole:

Flores de 1lis, tus hombros y tu seno.

También estas palabras de Julidn del Casal;



...QO-.

Sobre el mdrmol brufiido de tu espalda.
Jaimes Preyre vuelve a darnos otro ejemplo de belleza blanca;
pero esta vez no es de una mpujer sino de una flor:

Lag albas azucenas doblan la frente
como suaves y blancas reinas cautivas.

Este mismo poeta también nos dibuja con magnifica suavidad
a la hermosa paloma:

Como un copo de nieve; ala divina,
copo de nieve, lirio, hostia, neblina...

Pero, para completar gste estudio en blanco, necesitamos pre~-
sentar esta imagen de Dario:

cuando acariciaban los sedosos trajes
sobre el tallo erguidas, las blancas magnolias,

De todos estos ejemplos, lo mds extraordinario que se obser~
va es que las cuatro metdforas que citasmocs de Jaimes Freyre
todas vienen de distintos poemas. Esto nos prueba que en
cuanto a colores, lo blanco predomina en su poesia.

Como las estrellas atraen nuestros ojos en la no~
che, también han atrafdo a los poetas modernistas. Pero ca~-
da poeta tiene su propia sensibilidad en la vista. Por e-
jemplo, para Gonzdlez Martinez, las estrellas son

las lumf{nicas rosas.
Y para Julidn del Casal son...
Las puertas diamantinas de célica mansidn.
Dar{o nos dibuja la estrella més brillante asi:

En el ogcuro ciglo Venus bella tamblando lucia,
como incrustado en dbano un dorado y divinv jazmin.

Otro concepta de Cagal es qus.,,



Abrense las estrellas como pupilas.
Bstas imidgenes son otras "piedras preciosas®™ para e; tesoro
que hemos ido reuniendo.

Claro que las estrellas nos hacen pensar en el

cielo, Asf, vamos a ver como Darfo lo pinta:

trazan sobre la tela azul del firmamento,
También este poeta nos introduce la idea de que el mar &s
el espejo del cielo:

El mar como un vasto cristal azogado
refleja la l4mina de un cielo de zinc.

Silva presenta esta misma idea en un poema suyo:
Y con sus nubes el Poniente fragua
otro cielo rosado y verde = oscuro
en los espejos hdimedos del agua.
Por supuesto, en el cielo fulgura un sol. Pero en

este estudio no es un sol ordinario. Darfo escribe de algo

que se arde
con la antorcha del Sol;

mientras Lugones refiere...
Cuando el sol moribundo sangres pdlidas vierte,
Bsta dltima imagen es un dibujo magnf{fico - especialmente
con respecto al color.
También del cielo viene la lluvia, a la cual Gon-
zdlez Martfnez refiere as{:

La hierba gris, humedecida al lloro
de la reciente lluvia, era de plata.

En una poesfa de Silva vemos ques..

La llovizna cag y moja
Gen sue hiles pgnetrantes la piudad depgierta y frifa,
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Hablando ds agua, vamos a dar una ojeada a unos
arroyos singulares. Los primeros versos son de Valencia:

como ua reptil en busca de guarida
pasa al arroyo turbio...

Otro tipo de ™arroyo" es éste de Dfaz Mirdn:

Hasta el pecho la barba se le desiiza,
como espume de arroyo por cana y riza,

Chocano nos describe una fuente que, en realidad, es un
arroyo:
Una perpetua ldgrima de plata
en su inmenso dolor llora la fuente.
{Cémo podemos imaginar un sentimiento mds bello!
Otra inspiracidén para los poetas ha sido la belleza
de la mariposa., La interpretacidn de Diaz Mirdn es ésta:
flor matizada y suelta,
ostenta en un aire de oro
dos pétalcs que aletean.
Pero Casal y Silva no dibujan esta criatura directamente sino
algo como una cosa que se le asemeja. Los conceptos de estos
dos poetas son casi idénticos. De Casal tenemos
el piano
en que vagaba su blanca mano
cual mariposa de flor en flor.
Aguf son los versos de Silva:

Sobre las teclas vuela tu mano blanea,
como una mariposa sobre una lila.

Rara vez encontramos tanta ligereza y tanta suavidad en unos
Versos.
Ahora tenemos otro ejemplo en que dog autores nosg

ofrecen la misma interpretacidén de una coga, Segin Casal..,
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La sombra transparente del follaje
parece dibujar en los senderos
negros mantillas de sedoso encaje.
Para Silva,
_ el follaje
semeja los calados de un encaje
al caer del crepdsculo sombrio.

De naves, hay referencias directas en casi todas
las obras poéticas. Sin embargo, las dos metédforas que hemos
escogido ahora no se dedican proplamentie a los brazog sino a
algo'quﬂ los parece. En una poesia de Lugones...

Negrea un monte en la extensién macizo

como un casco de bugque cuya proa :

entra en el agua azul del horizonte,
De Valencia tenemos estos versos:

cual un esquife roto del viento arrebatado,
isobre el abismo negro negro mi espfritu se mece!

De las dos imédgenes, la primera es muy pintoresca pero la se-
gunda estd mejor concebida porque muestra movimiento y con-
fusidén perfectamente. .

Al fin llegamos a la imagen principal. Decimos
®*principal®™ porque es la que hizo famoso el nombre de Rubén
Darfo., Por supuesto, hablamos de la metdfora del Cisne. Pe-
ro decimos mejor "las metdforas™ porque son muchas. Antes
de citar las de Dario que son las mds bellas, vamos a pre-
sentar una de Gonzdlez Martinez también de indudable belleza:

un cisne alarga el cuello lentamente
como. blancea gerpiente.

Ahora Darfo, con su "sinfonia blanca™:

Bl alado aristderata muestra
lises albog en campp d¢ agur,



Y, hablendo a estog pdjaros majestuosos, dice:

Cisnea, los abanicos de vuestiras alas freacas.
También el poeta exclama:

ioh, blancas urnas de la armonial
Luego los llama:

Ebdrnsas joyas que anima un numen.
Ahora vemos su movimiento gracioso

como prora ideel que navegsa.
Otro concepto bonite 63 el que...

De la forma de un brazo de lira

y del asa de una dufora griega

es su céndido cuello,

Y, por fin tenemos...-

El olimpico cisne de nieve
con el dgata rosa del pico.

Es indtil buscar adjetivos para deseribir la belleza de las
imdgenes que acabamos de observar. Pero si podemos decir
que con ragdn Dario se hizo famoso por haber pintado el cig-
ne de tantas maneras y con tanta maestria,

Para completar la "pedreria" de esta parte de
nuestro estudio, debemos anotar algunas imdgenes aisladas
que, con su riqueza singular, nos dan motivos de comparacién.

como una ave perdida en el desierto,
¢l mundo rodaré por el espacio,

jennegrecido y olvidado y muerto!

Seguimos ésta con una de Silva:

Las leves lamag grises y ierdosaa
que al brotar en la estatua alabastrina
del beso de los siglog son sefiales,



Luege tenemos dos de Gonzdlez Martinez, de las cuales la pri-

mera es:

es la cesta amoross

de los maternos brazos.
Y la ditima: r

Huye el enjambre que asemeja

nube gue flota, wviene y va.
Como conelusifn apropiade, debemos exclamar, jqué dicha que
~ los poetas hayan tenido ojos para ver estas cosas y darnps
' aato.'conceptos espléndidos?! Y, no cabe duda que si las vie-
ron porque de otro modo hubisra sido imposible que nos pre-
sentaran estog dibujos hechos con tanta perfeccién. ILa ima-
ginacidn amplia del poeta modernista y su habilidad para ex-
presarla facilita mucho el trabajo del lector. Hstas imige-
nes visuales estdn representadas con tenta delicadeza que no=~

gotrogs también podemos ver en las imdgenss lo gue 1los poetas

veian cuando lag escribian.
Auditivas

Los poetae modernistas también recibieron mucha in-
spiracidn de los sonidos de la naturaleza. Como resultado,
nos han dejado en su poesfa imdgenes tan exquisitas y tan
perceptibles 21 ofdo que casl un gsordo las puede ofr., Las
mds apreciables, tal vez, son en las que figura el viento.
Por eso, comenzamos con dos de Gonzdlez Martinez; y aunque

vengan de distintos poemas, ias dos muestran la misma musica=

1idad dql poeta que s¢ gnguenitra con fregueneia ¢n su peesia,
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La primera habla de...
la balade del viento
En la segunda tenemos

un milaéruso viento
de fuertes alag y de firme acento.

También esta musicalidad se encuentra en estos versos de
S8ilva:
Y forjando en las ramas una orquesta,
con voz grave lo mismo dice el viento.
Este mismo poeta nos presenta este concapto:
iMientras qus el viento afuera suspira y lloral
Casal repite esta idea, perc con mds fuerza y con mds emo-
cidn:
En tenebrosa cripta, donde solloza el viento
como ledn herido en selvas africanas,
Otra vez tenemos la expresidn de smocidn profunda en este
verso de Jaimes Freyre: '
Oigo 2 los vientos que se quejan entre las jarcias,
Luego, un concepto mds ligero - el de Chocano: _
y hay pléticas de viento en los follajes.
Cada una de estas imdgenes tienen_un valor especial en la
poesia de estos autores.

El trueno entra a nuestro estudio en forma de dos

metdforas distintas. Sigue la de Jaimes Freyre:

cuando en yunque de montafias su martillo bate el trueno.

Chocano oye el estruendo asi:
iY sond un trueno ecomo beso enorme

Pero el trueno no basta, Se necesita lluvia para completar
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el dibujo. Y Gonzdlez lMartinez nos da una...

Lluvia de agosto que en la arena cae,
canta, y llora...

A veces esta lluviz se coanvierte en granizo - como lo tene-
mos en un poema de Lugones:

Rien los sonoros dientes del granizo.
También en este mismo tono es la metdfora de las olas del
mar de Jaimes Freyre:

donde turban con sollozos ccn?uls§voa
Y en las orillas del mar siempre hay caracoles. De un ca~
racol en particular dice Dario:

le acerquéd a mis ofdos y las azules minas
me han contado en voz baja su secreto tesoro.

El sonido de las amenazas y de las quejas también
dan ocasidn para imdgenes bellas. En la que sigue, Dario
habla de logs HEstados Unidos amenazantes:

Si‘clamﬁis, se oye como el rugir del ledn.

La gqueja que ofmos es algo terrible. &s una imagen de Va-
lencia:

T 0 R AN M aullando

se amontond la plebe enfurecida

como un tropel de deslomadas hienas.
El rumor perceptible de estas imdgenes no es agradable al
ofido. Por eso, volvemos a citar dos wds con una rica musi-

calidad. Dice Darfo:

y el grillo preludia un solo mondtono
en la Unica cuerda que estd en su violin.

Herrera y Relssig presente casi la miema idea pero en un

tong enteramente distinto:



Su violdn monocorde muge un toro

La diferencia estd en el uso de dos instrumentos musicales
distintos pero que son de lz misma familis, Claro, que el
grillo no podria ofrse como un violdn ni el toro como un wio-
1in. Pues,; cada autor gscoge con cuidado lo que va mejor
con la idea que tiene.

Continuando sste tono musical, tenemoe dos bellas
metdforas de Silva en que figuran campanas, Bn la primera...

Una campana se queja
y la oftra campana llora,

De osa campana quejosa dice:

E inarmdnico vibra en el concierto
Que alzan los bronces.

En los versos que siguen de Dario, hay méds de ritmo que
de misica:

en grupo Llirico van los centauros

con la armonia de su tropel.
Luego, tenemos una imagen curiosa pero efectiva de Gonzdlgz
Martinez:

y domingo a domingo, sobre el coro

tose un drgano asmético.

Ya terminando con las referencias mugicales, va-

mos a concluir esta parte del tratado con dos metdforas ais-
ladas pero de todas maneras muy bellas., Las dos son de He-

rrera y Reissig, de las cuales primero tenemos:

s % e o 8 w & s & w  OF treon 1sjamd
aullando de dolor hacia la augencia.

La Qltima siendo:

y las ranas celebran en la umbrfa
una funeidn de ventriloquia extrafia,



;Qﬁﬁ 4deas tan espléndidas! %;ﬁggﬁébnidGS'vafiaﬂoa'heméé
ofdo traoseritos por la mente ingenioga de cada .posta en
ggtas lindas concepciones dg imdgenes! No aélo fueron &=
gradables al ofde del poetz sino para nosotros los lecto=

res también.

Tdetiles

De imfgenes tdctiles tenemos pocas., Sin embargo,
lag que hay deben mencionarse porgue posesn un valor esté-
tico igual a las otras dque hemos wisto. Pues, en los ver-
sos de Silva que giguen, no hay solamente una imagen.téetil
sino visual y auditiva tambidn. Habla de...

: alguna rara historia
que tisne ogcuridad de telarafas,
son de ladd y suavidad de raso,
Esta referencia al raso lo repite:
Con esa voz gue tiene suavidades de raso.
También Silva nos indlca la blandura de unos labios en es-
ta imagen:
El contacto furtivo de tus labios de geda.
Otra sensacidn del tacto es dsta de Darfo:
a encenderte los labios con su beso de amor.
En los versos que siguen, este poeta repite esta idea y
egrega otra:
son de guerra mis abrazos
¥, son de incendio mis besos,

Diaz Mirén més o menos presenta el mismo concepto:




serdn los besos de mi ardiente boca
los que enciendan la sangre de tus venas,

Ahora, para termipar, tenemos esta suave imagen de Dario:
con bafio cdlide la luz del Sol.

Asf que podemos decir que estas imdgenes tdctiles, a pesar

de que sean escasas, prestan a.la poesia modernista una ri-

gqueza que merece elogio,
Gustativas

Cagi no hay imdgenes des este tipo para nuestro es-
tudio. Solamente hay tres; y las tres son casi idénticas.
De Dario tenemos: |

su rubia carga la leve abeja
que en boecas rojas chupa la miel.

Diaz Mirdn habla de...

Tu rojo labio en que la abeja sacia
su sed de miel...

En otro poema, Darfo vuelve a repetir esta idea:

¥ que en tu boca risuefia

que se une al alegre coro,

deje la abeja portena

gu miel de oro.
Pues, es fdcil ver que el "gusto" de los poetas evidentemente
les falta con respecto a esta clase de imédgenes. Y de olfati-
vas hay también absolutamente nada de valor estético. No ob~-
stante, de los otros tipos encontramos tantos ejemplos de ri-

queza extraordinaria que podemos considerar esta parte del

estudio completa,
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V. OTRO TIPO DE IMAGEN

Otro tipo de imagen es aquél en que predomina la
idea de una sola palabra; es decir, de todas las palabras
necesarias para dar a conocer un sentido de las cosas se
destaca una gue sirve como la llave del significado, ILsta
palabra puede ser verbo, sustantivo, adjetivo, partieipio,

ete,

Verbales

Para presentar la idea en las imédgenes verbales
no es necesario citar todos sus versos, Solamente el verbo
con las palabras esenciales nos basta. Tal es el plan que
hemos de seguir en esta parte de nuestro tratado.

El primer poesta que nos muestra el emplec de ver=-
bos bien escogidos es José Asuncidén Silva. Primero nos ha-
bla de la luna que "se raetrata en los cristales del rio", y
también de 1a luz del sol que "se filtra opaca por entre
cortinas™, Luego vemos en una alcoba nupecial la tapiceria
que "amortiguaba el ruido con sus hilos espesos®. De la
vida y la muerte dice que "se eslabonan", Entonces nos
presenta la sombra que "borra los lejos del paisaje™. Ade-
wmds, nos deja la imagen de la brisa que "besa las ramas”.

Julidn del Casal también revela su destreza en el
pangjo de¢ unag jmdgepnes yerbales de yalor indudably, Eg la
Priugra, “pleyen pdtalgs dq jazpipep®, Ep otre peems, ip
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nieve "alfombra los caminos"™. Ahora encontramos los pensa=-
mientos que "nublaron sus pupilas", Luego tenemos una meté-
fora que en realidad debe clagificarse como auditiva. Sin
embarge, €l verbo es tan singula:r que lo pondremos mejor a-
quf; hablamos de un viento que se¢ ofa "ladrar", Por la mis-
ma razén inclufmos también una imagen visuel en que se mira
8l ocaso que "sangrs como vientre rajado”,

Las imégenes verbales de Rubén Rarfo tambidn po-
geen una riqueza propia. Primero nos ofrece uan gran vuelo
de cuervos que "mancha el azul celeste®, Luego, tenemos el
perfume del amor que "embalsama la Humanidad". Y de Ingla-
terra nos dice que tieme artistas que la “visten_da seda de
amor, de oros de gloria, de perlas 1fricas", etec,

En la poesia de Julio Herrera y Reissig, encontramos
imdgenes de este tipo también., Nos dibuja los 4rboles que
"llueven su lluvia de hojas"; también el cerro que "se abra-
za con las nubes". Cuando las cigllenas quieren buscar un cli-
ma caliente, se dice que "exodan", Ademds nos pinta los sau-
ces que "velan una anciana casuca",

Salvador Diaz Mirén emplea verbos con esta modali-
dad asi como los otros poetas. Nos describe unos cafiones gue
"vomitan rayos". También habla de la noche que "cierra®", Y
en un poema se admira a la nube que "llora”.

Bn una poesfia de Guillermo Valencia encontramosg los
nudos socayones de lag mipag que "se tragan en falanges los

obreros®, Lueggo, tenemos la luna que "pe tamiga por eantre



~L0O3~

nubes de borrosas tintas®, ‘

También de Ricarde Jaimes Freyre hay dos ejemplos
de este tipo. Para el primero tomamos la imagen en gue se
habla de las cimas dé las montafias que "se coronan de estre-
llas blanquecinag®, El oftro se refiere a la luna cuya lugz
"tiembla en el ocdano®.

Jogd Marti entra ahora nuestro estudio; primero

con unas hojag que "euchichean®™ y después con el sol que "hie-

re las nubes negras®,

. Y no debsmos ;1‘-1dar & José Santos Choeano quien
nos ofrece una wvegatacidn gue "borra la senda". Es el poeta
que insiste en que los ricosg v los pobres son lo mismo cusn=-

/

do los "pesa la Musrte en su balanza®,
De Amado Nervo tensmos solaments un ejemplo de que
gervimos. Scn los versos que nos narra del dfa que, derro~
tado y sangrisato, "muere”.
‘ Una sola imagen de este tipo de Leopoldo Lugones
eg dsta de un lago donde "pesca estrellas el grdcil bambid”.
Tambidn de Manusel Gutiérrez N&jera hay solamente
un ejemplo de imagem verbal. XEs la que nds habla de la wvida
que nes "ata con duros lazos™, Con que, para concluir, po-
demoa deecir que los poetas modernistas son insuperables en

enante 2 su técnica pars manejar verbos y usarlog en esta

forma singular en unas imdgenes cuye belleza es indiscutible.




Sustantivales

De las imdgenes sustantivales podemos decir que

siguen lz regla general gue ya hemos mencicnade. Es deeir,

que son imdgenes en gue 1la atencidn se fija mds en una sola
palabra, que es lez llave del sentido de la idea. En este
caso, la palabra es un sustantivo; vamos a ver cuales son
los que han escogido los poetas para hacer interesante y

sobresaliente la belleza de sus poesias,

Esta vez comenzamos con nuestro genio Rubén Darfo -
el que nos ofrece el sol como "dueifio de verdes y nobles lau-
reles”, En otrc poema uyo ofmos las llamas de un fuego can-
tando alegremente con ' .enguas de oro", También define al
tigre como um "rudo gl:diador de la montafia"., Ademds, este
poesta nos habla de un terrsmoto mental",

Ricardo Jair :s Freyre se hace particular con varios
bonitos ejemplos, El ve las venas del ser humano como "sier-
pes azuladas". Y cue do habla de botones de rosa que se yer-~
guen sobre lz nieve ¢ "naclentes colinas", susfia con los se-
nos de una doncella, También habla do alguién que tifia su
cusllo conlel "lazo" .¢ sus brazos. Ademds nos cuenta como

lag ramas erguidas s¢ doblegan bajo el peso del "manto de

nieve®,
La poesfa re Manuel Gutidrrez N4jera tambidn de~

muestra este buen gusto en lo relativo al empleo de log gus-

tantivos. [En un poema 18 habls de las "alfombras de no~me-

—\
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olvides" olvidadas ya en el jardin. Un ejemplo curioso es
éste de los ojos verdes qus bailan un "tango", En el poema
a su madre, el poeta se acuerda de 1z cuna que ella mecia
en la "aurora" de su adad.

Julidn del Capal presta un poco de variedad a la
poesia con sus imdgenes sustantivales. Primero nos dice que
en silenclo, las araiias extienden "encajes invisibles". En
otro poema refiere la primavera gue aparece envuelta en el
"ropaje donde fulgura su verdor eterno®. De la belléza, di-
ce que va persiguiendo por el mundo las "huellas de su paso";
es decir, las flores, los pdjaros, etc. _

De Leopoldo Lugones hay tres ejemplos dtiles. En
el primero menciona a las "torvas cejas del mar™, Luego, ha~
bla del formidable "nudo" de un abrazo. E1l dltimo se refiere
a la brisa de las campifias con su "aliento de clavel®.

En la poesfia de José Santos Chocano también encon-
tramos unas imdgenes de este tipo que deben mencionarse. Ofmos
resonar "el palmoteo de las anchas hojas". Ademds vemos "al
segador Otofio™ que arranca de raiz la hermosura del paisaje,

También José Marti nos ofrece dos imédgenes sustan-
tivales. Primero habla de Cuba que rompe "el dogal que la
oprimfa®™, Luego habla de su hijo sobre cuyo hombrd "lenguas
le cuelgan”.,

Dos ejemplos méds que debemos presentar se refieren
a Salvador Dfagz Mirdn, En una poesfa suya, la disciplina se

presenta como "un yuge", Y en otra, yempos upa catapatp rus
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giente que tisne "trenzas de rumor”.

También José Asuncién Silva escoge los sustantivos
muy adecuadamente. For ejemplo, describe las estrellas como
"islas claras en los océanos sin fin ni fondo de la noche",
De cierta crisdlida, dice que es "la prisidmn, ya vacia, del
insecto",

Julio Herrera y Reissig muestra su originalidad
cuando describe log brazos abiertos de un novio como "un pa-
réntesis de amor®, Ademds habla de "la tempestad" de unos
ojos que cayeron sobre é1.

Guillermo Valencia nos ofrece solamente esta imagen
de valor en que los ojos de los martires aseme jan "claros po~
zos de lumbre que del vivir el tedio reflejaron”". Entonces,
ya podemos decir que todas estas imdgenes sustantivales una
vez mds demuestran la maestr{a de estos poetas - y especial~-
mente su habilidad de esconder casi el sentido completo en

una palabra.

Participiales

Los participios tambidn se usan como "llaves” de
las imdgenes. No tenemos muchos ejemplos de este tipo, pero
los pocos que hay nos sirven para demostrar la amplia capaci-
dad de los poetas con respecto al uso de ciertas palabras para
lograr un efecto especifico.

En una poesia de Rubén Darfo tenemog referonciag
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a unos rajahs “coastelados de brillantes®. Bn otro poema
nos habla de unos lechos "sbrigsdos®. También este poeta
nos presenta la ides de las pupilas "clavadas™ en el azul,
Ademds, hablsndo de vocables, nos ofrece esa palabra "empa=
pada en miel hiblsa®. ‘

Juliédn del Casal sdlo nos da dos ejemplos dtiles.
Bl primero nos dih&ja]la mar "estafiada®. Y en el segundo
oimos al viento "ladrando sobre las roeas®.

De Guillermo Valencia tambian hay dos ejemplos.
Habla de las hojas secas que pasan "danzando®™; y luego de
los canes y los parias que estdn "rofdos por el cdncer de
su pena®,

' Joad Asuncidn Silva nos ofrece la sola imagen de
la luna que pasa "velada por las nubes" mientras Salvador
Diaz Mirén habla de la yedra que prende Bu triste harape al
"ulcerado muro®, Por consigulents, conclulmos convencidos
de que estac imdgenes participisles también merecen alaban-
za8 tanto como lag verbasles y sustantiialea, porgque nog de=

muestran el buén-gusto de los poetas al escoger su lenguaje.
Ad jetivales

Imdgenes edjetivales tambidn tenemos en reducido
mimero. Solamente vamos a citar ejemplos de tres poetas, de
los cuales el primero eg Joaé Asuncidn Silve., BEste pocta

habla de la regida de las "errantes nubes", Epn otrg poemh
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nos ‘deseribe una nube "borrosa™ que obscurecid a la luma.
Después nos refiere de una persona que habia llevade "aira-
da vida", Por fin, ofmos en un poema suyo el sonido de unas

campanas "plafiideras". ILuego c¢ontinuando con el sonido del

violin a quien Guillermo Valencia lo presenta como un "tisico

instrumento®. Ademés, de este poeta tenemos los lédnguidos
camellos de "eldsticos cervices®™. Conclufmos esta parte de
nuestro estudio con dos ejemplos de Julio Herrera y Relssig,
En el primero oimos al wviento ®"flautista™ que sopla en las
cafias; y por Ultimo vemos un sol "convalesciente"™ que trisca
a lo lejos después de una lluvia, Con ésto terminamos la
parte de imdgenes adjetivales asl como todo el capitulo re-
lativo a este nuevo tipo de imdgenes compuestas mds o menos
de una sola palabra. BEstas imdgenes contribuyen bastante a
prestar belleza a la poesfa ~ no sdlo por su originalidad

sino por suriquesa de sentido.
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VI, CONCLUSION _ X

Antes de dar fin a este tratado, debemos mencionar

algunos otros factores Que también representan um papel impor-

" tante en la obra de nuestros poetas modernistas. En primer

lugar, es muy notable la obsesidén que persigue a este tipo
de poeta, por el amor, la vida y la muyerte; y puesto que cada
uno de ellos trata de estos tres asuntos trascendentales tan
magigtraimente y con tanta frecuencia, necesitamog dediéar
una parte de sste estudio a tales obsesioneg. También en
esta conclusidn debemos indicar algo de las fallas por las
que ‘sienten debilidad en sus imdgenes puesto que ya mucho se
ha hablado de sus méritos. Kl objéto de este capftulo serd
citar esas imdgenes que er casi todos los poetas se repiten,
es decir, las mds comunes y usadas con exceso. En seguida,
para finalizar totalmente, no encqntramos mejor manera que
insertando aqui aguellas imédgenes que nos revelsn aspectos

mds especificos de lo que es el modernismo.
Amor, Vida, y Muerte

No es necesario citar todas las imdgenes que hay
de estos fres tipos para indicar la gque ya hemos dicho. So-
lamente escogeremos aquellas de verdadera bslleza, para que
uo nos resulte demasiado extensa esta parte de la cone¢lugién,

La ppimera imagen del emoy es la de Darfo en que




hebla del ruisefior como si fuera un médico cuya medicina es
la cancidn que restafia la herida del amor. Pero, lo que es
medicina para algunos, es lo opuesto para otros:

iAh divino doctor!
No me des nada. Tengo tu veneno.

Luego, en el ejemplo que nos ofrece Silva, el amor es el péd-
jaro mismo - un pédjaro que no quiere, para cantar su tr%unfo,
permanecer en un mismo lugar, sino volar en busca de nuevo
destino. Es el amor que cambia muchas veces y que no es de

gran duracidn:

jAmor, un instante detén alli el wvuelo,
murmura tus himnos de triunfo, y recoge lag alas!

Ahora, en los versos de Darfo que siguen, tenemos el amor
como una flor:

~ jDesventurado el que ha cogido

“tarde la flor}

Y jAy de aquel que nunca ha sahido

10 que es amor'
Dfaz Hirdn tamhién tiene eata concepto del Amor; pere 10 a-
compafia con otros aspectos. /

es la flor y es el insecto,
ea el reptil y es el ave.

Esta imagen quiere decir que algunos amores tienen dos asgpec~
tos. A veces es un amor bello con todo su dulzura, y a veces
un amor doloroso y amargo., Dejando esta imagen, seguimos con
une mds de Darfo: '

Amor, tu hoz de oro ha segado mi trigo.
Esta queja oontré ¢l amor no podria estar dibujada copn méds

bellega, En ¢fecto, todop log ejemplos que hemop ¢itadp sop
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verdaderas obras maestfas respecto a las imédgenes.

.De las imdgenes de la vida, primero tenemos algunas
‘que guardan semejanza. Por sjemplo, la imagen comin de "la
senda de la vida®™ de Silva y de otros poetas; la idea de "la
espinosa via"™ de Gutiérrez Ndjera; y "la estepa de la vida"
de Casal. Luego, tenemos un concepto distinto dé Valencia
en que dice que vamos en una "enorme embarcacidn marina®™ so-
bre la mar de la vida. Segin Darfo, "nuestras vidas son la
espuma de un mar eterno®™. Otro concepto comin entre los poe-
tas es uno semejante a éste de Martf en que habla de la "en-
vidiosa y bdrbara batalla™ de la vida. También encontramos
al.dihudo de la vida como una flor. Los versos siguientes
gon de Valencia:

para su cdliz, de amargura lleno,
la Vida - inmensa flor ~ sudl veneno.

Darf{o también se queja de

la desfloracién amarga de mi vida
por un vasto dolor y cuidados pequeiios.

Otro concepto que encontramos en la poesia de muchos de los
poetas es el de "la selva oscura"; y tenemos como ejemplo
estos versos de Gutiérrez Nédjera:

iOh vida, la selva obgscura
por donde a2 tientas cruzamos,

Er un poema de Marti tenemos la vida como si fuera un aér-

cel vigoroso, y del cual sacamos estos versos:

Al hombre
la yida echa sug riendag en la cupa!

Dfaz Mirdn descpibg 1a yida comp una "inyasién de fangog"



mientras Casal la llama "ese libre de inmortales hojas®.
Nuestro dltimo ejemplo ea el de Gutidrrez Ndjera en que nos
dica gue la vida debs ser castigo o premio, y qulere saber ‘
por gué: : :
8i es castigo, ;scudl pecado,

sin saberlo, cometimos?

S5i premio, ipor cgué ganado?
Lag imdgenes de l& muerte muestran una verdadera
riqueza, asi como las de la vida. En algunos verses se onw-
cuentran las dos figuras., Por sjemplo, Chocano nos dice que:

Nudo de esclavitud sdlo es la vida:
morir es s0lo desatar el nudo.

También en un poema de Darfo vemos que.. .
La Muerte es de la Vida la inseparable hermana.
Vialencia presenta la muerte como

la gue ama
a los seres que viven, y los buscCé...

Encontramos otro concepto en 1z pregunta de Chocano:

iQuidn es mfs que otro, cuando al negro abismo
12 ‘oculta mano con furor nos lanza?

Y Nervo exclama de la musrte:

«0o Que brazo tan fuerte
desunirnus pudo de tan cruel maneral

Segun Silva, ¢s...

el dltimp suefiv del que nadie wuelve,
ol dltimu sueiio de¢ pez y de calma,

Dario la considera la "emperatriz y reina de la Nada" y Va=
lencia la llams "la negra Segadora™ de 12 mies humana, Es=-
tos ojemplos, asf como en los que figuran el amor y la vida,

son pinturas magnifices y muestran las veriadas maneras sn
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que los poetas pueden imaginar la misma verdad,
Imégenes més comunes

Con la lectura de la poesia de los modernistas,
veros que contiene muchas im#igenes que se repiten en todos
los poetas y aun con las mismasz palabras., Vamos a presentar
una relacidn de estas imdgenes, diciendo cuales son las em~
pleadas con exceso.

8i la escudrifiamos minuciosamente, encontramos en

1la poesfa modernista metdforas en que varios poetas descri?an

los ojos como "brasas que arden", "diamantes que brillan”,
"negros espejos que reflejan luz", o "fuentes de zdfiro".
Los que méds presentan estos conceptos son Casal, Herrera y
Raissig, y Jaimes Freyre., Huzgando mds, se nos revela que
con frecuencia la boca se dibuja como "una flor con pdtalos
rojos™, "una urna de miel"™, "un pdjaro con las alas alarga-
das" o "unas fresas", etc. Estos ejemplos se encuentran en
Dario, Nervo, Gutiérrez Ndjera, Jaimes Freyre, y otros. Las
estrellas a menudo s8e ven como "joyas del tesoro del cielo®,
"flores con llamas como pétales®™, y "pupilas brillantes".
Estas imdgenes estdn usadas con exceso por Darfo, Silva,
Dfaz Mirdn, etc. E1l concepto de "la antorcha del sol y de
ls luna” es favorite de Darfo. También &1 y Silva nos pre-

sentan muchas veces la idea de como estas entidades celeg~

tiales nos "bafian con su luz", Los dibujos de la vida en
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general son mds o menos iguales también. Vemos que es "una
flor que aiempra queda desflorada por la Muerte", que 6s "una
gelve ogscura®, "un gendero™ o "un abismo". Estas son las i-
deas ofrecidas particularmente por Darfo, Silva, Casal, Diaz
Mirén y Valencia. El mar se pinta como "un espejo" o "un z8-~
firo" por Darfo, Nervo y otros. De los besos tenemos log que
"arden®, el "beso del Amor"™ y "el beso de la Muerte" -~ con-
ceptos comunes de Darfo, Silva, Diaz Mirdn, Jaimes Freyre,
etc, Segin casi todos los poetas, se puede oir el viento
"respirar®, "llorar®, y "sollozar®., También comin a casi to-
dos es la expresidn de "la lira®™ - refiridndose a su poesefa,
Ademds, todos los que escriben acerca del cisne hablan de "la
seda de su plumaje". Y por dltimo, mencionan el concepto de
la lluvia como "ldgrimas derramadas de las nubes" o como "una
gerie de hilos cayendo del cielo®. Hstas pinturas se obser-
van con frecuencia en los versos de Lugones, Nervo, y otros.
Pues, con todos estos ejemplos de imdgenes usadas excesiva~
mente podemos decir que existen varlas que prueban poca origi-
nalidad. Sin embargo, en los capftulos anteriores ya hemos
presentado gran cantidad que son los propios conceptop de los

poetas y las ideas originales de su amplia mentalidad.

Imdgenes sobre el modernismo

Comg ya hemog indicado en la introducecidn de e¢ste

gstudio, epn general ol poete modernista se considerd up ess»
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piritu colocadoe por el destino en un ambiente &l que Ao per-
tenccia y que no era de su agradp. Su alma estaba a un ni~
vel mds alto que los designios sdérdidos de sus compafieros.
Por eso, exclama:

Cuando iba yo a montar ese cabello rudo
y tembloroso dije: "La vida es pura y bella®...

Este modernista fué Rubén Derio, el poeta del Cisne., XEn o~
tro poema, este poeta nos exzplica porque é1, asf como otros
poetas, se autonombra "poeta del Cisne®™. Hablando de este
pédiaro real, dice:

Faltas de los alientos que dan las grandes cosas,

iqué haremos los poetas sino buscar tus lagos?

A fTalta de laureles son muy dulces las rosas.
As{ podemos entender que, por faita de un ambiente bello e
"~ inspirativo, los modernistas buscaron un ambiente idealista
y gritaron:

jAbreme, Torre de marfil, tus puertas!

BEste verso es de Guillermo Valencia pero expresa el senti~-
miento comdn a los otros poetas también. Luego, tenemos o-

tra exclamacidén del mismo poeta:

iOh Poetas! Enfermos escultores
que hacen la forma con esmero pulcero...

Esta linda imagen quiere decir que, aunque la mayor parte

de los modernistas fueran personas cuya vida era triste y
dolorosa, la riqueza de su imaginacidén amplia les permitfa
labrar como verdaderas joyas objetos de aspecto poco atrac-
tivo, Seguimos con el concepto modernista de lo que debe ser

la poesfa. Este concepto es de todos los poetas pero los ver-
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sos son de José Asuncidn Silva:

El verso es vaso santo; poned en &1 tan sélo

Un pensamiento pureo,

en cuyo fondo bullan hirvientes las imdgenes

como burbujas de oro de un viejo vino oscuro,
En otro poema, Silva indica qﬁe las poesias deben estar...

envueltas en palabras gque ocultan como un velo.
Asi encontramos envuelta casi toda la bella poesia de los
modernistas. ;En d6nde percibimos esta fina envoltura? En

las imdgenes ricas y espléndidas que esconden en realidad

la fantasfa de toda la poesia modernista!
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