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INTRODUCCION,

La sefiorita Mackenzie, en la introduccidn de su
libro "The Women of Shakespeare', dice que "a cualguier
estudiante de la naturaleze humana las relaciones reci-
procas entre los hombres y las mujeres como tales siem
pre tienen que ser de profundo interés por su enorme
complejidad, por su universalidad y por el hecho de que
muestra mds completamente que ninguna otra la escala mo
ral de la naturaleza humang desde los instintos elemen-
tales de la propia conservacidn y de la reproducecidn,
que compartimos con la bacteria, hasta el amor més puro
que compartimos con Dios, porgue es el Dios mismo den-
tro de nosotros,

Las varias actividades del ego, que se han clasifi
cado como el amor, varia desde un nivel infinitamente
mds bajo que el de las bestias, hasta algo tan cerca de
la divinidad como la naturaleza humana puede alcanzar."(1l)

De este interés universal dos genios distintos han
creado dos personalidades en las formes de la lMelibea y
la Julieta, que han llegado a ser simbolos del amor,
Aungue un siglo las separa a ellas y unos cuatrocientos
aiios se han interpuesto entre su tiempo y el nuestro,
son tan realistas, tan humanas, que podrian tomar su 12‘
gar entre las jovenes mds modernas, Segin los psicédlo-

gos modernos son las costumbres de un pueblo las que



cambian y no 1la naturaleza del hombre. Si uno pudiera
plantarse entre un pueblo qgue existid hace siglos, no
se encontrarfa nada extrafio ni nuevo en las personali-
dades mismas de las gentes sino en las cosass exterio-
res. As{ es que se pueden aplicar los conocimientos de
la peicologfa moderna & las personzs que vivieron hace
siglos. Porgue para 18 madre naturaleza en la creacicn
del ser humano, los siglos y aun los ednes son como los
dfas; y solamente hoy empiezan a comprender y saber al-
zo los peicdlogos de la naturaleza amorosa que domina
la raza humana y que tiene eus_rafcea en los tiempos
mds remotos del desarrollo primitivo del género humana.
Por eso aunque vivieron Melibea y Julietaz bastan-
te separadas en tiempo y lugar, aguella en Espafia, esta
en Italia es posible y quizds serd provechoso hacer una
comparacidn de su naturaleza amorosa bajo las diferen=-
tes circunstancias que les rodeaban en su siglo, sus fa

milias, sus amantes y su propia vida.

- - - T — . -

(1) The Women in Shakeepeare's Plays.- Agnes Mure Ma-

ckenzie. Pags. X11 y X11ll.- Intr.



La Comedia de Romeo y Julieta fué publicada en
1597 sin dar el nombre del aator y 12 pédgina titular
anunciaba que era representada muy amenudec por la com
paiifa de dord Hunsdon. Se sabe que fu€ sdlo entre ju
lio de 1596 y abril de 1597 que la compafiia de Shakes
peare fué llamade asf. (1) La siguiente edicidn estd
fechada en 1599 y 1la pdgina titular lleva "la mds ex
celente y lamentahle tragedia de Romeo y Julieta, nue
vamente corregida, ammentada y refundida. Como ha si
do varias veces representada piblicamente por 1la com
pafifa de Lord Chamberlain. (The Right-Honourable the
Lord Chamberlain's Servants)" Esta es decididamente
mejor que la primers. (2)

La historia es muy antiguna. Sa origen se remon-
ta hasta el romance griego de Anthia y Abrocomss por
Jenofonte de Efeso, escritor del siglo II, pero pare-
ce haber sido narrada por primera vez en la Europa mo
dernz alrededar del afio de 1470 por el novelista ita=-
liane Masuccio en su 'Novellino'.- (No.XXXITI).(3)
(1) 4 Shakespeare Hand Book. Raymond Macdenald Alden.
Pag. 14.

(2) Shakespeare, Life, Art and Characters. H. N. Hudson.
Pag. 205. |

(3) Shakespeare's Life and Works. Sidney Lee.~- Pag. 33.



En 1535 fue adaptada por Luigo da Porto y por pri-
mera vez llemada la Guilietta siendo esta versidn la
que sirvid de bhase para la tragedia de Romeo y Julieta.
En 1554 fué adaptada y mejorada por Bandello que la pu-
blico en sa "Novellino". Bandello presenta los sucesos
camo =i hubieran ocurride cuando Bartolomé sScaliger fue
Gobernadaor de Verona; y los veroneses, gue creen gue es
histdricamente verfdica fijan la fecha en 1303, cuando
la familia Scaliger gohbernzba la ciudad. (1)

la sefiora Jameson hablando de las fuentes de “Ro-
meo y Julieta™ cite una de las cartas de Lord Byron de
Veron2 en que dice "Los veroneses afirmen hasta cierto
grado la veracidad de la historia de Julieta, insistien
do en el hecho, dando la fecha de 1303, y sefialande adn
la tumba. Keta es un medio derrufde sarcdfage, senci-
llo y abierto, con hojas secas dentro, situado en un
descuidado y desolado jardin conventual, antes un cemen
sete autor gfigue diciendo que "fue adaptada de muassuccio
por Bandello en su "Novellino" (1554, Pt.II,IX) y la
verzion por Bandello llegd a ser clasica. Fué por Ran-
dello que la historia llegd & Francia, a Espafie y 2 In-
glaterra™. El no menciona a Da Porto.

(l)Shakespeare, Life, Art and Characters. H. N. Hudson.
Pag. 203.



terio y ahora arruinado hasta las mismas tumbas. El1 lu
gar me parecié muy apropiade a la leyenda, siendc malha
dado como su amer.” (1)

Luego'se encuentra la historia en 18 versgién fran-
cesa de Belleforest, la cual es la tercera en su colec-
cidn de "Historias Trdgicas? Asegura éste que derivan
de Randelle perc algunas varisn censidereblemente del
italieno. Por ejemplo, en la versidn iteliane de Bande
1lo, la Julieta vuelve en si con tiempo suficiente pars
oir hablar a Romeo y paré verle morir; entonces en vez
de matarse con su pufial, se muere de dolor, ccn el cora
zén hecho pedazecs. La versidn frencess tiene el mismo
desenlace que el de la versidn inglesa. (2)

La primera versidn inglesa, que se conserva, es un
poems intitulado "La Historia I'rédgica de Romeo y Julie-
ta" por Arthur Brocke, publicada en 1562. El da a en=-
tender que viene directamente del italiano de Bandello:;
pero concuerde con la versidn frencesa en preolangar la
coma de la heroina hasta después de l2 muerte de su aman
te. De cierta renera, el poema tiene las caracteristi=-
(1) Shakespeares Hercines. Ana Jameson. Pag. 97.

(2) Shakespeare. Life, Art and Characters. H. ll. Hudson.

Pags. 203 y 204.



cas de una ovbra original; el autor no se liga estricta-
nente a ninguna autoridad conocida, sine que emplea en
parte sus prapias invenciones. Es Drocke quien dice que
ya se habfa presentado la historia en el proscenio in-
glés. Puesto que la comedia a que se refiere ya no exig
te, no hay manera de saber como se la presentaba.

En 1567, cinco a2fios después de la publicacién del
poema de Prooke, aparecid una version en prosa de 1la misg
ma historia en el "Palzcio de Placer" de William pPainter,
una coleccidn de cuentos de varias fuentes antiguas y mo-
dernss. Su versidn no es mds que una traduccidn literal
del francés de zelleforest. (1)

Estas dos son las (nicas vereciones inglesas de fe-
cha anterior a la tragedia de Shakespeare. No £e sabe

si tenfa a su disposicidén una versidn mds antiguz adn,

(1) BEn 12 introduccion de Homeo y Julieta, por redro
Henrfquez Urefia, dice "De Painter lo tomd Arthur Brooke
para gu poema "The Tragicall History of Romeus and Ju=
liet (1562)". Es evidente una equivocacidn, pues Ar-
thur Brooke escribia su poem= 5 afios antes de que se
publicara la obhra de Painter.- Segin Hamilton Wright en
su "William Shakespeare", "la linez rectz del desarro-
1llo de la tragedia se encuentra en Bandello, Hrooke y

Shakespeare®., Pag. 201.



pero =1 que no se puede encontrar conexion alguna con
cualquiera otra ohra excento con el poem=z de Brooke.
Tanto por las diversas semejanzas verbales como por una
gemejanza en el material y en el orden de los inciden-
tes se ve que se sirvid bastante del poema de Brooke.(1)
Siguio bastante fielmente la trama como le vino del poe
ta inglés, pero transformo y transfigurd el material y
la forma por su poder de ver dentro de las coeas, su
destreza dramstica y, sobre todo por fijar sobre la pa-
sidn del amor por primera vez el pleno resplandor de su
imaginacidn. Romeo y Julieta es la flor consumada del
genio poetico de Shakespeare, el completo descubrimien-
(1) Shakespeare, Life, Art and Characters. Vol. II.
H.N. Huodson.- Segin Hudson las unicas invenciones inci-
dentales del poeta eran el duelo de Mercutio y Teobaldo,
y el encuentro de Romeo y Paris en la tumba. Lkn los

" personajes alivia la intensidad trdgica creando a lercu
tio y desarrollando su humor, y dando &l cardcter del
ama una significacidn enteramente nueva y cdmica. Tam-
bién eleva a Paris ddndole sentimientos mas nobles de
los que tenfa la obrz antigua donde se mostrd frio y

egoista en su cortejo a Julieta. Pag. 206.



to de sus dones puramente poéticos,(l)

Le Celestina por Fernando de Rojas, aparecid por
primera vez en 1499 bajo el titulo de Cpmedia de Calis
to y Melibea y fué compuesta de 16 actos solamente; (2)
més tarde en 1502 hubo otra edicidn compuesta de 21 ac
tos que se llamaba la tragicomedia de Calisto y Meli-
bea; y por fin, después de 1519 en Italia y‘en la edi-
cidn de Alcald de 1569 (3), por la fuerza del persona-
je que domina toda la obra, eclipsando a los principa-
les mismos, llegd a tener el titulo de La Celestina y
hasta ahora as{ se llama con el titulo original como
subtitulo,

(1) "William Shakespeare" ,Hamilton Wright Mabie,Pag,.201,
(2) Acerca del autor hay varias opiniones: Menéndez y
Pelayo en los Origenes de la Novela dice "En resumen, la
Celestina de 16 actos y la Celestina de 21 actos, perte
necen & un mismo autor, que por todas las razones ex-
puestas no creemos gue pueda ser otro que el bachiller
Fernando de Rojas, el cual unas veces refundidé con acier
to y otras con desgracia lo que de primera intencidén ha
bia escrito: percance en que suelen tropezar los mss
discretos,"” Pag, XXXVII.

Julio Cejador en la introduccidn de La Celestina
escrita por él, estd decididamente opuesto a que sea Ro |

jas el autor de las adiciones, siendo iUnicamente autor



La Celestina no tiene una fuente fija en ninguna
historia antigua como Romeo y Julieta de Shakespeare
gquaien no tuvo me 8 que embellecer con la magia de su ge-
nio poético y dramdtico un cuento ya corriente; por el
contrario La Celestina es una obra de originalidad pa-
tente segln el sefior Menéndez y Pelayo, una comedia ha
manistica, cuyos lances recuerdan los de las comedias
latinas compuestas por los eruditos italianos del siglo
decimoguinto. Y "cuyo medio era perfectamente adecuado
para la elahoracidn de la Celestina, a la cual presto
sus elementos la realidad castellana y sus formas la
de los primeros 16 actos, Dice "La edicidn de Sevilla
de 1502 fué preparada por el mismo Proaza, y en ella
fué donde afiadid octavos finales y retocd carta y acris
tico. Ahora hien: en esta edicidn es donde por primera
vez se ve mudado el titule de comedia en el de tragico-
media y se afladen actos enteros, hasta llegar a 21 los
primeros 16 y se ingieren trozos en los mismos 16 prinmi
tivos, y ademds aparece un Prélogo, que alude a ese alar
gamiento de la primitiva comedia. Quién no ve que el
que todo esto hizo fué el mismo Proaza?" Pag. XV.

Y continda dando sus razones.
(3) Historia de la Literatura Espafiola. K. Romero Nava=

rro. En las ediciones posteriores a 1519 lleva por ti=-



tradicidn cldsica en consorcie cen la edad media.*(1)
o es una obra local sino de interés permanente y huma-
no.

De laa fuentes de La Celestina dice Menéndez y Pe-
layo, "que aunque su obra sea directamente naturalista
y deba tener por unm original dechado de pasmosa verdad
y observecidn encarnizada y fria, no puede desconocerse
que la armazdn o el esgueleto de la fdbula, y adn la ma-
yaor parte de los person2jes, y por de contado las sen-
tencias y maximas que pronuncian, tienen abolengo prd-
xirio ¢ remoto en la literatura cldsica en sus imitadores
de la Edad Media y el Renacinmiento, y en algunas obras
también de nuestrs propis literatura."(2)

Es decir que influenciazban muche en Rojas laes obrae
cldeicse especialmente las de Plauto (3), Terencia (4)
tulc ILa Celestina, empleado desde dicho afic en las tra-
ducciones italianas y en las reimpresiones espafialas.
(1) orfgenes de la Novela. Vol. III. Pag. XIV.

(2) Ivid. Vol. IIX. Pag. XLII.

(3) Ivid. Page LXII. "De Plauto l= obra Pamphilue o Co~-
media de Vetula, Deus ex-machina una medianera que sir-
vid de prototipo de la Trotaconventos-urraca, creacidn
propia del Arcipreste de Hita, quien (y no la Dipsas de

Ovidio) debe ser tenida por la abuela de l= madre Celes

tina)",



y. Petrarca y "aunque ninguna de las comedias de Plauto
y Terencio presentan una accidn andloga a la de la Celeg
tina hay en casi todas rasgos de parentesco y semejan~
Z840aee (1)

También cree el sefior Menéndez y Pelayo que Rojas
deb{a haber conocido el poema sobre los amores de Hero
y Leandro.(2) Julio Cejador tembién lo cita come fuente
cierta de la Celestina.(3) Dice el sefior Pelayc "que
solo aquel texto clasico pudo sugerirle la idea, tan po
co espafiecla, del suicidio, parque es idéntica la situa-
cidr de ambas herofnas e idéntico también el modec que
eligen de darse muerte, precipitandose ambas de dna to-
rre*. Afiade "Esta apotecsis del amor tfiunfante de la
nuerte es una de las coeas mas notables de la Celestina
y no crec que pueda referirse a otra fuente literaria
(4) origenes de la Novela. Pag. LIV, "Terencio-pceta cg
mico y poeta de amor: es de loe raroe autorees que tuvie
ron el privilegic de atravesar incolumes la edad medis,
gin que fuese preciso desenterrarle en loe grandes diass
del Renacimiento.

(1) Ibid. Pag. XLIX.
(2) Ivid. Pag. LI.

(3) Introduccidn de la Celestina por Julio Cejador.Pag.XX.



que la indicada."(1)

Ademss dice que los orfgenes de 1Ia Celestina no son
populares sino literarios y de la mis selecta literatura
de su tiempo. ILefa muche & los grandes maestros del Pri
mer Renacimiento italisno. Francisco Petrarca y Juan Bogc
cacéio.(2) Seglin Pelayo éste influye més en Rojas, mas
corme humanista y erudito que como poeta y novelista, me s
por sue aobras latinas que vulgares, Y contra todo lo
que pudiera esperarse, no es el Decamercon sinae el libro
De Casibue Principum de Boccaccio que ha dejado positi-
va e innegable huella en La Celestina."(3)

En cuanto a Petrarca desde les primeras 1fneas del
prdlogo encuentra Rojae ocasidn de citarle y sigue tra-
duciendo sin decirlo,(4) sobre todo de Los Remedios con
tre Prdéepera y Adversa Fortuna, gue se tradujo y se le-
y¢ mucha todo el siglo XV.(5) Otra fuente indudable,
aunque secindaria son sus *Epfetcles Familiares" de don

de gale toda la erudicidn que estropea el desconsolado

(1) orf{genes de la Novela. Vo0l.III. Page LII.
(2) Tbid. Pag. LXXXI.
(3) Ibid. Pag. LXXXV.
(4) orfgenes de la Kovela. Vol.III Pag. LXXXI.

(5) Introduccidn de la Celestina por Julio Cejador.rag.XXI.



razonamiento de Pleberic."(1)

De la literatura castellana lae fuentes principales
scn dos, el Librp de Buen Amor por el Arcipreste de Hita,
cuya Trotaconventos con sus artes y maestrias sirve de
prototipo a La Celestina; y el Arcipreste de Talavera cu
ya cbra Ia Reprobacidn del Amor Mundane o El Corbacho es
el arsenal de donde estdan sacados los ejemplos y doctri
nae«hue se vale Sempronia, y la descripcicn que Parmeno
hace del laboratorio de La Celestina. (2)

Las demas fuentes que cita Menendez y Pelayo son
Juan de Mena que era uno de los poetas predilectos de
Rojas y @ quien imita en varios pasajes de 1& Celestina;
(3) ZILucano, en un célebre episodio del Laberintc en el
cual se ve la semejanza del conjuro de La Celestina con
el de la hechicera de Valladolid;(4) y Alfonze Tostado
de Madrigal que, siendo estudiante compuso cierte Trata
dille del Amor en el cual propucso lo. el ser necesario
que los hombres amaran & las mujeres, 20. el gque verda-
(1) origenes de la Novela. Vol.III. Pag.LXXXIV.

(2) Ibid. Pag.LXXXIV; también Introduccidn de La Celes-
tina por Juliec Cejador. Pag.XX.

(3) origenes de la Novela. Vol.III. Pag.LXXXVIII.

(4) Tbid. Pag.LXXXIX.



deramente ama, es necesaric que se turbe con la dulzura
del soberano deleite, sin lo cual pereciera el linaje de
los hombres. Estas des conclusiones, dice Pelayo, estan
literalmente transcritas en 1a Celestina.(l)

Después de ver las fuentes tan distintas de lae dos
obras tan diferentes se puede preéuntar por qué habia
ocurrido jamde una camparacidn entre Rojas y spakeSpeare.
Meneéndez y Pelayo en sus Orfigenes de la Novelirzue la
comparacidn con Shakespeare ha llegado a tener un lugar
corin entre la critica alemana sobre L& Celestina;(2)
que Gervinus en su Historis de la Poesia alemzna dice
"Esta aobra marca propiamente la hora natal del drama en
los pueblos modernce. No es, en verdad, un drama per-
fecto en la forma sino una novela dramatica en 21 didle
gos: pero g2i prescindimos de la forma exterior, es una
accidn dramdtica admirablemente tratada y desenvuelta,
cen reflexiva conciencia de la verdad poética, y can
tal maestrfa para caracterizar & todos los perscnajes
que en vano se buscara nada que se le parezca antes de
Shakespeare.

(1) origenes de la Novela. Vol.III. Pag.LXXXIX y XC.
(2) Ibid. (Nota 2) Pag. XCI.



Mucho del contenido de Romeo y Julieta se haya en
esta obra y el espiritu segin el cual estd concebida y
expresada la pasidn es el mismo*.(1l) Sigue diciendo el
sefigr Peiayo que Klein, otro alemdn, desarrollc mds in-
tensamente que nadie el paralelo entre Romeo y Julieta
y Calisto y Melibea, y se inclina a admitir que Shakes~-
peare conocid La Celestina de cualquier manera gque fue=-
se, original o traducido.(2)

Esto puede ser porgue aparecid en Inglaterra una
adaptacidn de 1a Celestina que el sefior Warner Allen
por conveniencia llama YEl1l Interludio de calisto y Me-
livea™ entre los afies 1520 y 1530 imprimido per John
Rastrell.(3) "Con todas csus faltes", dice el sefior War
ner Allen, "el Interludic queda tnico entre los dramas
de la época. Por primera vez los personajes son hom-
bres y mujeres, y se nombran como talj no gon meramente

teprecsentativos de una clase o un tipo, como el ¥Fraile

(1) origenes de la Novela. Vol.III. Pag.XCI. Traduc-
cidn de Juan Valera.

(2) Ivid. Pag. XCII. Gerschischte der Dramss von J. L.
KIEIN, VIII Das Spanische Drama, krstes Band.
Leipzig. T. 0. Weigel 1871, Pag. 927.

(3) 1a Celestina, edited with introduction and appendix

por Je Warner Allen. Appe III pag. 330



o0 el Perdonante, ni son vagas personificaciones de las
virtudes, los vicios como tales, los titeres de una ale
goria. Con el Interludio estamos en el mundo de carne
y hueso: Calisto, Sempronio, Pdrmeno, Mei&bea y La Ce=-
lestina, estdn vivos bajo sus trajes ingleses gue no
les c2en bien, y sus palabras y acciones son inespiradas
por los motiveos humanos, mientras la historia de su vi-
da eata envuelta en lo que estaba alin entonces, "el vie
jo problema", el amor de un hambre para una mujer*.(l)
Concluye el seifior Warner Allen de esta manera "En
resumen la tragicomedia de valisto y Melibea influfa di
rectamente en el primitivo drama ingléds, y a esta in-
fluencia debemos el acercamiento mas préximo 2 una come
dia romantica, que hast- aquel entonces habia aparecido
en el proscenio inglés. El1l Interludio de Caliste y Me-
libea queda unico entre las comedias de este tiempo, ¥y
gatd mucho mas adelantado de la edad en gque se encuen-
tra: pero este aislamiento y superioridad no se debe a
los méritos del traductor sino al genio del autor espa
fiol, el cual no podia ser opacado aun por las torpezas

y las adiciones inaptas de la versidn inglesa. En cuan

T - - -

(1) La Celestina edited with introduction and appendix

par J.Warner Allen. Pag. 335.



to a sa influencis sobre el drama mas tarde, no ee posi
ble hablar con certeza, pero a 1o menos es para notarse
que dsta, el primer contacto de la literatura inglesa y
espafiola, ﬁrodujera un drama, que a pesar de sus muchas
faltas claramente sefiala el gran movimiento romantico
gque unos 50 afios més tarde enriquecid a Inglaterra y al
rnundo con sus obras maestras més preciosas."(1)

Aaf es que habiendo influfdo el drama pre-Shakes-
peareano no hay ninguna dificultad en suponer que el au
tor de Romeo y Julieta conocia la historia de Calisto y
Melibea.(2) ¥o fué hasta 1631, catorce afios despues de
la muerte de Shakespeare, que la traduccidn de La Celes
tina aparecid por fin en Inglaterra; la traduccidn cls-
gsica y magistral de James Mabbe que se puso el pseuddni
mo de Jaime Puede Ser. Sin embargo no es inverosimil
que Shakespeare conociera no solamente el antiguo Inter
(1) La Celestina edited with introduction and appendix
por J. Warner Allen. Pags. 344, 345.

(2) Robert Burton contemporaneo de Shakespeare (nacié
en 1576-7) escribid "The Anatomy of Melancholy". ien-
ciona varias veces a Calisto y a Celestina. Su obra es
ta escrita en latfn y el debfa de haber conocido muy
bien la versidn latina por Gaspar Barth, bajo el t{talo

Pornobascodidasculus (1624).



ludio sino que hubiera lefdo Ia Celestina en la versidn
italiana de Orddfiez o en alguna de las francesas. De
este modo serfa fdcil explicar la semejanza con Romeo y
Julieta por la critica alemana y admitido a lo menos co=
mo posible por los hispanistas ingleses.(l)

"De todos modos La Celestina resuelve el problema
' que todo arte tiene que resolver, la fusidn del realia-
mo y del idealismo, que es la expregidn de la vida, co-
mo esencialmente lo es, en los términos del arte. Kl
despiadado egofsmo de MM Celestina y Sempronio, la des-
verglienza de Eligia y Areusa, el bien intencionado pero
débil de cardcter Pdrmeno, todos han dejado sus huellas
en la novela picaresca; pero todos son subordinados al
amor roméntico de Calisto y Helibea, por breve que fue-
se su duracidn, por cruel que fuera la Némesis que les

alcanzé, trasciende todas las cosas humanas y hasta la

(1) Orfgenes de la Novela. Pag.CXXXVII, También Nota II.
Fitz Maurice Kelly en el prologo Pag. XVIII dice "Si no
supiéramos el origen italiano de Romeo y Julieta, padié
ramos pensar que Shakespeare habia sido inspirade por

La Celestina; y as{ es que es muy probable que él supie
ra de la traduccidn de Mabbe en manuscrito por el amigo

de Mabbe, Ben Jonson".



mortalidad misma. Por su concepto del amor, su tema cen
tral, La Celestina es idealista y romantica, y Calisto
cuyo universo era el amor de Melibea, y Melibea, quien
por Calisto consideraba bien perdido el mundo son dig-
nos presursores de Romeo y Julieta, Es ésta la histo=-
ria del amor juvenil que va contra el odio que habia
siempre entre las dos familias y que termina en un de-
sagstre. Muestra algo del mal que produce el odio, el
horror de la muerte, loe rayos de la ciega Fortuna, pe-
ro macho mds de la devocion y desinterés de los amantes
que crece en belleza y significacidn bajo la fuerza de
gu gran pasion. Shakespeare, como Rojas, ha tomado cier
tos trozos de la experiencia humens y sin divorciarlos
de la realidad, ha revelado nuestras emociones idealiza
das y sublimadas. kn Romeo y Julieta como en calisto y
uelibea es el amor funesto y trdgico, pero contra la lo
breguez del dolor y la muerte se destaca tanto mds el

resplandor de su pasion, su esperanza y su felicidad."(1)

(1) Celestina. H. Warner Allen. apéndioe ITI. Pag. 329.



XX

Toda la nifiez de Julieta se presenta delante de los
ojos per la garrulidad de su nodriza. 1a nifiez de Meli=-
bea s06lo se vislumbra por le poco que se ve de sus pa=-
dres y de su casa. Que ha tenido una nifiez feliz, que
ha eido una nifia bien queride y mimada, sungue muy eocla
y retraida, se puede ver fdcilmente. Su padre la adora-
ba, siendo para €l tanto mds preciosa por habér nacide
cuando el tenis una edad suficiente para ser su abuelo
en vez de su padre. Que ella era para €l toda la vida
se puede ver cuandc exclama: Oh duro corazén de padrel
Cdrio no te quiebras de dolor, que y2 quedas sin tu ama-
da heredera? Para quién edifiqué torres? Para quién
adquiri honras? Para quién planté arboles? Paras quién
fabriquée navios?

En su amor bastante egofeta la hakis creado dentro
de las altas paredes de su casa con nucho cuidado, ha-
ciendo todo lo posible para que creciera contenta y fe-
liz. Fué €l quien la ensefié a leer para que leyera
"aguellos antiguos libros™ “por mas aclarar" su "inge-
nio"®. El la criaba para ser compaflera suya, para gozar
de su juvehtud; se interesabs por cultivar su mente, su
inteligencia; no querfa pensar en el dia en que tendrfa
que perderla. .

Su madre le encsefiaba las cosae que cualquier nifia



de su clase aprenderia. #lisa su madre qgue personifica
el tipo de la mujer de aquella época, toda chbediencia y
sumision a su sefior, bondadosa y eficaz en el gobierno
de su caga pero algo torpe en cuanto a la educacidén de
gu hija, segura en su posicidn de gran sefiore y en las
costumbres de su clase, tiene mucha confianza en su &
nera de criarla. -"Cdémo! y piensas que sabe ella qué
cos&s son hombres? Si se casan o que es casar? O que
del ayuntamiento de maride y mujer se procreen los hi-
jos? Piensdes que su virginidad simple le acarrea tarpe
deseo de lo gque conoce ni ha entendide jamds? Piensas
que sabe errar aun con el pensamiento? No lo creas, se
fior Pleberio, que si alto ¢ bajo de sangre, feo o gentil
de gestc le manddramos tomer aquello serd su placer,

aquelle habré por bueno. Que ye =€ bien lo gue tengo

criade en mi guardada hija¥ Lo que no supo bien fué

que tedos loe conocimientoe de la vida de que ella tra-
taba de alejarla desde la nifiez le fueraon descubiertos
por leos libros que lefa.

De tan cuidada nifiez no es de sorprender que cre-
ciera una jdven de maturaleza noble, alge altiva, y de
und inteligenci& superior, Toda la vida encerrada, la
vida de afuera vista principalmente desde la azotea de
su casa, no resultaria una naturaleza sujetiva y refle-

xiva que &ntez de obrar se dirfa a s misma qué penséard



mi mAdre? qué dira mi padre? ;que no lo sepa mi criada:v

Y qué de 18 casa y 1& nifiez de Julieta? Si la vi-
da de Melibea de la impreeion de serenided y retraimien
to, la de la Julieta da, ror el contrario, un sentimien
to de bullicio y ligero movimiento. Su padre, un viejo
hidalge, jovial y a la vez colérice y encjadizeo, no mues
tra nada del amor profundamente paternal que muestra Fle
berio. Para él1 su udnica hija aunque objeto de su orgu-
llo no es mds que su propiedad. Le vemos primere como
el fogoso viejo pidiendo su espada al ver & su aborreci
do enemigo Montesco, y @ quien le dice su esposa no con
poca ironfa, "uma muleta, una muleta: porcue pides una
espada?".

VMas tarde hablando & Paris pretendiente a la mano
de Julieta le dice:

Lo dicho.- Que mi hija aun extranjers

ez en el munde.- &n los catorce anda:! (1)

No la juzge madura para esposa

Hasta extinguir su pompa dos veranos.

(The Women of Shakespeare. Cap. IV. Frank Harris.

"En 12 version italiana de la historia tenfa Julieta 18
afics de edad, pero Brooke la hizo tener 16 y Shakespea-
re con su terrible sensualidad apasionade redujo ésta a

14. Aquellos que reniegan su sensualidad tan extrava-



Paris
La hay més joven y ya medre dichosa,
Capuleto
No prosperan los arboles tempranos,
Mis esperanzas en la tierra yacen,
y esto queddé a mi tierra solamente,
Vvuestros votes, ved, Paris, si le placen,
que yo consentiré si ells consiente,
Entre los c¢e su rango libre elije,
que no seré mi voz quien lo reprocha,-
Palabras que parecen ser muy generosas y que sus
acciones més tarde desmienten por completo,
Para ese misma noche convida a Paris a una fiesta
en su casea, en la cual hace el papel de bonachdén y jo-
vial enfitridn, insistiendo en que todos bailen, pero

el anciano paeriente dice:

gante apenas pueden neger ?ue le felte mds grave, quizé
la Unice felta grave en le delineacidn del caracter de
Juliete, sea que €1 la hace hebler con mucho nds sensug
lidad de le que debiera habler una doncells,

Sol, cierra ya tus penetrantes ojos,

y silencioso acuda mi Romeo,

invisible arrojdndose a mis brazos,



Silla! Silla & mi primo Capuleto,

que de bailar pasaron nuestiros dfas.

Desde cuando no usamos la careta?

Capuleto 20.

Virgen Santal! Lo menos treinta afios.

Cuando Teobaldo descubre la presencia del *vil Ro-
meo" entre los invitados, Capuleto, respetando las cos-

De su beldad a los destellos, cumplen

Sus ritos amorosos los amantes,

que, cual ciego, el amor ama la noche.

Vén td, noche solemne; vén, matrona.

que humilde y negra tdnica revistes,

y enséfiame a perder el fdcil juego

donde empefiada va nuestra pureza.

Las palabras pecan contra la naturaleze humana en
su sensualidad y audacia. Las jdvenes casi nunca dicen
cuante piensan o sienten, pero esta Julieta es tan fran
ca como un joven.

Alcdzar de mi amor tengo comprado,

pero aun no le¢ poseo. Me he vendido,

y ain no soy de mi duefio. Largo dfa!

Tan largo como vispera de fiesta

para impaciente nifio a quien prohiben

entre tanto estrenar su nueva veste.



23

tumbres de la hoepitalidad no le permite vengarse de €l
y a la insistencia de su sobrinec ruge:
Has de aguantarlo.

Hola, caballerito! Ya lo dije.

Vaya! Quién manda en este sitio? Vayal

Que no lo aguantarsas? Dioe me proteja!l

Molestar a mies huéspedes presumes?

Quieres armer camorra? Hacer el hombre?

La sefiors Capuletoc debe representar el tipo ideal
de la gran sefiora del sigle XV. Hay muchos rasgos que
la caracterizan perfectamente como mujer de su €poca y
de su pafs. Es ella muy vengativa y de sangre fria.

Es ella la que & la muerte de Teobaldo reclama justicia,

Principe, pues sois justo, del Montesco

gangre verted por la vertida nuestra.
y'al justo relato de Benvolio de cémo pasd el lance ella
exclama vehementemente:

No es verdadj; del Montesco fiel pariente,

a mentir el carific le ha inducidot

Este abandono apasionadc, sin embargoe aumenta la
intensidad de la cancidn de amor y hace mds profundo el
efecto de su terror y tragedia. En todo lo demds Julie
ta es bastante natural para él proposite del poerma'.

Pags. 70, 71.



lucharon en el lance mas de veinte,

y una vida no mds han conseguido.

Pide justicia, Principe; Romeo

a Teobaldo matd, debe su vida.

y es capaz de quitdrsela ella misrma.

Este mismo odio es lo que ella cree que ha engen-
drado en su hija. cCuando la ve llorar supone qgue eg
por la muerte de su primo y que tiene Julieta la miema
gsed de venganza que tiene ella. Julieta ya acondicio=-
nada @ su madre conoce la terrible amenaza a la vida de
Romeo y con sangre fria disimula. Hefiriéndose & su
llante su madre le dice:

Esc ee porque vive el asesino.

Julieta
s, fuera del alcance de mis brazos.
A mi primo vengar sola quisiera.
Sra. Capuleto

Nos vengaremos, 8i; tu llanto enjuga.

Ordenes he de dar & uno de mantua,

donde ese infame desterrado vive:

le brindara con pécima no vista,

e ird presto en compafifa de Teobaldo:

juzgo que entonces guedarass contenta.

v diﬁimul& Julieta:

Sefiora, =i encontrdis alguien que lleve [



un tésigo, dejadme prepararlo.

y Romeo, después que lo reciba,

en paz podrd dormir.

La sefiora de Capuleto ha dejado a su hija desde el
mnomento de nacer enteramente al cuidado de su nodriza,
la cual siempre ha sido su Unica compafiera y confidente.
Cuando la sefiora menciona la edad de Julieta, con guste
habla la nodriza de cuande era nifiita, recorddndo el
tiempo en que la despechd:

Tengo yo tzl memoria! - Como digo,

cuando probé el acibar de mi seno

¥ lo halld tan amargo, la tontuela

gué enojada, qué incdémoda se puso

contra mi pecho! El1 palomar temblaba

y no le fué preciso despedirme.

Once afios cumplidos desde entonces!

y ein pausa sigue:

Tenfase ya en pie. Jesus me ampare!

Ya se tambaleaba y adn corriai

La viespera, sin mds se hirid la frente.

y mi marido (santa gloria goce)

qué chusco era! levanté a la nifa.

“"Vayal - dijo = de frente te caiste?

No asi{ caerds al madurar tu juicio,

Julita, no es verdad?® Y por mi vidal



"Si%, respondid, sus ldgrimes limpiando,

la linda picaruela, Con el tiempo

se hacen veras las bromas, Si viviese

mil atios, ese lance recordara,

*"Julita, no es verdad?" Asi le dijo,

y calld la tontuela, y "sf" responde,

Al "basta ya" de la seiiora apenas puede callar y
repite por tercera vez su tan saboreada broma y al re-
petir “Julita, es cierto?® Y calla, y "si" responde",
la Julieta la interrumpe un poco impaciente con "y ca-
lla tU también, yo te ruego". Y le contesta el ama,

Bien ya acabé, Que Dios te dé su graci=,.

Zfes tu la criatura més bonita

gue he criado jamés, Logro mi gusto

si puede alcanzar casada verte,

Lo que llame la atencidn aqui es la frenqueza y
Rasta la vulgaridad, a nuestro parecer moderno, con que
se habla, Nos revela el ambiente en que vivia y'crecia
Julieta,(l) Aqui todo el énfasis estd en la juventud y
(1) "Shakespeare" Cap., I, La ldad, R.M.Alden, - “kn
cuanto a la moralidad comin de la gente es dificil ha-
blar con seguridad, la literatura no siempre indica las
condiciones morzles con verdads en ciertos puntos se ca

lla acerca de hechos desaBradables, en otros d&é mes en-



en el casarse, Tan diferente todo esto del ambiente en
gque vivia la Velibea, cuya madre le pregunta & su espo-
so cuando ya tiene su hijea 20 afios de edad "cémo! Y
piensas qué sabe ella qué cosa sean hombres? Si se ca-
sen o qué es casar?

fasis de lo que le misme vida es, Por cierto los "Eli-
zabethans” wismos, como hemos visto, crefen que su mora
lidaeé¢ habia sufride de una manera desfavorable por la
fuerte idfluencia coﬁ%inental de su edad(es de temerse
que los ingleses siempre hayan mostrado una tendencia a
atribuir sus vicios a importeciones de Italia o Francia);
y no hay duda de que, debido a tales influencias, habia
alguna flojedad en le imeginacidén y en la conducta, Se
hablabe mucho del veneno, del pufial y otros medios de
asesinato pero es de dudarse si los tipos de crimenes
itelianos tuvieran velor alguno fuera de los libros,

&n cuanto & le moralidad sexual habiea muche libertad pe
ra hablar, pero no més que en los dies de Chaucer o de
Dryden; y le caracteristica norma englosajona del amor
monbgemo se trataba, por la mayor parte, con poco cinisg
mo y con mucho respeto, X1 principzl escéndalo social
del perfodo fueron los lios entre las esposas burguesas
¥y los caballeros seductores, un tema gue hizo la broma

corriente de los “cuernos" de los ciudadanos ten rencie



Por un lado Julieta esté bajo la severa sujeciodn
de sus padress; por el otro mimada y acariciada por su
vieja nodriza., ks obediente y déeil ante su austera
maedre y su violento padre; pero como niiia mimada alter
tivamente lisonjea y domina a su ama, Lntre estas se-
veras e inferiores almas crecid Julieta, Sus arrogan-
tes padres y su plebeya ama sirven para Haecer resaltar
con wds claridad su buena y gentil naturaleza,
como ciertas alusiones cursis en nuestro teatro de géne
ro chico o la zarzuela, HEsto, en cuanto estaba basada
en las condiciones actuales se puede atribuir en parte
2 los casamientos extraordinariamente tempranos que es-
taban en boga en todas las clases sociales, Claro que
si el teatro desarrolld su propio gusto especial por el
habla picante, y sin duda hay que admitir que la diferen
cia entre las normas de decencia en el teatro y en la vi
dé real fueron menos de lo gque podemos esperar e€n nues-
tro tiempo, Es decir, los "Elizabethans" acentuaban los
aspectos sensuales del sexo, en su vida y su habla co-
min més de lo que se ha permitido desde los tiempos de
Addison, Pero en todos estos asumtos sus vieios nos im
presionan como los de la juventud, relativamente inocen
te porque se deben a la momentdnea plenitud de vida ju-

venil por el lado de los sentidos, y la realizacidn ru-



Se puede ver desde luego que cﬁalquiera compara-
cidn entre estas dos naturalezas .condicionadas baja
circunstancias tan diferentes ha de ser por la mayor
parte una comparacidn de contrastes. Por un lado te-
nemos unos padres que con toda urgencia quieren casar
a su hija, aungue no sea mas que una nifia, dado que
sea por su provecho, y por el otro lado otros padres
gue por no perder a su hija han dejado deslizar los
afics aunque ya tenga quizds mis edad de la de costunm-
bre. Que Pleberio el padre de Melibea se daba cuenta
de esto se manifiesta en sus palabras & Alisa sa espo-
sas

"Demos nuestra hacienda a dulce sucesor, acompaiie
mos nuestra dnica hija con maride, cual nuestro estado
requiere, porgue vamos descansados y sin dolor deste
mundo. Lo cual con mucha diligencia debemos poner des

de agora por obra, y lo que otras veces hemos princi-

piado en este caso, agora haya<gjecucién. No quede por

nuestra negligencia nuestra hija en manos de tutores,

= - B e -

dimentaria de la seriedad de las cosas con que tan lige
ramente se bromea. No son los vicios de la madurez cf-
nica y gastada, lo que se encuentra en la edad de la Reg

tauracidn." Pags. 30, 31l.



pues parecerd ya mejor en su propia casa gue en la nues
tra, Quitarla hemos de lenguas del vulgo, porque ningu
na virtut hay tan perfecta que no tenga vituperadores y

maldicientes, No hay cogsa con gque mejor se conserva la

limpia fame en las virgenes gque con temprano casamiento,

Quién rehuiria nuestro parentesco en toda la ciudad?

Quién no se hellaréd gozoso de tomar tal joya en su com=
paiiia? En quién caben las cuatro principales cosas gue
en los casamientos se demanda, conviene a saber, lo pPri

mero, discrecidn, honestidad y virginidad; segundo, her

mosuras; lo tercero, el alto origen y parientess; lo fi-

nal, rigueza? De todo esto la dotd natura, Cualguiera

cosa que nos pidan hallarédn bien cumplida,

Bn todas estas palabras parece que estd reprochén-
dose por haber dejado de cumplir con su deber de casar
a su hija, Y la respuesta de Alisa indica que la res-
ponsabilidad de tal cosa esta en manos del padre, tanto
como en el caso del padre de Julieta,

Dice Alisa:

*Dios la conserve, mi serior Pleberio, porgque nues=-
tros deseos veamos cumplidos en nuestra vida, Que an-
tes pienso que faltard igual a nuestra hija, segin tu
virtut y tu noble sangre, que no sobraran muchos que la

merezcan, Pero como esto sea oficio de los padres y
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muy ajeno a las mujeres, como td lo ordenarss seré yo

alegre, y nuestra hija obedecerd, segin su casto vivir
y honesta vida y humildad.

En todo esto se deja ver el temor de perder a su
hija pero al mismo tiempo la seguridad de poder hacer
cuando quieran un casamiento ventajoso en todos senti-
dos.

Que la Melibea estuviera contenta de vivir en la
casa de su padre indice una cosa explicable por la psi=-
cologfa, El amor a un padre es natural en toda nifia pe
ro no debe durar demasiado tiempo o puede convertirse
en una fijacién que més tarde resulta muy difieil corre

gir.(1)

(1) *Psychology of Adolescence®, Luella Cole, Phd,~-

*a algunos nifios les permiten o ain les animan a conti-
nuar fijaciones hacia los padres, amigos mayores, 0 pPro
fesores, Si esta situacién persiste hasta los afios de

la adolescencia, el nifio depende demasiado de la gente

mayor por su propia satisfaccién emocional, y por regla
general estd anormalmente ligado a su propia cas@......
Una exclusiva devocidén a los padres, continuada después
de la nifiez temprana, no es enteramente normal,........

lt" Pig. 68.
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ILa Julieta a los 14 afios de edad estd acostumbrada
a ofr hablar del sexo. En su presencia se habla de los
virgos y de ser madre con una libertad digna de la Ce=-
lestina. En otras palabrag no hay nada reprimido en la
cuestidn de los sexos por eso no siente Julieta ninguna
repreai&n, ningin sentido de vergiienza en el asunto. NoO
siente las inhibiciones que sentiria una para quien to=-
do lo del sexo hubiera gido tabd. <Toma una actitud fran
ca y muy natural, la actitud de una persons extraverti-
da por naturaleza.

En la casa de Melibea segin sau madre misma tode el
asunto del sexo fué prohibide, tabd. En tal atmdsfera
cualquier curiosidad que tuviera une nifia tendria que
reprimirse o satisfacerse con lo que ofa hablar entre
las criadas o mas tarde por los libros que lefa. be to
de esto tendrfa la Melibea una idea oblfcua del sexo,
reprimiendo todos sus pensamientos acerca de él, subli-
mando inconscientemente muchos de los instintos sexua-
les, inhibidos los demds, sus ideales del amor completa
mente divorciados de la idea del sexa. Quizds por eso
asociaba el sexo s£0lo con el amor ilicite. Todo indica
una naturaleza reflexiva.

Cuando la sgefiora de Capuleto menciona por primera
vez la cuestidn del ya arreglado casamiento,

Dime, Julieta:



estarfas dispuesta ti a casarte?
la nifia contesta con toda tranquilidad, quizds con un
poquito de sorpresa,

--Aln no he sofiado en honra semejante,
la sefiora sigue diciendo,

-=-Ahora pensar en casamiento puedes,

Més jévenes que tidi hay en Verona

nobles damas ya madres y yo misma

casi a tu misma edad era tu madre,

Pero en breves palabras, te pretende

el animoso Paris,

Escucha sin hablar las alabanzas de sus méritos
por su ama y su madre y por fin cuando le pregunta di-
rectamente

--D{ si amards a Paris algin dfa,

Ella contesta con toda docilidad,

--Veré de amar, si el ver a amar induce,

Mas tendrd el dardo que mi vista aseste

s0lo la fuerze que el mandato preste,

Kl hombre no le importa, de ninguna menere, pero el
casarse és su inevitable destino, algo que pas& en el
orden natural de las cosas, Tiene un interés mediano,
pero no estéd entusissmeda, Y baje a la fiesta con toda
tranquilidad, con las palabres de su madre "el conde €g

pere®, y las de su ame "Ve nifie, y tu fortuna considerai



sonando en los ofdos,
De todos modos de tales fondos se desarrollaron
dos naturalezes cualesquiera que sean sus semejanzes

y diferencias, hechas y deshechas por el amor,



III

En esto interviene la suerte, burlendose de los
planes de los padres. Un halcén, seguido por su due=-
fio, ha penetrado en la huerta de Melibea, y un joven
vestideo de peregrino con sus amigos se ha atrevido a
entrar en el palacic de su enemigo, estos para diver-
tirse, 61 para ver siquiera la cara de cierta desdefio-
sa dama y viendo por casualidad a otra, dando a sus pa-
labras antes de entrar una profunda significacidni

Que el recelo abrigo

de que anuncian los astroes desventuras,

cuya marcha fatal ha de iniciarse

ahora en este festin y fiera muerte

terminard con despiadada safia

la indtil vida que cesd en mi pecho.

Pero aquel que dirige mi camino

guie mi nave. Caballeros, vamos.

Veamos estos does encuentros y como reaccionan las
jovenes.

En el encuentro de Melibea y Calisto hay algo casi
misterioso, tan breve y tan sencillo es. Quién se ima-
ginarfa cudn portentoso resultarfa?

Calisto

En esto vea, llelibea, la grandeza de Dios.



Melibea
En qué,Qalisto?
Calisto
En dar poder a nature que de tan perfecte hermosu-
ra te dotage y hacer & mi inmérito tanta merced que ver
te alcanzese y en tan conveniente lugar que mi secreto
dolor manifestarte pugdiese, Sin dude encomparablemen
te es mayor tel galerdén que el servicio, sacrificio,
devocidn y obras pfes que por este lugar alcanzer tengo
yo a Dios ofrecido, ni otro poder mi voluntad humana pue
de complir, Quién vido en este vide cuerpo glorificado
de ningln hombre como agore el mio? Por cierto, los glo
riosos sanctos que se deleitan en la visidén divina no go
zan més que yo agors en el acatamiento tuyo, Mas oh
triste! que en esto diferimos: que ellos puramente se
glorifican sin temor de caer de t el bienaventuranza y
yo, mixto, me alegro con recelo del esquivo tormento gque
tu absencia me ha de causser,
Melibea
Por gran premio tienes esto, Calisto?
Calisto
Téngole por tanto, en verdad, que, si Dios me die-
ge en el cielo la silla sobre sus ssnctos, no lo ternie

por tenta felicidad,
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Melibea
Pues aun mes igual galarddn te dara yo, si perseve
ras.
Calisto
Oh bienaventuradas orejas mias, que indignamente
tan gran palabra habéis ofdo!
Melibea
Mas desaventuradas de que me acabes de ofr. Por-
que la paga serd tan fiera cual merece tu loco atrevi=-
miento. Y el intento de tus palabras, Calisto, ha sef
do de ingenio de tal hombre come td haber de salir para
se perder en la virtud de tal mujer como yo. Véte! Vé
te de ahf, torpe! Que no puedo mi paciencia tolerar que
haya subide en corazdn humeno conmigo el ilfcito amor co
municar su deleite.
Calisto
Ire como aquel contra gquien solamente la adversa

fortuna pone su estudio con odio cruel.(l)

(1) Dice Julio Cejadar en sus notas de su edicidn de La
Celestina "esta escena era necesaria para zanjar la ra-
zén de no habef pedido Calisto 2 los padres de Melibea
gu hija en casamiento, pueste que ella ije desechd, ¥,
-por congiguiente, el acudir a Celestina para que con sus

artes la trajese a su amor. Es el fundamento de la co-



#n tres sencillas frases, Melibea, con mucha suti-
leza perece animerle en su osadia, De repente le deja
caer encima el rayo de toda su indignacidén y le despide
por su atrevimiento con toda le soberbia de una reina,
Calisto lo acepta como si fuera despedido por Dios del
jardin del ®dén, pero con una dignidad admirable se re-
tira 2 su casa més desdefiado que Romeo con su Rosalina,
Esté rechazado pero perdidamente enamorado de Melibea,

Qué habria de desusado en este encuentro que indig
nara tanto a Melibea? Por qué no hubiera aceptado todo
lo que dijo Calisto como las galanterizs de un caballe-
ro delente de cualquier hermosa doncellas y despedirle
en cambio haciéndole burles? Por qué asociar enseguida
los cumplimientos con un intento malo de ilicito amor?
Tendrie razdén ella y habria interpretado correctamente
la intencidén de sus palabras? Siendo Calisto sincero y
caballero ella le juzgd probablemente segln les reglas
de la buena educacidén de aquel entonces, A pesar de ha
berle despedido tan altivemente quedd impresionadea, y
por fuerzea tenia que borrarle de su mente como se hace
con algo que avergienza, pero le habia penetrado en el
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alma. (1)

Después de esta entrevista no se sabe mas de la des
defiosa Melibea excepto vor los ojos del enamorado Calig
to que no quiere mas que hablar de ella y pensar en ella
y componerle versos, hasta que la Celestina penetra en
su casa.

Al hablar de Julieta y Melibea no se debe olvidar
que aon de distintas edades y a pesar de esto ninguna
de las dos jamﬁs ha estado enamorada. WMelibea aunque
por su edad debfa haberlo experimentado no lo conoce ex
cepto por sus lecturas y en cambio Julieta no es mas
que una nifia aun dormida a esta emocidn. Por esa ra-
zén podria Julieta bajar tranquoilamente 12 escalera aun
sabiendo que en el salon encontrarfa al hombre que su
padre le habfa escogide por marido. melibea naturalmen
te podia reaccionar de une manera distinta a la de la
Julieta como si fuera una de las damas de sus libros.
Sin duda ella trat¢ a.balisto como cualgquier doncella

(1) A1l leer el libro se me ocurriééera posible que Ca~-
listo la hubiera visto en otra parte antes de entrar ew
su jardin? Antes de matarse lelibea le dice 2 su padre,
"Es un caballero que se llamaba Calisto, el cual tu bien

conociste. Conociste as{ mismo sus padres y claro lina

je; sus virtudes y bondagd a todas eras manifiestas".



bien educada harfa en tales casoe.

Desde la soledad del jardin de melibea donde tuvo
lugar su primer encuentro pasamos g la fiesta en la ca~-
ea de los Capuletos. Ya estd allf Romeo disfrazado de
peregrine esperando ver entre las otras lindas damas de
la fiesta a su Rosalina de quien se imagina estar enamo
rado. De repente le pregunta a an sirviente:

Qué dama es esa, dime, que enriquece

de ese gefior la manco?

y contestande el sirviente que lo ignoras, sigue hablando
Romeo como si estuviera extasiado,

Ensefia @ las antorchas su radiante

faz a dar luz; contrasta con su brille

en la faz de la noche, cual diamante

que ostenta negro etiope en su zarcillo,

Tanta gloria la tierra no merece,

ni quien tanta beldad para si{ toma,

gl entre las otras damas aparece

como entre grajos cédndida paloma.

Cesando el baile, llegaré a su puesto,

y mi mano estrechar su mano espera.

Ané jemde? is ojos niegan esto,

que hoy sélo ven belleza verdadera.

Deb{a de haber presentade la Juliets una figura

graciosa moviéndose al compde del baile, quizas fué es-



ta gracia la que primero llamd la atencidén a Romea,
guien con so0lo mirar pedfa clvidar en un monmente un
viejo amor y aceptar otre cen toda el elma.

wientras el sefiar Capuleto esta refrensndc al im=-
petuoso Teobaldo, quien hs reconocido lz voz de Romeo,
de matarle, éste se acerca 2 Jjulieta, le toma la mana
y as{ empieza "la primera entrevietadextraﬁa y fatal®
sin saber los nombres siquiera.

Romen

(A Julieta, tomandole la mano)

Si con indigna diestra he profanade

tan santo altar, multadme por mi exceso.

ui boca, peregrinc sonrojado,

cancelard la mancha con un beso.(l)
(1) *Elizabthan Women*.- Gamaliel Bradford.- Hablando
de la vida socisl de las mujeres de esta época dices
una cosa& qgue nuestira la extraordiﬁaria libertad que pre
valecf{s entre los sexos es la costumbre rara de besar
en saludar, empleado entre desconocidos asparentemente
casi como hoy dfz nos estrechamcs la mana. Darley men=
clona la frecuencia de esto en las comedias de Fletcher
como una prueba de una creciente laxided. Puede haber
eidoc en aumento en ese periocdo, pero de segure era nmuy

comin hace muche tiempo. Krasmus, en una carta escrita



Julieta
K1 noble peregrino se eguivoca,
clara sefial de devocidén es esa,
Manos de santo el peregrino tocse,
y con sus palmes el palmero besa,

Romeo
Labios no tiene el santo, y el palmero?

Julieta
Para rezar los usa el peregrino,
en 1499, refiere la costumbre de esta menera tan gra-
ciosa: 'Hay aqui una costumbre que jamés se puede reco
mendar suficientemente; cuando alguien llega, se le re
cibe con un beso; cuando se va se le despide con besos;
vuelve, se repiten los besos, Kllos vienema visitarle,
més besos; se van, les besa a todos por turno, Si le
encontrera en cualquier parte, besos en abundancia: en
fin donde quiers que se mueva, no hay nade més gque be-
soe' (W.B.Rye, &nglend as Seen by Foreigners, London
1865, Pag, 260)" Pag, 78,

También en su libro The Women of the Renaissance,
el seilor R. de Maulde la Claviére dice: "Habia en par-
ticuler una rera costumbre, eminentemente agradable por
si misma, pero no muy celestial, y presténdose & los

ebusos, uste fué la costumbre de besar. i&n Francia cada



43

Romeo
Ah, santa! Siendo asf que muden quiero
con mis manos mis labios de destino;
que recen, y acceded a lo que imploran.
Julieta
Tranquilao escucha el santo si suplican.
Romeo
Pues inmovil quedad mientras que oran
y esos labios a mi me purifican.(Beaéndola)
Julieta
Mis labios pues, vuestiro pecado ostentan.
Romeo
aPecado de mis labios? Necesario
es que de tal delito se arrepientan.
Volvédmelo,. (Volviendola a besar)
Julieta
Besais por breviario.
figura del baile termina con un beso." Refiriendose a
Vives dice: ®n cuanto a Vives, 61 da una idea deestos
bailes y besos con toda su impetuosidad espafiola 'Que
quiere decir tantos besos? En los tiempos antiguos so-
lo fué permitido dar un beso a un parientej ahora es
una costumbre general, en Borgofia y en Inglaterra, be-

sar a cualquiera que se le antojeess.epor mi parte qui-



Este didlogo, medio en broma y medio en serio, por
un lado da el efecto de bromear para disimular una indi
recta y por elatro como quites para encubrir el senti-
miento que claramente se descubre entre el juego de pa-
labras. Julieta, creyendo que todos los presentes son
invitados y amigos, y no estando segura si este senti-
miento es verdadero o no, se defiende con muchs gracia
pretendiendo que es solamente galanterfa. Todo ecto pa
8a 8in saber sue nombres siquiera. xn esto el agna les
interrumpe diciendole a Julieta, "te quiere hablar tu
madre'.

Al recibir Romeo la respuesta del ama a su pregun-
ta "quién es ella?" exclama,

Capuleto ella es? Suerte funssta!

Mi vida deuda es ya de mi enemigo.

Para averiguar quien es el Juliets tiene mu estra-
tagema preguntando a su ams quién es ése, quiénu es aquél,
y por fin,

Y el que le gsigue, que ballar no quiso?
al "ng se" del ama Julieta se expresa dando la primera
nota tragica de su destino,

Que lo averiglies td deseo.

Si es casado, sera se me figura,

siera paber lo que significa tanta osculacidn.” Paga.

233,234.



mi tdlamo nupcial mi sepultura.

Olvidadoya por completo la amenaza de un casamiento con
Paris. Cuando el ama responde que e llama Romeo Yy es
un Montesco se dice ella como si fuera una advertencia.

Amor, de mi odio dnico nacido,

harto pronto te vi sin conocerte,

y tarde por demds te he conocido,

Aborto del amor, quiere mi suerte

que dé mi amor a un ser aborrecido.

Por un momento el golpe de que se habfa enamorade
de un enemigo mortal casi la descubre a su ama perc tie
ne bastante agudeza para evitar la curiosidad de su no-
driza y a su pregunta "Qué dices td, qué dices?" ella
contesta,

Repetia

versos que uno al bailar me ha recitado. \

Y asf termina el primer encuentro entre Romeo y Ju J}
lieta, los dos apasionadamente seguros de su propio amor,f
¥y los dos absolutamente enteradoe de la negra barrera |
que los separa. Los dos aceptan ese raro fendmeno del
%amor a primera vista", sin luchar contra €l. La Julig
ta no tiene ningin sentido de una falsa modestia que la
torture. La intriga amorosa de Romeo con Rosalina se ha

disuelto como el humo. Nunca fué bastante real para que



gintiera é1 una responsabhilidad para con ella, ya ella
no existe para él.(1)

Lo gue separa 0 a lo mengs amenaza separar, 3 Ju--
lieta y a Romeo es ese obstdculo de odio hereditario de
familia que para ambos ya no existe, Sin embargo exte-
riormente es para ellos una amenaza tan terrible que pa
rece insuperable.

(1) BEn Los Origenes de la Novela, Vol. III, dice el se-
fior Menéndez y Pelayo: "En el alma de Romeo, ardiente-
mente apasionada como es, hay un germen de ligereza e
inconstancia. 8Sin las nupciales sepulcrales sabe bios
cual hubiera sido su fidelidad, mientras de Calisto no
podemos dudar que nacid para servir a Melibea y ser su
vo en vida y en muerte®. Pag. CIII.

Tiene otra opinidn acerca de Romeo la sefiora Ana
Jameson en su libro "Shakespeare's Heroines" dice ellat
"la impresion de la belleza y la sensibilidad de Julie-
ta estd aumentada, cuando la encontramos venciendo en
el alma de Romeb el amor para otra. Su pasidn visiona
ria para la fria e inaccesible Rosalina forma no mas
gue el prologo o umbral al verdadero y real sentimien-
to. Este incidente, que se encuentra en la historia
original, ha sido retenido por Shakespeare con igual

sentido y juicio; y lejos de fgltar al buen gusto y al



Lo que separa a Melibea y a Calisto es una barrera
mucho mds infranqueable pero tanto mds formidable, el
desinterés de Melibvea.

Los encuentros de las dos parejas son de lo mds in
formal vero lo informal no le asusta a Julieta que estd
acostumbrada a una vida social, y cuyos padres la han
creado para lucir entre las bellas damas de Verona. Ver

daderamente Julieta representa la dama del pleno HRenaci
aehtimiento, lejos de perjudicar a HRomeo, por echarle
encima desde el principio el estigma de lz inconstancia,
llega a ser, si se considera correctamente, una belleza
en la tragedica y aflade una nueva pincelada de verdad al
retrato del amante. Deepués de todo por qué debe ofen-
dernos lo que no ofende a Julieta misma? pues en la hig
toria original Romeo le llama la atencion desde el prin-
cipio porque ella le ve "herido de amor y palido de tris
teza por cierta desdefiosa y bella dama." Pag. 80.

Sigue defendiendo a Romeot: "en esos tiempos todo
caballero de alguna distineidn se dedicabaes...al ser-
vicio de alguna bella dama, a la cual elegfa para ser
la reina de su pensamientoessces todoses..seran de és-
ta escuela fantastica de la galanteria, los dltimos
restos de la Edad de la Caballerfs, que prevalecfa es-

pecialmente en Italia. Se nos presenta a Romeo, enton-
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mientoc, mientras que Melihea en su vida retrafda repre-
senta mas bien a la mujer de la Edad Media apenas entran
do en la nueva época. Melibea es mucho mas reflexiva gue
Julieta y muestra mes claramente el afan de cultivarse
intelectualmente perc sus costumbres scociales son lae de
la generacidn de su madre. Kl hecho de que ella reac-
cicne de tal manera a las galanterfas tan extravagantes
de un caballero, que tal vez le hubiera agradado baje
ctrae circunstancias, quiere decir gque realmente es unas
doncella discreta y bien educada. uMelibea sale pues de
este encuentrc aparentementes victoriosa perc realmente
con cierto dardo escondido en el pecho para torturarls
mds tarde.

ces, perfectamente de acuerdo con las costumbresececcees
El habla con sus compaiieros en frases floridas segln el
estilec y el gusto de s épocat "Amor discorde, discor-
dancia amante," etc. Pag. 81. Acto I, Escena I.

Concluye con "Se entrega a su primera pasidn como
sl fuera un ensuefio, un embelesamientot es depresivo,
ccicsc y fantdsticoy en cambio lz segunda le eleva a los
cielos o0 le echa slabismo de la desesperaciONeeses

Pag. 81.



IV

El primer encuentro de Romeo y Julieta es solo el
preludio de su amor. Mas que todo da énfasis a la ni-
flez de Julieta, una nifia a quien de repente le ha brota
do la flor madura del amor. Desde este punto no es el
amor sino mas bien el caracter de Julieta lo que se de-
sarrolla bajo la influencia de su gran pasidn. Por el
contrario en el encuentro de Calisto y Melibea, ésta es
ya una mujer segura de s{ misma. Ya esta formado su ca
racter pero en este encuentro se ha implantado en el al
ma el germen de un amor gue mas tarde va a desarrollarse
en una pasion que la consuma.

Es verdad gque si hubiera sido distinto el sino de
estas criaturas, la flor tan perfecta de julieta podrfa
haberse marchitado sin volver a ver a sua "amado enemigo"
y la semilla de amor podria haber muerto infértil en el
alma de la Melibea sin volver & ver a falisto.

Pero Romeo mas libre para moverse puede arriesgar
gu vida para poder volver a ver a su amada, szltando por
encima de la tapia de su jardin. Calisto no estando con
tento con su destierro de la presencia de su "Dios" se
retira a su casa, no para olvidarla sino para pensar en
ella. Creyendo que nunca la va a alcanzar confia todas
sus penas a sus criados.(l) Uno de ellos le promete pro
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(1) Los Origenes de la Novela. Tomo IIl. menéndez y Pe-



curar la ayuda de la medianera Celestina para alcanzar
por buenas o por malas artes lo que el no pvede conse-
guir por s{ solo. El otro trata de prevenirle y muy sa
gazmente le aconseja que busque otros medios mas honra-
dos y menoe peligrosos.
Pd rmeno
Digo, sefior, que irfan mejor empleadas tus franque
zas en presentes y servicios a Melibea, gque no dar dine
ros a aquella que yo me conozco y, lo que peor es, ha=-
certe cativo.
Calisto
COmo, loco, su cativo?
Pdrmeno
Porque a quien dices el secreto das tu libertad.
Calisto
Algo, dice el necio! pero Qquierc que sepas que cuan
do hay mucha distancia del que ruega al rogado, por gra
layo.- "los dos criados de Calisto tienen particular im
portancia en la historia de la comedia moderna, porque
ea ellos acaba la tradicidn de lo® Davos y 3iros, y pe-
netra en el arte del tipo del famulo libre, consejerc y
confidente de su sefiore..e.essacompafiar a su duefio en to-
dos los actos y situaciones de la vida..s.stodo lo que

hacen nuestros graciosos". Pag. XCVII.



vedad de obediencia, o por seiiorie de estado o esquivi-
dad de género, como entre esta mi sefiora y mi, es nece-
sario intercesor o medianero que suba de mano & mano mi
mensaje, hasts los oidos de aquells a quien yo segunda

vez hablar tengo por imposible,

Cuén diferente esta situacidn de la de Romeo gue
con susg compalieros se atrevieron, por broma soleamente,
a asistir a le fiesta de su enemigo,

81 pobre Padrmeno que trataba por tGltima vez de sal
var & su amo de su propia indiscrecidén, se defiende con
las siguientes palabras proféticas:

Sefior: porque perderse el otro dfa el nebli, fué
czusa de tu entrada en la huerta de lMelibea & le buscar,
la entrada cazusa de la ver y hablar, la habla engendré
amor, el amor paridé tu pena, la pena causard perder tu
cuerpo y alme y hacienda, Y lo que més dello siento es
venir a manos de aquells trotaconventos, después de tres
veces emplumada,

Y su amo completamente sordo a sus consejos le ha-
ce callar diciendo,

esss.Cumple conmigo y cumplenla le cuarta, Desen-
tido eres, sin pena hablas: no te duele donde a mi, Pér
me no,

Muy bello es el cuadro que Calisto pinta de Meli-

bea a Sempronio su criado, después de una discusidn &o-



bre el amor y la mujer en general en la cual declara Ca
listo a la preguntz de Sempronio si era cristiano,

EIO? Melibea so, y a Eel%bea adoro, y en Melibea
creo, y a lMelibea amo,

'Yodo el cinismo de Sempronio no puede disuedirle y
dice Calisto,

Mientrass més me dices y mas inconvenientes me po-
nes, mas la quiero, No 8é que se es,

De Sempronio se sabe quién es Calisto: le dice,

EQuién? Lo primero eres hombre, y de claro ingenio.
Y mds, & quien la natura doté de los mejores bienes que
tuvo, conviene & saber: hermosura, gracia, granceza de
miewbros, fuersza, 1igereza. Y allende desto, fortuna
medisnamente partid contigo lo suyo en tal cuantidad,
gque los bienes que tienes de dentro con los de fuera res
plandecen, Porque sin los bienes de fuera, de los cua-
-les la fortuna es sefiora, a ninguno scasece en estz vida
ser bienaventursdo, Y mas, & constelacidén de todos ser
amaco,

Calisto en su contestacicn da la idea ce la impor-
tancie de la femilia de Melibes y sigue con el elogio
de su persona,

Calisto
Pero no de Melibea, Y en todo lo que me hdas glo-

riado, Sempronio, sin proporecidén ni comparscion se aven



taja Kelibea, Mirs la nobleza y antiguedad de su lina-
je, el grandisimo patrimonio, el exceléntiaimo ingenio,
la soberana hermosura, de la cual te ruego me dejes ha-
blar un poco, porque haya algun refrigerio, Y lo que
te dijere seré de lo descubierto; que si de lo oculto
yo hablerte supiera, no nos fuera necesario altercar
tan miserablemente estas razones.,

Comienzo por los cabellos, Vees tu las madejas
del oro delgado que hilan en Arabia? las lindos son y
no resplandecen menosg, Su longura, hace el postrero
asiento de sus pies} después erinados y atsdos con la
delgeda cuverda, como ella se los pone, no ha mas menes-
ter para convertir los hombres en piedras,

seesessescsnee

Los ojos verdes, rasgzdos, les pestalnas luenges,
les cejas delgadas y alzadas, la nariz mediana, la bo-
ca pequeria, los dientes menudos y blancos, los labios
colorados y grosezuelos, €l torno del rostro poco mes
luengo que redondo, el pecho alto, la redondez y forma
de lss pequefias tetas quién te la podria figurar? Que
se despereza el hombre cuando las mira! la tez lisa,
lustrose; el cuero suyo escurece la nieve: la color

mezclada, cual ella la escogidé perz si3
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Les manos pequeiias en mediana manera, de dulce cer
ne acompatiadas; los dedos luengos; las ufias en ellos lar
gas y coloradas, que parecen rubies entre perlas., Aque
lla proporcidén, gue veer yo no pude, no sin duda por el
bulto de fuera'juzgo incompareblemente ser mejor que la
que Paris juzgd entre les tres deesas,(1l)

(1) Dicese en nota 3 Pag, 55 en la edicidén de la Celes~-
tina por Julio Cejador, "Los ojos verdes, rasgedos, Co
téjese con la pintura de Lucrecia en la Hiatoria duorum
amantium, de Eneas Silvio, y puede leerse en Men, Pela-
yo (Crig, Nov.,, 1II, IXXVII), y con la de la reina lseo
en Tristén de Leonis (Men, Pelayo, ibid., y Bonilla,
Libr, Caball,, t, I, P, 456), Pero harto mayor.parecido
tiene este retrato con el de Hita (¢,432), cuya memoria
no se le apartabz un punto en todo este paso. "De luen
gas pestatias," "Las cejas apartedas, luenges, altas en
pefia,” "La narys afylade." "Su boquilla pequefia, asy de
buena guisa,"” "Los dientes menudillos, eguales e bien
blancos, un poco apretadillos," “Labros de su bocea ber-
mejos, angostillos," "La su faz sea blanca, syn pelos,
clera é lyza." "Los pechos chycos" (e¢.444), "Sy ha la
mano chyea". (c. 448),.

Dice Emil Reich en su libro "Women Through 1The Ages"



Secemente a todo esto da Sempronio le eterna res-
pueste mesculina, "Puesto gue ser todo eso vercad, por
ser tU hombre eres mds digno.” Pregunta Calisto en qué
y contesta Sempronio, "En que ella es imperfecta, por
el cuel defeto desea y avetece a ti, y a otro menor que
ti. XNo has leido el fildésofo, do dices "Asi como la ma

teriz epetece a la forma &si la mujer al varén? Y

heblando de las mujeres del Renacimiento: "Se puede for
mar vna idea del tipo de belleza del Henacimiento de vna
liste cetalogada en "Acerca de les alabsnzas y la belle
2a de las damas" (citado en "Vie des Lames Gglantes",
Brantone, ed. Vigneau, Paris, 1847, Pag, 148:- "Se re-

quiere treinta cosas en une dewma bella:

3 cosas blances: piel, dientes y manos,

3 i negras: ojos, cejas y pestalias,

3 = rojas: lebios, mejillas y uiias.

3 W largasg: cuerpo, pelo y msncs,

3 ' cortas: dientes, orejas y pies.

3 i anchas: pecho, frente y el espacio entre

las cejas,
3 “ angos tas: ©boca, cintura y tobillo.

2

grandes: brazo, cadera y pantorrillas.

A

delgedas: dedos, pelo y labiocs,

3 - chiceas: pechos, nariz y cabeza, Pags,

240, 241,
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cuando suspira el roméntico zmante, "Oh triste, y cuan-
do veré yo eso entre mi y lielibea!” Sempronio que tie-
ne el tipico concepto del hombre acerce del amor dice,

"Posible es, y aunque la aborrezcas cuanto agora
la amas, podré ser elcenzéndola y viéndola con otros
ojos, libres del engafio en que ahora estéf,",. .00 "Y
porque no te desesperes yo quiero tomer esta empresa de
complir tu deseo,”

No coinciden precisamente, pero en todos los pun=-
tos hay bastante semejanza,

¥l sefior de Maulde la Claviére en su libro "las mu
jeres del Renacimiento®™ al habler de las ideas de la be
lleze de les mujeres dice que varisba el gusto segin el
lugar pero por regla general consistia en "gracis de
cuerpo y facciones3 una care de 6valo aristocrédtico’ gar
ganta de cisne: cintﬁra de avispa;s; en fin una impresiodn
general de esbeltez y fragilidad,......Que se extrasifiabe
uno co6mo una criatura tan frdgil jamds hubiera podido te
nerse en pie sobre piececitos tan pequeiios, para exten-
der une menecita--una figura virginal de quince afios,
Este ideal meravillosamente puro persistie en Hspaiias..

...‘. Pag. 198.




Calisto aungue no espera que lo ha de hacer, pre-
gunta, "Coémo has pensado hacer esta piedad?" y he aqui
por primera vez a la famosa Celestina.

Sempronio

Yo te lo diré, Dias ha grandes que conozco al fin
de esta vecindad una barbuda que se_dice Celestina, he=-
chicera,(lL astuta, sagaz en cuantas maldades hay, 4n-
tiendo que pasan de cinco mil virgos los que se han he-
cho y deshecho por su autoridad en esta ciudad, A las
duras peiies conmoveré y provocara a lujuria si quiere,
(1) Origenes de la Novela,-Vol,III,- Menéndez y Pelayo.
"el autor quiso que Celestina fuese una hechicera de ver
dad y no una embaucadora, Ciertos rasgos que en la tra
gicomedia sorprenden y pueden parecer falta de arte, so
bre todo la rédpida y subita conversidn del animo de Ne-
libea, que hasta entonces no ha menifestado la menor in
elinsci én a Calisto y que tanto enfurece cuando la vie-
ja pronuncia por_primera vez su nombre, sclo pueden le-
gitimarse admitiendo que Melibea, al caer en las redes
de la pasidn como fascinado pajarillo, obedece a una su
gestion diabdlica, Ciertamente que nada de esto era ng
cesarios todo lo que pasa en la tragicomedia pudo lle-
gar a término sin mésg agente que el amor mismo, y qui-

zds hubiera genado este gran drama realista con enlazar



Que sometiera su amor & las manos de tal persona,
"més bien que seguir las sugestiones de Pdrmeno es algo
incomprensible,

Parece un sacrilegio después de leer la descrip-
cion ten perfectae ideal de Nelibea gque hace Calisto,
mencionar como ells aparece a los ojos de Areusa y Eli
cia, discipulas y protegides de la Celestina. ZLSntre
las cdos concepciones hay todo un mundo ée contrastes,

Sempronio a Celestine

«cs..Comiendo y hablendo! porque después no ha-
bré tiempo pare entender en los amores de este percdido
de nuestro amo y de aquellas graciosa y gentil lelibea.
ce y desenlazarse en plenes realicded, Pero Rojas, sun-
que tan libre y cesenfedado en otras cosas, ere hombre
del siglo XV y escribis pares sus coeténeos, Y en aque-
lla edad creia en sglieros, sortilegios y todo género de
supersticiones, lo mismo los cristianos viejos que los
antiguos correligionarios de Rojas, comoc en el monstrup
so proceso del Santo Nino de la Guardis puede verse.,

La perte sobrensturel de la Celestine es greve y trégi
ca: nade tiene de comedia de magie, Prepara el horror
sombrio de la catéstrofe e ilumina el negro fondo de una

conciencie deprevada, que pone a su servicio hesta lss



Klicia

Apdrtateme alld, desabrido, enojoso! iHal provecho
te haga lo que comes! tal comida me has dado, Por wi
alma, regresar quiero cuanto tengo en el cuerpo, de as-
co oirte llamar a aquella gentil, {Mirad quién gentil!
jJesu, Jesu! X que hastio y enojo es ver tu poca ver-
guenza! (& quién gentil? Mel me haga Dios si ella 1lo
eé ni tiene parte dello, sino que hey ojos que de laga=-
ila se agrandan; Santiguarme quiero de tu necedad y po-
co conocimiento, iOh quién estoviese de gana para dispu
tar contigo su hermosura y gentilezal LGentil es lkeli=-

bsa? Hntonce lo es, entonce acertardn, cuando andan a

pares los diez mandamientos, Aquella hermosura por una

moneda se compra en la tienda, Por cierto que conozco

yo en la calle donde ella vive cuatro doncellas en quien
Dios mds repartid su gracia que no en Melibea, Que si

algo tiene de hermosura es por buenos atavios que trae.

Ponedlos a un palo, también diréis que es gentil, Por
mi vida, que no lo digo por alabarme; més creo que SOy
tan hermosa como vuestra lielibea,
Areusa
Pues no la has visto ti como yo, hermena mia,
Dios me lo demande, si en ayunes la topzse, si aquel
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potestades del Averno,"



die pudiese comer de asco, Todo el afio se estd encerra
da con mudaes de mil suciedades. Por una vez que hays

de salir donde pueda ser vista, envista su cara con hiel
y miel, con unas (tostadas e higos pasados) y con otras
cosas, que por reverencia de la mesa dejo de decir. Las

riquezas las hacen a éstas hermosas y ser alabadas, que

no las gracias de su cuerpo, Que asi goce de mi, unas

tetas tiene, para ser doncella, como si t res veces hu-
biese parido: ho parecen sino dos grandes calabazas, il
vientre no se le he visto; pero juzgandéo por lo otro,
creo que le tisne tan flojo como vieja de cincuente aios.
No se que se ha visto Calisto, porque deja de amar otras
que mds ligeramente podria haber y con quien més él hol=
gase; (sino que el gusto danado muchas veces juzga por
dulce lo amargo,)
Sempronio
Hermana: paréceme agqui que cada bohonero alaba sus
agujas, que el contrario deso se suena por la ciudad,
Areusa
Ninguna cosa es mas lejos de verdad que la vulgar
opinidn, ©Nunca alegre viviras si por voluntad de mu-
chos te riges., Porque éstas son conclusiones verdade-
ras: que cualquier cosa que el vulgo piensa es vanidad;
lo que habla, fzlsedad; lo que reprueba es bondad; lo

que aprueba maldad, Y pues éste es su mds cierto uso y



cos tumbre, no juzgues la bondad y hermosura de lelibea

por eso ser 1a'que afirmes,

Sempronio
Sefiora: el vulgo parlero no perdona las tachas de
sus seiiores, y asi, yo creo que, si alguna toviese le-
libea, Yy seria descubierta de los que con ella més que
nosotros tratan, Y aunque lo que dices concediese, Ca-
listo s caballero, Melibea hijadalgo; asi, que los na-
cidos por lineje escogido buscanse unos a otros, Por
ende, no es de maravillar que ame a ésta que a otra,
Areusa
Ruin sea quien por ruin se tiene, ILas obras hacen
linaje, que al fin todos somos hijos de Adén y Hva, Pro
cure de ser cada uno bueno por si y no vaya buscar en la
nobleza de sus pasados la virtud,
Celestina
Hijos: por mi vida, que cesen esas razones de enojo,
Y ta, Mlicia, que te tornes a la mesa y dejes esos eno-
Jos,
HEliecia
Con tal que mela pro me hiciese, con tal gue reven
tase en comiéndolo, iHabia yo de comer con ese malvado,

que en mi cara me ha porfiado que es més gentil su an-

drajo de Nelibea gue vo?,




Sempronio

Calla, mi vida, que tu la comparaste, 1o0da compa~

racidén es odiosa; tU tienes la culpa y no yo.

Esta escena entre los criados de Calisto y sus que
ridas y la Celestina nos lleva a otro punto de contras-
te que hace destacar el amor roméntico de los protago-
nistas de los distintos conceptos del amor que encuen=-
tran entre los otros personajes que les rodean,

La Celestina hace callar & Elicia diciendo a Sem-
pronio,

No le respondas, hijo; si no nunca acabs@remos, Kpn
tendamos en lo que hace a nuestro caso, Decidme: ; como

L
quedo Calisto? :Como lo dejastes? écémo os pudistes en-

¢
trambos descabullir dél?
Pérmeno
A118 fué a la meldicidn, echando fuego, desespera-
do, perdido, medio loco, & la misa a la Magdalena, & ro
gar a Dios que te dé gracie, que puedas bien roer los
huesos destos pollos, y protestando no volver a casa
hasta oir que eres venida con Melibea en tu arremango....
Celestina
eesesol0 les duele a los tales lo que gastan y se-
gin la causa por que lo d&n; no sienten con el embebe-

cimiento del amor, no les pena, no veen, no oyen, LO

cual yo juzgo por otros que he conocido menos apsesiona=-



dos y metidos en este fuego de amor que a Calisto veo,
Que ni comen ni beben, ni reien ni lloran, ni duermen
ni velan, ni hablan ni callan, ni penan ni descansan,
ni estdn contentos ni se quejan, segun la perplejidad
de aquella dulce y fiera llaga de sus corazones, Y si
alguna cosa déstas la natural necesidad les fuerza a
hacer, estédn en el acto tan olvidados, que comiendo se
olvida la mano de llevar la vianda a la boca, Pues si
con ellos hablan, jamés conveniente respuesta vuelven,
Alli tienen los cuerpos; con sus amigas, los corazones
y s entidos, mucha fuerza tiene el amor; no solo la tie-
rra, més aun las mares traspasa, segun su poder, Igual
mando tiene en todo género de hombres, Todas les difi-
cultades quiebra, Ansiosa cosa es, temerosa y solicita,
Todas las cosas mira en derredor, Asi que, si vosotros
buenos enamorados habés sido, juzgarés yo decir verdad,
Sempronio

Sefiora: en todo concedo con tu razdén, gque aquf es-
td quien me causd algin tiempo andar hedho'otro Calisto,
perdido el sentido, cansado el cuerpo, la cabeza vana,
los dias (mal) dormiendo, las noches todas velando, dan
do alboradas, haciendo momos, saltando paredes, ponien-
do cada dia la vida al tablero, esperando toros, corrien
do caballos, tirando barra, echando lanza, cansando ami

gos, quebrando espadas, haciendo escalas, vistiendo ar-



mas y otros mil actos de enamorado, haciendo coplas, »in
tando motes, sacando invenciones. Pero todo lo doy por
bien empleado, pues tal joya gané,

La furiosa £licia, fuera de si de celos, le dice
que €l no es el unico y le Celestine para dar fin a la
controversia entre logs dos dice,

Hijo: deéjala decir, que devanea, Mientras més deso

la oyeres, méds se confirme en su amor, Todo es porgue

habés aqui alabado a Melibea, No sabe en otra cosa que

os lo pagar sino en decir eso,.....G0zé8 vuestras frescas
mocedades, que quien tiempo tiene y mejor le espera,
tiempo viene que se arrepiente.....Besdos y abrazdos,
que a mi no me queda otra cosa sino gozarme de vello,
Mientra a la mesa estédis, de la cinta arriba todo se
perdona, Cuando sedis aparte, no quiero poner tasa,
pues que el rey no la poN€..sees

Bl serior Menéndez y Pelayo dice, "Rojas ha presen-
tado por primera vez el paralelismo entre los amores de
amos y criados, repetido luego hasta la sacieded en nues
tras comedias de capa y espada, =l apetito groseramen-
te carnal de Pdrmeno y Areusa hace resaltar por el con-
traste la pasidn no ciertamente inmeculada, ni casta,
pero si vehemente y tierna, de los protagonistas, que
no sélo es impura llame de los sentidos sino también

amor de las almas y frenesi y delirio roméntico, en que



carne y espitritu padecen y gozan juntamente, (1)

Iste mismo contraste se encuentra en la tragedia
de Shakespeare, &l sefior Van Doren en su libro sobre
Shakespeare hablando de Romeo y Julieta dice que "lag
nociones que los amantes tienen del amor y de la vida,
son patéticamente distintos a los que tienen los otros
personajes que no estén enamorados y por consiguiente,
se consideran més realistas o précticos, Una de las ra
zones de la fama de Romeo y Julieta es que se ha aisla-
do tan completa y claramente la experiencia del amor ro
mantico, Ha dejado é® hablar a tal amor por si mismo;
y no s6lo en las celebradas escenas de galanteo, donde
el héroe y la heroina se expresan con una penetrante
exactitud, pero indirectamente tembién y posiblemente
con meyor fuerza alin en el drama entero, en tento que
todo el drama estd construido pere hacer resaltar el
amor de los protagonistzs, DPara nosotros su profundo
interés consta de gue estén sdlos en un mundo que no
les comprende: y Shakespeare ha dedicado mucha atencidn
a este mundo,

Sus habitantes no heblan méds que del amor, &l dra

ma estd saturado con el asuntoc, Sin embargo, hay siem-

(1) Origenes de la Novela, Vol, III, Menéndez y Pelayo,

Pag, XCVIII,



pre una diferencie muy grende entre lo que quieren de-
cir los protagonistes por el término y lo que es inten-
tedo por los otros, Kl diglogo al principio por los
criacdos Sansén y Gregorio es pornogréfico al nivel del
juego cée palabras de doble sentido acerce de los virgos,
del genio de los rescscacabellos y de los criados, Mercu
tio seréd més indecente (II, I, IV) en el nivel ms &lto
del cinismo de un caballero, Mereutio no cree en el
amor, como, quizés, lo creen groseremente los criados;
€l crée solo en el sexo, y su clera ireginecidn ha he-
cho una distincidn muy fina entre les dos coses, Kl lu
cha fuerte contra el sentimiento que ha suavizado & su
arigzo y le ha hecho inepto pera le sociedad de los jove
nes gque verdaderemente conocen el mundo,,,..,

Para la generascidn més vieja es otre cosa@,,...LOS
Capuletos tienen otro concepto del amor, Su interss
consiste en los "buenos" casamientos, en escoger bien.
Son casementeros, y créen que saben mejor de que mane=--
ra se debe llever & su hija &l télemo nupeciel, Hsto tem
bién es cinico, sunque sin pornografis; por lo menos asi
lo ve el corazdén juvenil de Julieta,....

+eesol@ nodrize, de le misme generacidn de los Ca-
puletos, y en esta crisis de la Julietea es tanto su ene
mige como lo son sus padres, porque ella tembién aconse

je el metrimonio con Paris (111, IV), afiade a un sentido



de lo préctico cierto interés lescivo en los asuntos de
amor, los detalles de lo cual masculla entre dientes,
con reminiscenciz y con le indecenciz de la vejez."(l)

No se ve a Julietea a través de ningunos ojos envi-
diosos y celosos como los de Areuse y HKlicia, Por el
otro ledo no se le ve pintade de una menera tan clara
como & Kelibea, Calisto cdescribe & Melibea como si la
tuviera éelente o si estuviera mirendo un cuadro, Ju-
liets no esté individuelizade con los pinceles de un ar
tista. No se sabe el color de sus ojos ni de su pelo,
el tamaiio de su nariz y de su boca, si tiene ufias lar-
gas y colorades o no, Romeo al hablar de Rosalina se
esemeje a Calisto cuando hable de le blancura de su tez
pero es lMercutio el gque complets el retrato que satisfa
ce el concepto convencional de la belleza de esa época:

De Rosalina por los cleros ojos,

le altiva frente y labios purpurinos,

el breve pie, la pierna torneada

y demés pertenenci@s,......
Pero en Julieta Shakespeare por le megis de sus similes,
nos ha hecho sentir toda su belleza y gracia, y parece
gue no guiere poner esta cristura de espiritu y pasiodn
dentro de la estilizada belleza exterior de una Rosaline,
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(1) Shaxespeare, ¥ark Van Doren, Pags., 70, 71 y 72.



Para Romeo ella “entre las otras demes aparece co-
mo entre grajos céndide psloma,* Para él nada puede
eclipsar su bellezeg, ni el sol ni las estrellss que bri
llan en el cielo, Es como si no pudieres ver ni pensar
en los contornos de sus miembros por el aure de belleza
espiritual que lo ilumine; para €l ni la muerte puede
opscer su radiante hermosure,

La nodrize que por su locuecidad y amoralidad es
le figure més Celestinesca en la obre dice solemente de
Juliete "no hay deme mds linda que mi sefiorite,* Cuan-
do elle lleva & Romeo el recado de Julieta, aunque es
evidente que fiene gusto de servir de medianers, mues-
tra el carino gque le tiene por el recelo con gue le in-
dica & Romeo que no le conduzeca "el psraiso de los ton-
tos", que eso "serie une melz obre" imperdonable,

Con su netural garrulidad continua y por consiguiep
te revela en su habla vulgar y a través de sus ojos pro
saicos un poco de la vida Intime y sin encanto de Julie
ta; una Julieta traviesa y hebledora, con quien tiene
la costumbre de bromear, y quien igual a lz Melibea y
Lucrecia, se entretiene haciendo versos a su amor,

De ese belleza que viene de la gracia y ligerezsa

de movimiento Fray Lorenzo la revela anunciesndo su lle-



gade con "Pie tan ligero jamés desgastaré la eterna roca,”



v

Los problemes de Melihea y Julieta son muy édistin-
tos, #1 de Melibea es de naturesleze psicoldgica, une
lucha dentro de si en le cual el amor por fin sale triun
fante; el de Julieta es una lucha contra fuerzas fuera
de si y de la cual ella sale ya no una nifia enamoracsa,
sino una mujer apesionada y fiel, capaz de obrar por si
sola si fuera necesario,

Hs verdad que el de Melibea no hubiera surgido si
no hubiera sicdo por la intervencidn de la Celestina.

Ya habian pesado varios dies desde su fortuito encuen-
tro en el jerdin, cuando la Celestina, medio miedosa de
esta peticidn que habia aceptado, reconociendo el ries-
go que corria si se le descubriera en sus mequinaciones,
pero fortelecida con los buenos “aglieros™ que por el ca
mino le animen,llamea & la puerts de’la casa de Pleberio
@ quien preferia ofender antes que enojar & Calisto,

con el pretexto de vender hilado,

De veras ls suerte estéd con elles porque Alisa,
quier la ha recibido frence y bonechonemente, fué lla-
mada pere ir & la casa de su hermena, dejando sin el me
nor temor & su hija para hecer los honores de la cass,
De veres hen sido buenos los “aglieros®, ésta es lz opor
tunidad y nadie mejor que la Celéstina sabe e&provechar-

se de ella, QGasi, casi se cdesliza la lMelibea/de entre



las menos, pero siendo Celestina tan buena psicdéloge co
mo hechicera, supo salvar la situacidn., Después de un
rato de converseacidn lelibea trate de despedirle coni
"Celestina amiga: yo he holgado mucho en verte y cono-
certe, También hasme dado placer con tus rezones, To-
ma tu dinero y vete con Lios,..."™ Por fin Celestina,
tiene que dar su verdadera razdn por haber venido o ir-
se, y con sus usuales predambulos le dice: "pues si tu
me das licencies, diréte la necesitsda czusa de mi veni-
da, que es otra que la que haste agore hes oido"....
Melibea que en todo se muestra muy hospitalaria y
cortés, digna de la confiesnze que su medre ha puesto en
su crienza, le da permiso, y cuando le Celestina le di=-
ce que no es para si misma sino por otro, Melibea le
responde: “Pide lo que querrés, sea pera guien fuere”.
Con mucha sutileza sigue la Celestina introduciendo "un
enfermo a le muerte", que con una sols palabra de su ng.
ble boca sanaria, lelibea en su contestacidén por un la
do muestra desconfisnze y por el otro su obligacidn de
hacer todo lo posible por caridad. Pero Celestina le
incita més su curiosicdad dilstando sus rezones hasta que
elle exclame casi con impaciencia: "Por Dios, sin més
dilatar'me digas quien es ese doliente, que de mal tan
perplejo se siente que su pasidn y remedio salen de una

misme fuente." Ya ha llegado el tiempo de sclarer y muy
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4

directamente le dice: "Bien ternés, seiiora, noticia en
esta ciudad de un ceballero mencebo, gentil hombre de
clera sangre, que llaman Calisto,”

Con ese nombre Celestina toca la llage secretz, la
parte doliente escondide en el alma de Melibeg y ella
reacciona con una fuerze tan terrible que da susto & la
misma Celestina y le hace apelér a su conjuro: "Ce, her
mano, que se v& todo a perder!"”

Melibea que en todo se ha mostrado ser una mujer
completa, bien educads, inteligente, de buen corazodn,
cuando se pone furiosa se parece mes a le Katherine en
*The Teming of the Shrew" que a la tierns Juliete, Xn
su furia hace una pregunta: tPiensas gue no tengo sen-
tides tus pisades y entendido tu daifiado mensaje?" que
debe de desechar pare siempre le ides de que fué ella
seducida y llevade a la perdicidén por las hechicerias
de le Celestina como segin el sefior Menéndez y Pelayo,
Rojas nos quisiera hacer creer, Le verdad es que ella
tiene une inteligencia sgperio:, de una agudez&é que pue
de ver y analizar las cosas muy bien, Por el lado de
las emociones no esté ten bien equilibrada debido sin
duda & su crianze y medio ambiente en vez de una falta

en su netursleza, Hsta irritebilidad se muestra cuando



toca su honestidad, la honra de su familia o su amor
propio., Melibea debia de haber sentido una emocidn vi=-
ve en la presencia de Calisto y segum su casto modo de
pensar ésto fué pecado, por eso no queria scorcderse més
de ellos por eso reacciond ten fuerte al nombrérselo la
Celestina, |

Durante este ataque violento, que le amenazaba con
la muerte, Celestina buena psiecdloga, recobrd su sangre
fria, eyudada © no por su hermano el diablo, bastante
pera cambiar de via y entre calmentes excusas: "por Dios
seiiora, que me dejes concluir mi dicho, que ni €1l queda
ré culpable ni yo condenada, Y verés como es todo ser-
vicio de Iios que pasos deshonestos,".....

Muy airadamente, llamando a Calisto “loca, salta
paredes, fantasma de noche, luengo como ciguefia", manda
a Celestina que vaya y “avisale que se aparée deste pro
pésito y serle sano; si no podré ser gque no haya compra
do tan carz habla en su vida,” I=En su enojo Melibea se
ha excedido mucho mdés de lo que le Celestina hnabia pedi
do v asi ha dado a la astuta otra oportunidad de vafiar
y desde que "ninguna tempestad muche dura" sdélo hay que
esperar un poco, Y toda la grandilocuenciea de la enoja
de Melibea se desinfla guando Celestina le explica 1la
Unica palabra que queria "para ese tal hombre" era "una

oracion, que le dijeron que sabias de Sancta Polonia pa
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ra el dolor de las muelas, 4Asi mismo tu corddn, que
es fama que ha focado todas las reliquias que hay en
Roma y Jerusalem," Mucha diferencia hay entre el pia
doso pedido para alivio de uno que sufre de dolor de
muelas y el intentado asalto a su honor que Melibea
habia inferido antes de dicho, Maravillosa es la me-
nera como Celestina desenoja a Nelibea, la cual ya no
puede més que decir: "Si eso querias, por qué luego
no me lo expresaste? por qué no me lo dijiste en tan
pocas pelabras?

Ya desarmada, Melibea se disculpa por su enojo,
contando francamente el por qué, Que la Celestina
consiguidé que la Melibea hablara francamente de lo
que hasta entonces habia tenido escondido, inhibido
en el alma, muestra un profundo conocimiento de la na
turaleza humena, lldmese como quiera, hechiceria o
psicologia, Aaf fué franqueada la primera dificultad
en la curacidén de Melibea de su mania contrez el obje-
to gque amenazaba su honor,

Yelibea creyendo ya que sélo es cuestidn de ayu-
dar a una persona gue sufre de dolor de muelas, escu-
cha tranquilamente, alividda en su corazdon viendo que
es “"obra pia y santa sanar a los doloridos y enfermos",
las alabanzas gue hace Celestina de la persona que lo

sufre, pintando un cuadro tan simpético del dolorido,



que por fin Melibtea no solamente pide perddn por su
impeciencia y "airada lengua” sino luego le ofrece
su corddn y su oracidn para la mafiana siguiente, Lu
crecia su criada que estd presente se dice: "Ya,

ya perdida estd mi ama! LSecretamente quiere que ven
ga Celestina™

Para comprender a lielihea hay que observar con
cuidado su soliloguio mientras espera a Celestina a
quién ha mandado buscar, Z&En este mondlozo es magni- -
fica la Nelibea y revela con toda la franqueza de una
inteligencia 2spléndida la terrible lucha gue sufre
en el alma entre su amor y un gran orgullo,

En éste no solamente confiesa que la vista de
Calisto le cautivd sino que tal vez hubiera sido me-
jor haber accedido a su peticidn el dfa anterior,
cuendo fué rogaeda para "contentar a é1" y “"saner a mi
misma®, HBn ella entra el temor de que si con su Qes-
favorable respuesta ya él "haya puesto sus ojos en
amor de otra®", revelando ya los celos de una mujer
enamorada,

Melibea gque nunca olvida lo que pensarén los de
més se pregunta qué va a decir de ella su criada. Su
pregunta ®qué pensards de mi seso" muestra que leli-
bee estd acostumbrada & ser gobernadas por su mente y
no por el corazén, Que ya ha previsto lo que va a su

ceder lo revela cuando exclama: 1c6mo te espantarés



(pensando en Lucrecia su criada) del rompimiento de
mi honestidad y verglienza, que siempre encerrada don-
cella, acostumbré tener!™ No habia confesado ni si-
guiera a esta fiel criada de donde habia venido su ipn
tranquilidad y dolor y con toda la pasidén de una per-
sona orgullosa suplica @ Dios la paciencia y sufri-
miento “"con que mi terrible pasidn pueda disimular,
No se desdore aquella hoja de castidad que tengo asen
tado sobre este amoroso deseo, publicando ser otro
que el que me atormenta,” HEs esta la terrible lucha
en el alma de Melibea’; quisiera entregarse al amor y
no puede hacerlo por estar sujeta por los lazos de su
educacidn y orgullo,

No se puede imaginar una Julieta afligida de
tal manera, No hay ninguna afliceidn igual al propio
tormento de un alma afligida, La Melibea es una per-
sona infinitamente més compleja que la Julieta, cuya
alma no refleja més que una emocidén, el amor, |

Cuando exclama Melib=a *“Oh género femineo, enco
gido y frdgile! Por qué no fué también a las hembras
concedido poder descobrir su congojoso y ardiente amor,
como a los varones? Que ni Calisto viviera guejoso
ni yo penesda,” se muestra tan franca en su pasidn como
la Julieta, No hay nada de hechicerias aqui; es el
amor brotado del gzérmen que fué implantado al primer

encuentro de Calisto, ella lo confiesa "cuya vista me



cativé" 8in la intervencidn de la Celestina con el
tiempo lo habria sublimade hasta soportarlo, pero con
las sutilezas e insistencias dé Celestina se lo habia
avivado y encendido hasta no poder sufrirlo més,

Bste soliloquio nos da a entender gque ella habia
comprendido perfectamente a la Celestiﬁa, pero que ég
bia disimular tan efectivamente como Julieta, Hsta
es la mayor diferencia entre las dos: Melibea lucha
contra el amor con todo su ser; Julieta se entrega a
&1 con todo el abendono de su ser, Celestina sirve
de psicoanalista que ayuda a Melibea a franquear la
formidable barrera de sus inhibiciones y una vez que-
brantada, MNMelibea se entrega tan apasionadamente al
amor como Julieta,

En esta segunda entrevista si no fuera por lo -
que se habia dicho a si misma Melibea, podriamos creer
que lo gue realmente queria de la Celestinz era un re
medio que le curara de su terrible mel, que gueria de
veras estar libre del amor que la consumia, Pero Meli
bea es maestra en disimular y cuando habla & Celesti-
na nunca admite que sea més que un mel corporal aungque
son los sintomas del amor los gque describe,

Aungue insiste lMelibea que la cura sea tal que no
darie su honor es dificil decidir si estéd cediendo pau

latinamente & las palabras de Celestina o si estd lle



vando a Celestina poco a poco a donde ella quiere que
llegue,

iEs posible que Melibea sea tan ingenua que ino=~
centemente pregunte a Celestina cdmo se llama ese su
"dolor"? A la sencilla respuesta "Amor dulce" ella
exclama como si por fin le hubiera quitado un peso de
encima, "Eso me declara qué es, que en sdlo oirlo me
alegro,"

Cuendo por fin a instancias de Melibea, Celesti-
na se atreve a nombrarle el remedio de este su amor,
un remédio de una sola palabra, la de Calisto, Neli-
bea se desmaya de emocidn, Al volver en si, expliea
su sentimiento diciendo sencillamente: “Quebrése mi
honestidad, quebrdse mi empecho, aflojé mi verglenza
Y, como muy naturales, como muy doméstico, no pﬁdie—
ron tan livianamente despedirse de mi cara que lleva-
sen consizo su color por algun poco de especio mi fuer
za, mi lengua y gran parte de mi sentido....." y sigue
confesando & Celestina todo lo que habia sentido por
muchos dias,

Melibea reconoce muy bien el servicio que le ha
hecho Celestina y no la considera como hechicera ni
seductore sino como doctor que le habia sanado la he-
rida y le confiesa que "Pospuesto todo temor, has sa-

cado de mi pecho lo que jamés a ti ni a otro pensé



déscobrir®, Melibea habia tenido el amor reprimido
en su alma, Celestina lo descubrid y lo librd.

Melibea no hace las cosas a medias, arregla con
la Celestina su segundo encuentro con Calisto, y en
su criada confia "Ya has visto cdmo no ha sido més en
mi mano, Cativéme el amor de aquel caballero, Ruégo
te por Dios, se cubra con secreto sello, porque yo go
ce de tan suave amor," Ia discreta Lucrecia contesta:
"Pero pues ya no tiene tu merced otro remedio sino mo
rir o amaer, mucha razdn es gue se escoja por mejor
aquello que en si lo es,”

Ahora que lMelibea se ha entregado al amor espera
alegre el encuentro con su amante,

La Julieta que tan alegre e irreflexivamente se
habia entregzsdo 2l amor, aun afligida por el destierro
de su Romeo se ve obligada a afrontar un peligro ya ol
vidado, el casamiento con Paris, Su padre para ali-
viar su supuesta pena por su primo Teobzldo le anuncia
por conducto de su medres

el jueves prdéximo, temprano,
de San Pedro en la iglesia, alegremente

ese elegante y joven caballero,

Conde Paris, te hard feliz esposa,

Bl sobresalto que siente al encontrarse en talxs;

tuacidn con el novio de quien se habia olvidado por ?\



completo, le hace exclamar sin pensar,

Pues por la iglesia de San Pedro os juro,

y también por San Pedro, que no puede

lograr hacerme alli feliz esposa.....
entonces recobrando su sangre fria continua:

Me asombra prisa tal, LHG de casarme

éntes que de su amor me hable mi esposo?

A mi padre y seiior decid, senora,

que aun no me he de casar, Cuando lo haga,

08 juro que més bien serd mi esposo

Romeo, a quien os consta que detesto,

que Paris, ;Pues son nuevas ciertamente!

La seiiora de Capuleto breve y bruscamente refie-
re el asunto & su esposo, quien acaba de llegar con la
nodriza, Julieta‘a la entrada de su padre ha vuelto
a llorar de desesperacidn y terror, después de desa-
fiar a su medre, ©Su padre en su menera jovial quiere
animerla y por fin creyendo gue todo lo que él ha arre
glado debe agradarle pregunta a su esposa Eyia orde-
nes cumpliste?" Cuendo su madre le entera de su de=-
saire, bruscamente cambia su tono al de un viejo eno-
jén, =1 ha prometido esta propiedad suya, de la cual
estd tan orgulloso, a Baris, y ahora esta propiedad
amenaza hacerle quedzr en ridiculo rehuséndose ser da

da, v 81 se pone casi fuerz de s{ de indignacidn:



éCémo? ;No quiere? aNO nos lo agradece?

(Orgullosa no estd? :No esté contenta

la indigna de que hayamos encontrado

tan noble caballero para esposo?

Julieta contesta cortés pero firmemente,

Orgullosa: ©No tal: agradecida,

eso si, Que orzullosa no es posible

de lo que se odia estar; pero el caritio,

que aun lo odiado nos brinda, se agradece,

Y entonces se pone més furioso su padre y le riiie
brutalmente: "Véte, histérica, necia: véte imbécil,
faz de cera," Hasta la senora de Capuleto hace un eg
fuerzo para callarle; Julieta cee de rodillas y le su
plica gque le escuche una palabra, pero €1 no les hace
caso, gritando como loco, cegado por la rabisz de un
viejo contrariado que ha estado siempre acoatumﬁrado
a dominar, y sigue rabiando,

Bl jueves estéd cerca’ pon tu mano

sobre tu corazdén y tén cordura,

Si accedes, te desposas con mi amigos

o ahdorcate si né, nide limosna,

o muérete d¢e hambre por las calles,

porque jamés reconocerte,

ni nadie mio te deréd su amparo,

Mecitas nunca falto a un juramento,

Y se va,



Entonces Julieta apela a su madre con palabras
angustiosas que se posponge el casamiento un mes o si
gquiera una semana, Su madre sin piedad le responde
cortamente,

No me hables, no puedo responderte;

has 1o que quieras, acabé contigo,

Y se va a su vez,
No le queda nadie més ahora a quien implorar gque

a su nodriza, su ultima esperanze, Hs ella quien sa-
be la verdad de su casamiento con Romeo, del cual no
se atreve a hablar Julieta por la terrible amenaza de
su madre, de que le envenenaria, Frenéticamente le
suplica de qué modo lo puede evitar; cémo puede preve
nir que la fuercen a un casamiento adultero, siendo
ya la esposa de Romeo, La contestacidn a su desespe-
rada suplica pidiendo ayuda es que desde que Romeo eg
téd desterrado y probablemente para siempre, serd me-
jor aceptarlo y caesarse con Paris quien, después de
todo, es mEs guapo que Romeo, Julieta no puede creer
lo gque oye y con incredulidad le pregunta: 1ye habls
tu corazén?" y cuando su ama le contesta: “Y el alma
mia, o mal hayan los dos"™, Julieta le contesta con
una sola palabra "Amén",

Desde este momento ya no es nifia, ya en asbiritu
gse ha separado para siempre de las cosas de su nifiez,

de sus padres y su nodriza, para seguir su destino de



egsposa fiel de su desterrado esposo,

Le queda sdlo un aliado, éste es Fray Lorenzo
que les habia casado, Por Romeo es mejor gue sigs
tratando & su nodriza como siempre y le dice,

Ve has consolado grandemente,

Ve adentro; gue he salido di a mi madre,

porque, habiendo a mi padre disgustado,

la absolucidn de Fray Lorenzo busco,

y al salir le nodriza, se dice Julieta con toda la
amergura de una persona que por primera vez se da cuen
ta de la crueldad de la gente en quien siempre habia
confiado,

Consejera, de hoy mds el pecho mio

huye de ti. M¥i confesor me ampare,

y é1 hallaré tal vez medio supremo,

o yo sabré morir en caso extremo,

Julieta va a la celda de Fray Lorenzo y alli se
encuentra con Paris a cuyas palabras carifiosas contesg
ta con fria serenidad, Cuando él persiste en sus aten
ciones, ella, ddndole la espalda se dirige al fraile,
2l cual ya enterado por Paris de lo gque amenazaba, le
despide con seca autoridad. Una vez sdélos, Julieta ya
no puede contenerse y prorrumpe,

,Oh! La puerta cerrads; llorad conmigos;
no hay remedio, econsuelo ni esperanzea,

y le suplicaz que encuentre de alguna manera el medio



de prevenir el casamiento con Paris, Si no, no le que
de otro remedio que matarse,

3i vos, tan sabio, no me dais consuelo,

sabia llamad mi decisidn, y &l punto

yo con este pufial sabré cumplirla,

Yo os detengédis, hablad; morir ansio

si remedio no halldis al duelo mio,

Fray Lorenzo le manda cesar, &1 ve sdélo una espe
ranza que, quizéds si ella en su desesperaciodn tiene la
valentia de hacer, puede salvarla, £lla en su desespe
racidn le responde,

Decidme que me arroje, padre mio,

en vez de der mi mano al Conde Paris,

de las altas almenas de esa torre;

y no hay nada por terrible que sea, que su viva imagi
nacidn pueda sugerirle que no hiciera por conservarse
para su amor "inmaculada esposa",

Fray Lorenzo le da le pdecima que al tomarla le
haré tener la apsriencia de una muerta por 42 horas,
sepultada en la tumba de los Capuletos al lado de su
primo Teobaldo, Los horrores de tal situacidn no arre
dran a Julieta, quien para volver & ver a Romeo es c&
paz de entrar en la misma tumba y con brio exclama,
“Venga, venga, no hablemos de temores,..,..Dios dé el

valor,que en mi valor confio, Adidés, amado padre,”



Vuelve @ su casa donde su padre esté haciendo
los preperativos para lz boda, Cuando él ve llegar a
Julieta "de la confesidn, slegre", arrepentida y dis-
pueste a hacer su voluntad, adelenta la boda un diz,
Julieta ya es dueiia de si sabiendo que el éxito de su
desesperado plam depende de su valor, Tranquilamente
se dirige a su nodriza pidiéndole que le ayude & esco
ger su ropa pera el dia siguiente, Les rueges que la
dejen solea esa noche pero después de que se ven se da
cuenta de que este es el fin de toda.au vida familiar
y con gran pena dice,

Sabe Dios si otra vez nos reuniremos,

Terror helsdo por mis venas cunde

el calor consumiendo de mi vida,--

Que vuelvan, gritaré: que me consuelen,

'lArra.'
éntonces se da cuenta que esto no debe ser, y se pre-
gunta,

R et qué la llamo? Sole debo

representar la pavorosa escena,

{Vén, empolla, a mis menos !

Entonces surge en su mente, ya excitade, tewores
de que la pécime no haga efecto y que tenge que caser
se al dia siguiente; que quizds la droga se& un vene-

no que el fraile le haya dado para librarse de ellas



que =e despierte en la tumba antes de que llegue Ro-
meo y gue se vuelva loca al encontrarse entre los hue
sos de sue antepasados. Hasta tal grado de excita-
cign llega su imaginacién, que le parece ver a Teobal
do buscando a Romeo para matarle, y gritas ?Ténte Teo
baldo"™ M4 tu salud Romeo", y bebe la pécima.

Aunque son tan distintos los problemas que afron
tan Melibea y Julieta, en ellas se ve la misma resolu
cidn y fueria para resolverlos, una vez que han pasa-
do por el tormento de su propia lucha, las dos com=
prenden el precio de su amor. Melibea, quien después
de considerar el valor, ha tomado ya su resolucidn sa
biendo gque ha puesto su honra y la de su familia en
una balanza& y su ardiente amor en la otra, no vacila.
Julieta, gquien seve en un trance diffcil de donde no
puede salir y sabiendo que una confesidn a sus padres
puede traer a Romeo mas funestas consecuencias que a
gef misma, ha resuelto que lo mejor es morir. Su scla
esperanza siendo una especie de auto de fé, estando
viva tiene que pasar por la sombra del valle de la
muerte que su viva imaginacidn aumenta en horror mil
veces, ella no vacila cuando piensa que después de pa-

(4
sar esta prueba tan severa volvera a ver a su Romeo.



VI

41 segundo encuentro de Romeo y Julieta tiene lu-
gar apenas una hora después del primero, aun exaltados
y emocionados por el milagro del amor a primera vista;j
el de Calisto y MNelibea después de dias y dies llenos
de dudes y dolores. &1 encuentro de aquellos pasa por
casualidad, éste arreglado de antemano; los dos & medis
noche, ¢l de Romeo y Julieta en el jardin de los Capule
to, Julieta en su balcdn, Romeo abajo; el de Calisto y
lelibea tras las infranqueables puertes de su casa, Los
dos jovenes, Romeo sdlo, Calisto con Pdrmeno y Sempro-
nio, arriesgaban su vida porque descubiertos o sorpren=-
didos, tendrian que pelear por salvarse.

Después de la fiesta, Romeo se escapa de sus ami-
gos que le van a dar broma por su ya olvidado amor por
Rosalinz y salta por la tepia del huerto de los Capule-
to, preguntdndose: EQuedando aqui mi corazén, avanzo?"
Y solo con la noche y las flores, profiere esta verdad
eterna: jBurla de las heridas el no herido!" BEntonces
8l ve a Julieta asomsda a la ventsna y la contempla con
éxtasis,

Zlla creyéndose sola y dando voz & sus més secre-
tos pensamientos habla murmurendo su nombre, ese nombre

gue le recuerda la barrera que les separa?



De tu padre.

olvidate, Reniega de tu nombre,

o 8i no quieres, y tu amor me jurses,

dejaré de llamarme Capuleto,

Para ella no hay nada en un nombre, Romeo desde
el principio la escucha pero no se atreve a habler hag
ta que dice ella:

Arroja, pues, tu nombre,

y en cambio de ese nowbre, nada tuyo,

témame a mi,

Romeo que por més tiempo no puede contenerse, aso
méndose en la clara luz de la luna contesta a lz invo-
cacidn de su amada, "Te tomo la palabra".....

Julieta estéd desconcertada al descubrir que abajo
en el jardin hay un hombre y que haya podido escuchar
los més escondidos’ secretos de su alma, Teme y al mig
mo tiempo espera y un poco confundida exclamas

éQuién eres ti que entre nocturnas sombras

asi tropiezas con mi voz? '

A su asustada pregunta contesta él1 recibiendo con
alegria las palabras de su confesidn:

Con nombre
e decirte quién soy no me aventuro,

Mi nombre, santa mia, te es odioso;

que tu cual enemigo lo juzgaste,



Si lo hubiera escrito, lo rasgara,

Blla reconoce su voz enseguida y su primer senti-
miento no es el de regocijo sino el de temor, miedo por
su seguridad., Sus recelos todos por él, preceden su
desmayo de que inconscientemente le ha revelado su amor.
Ya es demasiado tarde para disimular, tiene verglenza
de que él la haya oido pero al mismo tiempo se siente
feliz:

Cubre mi faz el velo de la noche,

o en mis mejillas estampada vieras

sonrojo virginal por lo que oiste,

Recatada quisiera parecerte;

negar lo gue antes dije, vano esfuerzo!

LTﬁ me egmas? Que si, dirds presumo,

Y te creeré,

Entonces siente ella una duda, quizds habia oido
algo de los votos zalameros y de la inconstencia del
hombre, de su ame o de su madre, y después de todo, le
habia conocido solamente hacia pocas horas, Hs posi-
ble que él1 la estime liviana por haber sido conquista-
da demasiado pronto y con una sencillez ingenua:

Dulce Romeo, si tu amor es mio,

sepa yo la verdad, Si por ventura,

harto fdecil juzgaste tu vietoria,

cefluda me verds y despiadada

con el desdén buscando tus favores;



pero, 8i no, ni por el mundo entero.

Confesando que su amor es excesivo ¢on orgullosa
y a la vez tfmida delicadeza apela a su clemencias

pero seré, sefior, yo te lo juro,

mgs fiel que las que entienden de cautelas.

Me mostrara quizas mas cautelosa,

peroc ya que mi afecto sorprendiste,

perdona la explosidn de mi carifio,

y a liviandad no imputes la franqueza

que con las sombras de la noche tave.

Pero su duda dura un rato no mas y cuando Romeo
empieza a jurarle ella no le deja diciendo, "siendo
td el Dios que yo idolatro, fé te he de dar." Enton-
ces vuelve a surgir una advertencia de tragediae.

Pero no te jures. Aungue Zozo en verte,

no gozo de tus votoe esta noche.

Tan fuera de razon y temerarios,

rie parecen relampagos que mueren

antes de que sepamos que iluminane

Y le despide deseando que el gérmen de su amor
sea convertido en "flor gallarda" al volver a verse.
El exclama "“Y asf{ me dejaras no satisfecho?" ZEsta
pregunta no puede mencos gque deaconéertarla. peroc su
contestacidn 1Qué mds satisfaccidn esta noch?zf ape-
la a su sentido de honor, y 61 responde exi?f;hdo no

\ ‘



mds que "Jurémonos eterno amor entrambos."

En toda su confesidn de amor, Julieta se ha por-
tado con todo pudor y modestia y esto impone en Romeo
la gbligacidn imperative de elevarse a la misma altu-
ra de carifio puro. Hay un momentc en que le parece a
Romeo que Julieta va a renegar de su amor y exclamat
"¢lle 1o quieres quitar? ¢Por qhé mi vida? Elle con
todo abandono se rinde completamente:

Porque de nuevo dartelo quisiera,

aunque tan solo lo que tengo ansio,

Océanc sin playee mi ternura,

inmenso como el mar mi amor profundo,

por mucho que te diers mds hallaras,

porque son infinitee en esencisa.

Entonces les interrumpe la voz del ama recorddn-
dolee la realidad y Julieta tiene que retirarse por
el momento, dejendole con el temor de que todo sea un
suefic. Es Julieta la que ge da cuenta de que este mg
mento de encanto va a " pasar y a dejarlos en el mundo
y con una pronta decisidn y sin vacilar es ella quien
toma lz iniciativa:

" Dos palabras nc mas, y me despidoe

Si el amor que muestras es honrado,

casarte tu intencidn, dilo mafiana

8 la persona que enviarte intento,



y en dbnde y cudndo ha de cumplirse el rito;
y entonces con una nota mds profunda concluye,

Y a tus pies, deponiendo mi fortuna,

te seguiré, cual dueiio, por el mundo,

Otra vez la llamaéa su nodriza y otra vez por el
momento temerosa e inguieta le implora,

Pero si tal no piensas, te ruego yo

gque ceses, y @ mi pena me abandones,

Sin esperar sus aseveraciones, siendo su fé tan-
ta, ée va para volver enseguida evidentemente para ha
cer una pregunta prédctica ZA qué horas, dime, mafiana
deben ir?", pero realmente es tan dificil despedirse
de €1, mds siendo ya la madrugada es preciso hscerlo
y €1 se va para arrezlar la boda con su confesor,la
Unica persona en quien pueden confiar con toda seguri
dad,

Fray Lorenzo, algo dudoso 21 principio de este
repentino cambio de amor, astutamente conoce la opor-
tunidad de reunir las dos czsas gue por tanto tiempo
se han odiado y cede a la siuplica de Romeo que los ca
se enseguida.

Julieta que ha esperado tres interminables horas
la vuelta de su nodriza con noticizs de Romeo, estd
casi fueras de s{ antes de'que pueda sac&rle las pala=
bras: {Para ir a confesar tienes permiso? Pues mari

do encontrards si al punto de Fray Lorenzo acudes a



la celda.," Y volando va a la celda donde, después de
Solormmes
haber proferido las siguientes,palabras a Romeo,

Violentos goces tienen fin violento,

y mueren al triunfar, como al besarse

la pélvora y el fuego se consumen,

Fray Lorenzo les casa,

Calisto inquieto, anticipando la hora en que de-
be ir a la casa de Melibea, pasa el tiempo con sus
criados aderezando sus armas, Bl andar por las calles
a media noche, no estaba exento de peligros y escogien
do las calles mds obscuras se acercan a la casa de lie
libea, Por parte de Calisto hay la posibilidad de una
trampa, pero para que Melibes no se asuste o piense
gque seaburla, €1 prefiere gue le “lleven muerto a casa"
antes que faltar a ella, Melibees también intranquila,
no se atreve a acercarse a la puerta hasta que Lucre-
cia le asegura que el que estd afuera es Calisto, Ca
listo oyendo la voz de Lucrecia, por el momento cree
que estd burlado vy por consiguiente perdido, pero re-
suelve: "Pues viva o muera, que no he de ir de aqui”,
Melibea convencida de que es él, pero para estar segu
ra le pregunta su nombre y quién le habfa mandado alli,
Después de oirle declarar que "es la gue tiene mereci
miento de mandar & todo el mundo, la que servir yo no
merezco", ella empieza a hablar tratando de disuadir-

le de su galanteo y da como excusa para la cita el de
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seo de que &l no ponga "su fama en la balanza de las
lenguas maldicientes™ y "a dar concierto en tu despe-
dida y mi reposo",

Calisto que habis venido con tanta alegria y tan
grandes esﬁeranz&s se ve echado desde las alturas al
fondo del abismo, se queja tan amargamente que lMeli=-
bea no puede soportarlo més: "Cesen, sefior mio, tus
verdaderas querellas: que ni mi corazdn basta para lo
sofrir més, ni mis ojos para lo disimular®, Y le con
fiesa que todo lo que le habiz dicho Celestina era
verdad y ella se rinde tan completamente como Julieta,
diciéndole “"ordena de mi a tu voluntad",

Después de escuchar la apasionada declaracidn de
Calisto, en la cual se mostraba tan sujeto a su amor,
Melibea responde con vehemencia quejéndose que: "las
puertas impiden nuestro gozo, las cuales yo maldigo y
sus fuertes cerrojos y mis flacas fuerzas, que ni tu
estarfzs quejoso ni yo descontenta", Calisto quiere
llamar a sus criados pera quebrarlas, pero Melibea
siempre mds previsora le pregunta 19uierea amor mio,
perderme a mi y dalar mi fama? no sueltes las riendas
a la voluntad, Ia esperanza es cierta, el tiempo bre
ve, cuanto tu ordenares, Y pues tu sientes tu pena
sencilla y yo la de entrambos, tu solo dolor, yo el

tuyo y el mio, conténtate con venir mefiana a esta ho-
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ra por las paredes de mi huerto. Que =i agora quebra
ses las crueles puertas, aungue al presente no fuéee-
mos sentidos, amanecerie en casa de mi padre terrible
sospecha de mi yerro. Y pues sabes que tanto mayor
es el yerrc cuanto mayor es el gque yerra, en un punto
serd por la ciudad puhlicado.“ Calistoc protesta que
aquello que le fué concedido por los santos de Dios
rezando ante el altar de la Madalena no podis ser ye-
rro.

Les interrumpe un ruido en la calle y loes cria-
dos, ya inquietos porque va a amanecer, le llaman y
de mala gana se despide de ella diciendo ﬁPor cier--
ta, temor de la muerte no obrara tanto como el de tu
honra! ©Pues as{ es, los angeles queden con tu presen
cia. Mi venida sera, como ordenaste, por el huerto."

Uno no puede menos que pensar que &i Melibea hu-
biera dicho a Calisto que siendo sus intenciones ho-
nestas, que fuera a ver a su padre, en vez de quejar-
se de las puertas que les separaban, que el habria
respondido a su suplica, como Romeo a la de Jalieta.
Es verdad gque ge puede explicar en parte de esta ma=-
neras Julieta estaba libre para moverse; ella y Roneo
tenfz el mismo confeser y fué muy natural, no habien-
do ninguna inconveniencia, el pensar en el matrimonioe
como el Unico desenlace. Por el otro lado Melibea no

podf& galir de su casa y no tenia medios para un casa



miento secreto. Calisto habria tenide que presentar-
se a =0 padre y pasar por toda una formula de rigidas
y formales costumbres, y habiende sufrido por dias,

ne piensan mas que en su propio amor olvidande las le

yes convencionales.(1l)

- —— - —

(1) orfgenes de la Novela. Tomo III. Menéndez y Pelayo.
Este autor dicet "ILa donceila italiana pone su amor

de acuerdo con la ley morsl y candnica, la tempestuo-

ga enamorada castellana procede comc i ignerase ta-

les leyes o se hubiese olvidado de su existencia. La
primera es sin duda mas ejemplar, y la emocidn tragi-

ca que su fin produce no va mezclada en ningun pensa-
miento de torpeza o rebeldis, pues hasta del suicidie

es casgi irresponsable."™ Pag. CIII.
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La muerte de Teobaldo tiene lugar entre el segun
do y tercer encuentro de Romeo y Julieta y es lo que
hace cambiar todas sus esperanzas en negra desespera-
cidn.

Entre el segundo y tercer encuentro de Calisto y
Melibea mueren sus criados y ls Celestina, bajc cir=-
cunstancias tales, que amenazan gravemente su honor y
la muerte de ellos lejos de favorecerles, influyd in-
directamente causandoles su propia muerte.

Precisamente por lae malae noticize de estas muer
tes, Calisto tarda en aparecer en el huerto de Melibea,
-quien afligida, pregunta a Lucrecia %Qué crees td o
‘sospechaa de su estado, Lucrecia?" y Lucrecia le con=-
testa con aplomo, "Que tiene justo impedimento y que
nc es en su mano venir mas presto", Melibea no duda
de €1 vendié, eino que teme gque alguna mals suerte le
haya caido por el camino, imaginando que loe alguaci-
les nocturnos le hayan acometido, o los perros ataca-
de ¢ que haya cafido en un hayo.

Toda su preocupacidn ahora es por su bienestar y
cuando el va a bajar de la escala, ella exclama ﬁph
ni sefior! no saltes de tan alto, que me moriré en ver
lo," como presentimiento de lo que mde tarde sucede-
rfa. Melibea aunque le declara que es su sierva, que

es su cautiva, no se entrega al amor con el abandone



de una Julieta. Xlla no puede deshscersze de la idea
de que la consumacidn del amor sea algo malo. Klla
se f{a en sus manos pero reservando lo gue ella sabe
que 61 mas quisiera, rogandole que este contento con
lo que le contenta a ella "el ver y llegar a tu persp
na", pero queriéndole como le quiere no puede nas que
ceder. Lo que para Calisto es "su gloria", para ella
no puede menos de ser "su yerro". Y su casi lamento
después de entregarse, revela las ideas convenciona-
les desde el principio de los tiempos hasta ahora.
%Oh mi vida y mi sefiori écémo has quisido que
pierda el nombre y corona de virgen por tan breve de-
leite? ;Oh pecadora de mi madre, si de tal cosa fue-
gses sabidora, cdmo tomarias de grado tu muerte y me
:0fmo serfas cruel verdugo

i
de tu propia sangre! ;Cémo gseria yo fin quejosa de

la darfas a mi por fuerzal

taws dfas? iOh i padre honrade, como he dafiado tu fa-
ma y dado causa y lugar a gquebrantar tu casa! Oh trai
dora de mi, como no mire primero el grasn yerro que se
gufa de tu entrada, el gran neligro que esperabal"

Esto no lo dice ella por temor sino con algo de
remordimiento; solo se puede encontrar su explicacidn
en los libros cient{ficos que tratan del sexo ydel

amore

Cuando empieza a amanecer y hay que despedirse, <j
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casi humildemente le implora "pues ya soy tu duefia,
pues ya no puedes negar mi amor, no me niegues tu vig
ta de dfa, pasando por mi puerta.®

Ciertamente el caracter de Calisto habria aumen-
tado en estimacidn =i hubiera accedido a las sdplicas
de Melibea, cuyas ideas del amor eran realmente mucho
més espirituales que las de Calisto, y no puede uno
menos de pensar que Rojas lo hizo as{ porque en la Co
media de dieciseis actos, todo el desenlace tuvo que
tener lugar en esta escena. ¥l prolongarlo haciendo
de éste, el primero de varios encuentros, tiene mds
bien los matices de ultraje que del mutuo rendimiento
de dos almas.

Quizds no es justo este juicio pero es posible
que represente la diferencia desde el punto de vista
psicoldgico de un inglde y un espafiol. Después de to
do, Rameo y Julieta son ingleses disfrazados de ita-
lianos y Calisto y Melibea son espafiocles purcs. Mada
riaga dice "en verdad, el amor en Espafia es la vigoro
sa pasidn humana que esperamos. Ms absoluto, comple-
jo, exigente y cabal. Requiere 1la completa rendicion
de la amante y la posesion gin reserva. Pero el de-

cir que se exige, lo interpreta mal, porque sin pedir



se obtiene."(1) Segun este juicio obra Calisto dentro
de la psicologia espafiola.

En los encuentros de Romeo y Julieta es la parte
espiritual del amor la que tiene el énfasis y en Meli
bea y Calisto es la parte carnal. kn Romeo y Julieta
todo el afdn es de crear un amor espiritual de crista
lina pureza. En el apasionado "Himno a la Noche", te
nemos a Julieta, expresando sus mas intimaes emociones,
no a otra persona sino a la noche;y después la emocip
nante despedida de los amantes, pero no hay ni una pa
labra que desvie la atencidn al cuarto donde han pasa
do la noche, Y es precisamente dentro del cuarto, aun
que sea bajo las estrellas, donde Rojas nos hace en=-
trar con Calisto y Melibea, dando asi énfasis al lado
carnal del amor, y no tiene Yelibea la culpa, no hay
nada de liviandad en ella, es tan franca como Julieta.
Si ella es remilgada es debido a su educacidn, pero
su pasion es tan limpia como la de Julieta.

El soliloquio de Julieta, mientras espera la lle
gada de su esposo, es una candida expresidon de su pa-
sidn enunciada con toda la franqueza de su naturaleza
en donde no hay nada de sentimentalismo ni ligereza.
(1) Englishmen, Frenchmen and Spaniards. Cap. VII.

A. Love, Salvador de Madariaga, Pag. 223.



Ajena estd Julieta de toda pena esperando con an
siedad la llegada de la noche que le traera a su Ro-
meo, cuando la nodriza entra con malas noticias, ti-
rando la escala de cuerdas al s@elo. Kl confuso y ca
si histérico hablar de su ama la confunde por un rato
y ella cree gue es Romeo el que esta muerto. La no-
driza que no puede decir nada claramente, sin contes-
tarle sigue describiendo con horribles detalles el ca
daver cuajado de sangre y Julieta convencida de que es
Romeo -exclama, "Ahora a morir. El mismo mausoleo te
encierre a ti que encerrara = Romeo." ZEntonces la vie
ja sigue lamentdandose por Teobaldo, su querido primoe.
Con horror prorrumpe Julieta 181 ecog dos ya murieron,
quiénes viven?" Por fin oye 1la noticia que para ella
es el colmo del horror, "muri¢ Teobaldo, a quien mato
Romeo, y Romeo se encuentra desterrado". Su primera
reaccion es contra Romeo, %Hay Dios! iLa mano de Ro=
meo sangre de Teobaldo vertid?" Después de todo, ella
ha querido a Teobsldo toda la vida y ha conocido a su
amante no mas de un dfa y no puede menos de surgir un
gsentimiento feroz contra este enemigo, cuyo exterior
hermoso cubre un "corazdn de sierpes". La nodriza esg
ta de acuerdo, ahora con estas complicaciones es con-
veniente que Julieta no siga sus relaciones con un
amante tan peligroso, pero cuando, despuée de una dia

triba contra los hombres en general, dice "Que opro-
1



bio el de Romeoi” Julieta no lo puede tolerar y con
furia le responde MMal haya, amén, la lengua gque tal
dice! Mo cabe en €l oprobio", y recordando que el ama
le habia seguido en sus reproches, se arrepiente de ha
verle calumniado; é1 es su esposo y le debe fidelidad
y se anima creyendo, "Vive mi esposo, a quien matar
quisieron, y muerto esta quien pretendid su muerte."”
Entonces se da cuenta del destierro de Romec que para
ella es mas duro gque la muerte misma. Ni la muerte

de todos, madre, padre, Teobaldo, ni de i miema po-
drian causar la pena que sentia al perder a Romeo. De
ja que =us padree lloren por Teobaldo, todas sus la-
grimas serdn vertidas "por el destierro de Romeo", ¥y
desesperada resuelve, "la muerte es ya mi esposo." Pe
ro su nodriza la detiene ofreciéndole el Unico consug
lo, la posibilidad de un dltimo encuentro con Homeo.
Julieta reanimada le da su sortija para Romeo y va la
nodriza a la celda a buscarle.

Romeo, quien estaba en el colmo de la desespera-
cion, reacciond favorablemente al recibir junto con
el mensaje de la nodriza, el anillo de Julieta. Casi
alegre se va a encontrar a Julieta, cuyvos padres al
mismo tiempo estan arreglando la fecha de su hoda con
Paris.

Llega la madrugada y con ella la pena de despe-
dirse. Julieta por esta vez menos practica que Romeo,

no gquiere creer que ya es de dia,pars ella es el rui-



sefior, que 8dlo canta parz la noche, y no la alondra
que anuncia el alba, la que canta shora. Lla luz que
se assoma por el horizonte no es la de la madrugada si
ne un meteyoro, para alumbrarle el camino. Komeo e
da cuenta del peligro, pero para no darle pena esta
ligto para negarlc todo exclamando, "luerte, ven, pues
Julietz lo decea. Hablemos, dulce amcr, ain no cla-
reas® Esto basta para que ce dé cuenta ella de la rea
lidad y en su ansda por su seguridad le despide con
urgencia, "Mas vete ya, que cada vez mas clara ce apro
Xima la luz."™ XNo hay mas tiempo, ya viene la nodrigza
para anunciar las llegada de su madre. El1 tiene que
galir pronto y ella pensando en los dias =in verle le
dice, "que de t{ yo sepa todos los diast cada instan-
te. Hay muchos dfas en un minuto," y a su angustiada
pregunta, ?Ah: £Volvernoe a ver posible juzgas?" &l
le asegura que £i, pero ella con negre presentimiento
de mal le dicet

Ay Dios! Cudn triste espiritu me anima!

Ahf abajo parece que te vee

caddver en el fondo de una tumba.

Palido estds, o me engeiic mi vista.
Yo hay mas tiempo, y se despiden y no vuelven a verse
hasta que, por extrafia suerte de la malhadada fortuna,

cada uno mirs la cars nmuerta del ctrc.



VIII

En Mantua Romeo e ha despertzdo con un sentido
de bienestar, porque habfa sofiade con Julieta, y estd
esperando buenas noticias. La mala suerte ordend que
no le llegara la carta escrita por Fray Lorenzo y cusn
do Baltasar su criado le anuncia ls muerte de Julieta,
lo recibe con una calma formideble. Inmediatamente tg
ma su resolucidn, el volver a Verona para acompafiarla
en la tumbe, llevandc consigo el sutil veneno "que, al
cundir por sus venas, muerto caiga un hombre de la vi
da ya cansado'.

En el cementerio encuentra a Paris que creyendo
que su intento era profanar le tumba, le desaffe. Tra
ta Romeo de detenerle "no queriendo amontonar sobre su
frente" "“otro nuevo pecado"., Pero a las insistencias
de Parig, saca su espada y le mata, y mirandole con
compasion dice,

Escrito va tu nombre con mi mnombre

de la desgracia en el funestoc 1librossces

nuerto, descansa, pues te entierrz un muerto,

y le coloca dentrc de la tumba, que para €l no es tum
ba, Binc un lugar iluminado por la luz de la belleza
de Julieta. Y muere, mientras se acerca ansiosc ¥Fray
Lorenzo, deegraciadamente unos minutos demasiado tarde,

Julieta se despierts tranquila, segura de si, con

mente clara despuée de un suefio refrescante, recordég
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de tcdo el plan y pregunta 1Padre mfo:;Dénde mi due-
fic esta?® E?énde, padre, decid, esta Romec?" y el po-
bre Fray Lorenzo frente a frente con su terrible fra-
casc £0lo puede decirlet

Un poder superior a2 nuestras fuerzas

frustrd nuestra intencidn; veénte conmigos

muerto tu esposo ecta sobre tu senoj

La ronda viene y él nc tiene mds tiempe que ro-
garle que le siga y que en un convento la pondrd. Ju
lieta rehusa irsej su deber es quedarse, toda =su vida
yace & sus pieg, la copa en su mano ects vacia, ni una
gota le queda sobre sus lgbioeg, cuyo calor aun ella
siente. Oye le voz del alguacil, la ronda va a en-
trar, no le gueda mas que un momento, ella encuentra
el pufiel que esta en su cintura y sin vaciler ce mata.

Todo un mes ha pasadc y Melibea y Calisto se han
encontrado varias veces en el jardin antes de éste eu
dltime encuentro.

Melibea y Lucrecia mientras esperan la llegada de
Calistc se entretienen improvisando canciones y cuando
llega, Melibea le recibe con palabras tan liricess como
las de Julieta: "Todo se goza este huertc con tu veni
da. Mira la luna cudn clara se nos muestra, mira las
nubee comc huyen.....Escucha logs altos cipreses, como

ge dan paz unos remos con otroc por intercesidn de un



templadicc viento que los menea! Mira sue qg}etaa
S0mbrateccse ,f’(

No dura mucho tiempo su gozo de estar juntos por
que hay ruido en lea calle y Calieto ein corazas ni axr
mas dice & Melibea que protesta "Sefiora, lo que no
hace egpada y capa ¥y corazén no lc hacen corazas y ca
pacete y cobardfa™, y se va en ayuda de sus criados.
Melibea llena de miedo llama a Lucrecia para echarle
gue corgzas por la tapis cuando oyen los lamentos de
Tristan. Melibea, cuando se entera de que Calisto es
ta rnuerto, se pone desconsolada y mientras los criados
llevan el cuerpo de su amo "donde no padezce su honra
detrimento, aunque sea muerto en este lugar," ella la
menta: YOh la mds de las tristes triste! .Tan tarde
alcanzado el placer, tan presto venido el dolori"™ Su
criada Lucrecia le ruega "Tén esfuerze para sufrir
la pena, pues toviste osadia para el placer" y contes
ta Melibes "Oyes lo que aquellos mozoe van hablendo,
oyee sus tristes cantares? iRezando llevan con respon
g0 ni bien todo! iMuerta llevan mi alegria! dlo es
tiempo de yo vivir! Lucrecia lz conduce a la casa y
llama a su padre fingiendo otro mal.

Es tan imposible para Melibea vivir sin Calisto
como era para Romeo Vvivir sin Julieta y en este desen

lace su situacidn es muy semejante.



Su padre, que muestra en su trato lo mucho que la
quiere, a su ?Ay dolor&iperecié mi remedioi" le imple
ra, "Si tu me cuentas tu mal, luego serd remediado.
Que ni faltarédn medicinas, ni médico, ni sirvientes
pars buscar tu salude...oLevantate de ahf. Vamos a
ver los frescos aires de la ribera"™ y Melibea, poco a
poco recobrando su anime y quizds ya formedo su plan,
dice "Subamos, sefior, al azotea alta, porque desde allf
goce de la deleitcsa vista de loe navics; por ventura
aflojara algo mi concojo.® Ella enviz a su padre para
traer mdsica y al llegar arriba con Lucrecia, la manda
ir 2 decir a su padre que se pere el pie de la torre
pars decirle unas palabras pars su madre. Cuando es-
ta sola dice, "Bien se ha aderezadc la manera de mi mg
rir. Algdn alivio siento en ver tan presto seremos
juntos yo y aquel mi querido amado Calisto", y sigue
el sclilaoquic de su bien planeado suicidio: "Con mi
pena, con mi muerte, purgc la culpa que de su dolor
gee me puede poner." Cuando se asoma su padre al pie
de la torre muy calmada y trangquilamente le hace toda
su confeei&n, obra maestra que revelz no solamenfe gu
alma eino su magnifica mente, pidiénde sdlo “que sean
juntas nuestras sepulturas, juntas nos hagan nuestras
obsequias."

Consolando a su padre cuanto puede, le dice "re=-

cite alld tu amada hija. Gren delor lleve de mi, ma-



yor de ti, y muy meyor de mi vieje medre, Dios quede
contigo y con ella, 4 Bl ofrezeé mi énima, Pon tU
en cobro este cuerpo que allé baje."(1l)

Muy bellemente define Medariege el amor, "El &mor
tiene sus reices en el sexo pero su folleje y sus flo
res estén en la clere luz del espiritu, 4&£s verdaderg
mente humeno en su eompleje impureza, Rehusa ser errag
tredo a la tierra por el cinico, o ser sutilizado en
el esire rero de las sltures platdnices por el ideelis
ta.”(2)

(1) origenes de la Novela, Tomo III, Dice lenéndez y
Pelayc “"Melibee no intente justificer con sofismas
su pasidn culpable y desordenadas; a2l contrario, acumg
la sobre su cabeza todos los males que resulteron de
la muerte de Cali¥to y se ofrece.como victime expiato
ria de todos ellos.....

%l desenlece, pues, sunque éticamente condengble,
es el Ynico que podfe tener el drama, so pena de dege

nefer en una aventura ridfcula,;guién concibe a Melibea
sobreviviendo @ Calisto? Estos grindes enamoracdos no
tienen més razdén de existir que el amor mismo; llevan
enclavedo el dardo ponzofioso de la vengenza de Afrodi
ta, Pag. CV,

(2) Eng., Fr, and Spaniard., S, de Madariesga, Pag.223.



Shakespeare en Homeo y Julieta fija nuestra aten
cidn en el follaje y lae flores. Rojas nos hace ver
lae rafces. ILas rafcees del amor son universales, el
follaje y las flores cambian segin el individuo, gien
do de una variedad infinita.

Julieta y Melibea realizaron este ideal, rafz,
hoja y flor, y esto las hace, gin o con la ley can&ql
ca, estar de acuerdo con la divina ley de la naturale
zg, una ley que debe de ser la base de todo casamien-

to.
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