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Introduccién

El cine documenta un momento historico y en €l los temas pueden ser diversos,
tales como la vida cotidiana, donde la familia, la moda, el trabajo, la religion o la
calle pueden quedar congelados. Pero también puede hablar de
acontecimientos histéricos y al hacerlo da su propia interpretacion de esos
acontecimientos, tal como lo hace la historiografia tradicional. Sin embargo, las
interpretaciones del pasado van cambiando, no hay una sola version sobre un
determinado acontecimiento histoérico, ni en la historiografia, ni en el cine; de
ahi que se sigan interpretando los acontecimientos histéricos, asi como, los
que quedan grabados en los filmes, un ejemplo de ello son los temas de la

revolucién mexicana y sus héroes.

Muchas veces la historiografia ha sido base para que los cineastas
presenten en alguna version las propuestas de los historiadores; de ahi, que el
cine también refleje los cambios de orientacion de la historiografia. Como en
este caso donde los documentos historiograficos permiten al cineasta Alfonso

Arau dar su propia version sobre la vida del héroe Emiliano Zapata.

Cuando el cine retoma temas del pasado los lleva a la reflexion, por eso
decimos que el cine ha jugado un papel destacado en la interpretacion de la
historia, y lo que es mas importante los da a conocer, como dice Pierre Sorlin
los temas histéricos han sido un recurso para el cine, mientras que las
peliculas, por su parte, han contribuido a la popularizacion de la historia;
porque la imagen en movimiento seduce al publico, de ahi que podamos llevar
el pasado al cine y que las nuevas generaciones lo acepten facilmente porque

al espectador lo lleva a buscar el pasado en sus narraciones.

Conociendo estos vinculos entre el cine y la historia surgié mi interés por
hacer un analisis sobre la lectura filmica de la cinta Zapata: el suefio del Héroe
del cineasta Alfonso Arau. También nace por la gran admiracion que tengo al
héroe de talla internacional. Porque a pesar de ser un filme menospreciado y

poco valorado logra plasmar y describir episodios con un gran contenido de



verdad histérica al reproducir de manera visual momentos historicos de la vida

de Emiliano Zapata.

Esta investigacion esta encaminada a conocer ¢,coOmo se reconstruyo la
vida de este personaje en el flme? EI objetivo se centra en analizar los
momentos historicos revolucionarios donde participa Zapata que son exaltados
en el filme, tratando de hacer un analisis de los paralelismos que se muestran
en relacion con los hechos histéricos de la vida de héroe, y como se
representa al lider revolucionario y caudillo; su levantamiento en armas y su

participacion en la revolucién mexicana a través de la imagen en movimiento.

Creo de suma importancia aclarar que este trabajo no pretende ser una
critica cinematografica aunque asi pareciera reflejarlo, por la informacién que
se maneja y por la forma en que fueron estructurados los capitulos. En el
primer capitulo se hace referencia a la larga historia del filme, inmersa en una
densa trama de relaciones; en el segundo se hace un estudio sobre la
iconografia de la imagen filmica del caudillo, exaltando los paralelismos con la
imagen fotografica del General en Jefe; se analiza el caracter y personalidad
del personaje filmico; en el capitulo tercero se hace un andlisis de los episodios
historicos de la vida de Emiliano Zapata que se reconstruyen en el filme; y
finalizamos este trabajo, capitulo cuarto, con un andlisis exclusivo de los
hechos histéricos de relevancia nacional que fueron reconstruidos tomando
como base la historiografia zapatista, entre los que destacan la toma de
Cuautla, la entrevista entre Zapata y Madero y el asesinato de Emiliano Zapata

en Chinameca.

Cabe puntualizar, que no son analizados los hechos historicos que
fueron reconstruidos por el cineasta Alfonso Arau en forma de comedia, las
razones son varias, pero la de mayor peso son mis limitaciones en cuanto al
conocimiento sobre este género y que para el cineasta forma parte de su

propio estilo narrativo.

La pauta para no abandonar el analisis filmico de esta pelicula, fueron
las clases impartidas por los profesores de los diferentes méddulos del
seminario taller-extracurricular interdiscursividad: cine, literatura e historia; que

me fueron aclarando todo ese universo, ese mundo impactante que es el cine,
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por lo cual doy mi mas sincero agradecimiento y muy en especial a la doctora
Laura Edith Bonilla de Ledn que con su conocimiento y experiencia me orientd

para realizar esta investigacion.



1. Reconstruccion Biografica

La biografia describe la vida de un personaje real o ficticio en su forma mas
completa. Si se trata de un personaje del pasado y se quieren explicar sus
actos dentro del devenir histérico personal, bastaria tan sélo con describir
desde el momento que naci6 hasta que murié y resaltar aquellos actos y

hechos relevantes de su vida que permitan darle significacion historica.

La situacion se complica cuando en la historia personal del individuo a
biografiar aparecen otras dimensiones que llevan al investigador a analizar los
acontecimientos biograficos antes de su nacimiento y posteriores a su muerte,
visto de esta forma, el personaje histérico de Zapata no se restringe a sus casi
cuarenta afios de vida, sino que se prolonga a la trascendencia que tuvo su
actuar y su pensamiento. En cuanto a la delimitacién del tema a tratar, queda
restringido al interés del investigador y a la informacién que se consiga y
recopile.

1.1 La biografia

La biografia ha sido considerada como un género literario mediante el cual se
recrea la vida de un individuo al que no se le puede extraer de su contexto

histérico y espacio.

La informacién acerca del personaje cuya vida se describira, es
imprescindible para conocerlo y entenderlo, ya que tras su imagen puede haber
un sinnumero de cosas que justifiqguen su actuar, pensar y sentir, aunque en
ocasiones resulte insuficiente si lo que queremos es exponerlo en todas sus
dimensiones y contextos “...entonces no podemos limitarlo a las respuestas de

aguellos elementos basicos; hay que hacer un seguimiento del hombre en una



mayor dimension, ampliarle la existencia precisamente en ese contexto en el

que se movid, mas alla de qué y quién fue él.”*

Asi, la intensidad de la narracion permitird una proyeccién de la biografia
del sujeto, permitiendo que el individuo adquiera “significacién historica”,
cuando de su existencia puede construirse una imagen arquetipica que

corresponda a los ideales de la vida de la comunidad a la que pertenece.

A pesar de la gran rigueza en informacion que se puede presentar dentro
de una biografia tan so6lo pasa a ser para el conocimiento histérico una
informacion complementaria inmersa en un contexto histérico mas amplio, asi
la vida de Emiliano Zapata queda como protagonista, en su papel de caudillo

de la revolucion mexicana.

La biografia puede registrarse en forma escrita o audiovisual, porque
tiene grandes posibilidades de recreacion, esta cualidad, ha sido bastante
explotada por la industria cinematogréfica, a través del cine biogréfico (biopic).
Por lo que la biografia sea la que fuere puede ser llevada a la pantalla. El
biopic, muestra gran flexibilidad de narracion, gracias a su estructura funcional
en la que es posible introducir el mensaje que el cineasta prefiera.?Para ello
suele adoptar la forma de un relato narrativo y expositivo intentando reconstruir
de manera visual la vida de un sujeto, tal es el caso de la reconstruccién filmica

de Emiliano Zapata del cineasta Alfonso Arau.?

La Biografia tiende a captar el interés del espectador al cual le interesa
conocer aspectos diversos de la vida de personajes destacados, sobre todo
aguellos aspectos que reflejan la cotidianeidad del sujeto, y que para el biopic
le permite dar frescura en la recreacion de los personajes; ya que éste genero
se presta a la narracion de la vida de artistas en particular pintores, musicos, y

personajes de la historia.

! Maria Eugenia Arias. “El tipo de material: una biografia”, en: Salvador Rueda Smither y Laura Espejel Lopez “La
dindmica interna del zapatismo”, Consideracion para el estudio de la cotidianeidad campesina en drea el zapatista,
en Horacio Crespo (Coord.) México. INAH, 2000, p. 387.

% Gian Piero, Brunetta, Historia mundial del cine I. Estados Unidos Il. Madrid. AKAL, 2012, p. 1255.

3 Zapata: El Suerio Del Héroe. Dir. Alfonso Arau. Prod. Alfonso Arau y Javier Rodriguez Borgio. Gionista Alfonso Arau.
Actores: Alejandro Fernandez (Emiliano Zapata), Patricia Veldzquez (Josefina Zapata), Lucero (Esperanza), Jesus
Ochoa (Victoriano Huerta), Jaime Camil (Eufemio Zapata), Julio Bracho (Jesus Guajardo)... Compafiia productoras:
LatinArtsComala Films, Rita Rusic Co. 2004. Dur 93min



El biopic pone en escena a una gama diversa de personajes destacados
de todos los &mbitos de la cultura, cantantes, artistas, deportistas, personajes
del ambiente rockero; también se ha inspirado en personajes del mundo de la
politica, ha llevado a la pantalla a los presidentes estadounidenses JFK y a
Nixon,*ademas puede dar a conocer la vida de personalidades poco conocidas

fuera de su contexto de origen.

Emiliano Zapata ha sido uno de los personajes histéricos mas
biografiados, no solamente de manera escrita sino también filmica, entre las
biografias filmicas de Zapata destacan las peliculas de: jViva Zapata!, es una
pelicula estadounidense de Elia Kazan, 1952, interpretada por Marlon Brandon.
El Caudillo, de Alberto Mariscal, 1968; interpretada por Luis Aguilar Emiliano
Zapata, de Felipe Cazals, 1970; estelarizada por Antonio Aguilar. Zapata en
Chinameca, de Felipe Cazals, 1987; estelarizada por Antonio Aguilar. Zapata:
El Suefio Del Héroe de Alfonso Arau, 2004; interpretando el papel estelar
Alejandro Fernadndez. Otras biografias audiovisuales sobre zapata son la
telenovela Zapata-Amor En Rebeldia, de Walter Doehner, 2004; Estelarizada
por DemianBichir y el documental Emiliano Zapata — Un Héroe Mexicano, de

Jaime Kuri Aiza, 1984. Espafia, conducido por Pedro Armendariz Jr.

* Ibidem., p. 1255



1.2 El cineasta y su trayectoria

El rescate biografico filmico que hace el director Alfonso Arau sobre Emiliano
Zapata, mantiene los rasgos principales de una biografia al contar una parte
de la vida personal del héroe, y la historia como personaje de la revolucién
mexicana, inmerso en un enfoque historico regional. El cineasta hace una
reconstruccion a través de la eleccion de temas, de los gustos de la época en
que se filma la pelicula, de las necesidades de produccién, del manejo de su
propio estilo narrativo, del montaje, de su ideologia.®> El conocimiento que
tengamos de los aspectos mencionados anteriormente permitira hacer una
mejor lectura del filme, por lo cual también es importante conocer la trayectoria
del cineasta, asi como la inquietud y el interés que lo motivaron para realizar

su filme.

Hacia el afio de 1989 Alfonso Arau se autodefine como un “critico del
gobierno, un loco desatado”, el cual siempre hace lo que no es prudente; le
gusta estar con las causas que para la mayoria no son convencionales,® siendo
sus principales rasgos personales que han estado presentes como cineasta,
hacia estas fechas ya era actor, guionista, director y productor. En la década
de los ochenta, ya habia actuado en 25 filmes como actor y en cinco peliculas
como director, en calidad de actor, tanto en filmes estadounidenses como
nacionales. La primera pelicula norteamericana en que participa como actor es
en La pandilla salvaje, y a partir de ahi estuvo presente en otros filmes entre los
gue destacan The Wild Bunch (la horda salvaje), de Sam Peckinpah, Posee,
dirigida por Kirk Douglas. Y Romancingthe Stone (El diamante verde) de
Michael Douglas hijo del anterior. También ha actuado en importantes peliculas
mexicanas como El Topo de Alejandro Jodorowski, Paraiso de Alcoriza, Pedro
Paramo de Carlos Velo (1974) y Tivoli, esta ultima en 1974 del cineasta Alberto

Isaac.

En sus trabajos como director le interesa hacer peliculas para las

grandes masas, “y hacerlas lo mejor posible”, asi lo ha expresado en diversas

> Marc, Ferro. Cine e Historia. Barcelona, Gustavo Gili. 1980, Coleccion Punto y Linea, p. 119.
6 Felipe Orso, “¢Dénde demonios esta el cine mexicano?”, El Nacional, 28- febrero-89, Espectaculos, p 11.



ocasiones, privilegiando el género de la comedia para tratar temas sociales y
dramaticos, inclusive se han caracterizado por contener gran humorismo y
chispazos politicos muy buenos,” destacando como director en los filmes El
Aguila descalza, 1970, Como agua para Chocolate, 1991, con un gran éxito
internacional y Un paseo por las Nubes, 1995. Y en el afio 2000, fiima el
largometraje Recogiendo las piezas donde dirige al famoso cineasta Woody
Allen.

Ademas, la creatividad de Alfonso Arau se manifiesta en su obra filmica
tal es el caso de la pelicula de Zapata, donde utiliza el humorismo, la comedia,
y la creatividad, siempre ha estado convencido de que “El cine es el rostro de

7y
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un pais dijo alguien por ahi”, comenté también que le gusta su profesion, que le
gusta hacer cine y lo disfruta. Para él “no hay nada mas hermoso y excitante

en el mundo que hacer cine”, asi lo comento en una entrevista.

A pesar de vivir por largas temporadas en los Estados Unidos ama a su
pais como buen mexicano, nacido el 11 de enero de 1932 en la ciudad de
México, en la colonia Guerrero, casa de sus abuelos paternos. Procedentes de
Espafa, Juan Arau “un dedicado sastre Barcelonés” y Maria Reus “refinada
corsetera mallorquina”,®llegan a Veracruz y en corto tiempo nacié Alfonso Arau
Reus, permanecieron en ese lugar por un tiempo, migraron a la ciudad de
México con la finalidad de que su hijo estudiara la carrera de odontélogo, afios
mas tarde se casaria con Maria Victoria Inchaustegui (cuyos antepasados son
de origen vasco) de esta union nacié Alfonso Arau Inchaustegui, siendo el hijo

primogénito de cuatro hijos, dos hermanos y una hermana.

En su nifiez vivid en la colonia Roma, donde tuvo una infancia feliz entre
juegos de canicas, al trompo, al yoyo, y al tenis (una raqueta con liga y pelota
de esponja) pero su principal diversion consistia en ir al cine los domingos; “Yo
creo que lo que uno es de chico en la palomilla después lo sera en la vida, ¢O
no?”, asi lo ha comentado en diversas ocasiones. Curso la primaria en el
Colegio México y su compafiero de banca fue José Luis Cuevas, en la etapa de
secundaria y preparatoria los comparti6 con Moya Palencia y Miguel Aleman

Velasco, hijo de Miguel Aleman Valdés; éste ultimo y el padre de Arau eran

7 Patricia E. Davalos, “Marginado por el Cine, Arau se Refugia en Tevé”, Espectdculos, 16-Febrero-1987, p. 2
& Ana Lilia Arias, “Entrevista con Alfonso Arau”, La Jornada 11, marzo, 1990, “Como para volver a vivir”, p. 15.



intimos amigos desde Veracruz y cuando iba a ser presidente, el padre de Arau
tomaria el cargo de Secretario de Salubridad pero dos meses antes de tomar

posesién muere a los 41 afios.®

Sobre Alfonso Arau recayeron responsabilidades al quedar la familia
desamparada, pero gracias a Miguel Aleman, él y sus hermanos pueden
terminar su profesion, al darles una beca y pagar todos sus estudios, y a su
madre, Dofla Maria Victoria Inchaustegui, le da una plaza en la Loteria
Nacional. Ingres6 en la Universidad Nacional Autbnoma de México con la
intencidn de cursar la carrera de medicina, pero su vocacion de actor y bailarin
lo llevo a desertar de ese proyecto para estudiar ballet clasico con Sergio Unjer

y danza moderna con Guillermo Arriaga: llegando a ser solista.™

En el baile de quince afios de su prima conoci6 a Sergio Corona, con él
formdé una pareja de baile “Corona y Arau” dandose a conocer en el medio del
espectaculo, como los bailarines mas famosos de ese tiempo durante ocho
afos, decidiendo separarse en 1958, durante este tiempo también estudid
actuacion y direccion teatral con el maestro japonés Seki Sano (durante siete

afos), siendo su carta de presentacion para muchas instituciones en el mundo.

Condujo un programa de television en Cuba, El show de Arau, donde
permanecid por cinco afos, (1959-1964)eran los tiempos de la Revolucién

Cubana que permanecen en su recuerdo y asi lo comenta:

Eran los tiempos dificiles pero maravillosos, los tiempos misticos
de la revolucién. Todavia esta fresca en mi memoria la imagen de
los barbudos cuando entran sobre un tanque a la Habana, el 8 de
enero de 1959: eran el Che Guevara, Fidel Castro y Camilo
Cienfuegos. Yo vi con estos 0jos como cambié el pueblo cubano
de un extremo a otro: fue alli donde se despert6 mi conciencia

politica.'*

Durante la década de los sesenta se dedic6 a la pantomima, estudié con

Ettiene Dacroux (el maestro de Marcel Marseau); también fue alumno del

% Rebeca de Alba, “éMi edad..? Cincuenta™, Reforma, Gente, 15-julio-2001, p. 10.
1% Ana Lilia Arias, “Entrevista con Alfonso Arau”, La Jornada, 11- marzo- 1990, “Como para volver a vivir”, p. 16.
1 Ana Lilia Arias, “Entrevista con Alfonso Arau”, La Jornada, 11, marzo, 1900, “Como para volver a vivir”, p. 16.
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“especialista de la comedia” del” Arte Italiana, Jacques Lecoqg. Junto a
Alejandro Jodorowski mont6 de Locuras Felices, un espectaculo donde actuaba
como solista durante dos horas, presentandose en teatros de la ciudad de
México, Paris y su ultimo espectaculo fue en La Feria Mundial de San Antonio
Texas en 1968. Su vida tomo un nuevo giro y decidié regresar a México, al
abrirse el concurso de cine experimental (Estando en esta gira, pasé lo de
Tlatelolco, esto lo conmovioé profundamente) a partir de este momento se ha

dedicado al cine.

Al lado de Héctor Ortega hizo la revista de historietas, El 4guila descalza
(1970) con doce numeros (la colecciébn completa se encuentra en el museo de
Artes Populares), la cual sirvi6 de base para su opera prima como cineasta El
Aguila Descalza, ganadora de cuatro Arieles y tres diosas de plata, siendo la
primera de una serie de cuatro que han sido catalogadas como “farsas con

»12

intenciones de critica social”*“posteriormente realizd6 Calzonzin Inspector, 1975

basada en la historieta de los Supermachos de Rius, y el inspector de Gogol.

A partir de entonces mantuvo una lucha constante para seguir
produciendo y dirigiendo peliculas, dado a las circunstancias que existian en
ese tiempo por parte del gobierno, tales como la subordinacion del cine a
Gobernacion, el acaparamiento y control de la industria cinematogréfica al
grado que lo monopolizo, ya que solamente recibian financiamiento el grupo
de productores que trabajaban con el sindicato corporativista y sus allegados,
porque para los cineastas independientes, que “no formaban parte de esta
mafia”, asi lo menciono en entrevista, no habia financiamiento ni apoyos.
Paralelo a los intentos de ser cineasta se mantuvo en constate actividad
trabajando como actor en diversas compafias cinematograficas

norteamericanas.

Alfonso Arau realizd con muchos esfuerzos sus primeros filmes de linea
comico-satirico que lo hicieron famoso dentro del cine mexicano, afios mas
tarde comentaria en un homenaje a Luis Bufiuel, en lItalia (en el centenario de

Su nacimiento) que conocié y compartié vivencias cotidianas con el cineasta,

12 patricia E. Davalos, “Marginado por el Cine, Arau se Refugia en Tevé”, Sol de México, 16-febrero-1987,
Espectaculos, p. 2.
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considera que su trabajo filmico tiene gran influencia de él, al orientarse al

género satirico y picaresco, asi como a la irreverencia politica.*®

En los afios posteriores siguieron otros filmes por encargo del gobierno
mexicano. En 1776 realiz6 en Cuba un documental llamado Caribe, Estrella y
Aguila y después en Estados Unidos dirige Mojado Power, 1979. Comedia de
enredos en torno a la cultura chicana y los “mojados”, la cual, nunca se estrené
en México, sin embargo tuvo buen éxito en otros paises. En Estados Unidos
obtuvo el récord de taquilla en el mercado hispano, mientras en Francia formé
parte del programa cultural de Mitterrand con un videocaset y tres libros muy
bien planeados apoyaban la ensefianza del espafiol en las secundarias y
preparatorias. Ya en México filmé Chido Guan, el tacos de oro, 1985 donde
procura resaltar valores del cine clasico de los afios cincuenta, como la familia

las tradiciones nacionales y a la clase media.

A pesar de lo dificil que era para Arau hacer cine en México, en 1990
hizo publico su nuevo proyecto, el de realizar una pelicula, que segun él
“renovaria al cine mexicano”,* su nuevo proyecto iba encaminado a realizar un
largometraje, llevar a la pantalla un guidn de la misma autora del libro Como
agua para chocolate, (Laura Esquivel) se propuso hacer la pelicula venciendo

obstaculos y dificultades.

Para realizar el filme decidié buscar el financiamiento del Fondo de
Fomento a la Calidad Cinematogréafica y de Imcine, se propuso realizar su meta
con el minimo presupuesto, dos millones de doélares, tomando muchos riesgos
se echo6 deudas, hipotecé su casa, su oficina, apost6 todo, absolutamente todo,
lo Unico que queria era que el filme saliera lo mejor posible para que lograra
“entrar suficiente dinero para pagar las deudas y que la critica [l0] tratara mas o
menos bien.”*Confiaba en el éxito comercial de su filme, porque consideraba

que tenia un tema universal.

13 Jorge Gutiérrez Chavez, “Reconoce Arau influencia de Bufiuel en sus filmes”, El Universal, 23-noviembre 2000
Espectaculos, p. 5.

 patricia E. Davalos, “Arau Contribuye a Forjar un Nuevo Cine Mexicano”, Sol de México, 21- noviembre-1990,
Espectaculos, p. 1.

1 Conaculta, Cineteca Nacional, Centro de Documentacion e Investigacidn, Expediente N° E-000 11.
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Logré obtener el presupuesto de Imcine, ademas de recibir el apoyo
incondicional de técnicos y trabajadores del cine con bajos salarios, los cuales
pagarian por su cuenta los desplazamientos a las locaciones, pues en otras
ocasiones habian prestado su colaboracion a aquellos cineastas que carecian
de recursos econdmicos necesarios, recibiendo también la ayuda solicitada de

cineastas mexicanos.

Como agua para chocolate ha sido considerada la obra mejor terminada
de Alfonso Arau, bien montada, bien dirigida y fotografiada, segun los
especialistas presenta una buena armonia filmica en toda su estructura
narrativa. El cineasta hizo su mejor esfuerzo creativo para desarrollar el filme,
saco a relucir “su bien ganada fama de a mi me vale [...] yo hago lo que
quiero”,*®para bien del cineasta la pelicula tuvo un éxito total nacional y
mundial. Se ha considerado entre las cien mejores peliculas mexicanas, segun

los criticos un parte aguas en la filmografia nacional.

La pelicula resulto un éxito taquillero a nivel internacional, tan sélo en
Estados Unidos por venta de taquilla ingresaron 21 millones de délares en
1992, y obtuvo méas de 30 premios en diversos festivales internacionales de
cine, el gran éxito de este filme le dio la oportunidad de ser reconocido
internacionalmente como director de cine, el cineasta empezd a recibir
propuestas por parte de importantes estudios cinematogréaficos, no solamente
querian trabajar con él los actores de la pantalla grande sino también los
estudios cinematograficos mas importantes, los afios posteriores a su triunfo
fueron de intenso trabajo, de proyectos y propuestas para realizar peliculas y

dirigir filmes.

Los Estudios Century Fox le propusieron la realizacion de la pelicula Un
paseo por las nubes, siendo su segundo éxito, el cineasta pasaba a ser parte

de la gran industria cinematografica de Hollywood.

Los estudios Walt Disney, también se interesaron en realizar un
proyecto donde estuviera a cargo de Alfonso Arau, que consistia en llevar a la

pantalla Grande la vida del caudillo revolucionario Emiliano Zapata, para el afio

18 Gerardo Prado, “Arau y los arieles”, El ciudadano, 20, junio, 1992, Tinta y celuloide, p. 1
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de 1996, el director lo Gnico que tenia de todo este proyecto era el guion.'’La
empresa mantenia el proyecto de una superproduccion en la realizacion del
biopic con un presupuesto de 20 millones de délares y se empezaria a filmar en
1997.

La carrera cinematografica de Alfonso Arau se encontraba en la cuspide,
otra compairiia se interesaba por su trabajo, Touchstone Pictures, para dirigir la
filmacién de El Jorobado de Notre Dame. Otro proyecto se presentaba en
agosto de ese afio, la realizacion del filme La Cenicient, versién no animada
desde la perspectiva del realismo magico. Sin descuidar su segundo proyecto

en Hollywood: Zapata.

Después de otro gran éxito por el filme Un paseo por las nubes Alfonso
Arau llegdé a vivir en Beverly Hills. Paralela a su actividad en Hollywood,
mantenia sus proyectos personales, uno de ellos fue la creacion de la
compafia Latin Arts, su principal propdsito seria realizar peliculas de interés al
publico latinoamericano, cuyo proyecto venia construyéndose desde hace dos
afios, ademas se realizaba una base de escritos al ir comprando derechos de
importantes escritores latinoamericanos*®para llevarlos a la pantalla grande, la
meta era producir de tres a cuatro peliculas al afio con el fin de distribuirlas en
diferentes mercados, principalmente el mercado latino, la empresa se

encontraria a cargo de su hija Emilia Arau como productora.

Como buen conocedor del mercado mundial mantenia relaciones
diplométicas con importantes personalidades del mundo del celuloide, para
Alfonso Arau, (comentd) el cine, es una actividad donde las relaciones

personales son basicas, para hacer alianzas y vender sus peliculas.

Disney ya no tenia interés en el filme sobre la vida del caudillo, ahora la
propuesta era del propio director por lo que tenia que encontrar un nuevo
productor para lo cual organizo una fiesta con 450 invitados de Hollywood su
objetivo era allegarse a los mas importantes distribuidores de cine en el mundo,
de esta manera logréo que la Universal Pictures se interesara en producir la

pelicula de Zapata.

7 Ricardo Hernandez, “Una osa serd la nueva estrella de Arau”, El Sol de México, Espectaculos, 8-febrero-1996, p. 4.
18 Hugo Lazcano, “Alfonso Arau, Fortalece Zapata,” Reforma, Gente, 7 -noviembre-97, p. 14.
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Su proximo proyecto era la realizacion del filme sobre el personaje
histérico de Zapata, con capital Hollywoodense, una superproduccion con
varios millones de délares que incluiria a por lo menos a tres actores de talla
internacional entre ellos al actor francés Vincent Pérez*que protagonizaria al
héroe mexicano, se rodaria a finales de 1997 por el mes de octubre, seria
hablada cien por ciento en idioma inglés, se filmaria en México en el Castillo de
Chapultepec, en el Sanborns de los Azulejos, en el Z6calo y en Cuautla en el
Estado de Morelos, posteriormente se comentd que la cinta se iniciaria para
principios del proximo afio, pasaron los primeros meses y no hubo ningun filme,
por el mes de mayo de 1998, Alfonso Arau declar6 a los medios de
comunicacién que “dirigir una superproduccion es muy complicado ... por eso
ahora ya no doy fechas de inicio de filmacion porque todo sigue igual, Zapata la

»20

vamos a filmar en inglés y con los actores que se han mencionado,” por lo

que en el siguiente afio no se oy6 hablar nada al respecto.

El afio de 1996 habia sido un afio de triunfos, el afio de 1997 de
grandes proyectos, todos estos se perfilaban para ser grandes éxitos, mucho
de ellos no se realizaron, y otros inesperados si se hicieron realidad, como lo
fueron sus dos filmes Picking up thepieces (2000), pelicula en la que dirige a
Woody Allen como actor, y The magnificent Ambersons, (2002) estrenada en el

festival de Munich.

El cineasta tuvo otro compromiso, le propusieron dirigir la cinta A Painted
House, producido por la cadena Hallmark, era un filme para television su
estreno seria a principios del afio 2003, por el mes de abril, por lo cual

retomaria el proyecto de Zapata a finales de ese afio.

Posteriormente dedico todo su tiempo al proyecto de Zapata, al declarar
ante los medios de comunicacion que a partir del mes de agosto se iniciaria el
largometraje, ya era un hecho que rodaria el filme y mantuvo la expectativa
total del publico, el cual quedé realizado a finales de ese afio, y su estreno
seria en abril del proximo, fue duramente criticado por los expertos

cinematograficos, siendo su ultimo trabajo cinematogréafico importante.

19 Mary Carmen Cruz. “Arau, guia espiritual de “Zapata””, El Universal Gréfico, 29-septiembre-97, Espectdaculos p. 8.
20 Notimex, “Me llevé 40 afios ser un cineasta, duefio de su destino”, uno mas uno, Cultura, 14-mayo-98, p. 35.

15



1.3 Realidad historica del filme Zapata / una década de tropiezos.

La realizacion de la pelicula sobre la vida de Emiliano Zapata fue un largo
proceso de vencer obstaculos y dificultades hasta llegar a conjuntar los
elementos que permitieron realizar el anhelado filme sobre la vida del caudillo.
Pero que implica realizar un filme, ¢obtener ganancias?, ¢hacer una obra de
arte?, o como lo ha mencionado el cineasta Alfonso Arau que él hace cine
para expresar lo que quiere, porque para €l no existe la posicion ideal del
artista que solo se dedique al arte, pues. “El arte por el arte en el cine no
existe”, comentd. También expresé que es una industria, y que para él el

cineasta de verdad es al mismo tiempo empresario y artista.

La realizacion de una pelicula implica un actuar constante entre los
diversos actores que realizan el filme, entre la empresa productora y el director,
el creador del guion y el cineasta; las condiciones de la produccién y sus
decisiones, el montaje y hasta las propias decisiones del fotégrafo no son
casuales todo implica una orientacion determinada,” en la realizacion de
Zapata entran en juego todos estos factores o actores, cada uno ejerciendo su
propia presencia en el filme, por lo cual la presencia ideoldgica y creativa del
cineasta Alfonso Arau se encuentra en toda la escritura filmica de la pelicula, al

ser el productor, el creador del guion y el director.

El flme de Zapata tiene varios afios de historia, la primera vez que se
hablé de este proyecto fue en marzo de 1993. La idea surge por parte de los
estudios Walt Disney al querer llevar a la pantalla grande de la vida del héroe
de la revolucion mexicana Emiliano Zapata, proponiéndole el proyecto al
cineasta Alfonso Arau. Mas tarde, en 1996 durante una conferencia de prensa
en el festival de Cannes y también en Los Angeles lo anunciaba ya como una
realidad, lo Unico que tenia listo era el guion, y empezaria a rodar el filme en
1997.

Fue hasta ese afio cuando el cineasta sefial6 con mayor seriedad que se

proponia llevar al cine la vida del caudillo revolucionario, pero ahora el proyecto

! ibidem., p. 69.

16



ya no lo financiarian los estudios Disney, porque no querian producir una
pelicula de época,”’lo veian poco atractivo en ganancias, entonces Alfonso
Arau lo convirti6 en una propuesta propia, ahora seria producido por Lauren
Shuler-Denner y se filmaria 100 por ciento en inglés. El argumento se
desarrollaria en México a principios del siglo XX, cuando Porfirio Diaz llevaba
ya en el poder 30 afios y la situacion de los campesinos era precaria, mientras
los terratenientes disfrutaban de la abundancia y grandes lujos. En esa etapa
“surge de entre los mismos campesinos un héroe quien con su espiritu y
valentia fue llamado para integrarse y dar la vida por la revolucion, ese joven
era Emiliano Zapata™personaje que seria interpretado por el actor Vincent

Pérez.

Se pretendia hacer una biografia filmica, basada en un guion original del
propio Alfonso Arau, donde particip6 en el lenguaje del guién Mario Ivan
Martinez, en una version libre sobre Emiliano Zapata apegado a los hechos
historicos, ademas “la historia explotaria el lado mistico del revolucionario”. El
guion escrito por Alfonso Arau no contemplaba aspectos politicos “sélo tomara
en cuenta el lado mistico”. Ya que para él cineasta algunos aspectos de Zapata
no son conocidos; es decir, el lado mistico, su lucha espiritual, y el por qué su
pueblo le nombro “guerrero sagrado”. Se relatarian aspectos de su familia, de
sus hermanos y de sus amores, donde se reflejaria su parte humana, el
cineasta explicé en diversas entrevistas que el guién presentaria a un Zapata
mitologico, espiritual, a un “guerrero sagrado”; que la historia la tomaba como
un marco de referencia, porque él no era un historiador solo se consideraba un

contador de historias y que relataria a un “Zapata que nadie sospecha”.**

Posiblemente motivado por la emociébn y por su nuevo gran éxito
cinematografico el cineasta pretendia hacer una actuacion especial,
encarnando a un chaman que recordara los rituales de los curanderos del
pueblo, un curandero con relativa trascendencia en la trama, que seria el guia

espiritual de Zapata.

22 Columba Vértiz, “anuncia de nuevo Arau que filmara Zapata”, Proceso, 29-julio-01, N° 1921, p. 12
2 Rocio Ramirez Hernandez, “Serd un Zapata de 20 mdd”, Novedades, 28-agosto-97, Espectaculos p. 1
2 Ana Bianco, “Soy un contador de historias. -Arau”, Reforma, 17-noviembre-97, Gente, p. 10.
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Mientras mas avanzaba el tiempo se iban detallando los matices de la
produccion, el rodaje costaria 20 millones de dolares, los actores serian de
primera linea, de renombre internacional, se planeaba rodar la cinta en el mes
de octubre de ese afio 1997. El largometraje ahora ya iba a ser producido por
Lauren Shuler-Danner, y se filmaria en el Estado de Morelos, los personajes,
estarian estelarizados por una gama multinacional, el actor y director Vincent
Pérez, de ascendencia espafiola y alemana, interpretaria al caudillo, la actriz
mexicana Elpidia Carrillo, personificaria a Josefa Espejo la esposa legitima de
Emiliano Zapata; la espafola Aitana Sanchez-Gijon, representaria a un
personaje ficticio “Esperanza”, una joven de sociedad, pero a pesar de su
posicion se sentia atraida por el caudillo revolucionario.?® Para la realizacion
de la fotografia, Alfonso Arau invitaria a una personalidad de renombre
internacional, ganador de tres Oscares por la fotografia de las peliculas: El
altimo tango en Paris (1972), Apocalypse Now, (1979) y El Gltimo emperador

(1987), al célebre italiano Vittorio Storaro.

Su objetivo era realizar una pelicula que tuviera la suficiente calidad
artistica e industrial para trascender a nivel internacional, ademas de que el
héroe mexicano fuera conocido. Se declaraba una nueva fecha para iniciar la
filmacion, la cinta se rodaria a principios del afio proximo, ya estaba listo el
elenco, participarian 90 actores mexicanos, tres extranjeros, habria 70 técnicos
mexicanos y 11 extranjeros. Para la realizacion del casting fueron
seleccionados aquellos que aparte de ser buenos actores hablaban
perfectamente el idioma inglés entre ellos se encontraban: Bruno Bichir, Maria
Rojo, Margarita Isabel, Mario Ivdn Martinez, Eduardo Lépez Rojas, Héctor
Ortega, Evangelina Elizondo, Jorge Russek, Josefina Echanove, Joaquin
Garrido el “El sefior X” en la telenovela de Nada Personal, Ana Ofelia Murguia,

Jorge Reinoso y Lumi Cavazos.?®

Se pretendia que en el momento mas culminante de la batalla de la toma
de Cuautla, se realizara con cinco mil personajes, se hablaba de una

produccion de cerca de 20 mil personas: sumando los extras.

% Rocio Ramirez Hernandez, “Serd un Zapata de 20 mdd”, Novedades,28-agosto-97, Espectaculos, p. 1.
%% Notimex, “Amplia participacién de mexicanos en “Zapata””, El nacional, 30-septiembre-97, Espectaculos p. 49.
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El contratar al actor Vincent Pérez, no era mero capricho del director,
ahora se trataba de un proyecto internacional, con un presupuesto de 25
millones de délares, Alfonso Arau se tenia que sujetar a las decisiones de la
empresa que financiaria el filme,?’y ellos estaban interesados en el actor
Vincent Pérez, por ser reconocido internacionalmente, era de los actores
jovenes mas solicitados en Hollywood, seria una buena imagen para la
pelicula, se habia destacado por su participacion como actor en la pelicula La

reina Margot en 1994, y su nombre sonaba fuerte en Europa.

El proyecto estaba planeado para que las escenas del filme se
desarrollaran en locaciones y en set que permitieran reconstruir los hechos
histéricos importantes de la revolucion mexicana, para lo cual Alfonso Arau y
Vittorio Storaro iniciaron un recorrido en la ciudad de México y en el Estado de
Morelos, los lugares para la realizacion del filme serian el Castillo de
Chapultepec, el Zocalo y el Sanborns de los Azulejos, en la ciudad de México.
Y en otros escenarios donde existieran haciendas acordes con el proyecto, se
filmarian en los poblados de Tlayacapan, Aucatlan, Coahuixtla, Oacalco;
Zacoalpal, Coatetelco y Cuautla en el Estado de Morelos donde fue la cuna del

caudillo.

La filmacion ya era todo un hecho, se iniciaria a principios del afio 1998,
la pelicula quedaria terminada en cuatro meses y seria estrenada a nivel
internacional a mediados de ese afo, llego el mes de mayo y no se escuchoé
hablar de ninguna filmacion, mucho menos de un estreno. Todavia no se tenia
fecha para iniciar el rodaje; no pasaba nada, -declar6 el cineasta- todo seguia
igual, ya no daria fechas de inicio de filmacién, “Zapata seria realizada en

inglés” y con los actores que se habian mencionado.?®

Sin embargo el rodaje se posponia, debido a situaciones “técnico
financieras”, no era facil, se trataba de una superproduccion y los tramites de
“‘garantia de terminacion” habian tenido contratiempos, por lo cual la

produccion se habia detenido, pero no era todo, también el actor francés tenia

z Mary Carmen Cruz, “Arau, guia epiritual de “Zapata™, El Universal Grafico”, 29-septiembre-97. Espectaculos, p.
8.
28 Notimex, “Me llevé 40 afios ser un cineasta, duefio de su destino”, uno mas uno, 14-mayo-98, Cultura p. 35.
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otros compromisos y habia que esperar, por lo cual, el cineasta realizé otros

proyectos filmicos que le ofrecieron.

Después de haber realizado el flme de Picking up the pieces, estuvo en
México por el mes de junio del 2000 para realizar negociaciones con Altavista
Films, para realizar una cinta, aclarando que no era sobre Zapata, ya que la
realizacion de ese guion lo tenia programado para la proxima primavera (del
2001) en locaciones de Durango y Sinaloa, para su realizacién se tenian 20
millones de ddlares necesarios para una superproduccion, mencionando que el

actor podria ser un mexicano: el perfil lo brindaba muy bien Manuel Ojeda.

Nuevamente hacia finales de ese afio el cineasta retomo su antiguo y
amado proyecto, el filme de Zapata, declarando a los medios de comunicacién
que en abril préximo (2001) iniciaria el rodaje de su pelicula en el Estado de
Morelos, pero ahora, se hablaba de otro actor ya que los problemas financieros
impedian que el francés Vincent Pérez se quedara con el protagonico, quien lo
sustituiria seria Benjamin Bratt: un “magnifico” actor de padre estadounidense

29 . , . .
y madre peruana,”llegando a comentar el cineasta que tenia cierto parecido

con el caudillo del sur.

Fue hasta finales del afio 2001 cuando nuevamente el cineasta
retomaba el proyecto, pero antes confesé a los medios de comunicacién el
motivo por el cual interrumpié la realizacion del filme, las verdaderas razones
eran porque habian recibido amenazas de secuestro, una serie de llamadas
hacia él y a los actores, entonces decidid suspender todo con el fin de no
arriesgarse, comento también que: cierto instinto “que se desarrolla le decia”
gue habia algo raro; luego resulto que el mismo Gobernador era el jefe de los

secuestradores.

Durante ese tiempo de interrupcién Alfonso Arau habia llegado a una
nueva ‘reflexion”, comenté que el concepto de su pelicula habia cambiado
totalmente, ya no la realizaria al estilo hollywoodense, porque ahora se trataba

“‘de algo muy intimo, muy nuestro”’, el panorama era ya muy diferente, el

2 Jorge Gutiérrez Chavez, “Inicia Arau el rodaje de “Zapata”, en abril” El Universal, 22-noviembre-2000,
Espectaculos p. 8.
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escenario habia cambiado, ya no se hablaba de grandes millones, tampoco de

grandes actores internacionales.

De veinte millones de ddlares para la produccion, pasaba a ser de dos
millones, ahora le interesaba la autenticidad, seria filmada en n&huatl, con
subtitulos en espafiol, los actores serian indigenas de la entidad de Morelos
con la finalidad de que resultara mas realista, los personajes no saldrian de la
nada, se dio a la tarea de invitar a los grupos teatrales de la entidad, con ellos
armaria el elenco, e inclusive el papel de Emiliano Zapata lo confiaria a uno de
esos actores nativos, serian actores profesionales pero no famosos

comentando a los medios de comunicacion que:

Los actores seran indigenas de Morelos, no va a ser un
documental, sera una pelicula de ficcidon, pero hay una serie de
talleres indigenas, hay una Universidad Nahuatl en Morelos y de
entre los indigenas auténticos va a salir el Zapata. El resto de los
actores todos eran indigenas. Estoy muy contento con el
concepto, y que bueno que no lo hice antes, porque ahora va a

ser una pelicula mucho mas importante.*

Ya no lo financiaba ninguna empresa Hollywoodense, ahora el cineasta
quedaba como productor, para €él era mas facil conseguir 20 millones de
dolares que solo 2 millones, dado que en su nuevo proyecto no incluia a
ninguna personalidad reconocida internacionalmente. Para obtener el
financiamiento del largometraje como buen experto y viejo lobo de mar en los
negocios cinematograficos, habilmente realiz6 la “pre-venta” de la pelicula a

nivel internacional, con los distribuidores de todo el mundo.®

El cineasta no se comprometia a dar a conocer el nombre de quién seria
el nuevo protagonista del caudillo del sur, tampoco a dar ninguna fecha
prefijada para la realizacion del filme, expreso a los medios de informacion que
‘cuando uno dice mas o menos una fecha y esta no se cumple, nos lo

reclaman, como si hubiéramos firmado un contrato compromiso con la fecha.

0 Héctor Rosas, “Se acerca “Zapata””, Reforma, 20-julio-2001, Gente p. 20.
3 Notimex, “filmard Alfonso Arau pelicula en ndhuatl”, El Universal, 18, septiembre, 2001, Espectaculos p.1.
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Hacer un filme, no es hacer enchiladas”.*> No se oyé hablar mas del asunto

hasta el proximo afio.

A principios del nuevo afio (el dia 5 de enero del 2002), el cineasta
rebeld al que seria el nuevo interprete del caudillo del sur, el actor estelar habia
cambiado ya no era Vincent Pérez, ni Benjamin Bratt, tampoco Manuel Ojeda,
mucho menos Antonio Banderas,** ahora habia aparecido un nuevo personaje
en la escena y en rueda de prensa presento al nuevo protagonista, era el
cantante Alejandro Fernandez, un cantante de banda ranchera y buen jinete,

pero sin ninguna experiencia como actor, también conocido como “El potrillo”.

El director, habia observado sus videoclips y consideraba que “si era
actor”, ademas de ser muy guapo, muy buen artista y posiblemente también
saldria muy buen actor, Alfonso Arau pensaba que él era el personaje
indicado.**También confirmaba que el rodaje se iniciaria entre abril 0 mayo de
ese afio, con un costo de tres millones de dolares, por otra parte se reservo el

nombre te otros protagonistas importantes de la trama.

Arau comentd que su propuesta estaba estructurada a partir de un guién
original, que mostraria al legendario caudillo como un ser mitico, un guia
espiritual para su pueblo, explicé también que su filme formaria parte de una
historia épica, que tendria ingredientes miticos que han hecho del caudillo del
sur una leyenda, seria una version apegada a la realidad historica, “pero no al
pie de la letra”, su inspiracion habia nacido de los relatos que habia escuchado

de los indigenas y chamanes, por lo cual comento lo siguiente.

La versiébn que pienso hacer esta basada en un hecho que me
llamo la atencion cuando empecé a investigar sobre Zapata, quien
nacio con una marca, pero cuando retiraron su cadaver, las
mujeres del pueblo le buscaron tal marca y no la hallaron; por eso

dijeron que ése no era Zapata, no sélo fue un lider revolucionario

32 Eélix Zuiiga, “Amenazas de secuestro a Alfonso Arau”, Esto, 05, octubre, 2001, Espectaculos, p. 5.
3 Manuel E-Monroy, “Alejandro, Preparado Para ser Zapata”, Excelsior, 4, enero, 2002, Espectaculos, p. 1
3 Gabriela Mata Velazquez, “Ya tiene el dinero para “Zapata””, Milenio, 10, abril, 2003, Espectaculos p. 9
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sino también espiritual. Para su gente fue un guerrero sagrado.

Mostraré a un Zapata que pocos conocemos en México.*®

Los comentarios no se hicieron esperar, los medios de comunicacién hicieron
constantes criticas a su nuevo proyecto, pues ya ni sombra quedaba del
primero de tipo hollywoodense, ya no iba a ser en inglés seria filmado en
nahuatl y espafol. Ahora el protagonico quedaba en manos de un cantante, un
inexperto en la actuacién, pero el productor y director asi lo habia decidido,
pues veia en él a una persona talentosa y carismética, lo habia contratado
porque “no tiene vicios como muchos otros actores”. Pero estas explicaciones
no satisfacian a los medios publicitarios, la inquietud era como un inexperto
encarnaria a un personaje reconocido y admirado por su pensamiento politico
en todo el mundo, sobre todo en Europa, donde habia sido inspiracion de

estudios, ensayos, articulos, reportaje, pinturas e incluso peliculas.

Para el cantante esto representaba una “gran responsabilidad”, por lo
cual profundizaria en conocer la vida del héroe e iniciaria sus clases de
nahuatl, también el cineasta se habia documentado, no solamente escuchd
las narraciones de chamanes y de la gente indigena, habia investigado sobre la
vida del caudillo, ley6 textos biogréaficos e histéricos principalmente a John
Womack Jr, ademas de recopilar fotografias de Zapata,**consideraba que su
filme biografico mostraria a un héroe diferente, nada serio como se presenta al
caudillo, seria una pelicula grande con batallas reales, incluso el cineasta
manifestd el interés que tenia Carlos Santana en el proyecto, al ofrecer su

colaboracion en la musica del filme.

Durante los meses posteriores el hermetismo rondaba en la filmacion de
la pelicula, una de las excusas que circulaban era que el director carecia de
financiamiento, por otra parte la directora de Cinematografia del Gobierno de
Morelos Luciana G. de Cabarga manifest6 que no consideraba que el
financiamiento fuera el factor que retrasara el flme pues el cineasta visitaba

puntualmente las clases de actuacion a las que estaba sometido “El potrillo”

% Arturo Cruz Barcenas, “Alejandro Ferndndez, serd Zapata porque Arau tuvo “una iluminacion””. La Jornada, 8,
enero, 2002, Espectdculos, p. 6.
36 Hugo Lazcano, “AlfonsoArau Fortalece Zapata”. Reforma, 7, noviembre, 1997, Gente p. 14.
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desde hace mas de un mes, ademas asistia a sus clases de nahuatl en la

Universidad de Nahuatl en Tepoztlan.

Los tropiezos continuaron para poder concretizar el filme, los
productores extranjeros asociados no confiaban en el cantante y el
financiamiento se perdio por parte de algunos de ellos; por lo que Alfonso Arau
comenzoO con nuevos proyectos, uno de ellos era el relanzamiento de su cinta
Como agua para Chocolate, el tiempo que le dedicaria seria de dos a tres
meses de promocion, seria una historia mas corta y amena, donde los paisajes
y actores quedarian mas iluminados para que resaltaran. También se
perfilaban nuevos proyectos internacionales, el cineasta habia aceptado la
realizacion de un nuevo filme Una Casa Pintada con un guién adaptado para la

television.

Sobre el proyecto de Zapata, habia que vencer ciertos obstaculos, y
faltaban ciertos detalles, tendria inicio una vez que el cantante finalizara sus
clases de actuacion y aprendiera nahuatl, ademas de concluir sus anteriores
compromisos, sobre todo los del mes de septiembre; por otra parte, los
Tucanes de Tijuana también participarian,®” ya no seria Carlos Santana; estaba
todo listo pero él productor y director no ponia fecha de inicio, y ain no se

conocia quien seria la protagonista femenina.

Ya eran muchos contratiempos, lo que sucedia era cierto descontrol de
los medios de comunicacion, estaba a punto de finalizar ese afio y el proyecto
no se veia nada claro, ya que se habia aplazado en varias fechas y ahora con
el nuevo protagonista “mexicano Alejandro Fernandez dicha version de Zapata
se perfila, segun los entendidos, como uno de los principales churros del cine

nacional”,*®*terminé el afio y ninguna cinta se habia filmado.

En el siguiente afio de 2003 se cumplian diez afios en que él cineasta
habia exteriorizado por primera vez su inquietud de realizar la biografia filmica
del caudillo del Sur. También nueve afios del levantamiento armado del

subcomandante Marcos al mando del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional

¥ Ramén Ponce, “Prefiere Alfonso Arau revivir su gran éxito”, El Universal, 19, junio, 2002, Espectaculos, p. 1.
8 Arturo Cruz Barcenas, “Alejandro Ferndndez serd Zapata porque Arau tuvo “una iluminacién””, La Jornada, 8,
enero, 2002. Espectaculos, p. 6.
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(EZLN), integrado por grupos indigenas en su mayoria cuya estructura militar
es la guerrilla, al levantarse en armas en las montafias de Chiapas tomaron los
municipios de Margaritas, Altamirano, Rancho Nuevo, Comitan, Ocosingo,
Oxchuc y San Cristobal, Huixtlan y Chanal, y en su inspiracién politica se
encuentran los ideales del Zapatismo. Entre sus principios se establecia la
lucha por la tierra, trabajo, techo, alimentacién, salud, educacién,
independencia, libertad, democracia, justicia y paz; lograr el cumplimiento de

esas necesidades basicas y formar un gobierno libre y democratico.*

Durante sus primeros afios que van desde el 1 de enero de 1994 hasta
1998, el movimiento del EZLN estuvo en constante actividad politica y militar
con los Gobiernos priistas de Carlos Salinas de Gortari, Ernesto Cedillo y

posteriormente con los gobiernos panistas de Vicente Fox y Felipe Calderén.

El levantamiento de la guerrilla se inicié el mismo dia en que entraba en
vigor la Ley de Libre comercio entre México, Estados Unidos y Canada, el
levantamiento afectaba el imaginario colectivo de México, una guerrilla a la
antigua,*con mascaras pasamontafias o segun los zapatistas “capuchones”,
imagenes estremecedoras aparecieron en los periddicos y la television hacian
eco en la poblacion civil. ElI 22 de diciembre de 1997 se da las muertes de
Acteal, la matanza es metddica y feroz, parecida a las devastaciones de la

“violencia Boliviana”, mientras tanto Arau suspende su proyecto de filme.

El “subcomandante Marcos” se propone desde un primer momento
mantener un dialogo multiple con la poblacién, a través del diario La Jornada y
otros periédicos como espacio de comunicacion; (tal como lo habia hecho
Emiliano Zapata con el Plan de Ayala y al permitir ser fotografiado) dialoga con
la sociedad civil, con escritores, intelectuales, cineastas artistas con sectores

de izquierda y con grupos marginados tratando de proyectar alianzas.

Este era el clima que dominaba el panorama de esos afos, cuando se
posponia la produccion y se le cuestionaba al cineasta sobre el personaje

filmico de Zapata, aclar6 en diversas ocasiones que su pelicula no era

» Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (Méxique). “Documentos y Comunicados”, México. Ediciones Era, 2003,
p 10.
“© Ibidem., p. 13.
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revolucionaria, en el sentido pasado de moda de las revoluciones de izquierda
o de derecha. Para él era revolucionaria porque en esa lucha entre un
‘materialismo muy a ultranza y un espiritualismo”, Zapata en ese sentido
seguia siendo un revolucionario, por lo que nos aventuramos a pensar que
presentar a un Zapata en plena accién y actuacién revolucionaria, era poner el

dedo en la llaga a los problemas nacionales.

Al asistir a la ceremonia de la entrega de los Arieles por el mes de Abril

el cineasta fue abordado por una reportera la cual le pregunté ““-¢ Es cierto que
vas a filmar Zapata?-”, a lo cual el Director respondié “-Por supuesto que la voy
a filmar, scuando me he rajado? Cuando digo algo lo sostengo [...] Tu sabes
que soy un terco, muy persistente y todos mis trabajos han gustado-,”*
efectivamente habia sido bastante persistente y para el mes de julio iniciaria el

proyecto de su filme.

Ahora el cineasta tenia todos los elementos para realizar su anhelado
proyecto, ya habia convencido a 22 distribuidores que habian dado su anticipo,
mediante una preventa, habia recaudado 7.5 millones de ddlares. Ahora el
proyecto se habia transformado radicalmente, ya ni sombra quedada de aquel
primer intento del filme, pero la esencia principal se mantenia como un roble: el
guién y los ideales del cineasta también, con el cual se inspiraba Alfonso Arau
para realizar su pelicula, la cinta presentaria un enfoque diferente sobre la vida

de Zapata, “un punto de vista muy espiritual”.

Ahora los protagonistas eran Alejandro Fernandez en el papel de
Emiliano Zapata, la actriz venezolana Patricia Velasquez, indigena way(*?
haria el papel de Josefa Espejo, (legitima esposa del héroe) mientras la actriz
Lucero, interpretaria a un personaje ficticio “Esperanza”, el papel de Eufemio
Zapata estaria interpretado por Jaime Camil; se seguia manteniendo en el
escenario Jesus Ochoa que encarnaria a Victoriano Huerta y Julio Bracho era
un nuevo invitado, interpretaria a Jesus Guajardo, el fotografo seguia siendo el

mismo Vittorio Storaro.

“ Bertha Alicia Flores, “Me ha costado mucho trabajo reunir los 7mdd para filmar “Zapata””, Ovaciones, 11, abril,
2003, Espectaculos, p. 10.

a2 Jorge Caballero, “Con Zapata... violé la historia, pero le hice un hijo muy bonito: Arau”, La Jornada, 28, abril, 2004,
Espectaculos, p. 1.
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Las locaciones habian sufrido también una pequefia variacion,
solamente se realizaria en Tulum, alla en Quintana Roo, y en el estado de
Morelos, en la exhacienda de Coahuixtla ubicada en San Pedro Apatlaco,
construida en el siglo XIX, con una superficie de dos hectareas (unos 20 mil
metros cuadrados), en su interior se encontraban réplicas en madera de
vagones de locomotora, asi como algunas ruedas de carretas acabadas de
tallar, que formarian parte de la escenografia; en la exhacienda se recrearian
todos los escenarios, tiempo después comentaria el actor, Jesus Ochoa,
defendiendo el filme, que era de admirar al Director Alfonso Arau por “tener la
osadia de meterse a grabar en una sola locacién y ahi plantear una puesta

diferente”.®®

Un dia lunes 28 de julio de 2003, se inici6 el rodaje, después del
claquetazo y la rueda de prensa que se realizo en la exhacienda de Coahuixtla,
ese dia se habian revelado cosas interesantes, en el momento en que los

11

reporteros cuestionaron la procedencia del financiamiento del filme, ““¢ Qué si
provenia de Angel Isidoro Rodriguez?” exbanquero acusado de peculado en
1997™* a lo que el cineasta respondié que era un “empresario brillante”,
ademas de ser una persona honorable y era su amigo; que la persona que Si
lo habia apoyado en el filme era su primo hermano Javier Rodriguez, que
también estaba financiada por preventas realizadas a todo el mundo; y por la
participacion de coproductores canadienses y espafioles, que el dinero faltante

lo habia invertido Javier Rodriguez.

Durante la rueda de prensa se aclararon otros detalles, Eugenio Zanetti,
argentino, ganador de un Oscar en 1995 por su excelente trabajo de
Restoration, y ahora el director de produccién de Zapata, explico que la
propuesta visual de la cinta estaria inspirada en la literatura latinoamericana en
particular de Juan Rulfo en su obra Pedro Paramo, que conforme transcurriera
la pelicula se entenderia que la historia fue contada por personajes que estan
muertos, y que habitan en un mundo en ruinas. La pelicula tendria una enorme

libertad visual, pero a la vez, se correrian riesgos sobre la realidad, porque

43 Jorge Caballero, “Con Zapata... violé la historia, pero le hice un hijo muy bonito: Arau”, La Jornada, 28, abril,
2004, Espectaculos, p. 1.

4 Agencias, “Es mi asesor financiero y “solo me ayudd a conseguir mas dinero”, afirma el cineasta”, La Jornada, 31,
julio, 2003, Espectaculos, p. 1
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“trataremos de usar el universo especifico de Zapata”, Ademas el filme contaria
con técnicas digitales, esto con la finalidad de aumentar a los extras en algunas
escenas y para decorar algunos sets. Al trabajar con el fotdégrafo Vittorio
Storaro le permitiria al director de produccion generar un poco de realismo

magico en la pelicula.*”®

La familia Zapata también brindé su apoyo al cineasta; al obtener el
consentimiento de los tres hijos del general que en los momentos de la
realizacion del largometraje aun vivian, y de Ana Maria Zapata hija del caudillo,

la cual ofreci6é apoyo y asesoria para interpretar bien a su padre.

En las Ultimas escenas que se filmaron en Tulum la produccién tuvo
varios contratiempos durante el filme, al no presentar el permiso que otorga el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) para realizar una pelicula,
un empleado de esta institucion, “un vigilante” se paré en medio, enfrente de la
piramide y la camara, y asi siguieron haciendo la filmacién,**declararon
posteriormente que borrarian a ese individuo por medio de las computadoras,
el permiso se habia tramitado antes pero llego después, a pesar de los
contratiempos Zapata: el suefio del héroe, el largometraje filmico biografico del

héroe quedo terminado.

La pelicula fue estrenada tiempo después (tuvo varias cancelaciones de
estreno) por una cuestion de marketing y después por problemas técnicos en el
laboratorio, porque no estaban listos los subtitulos de los dialogos en nahuatl.
La pelicula fue dada a conocer en premier de lujo exhibiéndose en el Auditorio
Nacional, donde se presenté al héroe revolucionario como un personaje
esotérico/mistico/fantastico como la reencarnacion de Quetzalcéatl. A nivel
nacional la pelicula se estrenaria el dia viernes 30 de abril del 2004 con un total

de 430 copias y en 650 salas de todo el pais.

Posteriormente se realizd una rueda de prensa donde el cineasta recibio
fuertes criticas y continuos cuestionamientos a su trabajo filmico, la pelicula no
convencio a nadie, el cineasta trato de justificar su version libre sobre la vida

del caudillo, mientras los protagonistas principales mencionaron escasas

4 Agencias, “Zapata serd Polémico”, El Siglo de Torredn, 28, julio, 2003, Espectaculos, p. 12.
4 Conaculta, Cineteca Nacional, Centro de Documentacidn e Investigacidn. Expediente N° E-00011.
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palabras de su participacion, pero ¢cuales fueron los sefialamientos de la

critica?

Hicieron énfasis en los siguientes: habia un abuso excesivo de los
simbolismos y anécdotas; para los criticos la verdad histérica habia sido
traicionada por el cineasta, “no [era] un documento histérico ni sobre Zapata ni
en torno a la Revolucibn Mexicana. Hay rituales en la cinta que resultan
innecesarios como la presencia de “chamanas” que se le aparecen a Zapata en
todo momento, cual Pepe Grillo a Pinocho”.*’La caracterizacion del héroe no
estaba mal, pero cuando el actor encarnaba al personaje era poco creible
porque “siempre actuaba con propiedad”, le pinta el cuerno con propiedad, dice
groserias con propiedad, le hace el amor a su mujer con propiedad, hasta sufre

con propiedad comentaron los criticos.

También dijeron que Zapata nunca dispara, nunca mata a nadie y nunca
hay una sola gota de sangre, a lo cual el Director argumento que la pelicula
era “una fabula mistica simbdlica”, y “Zapata era un héroe mitico”, el cineasta
también argumento que la parte de evidenciar sangre en el filme “era un

recurso barato”.

Causo6 asombro y consternacion la interpretacion del rebelde de rebeldes
y la figura més limpia y representativa de la revolucibn mexicana, admirado

internacionalmente por su pensamiento politico.

¢Qué habia sucedido que no encant6 la pelicula? si todo pintaba muy bien,
¢ Qué tan dificil fue poder manejar a un simbolo tan representativo de la
memoria colectiva mexicana?, pese a todas las dificultades, el filme biografico
de Zapata, ya sea historia o ficcion, rescata y reconstruye hechos e imagenes

de suma importancia historica que trataremos de exaltar en este analisis.

47 Sandra Licona, “Zapata desencanta: le sobran rituales, carece de una historia y las carcajadas son inevitables”,
Cronica, 28, abril, 2004, Cultura, p. 1
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2. Zapata, en el filme de Alfonso Arau

La recreacion que hace el cineasta es una vision muy personal sobre la vida
del caudillo, donde la imagen del protagonista es de suma importancia para la
reconstruccion de la biografia filmica de Emiliano Zapata. Por lo cual, los
hechos histéricos no se pueden conocer sin la presencia de los personajes, de
su actuar, y de la representacion de su pensamiento a través de las acciones
durante el filme, gracias a que el género biografico tiene gran flexibilidad de
narraciéon permite introducir el mensaje que el cineasta prefiera para dar a

conocer al personaje.

La reconstruccion que realiza Alfonso Arau sobre él héroe a través del
personaje filmico, muestra los rasgos mas sobresalientes tanto fisicos como de
la vestimenta, que son retomados de la fotografia de Zapata por el cineasta.
Podriamos considerar que el personaje que el filme ofrece proyecta gran
veracidad y autenticidad, al mostrar a Zapata en una personificacion tan
auténtica como las imagenes que publicaran los diarios, en los afos treinta,*®

tomados de las fotografias del caudillo durante la revolucién mexicana.

2.1 Laimagen del caudillo

El rostro e imagen de Zapata han sido inspiracion de un gran nimero de obras
artisticas y pictdricas. El cineasta Alfonso Arau no escapa a esta seduccion, ya
gue hace un rescate minucioso y detallado de la estampa del caudillo, lo lleva a
la pantalla para mostrarlo en plenitud al inicio del filme. Prueba de lo anterior,
(del minuto 0:01:25 al minuto 0:02:34) es el momento en que Zapata
interpretado por el cantante Alejandro Fernandez, desciende del caballo y se
aproxima a Jesus Guajardo, personaje interpretado por el actor Julio Bracho;

en esta escena se hace hincapié en la vestimenta que legitima al héroe; se

“8 Ariel Arnal, “Atila de Tinta y Plata: fotografia del Zapatismo en la prensa de la Ciudad de México entre 1910 y
1915”, México, INAH, 2010, p. 11.
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muestra al personaje filmico vestido de manera muy similar a como se le ve en

los retratos de la época en que vivié Emiliano Zapata.

Al espectador que contempla en la pantalla a Zapata le podria parecer
de lo mas natural el traje de charro que viste; aunque no lo es, el vestuario es
un conjunto simbdlico que ha pasado a la historia como “traje charro”. Sus
antecedentes se pueden rastrear en lo que fuera la guerra de guerrillas frente a
la Intervencion Francesa; ese estilo de vestuario fue usado por los “Plateados”,
quienes se encontraban inconformes con el gobierno de aquella época (1860-
1870). Estos, al no tener una bandera ni el apoyo de los pueblos, fueron
combatidos y perseguidos. Su imagen se deterioré en el transcurso de varias
décadas y se les otorgo el despectivo titulo de “bandidos”,*en los tiempos
revolucionarios se inventé un nuevo modelo de lo que un revolucionario debia
ser, comenta el historiador Ariel Arnal (especialista en la fotografia del
zapatismo) que Zapata recurre a lo que tiene a la mano: a un “guerrillero catrin”

0 un “catrin revolucionario.

El cineasta retoma ésta imagen y la vestimenta que ha perdurado en el
“lenguaje fotografico preestablecido”.*’La eleccién del vestuario permitié
proyectar una imagen convencional del caudillo del sur. Podriamos considerar
gue durante el filme el cineasta marca dos etapas de la vida del héroe segun su
vestimenta, hasta llegar a la forma méas acabada del caudillo; la primera, que
muestra a Zapata dedicado a las labores de ranchero, de pequefo propietario;
y la segunda, que es la mas destacada durante la pelicula, como “General en

Jefe del Ejército del Sur”.

La secuencia en la que Zapata mantiene un dialogo con el anciano del
pueblo, (del minuto 0:10:13 al minuto 0:11:35) recrea las caracteristicas de la
clase social a la que pertenecia Emiliano Zapata, y por tanto la vestimenta
inherente a ella. Asi, el vestuario del personaje filmico incluye una chamarra de
ranchero con corbata atada al cuello, segun el manual de buenos modales de
la época, el bigote engominado, botas y espuelas, éste tipo de vestuario era

propio del cacique morelense.

* Antonio Diaz Soto y Gama. “La revolucion Agraria del Sur y Emiliano Zapata su caudillo”. México, INEHRM, 2011,
p. 252.
*% Arnal: op. cit., p. 44.
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La secuencia se ve reforzada por varios elementos que enfatizan dicha
clase social. En el momento que entra el protagonista a la estancia donde se
da el mantenimiento a los caballos, la cAmara levemente capta las sillas de
montar y se ven varios mozos, uno de ellos se aproxima a recibir a su amo, de
quien recibe un sombrero de ala ancha que coloca en la pared. Mientras la
camara enfoca el movimiento, se ven otros accesorios propios de la charreria;
el personaje de Zapata es exaltado en un encuadre (minuto 0:10:36) mientras
sostiene un didlogo con un anciano y mantiene puesto el brazo sobre el caballo
luciéndose perfectamente bien la montura y el caballo, que son de suma
importancia para la imagen del propietario rural. Como legitimo campirano, a
Emiliano Zapata le gustaba poseer buenos caballos, vistosas sillas de montar y
elegantes sombreros jaranos. Su forma de vida corresponde a un determinado
tipo social, segun las normas del campo a un pequefio propietario de tierras,

asi lo manifesté Zapata en una entrevista:

De mi no puede decirse... —le advirtié al periodista— que me lancé
a los campos de batalla empujado por la miseria...tengo mis
tierras de labor y un establo, producto no de campafias politicas,
sino de largos afios de trabajo honrado y que me producen lo

suficiente para vivir desahogadamente con mi familia.>

Los campesinos sabian que los Zapata no eran pobres, sabian que vivian en
una solida casa de adobe y no en una choza, ademas €l y su hermano mayor,
Eufemio, nunca habian trabajado como jornaleros en las haciendas. Al morir
sus padres, los Zapata habian heredado un poco de tierra y ganado; Emiliano
desde muy joven aprendié el negocio de la compra y venta de ganado en
pocas dimensiones, al lado de su padre, y tenia su propio negocio; también
trabajaba la tierra y era aparcero de unas cuantas hectareas de una hacienda
local. En temporadas de escasez de trabajo llevaba una recua de mulas por los

poblados cercanos al rio Cuautla.

Su situacion econdémica y social le permitia disfrutar y practicar el
jaripeo. Zapata no solo era un buen jinete, sino podia jactarse de dominar las

modalidades de la charreria con potros brutos y bravas reces, ademas de

> John Womack, jr. “Zapata y la Revolucion Mexicana”, Madrid, Siglo Veintiuno, 2011, p. 125.
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realizar peligrosas acciones en el jaripeo. “Para Zapata la charreria era una
verdadera pasion, no habia otro charro como él; era montador de toros,

lazador, amansador de caballos, picador, ponia banderillas y sabia rejonear”.>?

El cineasta rescata la aficion que tenia Zapata por la charreria en su
personaje filmico: vestido como charro y diestro al manejar a su antojo la
cabalgadura. Las escenas estan relacionadas con la recreacion del buen
charro que era Emiliano Zapata y que resultan significativas para la biografia
filmica del caudillo, pues se muestra a un hombre de la clase dirigente de los
pueblos vy villas rurales; donde aparece como un individuo del campo pero no

como campesino.

Es importante mencionar que de acuerdo con su jerarquia social nunca
visti6 de manta blanca como aparece en el filme (minuto 1:12:18), pues Zapata
formaba parte de ese pequefio grupo de caciques politicos de Anenecuilco y
Villa de Ayala, por ello no usa manta ni sombrero de paja, ni huaraches, sino

traje charro con sombrero de fieltro de ala ancha, botas y revélver a la cintura.

A partir del momento en que Zapata inicia la revolucion del sur su
vestimenta cambia por completo. Ahora, el cineasta hace un rescate de la
vestimenta de Zapata en su postura de guerrillero tomando como modelo las
fotografias que le permiten describir la imagen filmica del caudillo, por lo que
podriamos afirmar que se mantienen ciertos paralelismos entre la pose y la
vestimenta; entre el personaje filmico y el personaje histérico en relacion con

los documentos fotograficos del héroe.

La toma inicial que presenta el filme (minuto 0:00:02) nos permite
ejemplificar lo mencionado anteriormente; la camara capta a un personaje
sentado en una silla mostrando la espalda; pasa a un médium close up, (MCU),
apareciendo Zapata en un encuadre de frente luciendo chaqueta negra, camisa
blanca y en el cuello el tradicional pafiuelo o mascada de seda blanca, sefial de
gala en el ambiente rural. Finaliza la toma con un big close up, (BCU), que
resalta el cabello negro y los rasgos fisicos del rostro del caudillo; de tez

morena y con bigote engominado negro y espeso, que formaba parte de la

*2 Soto y Gama: op. cit., 246.
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moda varonil a principios del siglo XX, mientras su mirada refleja una profunda

tristeza.

Siguiendo esos paralelismos, consideramos que la reconstruccién mejor
detallada y pulida sobre el Caudillo se muestra en la secuencia (Del minuto
0:01:00 al minuto 0:03:34) donde Zapata se entrevista con Jesus Guajardo en
la hacienda de Chinameca, En la escena, Zapata luce toda la vestimenta que
ya describimos anteriormente: traje de charro negro, pantalén ajustado con
botonadura de plata, sombrero de ala ancha de fieltro, botas de montar con
espuelas, caracterizacion que se reafirma con otros elementos que personifican
al héroe: la edad, la estatura, la postura de lider, el puro, las cananas al pecho

y la mascada de seda blanca que formaba parte de la personalidad del caudillo.

Zapata entra a la hacienda a caballo y fumando puro; desciende del
caballo con firmeza y seguridad; camina con actitud decidida mientras se
aproxima a Jesus Guajardo, el paso firme y sus ademanes varoniles son
captados por la camara a detalle; la escena proyecta no al novato guerrillero
sino al Caudillo del Sur. Podriamos decir que el cineasta hace una recreacion
de la imagen simbdlica que conforma la postura mas reconocida de Emiliano

Zapata, la de General en Jefe.*

En el encuadre (minuto 0:01: 33), al quedar enmarcado el rostro por el
sombrero negro desgastado, resalta el cabello entrecano, el bigote negro y los
dientes blancos. La camara acentua las expresiones del rostro desgastado que
refleja cansancio, agotamiento y una profunda desilusién por tantos afios de
lucha. Su mirada refleja profunda tristeza por un futuro incierto y poco
prometedor; cuando Zapata monta su cabalgadura para retirarse, la secuencia
nos va mostrando un retrato armonioso y estético del caudillo zapatista,
proyectando una pose integra, semejandose al General Zapatista, podria
considerarse que el protagonista llega a su maxima interpretacion como
Zapata, donde el rostro del actor es de suma importancia para proyectar la

legitimidad del personaje filmico.

Por otra parte en la secuencia, (del minuto 0:29:26 al minuto 0:30:40)

donde se encuentra el hacendado en la ruina, se muestran las caracteristicas

>3 Arnal: op. cit., p. 80.
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totalmente definidas de los guerrilleros zapatistas cuando aparece un grupo de
revolucionarios, el filme hace una descripcién del vestuario, conformado de un
traje charro, con chaqueta y pantaldon ajustado, algunos de ellos con rayas
como parte de la moda del momento, con sombreros de fieltro de ala ancha, la
tradicional mascada al cuello, botas de montar con espuelas, asi como la forma
de cruzarse las cananas que permiten reconocer a los revolucionarios

zapatistas.

En la misma escena aparece Zapata dialogando con un hacendado, la
camara lo capta cuando da media vuelta para retirarse del escritorio, que nos
permite observar el contraste entre personajes claramente definidos, el Caudillo
del sur y el guerrillero zapatista permitiendo un contraste, donde cada uno se
reafirma segun sus caracteristicas particulares: el “guerrillero catrin” y el simple

guerrillero zapatista.

Inmediatamente vemos a cuadro (minuto 0:33:55) al revolucionario
zapatista, se muestra a detalle el tipico vestuario del guerrillero: con calzén y
camisa de manta; con guaraches, portando machete y navaja como armas; el
guerrillero revolucionario lleva su propio traje de campesino pero ahora trae las
cananas cruzadas convirtiéendolo en un guerrillero zapatista. Incluso el hecho
de que utilizara un caballo sin montura nos habla de que posee un alto rango
dentro del ejército zapatista, pues para el guerrillero era un lujo traer caballo. El
resto de la tropa iba a pie, asi lo rescata el cineasta y lo lleva al filme (minuto
0:32:52) era un ejército de campesinos antes que de soldados; se habian

adherido a la tropa con sus propias armas.>

Los guerrilleros quedan muy bien personificados al igual que el ejército
federal; en una toma abierta la camara capta las maniobras del ejército federal,
para pasar de inmediato a un encuadre (minuto 0:33:25), donde se ven los

rangos militares de los federales que se lucen perfectamente en las gorras.

Sin duda, el personaje mejor construido, en cuanto a imagen, es Zapata,
pero la biografia de un personaje no se reconstruye solamente por su
vestuario, existen otros factores que se deben representar, uno de ellos es la

personalidad, el caracter y el pensamiento, podriamos decir que la

** Francisco Pineda Gémez. “La irrupcion Zapatista 1911”, México, Era. 1997. Coleccién problemas de México, p. 38.
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representacion del personaje historico va acorde a la vestimenta, generando un

fuerte contraste entre la imagen, el caracter y la personalidad del caudillo.
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2.2 La personalidad del caudillo

El personaje filmico no se interpreta sélo a través de su vestuario y su imagen,
porque intervienen otros elementos que lo reconstruyen y lo exaltan. Estos
permiten al actor proyectar al personaje historico, y en este caso el personaje a
interpretar es Emiliano Zapata donde el protagonista hara uso de su talento y
capacidad de interpretacion como actor. Sin embargo, conforme se desarrolla
la trama de la pelicula, la caracterizacion del personaje filmico se aleja de la
personalidad recia y adusta del caudillo, haciéndole perder todo su estilo de
guerrillero para retomar un derrotero completamente alejado de una postura

politica.

La caracterizacion en cuanto a imagen resulta creible, pero en el
momento que el protagonista entra a interpretar el caracter del guerrillero las
cosas cambian, la proyeccion de la imagen de Zapata se deteriora, pues como
dijimos la reconstruccion del héroe no radica exclusivamente en la apariencia,
sino también en el caracter, la personalidad, el pensamiento y los sentimientos,

gue permiten al personaje filmico trascender en su interpretacion.

Los testimonios que han perdurado de aquellos que lo conocieron,
coinciden en que no era facil dar con las facetas personales o intimas del
caudillo; solamente aquellos que convivieron y compartieron con él conocieron
el caracter, los gustos, y los sentimientos de Zapata. Comentan que era un ser
extraordinario, de pocas palabras, profundamente reservado y poco expresivo,
que rara vez mantenia largas conversaciones, y que en pocas ocasiones
‘entraba en el terreno de las confidencias”. era discreto, sistematicamente
receloso y extremadamente desconfiado, ademas de intuitivo. Asi lo describe

uno de sus colaboradores mas cercanos:

No era un razonador: era un intuitivo, y como todos los que
poseen ese don, captan los hechos y las verdades de golpe, sin
tener que recurrir, en su expresion al menos, a largas cadenas de

raciocinios. Esto no quiere decir que fuera precipitado y ligero en
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sSus juicios o apreciaciones, al contrario, cuando tomaba una

resolucion, era porque ya habia meditado sus consecuencias.*

Otros comentarios llegaron afirmar que la personalidad del caudillo sobresalia
entre una multitud de gente, que su solo aspecto se imponia, “era él quien se
revelaba a primera vista como el jefe”. Comentan los que estuvieron con él que
desde el primer momento en que entablaba conversacion dejaba sentir su

autoridad.

Podria parecer una contradiccion, pero el caracter y la actitud que el
filme ofrece del personaje revolucionario no respaldan a la imagen, no
fortalecen la interpretacion que el protagonista hace de Zapata porque no hay
una proyeccion decidida de éste como el lider, como el caudillo; durante el
filme se manifiesta continuamente una débil interpretacién, e incluso podriamos

decir que palidece y deteriora la personalidad del héroe.

En la secuencia de la estancia donde se da el mantenimiento a los
caballos la proyeccion de Zapata esta lejos de representar al lider, no entiende
por qué le piden apoyo, cuando el anciano le esta dando la queja sobre el
despojo de tierras, (minuto 0:10:52) expresa: —“4Y qué podemos hacer?”’-, no
comprende los problemas que tiene el pueblo; ante los abusos que comete la
hacienda con las tierras del pueblo, se muestra totalmente indiferente a pesar
de ser una situacion de lucha revolucionaria. Esta actitud se reafirma al
expresar (minuto 0:11:15) —“Don Refugio, yo no sirvo para eso, a mi lo Unico
que me gusta es montar los caballos y perseguir a las muchachas’-, e
inmediatamente se escucha una voz que dice: —“Tu seras nuestro lider’-,
expresion que desconcierta a Zapata, quien no comprende. Se reconoce al
lider, pero el “lider” no se reconoce a si mismo, por lo que la proyeccion del

personaje de Zapata esté lejos de mostrar la actitud revolucionaria del héroe.

Zapata no era ajeno a los problemas de Anenecuilco, su pueblo natal, y
de otros pueblos vecinos, sabia la situacion que guardaban los pueblos con
respecto al robo de tierras por parte de las haciendas, conocia los abusos cada
vez mas frecuentes, habia participado activamente en la contienda politica para

elegir a un nuevo gobernador apoyando la candidatura de Patricio Leyva en

> Soto y gama: op. cit., p. 255.
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1909, siempre habia mostrado interés ante diversos conflictos que acontecian

en los pueblos cercanos a Villa de Ayala.

Emiliano Zapata Salazar pertenecia a una familia con larga tradicion de
actividades politicas, desde nifio escuchaba con atencién las hazafias en las
gue habian participado sus antepasados. El abuelo materno José Salazar junto
con varios jovenes habia dado apoyo a los insurgentes durante el sitio de
Cuautla “llevando tortillas, sal, aguardiente y polvora”; sus tios Cristino y Jose,
hermanos de su padre, habian participado en la guerra de reforma contra la
Intervencion Francesa en la década de 1960; pero el que puso muy en alto a la
familia Zapata, fue otro: José Zapata, que apoydé a Porfirio Diaz, quien
necesitaba de gente leal y de confianza, para tomar parte en el ataque final

contra los franceses.

Habia tenido, desde su nifiez, una vida azarosa, llena de tropiezos y
dificultades, que habian forjado su caracter, su temple. Como buen ranchero,
era hombre de palabra, todos en el pueblo lo conocian como un hombre que
sabia cumplir sus compromisos y ponia por encima de todo su dignidad.
“Parecia ser duro como la piedra, y por momentos parecia estar a punto de
derramar lagrimas,... nadie se atrevia a gastarse bromas con él. Era un
hombre tranquilo, bebia menos que la mayoria de los demas varones del
pueblo, y se agitaba también menos que ellos cuando lo hacia”.*®Inspiraba
confianza y seguridad e imponia respeto; ademas era capaz de incitar a la

accion a otros hombres.

El director del filme, para dar a conocer las cualidades personales de
Zapata introduce didlogos que hacen mencion a ciertos valores del héroe a
través del personaje de Josefa quién hace mencién (minuto 0:23:58) a unas de
ellas: -“noble, recto, justo, puro y leal’-, palabras al viento, sin trascendencia,
inmersas en una escena que no reafirma la personalidad del hombre
extraordinario que era. En otras escenas es el propio personaje quien hace

mencién de sus cualidades morales.

La secuencia (del minuto 1:14:00 al minuto1:16:06) en la que Zapata se

reline con Esperanza es muy rica en ese tipo de informacion, trata de proyectar

*® Womack: op. cit., p. 5.
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los sentimientos y la calidad moral del caudillo. ElI personaje ficticio de
Esperanza (interpretada por Lucero) puede ser leido en un abanico de
direcciones, dependiendo de la circunstancia de la narracion filmica en que se
encuentre, y en ese preciso momento podria simbolizar toda una gama de
tentaciones a las cuales se enfrento el caudillo del sur, cuya serpiente malévola
trata de seducirlo para que caiga en tentacién. La escena se enfatiza con el
siguiente dialogo: —“Tu tienes un gran porvenir, podrias tener mucho poder,
llegar a ser presidente, y tendrias toda la tierra que quisieras”-. Por su parte,
Zapata contesta: —“A mi no me interesa el poder”. Prosigue el dialogo de
seduccion y, nuevamente, Zapata aclara su integridad de lider: —“Ese poder no
me interesa, siempre va de la mano con la ambicion, la sangre y la traicion, yo
soy un campesino mas sencillo’-. Efectivamente, Zapata era un hombre de
profundos principios, e incapaz de traicionar, asi lo describe uno de sus

colaboradores mas cercanos.

En lo moral, era hombre en lo absoluto honesto y desinteresado,
sin el menor apego o aficion a las riquezas. No toleraba la
injusticia ni el menor desvio en el cumplimiento o realizacion de
los ideales y principios que €l profesaba. Era, en consecuencia,
inflexible con el traidor e incapaz de contemporizar con el
adversario. En el Plan de Ayala prohibié expresamente entrar en

componendas o en transacciones con el enemigo.*’

El filme describe la relacibn que Emiliano Zapata mantenia con los
intelectuales. La camara capta de perfil a Zapata y a los intelectuales
guerrilleros (minuto 1:10:10) en un MCU avanzando a caballo, mientras uno de
ellos, Gildardo Magafa, personaje interpretado por Alejandro Calva, inicia una
conversacion: —“jEmiliano!, lo mismo que te pidi6 Madero, también se lo pidio a
Villa. Nos acaban de avisar, jFrancisco Villa! ya depuso las armas”-. El caudillo
mantiene una actitud pensativa, ausente, mas de hombre enamorado que de
guerrillero comprometido. Interviene Soto y Gama (minutol:10:19), se
encuentra a la derecha de Zapata, personaje interpretado por el actor José

Luis Cruz, —“Esto me parece muy peligroso Emiliano...” La actitud de Zapata

enamorado se reafirma en el momento en que ve aparecer a Esperanza en el

*7 Soto y Gama: op. cit., p 256.
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vehiculo, quien voltea a ver a Emiliano que avanza con su escolta; mientras
Soto y Gama contintdia hablando -“Un revolucionario sin armas es como un taco
sin tortillas. Si acaso, podriamos deponer parte de las armas, y el resto hasta

que nos devuelvan todas las tierras”-.

Retoma la palabra (minuto 1:10:30) Gildardo Magafa: -“;,TU qué crees
Emiliano?”-. Emiliano ni siquiera da sefia de escucharlo, se muestra indiferente
ante la situacién, le da poca importancia al grave problema del licenciamiento
de armas, sigue ensimismado en sus pensamientos de hombre enamorado.
Inmediatamente, Soto y Gama, interroga a Zapata: -“jEmiliano!, ;escuchaste,
Emiliano?”-. Al oir con mas énfasis su nombre reacciona, diciendo -“si, si,
claro”™-. La camara pasa a un encuadre que capta en contra picada el andar de

los caballos y termina la secuencia.

Podriamos decir que el filme muestra una escenificacion aspera, burda y
poco delicada de la relacibn que Emiliano Zapata mantuvo con los
intelectuales, donde la personalidad del caudillo, se ridiculiza, mostrando a
Zapata débil e inseguro, carente de proyeccion ante los problemas al exaltar la
personalidad de los intelectuales guerrilleros, se llega a creer que ellos eran los

que daban forma e impulso a la revolucion zapatista.

Consideramos, sin duda alguna que las ideas, la colaboraciéon y la
participacion que tuvieron los intelectuales fueron de gran relevancia, y que
ellos tuvieron grandes aciertos, pero no al grado de opacar al General en Jefe
del Ejército Zapatista como se muestra en la pelicula. Los documentos que se
han preservado dan constancia de que Zapata era la piedra angular del
movimiento, su gran capacidad politica, su tenacidad, audacia, y reflexion
“siempre se impusieron”, sus colaboradores mas cercanos comentaron que
durante los momentos mas activos de la revolucion, mostro cada una de esas
cualidades, resolviendo problemas y asuntos por inspiracion propia. Gildardo
Magafa, en la introduccion a su obra sobre la revolucion agraria expresa lo

siguiente:
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Mucho se ha hablado acerca de que alguno o algunos de los
intelectuales que sucesivamente colaboraron con Zapata -y los
hubo sinceros y de valia— fueron el cerebro del movimiento
suriano. Nada mas inexacto. Zapata fue el cerebro que pensaba y
el brazo ejecutor. Su clara visidn, su inflexible caracter y su
honradez, orientaron tanto a los intelectuales, cuanto a quienes no
pudiéndonos catalogar precisamente entre ellos, colaboramos con

el Caudillo...%®

Quiza el cineasta no logra concretizar el caracter ni la personalidad de Emiliano
Zapata en las escenas donde tendria que proyectarse con firmeza y decision,
ya que, siempre comento, llevaria a la pantalla a un Zapata diferente, mostraria
el lado mistico del héroe a un “guerrero sagrado”, quiza por ello el caracter del
héroe no se reconstruye de manera paralela a la del personaje histérico, y
solamente son retomados algunos rasgos del caracter y personalidad de
Emiliano Zapata, también Alfonso Arau aclar6 que no por ello los hechos

historicos que mostrara la pelicula eran mentira.

*8 Gildardo Magafia, “Emiliano Zapata y el agrarismo en México”, México, Comisidn para la Conmemoracion del
Centenario del Natalicio del General Emiliano Zapata, 1979, Tomo |, p. XVI. A partir de la presente cita todas las
referencias son del texto consignado.
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3. El Caudillo y los acontecimientos historicos

El cineasta hace la representacion de los hechos histéricos sin hacer una
reconstruccion meticulosa del pasado y rompe con la autenticidad de la vida del
héroe en funcion de un mayor dramatismo en el filme; Arau presenta a un
Emiliano Zapata indigena que habla ndhuatl, de bagaje cultural prehispanico,
gue de acuerdo con los dioses aztecas es el elegido para terminar con la noche
de quinientos afios, (minuto 0:58:40) cuya mision es devolver la tierra a los

campesinos indigenas, sus legitimos duefos.

El efecto de realidad que pretende dar la pelicula con estos elementos
mencionados, podria confundir al espectador ya que dichos aspectos son
mostrados constantemente durante la narracion del filme y hacerlo pensar que

en efecto Zapata era un indigena.

Por lo cual, es importante destacar que el cineasta estiliza los pasajes de
la vida del caudillo, como ejemplo: la escenificacion del casamiento entre éste y
Josefa Espejo, en la que se realiza todo un ritual supuestamente indigena;
(minuto 0:49:35) o la secuencia del nacimiento de Zapata, donde se enfatiza
que “es un elegido” (minuto 0:05:30) marcado por un lunar “en forma de mano”
en el pecho. Los detalles ficticios escenificados fueron ideados por el propio
Arau para generar un mundo mas dramético donde la vida del héroe se funde
en un contexto mistico y esotérico® con elementos prehispanicos que permiten

al director proyectar su propia interpretacion sobre la vida del personaje.

Emiliano Zapata Salazar no era indigena, era mestizo y hablaba espafiol;
nacid en Anenecuilco, estado de Morelos, un 8 de agosto de 1878, fue el
octavo de diez hijos. Sus padres fueron Gabriel Zapata y Cleofas Salazar. La
ascendencia familiar de Zapata por ambas genealogias era reconocida y
apreciada, pues habian participado activamente del lado Insurgente y

Republicano en los diversos acontecimientos de importancia nacional durante

> Jorge Caballero. “Con Zapata...violé la historia, pero le hice un hijo muy bonito: Arau”, La Jornada, 28 de abril de
2004, Espectaculos, p. 1.
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el siglo XIX. Tuvo una formacion de tipo liberal, tanto por parte de su familia
como por las instrucciones recibidas en su estancia en la escuela. Emilio Vara,
maestro suyo, habia sido “veterano de las guerras de Reforma y la intervencion
que, si no logré ensefiarle mucha gramatica, le dio excelentes lecciones de

Historia de México”.®°

También habia heredado ser parte de la organizacién de los calpulli o
barrio, una forma de asociacion de tipo social y genealégico que se habia
conservado desde tiempos muy antiguos antes de la llegada de los
espafioles®. Al frente de ésta se encontraban un calpuleque (regente o

representante), y un consejo de cuatro ancianos elegidos por la comunidad.

3.1 Un lider nato

Alfonso Arau al reconstruir la vida de Emiliano Zapata a través del cine
histérico de ficcion, logra exponer con mayor liberad su propia versién sobre
los hechos histéricos, por lo cual al transcribir la historia a través de la
ficcion,*no queda limitado para mostrarnos ese pasado, describiendo algunos
pasajes de la vida del héroe a través de las acciones del personaje de Zapata,
manteniendo una narracion paralela: proyectando por un lado la vida personal
del héroe, inmerso en un mundo mitico, y por otro, los hechos histéricos donde
participa Zapata como caudillo del sur. Haciendo una especie de sintesis de los

momentos mas representativos de la revolucion mexicana.

Podriamos considerar que al reconstruir los hechos histéricos, sobre la
base de la ficcion, lo ilusorio y el espejismo de las imagenes le permite
representarlos de una manera simbdlica; de esta manera, una batalla puede
representar todas las batallas libradas por el ejército zapatista, o bien, un sélo
personaje como Victoriano Huerta puede representar a los militares que fueron

asignados para aniquilar al movimiento revolucionario del sur. Durante el filme

% Jests Sotelo Inclan. “Raiz y Razon de Zapata”. México, 1979, p. 127
61 .

Ibidem., p. 150.
%2 Eerro: op. cit., 139.
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se presentan brincos de continuidad historica, por esta razon los personajes no

aparecen en su contexto histérico temporal.

El primer acontecimiento representado en el contexto filmico de tipo
revolucionario es cuando Zapata es elegido (minuto 0:27:03) por los ancianos
para que sea su lider y a nombre de ellos emprenda la revolucion. Esta escena
estd basada en datos reales, que dan consistencia a la narracion filmica,
inmersos en la naturaleza fundamental de la reconstruccion historica. El filme
hace destacar al personaje de Zapata, y al fondo de los encuadres, en cada
toma, se apoya en la escenografia que ambienta la época en que ocurrieron los

hechos.

En estas escenas se destaca la figura de autoridad y liderazgo que
Zapata representaba para la gente del pueblo. Como ejemplo, observamos en
una toma a un anciano que le dice a Zapata en nahuatl: —“Ellos quieren
quitarnos nuestras tierras, necesitamos que nos ayudes’-.—“;qué dices,
Emiliano?”’—, e inmediatamente Zapata se aproxima al centro del circulo, donde
se encuentran ya los ancianos, y con voz fuerte dice: —“jNo puedo hacerlo
solo!”-. (minuto0:28:07) Al escuchar estas palabras, algunos de los ahi
presentes se acercan a Zapata para darle su apoyo, diciendo: —“iEmiliano, no
estas solo!”-,-“iEstamos contigo!”-, —“jLleg6 la hora, Emiliano!”, “iEres tlatoani,

Zapata!”-. Se dan vivas a Zapata Yy finaliza la escena con una disolvencia.

Efectivamente, este acontecimiento si sucedié pero no como lo plasma
Arau en el filme, ya que toma ese pasaje de la vida del héroe para
representarlo como el momento en que se lleva a cabo una asamblea para
iniciar la lucha armada con Emiliano Zapata como lider. En el hecho histérico
los regentes del pueblo de Anenecuilco convocaron a una asamblea para
delegar su autoridad a nuevos representantes mas jovenes, que pudieran
defender y hacerse cargo de los pleitos y litigios de las haciendas que cada vez

despojaban de sus tierras comunales al pueblo.

A los campesinos les faltaba fuerza para hacer frente a los nuevos
acontecimientos que se iban dando. En 1909, los hacendados de Morelos se
apoderaron del gobierno del estado e impusieron a un nuevo gobernador que

decreté la Ley de Revaluacion General de Bienes Raices, con la cual los
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hacendados podrian legitimar las posesiones de tierra que se habian anexado
de los pueblos. Los problemas sobre el derecho de tierra se agudizaron

durante ese afio.

Los cuatro representantes que ya eran ancianos expusieron sus qguejas y
sus razones; la primera y de mayor importancia fue que sus fuerzas fisicas ya
no les permitian desplazarse a las diferentes instancias del gobierno en la
ciudad de México para realizar las gestiones legales de las tierras del pueblo,
ademas de ser presa facil del abuso de personas que se hacian pasar por

empleados del gobierno.

Los regentes eran: Carmen Quintero, Antonio Pérez, Andrés Montes y

José Merino, éste Ultimo como presidente, quien era un anciano.

En el filme se deduce que el pueblo fue convocado a una reunién por los
ancianos, cuyos nombres no se dan a conocer. Los representantes citaron a la
gente del pueblo a una asamblea un dia domingo 12 de septiembre de 1909,
de manera sigilosa, “de boca en boca”, para que no se dieran cuenta los

capataces de las haciendas.®

En el filme no se exponen las fechas de la reunidn, realizada con la mas
plena confianza y sin inhibiciones, en la que se tocan instrumentos
prehispanicos, entre ellos un atecocolli, (caracol marino) y un teponaztli,

(tambor de madera en forma horizontal).

Los hombres de Anenecuilco se reunieron por la tarde a la sombra del
corredor de portales que mira a la pequefia placita a espaldas de la iglesia.*

Segun el guion, la reunion se hace al medio dia, (esto lo podemos inferir
porque en el filme no se ven las sombras) cerca de un gran arbol; al lado de
éste se ve una construccién de piedra que no es enfocada detalladamente,

pero que podria representar una iglesia.

El primero en tomar la palabra en la junta es José Merino, quien da a
conocer las razones de la asamblea; al finalizar propone una terna de

candidatos para elegir al nuevo presidente de la junta de defensa.

% Womack: op. cit., p. 2.
® sotelo Inclan: op. cit., p. 30.
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En el filme dos anciano toman la palabra, posiblemente el anciano de
mayor edad personifique a Jesus Merino, mientras el otro anciano es quien le
dice a Zapata -“Ellos quieren quitarnos nuestras tierra’-, (minuto 0:27:50)-

“Necesitamos que nos ayudes’-.

La eleccion de los nuevos representantes fue de manera democratica,
Modesto Gonzéalez fue el primero en ser postulado; después, Bartolo Parral
propone a Emiliano Zapata, y éste, a su vez, eligié a Bartolo. Al final, Emiliano
resulta electo por 30 votos, posteriormente se pasa a la eleccion de secretario
en la que sale electo Francisco Franco (siendo éste ya un anciano narra el

proceso de eleccion de Emiliano Zapata al historiador Jesus Sotelo Inclan).

La pelicula describe que los ancianos designan a Zapata como su lider y

guia para llevar a cabo el movimiento revolucionario.

Al tomar posesiéon, Emiliano Zapata expres6 que “recibiria el dificil cargo
que se le habia conferido siempre que fuera ayudado por -“Nosotros
sostendremos —dijo alguien—, soOlo queremos que haya un hombre con

pantalones para que defienda”-.%°

Segun el filme, (minuto 0:28:07) Zapata les dice: -“i{No puedo hacerlo
solo”-, el anciano de mayor edad le dice: -“Emiliano, escuchame... siempre

estaremos contigo, nunca te dejaremos solo, ;Entendido?”-.

Emiliano Zapata era joven, los que votaron por él lo apreciaban, sabian
que era un hombre de palabra que habia intercedido en varias ocasiones en
defensa del pueblo.

En el filme, Zapata también es joven representando aproximadamente una
edad de treinta afios, también recibe el carifio, y aprecio de los ahi presentes,

diciéndole palabras alentadoras como hemos mencionado anteriormente.

Para el momento en que fue elegido, ya se habia ganado el
reconocimiento del pueblo, pues en los ultimos trece afios habia participado
activamente en los asuntos politicos, tanto en Villa de Ayala como en Cuautla y

Cuernavaca, en juntas, manifestaciones, y firmando protestas contra los

% op. cit., p. 131.
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abusos electorales en Morelos. Habia apoyado abiertamente como figura de
primera linea, unido a Pablo Torres Burgos y a los politicos de Villa de Ayala, la
candidatura del ingeniero Patricio Leyva, quien se enfrenté a Pablo Escandén
por la gubernatura de Morelos, era duefio de la hacienda de Atlihuayan vy jefe

del Estado Mayor del presidente Diaz.

Para los hombres que votaron por Zapata no habia mejor representante,
no podrian encontrar en ningun otro, a nadie que poseyera un sentido tan claro
de lo que era un lider, de lo que era ser un hombre cabal, trabajador, honrado y
“sobre todo de mucho temple, digno de suceder a los ilustres ancianos que

dejaban el cargo. Entonces tenia 30 afios”.®®

Cuando las autoridades ven que la actividad politica de Emiliano Zapata
era cada vez mayor y al estar enterados de su nuevo cargo, hicieron maniobras
para que fuera reclutado en el ejército como “leva” a la sombra de un simulado
“sorteo”; se le consideraba peligroso dados sus antecedentes de hombre que
hacia valer sus derechos y al que no se le podia atropellar impunemente. Los
documentos dan constancia de que qued6 como reemplazo en el 9° regimiento
de Caballeria en Cuernavaca junto con Secundino Popoca ante el Gobierno del
Estado de Morelos. Lo dieron de alta el 11 de febrero de 1910 y permanecio

hasta el 18 de marzo de ese afio.

El texto filmico no mantiene una continuidad histérica de los
acontecimientos que son representados ya que éstos aparecen fuera de su
contexto temporal, quiza para lograr que las acciones del personaje filmico
mantengan una narracion propia. Asi, vemos que al describir el reclutamiento
de Zapata, lo muestra antes de que fuera elegido como representante de
Anenecuilco mientras que los libros sobre el tema dan constancia de que fue

reclutado cinco meses después.

La reconstruccion filmica del reclutamiento de Emiliano Zapata es
recreada con tres escenas dramaticas donde las acciones del personaje filmico
mantienen momentos de tension y suspenso, reforzadas con personajes que
participan en la puesta en escena pero que no formaron parte de ese pasaje en

la vida del héroe.

% op. cit., p. 132.
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Podriamos considerar que la primera escena dramatica es el momento
en que el ejército federal confunde a Zapata con su hermano Eufemio. Mientras
estan golpeando a éste dUltimo, su madre Cleofas Salazar personaje
interpretado por la actriz Angélica Lara, corre a dar aviso e inmediatamente
aparece Emiliano. La camara lo capta en un Medium Shot (MS)(minuto
0:13:42) y les dice: -“{Suelten a mi hermano!”-. Al reconocerlo el militar
Gonzalez, grita: -“jEs ése!”-. Cuando escuchan esas palabras los federales
avanzan hacia él y empiezan a golpearlo en el estbmago y en otras partes del

cuerpo con sus fusiles para someterlo.

La cadmara enfoca en un MS a otro militar, al personaje de Victoriano
Huerta que le dice a Zapata: —“Acabas de ser enlistado en el ejército federal’—.
Posteriormente, la camara hace una toma de MCU, (minuto 0:22:00) quedando
en el encuadre toda la familia de Zapata. Su padre, Gabriel Zapata, personaje
interpretado por el actor Jaime Estrada, muestra angustia y consternacion ante
el abuso de las autoridades mientras Eufemio mantiene una actitud de coraje e

impotencia.

Es importante aclarar que Emiliano Zapata perdié a sus padres siendo
muy joven, entre los quince y dieciséis afios de edad asi lo menciona el
historiador John Womack en su libro: Zapata y la Revolucién Mexicana, que fue
muy afortunado por permanecer corto tiempo en el ejército, ya que en muchos

casos los rebeldes eran deportados a los trabajos forzados en Yucatan.

El segundo momento dramético que podriamos considerar es el
encuentro que tiene Zapata con Porfirio Diaz, personaje interpretado por el
actor Justo Martinez (minuto 0:22:03). Es importante subrayar que Emiliano
Zapata nunca tuvo un encuentro con el presidente y tampoco estuvo en la
guardia presidencial. Por lo tanto, no hay error en el guion, sino que asi fue
ideada la puesta en escena para describir el momento historico de 1910. Se
hace una descripcion a través de los diadlogos en los que el personaje filmico

remarca la situacion de abusos por parte de las haciendas.

El primer dialogo (minuto 0:21:45) se da entre el presidente Diaz y el
embajador norteamericano, (personaje interpretado por Julian Sedwick) donde

se expresa lo siguiente:-“Francamente, mi gobierno esta muy preocupado,
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senor presidente’-, Diaz contesta: - “Le aseguro, que no hay el menor peligro
de una revolucion en México”-, continua el embajador. -“Si usted no protege los
intereses de la industria, tendremos que hacer cuenta de nuestras pérdidas y

salir de aqui’-.

El segundo diadlogo (minuto 0:22:03) se da cuando el presidente Diaz
pregunta: -“;Quién es este hombre?”, refiriéndose a Zapata... “iMorelos!,
Buena tierra para sembrar’-. -“; Tu padre es campesino?”-. Zapata contesta:
“Era, hasta que el hacendado le rob6 su tierra’-. Victoriano Huerta interviene:
“Seguramente no, no tenia papeles”™; continua el didlogo: “iSi tenia!”;
interviene el presidente: -“;Le regresaron su tierra?”-; Zapata contesta: -“jNo,

Sefior Presidente!”-, -“la gente del pueblo nunca recupera su tierra™-.

La escena es utilizada para describir el hecho histérico de 1910, donde
la amenaza del estallido de la revolucion era cada vez mas constante. El
personaje filmico remarca la situacion de abusos por parte de las haciendas
como la fuente por excelencia de miseria, pobreza, agravios e injusticia hacia

la poblacion campesina.

El tercer momento dramético que aparece en el texto filmico es la fuga
de Zapata del ejército, (minuto 0:22:55) donde se enfrenta al sargento,
personaje interpretado por el actor César Valdez, golpeandolo fuertemente con
la cubeta. Este cae al piso y ordena que maten a Zapata. Otro recluta,
Martinez, personaje interpretado por el actor Alberto Estrella, ayuda a Zapata y
golpea muy fuerte con el rifle al Sargento. Zapata y Martinez con gran habilidad

se suben a los caballos y se dan a la fuga entre disparos.

Nos aventuramos a decir que el cineasta pone en escena la idea que
tuvo Emiliano Zapata de fugarse del ejército y que una vez al platicar en el
cuartel “con su amigo y paisano Jorge Leyva; le decia que si sus familiares y
amigos no obtenian su libertad, él se escaparia en la primera oportunidad que

se le presentase.”’

Su reclutamiento fue muy corto aunque al salir no tuvo una libertad total,

quien hizo que le dieran la licencia de su liberacion fue el importante

% soto y Gama: op. cit., p. 247.
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hacendado de Morelos, Ignacio de la Torre y Mier yerno de Porfirio Diaz, quien
pidié al hacendado de Atlihuayan Pablo Escandon gobernador de Morelos, la
liberacion de Emiliano con la finalidad de que éste se instalara como
caballerango mayor, “un tanto doméstico y cortesano” en sus establos de la
ciudad de México donde permanecié por algunos meses, “lo suficiente para
constatar que los caballos gozaban de mejores condiciones que los peones de

las haciendas”.®®

A su regreso, seis meses después encontré una situacion critica. La
hacienda del Hospital no permiti6 que los campesinos de Anenecuilco
sembraran en las tierras disputadas que habian sido ya preparadas para la
siembra. En ausencia de Zapata, los campesinos lucharon para hacer valer sus
derechos, sin ninguna respuesta favorable, era ésta la situacion que se vivia y

como representante del pueblo tenia que dar una solucion.

Emiliano Zapata reunié a unos ochenta hombres, quienes armados, se
presentaron en los campos donde estaban trabajando los de Villa de Ayala. Les
dijo que no tenia intenciones de pelear con ellos, “que habia Placencias,
Merinos y Salazares en ambos pueblos, pero que la tierra era la de
Anenecuilco” y que ellos la cultivarian® Se retiraron los de Villa de Ayala junto
con la guardia de la hacienda, y se procedi6 a repartir lotes entre los

agricultores del pueblo.

En otros lugares procedio de la misma manera la gente de la cabecera
municipal (Cuautla) que se le sumo, lo mismo que campesinos de Moyotepec
(poblacién situada al sur del Estado). Zapata derrib6 las cercas de las
haciendas, hablé con los agricultores del lugar y distribuyé lotes. Los
campesinos de estas regiones hicieron aportaciones también al fondo de
defensa de Anenecuilco y respetaron las decisiones de Zapata en materia de

titulos de propiedad de los pueblos.

Durante el texto filmico, no se muestra este pasaje de la vida del héroe
que fue de total trascendencia para que la reputacion de Emiliano Zapata

creciera cada vez mas en la region, tal como lo expresé John Womack:

% Sotelo Inclan: op. cit., p. 137.
% Womack: op. cit., p. 63.
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En el invierno de 1910-11, Zapata era la autoridad efectiva en esa
parte del estado. Las dimensiones de la region que dominaba no
eran grandes, pero tenian gran valor econémico y, por lo tanto,
importancia estratégica. Ademas, el desafio que habian lanzado
el y sus partidarios constituia un ejemplo peligroso para los

apurados campesinos de otras partes.™

En el flme no se muestra ningun tipo de accion revolucionaria por parte del
personaje filmico antes de ser elegido por los ancianos. Tampoco ninguna
autoridad por parte de Zapata, por lo que queda un vacio de informacién
después de fugarse del ejército al momento en que es elegido por el pueblo

como su lider revolucionario.

Podemos observar durante el filme que el cineasta reconstruye aquellos
momentos que para él fueron los mas representativos de la vida de Emiliano
Zapata. Sin embargo, con un referente real y otro de ficcibn que nos describe

ese pasado.

7 Womack: op. cit., p. 65.
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3.2 Estalla larevolucion del sur

Los acontecimientos sobre el inicio de la revolucion que muestra el filme
consideramos que son representados de una manera simbdlica, donde Alfonso

Arau utiliza principalmente las imagenes para describir y resucitar ese pasado.

Al ser representados los acontecimientos a traveés de las imégenes se
enfatiza el simbolismo y esto permite al director sintetizar un momento historico
para exaltarlo en el texto filmico. Asi, en la secuencia donde Zapata queda
investido por su pueblo, vemos cémo el lider pasa a través de un encadenado
a otra escena: el levantamiento revolucionario de Villa de Ayala, recreado de

manera simbdlica por el cineasta.

La revolucion estallé en el norte de México el dia 20 de noviembre de
1910 aunque en el sur empezé de manera formal unos meses después. La
camparfa de oposicion que se habia organizado en fechas recientes (en 1909)
tenia como principal dirigente a Francisco |. Madero, empresario perteneciente
a una gran familia de terratenientes del estado de Coahuila, quien proponia a
los ciudadanos sumarse al “movimiento democratico”, como llamaba a su
campana. “El interés y la sinceridad” con que planteaba una lucha electoral,
atrajo tremendamente la atencion de la inconforme poblacion de Morelos y de

otras partes del pais.

La agitacion de rebeldia que encabezaba Madero, con su lema “Sufragio
efectivo no reeleccién” a los cargos publicos, era visto con buenos 0jos por
Emiliano Zapata y llegé hasta los agricultores, aparceros y jornaleros; lo que
mas le atraia era el apartado tercero, dedicado al problema agrario. “Zapata
habia visto una copia del plan de San Luis Potosi, de Madero, y estaba

estudiando una clausula de su tercer articulo.”™

Pero en ninguna parte de Morelos se habia dado respuesta al llamado de
Madero a la revolucion nacional del 20 de noviembre. Después de la represién
revolucionaria nacional a fines de noviembre, se empezé a reunir un grupo de

rebeldes en la casa del profesor Pablo Torres Burgos, situada a las afueras de

" op. cit., p. 68.
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Villa de Ayala. Los principales dirigentes eran Torres Burgos, Emiliano Zapata y
Rafael Merino, pero no eran los Unicos, también asistian otros aunque no
fueran de la regibn como: Catarino Pardomo, de San Pablo Hidalgo; Gabriel

Tepepa, de Tlaquiltenango; y Margarito Martinez, del sur de Puebla.

Las diversas reuniones los llevaron a decidir establecer contacto con el
cuartel general de los maderistas en San Antonio, Texas, y en una reunion
realizada en zona “enteramente reservada” de la serrania de Morelos,
nombraron a Torres Burgos para que se entrevistara con Francisco |. Madero.
Zapata creia conveniente no precipitarse para iniciar la lucha armada, lo mas
importante era conocer hasta qué punto estaba comprometido Madero en
cumplir su promesa de la restitucion de tierra, las siguientes lineas asi lo

muestran:

Pues primero deberia saberse por qué ibamos a pelear [...]
entonces si ya seria tiempo de hacer lo que se pudiera, pues no
seria patridtico ni razonable derramar sangre nada mas para
quitar al general Diaz y poner en su lugar a Madero, sino que era
necesario que éste Ultimo sefior estuviera dispuesto a devolver

sus tierras a los pueblos.”

En Morelos, empezaron a estallar grupos rebeldes, y mal armados en
diferentes lugares del estado. Genovevo de la O se levanté en armas en las
montafias del norte de Cuernavaca; contaba solamente con 25 hombres, y era
el Unico que poseia “un rifle de calibre 70”.” Gabriel Tepepa, ya impaciente
también se levant6 en armas en su pueblo natal, el 7 de febrero de 1911, pero
el levantamiento que logré tener una trascendencia revolucionaria fue la que se

venia preparando en Villa de Ayala.

Durante la feria de cuaresma, “de los tres viernes”, en Cuautla, “un dia
10 de marzo” se reunieron: Zapata, Rafael Merino y Torres Burgos, (este ultimo
ya habia regresado), para acordar los detalles finales del levantamiento

revolucionario.

72 soto y Gama: op. cit., p. 84.
73 Womack: op. cit., p. 60.
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La noche siguiente en Villa de Ayala pusieron en marcha sus planes,
repentinamente se amotinaron y desarmaron a la policia del lugar la cual no
hizo resistencia. Bibiano Cortés entregd las armas a los insurrectos y se unié a
la causa.” De inmediato convocaron a una asamblea general en la plaza del
lugar, el profesor Torres Burgos, desde el kiosco dio lectura al Plan de San
Luis e informo de los movimientos revolucionarios en el norte del pais, abrieron
simbdlicamente la carcel y organizaron una guerrila que ascendia
escasamente a unos setenta hombres, e iniciaron una marcha “para recorrer

pueblos y llamar a las armas”. La revolucion se habia iniciado en Morelos.

El cineasta hace una recreacion expresando la lealtad de los
revolucionarios como parte de la fuerza moral del levantamiento, donde se
muestran ademas, los elementos mas representativos de este acontecimiento y
hace una exaltacion del momento en que decidieron empufiar las armas contra

las haciendas y el régimen porfirista.

B El| filme muestra a los revolucionarios en asamblea en una finca;
podriamos inferir que para el cineasta no es tan importante el lugar sino
la accion.

B En el filme. se enfatiza el inicio del movimiento revolucionario al
escucharse una voz que dice: “Queremos matar federales”. (minuto
0:28:57)

B El filme enfatiza al caudillo revolucionario, exagerando la postura de lider

personaje de Zapata, hace énfasis en las palabras (minuto 0:29:00) que
expresa: -“Y jcomo van a matar a los federales?... Necesitan armas, y
la Unica forma de conseguirlas es quitarselas a los federales muertos”-.

B Al terminar de decir estas palabras, da un golpe con un hacha(minuto
0:29:12), que podria simbolizando el momento de lucha que se inicia.

B En la mesa se muestra una gran cantidad de elotes; que
metaforicamente podrian simbolizar la pureza campesina que ellos
reivindicaban; en la narracion filmica el maiz se muestra como uno de

los principios fundamentales de la lucha.

7 Pineda: op. cit., p. 78.
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B Los revolucionarios levantan sus machetes y herramientas de labranza,
mientras otros alzan el brazo empufiando la mano como simbolo de
union, fuerzay lucha.

B Los ahi reunidos empiezan a dar vivas a Zapata.

Nos atrevemos a decir que el director, Alfonso Arau, describe algunos
acontecimientos revolucionarios mediante el simbolismo, como en la escena
anterior, y como se construye la secuencia siguiente, (del minuto 0:29:26 al
minuto 0:30:43) en ambas, se realiza una reconstruccion de los hechos,

haciendo una proyeccion de la idea.

La puesta en escena da apertura con un estallido para remarcar el inicio
de la guerra y resalta simbdlicamente los elementos mas representativos del
conflicto revolucionario: el comienzo, la hacienda, el hacendado y los

revolucionarios incluyendo al personaje de Zapata.

-El estallido: simbolizando el momento en que inicia el enfrentamiento
armado, el inicio de la revolucién del sur no era una simple accion de
armas sino la busqueda de justicia social y politica que representaba el
momento propicio para recuperar las tierras.

-El hacendado, se encuentra ahi en el filme, representado de carne y
hueso, mejor conocido como “el gachupin”, duefio de antiguas y nuevas
haciendas desde hace cuatrocientos afios.

-La hacienda: enfatiza el conflicto permanente de la tierra entre los
pueblos y las haciendas, “la dinamica capitalista del azucar erosiond [...]
las débiles relaciones amistosas entre los pueblos y las haciendas”,”
gue se mantenian a través de las ferias y fiestas del pueblo, en las
peleas de gallos y en el jaripeo.

En los dltimos afos de la dictadura porfirista, la hacienda habia ganado
la anexion de tierras, parecia ser una victoria definitiva, pero con el
choque violento de la guerra fue practicamente destruido. En el filme se
representa este hecho a través de la imagen de la hacienda en ruinas

gue se levanta como un fantasma.

7> Ibidem., p. 112.

56



-Los revolucionarios: Se muestra a los revolucionarios como la
personificacion del reclamo. El campesino agraviado se levanta en
armas en un enfrentamiento directo con la hacienda y se produce una
ruptura violenta del orden establecido entre los pueblos y las haciendas.
Lo importante de ese momento para el guerrillero es la posibilidad de
recuperar sus tierras; en el filme esto queda representado en el
momento en que Zapata muestra al hacendado los titulos de propiedad
enfatizando con la frase: -“jLas tierras de los Zapata”!-, (minuto 0:29:50)

es decir, las tierras del pueblo.

Las relaciones entre los pueblos y las haciendas se agudizaron a tal
grado que estas fueron el blanco del ataque de los revolucionarios, quienes
desafiaban publicamente a los poderosos para luchar en condiciones de
desventaja. Por eso la hacienda representaba no solo la opresién sino también

un lugar para obtener armas, caballos, dinero y viveres.

Hubo saqueos, el odio y la ira de los oprimidos se hizo sentir en las
propiedades y construcciones de las haciendas; en sus verdugos, en los
capataces y en los administradores quienes al ver la amenaza de la guerra
huian o en ocasiones suplicaban a los jefes zapatistas. Los hacendados
percibieron que el mayor peligro para ellos era el movimiento del sur y

sobretodo su lider Emiliano Zapata.

Ahora, a partir de esta secuencia, el cineasta va a proyectar al personaje
filmico de Zapata como jefe revolucionario de las fuerzas del sur, (minuto
0:29:45) en su papel de caudillo. La narracion filmica que hace el cineasta de
los hechos historicos, dentro de una ficcién, le permiten introducir con facilidad
su propia representacion del pasado, por lo cual, en el discurso historico del
filme la representacion de los hechos historicos quedan comprendidos en los

primeros meses del levantamiento armado revolucionario.

Hemos analizado como algunos acontecimientos historicos se describen
de manera simbdlica, mientras que otros son llevados a la pantalla haciendo
una reconstruccion filmica mediante paralelismos con los hechos historicos. Sin
embargo éstos no son los Unicos recursos que utiliza el cineasta Alfonso Arau

para representar el pasado, también echa mano de la comedia y el discurso
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novelesco para transcribir la historia a través del melodrama, la hilaridad y la
séatira, manejando un soporte historico. Asi, la “version de la pelicula histérica
permite una mayor facilidad, relativa, de estilizar sin traicionar, es decir, de no

ser ya tan positiva; doble ventaja”.”

7® Ferro: op. cit., p. 139.
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3.3 El caudillo ante la revolucién del sur

Podemos observar que durante el filme se hacen pocas referencias a datos o
fechas histdricas, ya que el relato gira en su propia trama y narracién al
representar a Zapata como un “guerrero sagrado”. Por lo anterior nos
atrevemos a mencionar que el director Alfonso Arau, al describir la biografia de
Emiliano Zapata se enfoca principalmente en reconstruir los hechos historicos
desde el momento en que estalla la revolucion del sur hasta el momento en
que cae la dictadura de Porfirio Diaz. Posteriormente, retoma otros
acontecimientos sobresalientes de la vida del héroe que le permiten mostrar
una continuidad relativamente histérica, o simbdlica, hasta el asesinato de

Zapata.

Los revolucionarios de Villa de Ayala se levantaron en armas el 11 de
marzo de 1911. Desde el momento en que empezaron a recorrer los pueblos
vecinos se incorporaron hombres de todas clases, provenientes de las
rancherias y los poblados por donde pasaban. En poco tiempo se dio el
desencadenamiento masivo de la guerra, dos meses bastaron para que el
“ejército libertador” hiciera sentir su fuerza revolucionaria al dictador Porfirio

Diaz.

3.3.1 Primeras maniobras zapatistas

El cineasta reconstruye en forma estilizada las acciones del caudillo durante
esta etapa de la revolucion mostrando una imagen de Zapata que adquiere
visos de veracidad. Consideramos que la representacion filmica de los
acontecimientos histéricos se construye con una sutil aproximacion a los
momentos revolucionarios mas importantes que se llevaron a cabo durante los
meses de marzo, abril y mayo; entre éstos destacan las acciones guerrilleras y
las emboscadas que realizaba el “ejército libertador del sur” para obtener

armamento; la centralizacion de mando de la guerra llevada por el propio
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Porfirio Diaz para hacer frente a la revolucion, la represion que sufrio la
poblacion del Estado de Morelos en manos del ejército federal y las derrotas

sufridas por el ejército libertador y la toma de Cuautla.

Después del levantamiento armado en Villa de Ayala los revolucionarios
se dirigieron a Quilamula, de alli hacia el rancho de Alseseca en los limites con
Puebla y Morelos donde permanecieron tres dias. Desde este lugar mandaron
enviados a los poblados cercanos para invitarlos a que se unieran a la causa y
en poco tiempo se vio aumentada la columna guerrillera. Las primeras acciones
propuestas por los jefes revolucionarios: Pablo Torres Burgos, Emiliano Zapata
y Rafael Merino fueron que la columna integrada por ciento veinte hombres’” se
fraccionara en tres grupos, cada uno comandado por un jefe, con la finalidad de
continuar incitando a los pueblos cercanos a que se unieran a la lucha. Cabe
aclarar que Torres Burgos era el jefe incipiente del movimiento rebelde, pues
habia sido designado por la Junta Revolucionaria Maderista, sin embargo
Zapata mantenia un liderazgo ganado mediante sus acciones de lucha con

algunos jefes revolucionarios.

Posteriormente tomaron los pueblos de Huachinautla y Mitepec, en el
estado de Puebla, donde se unieron otros jefes como Amador Acevedo,
Margarito Martinez y Gabriel Tepepa, este ultimo abandond a otro guerrillero
inactivo (Lucio Moreno) y se unio a sus antiguos aliados de Ayala. Con él se
sumaron todos sus jefes mas jovenes. Zapata recibié con agrado a ese grupo
de hombres ya que Tepepa tenia gran “experiencia militar rudimentaria, pero
valiosisima para el entrenamiento de los rebeldes y la planeacion de los

ataques”.”

Torres Burgos dio instrucciones a Zapata para que iniciara incursiones
en el sur de Puebla y a Merino para que marchara por el rumbo de
Jonacatepec, en el estado de Morelos. Zapata se dirigié a Jolalpan, donde se le
unié Franco Pliego con un importante nimero de peones y campesinos, al
pasar la columna por Teotlalco y Tlahuzingo se unié Miguel Cortés; después se
dirigio a Jojalpan y Axochiapan donde se libro la primera accion de armas en la

que fueron derrotadas las fuerzas federales al mando de Javier Rojas.

7 Magafia: op. cit., p. 86.
78 Womack: op. cit., p. 75.
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Ya para el 24 de marzo la columna guerrillera era bastante fuerte para
montar una gran ofensiva que les permitiera apoderarse de Tlaquiltenango y
Jojutla. Al frente de ésta se encontraban Torres Burgos y Gabriel Tepepa. La
toma de ambas ciudades fue violenta, hubo saqueos, asesinatos e incendios,
era el momento de demoler el orden antiguo. La postura de Burgos era hacer
una toma civilizada de las ciudades, una “revolucién ordenada”, sin saqueos ni
agresiones. Para Tepepa, la intencidbn era emprender un movimiento radical
que hiciera sentir el peso de la indignacion popular en los intereses y en las
personas explotadoras de los pueblos. Torres Burgos convocd a una junta,
(para la cual tuvieron que realizar un viaje especial Merino y Zapata hasta
Jojutla), donde expuso sus razones y decidié renunciar pero al dirigirse hacia
los rumbos de Villa de Ayala fue sorprendido por una patrulla de federales y fue

asesinado con sus dos hijos.

En breve tiempo, hacia el 17 de abril, los revolucionarios ocuparon
importantes ciudades como Chietla o I1zGcar de Matamoros, Puebla; esta ultima
de suma importancia estratégica por ser un lugar ferroviario y comercial que
para los revolucionarios representaba un triunfo contra el ejército federal, pero
sobre todo para el abastecimiento de un importante botin de guerra y

aprovisionamiento de armas.

Otra acciébn durante las primeras semanas del levantamiento
revolucionario fue la incursion en las haciendas. La hacienda de Chinameca fue
tomada por sorpresa antes de terminar el mes de marzo, donde los
revolucionarios se proveyeron de buen namero de rifles y cartuchos, asi como

de caballos en magnificas condiciones y viveres.

Emiliano Zapata era uno mas de los quince jefes del sur que enfrentaba
batallas bajo el nombramiento de coronel en las fuerzas revolucionarias, pero
conforme el movimiento fue desarrollandose con mayor impulso y la autoridad
de Emiliano fue siendo reconocida por parte de varios jefes revolucionarios por
unanimidad lo designaron “jefe supremo del Ejército Libertador del Sur”. Para
Zapata, el ser nombrado como el jefe revolucionario no representaba una lucha

con los otros jefes rebeldes sino un proceso de reconocimiento por parte de los
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jefes locales para que lo respetaran y respaldaran en las decisiones que

tomara, tanto en cuestiones militares como politicas.”

Al iniciarse el movimiento rebelde, los jefes revolucionarios eran
comunmente los mismos jefes locales, parientes cercanos o viejos amigos. A
principios de abril, la columna guerrillera comandada por Zapata llegé a

[

incorporar “un total de ochocientos hombres”.® El cineasta representa en
pantalla un bosquejo con un fuerte contenido de verdad de esas columnas

revolucionarias que se encontraban integradas por hombres de toda laya.

Fueron surgiendo un gran numero de jefes revolucionarios que se
incorporaron al bando zapatista, quienes mas tarde destacarian como
generales del ejército libertador, entre ellos: Genovevo de la O; Felipe Neri,
fogonero de 26 afios de edad de la hacienda de Chinameca; José Trinidad
Ruiz, predicador protestante de Tlaltizapan; Fortino Ayaquica, obrero textil de
28 afos de edad de Atlixco, Puebla; Francisco Mendoza, ranchero-abigeo de
40 afos de edad, del otro lado de la linea divisoria de Puebla y Jesus Morales,
“el tuerto”, cantinero de Ayutla. Cada uno llegaba con una banda de 50 a 200

hombres.®!

En el filme observamos que la tropa estaba integrada por peones,
agricultores y jornaleros convertidos en guerrilleros; y de algunas mujeres que
los acompafiaban como soldaderas (minuto 0:32:53), los expertos del
zapatismo han mencionado que los que peleaban en las filas del ejército

libertador veian a éste como un ejército popular.

En el filme aparecen al principio de la columna los guerrilleros a caballo y
a la cabeza el jefe que tiene al mando la columna, en este caso Zapata, a un
lado de él a su hermano y su escolta. (Cabe aclarar que, en el movimiento

revolucionario, Eufemio Zapata comandaba su propia columna de guerrilleros).

Consideramos que existen semejanzas entre los acontecimientos
histéricos que relatan los historiadores y las escenas que se perpetian en el

filme, la reconstruccion o representacion de una columna guerrillera (minuto

7 Pineda: op. cit., p. 87.
¥ soto y Gama: op. cit., p. 85.
& Womack: op. cit., p. 79.
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0:31:54) se observan marcados paralelismos con relacion a la conformacion
del ejército zapatista, donde vemos a la columna de guerrilleros, llevando dos
de los elementos simbdlicos del ejército zapatista: la bandera de México y el

estandarte de la virgen de Guadalupe. (minuto 0:32:44)

Estos simbolos formaban parte de la memoria historica de los
revolucionarios zapatistas, heredada del siglo XIX,* y estuvieron presentes en
muchos episodios de la guerra cuando las tropas zapatistas entraron en las
ciudades de Cuautla y posteriormente en su entrada triunfal a Cuernavaca y a

la Ciudad de México.

Los acontecimientos histéricos fueron una gama de situaciones que se
sucedieron unos tras otros con gran complejidad en su desencadenamiento y
desarrollo. Nos atrevemos a decir que el cineasta no se compromete a llevar
una secuencia histérica del proceso revolucionario, sin embargo, logra
proyectar ciertos paralelismos de las acciones que realizaron los zapatistas. En
el filme se reconstruye un momento de atague contra un cuartel federal, donde

se exalta el aprovisionamiento de armamento.

Al inicio de la secuencia aparecen a cuadro, (minuto 0:30:44) desfilando
frente a la camara, algunos federales. Al fondo de la cdmara se observa la
esquina de una construccion, (que hace un efecto de dos supuestas calles: una
en forma vertical del lado izquierdo del encuadre y la otra en forma horizontal).
A un lado de la esquina se encuentra un automovil, también aparece a cuadro
un grupo de federales haciendo algunas maniobras (minuto 0:30:47) en un
cuartel que ha sido improvisado, de ahi sacan algunas cajas y las colocan
sobre la calle mientras se escucha a lo lejos la voz de un hombre cantando:

“Pero, oye, Juanita...”.

El momento del ataque queda sefalado por el personaje de Eufemio
Zapata, quien se hace pasar por un borracho que canta para distraer a los
vigilantes que custodian el cuartel federal, en el momento en que éste sufre
agresiones (minuto 0:31:06) por parte de un militar federal, Eufemio sorprende

al militar, levantandose repentinamente y golpeandolo con un arma blanca; de

8 Arnal: op cit: p., 139.
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inmediato Eufemio hace el primer disparo (minuto 0:31:12) contra otro federal,

accion que detona el momento del ataque contra el cuartel.

Nos atrevemos a afirmar que el objetivo principal del enfrentamiento en
la escena es la obtencion de pertrechos, asi lo enfatiza el cineasta al termina la
secuencia con la retirada de los guerrilleros a caballo y tras ellos un guerrillero
en el automovil, con el armamento, en un fade out, (minuto 0:31:37) siendo
esto un mero acto simbdlico de como iba obteniendo las armas el ejército

zapatista.

Creemos que en la secuencia anterior se aprecian dos rasgos muy
paralelos a los que vivieron los guerrileros en los acontecimientos
revolucionarios: la forma de ataque en pequefios grupos y la obtencion de
armamento, pues se observa una unidad pequefia de guerrilleros, que con
astucia y poca tactica de guerra sorprenden al enemigo y logran llegar a su
objetivo.

Al inicio de la guerra, los rebeldes zapatistas actuaron en grupos
separados y a su vez fraccionaron las unidades del ejército por varios motivos:
no podian enfrentar el ataque frontal de una tropa, tenian un escaso o nulo

entrenamiento, estaban mal armados y eran inexpertos.

Los guerrilleros, al actuar separados y en fracciones, lograron mayor
dispersion y movilidad, (como se representa en la escena), siendo una
caracteristica generalizada de toda la revolucion antes de la etapa de grandes
concentraciones de insurrectos,®*que enfrentaban al enemigo bajo la forma de

guerra de guerrillas.

El acopio de armas fue la prioridad del ejército libertador en cualquier
ataque hacia un blanco enemigo, ya fuera hacienda, cuartel o la toma de
alguna ciudad, ya que los hombres que se adherian al movimiento rebelde

113

llevaban como armas ““s6lo machetes largos, pistolitas espafiolas; otros

llevaban escopetas, con rifles de doce, granaderos, y pufialitos nomas y otros

con el corazdn nomas””.®

® pineda: op. cit., p. 115.
8 op. cit., p. 75.

64



Los revolucionarios sabian que desafiaban el poder y el orgullo de los
latifundistas, que seria una lucha desigual sin recursos, en condiciones
politicas y militares desventajosas. Las armas y municiones que se obtenian
por medio de las incursiones, las raterias, y las pequefias compras en el
mercado negro,®no lograban satisfacer las necesidades del ejército libertador y
limitaba hacer diariamente incursiones coordinadas en diferentes puntos y

poder mantener un ritmo constante en las campafias y acciones militares.

La necesidad de armamento orilldé a los revolucionarios a inventar y
disefiar un arma: la granada de mano. Tan efectiva como las que usaba el
ejército federal; hecha con los cueros frescos de las reses, de donde se
cortaban unos circulos que se cosian, dejando una pequefia entrada por la que
echaban dinamita, municiones o pequefios trozos de metal donde colocaban
una pequefia mecha; al secarse el cuero quedaba bien compacta.®® En el filme
también se hace una recreacion a la elaboracion de bombas, (minuto 1:00:11)
podria ser una alusion a la creatividad e ingenio que se tuvo en los momentos

revolucionarios.

Consideramos que la secuencia anteriormente analizada no es la Unica
que recrea la obtencion de armamento, también otras escenas reconstruyen
momentos, paralelos a las incursiones del ejército libertador y su caudillo
Emiliano Zapata. En el flme podemos observar cdmo nuevamente el cineasta
narra de forma detallada las estrategias que realizaron los rebeldes para

hacerse de armamento.

En una toma (minuto 0:33:08) se representa el momento en que dos
revolucionarios espian, a lo lejos, las maniobras del ejército federal mientras
observan un gran niamero de cajas colocadas en el suelo y la llegada de un
ferrocarril; el personaje de Martinez pregunta con asombro: -“; Rifles?’-, y su

compairiero le contesta: -“Ni modo que sean sandias’-.

En el flme se detalla que Gonzalez (personaje interpretado por Arturo
Beristain) desciende del ferrocarril y se aproxima a Jesus Guajardo. Después

de un saludo militar, le pregunta: -“;Llegaron todas las armas?-, Responde

& Womack: op. cit., p. 177.
% pineda: op. cit., p. 39.
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Guajardo: -“Si sefor”-. Y ordena: -“Bien, subanlas’. En ese momento
descubren a los guerrilleros. En el instante en que tratan de huir, uno de ellos
es atrapado por los federales, mientras el otro, Martinez, logra ponerse a salvo.

Se sobreentiende que él es quien da el aviso del envio de armas.

Podriamos considerar que es una reconstruccion muy paralela a la
cotidianidad que vivieron ambos ejércitos, donde se detalla todo el poder del
ejército federal, y por otra parte las carencias que tenia el ejército
revolucionario que eran de todo tipo, ademéas de lo dificil que representaba

para los guerrilleros espiar al enemigo.

En la secuencia, (minuto 0:34:11) la cdmara capta al ferrocarril en
marcha con el armamento, aparecen a cuadro tres guerrilleros en la penumbra
de la noche colocando dinamita en los rieles del tren, en el momento que

escuchan el silbido del tren més cerca, se alejan del lugar.

En otra escena (minuto 0:34:42) da inicio con el estallido de la dinamita,
de inmediato aparece a cuadro Zapata, en un Medium Close Up (MCU), quien
observa atentamente el desarrollo de la emboscada al tren, la camara enfoca el
estallido que vuelca al rio algunos vagones y da comienzo la batalla. La camara
enfoca (minuto 0:34:58) el momento en que los revolucionarios se llevan las
cajas con rifles; se remarca la accion cuando el personaje de Gildardo Magafia
se aproxima a Zapata y le dice: -“jAhora que tenemos sus armas, tomemos sus

ciudades Emiliano!”-. Este contesta: -“No, lo haremos en su momento’-.

El manejo de encuadres a los personajes revolucionarios, la iluminacion,
el sonido y los disparos refuerzan las escenas revolucionarias y da la
sensacion de tragedia, de destruccion e incertidumbre que atrapa al

espectador.

La bdsqueda de armas y municiones se volvido una constante en todos
los frentes revolucionarios, por lo que ganar una batalla, asaltar una hacienda,
emboscar al ferrocarril o lograr la victoria sobre alguna ciudad era todo un
festejo pues significaba la obtenciéon de armamento moderno. Emiliano Zapata
recibio el ofrecimiento de la Unién Americana de recibir pertrechos de guerra,

dinero y el reconocimiento de su faccion a cambio de obtener ciertas
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concesiones. Sin embargo, €l nunca quiso aceptar la ayuda de ninguna nacion

extranjera, pues no gueria comprometer a la patria.®’

Los rasgos biograficos que presenta el filme sobre Emiliano Zapata que
corresponden al periodo de la Revolucién se muestran entretejidos en la trama
del zapatismo y en el acontecer nacional, por lo que el cineasta también lleva a
la pantalla esos hechos histéricos que tuvieron mayor importancia en la vida

del héroe haciendo de ellos su propia interpretacion filmica.

¥soto y Gama: op. cit., p. 226.
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3.3.2 Zapata ante las acciones militares enemigas

La biografia filmica de Zapata que presenta Arau describe su papel como
caudillo de la Revolucidn pero también pasajes de su vida en su comunidad. Al
tratarse de un sujeto histoérico, el cineasta no puede prescindir del contexto
histérico nacional, ni tampoco de la relacion que tuvo con otros individuos que
participaron en el movimiento armado, especialmente aquellos a los que se
enfrentd en la lucha revolucionaria, por lo que el Arau reconstruye también el
actuar y las acciones que realizaron sus enemigos, a fin de que el espectador

pueda comprender el conflicto al que se enfrento el caudillo.

Aqui, la interpretacion filmica que se hace de los hechos histéricos queda
sintetizada a través de la representacion de los personajes mas destacados de
la trama revolucionaria, y también mediante el discurso que utilizan,
permitiendo hacer una descripcion de la situacion de los acontecimientos
revolucionarios. De esta forma son representadas en el filme las acciones que
realiz6 el gobierno de Diaz para hacer frente a los acontecimientos de la

revuelta.

Podemos escuchar, (minuto 0:35:42) mientras la cadmara hace una
descripcion del lugar que representa un salon presidencial, la voz del personaje
de Porfirio Diaz que dice: -“;Cual es la situacion sefiores?”-. De inmediato, el
personaje de Huerta, que se encuentra a un lado de un mapa geografico de la
region de Morelos, (minuto 0:35:51) dice:-“Jonacatepec, Yautepec, Yecapixtla y
toda esta region son los pueblos controlados por los zapatistas sefior’-.
Interviene un tercer personaje (minuto 0:35:59) que se encuentra al lado de
Porfirio Diaz: Limantour, (interpretado por Miguel Couturier), quien pregunta:
¢cLe permitid6 a un grupo de simples peones que capturaran todas esas
haciendas?’-. Huerta contesta enfadado y con voz fuerte: -“Necesito mas

hombres sefior presidente, “jTodo un regimiento!”-.

Nuevamente retoma la palabra el personaje de Porfirio Diaz, quien con
voz tranquila y segura le dice al general Huerta: -“Deja que se queden con los

pueblos, por ahora concentrémonos en las ciudades importantes. Y confio
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qué... ;Aun tenemos Cuautla?, j;,No es asi?!”-, Huerta contesta: -“Si, bueno,
por el momento”-. Diaz deja sentir un reproche diciendo: -“4 Por el momento?”-.

Con tono enérgico contesta Huerta: “Necesito mas hombres, sefor presidente”.

El director Alfonso Arau exalta la personalidad de Huerta durante el filme,
como un hombre de temperamento violento, arrebatado, poco flexible e
intolerante, en el momento que interviene Limantour: -“Con el debido respeto,
sefior presidente, yo creo que el asunto de Cuautla no es cuestion de enviar
mas hombres sino de un nuevo lider’-; podemos observar como al oir estas
palabras Huerta reacciona de forma violenta, (minuto 0:36:27) dando un fuerte
golpe en el mapa y aproximandose de inmediato a Limantour, como queriendo

golpearlo, le dice: -“Yo soy el mejor, Limantour”-.

La escenificacibn es muy pequefia pero de importante contenido, pues
hace una descripcion sintetizada de las acciones que llevé a cabo el gobierno
de la dictadura, ya que la conduccion directa de la guerra se concentrd en la
presidencia; en el general Porfirio Diaz. Consideramos que efectivamente, el
filme muestra ese acontecimiento historico, donde Diaz asumié el poder de

mando al dirigir al ejército federal contra los revolucionarios.

Diaz mandaba Ordenes a todos los militares que debian ejecutarlas y
éstos a su vez se entendian con la presidencia sin tomar en cuenta a la
Secretaria de Guerra. Por su parte, los empleados del Estado Mayor
Presidencial despachaban y recibian telegramas cuyo contenido en numerosas
ocasiones era ignorado por la Secretaria de Guerra. Por lo tanto, las medidas

que se tomaban entraban en contradiccién con los acuerdos de la presidencia.

Al extenderse el conflicto y, al ocupar el ejército zapatista un gran
namero de poblaciones, el gobierno se vio obligado a asumir la defensa de las
principales ciudades; el historiador Francisco Pineda explica que no se tratd de
un error de conduccion pues Porfirio Diaz sabia bien que debia evitar a toda
costa la dispersion de sus fuerzas, ademas que los acontecimientos impusieron
una situacion en que la Unica manera de preservar la fuerza federal consistia

en replegarla en las ciudades.
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El repliegue de los federales a las ciudades se generalizé en toda la
Republica. Esto ocurri6 en Hermosillo, Chihuahua, Torreén, Culiacan,
Mazatlan, Durango, Zacatecas, Chilpancingo, Cuernavaca y Cuautla, lo cual
representaba la pérdida de control sobre una parte del territorio y la falta de
soldados de reserva. Con el repliegue de los federales, el Ejército Libertador
sitié algunas ciudades; algunas de ellas se rindieron voluntariamente, como fue

el caso de Cuernavaca, pero en otras se pelearon batallas.

Por su parte, Limantour, quien era el ministro de Hacienda “aconsejaba
mano dura”, se mostr0 preocupado a su regreso de Europa al ver la
insuficiencia de los efectivos en el ejército federal. La mayor parte de las tropas
no llevaban la debida dotacion de parque y llegaban por pequefios
destacamentos y sin precaucion a los lugares en donde se encontraba el
enemigo. Ademas, las disposiciones de la presidencia y de la Secretaria de
Guerra caian en contradicciones y, por tanto, un “sinnumero de marchas y

contramarchas inutiles cansaban a los soldados y los desalentaban”.®

Estimamos que el personaje de Huerta hace una descripcidon del avance
revolucionario al mencionar que Yautepec y otras regiones de Morelos habian
caido en manos de los zapatistas. En efecto, el dia 1 de mayo, la guarnicion de
Yautepec cay6 en manos de los revolucionarios Ramoén Castro y Lucio Moreno.

Este acto permitié abrir el camino para el ataque a Cuautla.

El personaje de Huerta, como narrador en su papel de militar, permite
dar a conocer la situacion de vulnerabilidad que el ejército federal enfrentara
durante ese momento histérico, que ha sido ya sefialado en los parrafos
anteriores. Entre la escena y el discurso de ficcibon se mencionan verdades
histdricas, tal es el caso del momento en que Huerta se dirige hacia Gonzalez,
(minuto 0:36:47) colérico e iracundo, (para reclamarle sobre las pérdidas que
ha tenido el ejército federal), y expresa: -“Perdimos un regimiento entero y
dicen por ahi que desertaron los muy maricones, 4 Cierto o no?”-. Frases con
un profundo contenido histérico, porque en los momentos que el ejército federal
se veia en desventaja, rehuia la batalla, desertaban o bien mostraban falta de

iniciativa y mala coordinacion.

® pineda: op. cit., p. 121.
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En continuacion al didlogo anterior que mantiene con Gonzélez,
nuevamente el personaje de Huerta da a conocer informacion sobre las
acciones militares que emprendieron los gobiernos posteriores a la caida de la
dictadura, (minuto 0:37:47) momento en que le dice: -“iQuieres que te tengan
miedo a ti!-, enséfales la cabeza de Zapata en una estaca”. La secuencia
finaliza (minuto 0:37:57) cuando Huerta molesto, enojado, furioso le dice a
Gonzalez con gritos en la cara y avanzando hacia la salida de la estancia
donde se monta la escena: -“Empieza por su [...] pueblo y mata a todos los
hombres, y luego al siguiente, y al siguiente, y al siguiente, y al siguiente [...]
pueblo’-. De inmediato, estas palabras se reafirman en la siguiente secuencia,

que analizaremos posteriormente.

Ahora bien, en la interpretacion filmica de la biografia de Emiliano
Zapata, el personaje de Huerta permite narrar varios pasajes del acontecer
historico y del héroe al estar presente en diversos momentos de la vida del
Caudillo; por lo que es importante aclarar que el efecto de realidad que
pretende dar el filme podria confundir al espectador y hacerlo creer que
Victoriano Huerta estuvo presente en los momentos que se representan en la
pelicula aunque esto no fue asi, ya que el general Huerta entra en el escenario
histdrico revolucionario del sur a la caida de la dictadura, durante el gobierno

interino de Ledn de la Barra.

Las acciones militares de exterminio que se representa en el filme, hace
referencia a las que fueron llevadas a cabo durante la revolucién® aunque no
en el orden cronolégico que presenta el texto filmico; no durante el movimiento
revolucionario anti-porfirista sino en los gobiernos posteriores a la caida de
Diaz, en el momento que Emiliano Zapata exige el cumplimiento de las
demandas agrarias. Por lo anterior, estimamos que el filme logra sintetizar e
Interpretar ese pasado, primero mediante el discurso de la imagen,
posteriormente con el discurso oral y a través de los recursos filmicos: la luz, el
vestuario, la ambientacion tratando de impactar y producir cierto momento de

angustia y tension en el espectador.

® Francisco Pineda. “Guerra y Cultura: El antizapatismo en el gobierno de Madero”, en: Salvador Rueda
Smither y Laura Espejel Lépez “la dindmica interna del Zapatismo”, Consideraciones para el estudio de la
cotidianeidad campesina en el area zapatista, en Horacio Crespo (Coord). INAH, 2000, p. 210.
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Zapata y los revolucionarios tuvieron que enfrentar las acciones de
exterminio que desplegaron los gobiernos de Ledn de la Barra, Francisco I.
Madero, Victoriano Huerta y Venustiano Carranza en contra de la poblacion
civil y del Ejercito Libertador. EI enemigo al que enfrentaron los zapatistas
durante los dias que siguieron a la caida de Porfirio Diaz fueron tres de los mas
sanguinarios militares del ejército federal: Juvencio Robles, con gran
experiencia ganada por las campafias de exterminio en contra de los yaquis;
Aurelio Blanquet; Luis G. Cartdon y Arnoldo Casso LOpez; quienes tenian

meritos por acciones semejantes contra los indigenas mayas.

Alfonso Arau hace una recreacion de los episodios tragicos al mostrar a
cuadro (minuto 0:38:06) a doce campesinos, haciendo cada uno una fosa,
mientras son vigilados por los federales. Enseguida se escucha la voz de
Gonzalez que les dice: -“jA ver, todos ustedes, salganse de ahi!”-. Los
campesinos se colocan de espaldas a la fosa, mientras el personaje de
Gonzélez les dice: -“Les voy a dar una ultima oportunidad, diganme dénde se
encuentra Zapata, por qué lo protegen, no les ha dado nada...”-.
Aproximandose a otro campesino, le dice: -“jA ver, tu, viejo, habla!”-. El
personaje a quien se dirige es uno de los ancianos del pueblo de Anenecuilco,
(minuto 0:38:50) mismo que le escupe en la cara a Gonzalez y le contesta:
“Viva Zapata!”-. Inmediatamente, Gonzalez da la sefial de fusilamiento al
capitan del pelotdn; la secuencia es estremecedora al recrear las acciones que

el ejército federal llevé a cabo en los pueblos del estado de Morelos.

Victoriano Huerta tenia una amplia trayectoria militar de este tipo, pues
se habia destacado en combate durante el ejército porfiriano; tenia experiencia
en aplastar rebeliones como la de la década de 1890, en Guerrero; en 1902
partio en campafa contra los levantamientos mayas, era tortuoso, ademas de

tener intereses politicos y querer ascender como general de division.

El gobierno maderista, a raiz de la promulgacién del Plan de Ayala,
decret6 la suspension de garantias y la Secretaria de Guerra por instrucciones
del Presidente Madero;*® designé como jefe de las operaciones en el sur al

general Juvencio Robles, quien inicio la estrategia militar de “recolonizacién,”

% Ibidem., p 216
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(inspirada en los procedimientos empleados por los ingleses en la guerra de los
Boers, por los espafoles en la independencia de Cuba, y por los
norteamericanos en las Filipinas), que consistia en sacar a la gente pacifica de
sus poblaciones y ranchos y concentrarlas en las afueras de los pueblos y
cabeceras principales en “campos de concentracién”, donde la vigilancia
federal era mas facil. Asi, las tropas federales podian moverse con facilidad y
todo aquel que se encontrara en su camino seria considerado como hostil y

seria pasado por las armas.

Robles us6 el método de quemar los lugares que queria que la poblacién
evacuase. El primer incendio que se efectu6 fue en Santa Maria (el pueblo de
Genovevo de la O) los incendios y saqueos continuaron a otras poblaciones,®
como Nexpa, en los limites con Guerrero y Cuajomulco y Ocotepec, al Norte de
Cuernavaca; otras fuerzas federales “recolonizaron” San Rafael Ticuman, Los
Hornos, Elotes; ademas en Villa de Ayala quemaron muchas casas con el fin

de que ningun pueblo sirviera de refugio a los zapatistas.

Las fuerzas federales en ocasiones entraban al combate “provistos de
cerillos y una botella de aguarras o petréleo”. Se consideraron autorizadas para
realizar las acciones de exterminio; los pueblos fueron arrasados con los
incendios, los plantios destruidos, casas y cosas quedaron convertidas en
ruinas, los campos asolados, se llegaron a observar “racimos de hombres que
pendian de los arboles y de los postes telegréaficos; estas escenas por todas
partes se contemplaban”.** Los campesinos se vieron obligados a refugiarse en

las montafias y otros fueron reclutados en los campos de concentracion.

Si Robles fue un buen verdugo para los revolucionarios zapatistas, Pablo
Gonzalez lo superé; en 1916 los carrancistas mandaron treinta mil soldados
bien pertrechados al mando de Gonzalez, quien estaba dispuesto a lograr el
éxito para su propia reputacion. Al entrar a Morelos sus tropas “no entraron
como libertadores, sino como conquistadores” de la poblacion local. Ordend
que las personas del estado entregaran sus armas y les propicié castigos

severos; en Tlaltizapan, lugar donde se encontraba el cuartel general zapatista,

>t 0p. cit., p. 212.
2 soto y Gama: op. cit., p. 112.
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dieron muerte “a 283 personas y, segun lo que registré6 la autoridad del
cementerio local, los decesos correspondieron a 132 hombres, 112 mujeres y

42 menores de ambos sexos”.%

Después de que los zapatistas “casi barrieron del mapa” a las
guarniciones constitucionalistas de Santa Catarina y Tepoztlan, Gonzalez
advirtio a la poblacion que no obstaculizaran las maniobras ni ayudaran a los
zapatistas porque se veria obligado a proceder con toda severidad en todos los
pueblos del estado, como respuesta al resurgimiento zapatista, ordend la
concentracion de las familias rurales del estado en las ciudades para su

subsiguiente deportacion.

Durante estos acontecimientos las fuerzas zapatistas fueron
arrinconadas progresivamente a las montafias de Morelos, Guerrero y Oaxaca,
perdiendo todo el territorio ganado durante la guerra anti-porfirista. Por lo
anterior, creemos que la puesta en escena del minuto 0'56:19 al minuto 0:59:29
posiblemente esta inspirada en éste periodo historico, donde podemos inferir
que los revolucionarios libraron los mas crueles ataques dirigidos por el
gobierno carrancista y donde tuvieron grandes bajas; aunque no la aniquilacion

del movimiento zapatista.

La cAmara hace un paneo (minuto 0:56:20) mostrando los cuerpos de los
guerrilleros muertos y colocados en filas, varias tomas abiertas en contra
picada recrean la tragedia del ejercito zapatista. En el dialogo que Zapata
mantiene con el personaje de Juana Lucio (minuto 0:59:03) se reafirma la
derrota de los revolucionarios marcada en la siguiente frase: -“jQuiero ir a
Cuautla!, pero no tengo ejército”-, —“mis hombres estan muertos”-. Entre las
frases que le contesta Juana Lucio sobresale una: -“jUn nuevo ejército te

encontrara!”-.

Las campafias de exterminio provocaron un mayor impulso a la
revolucion y el aumento de nuevos guerrilleros en las filas del ejército
zapatista. En el filme se hace una recreacion de este momento de manera

simbdlica (del minuto 0:59:30 al minuto 1:00:09) en el momento en que sale de

% Womack: op. cit., p. 250.
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las milpas y nopaleras un gran numero de campesinos con armas Yy

estandartes para incorporarse a la guerra.

Consideramos que el filme retoma elementos de la historiografia. Se
pueden observar la represion y los fusilamientos como en ese pasado historico.
Por lo que retomamos lo que nos menciona Marc Ferro en su libro Cine e
historia, que: “una pelicula, sea cual sea, siempre acaba desbordada por su
contenido. Al sobrepasar la realidad representada, permite alcanzar cada vez
una zona de historia hasta entonces oculta, inasimilable, no visible”.**Asi
Alfonso Arau pretende reconstruir los rasgos mas representativos de los

hechos historicos que se han perdido en el tiempo.

Para el cuartel general zapatista, la busqueda de “armas y municiones se
volvié obsesiva” pero no era lo Unico que le importaba, en cada enfrentamiento
existia una serie de intereses, desde provocarle al enemigo el mayor niumero
de bajas, obstaculizarlo, dejarlo incomunicado, hasta el prestigio de la victoria,

como acontecio con la toma de Cuautla.

* Ferro: op. cit., p. 125.
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4. Escenas filmicas histéricas

El cineasta Alfonso Arau pone en pantalla la representacion de los hechos
historicos que permiten mostrar al espectador los episodios de la vida y los
momentos revolucionarios que forman parte de la biografia de Emiliano Zapata.
La reconstruccion de escenas muestra la forma en que el cineasta interpreta
filmicamente los hechos historicos de la toma de Cuautla, la primera entrevista
de Zapata y Madero, o bien el asesinato de Zapata en la hacienda de

Chinameca.

Hemos mencionado que Arau, para dar una secuencia logica a su
discurso filmico, no mantiene un tiempo cronolégico preciso, por lo que es
importante comentar que los hechos histéricos mencionados anteriormente
sucedieron en etapas historicas diferentes; el filme las muestra de manera
anacronicas. La boda de Zapata se representa en el filme (minuto 0:49:39)
antes de la toma de Cuautla, pero en la vida del caudillo Emiliano Zapata
sucedid posterior a la caida de la dictadura. En el momento en que se creia
que venian tiempos de paz y Zapata pensaba retirarse,*” fue cuando decidid
casarse con Josefa Espejo, una joven a quien cortejaba desde antes de la
revolucién. Cuando estaba proximo a cumplir los treinta y dos afios Zapata
desposa a Josefa, una de las hijas de un tratante de ganado medianamente

préspero de Villa de Ayala a la que habia dejado una pequefia dote al morir.

% Womack: op. cit., p. 105.
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4.1 “jCuautlaaa...!”

“iCuautlaaa...!”, es el grito de ataque que se pone en escena en el filme de esa
batalla histoérica. Alfonso Arau hace toda una representacion del acontecimiento
que fue determinante para el derrocamiento de la dictadura y al plasmarlo en la
pantalla lo hace con tintes de “realidad”. Durante las escenas podemos
observar ciertos paralelismos en relacion con el acontecimiento historico. El
gobierno de Porfirio Diaz entr6 en mayo de 1911 en la “fase terminal de su
crisis”, el movimiento armado se generalizé en veintiséis estados de la
republica mexicana y el Distrito Federal. Cuautla era una posicion clave para el
avance del ejército libertador, porque desde ese punto se podria hacer sentir al

enemigo su fuerza en una batalla decisiva.

La puesta en escena se inicia con una toma abierta (minuto 1:00:58) que
capta a un jinete de espalda, mientras a lo lejos se observa una ciudad. De
inmediato aparece a cuadro el rostro del jinete en un BCU, es Zapata, quien
observa detenidamente a lo lejos la ciudad de Cuautla. Poco a poco van
llegando los contingentes revolucionarios. Nuevamente, en una toma abierta,
(minuto 1:01:17) la cdmara capta las posiciones de ambos ejércitos: por un
lado, en el valle se ven las columnas zapatistas y por otro, en las fortificaciones

mas altas de la ciudad se puede ver al ejército federal.

En los acontecimientos histéricos, los federales quedaron limitados a
defender de la ciudad y ocuparon los templos y las casas que tenian mayor
altura. Durante el 12 de mayo en el dia, los revolucionarios hicieron los ultimos
preparativos para iniciar el ataque a la ciudad de Cuautla. Los rebeldes tenian
una incipiente preparacion militar y carecian de disciplina; combatirian en un

terreno urbano, ademas enfrentarian a un ejército profesional y bien armado.

En el filme, también se realizan durante el dia los preparativos del
ataque a Cuautla. El cineasta, para describir los preparativos militares, intercala
imagenes de ambos ejércitos: (minuto 1:01:33) se muestra a los federales que
enfatizan la frase: “formen las barricadas”, y de inmediato aparece el ejército

zapatista portando estandartes (minuto 1:01:36) de la imagen de la virgen de
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Guadalupe y de la bandera de México, en la franja de color blanco se ve la
imagen de la virgen. El ejército zapatista avanza para formar una linea de sitio,

y asi, por breves minutos se intercalan imagenes.

También el personaje de Huerta describe de manera verbal la situacion
de ambos ejércitos en el momento que esta dictando el siguiente mensaje: “por
asi necesitarlo, exigimos de manera inmediata que nos envien pertrechos,
sobre todo hombres. Estamos rodeados por cinco mil indios salvajes” (minuto
1:01:57).

En efecto, en Yecapixtla se establecio el cuartel general donde reunieron
contingentes revolucionarios de diversos rumbos, ahi planearon el ataque a
Cuautla y formaron una fuerza de cuatro mil quinientos hombres que pasaron
a tomar las posiciones que se les habian asignado para sitiar la ciudad. La
defensa de la ciudad de Cuautla estuvo a cargo del 5° regimiento, mejor
conocido como el “Quinto de Oro”, al mando del coronel Eutiquio Munguia,
conformado por un cuerpo militar selecto del 19° Batallon de la policia del lugar
y otro de rurales a las ordenes del comandante Gil Villegas, Los efectivos

sumaban un total de “trescientos sesenta federales”.*®

En el filme, Cuautla estuvo defendida por el ejército federal a cargo de
Huerta, Gonzélez y Guajardo (minutol:01:10). En la trama historica
revolucionaria los personajes que exhibe el filme no estuvieron presentes
durante ese hecho histérico. “Aunque seiscientos federales, a las 6rdenes de
un jefe excelente, Victoriano Huerta, habia llegado a Cuernavaca, no hicieron el

intento de ayudar a sus camaradas de Cuautla.”’

El sitio quedd establecido por la noche alrededor de toda la ciudad,
cortaron el abastecimiento de agua y en la madrugada del dia 13 de mayo éste
se rompid. La estrategia consistio en abrir fuego en toda la linea del lugar sin
emprender el asalto, se trataba con esta medida de ubicar las posiciones

ocupadas por los federales que contestaran al fuego.

En el filme podemos observar que el sitio quedd preparado también por

la noche. Las imagenes a cuadro, (minuto 1:01:40) en Full Shot (FS), muestran

% Magaiia: op. cit., p. 102.
7 Womack: op. cit., p. 84.

78



las columnas de guerrilleros formadas por hombres y mujeres de todas las
edades, en posicion de atague, empufiando unos sus carabinas y otros,
machetes largos; algunos con palos y con antorchas en la mano. El humo y los
estandartes de la virgen sobresalen por arriba de los amplios sombreros de

palma en espera de la orden de ataque.

En el filme, se rompe el sitio, a la sefal del grito que da Zapata:
“ICuautlaaa....!”-. De inmediato la camara enfoca el avance de las huestes

zapatistas. (minuto1:03:56)

El grito de combate del ejército libertador era el de “jViva México,
pelones!” Cuando creian que “una posicion iba a caer en su poder gritaban
“iViva la Virgen de Guadalupe!”; para retirarse habiendo fracasado en sus
intenciones entonaban un ultimo grito de “jViva Madero!”;® cuando lograban
una gran victoria cantaban el himno nacional, asi lo rescata, o bien, lo
reconstruye Alfonso Arau en el triunfo de la toma de la ciudad de Cuautla.
(minuto 1:07:11)

En el filme, podemos ver la recreacién del enfrentamiento armado que
describe el choque violento de ambos ejércitos, el empuje de los guerrilleros
zapatistas entrando a la ciudad y el establecimiento de barricadas que
enfatizan la batalla (minuto1:04:31). Entre los disparos y el estallido de bombas
vemos pasar imagenes consecutivas de hombres cayendo muertos, sobre todo
de militares federales en una atmosfera de disparos y estruendos. Se hace
ademas una recreacion de las armas con las que se enfrentaron en ese
momento revolucionario: los federales con fusiles, varios cafiones y metralletas
mientras los zapatistas ademas de las carabinas, improvisan el atague con
valor y creatividad; incluso podemos observar a unos hombres batiéndose

cuerpo a cuerpo. (minuto 1:06:24)

Entre la ficcidn y la realidad se describen momentos que son retomados
de los documentos escritos que narran episodios concretos del sitio a Cuautla.
La intensidad de éstos puede apreciarse a través de la siguiente cronica escrita

casi al calor de la refriega por un testigo presencial:

% pineda: op. cit., p.141
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Los combates se verificaron cuerpo a cuerpo en las calles, en las
azoteas, entre las casas, sobre los escombros de los edificios que la
metralla o la dinamita habian derribado, en los fosos y trincheras que
limitaban los bocacalles [...] En ocasiones no hacian uso de las armas
sino que se asestaban golpes con las culatas o los cafiones de los
fusiles. En esos terribles encuentros se vieron infinitos actos de valor, de

audacia y hasta de heroismo.*

El enfrentamiento duré seis dias, mientras el ejército zapatista lograba tomar
algunas posiciones al norte: la estacion del tren, los sitiadores trataron de tomar
contacto con las primeras casas y avanzar por ellas haciendo horadaciones; de
esta manera llegaron a tomar media ciudad por el norte, el occidente y el sur; el
ejército federal quedd reducido a las principales construcciones del centro: la
plaza, el mercado, la parroquia el palacio municipal y a las construcciones
elevadas del lugar donde resistieron el combate. La victoria llegé cuando los

federales se dieron a la fuga por quedarse sin municiones.'®

En el filme (secuencia del minuto 1:05:09 al minuto 1:05:42) se describen
las condiciones en que se encontraba el ejército federal durante el sitio.
Consideramos que la recreacién nos permite conocer la situacién de manera
sencilla y en forma estilizada en el momento que Gonzalez le demanda a
Guajardo el reporte y éste le contesta: “Muy mal sefior, tenemos demasiadas
bajas”. De inmediato, la situacion se enfatiza por el personaje de Huerta al
decir: “4Y los refuerzos...?”. El personaje de Guajardo le informa: “No tenemos
refuerzos en 75 km a la redonda senor”. La secuencia es breve pero concretiza
la situacion que enfrento el ejército federal y que dentro del acontecer histoérico

de ese momento fue de suma importancia.

» soto y Gama: op. cit., p. 87.
190 pineda: op. cit., p. 139.
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4.2“General Zapata, caudillo del Sur!”

La magia del cine permite que podamos ver en movimiento a dos grandes
lideres revolucionarios frente a frente, por medio de la recreacion filmica que
hace Alfonso Arau del hecho historico sobre la entrevista entre Zapata y
Madero, una recreacion ficticia de una vision particular sobre el pasado en la
gue no solamente la magnifica interpretacion de la presencia fisica de los
personajes nos remonta a ese periodo histérico, sino también a la postura

politica de los mismos a través del discurso que nos narra ese pasado.

El cineasta Alfonso Arau hace un rescate, una representacion del
acontecimiento mostrando en el filme solamente una interpretacion del dialogo,
o bien, de los didlogos que tuvieron en diferentes momentos los dos dirigentes
revolucionarios, ya que en las entrevistas que tuvieron aun Madero no era
presidente, sino el maximo lider revolucionario. Asi vemos, (minuto 1:07:45)
qgue el personaje de Zapata al inicio de la secuencia dice: -“Sr. Presidente”- ,
posteriormente vemos pasar la camara que enfoca a un rostro y a otro en una
atmosfera de silencio donde se pueden oir las voces que llevan al espectador a

reflexionar sobre el contenido del discurso.

Fue sorprendente la rapidez y la magnitud de la fuerza que
representaron los revolucionarios del sur. Primero la toma de Ciudad Juarez
entre el 8 y el 9 de mayo; posteriormente la toma de Cuautla y la entrega de
Cuernavaca el dia 24 por parte del general Manuel Dolores Asunsolo a las

fuerzas zapatistas,'™

aceleraron la caida de Porfirio Diaz, quien presentd su
renuncia a la presidencia el dia 25 de mayo de 1911, dando fin a la primera

etapa de la revolucién, o bien, a la revolucién maderista.

Madero llegd a la ciudad de México donde se le recibi6 con una
tumultuosa acogida; el triunfo revolucionario fue todo un festejo nacional. Entre
los primeros que salieron a recibirlo en la estacion del ferrocarril figuré el
dirigente rebelde, el Caudillo del Sur Emiliano Zapata. Al dia siguiente después

del almuerzo los dos conferenciaron en la casa que tenia la familia Madero en

190 Arnal: op. cit., p. 85.
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la calle de Berlin, en la Ciudad de México; donde también se encontraban
presentes Emilio Vazquez, Benito Juarez Maza y Venustiano Carranza, que

formaban parte de la “coalicién revolucionaria”.*?

En la entrevista, estuvieron presentes dos temas de suma importancia: el
licenciamiento de las fuerzas zapatistas y la devolucion de las tierras a los
pueblos. En el filme, también estos dos temas son los centrales, sin embargo,
el problema de tierras se maneja sin tintes revolucionarios ni politicos por parte
de Zapata. La escenificacion presenta a los maderistas y a los zapatistas
sentados frente a frente, (minuto 1:07:54) la imagen por si sola muestra las
grandes diferencias sociales e ideoldgicas de ambos grupos, lo cual enfatiza el

discurso tanto verbal como filmico.

El discurso que pronuncia Madero en el filme mantiene ciertos
paralelismos en relaciébn con la platica que tuvieron estos dos grandes
revolucionarios en ese acontecimiento histérico, mientras que el discurso de
Zapata es parte de la interpretacion biogréfica que hace Alfonso Arau del
Caudillo del Sur, quien lo presenta como un “guerrero sagrado”, (minuto
0:47:47) elegido para defender a su pueblo, al cual se le encomienda la mision
que le dice Juana Lucio (personaje interpretado por Soledad Ruiz), una

chamana del pueblo: “Lucharas por el maiz que somos nosotros”.

Alejandro Fernandez, en su representacion de Zapata, inicia su discurso
diciendo a Madero: “jUsted ha incluido a Huerta dentro de su gobierno, es un
chacal, un carnicero, representa todo lo que nos oprime y contra lo que

luchamos!”.

En el acontecimiento historico, quien tomo la palabra en la entrevista fue
Madero, primero felicitd al general Zapata por su actuacion, y después de
informarse de las fuerzas revolucionarias que tenia a sus ordenes le expuso

gue procederia a licenciarlas.

En el filme, (minuto 1:08:19) Madero acepta los excesos de Huerta, y

comenta: -“Huerta es un buen general, es un simbolo importante para los

102 \Womack: op. cit., p. 93.
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conservadores. No todo lo que hicieron es malo, ahora necesitamos unirnos.

Por cierto, acabo de nombrar a Victoriano jefe de las fuerzas armadas”-.

En efecto, Francisco |. Madero, no habia hecho grandes modificaciones,
habia dejado intacto al ejército federal, consideraba llevar a cabo una
conciliacion con los hombres del régimen anterior; incluyé a Victoriano Huerta
dentro del ejército y a personas identificadas con el “cientificismo”, Sobre este
punto, el Caudillo del Sur le manifestdé sus dudas de que el Ejército Federal lo
apoyara lealmente en el Poder. “Es nuestro natural enemigo”, le dijo, “; O cree
usted, sefior Madero, que por el hecho de que el pueblo derrocé al tirano estos

sefiores van a cambiar su manera de ser?”.1%

Consideramos que el discurso de Madero en el filme,(minuto 1:09:01)
proyecta con claridad la postura reaccionaria que tenia en el momento que
dice: “Pero también tenemos que oir a los duefios de las haciendas, tienen
derechos legitimos”; también la forma como percibia el apdstol de la
democracia el triunfo revolucionario, al creer que al ser eliminado el gobierno

de Diaz podria reinstaurar las libertades suprimidas por la dictadura.

Asi, en el filme (minuto 1:08:23) podemos oir una reproduccion de las
palabras de Madero a través del personaje filmico interpretado por el actor
Fernando Becerril: -“La revolucion ya triunfo general, ganamos; ahora empieza
la reconciliacién. Todos somos mexicanos, estamos en paz, la Unica manera de
hacer de ésa una paz duradera es incluyendo a todo mundo en un gobierno

abierto, democratico”-.

La frase que pronuncia (minuto 1:08:39) el personaje de Eufemio Zapata
de manera enfadada y replicando a Madero: “jGobierno!”, la podemos leer en
varias direcciones; consideramos que una de ellas es mostrar una marcada
ignorancia por parte de los revolucionarios zapatistas a los problemas politicos,
o0 bien la poca importancia de ellos en la trascendencia de un gobierno

nacional, o tan solo marcar la corrupcion de una institucion gubernamental.

Por su parte, Zapata responde: (minuto 1:08:40) “Nosotros no peleamos

por un gobierno, peleamos por nuestras tradiciones, por nuestras costumbres

108 Magafa: op. cit., p. 123.
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gue nos heredaron nuestros antepasados indigenas®. Y enfatiza: “La tierra no
se vende, y no se compra, jes nuestra madre!, ademas, es de la comunidad”.
“‘Eso es lo minimo que podemos exigir’. Consideramos que estas palabras
contrastan con la postura politica que tenia Emiliano Zapata como lider politico
y como Caudillo, pues siempre comprendio el juego politico y estuvo en contra
de que permanecieran en el gobierno personas porfiristas. Sobre todo, se
mantuvo en contra del gobierno de Venustiano Carranza por tener “miras
personales” ademas de ser un terrateniente reaccionario y haber pertenecido al

régimen anterior.

Podemos observar que el discurso de Zapata responde a la trama del
filme, a la interpretacion del cineasta en presentar a un Zapata con un bagaje
cultural indigena, y no a un lider politico y revolucionario. Consideramos,
entonces, gque el cineasta remarca esta postura del caudillo en el momento
(minuto 1:08:50) que le expresa a Madero -“la tierra es de los que sembramos

el maiz, porque el maiz es lo que somos”-.

En el momento histérico de la entrevista, el Caudillo del Sur dijo: que a lo
que ellos les interesaba, era, desde luego, les fueran devueltas las tierras a los
pueblos y que se cumplieran las promesas que habia hecho la Revolucién;
“Todo eso se hara, pero en debido orden y dentro de la ley”, contestd6 Madero,
porque eran asuntos delicados, lo que conviene de pronto agrego, insistiendo,
el jefe de la Revolucién, era “proceder al licenciamiento de las fuerzas
revolucionarias, porque habiendo llegado al triunfo ya no hay razén de que

sigamos sobre las armas.”*

En el filme se retoma el discurso politico (minuto 1:09:29) al reproducirlo
de la siguiente manera: -“Tendran nuevamente sus tierras, Emiliano, se lo
prometo. -Pero ahora, necesitamos estabilidad, instaurar el orden, ya después
vendran los cambios poco a poco. Necesito, que depongan las armas, esto le

estoy pidiendo a todos los ejércitos revolucionarios, jque se desarmen!”-.

Podemos observar en la representacion filmica las semejanzas que
existen con respecto al discurso que Madero tuvo con el caudillo del sur,

mientras que el discurso que mantiene el personaje de Zapata, consideramos,

1% 1bid., p. 123.
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esta lejos de reproducir el didlogo histérico y mas aun la habilidad politica que
siempre tuvo él caudillo, pues uno de los reclamos que le hizo personalmente a
Madero (momento en que se encontraba en Morelos) fue sobre la ocupacion de
Yautepec, realizada por el general Victoriano Huerta, muestra de esa agudeza

politica que poseia lo podemos leer en la siguiente cita.

Acuérdese usted sefior Madero, de que al
pueblo no se le engafia [...] mientras se siga
desarmando a los elementos revolucionarios y les dé el
apoyo y la razon a los federales que continian armados,
la Revolucion y usted mismo estaran en peligro. Claro
vemos que cada dia se entrega usted mas en manos de

los enemigos de la Revolucion.*®

Después de esa entrevista que tuvieron en agosto de 1911, los dos caudillos

no volvieron a verse nunca mas en la vida.

19 op. cit., p. 246.
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4.3 “iTraiciooodn...!

El hecho historico del asesinato de Zapata es tan sélo la consecuencia de una
serie de circunstancias e intereses politicos, econémicos y sociales de tipo
nacional e incluso internacional que en la interpretacion filmica de Alfonso Arau
sobre el asesinato de Zapata no se mencionan. La guerra habia pasado al

plano politico pues en 1919 se iniciaban las candidaturas a la presidencia.

La reconstruccion que se muestra en el filme tan solo se reduce a
representar el momento en que traman la celada y el asesinato de Zapata,
cuyo hecho historico se describe a través de las imagenes filmicas. Por lo cual
consideramos importante dar una explicacién general del momento histérico en
qgue el Caudillo del Sur es asesinado, con el fin de explicar la interpretacion de

este episodio de la vida del Héroe.

Para el zapatismo los afios de 1918 y 1919 fueron dificiles pues el
gobierno de Carranza reanud6é su ofensiva con mayor fuerza. En 1918,
Gonzalez lanz6 una nueva campafia con once mil soldados que avanzaron por
Cuautla y Jonacatepec. Desde las lineas que rodeaban al estado ocupo
rapidamente las cuatro poblaciones importantes de: Yautepec, Jojutla,
Cuernavaca y Tetecala. Los guerrilleros zapatistas no pudieron hacer frente a

estas nuevas movilizaciones y se retiraron a las montarias.

Esta vez Gonzalez establecié en Cuautla su cuartel general y llevo con
mayor profesionalismo sus acciones militares; puso guarniciones en mas de
cuarenta ciudades y pueblos, y apresuré la reparacion de los ferrocarriles, por
lo que para Zapata y otros jefes guerrilleros fue muy dificil entrar a la poblacion
y a partir de mediados de diciembre de ese afio se convirtio en fugitivo, lo
mismo que De la O., Mendoza y otros, los cuales fueron adoptaron diferentes

estrategias.'*®

Desde sus escondites en las montafias Zapata y Montafio lanzaban
manifiestos en los que denunciaban las agresiones de los carrancistas a la

poblacion civil y trataban de establecer alianzas con otros revolucionarios

198 \Womack: op. cit., p. 308.
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inconformes del pais. Continuaron analizando a cuales rebeldes invitar a la

union y a cudles exilados pedirles que se incorporaran a la revolucion.

A pesar de sus esfuerzos, durante tres meses, Gonzalez no consiguio6 la
rendicion o la captura de un solo zapatista importante. A fines de febrero de
1919 una enérgica fuerza federal lo expuls6 de su base en el sureste de Jojutla
y después lo persiguieron hasta Jonacatepec; sin embargo, sobre la linea
divisoria del estado hasta Tochimilco, seguia teniendo la autoridad sobre sus
jefes. Y “nadie estaba dispuesto a entregarlo a pesar de los rumores de
recompensas gigantescas”.'” Los jefes zapatistas se mantuvieron fieles unos a

otros pero se redujeron y no pudieron siquiera hacer la guerra de guerrillas.

La supervivencia de los zapatistas era embarazosa para el gobierno
carrancista en el exterior, asi como la permanencia de otros grupos rebeldes
como los felicistas y obregonistas, entre otros; parecia ser prueba de que
Carranza era poco popular y falto de caracter para merecer el reconocimiento
extranjero. Aunado a lo anterior, William Gates, periodista norteamericano,
public6 en enero de 1919 en el North American Review un articulo sobre su
mas reciente gira en el territorio mexicano para explorar las ruinas
arqueoldgicas aunque en realidad habia sido para recoger los datos politicos
del momento. En su articulo, Gates mencion6 que Carranza no era un
presidente legitimo, que las Unicas personas felices que habia visto se

encontraban en las zonas controladas por Zapata, Félix Diaz y otros rebeldes.

A los zapatistas, Gates les rindié un tributo especial, al publicar en su
articulo que la revolucion mexicana se habia iniciado por Zapata en 1909,
antes de Madero, que la revolucion no terminaria nunca hasta que los
campesinos recuperaran sus tierras, posteriormente hizo una serie en cinco
entregas, para la revista mensual World's Work con el titulo “Los cuatro
gobiernos de México”, que dejéo mal parado al gobierno de Carranza; por su
parte, los editores de periddicos en México sacaron el relato de las

publicaciones americanas y lo publicaron.'®®

97 op. cit., p. 314.

1% op. cit., p. 316
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Al carrancismo todo le favorecia en el interior del pais, cada vez mas
tenia el control completo del territorio, el apoyo del gobierno americano para
proporcionarle armamento y la superioridad numérica de sus contingentes
militares. Para Zapata y los jefes revolucionarios las circunstancias eran mas
dificiles: estaban privados de toda clase de elementos, recluidos en las
montafias, con una escasez de pargue cada vez mayor y la situacion de la

poblacion pacifica también empeoraba.

Dentro de esta atmosfera de tension politica, Zapata “crey6é necesario
dirigir una carta abierta a Carranza para llamar la atencion sobre la necesidad
de poner fin a la anarquia y a la desorganizacion imperantes”.'En ésta, lanza
una gama bien detallada de los desaciertos de Carranza; ni siquiera las
declaraciones de la prensa norteamericana causaron tanta irritacion como la

carta publicada el 17 de marzo de 1919.

La sagacidad politica y la perseverancia de Zapata irritaban cada vez
mas a los carrancistas y a su dirigente, para Carranza, Zapata se habia
convertido en un riesgo enorme. Dentro de esta atmoésfera de tension politica,
Zapata fue asesinado. A pesar de estar diezmados, los zapatistas seguian
siendo una fraccion importante en la politica revolucionaria; tratando de ser
precavidos, Magafa, otros secretarios y ayudantes de Emiliano Zapata le

pidieron simplemente que se escondiese y esperase que pasara la crisis.

Sin embargo Zapata tenia otras ideas, y puso en marcha su plan. Le
envidé una carta a Jeslus Maria Guajardo invitandolo a unirse a las filas
revolucionarias y le decia que se encontraba enterado de la mala relacion que
mantenia con Pablo Gonzalez, Por su parte, Guajardo contestd que en vista de
las grandes dificultades que habia entre Pablo Gonzalez y él, estaba dispuesto
a colaborar a su lado, siempre que se le dieran las garantias suficientes para él
y sus companieros,° agrega Guajardo en la carta, que contaba con elementos

suficientes de guerra, asi como municiones, armas y caballos.

El cineasta hace una interpretacion de la forma en que fue asesinado el

héroe, dejando a un lado todo el panorama anteriormente mencionado y

1% 5ot0 y Gama: op. cit., p. 231.

10 0p. cit., p. 235.
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quitando todo el juego politico que vivian los revolucionarios de las distintas
facciones que existian en el pais: felicistas, obregonistas y los revolucionarios
aliados de otras zonas del pais, incluyendo a los zapatistas; Alfonso Arau se
enfoca solamente en narrar a través de la imagen filmica el asesinato de
Emiliano Zapata; consideramos que al representar el acontecimiento, lo hace
con una fuerte carga de paralelismos con el hecho histérico, mismos que

iremos mencionando posteriormente.

En el filme, (minuto 1:25: 25) la trama del movil del asesinato de Zapata
se fragua entre Huerta y Esperanza; esta Ultima, mantenia una relacion marital
con Huerta y al ser sorprendida en amorios con Zapata es tomada prisionera y
negocia su libertad a cambio de un trato.

Esperanza envia una carta a Zapata (minuto 1:25:50) en la que le dice:
-“Emiliano te estan esperando en Chinameca, Guajardo entregara un lote de
parque y armas y mil soldados federales que se pasan a tus filas’-. En los
acontecimientos historicos hemos comentado que Guajardo envio una carta
donde decia que contaba con elementos suficientes de guerra y le suplica a

Zapata una reserva absoluta sobre el asunto.

La primera entrevista que tuvieron, después de una serie de mensajes
que iban y venian, también de que Guajardo probara su lealtad ante Zapata, se
celebrd en Tepalcingo; Zapata le propuso que cada uno fuera acompafiado con
una escolta de treinta hombres y se encontrarian en la estaciéon Pastor, lugar al
que Guajardo se presentd con seiscientos hombres de caballeria y una
ametralladora. Zapata lo felicito, se mostr6 cordial, Guajardo por su parte le dio

a Emiliano Zapata un obsequio.

Al inicio del filme, vemos que Zapata se dirige a la entrevista con
Guajardo en compafiia de una escolta de diez hombres, momento en que la
camara enfoca a los guerrilleros (minuto 0:00:19) en un MCU, quienes
observan a lo lejos la hacienda de Chinameca, mientras Zapata les dice:
“segun la carta, Guajardo se esta hospedando en la hacienda, €l nos tendra un

” o,

lote de parque y armas”, “{Hagamoslo!”.
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Al final de ésta secuencia, podemos observar un detalle, donde el
cineasta enfatiza el desacuerdo de Gildardo Magafa a través del personaje
filmico, el cual refleja en su rostro el desacuerdo de ir a Chinameca, y un
guerrillero le dice enfadado “; Qué?, Magana responde: -“Nada, solo que no me

gusta Chinameca”-. (minuto 0:00:5)

En el filme, Zapata llega a Chinameca acompafado de su escolta
montado en un caballo blanco, después de un saludo de ambos, Zapata se
acerca a Guajardo y quedando frente a él, le pregunta: -“;Por qué decidié
unirse a nosotros?” Después de contestarle, le dice a Zapata, -“Tengo
entendido que usted es gran amante de los caballos”-, haciendo una sefial, con
un leve movimiento con la cabeza, ordena que le lleven un caballo y a

continuacion le dice a Zapata:- “Si es de su agrado, es suyo”. (minuto 0:02:00)

En el encuentro histérico, Guajardo le regalé a Zapata un caballo alazan
de gran clase al que le llamaban “As de Oros.” Y juntos avanzaron durante
unos tres kilbmetros hasta llegar a Tepalcingo, Zapata lo invité varias veces a
cenar en compafia de otros jefes, pero Guajardo se negé argumentando que
tenia dolor de estbmago y que le permitiera regresar a Chinameca, para
asegurarse, de que Gonzalez no capturase sus depdésitos de municiones.
Zapata estuvo de acuerdo: se encontrarian en Chinameca a las primeras horas

del dia siguiente.

En el filme, (minuto 0:02:22) después de darle las gracias por el caballo,
Zapata le extiende la mano a Guajardo diciéndole: -“si la estrecha, seremos
como hermanos”; Guajardo baja la mirada y estrecha la mano de Zapata
mientras este ultimo dice: -“solo restan las municiones”-; Guajardo contesta: -
“no estan aqui’-, al oir esto el rostro de Zapata refleja desconcierto, duda, y

molesto, le dice a Guajardo: “eran parte del trato”.

Guajardo de inmediato y con gran astucia, al ver el desagrado en el
rostro de Zapata, le dice: -“Me gustaria probarle mi lealtad”- apareciendo en
escena un federal, (minuto 0:02:43) es el sargento que habia tratado mal a
Zapata, en los tiempos en que fue recluido en el ejército, expresa a Zapata lo
siguiente: -“Se que éste hombre lo insulto una vez, permitame vengar el insulto,

de inmediato ordena —-‘matalo”-, (se oye que cortan cartucho) —“jNo!’.-
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interrumpe Zapata, y agrega, -“Un hombre que no le teme a la muerte merece
vivir’-. En el filme todo esto formaba parte de la farsa, para que Guajardo

guedara bien ante los ojos de Zapata.

En los acontecimientos histéricos, Guajardo probé su lealtad ante los
ojos del Caudillo del Sur al atacar una guarnicion federal, por orden de Zapata,
donde se encontraban unos exrevolucionarios zapatistas; Victoriano Barcenas
y otros jefes que estaban con él, a quienes tenia que remitir al rancho del
Tepehuaje para aplicarles su castigo.

En un primer momento Guajardo dio varias excusas, diciendo que mas
tarde procederia en el asunto, siguieron las negociaciones, y después de unos
dias, le pidi6 a Zapata le enviara las indicaciones a realizar en el ataque,
Guajardo finge cumplir las 6rdenes simula al efecto el ataque sobre la plaza de
Jonacatepec que defendia el jefe carrancista Daniel Rios Zertuche. Este, que
tenia ya instrucciones de Pablo Gonzalez y del mismo Guajardo, puso
pretextos para entregar a Barcenas, y puso a disposicion de Zapata a los Jefes

subalternos de éste.

Guajardo se habia ganado la confianza del caudillo, después de la
primera entrevista que tuvieron en Tepalcingo quedaron en verse al dia

siguiente en la hacienda de Chinameca.

En el filme, podemos ver cdmo avanza Zapata con su escolta hacia la
hacienda de Chinameca, (minuto 1:33:01) posteriormente la camara capta la
espalda de estos personajes montados a caballo, en una toma abierta entrando

a la hacienda.

En el acontecimiento historico, cuando Zapata llega, en la mafiana del 10
de abril de 1919, encontré fuera de la hacienda, apoyadas en los muros
delanteros, varias tiendas, en una de ellas conversé con Jesus Guajardo, pero
interrumpen su conversacion al ser informados de que habian visto a algunos

federales por ahi; se organizaron patrullas para vigilar el terreno, era una falsa
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larma; al regresar Zapata era ya la una y media de la tarde, pero ahora,

solamente las tropas de Guajardo se encontraban dentro de la hacienda,'**

En el filme, (minuto 1:34:52)Zapata es recibido con supuestos honores,
con el toque de trompetas mientras avanza montado hasta aproximarse a
Guajardo, quien lo recibe con un saludo militar, al que Zapata responde con un

ligero movimiento de cabeza.

En los acontecimientos historicos, después de la falsa alarma, Guajardo
invitd a Zapata a almorzar con él en el interior del casco de la Hacienda de
Chinameca, el caudillo ordené que solamente lo acompafiaran diez hombres; la
guardia formada por la gente de Guajardo “parecia preparada para hacerle los

honores” al Caudillo del Sur, el clarin toco tres veces.

En el filme, (minuto 1:34:58) mientras se escucha la voz del capitan que
empieza a dar ordene al pelotén: -“jpreparen!, apunten fuego”-, en el momento
qgue disparan, Zapata descubre entre los ahi presentes a Gonzalez, lo ve, que
voltea hacia los arcos, y de inmediato él también voltea descubriendo en el
acto que el ejército se encuentra ahi arriba, a punto de dispararle, y grita: -
“Traiciéoon”-. De inmediato una lluvia de disparos cae sobre Zapata y su
escolta, en medio de ese torbellino de desconcierto, Zapata hace avanzar a su
caballo fuertemente sobre Gonzalez, sorprendido Guajardo de la accion de
Zapata se pone en cuclillas y le dispara al caudillo del sur varias veces.

El cineasta narra el acontecimiento histérico del 10 de abril tragico
mediante imagenes a través de movimientos de camara, de la musica y de los
sonidos ambientales; asi, los disparos, las voces de los personajes en
movimiento, el relinchar de los caballos y el cabalgar de los hombres,

proporcionan un ambiente de realismo a las imagenes.

Vemos a Zapata (del minuto 1:35:40 al minuto 1:36:23) recibiendo los
impactos de bala sobre su cuerpo y a sus hombres batirse contra los federales
en total desventaja; el manejo de la camara en tomas simultaneas se
intensifica, permitiendo ver como el caudillo y la escolta van cayendo uno a

uno, mientras la melodia enfatiza el sufrimiento de los combatientes

1 \Womack: op. cit., p. 320.
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Posteriormente, la cAmara capta a Zapata mientras se da un cambio de
musica y empiezan a escucharse coros y musica orquestal, (minuto 1:36:47) lo
que pone en relieve el sacrificio y la agonia del caudillo cuando éste trata de
mantenerse hasta el Ultimo momento en su caballo, al acabarsele sus fuerzas,
se desploma heroicamente. Después, en una atmaosfera de silencio, la camara
hace un recorrido (minuto 1:37:53) mostrando los cuerpos de los caidos, a

manera de tragedia bélica.

El acontecimiento histérico pese de ser un pasado es revivido, es
encarnado con el movimiento de los actores que interpretan a la escolta del
caudillo del sur, tratando de defenderse del enemigo. Y por qué no decirlo
también, de los personajes de Gonzalez y Guajardo que recrean ese pasado
mediante la representacion filmica del asesinato del caudillo del sur.

Los sobrevivientes lo describieron de la siguiente manera:

El clarin tocé tres veces la llamada de honor y, al apagarse la Ultima
nota, al llegar el general en jefe al dintel de la puerta, de la manera mas
alevosa, mas cobarde, mas villana, a quemarropa, sin dar tiempo para
empufar las pistolas, los soldados que presentaban armas, descargaron

dos veces sus rifles y nuestro inolvidable General Zapata cay6 para no

112

levantarse mas.

"2 50t0 y Gama: op. cit., p. 238.
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Conclusiones

El analisis que hemos realizado sobre la biografia filmica de Emiliano Zapata,
dirigida y producida por el cineasta Alfonso Arau, nos permite conocer y

apreciar lo siguiente:

Que el filme, no es otra cosa que una interpretacion que intenta
reconstruir de manera visual la vida de Emiliano Zapata, recreada en la ficcion,
mediante un relato narrativo y expositivo que contiene datos historicos tomados
de la historiografia sobre el tema. Y esto, puede ser mejor comprendido cuando
se conoce la historia del filme, es decir, cuando podemos decir como surge el
proyecto filmico, del interés y la inquietud que motivaron al cineasta Alfonso
Arau para realizar la pelicula;, ademas de las condiciones econdmicas, las

decisiones e incluso las dificultades por las cuales atraveso la produccion.

Durante la narracion filmica el cineasta rompe con la autenticidad
historica y cronoldgica de la vida del héroe en funcion de un mayor dramatismo.
Asi, podemos ver en el filme que el cineasta muestra su visién personal sobre
el héroe y proyecta a un Zapata indigena, con un legado cultural prehispéanico,

en fin, a un “guerrero sagrado”.

Durante la investigacibn pudimos conocer y valorar los argumentos
histéricos en los que se baso6 gran parte del guion del filme como, documentos
escritos y fotogréaficos que le permitieron al cineasta hacer un rescate filmico
biogréfico para reconstruir algunos pasajes de la vida del caudillo y de la

historia de México.

Consideramos, que se realiza en el filme una reconstruccién detallada en
cuanto a la vestimenta y de algunos rasgos fisicos de Emiliano Zapata,
haciendo una exaltacion de la imagen del héroe; dejando de lado el caracter
recio y fuerte del lider zapatista. Donde el personaje filmico del caudillo no se
reconstruye de manera paralela al personaje historico; y por tanto, el personaje
filmico esta lejos de proyectar con veracidad la postura politica del caudillo,

porque el interés del cineasta era mostrar a un “Zapata” un poco “espiritual” no
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a un lider politico, asi lo declar6 en su momento en las entrevistas que le

hicieron durante el rodaje de la cinta.

Durante el filme, se representan los acontecimientos histéricos desde el
momento en que estalla la revolucion del sur hasta el momento en que cae la
dictadura de Porfirio Diaz; posteriormente, se representan otros
acontecimientos sobresalientes de la vida del héroe con saltos de continuidad
en el tiempo, que permiten mostrar dentro de la pelicula cierta secuencia

narrativa filmica.

El cineasta lleva a la pantalla la representacion de algunos pasajes de la
vida de Zapata y de los hechos histéricos con base en la evidencia y la
semejanza; un ejemplo de esto es la escena donde Zapata es elegido como el
lider y guia de su pueblo. Analizando la lectura filmica de esta escena,
consideramos que se reconstruye de forma paralela a ese momento de la vida

del héroe.

Por lo anterior, podemos decir que el filme biografico de Zapata es
construido a partir de un referente real, ofrece hechos historicos y recopila los
momentos que el cineasta consider6 mas representativos de la revolucion
mexicana. Asi la historia se narra en imagenes que, a su vez, reconstruyen de
forma paralela hechos histéricos como la toma de Cuautla, la primera entrevista
de Zapata y Madero y el asesinato de Zapata en la hacienda de Chinameca,

por citar algunos.

Se describen, mediante el manejo de los dialogos, los encuadres, la
fotografia, la musica, la iluminacion, el sonido, las asociaciones de planos, lo
ilusorio y el espejismo de las imagenes, produciendo un contraste entre los
acontecimientos tal como se escribieron en los documentos historicos y como
los imagind el cineasta Alfonso Arau. De ahi que podamos decir que el cine
hace interpretacion de la historia a través de las imagenes, tal como lo hace la
historia a través de los documentos y a veces es hasta una interpretacion de la

interpretacion.
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