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INTRODUCCION

La Revista Moderna. Arte y Ciencia inicid su publicacion el 1 de julio de 1898, en la ciudad de
M¢éxico; su primera etapa abarcd hasta agosto de 1903, y la segunda, de septiembre de ese mismo
afio a junio de 1911, con el nombre de Revista Moderna de México. Surgio bajo criticas muy severas
contra el incipiente movimiento modernista en las letras mexicanas y con un antecedente de censura
contra uno de sus colaboradores, Jos¢ Juan Tablada, por la publicacion de su poema con tintes eréticos,
“Misa negra”.

Cuando se publico el primer numero, habian pasado ya tres afios desde que Julio Ruelas,
artista plastico zacatecano, habia regresado de una estancia académica en Karlsruhe, Alemania. En la
ciudad de México, Ruelas fue invitado a colaborar en la revista, su experiencia en el extranjero iba
muy bien con el espiritu cosmopolita de la publicacién, en la que compartid créditos con otros
artistas mexicanos, como Leandro Izaguirre, Roberto Montenegro, José¢ Juan Tablada, German
Gedovius y Alfredo Ramos Martinez; sin embargo, Ruelas destacd sobre ellos y, mas alla de eso,
otorg6 a la publicacion una fisonomia particular, como lo hacen ver los criticos de su obra. Entre el
pintor zacatecano y la publicacion se establecidé gradualmente una relacion de complicidad: dentro de
la Revista Moderna, Ruelas encontrd la posibilidad de dar rienda suelta a su imaginacion llena de
seres atormentados; de tal manera que se puede observar que conforme avanzan los numeros de la
publicacion y ésta comienza a obtener solidez, a la par, la obra del artista empezd a adquirir
caracteristicas peculiares, distintivas y de mayor madurez plastica.

La relacion que se gestaba entre la palabra y la imagen iba de acuerdo con la correspondencia
entre las diferentes artes que busco el movimiento modernista en México, al cual pertenecian los
escritores de esta revista. Una de las correspondencias de la obra Ruelas con la literatura de los
escritores modernistas es la influencia que en ella tuvo el Art Nouveau —corriente artistica que se
origind a finales del siglo XIX en la arquitectura del continente europeo (Francia, Alemania, Austria,
Italia, Espafia, pero con diferentes nombres en cada pais) de ahi paso a las artes graficas—pues tiene
su equivalente en las letras con el denominado Modernismo: ambas se establecieron en contra de la

industrializacion y de la racionalizacion del arte, de ahi el regreso a la naturaleza y al placer estético
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que de ella deviene, propugnaron el “arte por el arte”; el Art Nouveau también sintid interés por el
japonismo, elemento exdtico que asimismo atrajo la atencion del Modernismo, corriente en la que se
incluye Amado Nervo.' Como se vera en el capitulo 1, correspondiente a Julio Ruelas y la recepcion
de su obra, la relacion entre imagen y palabra no ha pasado desapercibida por los criticos y
estudiosos, por el contrario, es de los asuntos mayormente tratados; no obstante, a pesar de que
varios autores advierten que Ruelas mantuvo a través de su obra una relacion con la literatura, pocos
son los que profundizan o desentrafian esta caracteristica. Quiza este vacio se deba a que en torno a
la relacion entre literatura —especificamente poesia— y artes visuales —especificamente pintura—
ha existido cierta reticencia que proviene desde la Grecia Antigua, y que no fue sino hasta el siglo XX
que se reconocid una correspondencia entre ambas disciplinas, principalmente entre los teoricos
estadounidenses y europeos, como se vera en el capitulo 3. Este rechazo por parte de la critica para
estudiar esta relacion responde a las caracteristicas formales de ambas o a la contaminacion que se
cree que puede haber de una hacia la otra. Como se verd, a partir del Renacimiento y del siglo XVIII,
especificamente con el texto El Laocoonte o de los limites entre pintura y poesia, de Lessing, se ha
buscado diferenciar ambas practicas artisticas y dejar bien delimitados los alcances expresivos de
cada una. La discusion de este nexo reaparece en el siglo XX con diferentes teorias que se han
encargado de estudiarlo, entre las que destaca la semiotica, debido a su amplio campo de estudio. Se
distingue que en el analisis de esta relacion ha habido principalmente tres enfoques: 1) el que
considera especialmente al receptor y trata las diversas técnicas de percepcion y apreciacion de cada
una; 2) el que considera lo sustancial de la obra, es decir, habla del contenido y de los alcances tematicos
de cada una; y, por ultimo, 3) el que considera lo material del arte, esto es, refiere la forma, los
elementos de los que se vale cada una para su representacion. Estas perspectivas no son excluyentes
entre si.

Volviendo a la influencia literaria en la produccion artistica rueliana y los pocos
investigadores que han estudiado este asunto, Marisela Rodriguez Lobato dice que Ruelas ilustra a
través de simbolos que comparte con ésta; mientras que Héctor Valdés sefiala que ésta tuvo influjo
en el pintor a partir del animo decadente. Por otra parte, inicamente dos especialistas mencionan —

es decir, no profundizan— el proceso lector de Ruelas previo a la ilustracion: Miguel Angel Castro

1 . . , , . . e .
En este trabajo no se profundizara en este aspecto, aunque si se considerara en el apartado del analisis de la
ilustracidn rueliana. Por ser de gran interés, se retomara en estudios posteriores.
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sefiala que selecciona y hace una sintesis de lo narrado; en tanto, Yolotl Cruz Mendoza advierte que
escoge los textos, luego elige fragmentos de éstos y finalmente los interpreta para su ilustracion. Sin
embargo, el rompecabezas hasta este momento parece incompleto, pues no queda claro qué ocurre
durante el traslado de la literatura a lo que de alguna manera podria ser su version grafica; es aqui
donde entra el artista plastico: Julio Ruelas como lector del poema, quien, a su vez, es creador de la
imagen que ilustra a aquél. De esta manera, se afiade un nuevo elemento a la relacion entre imagen y
texto, y que parece vincularlas inexorablemente, de tal forma que se crea una triada, en la que el
poema, “Implacable” permitira desentrafiar la ilustracion que inspird y, en consecuencia, se podra
saber qué fue lo que Ruelas leyo del poema. Es en este momento en el que aparece la comprension
lectora como el elemento que une la ilustracion con su poema, como resultado de esto, la ilustracion
se presenta como otra forma de lectura.

Asi entonces, en este trabajo se estudiara la comprension lectora de Julio Ruelas a partir de la
ilustracion que realiz6 de “Implacable”, de Amado Nervo, ambas obras aparece en el nimero 19
correspondiente a la primera quincena de octubre de 1901 de la Revista Moderna. Arte y Ciencia.
Para lo anterior, el analisis de dividira en dos: en primer lugar, el que corresponde al poema, y, en
segundo lugar, y como consecuencia del primero, el que corresponde a la ilustracion. Asi pues, se
partira del analisis del texto nerviano, con base en la guia Una estrategia para comprender la poesia
de Luis de Gongora y Argote (y la de sus contemporaneos), que, a su vez, retoma los siete problemas
a los que se enfrentan los lectores, expuestos por Emilio Sanchez Miguel en su libro Comprension y
redaccion de textos. Dificultades y ayudas. Posteriormente, con base, principalmente, en las ideas de
Louis Marin sobre la lectura de imagenes, en Estudios semiologicos, y de Aron Kibedi, en “Criterios
para describir las relaciones entre palabra e imagen”, se realizar la lectura y el desciframiento de la
ilustracion a partir del analisis previo del poema. Finalmente, teniendo en consideracion los dos
modelos (el textual y el situacional) que a decir de Sanchez Miguel resultan de la lectura, se
determinard el nivel de comprension lectora (de los cinco propuestos por Pérez Zorrilla en
“Evaluacion de la comprension lectora: Dificultades y limitaciones™) que logré Ruelas, y, por tltimo,
considerando los tipos de lectura expuestos por Jos¢ Antonio Ledn en Adquisicion de conocimiento y

comprension, se identificard el tipo de lectura que realiz6 el ilustrador zacatecano.



En los dos primeros capitulos de este trabajo se presentara la contextualizacion de la obra de
Julio Ruelas y de Amado Nervo a partir de la critica que se ha hecho sobre la produccion artistica de
ambos; posteriormente, para situar este estudio dentro del campo de las Letras y, con ello, las
aportaciones que éste pueda hacer, en el capitulo 3, como ya se dijo, se hablara de la discusion en
torno de la correspondencia entre literatura —principalmente poesia— y artes visuales —
principalmente pintura. Ahora bien, se debe dejar en claro que en este trabajo no se pretende igualar
la literatura con las artes visuales, ni tampoco adentrase en la discusion de cual tiene mejores medios
y mayores alcances tematicos. Se parte de la idea de que ambas disciplinas se diferencian entre si 'y
se valen de distintos elementos expresivos que, a su vez, apelan a diversos sentidos, esto, como se
vera en las conclusiones, se posiciona como un elemento a favor para conocer la lectura rueliana;
asimismo, se parte de la idea de que se trata de una ilustracion, lo que implica, en si, una relacion
entre ésta y el poema, como advierten Aron Kibédi y Louis Marin.

En el capitulo 4 se analizard el poema “Implacable”, de Amado Nervo, con base en Guia.
Una estrategia para comprender la poesia de Luis de Gongora y Argote (v la de sus
contemporaneos) —como ya se mencioné—, para con ello obtener la dimension textual del poema vy,
de este modo, apegarse lo mas posible a lo que se dice en el texto, es decir, sin que entorpezcan
inferencias ajenas ¢€ste (las cuales corresponden a la dimension situacional). Posteriormente, se
trasladaran los resultados del analisis del poema a la imagen y se identificara la lectura de Julio
Ruelas. Dado que el analisis para determinar la lectura del ilustrador se basa en el resultado una vez
realizada ésta, no se consideraran del todo los procesos de comprension que ocurren durante la
lectura; en cambio, se comenzara con la identificacion de las dos dimensiones que resultan de la
comprension, es decir, la dimension textual y la situacional, para después determinar el nivel y tipo de
lectura que Julio Ruelas realizé del poema para la elaboracion de su ilustracion.

Finalmente, para quienes deseen acercarse a la teoria de comprension lectora, en el apéndice
se presentan algunos conceptos sobre lectura, los cuales fueron fundamentales para realizar el estudio
de la comprension lectora que Ruelas realizd del poema “Implacable”. La concepcion de lectura se
ha ido modificando con el tiempo, en gran medida por la influencia de las diferentes teorias que
estudiaron la adquisicion y representacion del conocimiento. En este apartado se rescatan las ideas
propuestas por la teoria de los esquemas, la cual inici6 con Kant, pero que ha sufrido varias

modificaciones hasta nuestros dias; como se observa, esta teoria considera al lector agente activo en
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la construccion de la significacion del texto, a partir de los esquemas de conocimiento formados en
su contexto cultural y social, experiencias, emociones, de tal modo que la concepcion pasiva y
decodificadora que se tenia del lector ha sido superada. La teoria de los esquemas supone que tanto
el autor, el texto y el lector intervienen en la comprension. Se advierten, asimismo, los diferentes
tipos de conocimiento que intervienen en la lectura y que derivan en el tipo de comprension lectora,
asi como los procesos involucrados en esta actividad, las dos dimensiones de representacion y los
niveles de comprension que puede alcanzar el lector. De igual manera, en este apartado se habla
sobre la lectura de imagenes, para lo cual se rescatan, principalmente, las ideas de Louis Marin
expuestas en Estudios semiologicos, quien identifica las desigualdades y correspondencias entre la
lectura de un texto escrito y la de un texto compuesto por imagenes. Como se ve en esta seccion, la
diferencia en cuanto al proceso lector de imagenes frente al de textos escritos estd en el caracter
sincronico y diacrdnico, respectivamente: en la lectura de imégenes, el camino que recorre el
espectador responde al azar y carece, por ello, de linealidad; sin embargo, esta aleatoriedad puede ser
eliminada si la imagen que se lee refiere a un texto escrito, en este caso, la interpretacion y la lectura
de las imagenes se logra a partir del texto al que aluden. Esto ultimo querria decir que el desciframiento
de la estructura narrativa del lenguaje llevara, por ende, al desciframiento de alguna representacion visual.
Como ya se menciono, este trabajo se enfrenta a la larga discusion que se ha tenido en torno a
la relacion entre la literatura y las artes visuales, en particular la pintura. Frente a la consideracion de
que la pintura y la poesia poseen distinciones formales y, en consecuencia, diferencias tematicas,
podria pensarse que no es posible realizar un estudio entre poesia e imagen; sin embargo, si ésta se
trata de una ilustracion, con lo que ipso facto se establece una relacion, cabe la pregunta: ;es posible
determinar qué nivel de lectura realizd Julio Ruelas para la ilustracion que hizo del poema
“Implacable”, de Amado Nervo, considerando lo que varios autores sefialan, esto es, que existe entre
ambos una relacion, y considerando, ademas, que el estudio de una ilustracion es posible a partir del
estudio del texto al que refiere? En las conclusiones se valoraran los resultados obtenidos de este
analisis y se determinard en qué medida se puede conocer el nivel y el tipo de lectura que realiz6

Ruelas del poema, a partir de su ilustracion.

* Para la elaboracion del aparato critico de este trabajo, se consideraron los textos de Roberto Zavala Ruiz, EI libro y sus
orillas. Tipografia, originales, redaccion, correccion de estilo y de pruebas. Prol. de Blanca Pulido. México, Fondo de
Cultura Econémica, 2012. 431 pp. (Libros sobre libros), y de Mauricio Lépez Valdés, Guia de estilo editorial para
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1. Julio Ruelas ante la critica

1.1. Viday formacion

Contexto familiar

Julio Ruelas naci6 el 21 de junio de 1870 en la ciudad de Zacatecas. Creci6 —comenta Teresa del
Conde— dentro de una familia con inclinaciones hacia la pintura; su padre, Miguel Ruelas, quien era
abogado de profesion, mostrd aptitudes para el dibujo, lo mismo que sus hijos: Aurelio, arquitecto, y
Miguel, general de ingenieros y comandante de la Escuela Militar de Aspirantes, y Alejandro,
médico, quien sirvid varias veces de modelo para el lapiz de nuestro pintor; pero el Unico hijo del
sefior Ruelas que se dedico a ser artista de profesion fue Julio. Julio Ruelas s6lo tuvo una hermana,
Margarita, quien también fue retratada por él; ella, conforme se usaba en la época, se caso y se
dedico a las labores del hogar.’

Dentro de la familia del artista, su madre, la sefiora Carmen Sudrez, fue quien mayor
importancia tuvo para €l, tanto en su vida emotiva como en su formacion artistica: La sefiora Suérez,
después de la muerte de su esposo en 1880 —cuatro afios después de que la familia se avecindo en la
ciudad de México—*, figur6 como el eje rector y como la responsable de mantener unida a la
familia; “Los lazos entre el hijo sensible y un tanto desvalido y la madre ‘dominante y de espiritu

rector’, pero muy bondadosa, se hicieron mas fuertes con la desventura compartida.”

Inicio en la academia

Julio Ruelas, en 1885, cuando tenia 15 afios, comenzé sus estudios en la Academia de San Carlos,
donde ya mostraba su incipiente talento: “Los dibujos académicos de esa época estan naturalmente
proporcionados y demuestran que no obstante su corta edad, el joven dibujante ya habia atisbado los

secretos de la anatomia y descubierto la emocion de las actitudes.”® Posteriormente, a sus 21 afios de

obras académicas. México, Ediciones del Ermitafio-Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias-UNAM,
2009. 173 pp.

? Teresa del Conde, Julio Ruelas, pp. 11-12.

* Juan Manuel Torrea, Funcionarios de la Secretaria de Relaciones desde el aiio 1821 a 1940, México, p. 344, apud.
ibid., p. 12.

Z Leonor Lopez Dominguez, “Julio Ruelas, Arte de muerte”, en Julio Ruelas, p. 11.
1bid, p. 12.
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edad continud con sus estudios en la Academia de Artes de Karlsruhe, Alemania, gracias al apoyo
econémico que le brindé su madre. “[...] [S]erd en Alemania donde ha de dar rienda suelta a su
inquietud fisica y animica en que laten al unisono anhelos renovadores no muy claramente

formulados y una suerte de cosmopolitismo [...].””

Julio Ruelas y la Revista Moderna

En 1898 —tres afios luego de su regreso de Alemania—" Julio Ruelas fue invitado a colaborar como
ilustrador de la Revista Moderna. Arte y Ciencia, que acababa de iniciar su publicacion. Esta revista
ayud¢6 a difundir la obra del pintor zacatecano, quien ya antes habia empezado a darse a conocer en
los medios artisticos gracias a la Exposicion Anual de la Escuela de Bellas Artes de 1898.° La
Revista Moderna fue tierra fértil para la imaginacion de nuestro pintor, y tuvo en ¢l un efecto
catartico; a través de ésta dio rienda suelta a sus mas atormentadas y angustiosas visiones, que fueron
constantes dentro de su obra, ya fuera a través de los dibujos que hizo para ilustrar composiciones de
sus cofrades modernistas, ya fuera a través de capitulares, frisos y vifietas que enmarcaron las
paginas de la revista. “Ruelas encuentra, pues, entre los jovenes prosistas y poetas de la Revista,

campo feraz para expresar sus ideas de la belleza y de la vida.”"°

Ruelas, profesor

También, durante su estancia en México fue maestro en la Academia de San Carlos, en donde
imparti6 clases a partir de mayo de 1902, ahi tuvo a su cargo la asignatura de dibujo del yeso
antiguo.'’ Segiin dice Fausto Ramirez, la llegada de Ruelas a la planta académica formo parte de la
intencion de renovar el personal académico que ya habia envejecido y que ahora daba la imagen de

) . ., fs 12
un estancamiento dentro de la instruccidn artistica.

7 Jorge J. Juan Crespo de la Serna, Ruelas en la vida y en el arte, FCE, p. 12.

¥ T. del Conde, op. cit., p. 16.

® Ibid, p. 20.

193, 1. J. Crespo de la Serna, op. cit., p. 19.

""" Archivo General de la Nacién, ramo de Instruccién Publica y Bellas Artes, legajo 15, expediente 26, apud Fausto
Ramirez, “Tradicion y renovacion en la escuela nacional de Bellas Artes, 1903-1912”, en Modernizacion y modernismo
en el arte mexicano, p. 212.

"2 F. Ramirez, op. cit., pp. 210-211.
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Estancia en Paris

Para el afio de 1904, Ruelas consiguié que el gobierno de México le financiara —pension otorgada
por el ministro de educacion, Justo Sierra, y también con la ayuda del mecenas de la Revista
Moderna, Jests Lujan— "> una estancia en Paris, para aprender la técnica del aguafuerte.'® Sin
embargo, antes de instalarse en la Ciudad Luz, “[...] realiz6 un viaje de estudios y de recuerdos por
Alemania, Holanda y Bélgica, viaje que artisticamente fue muy importante para €l, pues lo puso en
contacto con la obra de los pintores que mas tarde fueron considerados como precursores de los

. . 1
movimientos expresionistas alemanes.” "’

Muerte

Julio Ruelas, de una manera funesta, cumplio su deseo de no regresar a México: Murid en Paris el 16
de septiembre de 1907.'° Su muerte, ironicamente, fue como la de algunos de los personajes que
aparecen en su obra y como ¢l mismo se retratd en el famoso oleo titulado Entrada de don Jesus
Lujan a la Revista Moderna: por asfixia, resultado “[...] de un espasmo en la laringe, ultima
complicacion que sobrevino a un cuadro de tuberculosis pulmonar que venia arrastrando desde

tiempo atras.”"’

1.2. Recepcion de Julio Ruelas

Los criticos de su tiempo

Los escritos en torno a la obra rueliana y que son anteriores a la muerte del ilustrador zacatecano son
realmente escasos; en su mayoria fueron redactados por sus compafieros literatos de la Revista

18 1~ - . ., cn , . ;
Moderna.” Dichos textos son prueba de la admiracion y carifio que sentian por el pintor, que, mas

1 T. del Conde, op. cit., p. 24.

L. Lopez Dominguez, op. cit., p. 13.

"> T. del Conde, op. cit., p. 24.

1 Ibid., p. 26.

"7 Idem.

'S V. Ibid. pp. 77-93. Del Conde divide la critica de la obra de Ruelas en tres momentos, los dos primeros atafien a esta época:
1) La imagen de sus contemporaneos. Conformada por textos de 1898-1908, tienden a repetir lo que José Juan Tablada
y Ciro B. Ceballos expresaron.

2) Los textos que se publicaron en la Revista Moderna en homenaje a Ruelas (octubre de 1907 y septiembre de 1908),
los cuales son reflexiones y conceptos mas personales.
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alla de ser su colega en la publicacion, era su amigo de tertulias, por lo tanto, es dificil encontrar en
ellos una critica objetiva, lejana a sentimentalismos y exacerbaciones.

Sus ilustraciones tuvieron un buen recibimiento en los circulos artisticos de América, segin
sefiala Amado Nervo,' sin embargo, no se encontraron escritos que den prueba de ello. Es posible
que los colaboradores de la revista tuvieran conocimiento de esta aceptacion a través de las cartas
que recibian en la redaccidn, algunas de las cuales fueron publicadas en sus paginas.”

Al revisar las primeras opiniones que se hicieron de la obra de Ruelas, es decir, cuando éste
estaba con vida y en los afios inmediatos a su muerte, se pueden observar algunas coincidencias con
los escritos posteriores, especificamente en cuanto a lo que se dice sobre la tematica de la obra
rueliana: lo fantastico, la muerte, el amor, el uso de elementos para representar conceptos; la
constante mencion del espiritu atormentado del pintor y las consideraciones sobre la relacion que las
imagenes mantienen con la literatura, en general reconocen la buena técnica y el talento de sus
composiciones. En la revision de dichos documentos, no se encontraron detractores de la obra del
pintor, no asi del movimiento modernista, en el que estaba inscrito Ruelas por su vinculo con la
Revista Moderna y los colaboradores de ésta;?' sin embargo, se debe mencionar que Salvador
Toscano® sefiala que el Dr. Atl fue el gran critico de la obra rueliana, no obstante no se hallé ningan
escrito publicado por Gerardo Murillo sobre este asunto.

Los articulos y memorias hechos por los cofrades de Julio Ruelas son valiosos por la
caracterizacion que hicieron de la personalidad del pintor, y sirven para hacer una reconstruccion de
su personalidad. Los criticos, como se vera mas adelante, retomaran esta caracterizacion para

acercarse a la obra rueliana.
La critica posterior

Se puede observar que conforme avanzo el tiempo, como es de esperarse, la critica comenz6 a
nombrar con nomenclaturas lo que antes solo se describia, ademds se empezaron a considerar otros

aspectos; asi tenemos que partir de los afios sesentas del siglo XX, se comienza a hablar de Realismo,

' Amado Nervo, “Julio Ruelas”, Revista Moderna. Arte y Ciencia, en Revista Moderna. Arte y Ciencia . Ed. facs., p. 81.

% V. Revista Moderna. Arte y Ciencia. Ed. facs.

>l . Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz, introd. y rescate, La construccion del modernismo. En este libro se
recogen los documentos publicados entre 1876 y 1907 escritos por los detractores del modernismo y los representantes
de este movimiento.

?2 Salvador Toscano, “Presentacion”, en Julio Ruelas, 1870-1907, [s. p-
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Simbolismo y Surrealismo para definir la obra del pintor zacatecano. De tal modo, los documentos
que siguieron a los primeros articulos y memorias ofrecen una vision critica, formal y objetiva a
través de la cual proporcionan un acercamiento con mayor rigor académico a la obra rueliana; entre
los cuales destacan dos estudios:

Jorge Crespo de la Serna fue el primero en dedicar una obra exclusivamente al pintor: Julio
Ruelas en la vida y en el arte, de 1968. El autor, quien fue discipulo del pintor zacatecano, aporta
abundante informacion, que serd retomada por los estudiosos, sobre la vida familiar y la formacion
del pintor. Crespo de la Serna menciona la importancia reciproca que se establecié entre el desarrollo
artistico de Ruelas y la Revista Moderna; ademas, es el primero en mencionar el influjo de la
literatura en la obra rueliana, ademas de la influencia pléstica.

Como se mencion6 antes, la descripcion que de la personalidad de Ruelas hicieron los
literatos cercanos a ¢l, fue retomada y comentada por los estudiosos en sus comentarios e
investigaciones de la obra del pintor zacatecano.”® De tal manera trascendid este tema, que en los
afios sesentas® se comienza a hablar de elementos surrealistas: “La obra de Ruelas es una obra sin
piedad, torturada, pero no a través de un consciente y voluntario artificio, sino vivida en carne
propia.”

En este punto, parece necesario sefialar la notable importancia de las referencias sobre el
espiritu atormentado de Ruelas, su personalidad y biografia, que incluso parecen sobresalir por
encima de la misma obra. Se encontrd un articulo de 1990, en el cual se habla de una subasta de la
obra de Julio Ruelas que el Museo Nacional de Arte organizé ese mismo afio, para la obtencion de
fondos. En dicha nota, publicada en el periddico Excélsior, se presenta una entrevista realizada al
artista plastico José Luis Cuevas, quien sefiala la importancia de la vida de Ruelas en relacion con el
costo que adquiere su obra: “es un fenomeno extrafio en el mundo: los artistas mas caros son los que
tienen una biografia interesante.””°

Otro material sobresaliente es el estudio de Teresa del Conde, quien ha sido la principal

comentarista de la obra de nuestro artista. En su libro Julio Ruelas, publicado en 1976, realiza una

» Dado que este es un tema muy recurrente en los estudios, no parece oportuno referir aqui todo el material consultado.
Remitimos al lector a la bibliografia.

** El primer documento que se encontrd con esta referencia es el texto de Adrian Villagomez, “Palabras para explicar a
Ruelas”, en Exposicion homenaje: Julio Ruelas.

** Ida Rodriguez Prampolini, E/ surrealismo y el arte fantdstico de México, p. 46.

%% Patricia Rosales y Zamora, “600 Millones vale la subasta de Julio Ruelas”, Excélsior, p. 2.
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exhaustiva investigacion sobre la vida y obra del pintor. Ademads, ofrece una valoracion de los inicios
de la critica sobre Ruelas hasta el afio de composicion de su libro. Hasta ahora es el estudio mas
completo con el que se cuenta sobre la vida y obra del mas destacado ilustrador de la Revista
Moderna, por lo que se trata de un documento necesario para aquéllos que desean acercarse a este
artista. Sobresale la informacion que del Conde brinda sobre los diferentes géneros de la produccion
artistica de Ruelas: retratos, pintura de género, paisaje, pintura fantastica. Dedica un capitulo a su
labor como ilustrador; las iméagenes para la Revista Moderna las clasifica en frisos, capitulares,
vifietas, mascaras e ilustraciones de los textos que acompafian, de las cuales sefiala las caracteristicas
mas sobresalientes. La valiosa investigacion de del Conde es un documento referido en varios

estudios posteriores.
Las principales lineas tematicas abordadas por la critica

A continuacion se presenta una grafica de los temas recurrentes en los cincuenta y un documentos
revisados. El porcentaje se obtuvo del total de menciones tematicas, se consideraron incluso aquéllas
repetidas en un mismo autor, pero en distinta obra. Con esto se pretende dar una vision de los

.. o . . Y 27
principales temas de interés en la critica e investigacion de la obra rueliana.

*" Todas las graficas y esquemas que se exponen en este trabajo fueron elaboradas por la autora de este trabajo, a menos
que se indique lo contrario.
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6.0%

M Representacion de emociones y conceptos (Simbolismo) (15.2%)
® Influencia literaria/ Relacion con la literatura (12.6%)
H Personalidad del artista (11.3%)

B Satanismo/ cristiano negativo/religion (8.0%)

B Muerte (7.3%)

M Decadentismo (6.0%)

® Influencias pictoricas (5.3%)

B Lujuria/erotismo/placer (5.3%)

M Art Nouveau (4.6%)

H Realismo (4.0%)

H Romanticismo (4.0%)

Mujer/mujer fatal (2.6%)

M Surrealismo (2.6%)

M Tronia/humor/satira (2.0%)

M Nihilismo/Nietzsche (2.0%)

M Otros (Fantasia, impresionismo, sublime, barroquismo, grotesco) (6.6%)

Grafica 1. Temas referidos sobre la obra rueliana.

Como se puede observar en la grafica anterior, la mayoria de los criticos e investigadores
circunscriben la obra rueliana dentro de la corriente simbolista. La segunda caracteristica mas

mencionada es la influencia que la literatura tuvo en su obra; y en tercer lugar, hablan de la
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personalidad del artista; sin embargo, no se tratan de temas que sobresalgan por mucho de los demas
temas referidos a la hora de abordar su produccion artistica, es decir, la critica se circunscribe dentro
de los mismo temas sin gran variacion.

En la clasificacion que hacen del material rueliano, mencionan varias corrientes artisticas, sin

) .28 . 29 . 30 . 31 32

ser excluyentes: Decadentismo ", Romanticismo ", Realismo™", Simbolismo~ , Art Nouveau ",

. . 4 . .. yo .
Surrealismo®?, los menos el Barroquismo®* y el Impresionismo>’. Este cosmopolitismo estético es
sefialado por Aurelio Asiain: “[...] no puede sino resultarnos asombroso que en torno suyo haya
como un terreno de confluencia de corrientes que en su tiempo se vieron a si mismas como
irreconciliables.”*® Por su parte, Leonor Lopez Dominguez advierte las dificultades que han tenido
los estudiosos para definir el arte de Ruelas en una corriente artistica y considera que “Ruelas era un

b 29 37
anarquista del arte”.

La siguiente grafica muestra la frecuencia de aparicion de los principales asuntos tratados por
la critica de la obra rueliana, inicia en 1898, afio del primer articulo encontrado; después de

corresponder a cada tema el afio en que se menciond por primera vez, se cuenta en decenios, lo

anterior para facilitar su representacion.

28 S, Toscano, 1946; José Luis M. Suérez, 1988; T. del Conde, 1989; Marisela Rodriguez Lobato, 1998; Arturo Noyola,
1999; Julieta Ortiz Gaitan, 2003; Vicente Quirarte, 2004; F. Ramirez, 2008.

2 A. Villagomez, 1965; J. J. Crespo de la Serna, 1968; 1. Rodriguez Prampolini, 1969; José Juan Tablada, 1991; Antonio
Saborit, 2007.

A Villagomez, 1965; Justino Ferndndez, 1967; T. del Conde, 1976; L. Lopez Dominguez, 1987; Kharla Garcia
Vargas, 2009.

TA. Villagomez, 1965; J. Fernandez, 1967; Porfirio Martinez Pefialoza, 1968; O. Debroise, 1980; T. del Conde, 1976,
1989, 2006; F. Ramirez, 1981; A. Asiain, 1987; M. Rodriguez Lobato, 1998; Rocio Cerén, 2000; V. Quirarte, 2004; F.
Ramirez, 2008; K. Garcia Vargas, 2009.

32 J. Fernandez, 1967; J. J. Crespo de la Serna, 1968; 1. Rodriguez Prampolini, 1969; A. Asiain, 1987; A. Noyola, 1999;
V. Quirarte, 2004; K. Garcia Vargas, 2009.

 Marte R. Gomez, 1965; A. Villagomez, 1965; J. Fernandez, 1967; 1. Rodriguez Prampolini, 1969.

** J. Ortiz Gaitan, 2003; Carlos Monsivais, 2007.

3% J. Fernandez, 1967; F. Ramirez, 1981.

* A. Asiain, “Julio Ruelas, modernista”, en Julio Ruelas, p. 68.

*" L. Lépez Dominguez, op. cit., p. 15.
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Grifica 2. Frecuencia de aparicion de los principales temas tratados sobre la obra rueliana.

Como se observa en la Gréfica 2, la mencion del simbolismo y lo relacionado a la religion
tienen su cumbre en la segunda mitad de la primera década de este siglo; las menciones a la
influencia literaria o a la relacion de la obra rueliana con la literatura aumenta a finales de los afios

ochentas; mientras que el tema de la muerte es mencionado mayormente en los sesentas.

1.3. Julio Ruelas y la literatura

Los primeros acercamientos

En 1902, en un texto publicado por José Lopez Portillo y Rojas, se hace por primera vez alusion a la

influencia literaria que presenta la obra de Julio Ruelas:

Su fantasia poderosa, profundamente romantica, sombria casi, s6lo necesita un impulso, el mas
leve, para entrar en movimiento: cualquier cuento, cualquier poesia, cualquier palabra ponen en
actividad sus ocultos resortes; cualquier alusion, cualquier sonido hallan eco en su abismo

vibrante.®
En 1968, con Jorge Crespo de la Serna, se vuelve a hacer referencia a esta caracteristica, en la
que si bien mantiene relacion con la literatura por medio de la tematica, también comparte con ésta

un lenguaje que le permite narrar y anadir sus propios elementos:

% José Lopez Portillo y Rojas, “Julio Ruelas”, en Revista Moderna. Arte y Ciencia. Ed. facs., p. 54.
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El ilustrador maximo que fue, no so6lo vierte en esas obras las propias ideas en cada tema, sino
que a su vez se siente identificado con el aspecto meramente literario de los elementos que le
sirven para sus composiciones. En el fondo Ruelas es literario en su arte, o sea que la
representacion, la narracion plastica, no estan lejos del lenguaje escrito sobre el cual se han
fraguado por el pintor para ampliar y fijar su propio contenido en lineas, claroscuro, y formas en
general.”’

Sin embargo, desde 1980*° la relacion entre la literatura y la obra rueliana se vuelve una
constante en la critica, y a partir de 1988 crecen las menciones a esta caracteristica, como se puede
observar en la Grafica 2. En general, cuando se trata este asunto, se refiere que el vinculo entre la
literatura y la imagen es conceptual, y se establece por medio del simbolismo*' o decadentismo™.

Las principales influencias literarias en Ruelas son, a decir de los criticos: las Flores del mal,

.43, 44, 45, 46 . ; .47

de Baudelaire™; Edgar Allan Poe™; Fausto, de Goethe™; Kant™, la mitologia grecolatina™,
Nietzsche*®, Oscar Wilde*’, Huysmans® y la Biblia’'. A este respecto, segiin sefiala Rodriguez
Lobato, la obra poesia de Stephan Mallarmé —uno de los escritores franceses precursores del
simbolismo, como Baudelaire— trascendio con su sensibilidad decadente los limites de la literatura y
se adentrd en la pléstica por medio de la potencialidad simbolica de la “palabra imagen”, es decir,
aquélla que evoca un objeto que, a su vez, manifiesta un estado de animo. Los escritores franceses
simbolistas tuvieron influencia en los colaboradores de la Revista Moderna, entre ellos, Julio Ruelas;
este influjo, pues, responde al traslado de la potencialidad de la “palabra imagen”, que expresa
emociones, a la ilustracion. Ortiz Gaitan identifica algunos simbolos, como lo naturales (por
ejemplo, el cisne, que expresa pureza, virginidad) y los mitoldgicos (por ejemplo, el alma
representada por unas manos).”> Ya Lopez Portillo y Rojas adelantaba en 1902 esta transferencia de

simbolos de la literatura a la imagen rueliana cuando menciona que Ruelas “[...] pasa la vida

39 1. 1. Crespo de la Serna, op. cit., p. 42.

40 Antes, en 1976, T. del Conde en su libro Julio Ruelas, pp. 56-69, hizo referencia a este tema. Posteriormente, Olivier
Debroise lo menciona en "Julio Ruelas: Escenografia para una muerte inspirada", La Cultura en México, [s. p.]

“I'T. del Conde, 1989; O. Debroise, 1980; M. Rodriguez Lobato, 1998; R. Ceron, 2000.

*2 M. Rodriguez Lobato, Julio Ruelas... siempre vestido de huraiia melancolia. Temdtica y comentario sobre la obra
ilustrativa de Julio Ruelas en la Revista Moderna, 1998.

B, Toscano, 1946.

3. Toscano, 1946; J. Crespo de la Serna, 1968; T. del Conde, 1976; C. Monsivais, 2007.

1. Lopez Dominguez, 1987.

* Ibid.

“7'T. del Conde, 1989; C. Monsivais, 2007.

* A. Noyola, 1999; A. Saborit, 2007; C. Monsivais, 2007.

* C. Monsiviis, 2007.

> Ibid.

*! Ibid.

>* M. Rodriguez Lobato, op. cit., pp. 92-101.
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componiendo y trazando mentalmente, a modo de halo triste o luminoso, arabescos y figuras en
torno de las realidades corporeas o de las imagenes evocadas por la palabra [...]”> Por el contrario,
Monsivais considera que aquellos elementos que se creen simbolos, como los cadaveres, zopilotes,
caballos, son en realidad “[...] elementos visuales de gran fuerza pero dificilmente simbolos porque
corresponden a piezas donde la narracion es lo definitivo, y donde los ‘simbolos’ dejan de serlo al

4 . . , .
> Para el cronista mexicano, Ruelas, mas bien, se acerca a la

incorporarse activamente al relato.
literatura y bebe de ella en cuanto a la emocion, la tematica, los personajes.>”
A continuacion se presentan algunas de las caracteristicas que se han abordado sobre esta

correspondencia y que ayudaran a ofrecer un panorama general de como ha sido valorada.

Ruelas y la literatura. Segunda mitad del siglo XX

Olivier Debroise, en "Julio Ruelas: Escenografia para una muerte inspirada", menciona que el
vinculo que mantiene la obra rueliana con la literatura es por medio de la representacion de
conceptos, lo cual es influencia del simbolismo —que Ruelas, junto con José Juan Tablada, importa
a México—: “Casi todas las vinetas de Ruelas, publicadas en la Revista Moderna, ilustran una idea,
un sentimiento que antecede la imagen visual (“Esperanza”, “Melancolia”, “Implacable”, etc.) o
remiten a un tema literario (“El entierro de la Sardina” un cuento de Rubén M. Campos; “Barbara
labor” un poema de Jesus E. Valenzuela, etc.).”>® Existe una correlacion entre imagen y literatura:
asi como las letras sirven de inspiracion a Ruelas, las imagenes de Ruelas motivan a los literatos, y se
establece, también, por medio de los conceptos: “La aparente claridad del dibujo, el aspecto
‘conceptual’ de sus temas, se presta a que los poetas elaboren metéaforas, jueguen con las analogias
romanticas; las reminiscencias de las novelas ‘géticas’, los aspectos fantasticos, esotéricos, morbosos |[.. .].”57

Héctor Valdés, en el estudio introductorio que realizé para la edicion facsimilar de la Revista
Moderna. Arte y Ciencia, titubea sobre la fidelidad que la obra ilustrativa de Ruelas mantiene con la

literatura que la sugiere: “;Pintd Ruelas realmente lo que los poetas escribian? Posiblemente no. Mas

bien intento ajustarse al espiritu que animaba la poesia modernista que a los temas de ésta, y dio con

>3 J. Lépez Portillo y Rojas, op. cit., p. 54.

>* Carlos Monsivais, “La entrada de Julio Ruelas al modernismo”, en El viajero liigubre: Julio Ruelas modernista, 1870-
1907, p. 73.

> Ibid., p.63.

>°0. Debroise, op. cit., [s. p.] Las cursivas y comillas son mias.

> Idem.

~18 ~



sus ilustraciones un caracter distintivo a la RM [Revista Moderna], haciéndola diferente de cualquier
otra publicacion de la época.””® Para Valdés, la literatura tuvo influjo en la obra rueliana a partir del

animo decadente:

[...] la literatura de su €poca, obsesiva y morbosa la mas de las veces, dio el caracter definitivo a
casi todo lo que pint6. Los males que aquejan a los escritores fueron fielmente comprendidos por
Ruelas, que luego los representé aumentando su gravedad. Su pintura tiene mas semejanza con la
literatura que con los pintores contemporaneos suyos, de ahi su gran originalidad.”

Teresa del Conde, por su parte, en el catdlogo de la exposicion Julio Ruelas: aguafuertes y
dibujos menciona que el ilustrador zacatecano es simbolista debido, ademas de su formacion, a su
estrecha relacion con los escritores de entonces; la obra de Ruelas, segun del Conde, trasciende el
ejercicio de la ilustracion, impregnando en ella su propia formacién y concepcion del mundo: “[...]
Ruelas ilustré no como ‘traductor’ visual de un texto escrito, sino como creador de una lectura
plastica paralela que se desenvuelve estableciendo de principio una nota clave que sigue sus propios
ritmos. Estos corresponden a la asociacion de ideas —transmitidas en imagenes y ornamentos— que

va generando el artista.”® Incluso afirma que en ocasiones Ruelas fue mas poeta que los propios

escritores para los que ilustro.’
Julio Ruelas y la literatura vistos en los ultimos afios

En lo que va de este siglo, se encuentran quince documentos dedicados a la obra rueliana,
conformados por cuatro articulos de revistas, diez articulos y capitulos, en total, que aparecen en
catdlogos de exposiciones o libros, y una tesis de maestria. Ahora bien, algunos de los estudiosos que
consideran la relacion con la literatura son los siguientes:

Rocio Cerdn, en “Julio Ruelas, de la fatalidad y otros rasgos del espiritu”, considera que el
nexo entre palabra e imagenes ruelianas es reciproco, el cual se sostiene en el simbolismo: “[...] la
obra de Julio Ruelas nos abre de tajo la posibilidad de mirar en el reino del dolor un resquicio por

donde se cuela la luz. Luz que proviene de las palabras, pues Ruelas mantuvo una intensa relacion

8 Héctor Valdés, “Estudio introductorio”, en Revista Moderna. Arte y ciencia. Ed. facs., p. XXXV.
59
Idem.
% T. del Conde, “Dibujante e ilustrador”, en Julio Ruelas: aguafuertes y dibujos, p. 20.
61 77
1bid., p. 26
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r 7 P . . . )
con la poesia y ésta, a su vez, se encuentra sustentada en las imagenes, es decir, en el simbolismo.”®

Con esto, coincide con los demas criticos que han hecho referencia a esta correspondencia, no
obstante, no profundiza en este aspecto.

Vicente Quirarte, en “La siesta de otro fauno: Julio Ruelas y el modernismo”, hace una
valoracion de la participacion de Ruelas en la Revista Moderna, al cual considera “el mas fiel
traductor se sus amigos escritores”. La importancia de este articulo esta en lo que Quirarte denomina
“el tercer lenguaje”, producto de la correspondencia que se crea entre la imagen rueliana y el texto
que ilustra; sin embargo, el autor no abunda en la caracterizacion de dicho lenguaje, es un concepto
que deja en el aire.

Miguel Angel Castro, a su vez, en “Los Cartones de ‘Micros’ y Julio Ruelas” sefiala que el
ilustrador fue atraido por la prosa de Angel de Campo en Cartones. Segin el investigador, la
eleccion de Ruelas, para ilustrar ciertos textos de esa publicacion, se baso en la identificacion que

tuvo con ellos. Castro también habla, aunque someramente, de su proceso ilustrativo:

La seleccion de pasajes centrales, el trazo fidedigno y el empleo de simbolos logran una
interesante sintesis que al mismo tiempo que otorga ubicacion e identidad a lo narrado le confiere
profundidad y reflexidén estética. De esta forma el incipiente simbolismo de Ruelas pasa de
representaciones directas, que cuando mas poseen cierta caricaturizacion, de los textos
microsianos a interpretaciones o recreaciones en los que toma como pretexto y da mayor libertad

a su imaginacion, y aparecen entonces dibujos precisos [.. .].64
A pesar que esta caracteristica ha sido muy mencionada por los estudiosos, como se ha visto a
través de los textos citados, se hallan Unicamente dos investigaciones que se aproximan mas al
estudio del vinculo que se establece entre la obra de Ruelas y la literatura: el estudio de Marisela
Rodriguez Lobato en gran medida amplia el conocimiento que se posee sobre este tema; en Julio
Ruelas... siempre vestido de huraiia melancolia, indaga en la relacion que se crea entre la literatura y
las iméagenes. Para su estudio, contextualiza la amistad que el pintor zacatecano mantuvo con los
escritores modernistas, con quienes compartia el hastio hacia la vida y, con algunos, el rechazo hacia
la mujer. Asi también, sitia el simbolismo literario europeo, del cual desentrafia los principales

elementos, que agrupa en naturales (conformados por animales y ambientes naturales), mitologicos

(tauros, faunos, satiros, ninfas, entre otros), y pictdricos (uso de simbolos en la tradicion pictorica).

62 R. Cerén “Julio Ruelas. De la fatalidad y otros rasgos del espiritu”, Etcétera. Politica y cultura en linea [en linea], s.p.
% V. Quirarte, “La siesta de otro fauno: Julio Ruelas y el modernismo™, en Art Nouveau, pp. 65-79.
% Miguel Angel Castro, “Los Cartones de ‘Micrés’ y Julio Ruelas”, en Plumas y tintas de la prensa mexicana, p. 60.
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Afirma que Ruelas identificoé en el simbolismo su modo de ver el arte y la vida; su obra, pues, se
relaciona con la literatura de entonces por medio de estas figuras comunes, a través de la corriente
simbolista y decadentista. En su trabajo, considera diferentes tematicas y los distintos simbolos que
utiliza para representarlas: la muerte, el terror, amor y eros, leyenda y mitologia, religion, y
panteismo; también analiza las imagenes que no necesariamente ilustraron algin texto, como los
frisos. Sin duda, es un trabajo que abre camino al estudio del vinculo que se establecid entre las
imagenes de Ruelas y la literatura de sus contemporaneos, que no se habia trabajado hasta entonces,
sino Unicamente mencionado muy superficialmente. Por otro lado, se debe sefalar que esta
investigacion se concentra en la simbologia de la obra, y no realiza una conexidén exclusiva con la
literatura que ilustr6 ni con las influencias literarias del pintor, aunque la autora si las considera.
Asimismo, existe un trabajo de Yolotl Cruz Mendoza, titulado “Una violeta modernista:
Correspondencia entre Nervo y Ruelas™, cuyo eje de estudio es la afinidad entre la escritura de Nervo
y los dibujos de Ruelas, a quienes considera inseparables. La autora analiza la concordancia entre las
obras que ambos publicaron en las dos épocas de la Revista Moderna, y Gnicamente menciona de
paso los trabajos que el poeta y el pintor realizaron en conjunto: Poemas (1901), El éxodo y las flores
del camino (1902) y Los jardines interiores (1905). Los dos artistas, dice, comparten el elemento
espiritual, el mismo animo y busqueda de la fe. Como Castro, Cruz Mendoza refiere que anterior a la
ilustracion, realizd una seleccion de los textos —aunque sin mencionar un animo compartido como
la motivacion de esta eleccion, como si afirma Castro—: “Los poemas ilustrados por Ruelas fueron
cuidadosamente escogidos; la interpretacion figurativa no abarca todo el poema, sino algiin verso
suelto o una estrofa que para el dibujante eran reveladores.”® Si Ruelas no se cifie al texto que
ilustra, entonces se habla de la posibilidad de hallar en las imagenes no Unicamente la concepcion
estética del escritor, sino también la del pintor. Basada principalmente en la concepcion religiosa de
ambos, realiza una interpretacion de “La tristeza del converso”, “Increpacion”, “Implacable,
“Tritoniada” y “Trilogia”. Cabe mencionar que la autora advierte que “[...] se ha estudiado el
vinculo que guardan las imagenes del autor de La critica con textos literarios, en especial con los de

9906

Bernardo Couto Castillo [...]™", sin embargo, no se encontrd ningun estudio que aborde este asunto.

% Yélotl Cruz Mendoza, “Una violeta modernista: Correspondencia entre Nervo y Ruelas”, en Amado Nervo: lecturas de
una obra en el tiempo [en linea], p. 2.
% Ibid., p. 1.
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1.4. Otras publicaciones destacadas

Mucho se ha hablado de la importancia reciproca que se gener6 entre la Revista Moderna y la obra
de Julio Ruelas. Por ello, la edicion facsimilar de la Revista Moderna. Arte y Ciencia —es decir, de la
primera época de la revista—, publicada por la Universidad Nacional Autonoma de México, resulta
un documento imprescindible en la historia tanto de la literatura como de la plastica mexicana. Su
estudio introductorio fue realizado por Héctor Valdés, quien proporciona una vision general del
contexto artistico, cultural, politico en que se publico la revista. Respecto a la segunda época de la
publicacion, hace falta una edicion de facil acceso y disponible en las bibliotecas. De ambas épocas
existe un indice: Héctor Valdés elabor6 el de la primera época. En su estudio introductorio, presenta
el contexto y fundacion de la revista, y proporciona estadisticas de las colaboraciones de los diversos
escritores que publicaron en ella. Ademas, da las caracteristicas de la poesia y la prosa modernista, y
presenta un indice de todos los escritos publicados, de los cuales destaca las siguientes
caracteristicas: género, autor, nacionalidad, nimero, afio y fecha de publicacion, ademas de una
breve resefia del contenido. Valdés dedica un apartado titulado “Julio Ruelas y los ilustradores”,
aludiendo, con ello, a la importancia que el pintor zacatecano tuvo en la revista, en la que colabor6
con doscientas veintidos ilustraciones;®’ el investigador dedica unos parrafos para comentar la obra
rueliana. Por otra parte, el indice de la segunda época fue realizado por Belem Clark de Lara y
Fernando Curiel Defossé.®® En éste también se habla del contexto historico, cultural y artistico, asi
como de su formato, sus objetivos y de las razones del titulo. Se presenta, ademas, varios articulos, uno
de ellos es dedicado a la plastica de la Revista Moderna.

Otro estudio que vale la pena mencionar es el de la investigadora Julieta Ortiz Gaitan, quien
en su libro Imdgenes del deseo: arte y publicidad en la prensa ilustrada mexicana (1894-1939)
dedica un apartado a Julio Ruelas.®”” Hasta ahora, es el unico documento en el que se ha estudiado la
publicidad que el pintor zacatecano realizd para la Revista Moderna; sin embargo, su importancia no
radica en esta novedad, sino en la valoracion que hace de este tipo de obras, en las que, en el caso
particular de Ruelas, “[...] la creatividad del artista prevalece sobre consideraciones de tipo

comercial, dejando la impronta de su caracter torturado e hipersensible en los esquemas de

" H. Valdés, Indice de la Revista Moderna. Arte y Ciencia (1898-1903), p. 28.
%Belem Clark de Lara y Fernando Curiel Defoseé, coord. e introd., Revista Moderna de México (1903-1911).
%9 J. Ortiz Gaitan, Imdgenes del deseo: arte y publicidad en la prensa ilustrada mexicana (1894-1939), pp. 121-137.
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representacion general.”’® Ortiz Gaitan resalta la calidad estética de estas composiciones: “Los
anuncios firmados por Julio Ruelas constituyen el concepto pictoricista por antonomasia. Convergen
en ellos no sélo un elaborado esquema iconografico y formal, sino también una diestra ejecucion y

1 . . .
»" La investigadora advierte la

altos niveles estéticos que les confieren calidad de obras de arte.
dificil comprension de estas ilustraciones debido a que poseen lo que llama “composicion pictorica
narrativa”, ademas de las referencias simbolistas y literarias de sus personajes.

Fausto Ramirez, en su libro Modernizacion y modernismo en el arte mexicano dedica un
capitulo al pintor;’* en éste se concentra principalmente en la obra ilustrativa que elabord para la
Revista Moderna, en la cual —a decir del estudioso— se plantea la agresion y violencia sexual.
Ademas, el investigador habla sobre la representacion que hizo de la mujer, la cual transgrede la
imagen idealizada de la mujer decimondnica mexicana y se postula en contra del sistema de valores
de la sociedad porfirista. Para su estudio, Ramirez contextualiza el rol y la conceptualizacion de la
prostituta durante el porfiriato, periodo en el que es “[...] vista como un ser enfermo y (casi)
delincuente, se llevaba a sus ltimas consecuencias la nocion de la mujer como ser inferior, sometido
por exigencia ‘natural’ al control y al poder varoniles [...].”"> Mientras que la prostituta en la
corriente modernista encarna la mujer fatal, la cual “[...] trastoca las normas sociales dominantes, y
proclama su sexualidad y su poder.””* Basado en el simbolismo europeo, considera que Ruelas
expresa en su obra la animalidad de la mujer frente a la racionalidad del hombre, quien
eventualmente cede frente a la mujer.

Por su parte, Kharla Garcia Vargas propone que la obra de Ruelas se relaciona con la llamada
estética de la repulsion, conformada por la conjuncion de lo siniestro y lo sublime. Su estudio se
delimita en el periodo de 1901 a 1904. Advierte que el pintor fue creador de su propia poética, "[...]
trabajo sus simbolos y generd nuevos significados, por ello, a pesar de que ilustrd a escritores, ¢l
instituyd un nuevo discurso, no solo fue ilustrador."” A través de su poética, Ruelas condujo al

espectador de lo grotesco a lo sublime: el espectador de la obra rueliana llega al deleite a partir del

0 Ipid., p. 137.

" Ibid., p. 121.

" F. Ramirez, “Crimenes y torturas sexuales: La obra de Julio Ruelas y los discursos sobre la prostitucion y la
criminalidad en el porfiriato”, en Modernizacion y modernismo en el arte mexicano, pp. 119-147.

" Ibid., p. 121.

™ Ibid., p. 143.

" K. Garcia Vargas, Estética de la repulsién en la obra de Julio Ruelas: lo siniestro y lo sublime, p. 17.
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sufrimiento que experimenta al observar la obra. Este trabajo aporta una nueva perspectiva a través

de esta estética de la repulsion

Por ultimo, se deben mencionar que se presentaron algunas limitaciones para consultar los articulos
que estan disponibles en la Hemeroteca Nacional; no obstante, se pudo tener un acercamiento a
algunos de éstos a través de recopilaciones que de ellos se hacen en algunos libros, y obtuvimos
informacion de su contenido, principalmente, por medio del trabajo de Teresa del Conde,’® con lo
que se consiguid una vision general de su tematica.

Después de atender los documentos, se tiene la sensacion de que la critica sobre la obra de
Ruelas, en general, no ha avanzado de la manera que se esperaria tratandose de una figura importante
en el desarrollo de las artes plasticas en México. Son pocas las investigaciones que aportan nuevas
vistas para acercarse a la obra del pintor zacatecano. La critica ha seguido, al parecer, las mismas
lineas: lo relacionado al caracter del pintor, su aficion por la muerte, lo erdtico, lo lascivo, y su
importancia para la Revista Moderna y por ende, la relacion que tuvo con la literatura, sin ahondar en
el tema; por qué se dice —mas alla de lo obvio, como compartir la misma pagina y el mismo titulo—
que su obra mantuvo esta relacion, en qué consiste, como se desarrolla, qué aporta a la literatura y de
qué manera.

Este primer capitulo refleja que los comentarios y estudios se centran principalmente en la
obra ilustrativa que el pintor realizd para la Revista Moderna; esto se justifica en la importancia
reciproca que se genero entre esta publicacion y el desarrollo de la obra de Julio Ruelas, la cual salta
a la vista al hojear la edicion facsimilar de la primera época de dicha publicacion, en cuyas paginas
es posible apreciar la evolucion artistica del pintor zacatecano. Faltan estudios que hablen de las
demas ilustraciones que realizd para otras publicaciones y que en conjunto den un panorama mas
completo del trabajo de Ruelas. A este respecto, Miguel Angel Castro sefiala que los dibujos que
hizo para Cartones, de Angel de Campo, no han sido estudiados por los criticos.”’ Por su parte,
Vicente Quirarte aporta otros titulos de publicaciones ilustradas por Ruelas: Dulcinea, de Jesus

Urueta; Almas y carmenes, de Jests E. Valenzuela; Los jardines interiores, de Amado Nervo,

" T. del Conde, Julio Ruelas.
""M. A. Castro, “Una coordenada azul”, en Angel de Campo, Micros, Cartones, p. Xii.
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Crétalos, de José F. Elizondo,”® y El manjar de los dioses, de Wells (traducida por José Juan
Tablada)”®. Asimismo, Y6lotl Cruz Mendoza sefiala que Ruelas elabor6 ilustraciones para EI Mundo
Tlustrado,™ las cuales tampoco han sido analizadas. Cruz Mendoza también subraya que la figura de
la mujer fragil no ha recibido la atencidon merecida, sugiere que esto se debe a que predomina la
imagen de la mujer fatal.®'

Es necesario rescatar la obra de este pintor y difundirla, pues mas alla del atractivo que puede
generar su espiritu y animo atormentado, renovd con su obra la plastica mexicana y la
correspondencia que hasta entonces existia entre las ilustraciones y la literatura.®”

El vinculo literatura-imagen parece ser un tema muy amplio que ofrece muchos caminos, su
acercamiento puede ser desde la imagen hacia la literatura o desde la literatura hacia la imagen. Esta
ultima perspectiva es la que tomamos en cuenta para el presente estudio, que se centrard en la

ilustracion que Ruelas realizo para el poema “Implacable”, de Amado Nervo, de quien se hablara en

el siguiente capitulo.

" V. Quirarte, “La siesta de otro fauno: Julio Ruelas y el modernismo”, en Art Nouveau, p. 78.
7 J. 1. Crespo de la Serna, op. cit., p. 43.

%Y. Cruz Mendoza, op. cit., p. 2.

1 Ibid., p. 5.

82 V. V. Quirarte, op. cit.
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2. Amado Nervo ante la critica

2.1. Recepcion de Nervo entre sus contemporaneos. La critica en oposicion a
sus lectores

La produccion literaria de Amado Nervo abarcéd diferentes géneros, como la crdnica, el cuento, el
ensayo, la autobiografia, la prosa y la poesia. A pesar esto, distintos estudiosos sefialan que la poesia
fue la que mayor atencion recibi(’),83 tanto entre sus lectores como entre la critica, aunque, como se
vera, la opinidon de estos ultimos no fue muy favorable, inclusive décadas después del fallecimiento
del poeta. Sobre este asunto, es preciso sefialar que, a pesar de que varios autores mencionan
(reiteradamente) la oposicion de los criticos hacia la obra de Nervo, especificamente hacia su poesia,
hubo cierto contratiempo en cuanto a la asequibilidad de las fuentes primarias de estas criticas, en
primer lugar, por la existencia de un vacio referencial entre los estudiosos, es decir, no proporcionan
los datos de publicacion de los documentos o de los criticos que sefalan. En segundo lugar, y mas
importante, la dificultad de consulta de la biblio-hemerografia por su fecha de edicion. Por su parte,
Genaro Estrada retine las fichas biblio-hemerograficas tanto publicadas por Nervo como las que se
escribieron sobre el escritor nayarita hasta 1925, afio en que Estrada publica su investigacion, con lo
cual allana el camino a quienes deseen profundizar en el tema.®

La dificultad para conseguir estos documentos, al parecer, no afecta esta investigacion, puesto
que se consultd, por lo demads, la obra de estudiosos consagrados y versados en el tema, ademas, es
preciso aclarar que el propdsito de este capitulo no es detallar la critica adversa a la obra de Amado
Nervo, sino presentar exclusivamente un panorama general de lo que se ha comentado sobre la
literatura de dicho escritor. Lo anterior en cuanto a las criticas negativas, no obstante, también hubo
otro grupo de escritores que favorecieron la obra del poeta nayarita y que, en general, eran cercanos a
¢l, como Federico Gamboa,® Rubén M. Campos,*® Alfonso Reyes —quien se encargaria de rescatar

su obra— y Rubén Dario;*” en general, sus comentarios sobre la produccion literaria de Nervo estan

% Francisco Gonzélez Guerrero, "Prologo", en Amado Nervo. Obras completas, p. 9. José Ricardo Chaves, “Nervo
fantas(ma)tico”, en El castillo de lo inconsciente. Antologia de la literatura fantastica, p. 9.

% V. Genaro Estrada, Bibliografia de Amado Nervo.

% V. Federico Gamboa, "Prefacio", en La ultima vanidad. Coleccion de autégrafos de Amado Nervo, pp. V-XVI.

% . Rubén M. Campos, El Bar. La vida literaria en México en 1900, pp. 85-89.

87 7. Rubén Dario, "Amado Nervo", Mundial Magazine [en linea], [s. p.]
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en cierta medida cargados de sentimentalismo hacia el autor y en realidad no ofrecen una critica
objetiva que si puede darse a través de la distancia en el tiempo, como si hace Reyes a partir de su

recopilacion de la obra nerviana.
La critica al grupo modernista mexicano de la segunda generacion

Ahora bien, se puede decir —como senala Juan Domingo Argiielles, con referencia a Ernesto Mejia
Sanchez—"® que el desdén de la obra nerviana corresponde, asimismo, al desprecio que se tuvo por
el movimiento modernista en México. Esta afirmacion no parece ajena a la realidad si se recuerda la
critica que se generd en torno a los escritores decadentistas, y en la que también participd Nervo con
varias misivas; este asunto se mencionara brevemente a continuacion.

En 1896 se retomo la gran discusion® alrededor de los escritores de la segunda generacion
de modernistas, los autonombrados decadentistas:”® “Todo comenzd cuando un periddico de la
Capital emitid una opinion reticente sobre la literatura moderna —pieza que aun no hemos podido
localizar—, a la que se le calificaba de ‘tisica’, ‘enferma’ e ‘inttil’, entre otros motivos, porque la
generalidad de la poblacion no la entendia.”®' Esta polémica fue protagonizada principalmente por
José Juan Tablada y Amado Nervo, quienes reconocian la influencia modernista, y, al igual que
Gutiérrez Najera —quien encabezé la defensa del grupo de escritores modernistas durante la primera
discusion—, estaban a favor del cruzamiento de la literatura, no de la servil imitacidon, como se les
critico de hacer tal, sino de un enriquecimiento de la literatura a través de otras; tenian como
ejemplos a grandes escritores que fueron influidos por otros. No obstante las semejanzas entre los
integrantes del movimiento literario, los decadentistas se distinguieron de los primeros modernistas
en que se segregaron expresamente de un publico que no los comprendia ni compartia su hastio de
fin de siglo; ellos mismos dirian que se trataba de un estado del espiritu mas que una forma literaria.

Sus detractores —el principal de ellos era Victoriano Salado Alvarez— argumentaban que los

% Juan Domingo Argiielles, “Amado Nervo ante el escarnio de la vanguardia”, en Amado Nervo. Antologia poética, pp. 17-18.

% Sobre la primera discusion, v. Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz, intr. y comp., La construccion del modernismo.

% En 1898 los personajes que se mostraron a favor de la nueva tendencia literaria consideraron que el término
“decadentista” hacia referencia a una degradacion moral y literaria, por lo que posteriormente el grupo eligio el término
“modernista” para autodenominarse, como lo hizo saber Amado Nervo en un articulo publicado en EI Mundo, el 30 de
enero de 1898: “Empiezo por decir que el decadentismo ha muerto. Queda como una palabra anodina, en los labios de
quienes jamas lo entendieron.” Amado Nervo, “Los modernistas mexicanos. Réplica a Victoriano Salado Alvarez”, El
Mundo. 3 de enero, 1898, num. 418, p. [4], apud ibid., p. 250.

I B. Clark de Lara y A. L. Zavala Diaz, “Introduccién”, op. cit., p. XXXI.
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decadentistas gustaban de no hablar espafiol, ademés los caracterizaban de cursis, y referian que
tomaban su ideal estético del lupanar; en su defensa, los decadentistas creian que con esas “frases
extravagantes”, como sus detractores las llamaban, se enriqueceria el lenguaje, y creian en la

renovacion de la forma literaria.

Intervencion de Amado Nervo en la polémica

Amado Nervo participé desde 1896 hasta 1898 en el intercambio de misivas a favor de la literatura
modernista, sin embargo, es preciso sefialar que la critica no se dirigid especificamente a la obra
nerviana, aunque, en ocasiones, se¢ mencionara a Nervo, sino a todo el grupo de escritores que
conformaron ese movimiento artistico. Con todo, estos juicios forman parte, en cierta medida, de la
critica negativa que sufrio la obra del escritor nayarita, por dos razones: la primera es que entonces
formaba parte del grupo modernista; la segunda es que algunos aspectos que se objetaron de la
literatura modernista, también se le objetaron aisladamente a Nervo, segun sefialan los criticos, como

lo cursi,’* lo sentimentaloide’ y lo superficial.**

Amado Nervo frente a sus lectores

Nervo puede distinguirse como escritor segun dos grandes géneros literarios: la prosa y la poesia,
segin advierte Manuel Duran. El Nervo poeta escribia para un grupo selecto de lectores (poetas
amigos y admiradores), mientras que el prosista lo hacia para un publico de periddicos y revistas de

: o . . . . . 95
gran circulacion. Ambos géneros tienen un desarrollo independiente entre si.

Desde su llegada a la ciudad de México, el narrador poseia una gran fama dentro de los lectores

de varios diarios de la capital, como lo sefiala Gustavo Jiménez Aguirre:

Desde su arribo a la ciudad de México a mediados de 1894, afio axial para el modernismo
hispanoamericano por la fundacion de la Revista Azul de Manuel Gutiérrez Najera, Nervo se
abri6 paso en los diarios que apostaron por las virtudes de su prosa. Gracias a ésta, su carrera
literaria fue vertiginosa. Antes de que concluyera el siglo, el autor de El bachiller (1895) seria

%2 José Ricardo Chaves, 2000, p. 9; Juan Domingo Argiielles, 2001, p. 11.

> J. R. Chaves, 2000, p. 11; J. Domingo Argiielles, 2001, p. 11; Gustavo Jiménez Aguirre, 2006.p. 21.
% J. R. Chaves, 2000, p- 10; J. Domingo Argiielles, 2001, p. 15.

% Manuel Duran, Genio y figura de Amado Nervo, pp. 126-127.
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uno de los escritores mas leidos de £/ Mundo y El Imparcial, los diarios de Reyes Spindola que
capitalizaron—desde 1896— los subsidios a la prensa del gobierno de Porfirio Diaz.”

Llama la atencion la fama de Nervo entre los lectores y que a su vez perteneciera, segun ¢l
mismo expresd, a la segunda generacion modernista, es decir que formara parte del grupo de
escritores que, entre otras cosas, decidi6 alejarse de un publico que no los comprendia y escribir /’art
pour [’art. Sin embargo, esto puede entenderse si se considera que se ganaba la vida con sus
columnas dentro de los periddicos, por lo que en cierta medida su escritura debia estar condicionada
por el gusto del ptblico en tanto que de éste dependia su permanencia dentro del periodico.

Hasta aqui se habla de su popularidad inicial a través de su narrativa, ésta le abrird paso a su
poesia, como menciona Manuel Durén:

La prosa le dio a conocer, extendio su influencia, le proporcioné el dinero que necesitaba para
poder vivir decorosamente. La poesia le creaba lectores —y lectoras— entusiastas [...]."

La poesia, insisten los autores, fue la que mejor recibimiento tuvo entre el publico;”® en ella,
Nervo fue alejandose paulatinamente de sus modelos y de sus escuelas. Manuel Durdn dice al
respecto que en Perlas Negras, primer poemario de nuestro autor, publicado en 1898, Nervo arrastra
elementos romanticos a su estilo modernista; para 1901—sefala Duran— el escritor nayarita
empieza a alejarse de sus modelos y con su estancia en Paris se enriquece su evolucion estilistica.”
Eventualmente Nervo terminara separandose del modernismo y, con ello, simplificard su poesia, asi

lo advierte José Emilio Pacheco:

Antes que Gonzalez Martinez escriba "Tuércele el cuello al cisne', Nervo renuncia a la
orquestacion wagneriana, el vestuario y la utileria. La muerte de su madre (1906) precipita la
crisis. Nervo comienza a afantasmarse. Intenta escribir 'sin retorica, sin técnica, sin
procedimientos, sin literatura', y no sostener 'mas que la escuela, la de mi honda y perenne
sinceridad'.

Al simplificarse, su obra se hace mas popular, se convierte en obligada recitacion, se imprime en
el revés de los almanaques.'”

% G. Jiménez Aguirre, "La moneda en el aire: Paris en la cronica de Amado Nervo", en Amado Nervo: lecturas de una
obra en el tiempo [en linea], [s. p.]

" M. Duran, op. cit., p. 127.

% La popularidad de Nervo fue otro motivo de critica entre sus detractores. V. G. Jiménez Aguirre, La iniciacién
modernista de Amado Nervo (1892-1894) [en linea], pp. 22-23; José Emilio Pacheco, "Amado Nervo", en Antologia
del modernismo (1884-1921), p. 159.

% M. Durén, op. cit., pp. 130-135.

1% J. E. Pacheco, op. cit., p. 161.
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Sin embargo, para la popularidad de los versos de Nervo, no fue determinante su
simplificacion —ya desde principios de siglo XX el poeta estaba dentro del gusto de los lectores a
través de su poesia,'®' como se verd en el siguiente apartado—, pero si fue otro factor para su
fama.'"?

La gran aceptacion le valio varias cartas de sus lectoras, las cuales, en su totalidad, fueron
para elogiar su obra, segiin advierte Reyna Acevedo.'® El buen recibimiento de su poesia al parecer
estuvo mayormente ligado a la tematica que abordo y a la identificacion de las lectoras con ésta; es
decir, se ignor6 la forma que contenia su tematica, como se observa a través de las epistolas que
Nervo recibio.'

Lejos de tinicamente regocijarse en la adulacion, Nervo, en ocasiones, respondid las misivas

de sus fieles seguidores:

[...] entre sus ocupaciones multiples estaba la de responder la mayoria de las cartas de sus
lectores y lectoras que recibia con peticion varia: un ejemplar de alguno de sus libros, un
autdgrafo, una dedicatoria en el siguiente articulo, una critica a su propia obra literaria amateur,
sencillamente iniciar y mantener un intercambio epistolar y, sobre todo, la solicitud de guia y
consuelo del alma; él accedia y devolvia la contestacion por correo o en persona.'®

La popularidad de Nervo fue posible, asimismo, por el medio de difusion de sus escritos, es

decir, diferentes diarios, dirigidos a la clase media culta, tanto nacionales como internacionales. 106

Concurso entre los poetas nacionales. Revista Moderna

La aceptacion de la obra del poeta nayarita entre el piblico también puede constatarse a través del
resultado del Concurso de primacia entre los poetas nacionales realizado en 1903 por El Monitor
Occidental, y cuyo resultado fue reproducido por la Revista Moderna. Arte y Ciencia. Recordemos
que Nervo colaboré en esta revista a partir de 1900, con su poema “El prisma roto”.'"” Los votantes,

entre los que estuvieron ademas del publico en general, personas del ambito literario y periodistico,

favorecieron al poeta:

% Marcela Margarita Reyna Acevedo, ;Quiere, por favor, certificar siempre sus cartas? Propuesta de edicion de la
correspondencia a Amado Nervo de sus lectoras: el caso de Ramona Corminas [en linea], p. 45.

2 Ibid., p. 51.

' Ibid., p. 45

Y. Idem.

1% M. M. Reyna Acevedo, op. cit., p. 49.

1% Ibid., pp. 54-56.

"7 Héctor Valdés, Indice de la Revista Moderna. Arte y Ciencia (1898-1903), p. 45.
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El ventajosamente conocido poeta Amado Nervo, fue el agraciado (con 155 votos) al cerrarse
nuestro concurso el dia 31 de Mayo a las 9 de la mafiana, hora en que se hizo la concentracion
general de votos en las oficinas de «El Monitor» [...], la popularidad de Nervo, hizole sobresalir
atn en la pequefia prorroga, pues cada dia seguimos recibiendo nuevos votos [...].'""
Mas adelante, la redaccion de EI Monitor declara que esto no significa que los demas poetas
sean inferiores a Nervo, y afade que se trata de un tributo a la gran obra del poeta, reconocida por

sus lectores:

(Qué significa, pues, el triunfo de Nervo? Un tributo de admiracion & su valiosa labor artistica,
un grito mas de aliento al poeta, honra de su escuela, de la dificil escuela moderna en que tantos
otros han fracasado desde sus primeros pasos. La constancia de Nervo, su cerebro pletorico de
ideas grandiosas, su fidelidad a la escuela a que pertenece y su personalidad tan bien delineada,
duefia de un estilo propio y caracteristico, le han hecho acreedor 4 la popularidad de que disfruta
en todas partes, y que ha sido el principal elemento que le ha servido para triunfar en el concurso
de primacia.'”
Los redactores de EI Monitor desconocian que la popularidad de Nervo no era exclusiva de la
escuela literaria a la que pertenecia y que posteriormente abandonaria, como ya se vio, sino que
respondia al talento de un escritor que, pasados los afios, se desnudaria a través de su poesia,

caracteristica que seria la médula espinal de las objeciones de algunos criticos; mientras que para

algunos otros, esta desnudez conformaria su cualidad y le otorgaria vigencia a su obra:

La voz baja reflejaba su espiritu, y el silencio no fue el final de su obra sino su coronacion. Esa
su estética sincera, que tanto molestd a sus adversarios, es también lo que lo ha hecho vivir,
todavia, en el gusto de los lectores; porque Nervo —menos aun que antes, pero todavia— sigue
siendo un poeta popular gracias a que no le importunaron en absoluto las preocupaciones del
“buen gusto” que atormentaron a sus contemporaneos.''’

Exequias del poeta. Entre el lamento de escritores, amigos y lectores

Amado Nervo muri6 en la ciudad de Montevideo, Uruguay, el 24 de mayo de 1919.""" Se realizaron
diferentes ceremonias en los paises hispanoamericanos en los que gozé de popularidad, Uruguay y
Argentina, y por ultimo México, a los que acudieron personalidades de la cultura, la politica, asi

como sus fervientes lectores. Las exequias duraron casi seis meses, desde su muerte hasta el 14 de

"% La redaccién, “Primer concurso de ‘El Monitor Occidental’ de Guadalajara. ;Quién es el mejor poeta de la
Republica?”, en Revista Moderna. Arte y Ciencia. Ed. facs., vol. VI, p. 204.

% Ibid., p. 205.

"1, D. Argiielles, op. cit., p. 14.

"' Ernesto Lumbreras, "Introduccion", en Amado Nervo de bolsillo. Poesia, p-7.
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noviembre de ese afio. - Tan impresionante fue la concurrencia del publico a estos eventos, que

Gustavo Jiménez Aguirre lo considera [...] el primer acto de masas en el campo cultural de México [...]."'"

Perfecto Méndez Padilla escribi6 un texto muy sentido sobre como se vivieron estos cortejos:

Tan brillante ceremonia finebre fue presidida en persona por el propio presidente de la nacidén
uruguaya, sefior Baltasar Brum, el encargado de Negocios de México, y el sefior Luis Padilla
Nervo, en representacion de la familia del poeta.

Durante el trayecto de la Universidad al panteén, numerosas familias arrojaban, desde los
balcones de sus residencias, cascadas de flores sobre el féretro de Nervo; lo cual demuestra que
toda sociedad lamentaba la eterna ausencia de aquel ministro de México, que, como dijera
Zorrilla de San Martin, por haber sido un gran poeta, habia practicado la mejor y la mas eficaz de
las diplomacias: la diplomacia del corazon.'"*

Asi 1nicid el cuerpo de Nervo su viaje de regreso a su pais natal, escoltado por un crucero
enviado para tal efecto por el gobierno de Argentina, el cuerpo de Amado Nervo embarco en Cuba, a
peticion expresa de su gobierno, para la realizacion de ceremonias finebres en aquel pais. EI 10 de
noviembre de 1919 los restos de Nervo llegan, escoltados por los navios de Uruguay, Argentina,

Cuba y México, al pais que lo vio nacer:

A las tres de la tarde, la Capitania del puerto anuncié que los esperados bajeles estaban a la vista;
y fue un momento de intensa emocion para el pueblo veracruzano, que estaba agolpado en los
malecones y litorales en nimero de mas de veinte mil personas.

El espectaculo era de una grandiosidad incomparable, al ver avanzar majestuosos, uno tras
otro, los cuatro buques de guerra, formando un cortejo fiunebre digno de un emperador...

Abria la marcha el Uruguay, portador del féretro; seguia el crucero argentino Nueve de Julio;
luego el crucero de Cuba, y cerraba el cortejo del buque mexicano Zaragoza; y al entrar al puerto,
cada bajel, disparaba 21 cafionazos, que eran inmediatamente contestados por la Capitania del
puerto; dando al acto una solemnidad impresionante.'"

El 13 de noviembre arriba el cuerpo del poeta a la capital. De la estacion de ferrocarril
Buenavista, es trasladado a una capilla ardiente, instalada para el evento, en el palacio de Relaciones,

donde se le hizo guardia:

Tanto los cuerpos oficiales como las agrupaciones literarias habian organizado guardias, que
debian hacer los respectivos turnos, y asi estuvo acompanado constantemente el féretro, hasta el
dia siguiente, 14 de noviembre, en que se efectud la inhumacion del cadaver, en la rotonda de los

"2 G. Jiménez Aguirre, “Avatares de un aristocrata en harapos”, en Amado Nervo. El libro que la vida no me dejo
escribir. Una antologia general, p. 22.

5 Idem.

14 perfecto Méndez Padilla, "Las exequias de Nervo", Revista de Revistas, apud Amado Nervo: lecturas de una obra en
el tiempo [en linea], [s.p.]

5 Idem.
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Hombre Ilustres, del panteén de Dolores, siendo dicho acto el mas solemne de cuantos hemos
venido describiendo. '

Posiblemente algunos elementos de la narracion de Méndez Padilla estén escritos desde la
exaltacion por la muerte del poeta, y de cierta medida ficcionalizados, sin embargo, vale la pena su
rescate porque, lejos de los elementos que puedan estar exagerados, es un testimonio de lo que esas
ceremonias significaron en el ambito cultural y literario del pais; ya sea que a partir de éstas se le
otorgue a Nervo el calificativo de “primer escritor de masas de siglo XX o que, como sugiere Jiménez
Aguirre, se le otorgue un trasfondo politico a estos eventos,''” lo cierto es que —sefiala Jiménez Aguirre—
hasta entonces no existia un precedente de un acontecimiento de tal magnitud “[...] a que haya convocado

artista alguno o figura del espectaculo en Hispanoamérica.”' '®

2.2. Larecepcion de la obra nerviana posterior a la muerte del poeta

Primeras antologias. Entre el elogio y el desdén

Tras la muerte del poeta nayarita —sefiala Jiménez Aguirre—, su compaiero y amigo Alfonso Reyes
se dio a la tarea de recopilar (1920-1928) la poesia y la prosa de Amado Nervo en la coleccion
Biblioteca Nueva, conformada por veintinueve volimenes. En ésta, Reyes elogia la obra de su amigo
poeta,'”” y, ademas de la gran labor filologica, reivindica, en cierta medida, la escritura del poeta
nayarita dentro de la critica.'?® Fue, de este modo, el primero en rescatar y revalorar la obra de
Nervo; respecto a los elogios que realizd de su obra, resalta que conocia lo que los detractores de
Nervo sefialaban como un defecto y en lo cual basaban sus criticas, pero contrario a ellos, para Reyes
se presenta como una cualidad: En el prélogo de Antologia de Amado Nervo, apunta que los escritos
del poeta no poseen una “rima rica”, es decir, no es una escritura formalmente pulida, sin embargo, “[s]u
maestria de palabras viene de cierta depuracion de las ideas y tiene por caracteres dominantes la brevedad y

. 121
la transparencia.”

" Loc. cit.

"7 G. Jiménez Aguirre, “Avatares de un aristocrata en harapos”, en Amado Nervo. El libro que la vida no me dejo
escribir. Una antologia general, p. 22.

"8 Idem.

"9y, G. Jiménez Aguirre, La iniciacién modernista de Amado Nervo (1892-1894), pp. 4-5.

20 G. Jiménez Aguirre, “Avatares de un aristocrata en harapos”, en Amado Nervo. El libro que la vida no me dejo
escribir. Una antologia general, p. 26.

121 Alfonso Reyes, “Prologo”, en Antologia de Amado Nervo, p. XI.
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En esta misma direccion estd el comentario que Federico Gamboa hace de la poesia de Nervo,

. . .. 122
a quien considera un poeta subjetivo:

Porque lo conoci y lo admiré, porque aplaudi su inmenso talento y SENTI la belleza inefable de
muchos de sus versos, no me importa que tampoco fuese un precursor, un fundador de capillas de
poesia, ni un innovador de procedimientos y métricas. No lo hubo menester para ganarse los
envidiables lauros que se gano mientras cantaba; no lo hubo menester para la consagracion que
hoy se dispensa a su lira rota."'>

Por otro lado, en la Antologia de la poesia mexicana moderna, editada (o mejor dicho,
firmada) por Jorge Cuesta y publicada en 1928, se recogen, en contra de su opinion, los poemas
misticos de la primera época de la poesia nerviana. En la presentacion que hacen de estos poemas,
aprovechan para criticar la obra del poeta nayarita pues la consideran ajena a la pureza del arte y mas

cercana a la sencillez y honestidad del poeta:

Fué Nervo una victima de la sinceridad; no sin ironia puede pensarse que éste fué su heroismo.
Nadie mejor que él puede servir de pretexto para meditar sobre esa antitesis que se ha hecho de la
vida y el arte. Para quienes predican su deshumanizacion 'y que rompa las amarras que a la vida
lo sujetanl'2,461 ejemplo de este poeta es un argumento valioso: el hombre, alli, acabo por destruir
al artista.

Gutiérrez Martinez sefiala que Jorge Cuesta critica el arte de la poesia de Nervo en otras
publicaciones, por su sencillez, moralismo y religiosidad; estos juicios, afiade, continuaron en los
criticos durante las dos décadas siguientes.'” Cuesta encontrd resonancia a sus palabras en los
circulos intelectuales de vanguardia, sin embargo, como el eco, eran huecas, sin justificaciéon ni
argumentacion ni el minimo conocimiento de la obra nerviana: “[...] el ejercicio de desprecio que
Cuesta y otros mas llevaron a cabo en especial contra Nervo, fue emulado més tarde por quienes se
encargaron de revalidar el juicio adverso sin siquiera tomarse la mas minima molestia de leer al autor
de Perlas negras para saber qué era aquello que los movia tan felizmente al desdén.”'*® Aqui
debemos apuntar, y reiterar, que en la busqueda de documentos que realizamos no encontramos las

criticas negativas, salvo la antes mencionada.

22 F. Gamboa, op. cit., p. XIIL

2 Ibid., p. XIL

12 Antologia de la poesia mexicana moderna, ed. Jorge Cuesta, p. 45.

12 Y. Carlos Alberto Gutiérrez Martinez, Evolucion de las voces narrativas en los cuentos y relatos de amor de Amado
Nervo [en linea], pp. 14-16.

120 1. D. Argiielles, op. cit., p. 10.
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Vale la pena mencionar que, intermedia a la antologia a cargo de Alfonso Reyes y la
antologia que realizo el grupo de Jorge Cuesta, esta la publicaciéon de Concha Meléndez (1926). Esta
ultima llama la atencidon por ser la primera, que se halld en esta investigacion, que se dedica
exclusivamente al estudio de la obra nerviana y mas alla de eso, resulta innovadora por las tematicas
que aborda, como la relacion entre la obra de Nervo y la de Shakespeare; la figura del psicdlogo en la
obra narrativa nerviana; el elemento irdnico; Nervo como pedagogo: escritor para nifios; misticismo,
vida y muerte en la obra nerviana; asi también algunas de sus influencias literarias, como la obra de
Fray Luis de Leén y Maeterlinck.'*’ Este trabajo es uno de los pioneros en ofrecer un acercamiento
renovador a la obra nerviana.

Por ultimo, debemos recordar que en estos afios la mirada tanto de los detractores como de
los defensores de la obra del poeta nayarita no estaba puesta en la obra nerviana en su totalidad, sino
principalmente en su poesia. Conforme fueron pasando los afios, los estudiosos voltearon la mirada a
su restante produccion artistica, que, como ya se dijo, fue muy variada en cuanto a los géneros

literarios.

2.3. Nervoy la critica de las ultima décadas

Anos sesentas y setentas. El resurgimiento

En los afios sesentas y setentas hubo un resurgimiento de la obra de Amado Nervo entre los
investigadores, quienes abrieron el panorama de los estudios de la produccion nerviana y ya no so6lo
se dedicaron a tratar la poesia de Nervo que, hasta entonces, habia recibido practicamente toda la
atencion; ahora ya no se hablard Unicamente del escritor de Perlas Negras, sino del cronista,128 del
cuentista'®’ y con el paso de los afios se abrird mas el campo de estudio de los diferentes géneros

. . . . r 4 : . . r r 130 res
literarios en los que incursiond, asi, los siguientes trabajos versaran sobre las epistolas, " la critica

127y Concha Meléndez, Amado Nervo.

"2 Inicia con M. Duran, en 1968 y 1971, y posteriormente otros investigadores tratan este género en Nervo, como V.
Quirarte, 1991; Sergio Marquez Acevedo, 1991; G. Jiménez Aguirre, 2000; Mayra Fonseca Avalos, 2002; Ttzel
Rodriguez Gonzalez, 2003; Lucia Pi Cholula, 2012.

'2 Inicia con Louis G. Lamonthe; 1962; M. Duran, 1968 y 1971; Francisco Gonzalez Guerrero, 1973; y posteriormente
otros estudiosos abordan este género en Nervo, como J. R. Chaves, 2000; C. A. Gutiérrez Martinez, 2011; Ana Vigne
Pacheco, s/f.

% En 1951 Ermilio Abreu Gémez prologa Un epistolario inédito. XLIII Cartas a don Luis Quintanilla, de Amado Nervo,
primera recopilacion de cartas a la que se tuvo acceso en esta investigacion. Gustavo Jiménez Aguirre, en 2003,
comenta la correspondencia que Nervo mantuvo con Alfonso Reyes en "Ecos de una conversacion permanente", en
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cinematogréfica,””' Juana de Asbaje’’? —que, segin José Emilio Pacheco, fue el trabajo critico mas
extenso de Nervo—'*; sin embargo, en estos estudios no alejaran del todo al hombre del escritor.

En 1970, José¢ Emilio Pacheco publica Antologia del modernismo. En el prologo de esta
publicacion, firmado en 1969, Pacheco retoma lo que los adversarios del poeta nayarita criticaron de
su obra y lo contrapone con sus cualidades: "Nervo es cursi; sin embargo, hasta en sus peores
momentos también es intimo, persuasivo. Una elegancia espiritual recondita lo salva de la absoluta

n134

ramploneria." ™ Mas adelante, otorga a Nervo, lejos de fanatismos o prejuicios, el lugar justo dentro de las

letras mexicanas:

Hoy ni siquiera al amparo del merecido desagravio a Nervo puede afirmarse que es el mejor, pero
si el mas amplio y rico de nuestros poetas modernistas. Tiene los defectos abismales —
hiperfecundidad, sentimentalismo, ausencia de autocritica— sin los que no podrian existir sus
cualidades: originalidad, riesgo, gran poder creador.'”

Amado Nervo en el siglo XXI. Ante una nueva mirada

Conforme se fue abriendo el campo de estudio de los géneros literarios, también se fue
enriqueciendo la concepcion de la tematica nerviana. Asi, se tiene que a principios de siglo XXI, José
Ricardo Chaves estudia el aspecto fantéstico en su narrativa'*® y el erotismo,”’ antes s6lo mencionados
por Pacheco, quien advierte que con ““La ultima guerra' (en Almas que pasan, 1906) inicia la corriente
fantastica en la literatura mexicana [...].”""

Claudia Gloria Cabeza de Vaca estudia la narrativa nerviana en EI Bachiller y su relacion con

la tematica simbolista, plasmada en la lucha entre el alma y el cuerpo —tematica antes referida por

algunos criticos, entre ellos Héctor Valdés—'*°. Con su trabajo, Cabeza de Vaca da un giro a la

Amado Nervo. Ecos de un arpa y otros textos inéditos. Sergio Marquez Acevedo también estudia epistolas de Nervo,
en "Estudio preliminar", en Amado Nervo, Cartas de mujeres; y en 2005, Marcela Margarita Reyna Acevedo, op. cit.

Bl José de Jests Jiménez Hidalgo, La primera mirada: cronicas cinematogrdficas de José Juan Tablada, Luis G. Urbina
y Amado Nervo [en linea].

132 Antonio Alatorre, "Introduccion", en Juana de Asbaje. Contribucion al centenario de la Independencia de México.

133 J. E. Pacheco, op. cit., p. 158.

B4 Ibid., p. 162.

3 Ibid., p. 163.

3¢ J.R. Chaves, “Nervo fantds(md)tico”, en El castillo de lo inconsciente. Antologia de la literatura fantdstica.

17 José Ricardo Chaves, op. cit. y "Mujer y erotismo en la prosa inicial de Amado Nervo", en Cologuio de Amado Nervo.
Una obra en el tiempo.

1% J. E. Pacheco, op. cit., p. 158.

9 H. Valdés, op. cit., p. 45.
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perspectiva que, en general, se tenia dentro de los adversarios de Nervo cuya obra era considerada por
ellos como moralista.

Por su parte, Y6lotl Cruz Mendoza trabaja la novela corta nerviana, en la que diferencia dos
etapas: la primera de 1892 a 1905, y la segunda de 1905 a 1918. Cruz Mendoza dedica mayor
atencion al ultimo ciclo de la narrativa nerviana, en la que el autor busca la aceptacion del publico
europeo (Francia, Espafia) a través de su novela Mencia. Cruz Mendoza indaga en el mecanismo que
Nervo utilizé para la génesis de esta obra y su insercion en el mercado literario europeo; la autora
afirma que se introdujo en la literatura espafiola “[...] con una serie de tacticas literarias y politicas,
aprovechando en gran medida las condiciones de la literatura espafiola [...]”,'*" de tal manera que en
Mencia el narrador nayarita presenta “[...] topicos cargados de intertextualidad espafiola, francesa y

9141

belga. Cruz Mendoza realiza un estudio comparatista entre esta obra y literatura universal, asi
como algunas pinturas europeas.

Por otro lado, en los tltimos afios, Gustavo Jiménez Aguirre ha sido el principal estudioso de
la obra nerviana. En su tesis de doctorado realiza una gran labor filologica al rescatar por primera vez
los textos que publico en El Correo de la Tarde, de Mazatlan, antes que el poeta se avecindara en la
ciudad de México. Asimismo, entre los trabajos de Jiménez Aguirre destaca el proyecto Amado
Nervo: lecturas de una obra en el tiempo cuya primera parte es la pagina electronica
www.amadonervo.net; en ésta se reunen material periodistico y critico en torno al poeta nayarita,
ademas de articulos de la época y ensayos recientes tanto de criticos consagrados como de
estudiantes de Letras. Todos estos documentos, sin lugar a duda, enriquecen la bibliografia sobre
Nervo desde diferentes e innovadoras perspectivas, y es un material necesario de consulta para
aquéllos que deseen estudiar su obra.

Uno de los trabajos que aparecen en la pagina antes referida es el de Eliff Lara, titulado "Los
jardines de Amado Nervo y Roberto Montenegro". En éste, el autor trabaja las ilustraciones que
Roberto Montenegro elabord para algunos sus poemas, las cuales, afirma, pueden dirigir las
interpretaciones de los textos que acompafian: "En esto Ultimo [en el enriquecimiento e

interpretacion del texto] influye la calidad de cada dibujo y las libertades tomadas por el artista

10y ¢lotl Cruz Mendoza, Amado Nervo, narrador peninsular en Mencia (1907) [en linea], p. 126.
141
Idem.
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plastico respecto al contenido de los poemas." '+

Este texto podria semejarse al propdsito del
presente trabajo, esto es, estudiar la relacion entre lectura e imagen, sin embargo, el estudio de Lara
se distancia en tanto que se enfoca en el analisis de las ilustraciones de Montenegro en si mismas, no
en relacion estricta con las composiciones literarias, aunque, por supuesto, descubre algunos puntos
de encuentro entre ambos, como la presencia de la femme fragile. Eliff Lara tampoco estudia el
poema “Implacable”, obra que se analizara en el presente trabajo. Este documento es uno de los
pocos encontrados que abordan la relacion entre imagenes v la literatura de Nervo.'®

A continuacion se presenta una grafica que muestra la evolucion de los temas tratados por los
investigadores sobre la obra nerviana (de los 83 documentos encontrados). Inicia en 1913, afio en
que se fecho el primer articulo sobre Nervo que se encontrd, continia en el afio 1918, que
corresponden a la mencidn de la aparicion de la figura del escritor dentro de su obra o a la de la vida
de Nervo, asi como el tema de la filosofia oriental; a partir de este afio se cuenta en decenios debido
a la gran distancia que existe entre la primera mencion de estos primeros temas y los siguientes,
ademas de que agrupar de este modo los afios facilita la elaboracion de la grafica, y visualmente se

representa de mejor manera la evolucion de los focos de atencion de los investigadores.

e===E] hombre (ya sea que hablen de la vida de Nervo o que en su literatura se trasluce el
hombre)
Referencias biblicas/Religion

e Fantistica

es==Erotismo

Astronomia

Filosofia oriental

Humor
5
3
AA ,
1 1 1 1 1 D i 5 / 1 1
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0o 0

1913 1918 1928 1938 1948 1958 1968 1978 1988 1998 2008 2013

Grafica 3. Frecuencia de aparicion de los principales temas estudiados o referidos por los investigadores sobre la obra
nerviana.

"2 Eliff Lara, "Los jardines de Amado Nervo y Roberto Montenegro", en Amado Nervo: lecturas de una obra en el
tiempo [en linea], p. 4.

'3 Ademas de la tesis de maestria de Yélotl Cruz Mendoza referida péarrafos antes, también se dispone de un breve
trabajo de de esta misma autora, titulado “Una violeta modernista: Correspondencia entre Nervo y Ruelas”, el cual
fue mencionado en el capitulo de Julio Ruelas.
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Del material consultado, se puede decir que abundan los prélogos de compilaciones de la
obra nerviana. En general, los investigadores dedican mucho espacio a hablar de la vida del escritor,
de su importancia dentro de la literatura mexicana, de su buen recibimiento entre el publico y, por
otra parte, de la critica negativa de la que fue objeto; sin embargo, a pesar de la sefialada relevancia
de su produccion artistica, resultan escasos los trabajos que la han estudiado a fondo, pues, como ya
se dijo, son muchos los prélogos a su obra, pero en realidad son pocos los que profundizan en ésta.
No obstante, como se vio, en las ultimas décadas ha crecido el nimero de investigaciones (de los 83
documentos hallados, 40 pertenecen a este siglo XXI) que no solo la abordan, sino que ofrecen
innovadoras perspectivas y posibilidades de lectura, mas alla de su obra poética, que es la que mayor
atencion habia recibido; José Ricardo Chaves y Gustavo Jiménez Aguirre han sido los principales
impulsores de esto en los ultimos afios. Los trabajos recientes demuestran que las composiciones de
Amado Nervo no s6lo son ricas en géneros —cronica, cuento, poesia, novela, ensayo— sino en
contenido —ya sea a través del aspecto fantastico, el erotico, la relacion con las ilustraciones, la
ironia, el ocultismo—, con lo que eventualmente se esta dejando de lado el elemento cursi y religioso
que fue motivo de critica entre sus principales detractores, y se ha abierto la mirada a la gran riqueza
literaria de este escritor. Sin duda, el material de estudio no se ha agotado ni parece suficiente hasta

ahora, atn falta revalorarlo y ahondar en su obra.
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3. Sobre larelacién entre literatura e
imagen

3.1. El estudio de la relacion entre poesia y pintura

La atencion de la correspondencia entre la poesia y la pintura'** comenzd con la metafora de
Simoénides de Ceos, en el siglo VI a.C.: “la pintura es poesia muda y la poesia, una pintura hablante”;
sin embargo, esta sentencia ha sido poco analizada, sefiala Wendy Steiner, catedratica de la
Universidad de Pennsylvania y especialista en el estudio de la relacion entre las artes verbales y
visuales. Segun la autora, la idea de Simonides lleva consigo la necesidad de eliminar las
limitaciones entre cada arte: “El deseo de una pintura hablante es el deseo de destruir la barrera entre
el arte, que es limitado en su modo de significacion [y] de disolver (o al menos enmascarar) lo
limites entre arte y vida, entre signo y cosa, entre escritura y didlogo”. '+’

Seguida a esta sentencia con la que se proponia la unificacion de la poesia y la pintura, esté la

16 <yt pictura poesis” (como la pintura

afirmacion de Horacio, mencionada en su obra Ars Poetica:
asi la poesia), a partir de la cual se desarrolld una discusion sobre los elementos que utiliza cada una
para su representacion, asi como sus alcances expresivos. Henryk Markiewicz, especialista en

Historia y Teoria de la Literatura Polaca, rescata lo dicho por Horacio:

La poesia es como la pintura: habrd una que te cautivara mas si te mantienes cerca, otra si te
apartas algo lejos; ésta ama la penumbra; aquélla, que no teme la penetrante mirada del que la
juzga, quiere ser vista a plena luz; ésta agrado6 una sola vez; aquélla, aunque se vuelva a ella diez
veces, agradara (otras tantas).'’

144 Como se vera, desde que empezo el estudio de esta relacion se ha hablado especificamente de poesia y no de la
literatura en término generales; asi como de pintura y no de otro tipo de expresiones propias de las artes plasticas. La
apertura del estudio de esta relacion en la que ya se considera la literatura en general, incluso la palabra, asi como las
artes visuales en general, se ird desarrollando a partir del siglo XX. A pesar de que el presnete estudio no contempla
una pintura, sino una ilustraciéon, se decidid dejar el término pintura y no usar imagen al hablar de la discusiéon que se
ha tenido, en tanto que dicha discusion derivara en el estudio de una relacion que ya incluye otro tipo de artes visuales.

143 Wendy Steiner, “La analogia entre la pintura y la literatura”, en Literatura y Pintura, p. 31-32.

"““Henryk Markiewicz, en su articulo “ Ut pictura poesis’: Historia del topos y del problema”, en Literatura y Pintura,
ofrece otros nombres de filosofos antiguos que trataron el problema, como Platon, en La Republica, Aristoteles, en
Poética, Ciceron, en Tusculanae disputationes. Sin embargo, para este trabajo, solo se consideraran los topicos que
fueron mayormente influyentes y retomados por la critica revisada.

'*" Horacio, “Espistola a los Pisones”, pp. 361-365, en Aristoteles y Horacio, Artes poéticas, ed. Bilingiie de Anibal
Conzélez. Madrid, Taurus, 1987, p. 141, apud. H. Markiewicz, op. cit., pp. 51-52.
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Segun Markiewicz, lo anterior supone que existen “[...] diferentes condiciones de recepcion

95148

optima” ™ para cada arte. El especialista sefiala que hay otras interpretaciones de la sentencia de

Horacio, en una de ellas se considera que la pintura y la poesia se asemejan en las representaciones
visuales, sin embargo, mientras que en la poesia estas representaciones son imaginarias, en la pintura
son visuales.'*’ Por su parte, segiin Steiner, la maxima horaciana esta basada en lo que la pintura y la
poesia imitan —o al menos, segun Horacio, deben imitar—, esto es la realidad existente. '’

La discusion sobre la relacion entre la pintura y la poesia ha sido muy extensa, su punto

151

algido se encuentra en el Renacimiento, hasta mediados del siglo XVIII.""" Ernest B. Gilman, profesor

de Inglés y Literatura Comparada en la Universidad de Columbia, menciona que:

[E]n el Renacimiento italiano, Pictura y Poesis podian representarse como ‘hermanas’ envueltas
en una rivalidad familiar por la primacia, seria, pero en ultima instancia afectuosa. El problema
de este paragone era determinar cual de las dos artes podia emplear el mismo juego de
herramientas para la representacion mas habilmente, y la estrategia era aseverar que el maestro de
cada una era también maestro en el oficio del otro —el pintor, en retdrica, por ejemplo, el poeta,
en dibujo.'”

Durante el siglo XVIII, segiin Arturo Souto, la discusion se torn6 en un andlisis riguroso por
influencia del racionalismo critico de entonces;' los tedricos de ese tiempo coincidian en que ambas
imitaban la realidad, por lo que se esforzaron en identificar los medios de los que cada una se vale,

para asi entender los resultados expresivos que cada una tendré de esa realidad:

[...] apoyandose en la base comun de la mimesis de todas las artes, comenzaron a dedicar cada
vez mas espacio a las diferencias entre la poesia y la pintura, tratada ésta como representante de
las artes plasticas en general. Por regla, el punto de partida era la tesis de que la poesia se sirve de
signos artificiales, arbitrarios [...] y sucesivos, mientras que un cuadro se sirve de signos
naturales y coexistentes. '™

Como se dijo, los tedricos de entonces sefialaron, también, las diferencias temadticas: la
poesia, dado los elementos que utiliza para su expresion, no tiene limitaciones al respecto, mientras

que la pintura “[...] representa los objetos perceptibles por la vista y particularidades internas de los

'8 H. Markiewicz, op. cit., p. 52.

' Idem.

POV, Steiner, op. cit., p. 36.

I'H. Markiewicz, op. cit., p. 54.

"2 Ernest B. Gilman, “Los estudios interartisticos y el ‘imperialismo’ del lenguaje”, en Literatura y Pintura, p. 205.
153 Arturo Souto, Relaciones de la literatura con las otras artes, México, p- 8.

13 H. Markiewicz, op. cit., pp. 56-57.
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personajes mediante ellos mismos [...].”">> Asimismo, consideraron que la poesia tiene mayores
alcances representativos debido a las caracteristicas de los signos que ésta emplea.'>°

De lo anterior, y como objecion de ut pictura poesis,”’ en el afio de 1766 surge el texto del
escritor aleman Gotthold Ephraim Lessing, El Laocoonte o de los limites entre pintura y poesia.'®
La diferenciacion que Lessing hace se origina en el modo de representacion de cada una, y de ahi se
desprenden las diferencias tematicas que pueden lograr.'” Segin Lessing, “[...] la pintura no es
como la poesia debido a que no representa la misma realidad”,'® en tanto que los elementos que
cada una utiliza mantienen una relacién directa con lo que representan, y como los primeros son
distintos en las dos artes, los segundos también lo son. “Por tanto, aunque las artes son similares, no

imitan las mismas cosas.”'°!

Lessing diferenciaba la poesia de la pintura; mientras que la primera es
temporal, es decir, que sucede en el tiempo debido de la secuencia de sus signos, la pintura es
espacial, puesto que sus signos aparecen yuxtapuestos en el espacio; por lo anterior, la poesia solo
tiene la capacidad de representar objetos sucesivos, esto es, acciones; en tanto que la pintura, objetos
yuxtapuestos, esto es, cuerpos.'®* Asimismo, el autor de Laocoonte valora la poesia sobre la pintura
al menos en lo que se refiere a sus alcances representativos, pues considera que “[...] si bien cada
una de las artes tiene su propio objeto de estudio y debe obedecer las restricciones de su medio, la
poesia posee la ‘esfera mas amplia’ gracias a ‘la infinita gama de nuestra imaginacion y lo intangible
de sus imagenes’.”'® A pesar de su afin de separar las disciplinas, Steiner sefiala que [...]
subyacente a la definitiva disyuncion de Lessing encontraremos una analogia escondida: la poesia es
tan parecida a la vida como la pintura; ambas son iconicas de la realidad.”'*

Respecto a la evocacion visual imaginativa que, a decir del escritor aleman, tiene la poesia, la
critica posterior concluyd que ésta solo es potencial; esto significa que la visualidad de la poesia no

tiene los alcances de la pintura, en tanto que ésta es determinada por el lector: “Los estudios

posteriores a Lessing demostraron que los objetos del lenguaje poético no estan formados de manera

3 Ibid., p. 57.

6y Ibid., pp. 56-58.

BTW. Steiner, op. cit., p. 44.

18 H. Markiewicz, op. cit., p. 58.

%Y Arturo Souto, op. cit., p. 15, rescata un cuadro sindptico que Justino Ferndndez elaboré a partir del texto de Lessing.
10\, Steiner, op. cit., p. 43.

! Idem.

12 ) fragmento que W. Steiner rescata de la obra de Lessing, en op. cit., p. 42.

' E. B. Gilman, op. cit., p. 189.

1% W. Steiner, op. cit., p. 43.
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“visual” para el lector. Sin embargo, el lector siente el particular valor representativo de este
lenguaje. Pero este rasgo solo es potencial.”'®

Ahora bien, en el Romanticismo, el estudio de la relacion entre la poesia y la pintura fue
suplantada por el de la musica y la literatura:'® “Entre los creadores [de esta época] se produce la
transformacion de la concepcion mimética de la poesia en una concepcion expresiva, lo que la
alejaba la poesia de la pintura y la aproximaba més con la mésica.”'®’

En el siglo XX, las disertaciones sobre esta relacion se desarrollaron en el campo de la
lingtiistica. Un ejemplo de ello es la afirmacion de Roman Jakobson sobre la arbitrariedad del signo
lingiiistico: “Ya en 1919, [...] el joven Jakobson bas6 su poética naciente en un ‘rechazo total de la
representacion’: ‘La poesia’, dijo Jakobson entonces, ‘es indiferente al objeto de la enunciacion’.”'®®
Si el lenguaje es arbitrario, si no hay una correspondencia entre lo enunciado y la enunciacion, esto
nos llevaria irremediablemente a la afirmacion de que “un poema sobre un arbol y un cuadro de un
arbol serian virtualmente incomparables ya que el poema, lejos de ser ‘sobre’ el arbol, es
‘indiferente’ a ¢él, y la conexion referencial comun, aunque problematica, del texto y la imagen con el
mundo arboreo se corta de raiz.”'® En ese siglo, segin sefiala Steiner, la relacion entre poesia y
pintura se entendi®6 mas como una relacion de acompanamiento que de similitud, lo que se manifestod
por medio de un creciente interés por los libros ilustrados;'’’ sin embargo, segln esta especialista,
mas alla de una coexistencia de las artes, a partir de la combinacion de é€stas, ya fuera de la literatura
con la imagen o de la literatura con la musica, el resultado obtenido potencializaba lo alcances expresivos
que cada una podia tener individualmente.'”"

Como se puede observar, la discusion sobre la relacidn que se establece entre la poesia y la
pintura es muy vasta y ha estado mayormente enfocada a diferenciar una de otra con el fin de establecer lo que

cada una expresa; se ha hecho énfasis en separarlas y delimitar su campo de representacion, y no asi en

encontrar sus similitudes.

15 H. Markiewicz, op. cit., p. 71.

10\, Steiner, op. cit., p. 44.

1" H. Markiewicz, op. cit., p. 61.

1% Tzevan Todorov, Theories of Symbol, trad. por Catherine Porter. Ithaca, Cornell University Press, 1977, p. 274, apud.
E. B. Gilman, op. cit., p. 207.

' E. B. Gilman, op. cit., p. 207.

0W. Steiner, op. cit., p. 45.

" Idem.
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3.2. Coémo se establece la relacion entre texto e imagen

Asi como existen diferentes posturas que determinan si puede establecerse o no una relacion entre
literatura —especificamente la poesia— e imagen—especificamente la pintura—, como se observo;
asi también existen diferentes posturas en cuanto a como se establece esta relacion: W. J. T. Mitchell,
especialista en Historia del Arte,'’* menciona que la relacion entre pintura y literatura inicia en el
titulo de la primera, el cual proporciona informacion de lo que llama “texto dentro de la pintura” e
insta al investigador a cuestionarse la relacion que mantiene con la imagen y lo que de ella dice: “La
cuestion del titulo es un punto de entrada literalista a una serie entera de preguntas acerca de las maneras en
que las palabras entran en las imigenes.”'”?

Por su parte, Aron Kibédi Varga, tedrico hiingaro que ha dedicado parte de su estudio a la
relacion entre literatura y artes visuales, ofrece un acercamiento muy amplio sobre la manera en la
que se genera esta relacion a partir de nociones temporales y espaciales, en su texto “Criterios para
describir las relaciones entre imagen y palabra”;'™* en éste presenta las diferentes maneras en las que
texto e imagen pueden aparecer, las cuales es posible dividir en tres grandes grupos: tiempo, cantidad

y forma, que a continuacién se presentan resumidos debido a su importancia para la comprension de

esta relacion:

I. Tiempo:

1) Simultdneamente: el espectador recibe la palabra e imagen al mismo tiempo. En esta
categoria entran los emblemas y los comics.

2) Consecutivamente: el artista es inspirado por una imagen preexistente y escribe un texto
inspirado en esa imagen (écfrasis); o a partir de un texto preexistente, el artista pinta
alguna escena. El espectador no necesariamente recibe ambas partes.

II.  Cantidad: Se presenta en uno o en varios objetos que forman una serie.'

1) Fijos: Forman una serie, como los comics

72 William John Thomas Mitchell, catedritico de Inglés e Historia del Arte en la Universidad de Chicago; editor del
periddico interdisciplinario Critical Inquiry. Mitchell es conocido principalmente por sus estudios sobre las relaciones
entre las representaciones visuales y verbales en el contexto de temas politicos y sociales. W.J.T. Mitchell, W. J. T.
Mitchell's Homepage [en linea].

'3 W.J.T. Mitchell, “Mas alla de la comparacién: imagen, texto y método”, en Literatura y pintura, pp. 241-242.

1;‘5‘ Aron Kibédi Varga, “Criterios para describir las relaciones entre imagen y palabra”, en Literatura y Pintura, pp. 112-134.
1bid., p. 114.
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2) Moviles: Como las peliculas.
Kibédi sefiala que la diferencia entre el objeto individual y la serie, estd en que el primero
suele tener la funcidn argumentativa, mientras que la serie tiene la funcién narrativa; sin
embargo, es posible romper la unidad temporal de una imagen fija e introducir en ella una
secuencia narrativa, si se conoce el texto previo que la inspird; en este caso, el texto
actualiza el contenido de la imagen y la dota de una narracidon antes ignorada. Esto es, el
contenido e interpretacion de las imagenes fijas pueden ser restringidos por el lenguaje e
historia al que aluden.

II. Forma:

1) Morfologia: Se refiere a la forma como aparecen imagen y palabra.
e Identidad: la palabra y la imagen se fusionan por completo.
e Separacion: Imagen y palabra son diferenciables. Distinguidas en lo que el autor llama

“tres grados de union decreciente’:

a) Coexistencia: Palabras e imagen comparten dentro el mismo espacio, como en los
carteles publicitarios, en los que la imagen conforman el marco que inscriben las
palabras.

b) Interreferencia: Palabra e imagen estan separadas pero se presentan en la misma
pagina, una relacion de referencia mutua, como en el caso de textos y sus
ilustraciones, o de cuadros y su titulo.

c) Co-rreferencia: Palabra e imagen se presentan separadas y sin estar en la misma
pagina, una refiere a la otra, como en los diferentes cuadros creados a partir de un texto.

2) Sintaxis de la composicion: Se trata de las relaciones entre imagen y palabra, a partir
de una sintaxis de las oraciones y reglas de composicion, las cuales pueden extenderse

a situaciones transverbales y transvisuales. Kibédi sugiere que en las imagenes se

subordinan a las palabras, puesto que éstas sirven para su interpretacion; esta entrada

de la palabra se da desde el titulo, que desambigua y restringe la imagen. Si la imagen
es muy conocida y no requiere de palabras para identificarla, entonces ésta no se
subordina a la palabra.

3) Sobre el tipo de relaciones secundarias entre las imagenes y las palabras que aparecen
consecutivamente. A saber, son dos, segun el autor:
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a) Ilustracion: el texto antecede la imagen.

b) Ecfrasis o Bildgedicht: la imagen precede al texto. La écfrasis se refiere a la
descripcion exacta de imdagenes, mientras que bildgedicht se refiere a la
composicion libre inspirada en una imagen. Segun el Kibédi, lo que se origine
primero, es decir el cuadro o el texto, sera inico y a partir de éste podran crearse
varias imagenes o varios textos, de tal modo que estos ultimos creen series
secundarias que puedan, de igual modo, ser comparadas unas con otras. Todas
estas diferentes imagenes creadas a partir de un unico texto, o diversos textos
creados a partir de una Uinica imagen muestran las diferentes interpretaciones de
los artistas. En todas las creaciones (imagen o palabra) a partir de otra, hay
interpretacion del artista, quien selecciona y juzga.

4) Meta-relaciones: Se trata de relaciones indirectas entre palabra e imagen, cuando un
autor crea ya sea una imagen o un texto y hacen un comentario, con fundamentos
historicos, psicologicos. Segun el autor, estos comentarios no permiten estudiar una
relacion entre texto e imagen. El autor sefala la importancia de la teoria literaria

moderna, en especial de la semidtica, en este tipo de investigacion.

Por su parte, estan los estudiosos que han puesto su atencion en la relacion que se establece
entre las dos disciplinas artisticas a partir del hilo conductor tematico. Asi tenemos que segin Ivan
Ruiz se establece “[...] una comunicacién entre pintura y poesia regida por una coherencia interna
[..]7.1e Segun el especialista esta comunicacion entre artistas de estas dos diferentes disciplinas esta
“[...] en la capacidad de transformar y no de emular el sentido de la obra.”'”’ Sin embargo, al
intentar rastrear las figuras de un poema en la pintura, el investigador se encuentra con que “[...] la
pintura no ilustra directamente el contenido del poema”'™; asimismo, cada expresion artistica
construye su propia articulacion de figuras y que, por las caracteristicas formales de cada una, son
diferentes entre si. Mientras que Steiner, con base en Erwin Panovsky, rescata otra manera en la que

se establece la relacion temdatica entre literatura e imagen: “El arte iconografico implica la

transferencia de simbolos e historias de un arte a otro. En la pintura iconografica, el significado de la

"7 Ivan Ruiz, “Piedra de Sol jafinidades entre pintura y poesia?”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas [en
linea], p. 148.

7 Ibid., 154.

8 Ibid., p. 150.
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tela depende de nuestro conocimiento del texto literario, biblico o mitolégico en que se basan los
detalles de la pintura.”'”

Arturo Souto —consciente de que entre los tedricos ha habido una extendida intencion de
diferenciar las dos expresiones artisticas, en tanto su forma y los sentidos a los que apelan—
considera que, atendiendo lo sustancial, las artes comparten entre si lo que ¢l llama “un mismo ritmo
interior”. '™ La primera evidencia de lo anterior estd en que artistas de diferentes disciplinas
comparten nomenclaturas, términos, es decir, un mismo lenguaje, el cual proviene de lo que Souto
denomina “unidad primario del arte”, esta comuniéon de términos no solo ocurre durante el
intercambio de ideas, opiniones, entre artistas, sino que también los nombres de grandes

movimientos artisticos corresponden entre las diferentes manifestaciones, aunque originalmente sélo

se usara para una en especifico:

No hay artista que de inmediato no entienda términos como ‘vision’, ‘forma’, ‘estilo’, ‘ritmo’,
‘imagen’, ‘armonia’, ‘tono’, ‘color’... Cuando discuten entre si artistas de diversos mesteres, un
pintor y un poeta por ejemplo, siempre saben a lo que se refieren cuando emplean indistintamente
los términos citados. [...] En el caso de los grandes movimientos artisticos, es frecuente que sus
nombres se aplicaran originalmente a expresiones que en apariencia —solo en apariencia—,
estaban muy alejadas del arte que luego caracterizan. Uno de ellos es el término ‘barroco’,
palabra de raiz italiana o portuguesa, usada en orfebreria para designar a las perlas deformes.
Cellini fue uno de los primeros en aplicarlo a la arquitectura y de ahi pasé a otras artes plasticas
para emprender un viaje aun mas largo hacia la poesia y la musica. '™

Asimismo, considera que la relacion entre las diferentes artes proviene de la relacion entre los
artistas que comparten un mismo espacio y tiempo historicos; para Souto la creacion literaria es
producto de artistas que, a su vez, estan relacionados con otros artistas de otras disciplinas, sin
embargo, esa fraternidad no siempre es el motivo de la relacion entre las diferentes artes.'® Lo
anterior deberia ser tomado en cuenta para el estudio de la literatura: “Esa es una de las razones por
las que una mas completa historia de la literatura habria que escribirla no sélo en torno a las
generaciones estrictamente literarias, sino alrededor de grupos mas amplios que comprendieran otros
artistas [...].”"*> Como Panovsky, Souto considera como otro tipo de relacion la que se establece a

partir de los simbolos, pues éstos son comunes a todas las artes; no obstante, esto no quiere decir que

79 W. Steiner, op. cit., p. 37.
%0 A Souto, op. cit., p. 9.

U Ibid., p. 9-10.

2 Ibid., p. 19.

3 Ibid., p. 10.
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compartan los mismos simbolos con el mismo sentido, sino que todas usan simbolos en su
representacion. '™

La relacion entre dos artes también puede darse histoéricamente. A decir de Jean Laude, la
relacion entre pintura y literatura implica la asociacion historica de ambos. El autor parte de la idea
de que las dos artes son distintas, tanto en su modo de expresidon como en el acercamiento y
descripcion de cada una, pero en algo estan ligadas: en las series sincronicas en las cuales se

yuxtaponen:

Absolutamente todo diferencia a un texto literario de un cuadro o un dibujo: su concepcion, su
método de produccion, sus modos de apreciacion, su identidad como objeto irreductible a
cualquier otro objeto, y su funcionamiento autébnomo. Sin embargo, al menos a primera vista, un
texto y un cuadro no pueden disociarse de las series sincronicas a las que estan ligados y dentro
de las cuales se yuxtaponen.'*

3.3. Como ayuda la pintura a valorar la literatura

Algunos estudiosos coinciden en que la pintura se nutre de la imagen y actualiza su contenido. Ivan
Ruiz, en su trabajo sobre la relacion entre una pintura de De Szyszlo y el poema “Piedra de sol”, de
Octavio Paz, subraya que la relacion implica la transformacion, no asi la emulacion, del sentido de la
obra a la que se hace referencia. Segiin Ruiz, el pintor abstrae un segmento estructurante del poema y
lo reestructura,'®® en ese caso, el pintor hace una traduccion del texto a partir de su lectura, y la

59187

pintura se convierte en “[...] un elemento estructurante del sentido poético. Mas adelante sefiala

que “[e]l lenguaje plastico posee la capacidad de transformar y de darle una nueva forma al sentido
del poema.”'®®

Por su parte, Steiner considera que la combinacion de lo visual y lo verbal derivan en el
enriquecimiento espiritual de la obra de arte: “[...] la obra de arte resultante estaba alcanzando

vividez y entereza de los estados espirituales que se suponia trataba de expresar.”'® Kibédi Varga

advierte que el objeto visual modifica la forma en la que se percibe el texto, y viceversa; mutuamente

4 Ibid., p. 17.

"% Jean Laude, “Sobre el analisis de poemas y cuadros”, en Literatura y Pintura, p. 89.
'8¢, Ruiz, op. cit., p. 160.

7 Ibid., p. 154.

'8 Ibid., p. 166.

"% W. Steiner, op. cit., p. 45.
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se dotan de sentido y significacion. Souto, por su parte, sugiere un estudio de las demas disciplinas
artisticas para un mayor entendimiento de la literatura, pues ésta se crea a la par de otras artes, con
las que comparte un espacio y tiempo historico.'”® El estudio de la literatura, entonces, no se basta
con el andlisis, comprension interior, considerdndola un objeto aislado; se complementa con el
estudio exterior, de lo que aparentemente es tangencial, como las demas artes.

También existen perspectivas puristas, como la de Juan Antonio Gaya, quien esta en contra
de que se muestren al publico ilustraciones del texto literario, pues esto limita la
visualizacion/imaginacion del lector y con ello se encarece—segun el autor—el poder creativo de la

191

literatura. ~ A tal nivel es el desagrado del autor por las ilustraciones, que lo llama “arte

. . 192 . . . ,
parasitario”,'” al cual lo considera un agravio para la literatura y sus lectores. Ademas, cree que en

la mayoria de las ilustraciones el artista no se cifie al texto referente.

3.4. Acercamiento y problemas del estudio interartistico

En general, la problematica sefialada por lo tedricos se centra en que, puesto que se trata de
disciplinas diferentes con medios distintos de representacion, las herramientas para la descripcion y
estudio de cada una, en consecuencia, también lo son, lo mismo ocurre con la recepcion de cada
una.'”? Ernest B. Gilman sefiala el problema que se presenta, incluso, en la descripcion de un cuadro,
pues hay en ésta un reordenamiento que originalmente no existe en la pintura; la razon de ello estd en
las caracteristicas intrinsecas y diferenciadas de cada arte: mientras que en el cuadro los elementos se
presentan de modo simultaneo, en la descripcion de éste por medio del lenguaje los elementos
aparecen de manera lineal en el tiempo. A pesar de que el proceso de observar un cuadro también
requiere una secuencia temporal, ésta no es comparable con el tiempo requerido para leer las

palabras y conceptos ordenados, basado en la jerarquia de la sintaxis.'* Para revertir de algin modo

0 A. Souto, op. cit., p. 10.
! Juan Antonio Gaya Nuiio, Un conflicto: Literatura y arte, Taurus, p. 18.
192 7 -
1bid., p. 19.
193y J. Laude, op. cit., pp. 89-108; A. Kibédi Varga, op. cit., pp. 109-112.
19 Michael Baxandall, Patterns of Intention, apud E. B. Gilman, op. cit., p. 197-198,
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lo anterior, sugiere, “[...] el lenguaje de la descripcion y el andlisis debe entrar en una relacion

. ey « 1y e . . Iy .7 195
simbidtica con el cuadro, en una dialéctica de iluminacion y correccion mutua.”"’

Gilman, con base en Nelson Goodman, menciona las diferencias en la estructura y relacion
entre los elementos del lenguaje y los pictéricos fijando la atencidn en los espacios de

indeterminacion entre cada secuencia de elementos:

Segiin Goodman, los elementos del lenguaje funcionan como contadores de un sistema digital,
separados entre si, y de esta manera son significativos dentro del sistema, por una especie de
espacio muerto al que no se atribuye ningtn sentido: no hay nada entre una 4 y una B. La pintura,
por el contrario, es sintactica y semanticamente ‘densa’, sus formas y colores y lineas no son
discretas.'*

Antonio Monegal sefiala que otro problema que se presenta en el andlisis de la relacion es si el
estudio de ésta compete Unicamente al campo de los estudios literarios; menciona diferentes
perspectivas que se pueden adoptar al momento de hacer este tipo de analisis cuyas conclusiones

seran diferentes dependiendo de la postura que se adopte:

Hay varias disciplinas que se ocupan de estas cuestiones. Las mas evidentes son sin duda la
estética, la semidtica, la iconolodgica, la literatura comparada, esa gran amalgama de discursos
que se conoce actualmente como ‘estudios culturales’ y también esa orientacion reciente de la
historia y la critica del arte que recibe el nombre de ‘estudios visuales’. Pero también podria
apelar, por ejemplo, a la antropologia cultural, a la psicologia cognoscitiva, a la historia de las
ideas y, en ciertos casos, a la de las religiones. Cada una de estas disciplinas tiene una tradicion,
una metodologia y un discurso propios. Definen su objeto de estudio de manera distinta, se
plantean preguntas diferentes y por lo tanto sus resultados difieren. El mismo fenémeno
observado desde perspectivas disciplinares diversas da lugar a una variedad de objetos de
estudio, de problemas y de conclusiones. En consecuencia, el conocimiento alcanzado depende
ante todo de la perspectiva disciplinar empleada.'”’

Con lo anterior se estaria hablando de que no existe una sola e inequivoca relacion entre
literatura e imagen, sino varias relaciones que dependen de la perspectiva que se adopte. De igual
manera, Kibédi observa una problemadtica en la metodologia usada en este tipo de estudios, dicha
problematica “[...] tiene que ver con la legitimidad de componer artefactos verbales y visuales o de
transferir los métodos empleados en un campo al otro [.. 1%

Sobre la perspectiva de la semidtica, mencionada por Monegal, tenemos que Gilman, citando a

Jonathan Culler, advierte el gran campo de estudio de esta disciplina: “[s]i ‘todo lo que es

'3 E. B. Gilman, op. cit., p. 198.

1% Nelson Goodman, Languages of Art. Indianapolis, Hackett, 1976 [1968], apud E. B. Gilman, op. cit., p. 204.
17 Antonio Monegal, “Didlogo y comparacién entre las artes”, en Literatura y Pintura, p. 13.

18 A. Kibédi Varga, op. cit., p. 109.
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significativo en las culturas humanas puede tratarse como un signo, entonces... la semiotica abarca
un dominio vasto: invade, de forma imperialista, el territorio de la mayoria de las disciplinas de las
humanidades y las ciencias sociales’'” Con lo que, sefiala mas adelante con base en Steiner : “[...]
la lingiiistica moderna, la semidtica y el estructuralismo, todos desarrollados dentro del estudio del
lenguaje como el ‘sistema de modelizacion primario’ a partir del cual todos los otros sistemas
semibticos, si no todos los fendmenos culturales, pueden ser comprendidos.”** La semiotica, segun
advierte Gilman, ha sido el método predilecto para estudiar esta relacion debido que ha diluido la
distincion entre palabra e imagen a partir del estudio de los simbolos.”**" Gilman también habla del
acercamiento a esta relacion a través de la iconologia, para la cual, el estudioso busca la mayor
cantidad de documentos literarios o imagenes que en conjunto le puedan proporcionar una tradicion de
lenguaje comun en ellas.”*

Mitchell, por su parte, menciona que se ha abordado esta relacion a través del estudio
comparatista, interartistica o intersemiotica, ayudandose de la poética, la retorica, la semidtica y la
estética.”” En el caso en que la imagen y el texto estén expresamente en una relacion, como en el
caso de las ilustraciones, Mitchell sugiere que puede evitarse este tipo de estudio, pues “[...] la
comparacion en si misma no es un procedimiento necesario en el estudio de las relaciones imagen-
texto. El objeto de estudio necesario es mas bien el conjunto total de relaciones entre medios, y las

relaciones pueden ser muchas otras cosas ademas de la similitud, el parecido y la analogia.”*"*

Por ultimo, se puede advertir que ha existido cierta reticencia por parte de la critica para estudiar este
tipo de relacion o contaminacion entre la literatura y la pintura. A partir del Renacimiento y del siglo
XVIII, especificamente con el texto de Lessing, se ha buscado diferenciarlas y dejar bien delimitados
los alcances expresivos de una y de otra. Quizd esto se debiera a que a partir de una clara

delimitacion de las competencias de ambas, podria, entonces, hallarse su punto de encuentro; sin

199 Jonathan Culler, The Pursuit of Signs: Semiotics, Literature, Deconstruction, Ithaca, Cornell University Press, 1981,
p- 34, apud E. B. Cilman, op. cit., p. 190.

2 W Steiner, The Colors of the Rhetoric, Chicago, University of Chicago Press, 1982, pp. 27, 51, apud E. B. Gilman,
op. cit., p. 206. El texto de W. Steiner también aparece en este libro, sin embargo, se decidio dejar la referencia como
aparece en Gilman por los cambios que puede suftir en la traduccion y por la sintesis que realiza el autor.

2V E. B. Gilman, op. cit., p. 213.

22 Ibid., pp. 192-193.

29 W J.T. Mitchell, op. cit., pp. 227-228

2% Ibid., p. 231.
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embargo, a partir de lo mostrado, no se puede afirmar esta intencién. La discusion de esta relacion
reaparece en el siglo XX con diversas disciplinas que se han encargado de estudiarla, entre las que
destaca la semidtica, debido a su campo de conocimiento.

Se distingue que en el estudio de la relacion entre la pintura y la literatura se han tenido tres

enfoques principales:

1)  Los que consideran principalmente al receptor y tratan las diversas técnicas de
percepcion y apreciacion de cada una.
2)  Los que consideran los sustancial de la obra, es decir, hablan del contenido y de los
alcances tematicos de cada una.
3) Los que consideran lo material del arte, esto es, hablan de la forma, de los elementos que se

vale cada una para su representacion; sin ser excluyentes entre si.

Asi, la perspectiva que se adopte determinard el tipo de relacion —o no—, que se establezca
entre la literatura y la imagen, por lo que en lugar de hablar de la relacion se deberia hablar de /as
relaciones posibles entre las dos manifestaciones artisticas, por lo que el estudio de éstas no se ha
agotado, por el contrario, se renueva a la par de las nuevas maneras expresivas y de representacion

en el arte.
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V4 . .
4. Analisis
4.1. Analisis de “Implacable”, de Amado Nervo

En el apartado de lectura que se presenta en el apéndice de este trabajo, se habla, con base en lo
dicho por Sanchez Miguel, de los diferentes niveles de procesamiento involucrados en la lectura,
cuyo resultado conforman los dos grandes modelos de representacion: el modelo textual y el modelo
situacional. En esta primera parte del andlisis, en el que estudiaremos el poema “Implacable”, de
Amado Nervo, nos enfocaremos unicamente en el modelo textual, es decir, en aquellos procesos que
tienen como base lo dicho en el texto. Para nuestro analisis nos apoyaremos en Guia. Una estrategia
para comprender la poesia de Luis de Gongora y Argote (y la de sus contempordneos),en la que se
consideran los siete problemas que presentan los lectores en la comprension, a decir de Sanchez
Miguel.* La delimitacion del analisis en la dimension textual responde a que en ésta se puede alejar
del texto en mayor medida, sin la mediacion de inferencias, éstas, a su vez, son las que construyen la
dimension situacional. Posteriormente, con base en el andlisis de la dimension textual del poema, se
identificara ésta en la ilustracion y de ahi, entonces si, se derivard a la dimension situacional que
realizd Ruelas; para, por ultimo, poder identificar cudl nivel y tipo de lectura realiz6 Ruelas del

poema “Implacable”, de Amado Nervo.”"

Léxico

El 1éxico corresponde a la microestructura textual. A continuacién se enlistan palabras presentes en
el poema “Implacable”, de Amado Nervo, que pueden ser mds dificiles de conocer para el lector, ya
sea porque no son de uso comun, han dejado de usarse, provienen de palabras extranjeras o porque
fueron creadas por el propio autor como una caracteristica estilistica; también, se presentan aquéllas
que pudieron tener otro significado en la época en la que fue compuesto el escrito. Se debe recordar
que el conocimiento del 1éxico permitird elaborar las proposiciones y, a partir de ello, conformar la

macroestructura y demds niveles de procesamiento. Seguido de este listado, se muestra el de los

2% Estos siete problemas que Emilio Sanchez Miguel expone en Comprensién y redaccion de textos. Dificultades y
ayudas abarcan los mismos cinco niveles de procesamiento lector de los que habla en Los textos expositivos.
Estrategias para mejorar su comprension, solo que en el primero los presenta como problemas y sugiere estrategias
para su superacion.

2% Amado Nervo, “Implacable”, en Revista Moderna. Arte y Ciencia. Ed. facs., vol. IV, p. 305. El poema se presenta en
el Apéndice de este trabajo.
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personajes que se mencionan en el poema, que, si bien no forman parte del 1éxico como tal, si

constituyen parte del conocimiento previo del lector que ayudara, asimismo, a conformar las

proposiciones del texto.

1)
>

2)

3)

4)

)
6)

7

8)

safiudo: safiudo, da. adj. Ensafiado 6 propenso 4 la safia.

safia. (Del lat. sanies, sangre corrompida, veneno.) f. Furor, enojo ciego. ||A safias. M. adv. ant.
Safiudamente.*"’

escherzo: >scherzo. (voz it.) m. Composicion instrumental de ritmo vivo y caracter alegre que
constituye uno de los movimientos de la sinfonia o de una sonata clasicas [sic].**®

filomena: filomena: f. poét. Filomela.

filomela: (Del lat. Philoméla; del gr. pilourila; de pilog, que ama, y uffioc).1. f. poét. Ruisefior.
> Ruisefior: (Del lat. lusciniola). m. Ave de unas seis pulgadas de largo, de color, por el lomo,
ceniciento que tira 4 rojizo, con algunas manchas verdosas, y, por el vientre, blanquizco. Canta
melodiosamente, en especial por la primavera; se alimenta de insectos y semillas, y habita en las
arboledas y lugares frescos y sombrios.

labrar: labrar. (Del lat. labordre) Trabajar una materia reduciéndola al estado 6 forma
conveniente para usar de ella. LABRAR la madera; LABRAR plata. ||Arar. ||Cultivar la tierra.
|[ILlevar una tierra en arrendamiento.

macilentas: > macilento. (Del lat. macilentus). adj. Flaco, descolorido, triste.

nacarar: No aparece en el diccionario. Probablemente de la palabra ndcar el autor creo el verbo.
nacar. (Del persa nigar, ornamento.) m. Sustancia formada de cal carbonatada, materia organica y
agua, dura, blanca argentina, brillante y con reflejos irisados, que tapiza la superficie interior de
varias conchas.

También es posible que haya formado el verbo a partir de nacara:

nacara. (Del persa ndcara, timbal.) f. Timbal usado en la antigua caballeria.

frondas: > fronda. (Del lat. frons, frondis.) f. ant. Hoja de una planta.||[pl. Conjunto de hojas 6
ramas, que forman espesura.

satinadas: —>satinar. (Del fr. satiner.) Dar al papel ¢ a la tela tersura y lustre por medio de la

L 209
presion.

207

Las definiciones se obtuvieron de la Real Academia Espafiola, Diccionario Academia Usual. 1884, en Instituto de
Investigacion Rafael Lapesa y Real Academia Espafiola, Mapa de diccionarios académicos [en linea], a menos que se
sefiale otra fuente.

% Diccionario de la lengua espariola, en Online Language Dictionaries [en linea], [s. p.]

209

Real Academia Espaiiola, Diccionario de la Real Academia Espariola [en linea], [s. p.]
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9) descrenchaba: No aparece en el DRAE. Podria ser que el autor se refiriera a destrenzar. Se
encontro, por otra parte, descrenchar: v. a. Descrespar, o desencrespar, deshacer lo crenchado o
rizado.”"

10) cimera: =>cimera. (De cimero.)f. Parte superior del morrion, que se solia adornar con plumas y
otras cosas. || Blas. Cualquier adorno que en las armas se pone sobre la cima del yelmo 6 celada;
como una cabeza de perro, un grifo, un castillo, etc.

=>» cimero, ra. (De cima.) adj. Dicese de lo que esta en la parte superior y finaliza 6 remata por lo alto
de alguna cosa elevada.

11) bejucos: bejuco. m. Planta de las Indias orientales y occidentales. Crece recostandose sobre los
arboles y otros cuerpos vecinos; y las especies mayores llegan a tener una longitud hasta de
cincuenta brazas, por mas de dos pulgadas de diametro: tiene tallo nudoso como la cafna; hojas
ensiformes que nacen de los nudos, rodeandolos; flores que semejan espigadas panojas; fruto que
consiste en una baya globosa formada por escamas, y semilla durisima, cubierta de carne jugosa.
Por su flexibilidad y resistencia extraordinarias, sirve para toda clase de ligaduras, para jarcia de
ciertas embarcaciones y para otros infinitos usos, y de la especie mas delgada se hacian las varas
de los alguaciles.

12) festones: feston. (De fiesta) Bordado de cadeneta que las mujeres hacen 4 la mano en el canto de
las guarniciones y otras labores.||Dibujo, recorte en forma de ondas 6 puntas, que adorna la orilla
6 borde de una cosa.||m. Adorno compuesto de flores, frutas y hojas, el cual se ponia en las
puertas de los templos en que se celebraba una fiesta 6 se hacia algiin regocijo publico, y en las
cabezas de las victimas en los sacrificios de los gentiles.||[4rg. Colgantes de flores, frutas y hojas
con que los arquitectos y otros artistas adornan sus obras.

13) pulpo: pulpo. (Del lat. polhypus; del gr. moAUmovc) m. Animal marino que tiene ocho brazos 6
piernas gruesas que acaban en punta, con una especie de bocas repartidas por ellas, con que se
agarra 4 las pefias, y con ellas anda y nada, y lleva 4 la boca lo que ha de comer. Tiene en el lomo
una especie de canal por donde arroja el agua.|Poner 4 uno como un pulpo. Fr. fig. y fam.
Castigarle dandolde tantos goles ¢ azotes, que quede muy maltratado.

14) austera: austero, ra. (Del lat. Austérus; del gr. de desecar.) Severo, rigido.||adj. Agrio, astringente
y aspero al gusto.||Retirado, mortificado y penitente.

15) bandolera: >bandolera. f. Mujer que vive con bandoleros, 6 toma parte en sus delitos.

—>bandolero. (De bando.) m. Ladron, salteador de caminos.

*1 Grupo TALG-Instituto da Lingua Galega, Diccionario de diccionarios. Corpus lexicogrdfico da lingua galega [en
linea]. [s.p.]
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=>» bandolera. (De banda, 1.” art.) f. Correa que cruza por el pecho y la espalda desde el hombro
izquierdo hasta la cadera derecha, y que en el remate lleva un gancho de acero para colgar un
arma de fuego. || Banda usada por los guardias de Corps, con galones de plata formando cuadritos
del color con que debia distinguirse cada una de las compaiiias de ese cuerpo, en que servian a
demas de los espafioles, otros subditos de los reyes de Espafia, naturales a los paises de su
soberania, como Italia y Flandes. || fig. Plaza de guardia de Corps. Conseguir, dar la
BANDOLERA.

16) postrer: postrer. Adj. Postrero. >Postrero, ra. (De postre) adj. Ultimo en orden. U. t. c. s. ||Que
esta, se queda 6 ciene detras. U. t. c. s.

17) escala: escala. (Del lat. scala) f. Escalera de mano, hecha de madera, de cuerda 6 de ambas
cosas.||Mat. Linea dividida en cierto nimero de partes iguales que representan pies, varas, leguas,
etc., y sirve para delinear con proporcion en el papel la planta de cualquier terreno ¢ edificio, y
para averiguar y comprobar por ella las medidas y distancias de lo delineado.||f. Paraje 6 puerto
adonde tocan de ordinario las embarcaciones para proveerse de lo necesario en una
navegacion. ||Mus. Progresion ordenada y uniforme de los sonidos, ascendiendo 6 descendiendo.

18) beduino: beduino. (Del. ar. Bedaui, el que vive en despoblado.) m. y f. Arabe del desierto, que
hace vida errante y de salteador. U. t. c. adj.

19) bélido: bolido. (Del. gr. choque; de lanzar.) m. Meteor. Especie de meteoro igneo que cruza el
espacio con gran velocidad.

20) brega: >brega. (Del la. briga) f. Accion y efecto de bregar.|[Rifia 6 pendencia.||fig. Chasco,
zumba, burla. U. con el verbo dar.||Andar 4 la brega. fr. Trabajar afanosamente.

21) estigia: estigio. (Del lat. Stygius). adj. Aplicase & una laguna del infierno mitologico, y a lo
perteneciente 4 ella.||fig. y poét. Infernal, 1.a acep.

22) sempiterna: sempiterna. (De sempiterno) f. Tejido apretado de lana, de que usan regularmente las
mujeres pobres para vestirse.||Perpetua.

23) teogonias: teogonia. (Del gr. de dios, y generacion.) f. Generacion de los dioses del paganismo.

24) esotéricas: esotérico. (Del. gr. de interior; de dentro.) adj. Oculto, reservado; lo contrario de
exotérico. Dicese de la doctrina que los filosofos de la antigiiedad no comunicaban sino & corto
numero de sus discipulos.

25) asaz: asaz. (Del lat. ad, a, y satis, bastante.) adv. c. Bastante, harto. Hoy no se usa generalmente
mas que en poesia.|[Muy. Hoy no se usa generalmente mas que en poesia.

26) eucaristia: eucaristia. (Del gr. de bien, y dar gracias.) f. Santisimo Sacramento al altar.
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27) heterodoxia: heterodoxia. f. Desconformidad con el dogma catolico. La HETERODOXIA de un
escritor, de una opinion ¢ doctrina. || Por ext., desconformidad con la doctrina fundamental de
cualquiera secta 6 sistema.

28) ogro: ogro. (Del escandinavo Oegir, un gigante de la mitologia escandinava) m. Gigante que,
segun las mitologias y consejas de los pueblos del norte de Europa, se alimentaba de carne
humana.

29) atrofias: > Atrofiarse. r. Zool. y Med. Padecer atrofia. - Atrofia. (del gr. de priv. Y alimentar)
Zool. Falta de desarrollo de cualquiera parte del cuerpo.||Med. Consuncion de cualquiera parte del
cuerpo a causa de la disminucion del movimiento nutritivo de los tejidos orgénicos.

30) tendon: tendon. (De fender) m. Haz de fibras que une por lo comin los musculos a los huesos.
Tiene forma de cordon, & veces redondo, y con mas frecuencia aplastado, y es de color blanco
brillante.

31) dialéctica: dialéctica. (Del. lat. dialectica; del gr. diadexuxi}.) f. Ciencia filosofica que trata del
raciocinio y de sus leyes, formas y modos de expresion.|Impulso natural del animo, que lo
sostiene y guia en la investigacion de la verdad.||Ordenada serie de verdades ¢ teoremas que se
desarrolla en la ciencia 6 en la sucesion y encadenamiento de los hechos.

32) quimera: quimera. (Del gr. yinoipo, animal fabuloso.) f. Monstruo fabuloso que se fingia vomitar
llamas y tener la cabeza de ledn, el vientre de cabra y la cola de dragon.||fig. Lo que se propone a
la imaginacion como posible 6 verdadero, no siéndolo.||fig. Pendencia, rifia 6 contienda.

33) calvario: calvario. (Del lat. calvaria.) m. Via crucis.|/fig. y fam. Deudas que uno ha contraido,
cuando son muchas, 4 semejanza de los que llevan fiado de las tiendas, y se las van apuntando con
rayas y cruces.||ant. Osario.

34) desciiie: > desceiiir. a. Desatar, quitar el cefiidor, faja i otra cosa que se trae alrededor del cuerpo.
U.tcr

35) ogresa: ogresa. 1. f. Ogro hembra. 2. f. Mujer insociable o de mal caracter.*"!

36) iconoclasta: iconoclasta. (Del gr. de imagen, y romper.) adj. Dicese del hereje que niega el culto
debido 4 las sagradas imagenes. U. t. c. s.

37)lobezna: lobezno. m. Lobo pequefio.||Lobato. = Lobato. m. Cachorro del lobo

38) caliz: caliz. (Del lat. calix.) m. Vaso sagrado de oro 0 plata, que sirve en la misa para echar el vino
que se ha de consagrar.||poét. Copa 6 vaso.||Bot. Cubierta primera de las flores completas,

contando desde el exterior, casi siempre verde y de la misma naturaleza que las hojas.

> Real Academia Espafiola, Diccionario de la Real Academia Espaiiola [en linea], [s. p.]. No aparece en diccionarios anteriores.
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39) soliviame: soliviar. (De sub, debajo, y lavare, aliviar.) a. Ayudar & levantar una cosa por debajo.
Sublevare.||met. Lo mismo que HURTAR. r. Alzarse un poco el que estd sentado, echado 6
cargado sobre una cosa, sin acabarse de levantar todo. SOLIVIARSE. . v. r. Levantarse un poco el
que esta [sic] sentado, echado 6 cargado sobre alguna cosa, sin acabarse de levantar del todo:
regularmente se hace para sacar alguna cosa que tiene cogida debajo. Parum se allevare.

40) increencia: No aparece ninguna edicion del diccionario de la RAE. Posiblemente el autor la creo
como antitesis de creencia.

41) quiromantes: No aparece quiromante, pero si quiromancia.—>Quiromancia. (Del gr. mano, y
adivinacion.) f. Adivinacidon vana y supersticiosa por las rayas de las manos, que los gitanos
llaman buena ventura. Chiromantia.

42) azur: azur. (voz francesa) adj. Blas. Azul. U.t.c.s.

43) sementera: sementera. (De simiente.) f. Accion y efecto de sembrar.||Tierra sembrada.||Cosa
sembrada.|| Tiempo & propdsito para sembrar.

44) esferas: esfera. (Del lat. sphaera; del gr. opapa.) f. Geom. Sélido terminado por una superficie
curva, cuyos puntos equidistan todos de otro interior llamado centro. La esfera se concibe como
producto de la revolucion de un semicirculo en torno del didmetro que sirve de eje.||fig. Clase 6
condicién de una persona. Fulano es hombre de alta ESFERA, de baja ESFERA.||poét. Cielo, 1?
acep.|larmilar. Maquina de metal, madera, carton 0 otra materia & proposito, compuesta de
circulos, que representa los principales que se consideran en el cielo, y en cuyo centro hay un
globo pequeio figurando el Sol 6 la Tierra.||terraquea, 6 terrestre. Globo terrestre, cuya superficie
se compone de tierra y agua.||celeste. Esfera ideal de radio inmenso 6 indefinido y concéntrica & la
terraquea, donde se supone que estan todos los astros.||oblicua. La celeste, para los habitantes de
la Tierra cuyo horizonte es oblicuo con respecto al Ecuador.|paralela. La celeste, para un
observador colocado en cualquiera de los polos de la Tierra, porque entonces su horizonte seria
paralelo al Ecuador.||recta. La celeste, para los que habitan en la linea equinoccial, cuyo horizonte
corta perpendicularmente al Ecuador.|| Quien espera en la esfera, muere en la rueda. ref. que
advierte que no debe el hombre poner su confianza en este mundo inconstante.

45) tinieblas: tiniebla. (Del lat. tenébrae.) f. Carencia, falta y privacion de luz. U. m. en pl|jpl. fig.
Suma ignorancia y confusion, por falta de conocimientos.||/fig. Obscuridad, falta de luz en lo

abstracto 6 moral.||Maitines de los tres tltimos dias de la semana santa.

~ 58 ~



Personajes que menciona:

Jacob: Personaje biblico, su historia se narra en el libro Génesis. Fue fundador de Israel, pueblo de
Dios. Hijo de Isaac y Rebeca; hermano de Esal, a quien comprd su primogenitura por un plato de
lentejas. Con ayuda de su madre, Jacob engafia y consigue la bendicién de su padre, quien le otorga
la bendicién que antes Dios le habia dado. En su huida a Jarran, para evitar el odio de su hermano,
Jacob tiene un suefio en el que Dios lo bendice y le promete la multiplicacion de sus

. 212
descendientes.

Jerico: Ciudad biblica. En la basqueda de la ciudad prometida por Yahvé, los israelies,
descendientes de Jacob, y dirigidos por Josué, hacen sonar unas trompetas para derrumbar las

. s 21
murallas que rodean la ciudad de Jerico.*"

Paolo y Francesa: Personajes que aparecen en el canto V de la Divina Comedia, de Dante; debido a
su lujuria, las almas de Francesca y Paolo son condenadas a ser arrastradas por vientos interminables,

en el infierno.

Brahma: “En el hinduismo, una divinidad pos védica. Brahma es el dios de la creacion y el primero
de la trinidad hinduista que consta de Brahma, Visnu y Siva. Se le representa de color rojo, con
cuatro cabezas y cuatro brazos, sosteniendo en las manos, respectivamente, un caliz, un arco, un

cetro y los Vedas.”*!*

Ala: Significa Dios en arabe. “Antes del nacimiento de Mahoma, Ala era reconocido como un dios
supremo, pero no como el Unico.” Posteriormente, con Mahoma, se crea la unicidad de Dios y se
reconoce a Ald como esa unicidad. Esto derivo en el conflicto del islam con las idolatrias y

oo 215
politeismos.”

Jove: También llamado Jupiter o Zets, en la tradicion griega. Es el padre de todos los dioses y de los
hombres, y el mas importante en la cultura romana. Jupiter estaba obsesionado de asegurar su
descendencia, para lo que realiz6 todo tipo de astucias, como metamorfosearse en toro, ave, satiro,

lluvia fina. Tuvo cincuenta hijos con diferentes diosas y mortales. “La iconografia lo ha representado

*12 Eloino Nacar y Alberto Colunga, Biblia comentada [en linea], pp.167-170, 174-180.
B Ibid., p. 7175
2% John Bowker, Diccionario abreviado Oxford de las religiones del mundo, p. 104.
215 17 -

1bid., p. 24.
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con forma de fornido atleta, barbado, coronado con hojas de roble, sujetando entre sus manos los

~ , . « . o« . , 21
rayos, acompafiado del 4guila, como ministro de su voluntad, y de su divino copero Ganimedes.”*'°

Adonai: Es el nombre judio de Dios. “Suele utilizarse para sustituir el tetagramaton (YHVH) al leer
el texto de las Escrituras hebreas, y sus vocales, insertadas en YHVH, produciendo la forma

Yahveé.”?!”

Rolando en Durandal: “(Mit.) El caballero Rolando, también llamado Roldan, huia de los guerreros
musulmanes después de haber fracasado la expedicion a Zaragoza organizada por su tio, el
emperador Carlomagno. Sus tropas habian sido devastadas en la batalla de Roncesvalles. Los
ejércitos de Carlomagno se replegaban hacia las tierras seguras del otro lado de los Pirineos.
Rolando, malherido y con su espada Durandal en la mano, logré llegar hasta Ordesa. Ya no podia
hacer frente a sus perseguidores. Lo unico que deseaba era llegar a su patria y que su cuerpo fuera
sepultado bajo la tierra que lo vio nacer. Pero delante de ¢l se alzaba una mole de piedras, rocas y
hielo. Ya no le quedaban fuerzas y decidid6 que su fiel arma no seria ultrajada por los enemigos.
Empuié a Durandal y la lanz6 en linea recta. La espada recorridé miles de metros en direccion a la
montafia pero no chocd contra ella, sino que la atravesd y la abri6 en canal. Y a través de la brecha
abierta, Rolando pudo contemplar aquellas otras montafias mas lejanas que eran parte de su tierra. El
guerrero pudo morir tranquilo, con los ojos abiertos y fijos en la hendidura de la montana que se

llamo, desde entonces, la Brecha de Roldan o Brecha de Rolando.” 218

Ruy en tizona: La Tizona fue una de las dos espadas de Ruy Diaz de Vivar, el Cid Campeador, cuya
historia es contada en Cantar de mio Cid. La elaboracion de la espada fue de tal calidad que se cree
que fue elaborada para un rey (el Cid la arrebat6 al moro Malik Bukar; Malik es rey en arabe).?

La Tizona o Tizon es una de las espadas (junto a la Colada) que la tradicion o la literatura atribuye al
Cid Campeador. Segtn el Cantar de mio Cid (compuesto hacia 1200) la Tizén (su nombre hasta el
siglo XIV) pertenecia al rey Bucar de Marruecos y el Cid se la gan6 en Valencia. Después, seria uno
de los regalos del Cid a sus yernos los infantes de Carrion, pero volveria a poder de Diaz de Vivar,
quien se la acabd regalando a su sobrino, Pedro Bermudez.en cierto modo no se sabe el origen de la

espada del Cid los investigadores llegan a la conclucién de varias espadas con el mismo nombre y

sin saber su origen.

*1® Feliciano Blazquez, Diccionario de mitologia. Dioses, héroes, mitos y leyendas, pp. 519-520.
17 J. Bowker, op. cit., p. 13.

I8 Bl Periddico de Aragon, Gran Enciclopedia Aragonesa [en linea], [s. p.]

1% José Antonio de Meza Alcalde, “Genealogia de la Tizona”, Trastamara, p. 38.
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Constantino en su signo: “Primer emperador romano que acepto el cristianismo. La vispera de la
batalla del puente Milvo, en 312, tuvo una visién en un suefio, segun Eusebio, de una cruz con la
inscripcion «/n hoc signo vince»: «Con este signo vencerasy. Tras la victoria, confirid un estatus de

. , . . 22
favor a la Iglesia, pero no esta claro si fue formalizado.**°

Magdalena en su Cristo: Maria Magdalena fue seguidora de Jesus después de que éste le expulsara
siete demonios de su cuerpo. Estuvo al pie de la cruz durante la crucifixion y fue la primera en ver a
Cristo resucitado y quien informo6 a los once apostoles de este hecho. “[...] Gregorio I fusiono la
figura de Maria Magdalena con otras dos Marias, la pecadora que ungio6 a Jesus (Lc 7,37) y Maria de

Betania, que también lo ungi6 (Jn 12,3). Asi surgio la figura heterogénea de la penitente sexualmente

aberrante.”*?!

Sanson en sus cabellos: Personaje historico que es retomado en el texto biblico (Jueces 13-16), en el
que se dice que la fuerza extraordinaria que poseia le fue otorgada por Yahvé. Sanson luch6 contra
los filisteos, enemigos de su pueblo, los israelies. Sansoén se enamora de Dalila, filistea, y le confiesa
el secreto de su fuerza. Ella revela esto a los filisteos, quienes cortan sus cabellos mientras ¢1 dormia.

Sanzon pierde su fuerza y posteriormente es muerto a manos de los filisteos.?*

Sintaxis

La sintaxis forma parte, junto con el léxico, de la microestructura; ambos son el primer problema al
que se enfrenta el lector en la comprension del texto. Si la sintaxis no es clara, por ende, la
identificacion de las proposiciones tampoco lo seran.””® Como se verd, el poema “Implacable” no
presenta en realidad una estructura sintactica de dificil aprehension. Sin querer parecer ociosos, a
continuacién se presenta la transcripcion del poema que, si bien, como ya se dijo, no muestra
dificultad, es necesaria porque, como se sefald al principio de este capitulo, para el andlisis de este
trabajo se deben elaborar los pasos que el lector ideal habria de realizar, ademas, se presenta para que

quien lee constate lo que anteriormente se refirio:

229 J. Bowker, op. cit., p. 148.

2! Ipid., p. 416.

22 E. Nécar y A. Colunga, op. cit., pp. 866-876.

*¥ Lilian Camacho Morfin, et.al., Guia. Una estrategia para comprender la poesia de Luis de Gongora y Argote (y la de
sus contemporaneos), pp. 6-7.
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(Quién te trajo? ;qué impulso misterioso te arroj6 4 mi camino? ;qué potencia infernal te mostréd mi
vida obscura y te dijo: Ahi estd, tomala y hiérela?

(Qué destino safiudo acopld tu existencia y mi existencia?

Yo fui como arbol joven, filomena escherzé sus arrullos en mis ramas, y las alondras colgaron sus
nidos, y las abejas labraron su mieles.

El sol doraba a fuego mis follajes; la luna nacaraba con sus luces macilentas mis frondas satinadas, el

viento descrenchaba mi cimera.

r r

Mas naciste 4 mis pies, germen maldito; y creciste & mi amparo, infame yedra; y enredaste tus
bejucos 4 mi tronco; y prendiste festones dondequiera. Yo dije: Es una hermana, que se acoja a mi,
que se difunda, que florezca. Y pronto me exprimiste la savia de la vida, me chupaste los jugos de las
venas con tus tallos trepadores, tentadculos floridos de famélica.

iOh, pulpo! Y lo peor es que te amaba, que aunque la voz de mi razon austera [me decia]: «Apartala
de ti, me repetia, ;no ves que te estrangula y te envenena?» No la quise atender. Estaba solo y tu me
acompanaste; mi alma era ignorante y sencilla, y le dijiste: «Analiza, investiga, canta, crea!» Si, te
amaba, te amaba sobre todas las cosas, bandolera. Me atraian tus 0jos, esos ojos dilatados cual mares

sin riberas, esos 0jos tan negros y tan grandes, con pestafias tan grandes y tan negras.

Una tarde llegaste a mi retiro, yo miraba los montes y las selvas[,] y con voz que era un eco, me
dijiste:

— «Qué miras, qué meditas, en qué piensas?»

— «Pienso, te dije, en la bondad del cielo que la vida cred; la vida es buena.»

— «La vida, respondiste, es un engafio, la muerte es un ensuefio y una tregua, para morir se nace y
en la tumba se duerme un solo instante y se despierta.»

— «Se despierta! ;Y por qué?»

— «Porque nos llaman otra vez las angustias, la contienda,

y es preciso acudir a su llamado»

— «Y después?»

— «Otra muerte nos espera »

— «Y después?»

— «Otra vida»
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— «Y cuando acaba, respéndeme, por Dios, esa cadena?»

— «Su postrer eslabon esta muy lejos!»

— «Pero en donde remata!»

— «Es tan inmensa la escala evolutiva, aquella escala que el beduino Jacob viera en suefios!»

...... Al oirte senti la fatiga del bolido que brega en medio del espacio y busca limite que detenga su
giro y no lo encuentra; la fatiga que Paolo y Francesca sienten de seguro

en su ronda inmortal, la fatiga de tantos eslabones, la fatiga de tantas existencias, y se hizo en mi
espiritu la noche, una noche de estigia sempiterna. Tus ojos la atraian, esos ojos dilatados cual mares
sin riberas, esos 0jos tan negros y tan grandes con pestafias tan grandes y tan negras.

(Nota bene: El poeta continia su proceso de todos los sistemas, de todas las obscuras teogonias, de
todas las marafias esotéricas, de todos los programas positivos que derrumban altares, de todo el
triste delirar de las razas, y desdefian la hipotesis de Dios, anestesia con que aduermen las razas su
amargura de cruzar como sombras por la tierra, y quien lea vera en breve término la suerte [en que]
el romance concluye.)

Desde entonces me sigues y es en vano que me esconda: no hay noche asaz espesa donde no des
conmigo, no hay ensuefio que me arrope ni caos que me envuelva.

Eres ta la que en lo intimo del alma con el alma dialoga y la condena, la que convierte en pan mi
eucaristia, la heterodoxia sin cuartel, la réplica. Te llamas el quién sabe! ese quién sabe,

jay!, mas demoledor que las trompetas de Jerico, te llamas el acaso, el quiza.... y eres ogro de
creencias.

Te escapas de mis brazos como el 4ngel en la lucha con Jacob, y forcejas en la sombra, y atrofias
[tocandolo] el tendon de mi dialéctica, como el angel. Multiforme y a veces carifiosa. Tu mullido
colchdn de escepticismos extiendes sobre el lodo de la tierra si me voy a caer de mi quimera.

No te puedo dejar, [porque] estoy tan solo; no me puedo esconder porque me encuentras, no te puedo
matar porque me mato, no te puedo apagar porque me hielas....

Inmortal, ten piedad de mi calvario, descifie los tentaculos, ogresa, que lastimas las llagas de mis
plantas clavadas en la cruz de la impotencia....

Ya no quiero el veneno iconoclasta de tus libros hinchados que no ensefian més que a dudar....
Escondeme tus ojos dilatados cual mares sin riberas, esos ojos tan negros y tan grandes

con pestafias tan grandes y tan negras....
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Bueno, es fuerza acabar! Si Dios existe, [entonces] Dios me puede acorrer. T nunca rezas; pero yo
rezaré; ti nunca suefias; pero yo sofar¢; porque me han dicho que sofiar es orar. Al fin, lobezna, vas
a ver como crujen tus cartilagos bajo el pufio del angel y tus vértebras en los brazos del angel!

Cristo, Brahma, Al4, Jove, Adonai, quienquier que seas, retira de mis labios este caliz. Padre, ten
compasion de mis tristezas! [Padre] Soliviame la carga tan estéril, juventud que intoxica la
increencia, 6 dame una fe tal cual la tenian los guerreros antiguos en su empresa, los misticos
doctores en su dogma, los viejos quiromantes en su estrella. [Una fe como la de] Rolando en
Durandal, Ruy en tizona, Constantino en su signo, Magdalena en su Cristo, Sanson en sus cabellos y
Oberon y Ziphar en sus princesas!

Y Ella dice envolviendo en el escandalo de sus vastas pupilas mi alma entera:

— «Dios ha muerto... hace mucho... le matamos Nietzsche y yo, en el azur y en las conciencias.
Ven, levanta tus ojos al vacio: jqué ves?»

— «La via Lactea, sementera de soles....»

— «No por cierto: es su cadaver, el cadaver de Dios en las esferas!»

Mi razon naufragaba en sus ojos de tinieblas al decir estas cosas: esos 0jos tan negros y tan grandes

con pestafias tan grandes y tan negras!

Como se observa, la sintaxis no presenta mayor problema, por lo que no parece necesaria una
parafrasis. Sin embargo, hasta este momento no es claro el mensaje del poema. Lo anterior hace

pensar que existe una doble significacion:

Estructura textual

Siguiendo con la microestructura, a continuacion se presenta lo que Sanchez Miguel llama “el hilo

conductor” de las proposiciones de mayor jerarquia, es decir, se retinen en una coherencia lineal que
. . . ., (s 224 .

une a la anterior con la posterior, es decir, en una progresion tematica; " a un lado, en negritas, se

sefiala la forma en la que cada una se presenta:

% E. Sanchez Miguel, Los textos expositivos..., pp. 37-39.
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IL.
I1I.
IV.

VL
VIL

VIIL

IX.

XL

XII.

XIIL.

Cuestiona como Ella llegd a él. Descripcion en forma de pregunta (vv. 1-6)

El yo poético vivié en un ambiente apacible. Narracion en forma de descripcion (vv.7-14)
Un dia Ella nacid a sus pies, crecid, lo rodeo y se aliment6 de él. Narracion (vv. 15-24)

El yo poético no quiso atender a su razéon cuando ésta le aconsejo que la alejara de él.
Explicacién con algunas descripciones (vv. 25-38)

El yo poético contemplaba la naturaleza cuando Ella aparecid6 y le habld de la
reencarnacion. El cayd en una angustia después de oirla. Narracion (vv. 39-68)

Los ojos de Ella lo atraian. Descripcion (vv. 69-72)

Nota bene del escritor en la cual dice que el poeta atraviesa por el proceso que conlleva todo
aquello que hace dudar de la existencia de Dios. Y anuncia el final del poema. Explicacion
(vv. 73-84)

Desde esa tarde en que Ella le reveld ese conocimiento, el yo poético no puede escaparse de
Ella. Narracion (vv.85-88)

El yo poético da informacion del nombre y caracteristicas de Ella. Descripcion (vv. 89-104)
El yo poético no se puede deshacer de Ella por varias razones: esta solo, si huye lo
encuentra, porque Ella es parte de ¢l mismo. Explicacion (vv. 105-108)

El yo poético le habla a Ella y le pide que tenga piedad. Narracion con abundantes
descripciones (vv. 109-118)

Pide ayuda a Dios. Descripcion en forma de Comparacion-contraste (vv. 119-123)

El yo poético pide ayuda a cualquier dios. Ella le dice que Dios ha muerto. El perdio la

razon al oirla. Narracion (vv. 127-153)

Niveles de significado

Hasta este momento se han realizado los procesos que se refieren a la microestructura, sin embargo,

a pesar de haber reconocido el hilo conductor del poema, se tiene la impresion de que éste quiere

decir algo mas, pues aiin no se tiene claro quién es Ella, ;jes una mujer?, de ser asi, ;quién es?, o

(serd, mas bien, que Nervo alude a otra cuestion? Y, ;por qué aparecen tantas referencias a

personajes biblicos y a diferentes dioses?, ;qué quiso decir Nervo con eso? Conocer lo que el texto

quiere decir, construir el significado global de éste a partir de entender qué es lo que en el fondo
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22 . ., . . .
plantea, es lo que se refiere a la macroestructura.””> A continuacion se identifican los tres posibles

niveles de significado en el poema:

1) El que se refiere a la historia amorosa.
Este nivel es el mas superficial de todos. Nervo jamads menciona como tal a una mujer, la Unica
referencia explicita (con un sustantivo) al género femenino aparece en el verso 19, las demads
referencias son a través de adjetivos en femenino: “Yo dije: Es una hermana, que se acoja”
La mayoria, si no es que todas, las caracteristicas que describen a la aparente mujer de este
poema corresponden a elementos propios de animales (tentaculos, caparazon, veneno). Se debe

tomar en cuenta que este poema esta fechado en 1895,

un afio después de la llegada de Nervo a la
capital (1894) y un afio antes de la segunda polémica en torno al grupo denominado decadentista®’
(1896) en la que participo activamente nuestro escritor’>® cuya primera misiva al respecto aparecio el
15 de junio de 1896.”* Antes, de 1892 a 1894, Nervo tuvo su iniciacién modernista en Mazatlan,
sefiala Gustavo Jiménez Aguirre,*’ lo que significa que la composicion de “Implacable” fue cuando
Nervo ya tenia un acercamiento a este movimiento literario.

El simbolismo fue una de las corrientes artisticas que influenciaron a los artistas y escritores
decadentistas, ahora bien, Nervo, para esos afios ya habia tenido un acercamiento a los escritores del
simbolismo francés, como lo advierte Gutiérrez Martinez en su tesis.”' Es importante sefialar lo
anterior, debido a la influjo que esta corriente pudo tener en nuestro escritor en cuanto a la
desconfianza y el rechazo hacia la mujer, asi como en la caracterizacion de ésta a través de elementos

animales, como los antes dichos. A continuacidn se rescata un fragmento de Erika Bornay sobre esta

aversion al género femenino en la estética simbolista, y que viene muy a cuento con el poema nerviano:

Una aproximacion al porqué de esta dimension negativa que ofrecen los simbolistas de la imagen
femenina, puede hallarse en su concepcion dual del mundo: existe un mundo superior, el del

2> B, Sanchez Miguel, Comprension y redaccién de textos..., pp. 40-52.

2% Amado Nervo, Poemas [en linea], p. 127.

27 Se retoma el término decadentista para referirse a la segunda generacion de escritores del grupo modernista. Se debe
recordar que en un inicio éstos se hicieron llamar decadentistas, pero, posteriormente, cambiaron esta denominacion
por modernistas. Se optd por retomar el término decadentistas tnicamente para diferenciarlos de la primera
generacion de modernistas.

%% Esta discusion se menciond brevemente en el capitulo “Amado Nervo ante la critica” de este trabajo.

¥ Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz, introd. y rescate, La construccion del modernismo, p. 163.

20 Gustavo Jiménez Aguirre, “Liminar”, en Amado Nervo, Poesia reunida, p. 36.

>1 Carlos Alberto Gutiérrez Martinez, Evolucion de las voces narrativas en los cuentos y relatos de Amado Nervo (1890-
1915), p. 125.
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espiritu, y un mundo inferior, el de los sentidos. Esta supuesta bondad del espiritu, en oposicion a
la maldad de la materia, darad lugar, en ocasiones, a un fuerte sentimiento mistico o religioso y
paralelamente, o como consecuencia, una desconfianza y rechazo de la mujer, puesto que ella es
la imagen por antonomasia de lo que en el mundo se conoce como real. La mujer es la
reencarnacion de la dominacion del espiritu por el cuerpo es la tentadora que pone de relieve la
naturaleza animal del hombre e impide su fusion con el ideal **

Como se ve en “Implacable”, el escritor utiliza deliberadamente la imagen de la mujer como
simbolo de la duda: la mujer es la carne, la perversidad, la lujuria. Este conflicto entre la religion, el
erotismo y la muerte—advierte Bernardo Ortiz de Montellano— esté4 presente en la obra de juventud
de Nervo,”* como lo es “Implacable”. La mujer no representaria un conflicto para el yo poético si
ella no despertara en ¢l un deseo, una pasion. El afecto del yo poético por la, hasta entonces aparente,
mujer se observa explicitamente en el verso 25: “;Oh, pulpo! Y lo peor es que te amaba”. Del amor
resulta la pérdida de la razon que suftre el yo poético, la cual se evidencia en las reiteradas menciones
de los ojos, en la atraccion que ellos provocan, en los versos 35 al 38, 70 al 73, 116 al 119, y 154 y 155.

El conflicto en este nivel de significado no esta en el rechazo de la mujer hacia el hombre,
sino al revés, en el rechazo del yo poético hacia la mujer instigadora del mal, que incita al deseo y al
alejamiento del yo poético de lo espiritual. La lucha, en este sentido, no es contra la mujer en si, sino
del yo poético contra sus pasiones, despertadas, si, por la mujer.

Yolotl Cruz Mendoza menciona la transfiguracion que sufre el ideal femenino del
romanticismo en los escritores de finales del siglo XIX, a consecuencia de “[...] el racionalismo, la
busqueda de la otra fe, la industrializacion de las ciudades y la marcada presencia del
positivismo.”*** Asi entonces, continia Cruz Mendoza, la mujer de Nervo va adquiriendo rasgos de
la mujer fatal.

Si la lectura descansa en este nivel de significado, puede interpretarse que la mujer representa
o es la instigadora que revela todo aquello que elimina la existencia de Dios, que hace dudar al
hombre de su fe cristiana. La caracterizacion de la mujer como portadora del mal se suscribe dentro

de las caracteristicas de la literatura de fin de siglo, que, como ya dijimos, no eran ajenas al nuestro escritor.

2 Erika Bornay, Las hijas de Lilith, p. 98.

33 Bernardo Ortiz de Montellano, Figura, amor y muerte de Amado Nervo, p. 96.

% Yélotl Cruz Mendoza, “Lecturas y transfiguraciones romantivas [sic] en los primeros relatos de Amado Nervo”, en
Amado Nervo. Tres estancias narrativas (1980-1899), p. 54.
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2) El que se refiere a la duda religiosa del yo poético a consecuencia de su contexto
historico.
Este nivel podria ser el intermedio, pero, como se verd, es posible que comparta la misma jerarquia
con el nivel anterior.
Conforme avanzan los versos, Nervo introduce el nombre de Ella: se llama el acaso, el quiza. Si se
lee con atencion, se vera que los didlogos con una aparente mujer, en realidad son consigo mismo,

pues la voz asoma como un eco, es decir, es la repeticion de su propia voz:

Una tarde llegaste & mi retiro, 39
yo miraba los montes y las selvas

y con voz que era un eco, me dijiste:

«;Qué miras, qué meditas, en qué piensas?»

Asimismo, Nervo introduce una nota que da luz sobre el poema, con la cual descorre la
cortina del aparente lio amoroso que se menciond anteriormente, para hacer ver el tema del poema:

la duda religiosa traida con el régimen positivista, como se ve a continuacion:

Nota bene: El poeta continta 74
su proceso de todos los sistemas,

de todas las obscuras teogonias,

de todas las marafias esotéricas,

de todos los programas positivos

Con “su proceso de todos los sistemas”, el autor deja a la vista que Ella no se trata de una
mujer, sino de la duda del yo poético sobre su fe religiosa, que no es mas que la del propio Amado
Nervo. Ya desde 1894 en el escritor se iniciaba este titubeo, resultado de las ideas positivistas de

entonces, el cual se evidencia en sus poemas:

El medio alegre de los jovenes escritores, la absoluta despreocupacion en asuntos religiosos, las
ideas positivistas reinantes, las lecturas de los realistas franceses —su “Bachiller”—, todo trata
de apartar al Nervo de veinticuatro afios de sus antiguos anhelos mistico-religiosos.
Aparentemente se burla en sus escritos de lo que ¢l llama “los dogmas”; mas en el fondo no
pierde sus creencias; y entonces empieza en su alma la lucha tremenda entre toda su antigua
manera de pensar y de ser, y las nuevas ideas positivistas y sensuales que le hacen renegar de su
fe. Esta lucha terrible se transparenta en sus poemas de aquella época.”’

% Maria de los Angeles Ramos Arce, Estudio sobre la evolucién religiosa de Amado Nervo, p. 26.
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Nervo manifiesta, pues, esta lucha a la que se enfrenta a causa del contexto politico-cultural
en el que vive con el llamado positivismo establecido por el presidente Porfirio Diaz, quien
encuentra en éste “[...] un sistema de pensar y asimilar la cultura europea a fin de obtener el desarrollo

de nuestras potencialidades, la base ideologica de una sociedad inspirada por los ideales de libertad

roo. . r 2
econdmica y progreso cientifico.”**°

Como consecuencia de la secularizacion, segun advierte José Ricardo Chaves, Nervo se
« o, . . ;. 2 ~
acerca a la teosofia y el espiritismo, durante su estancia en la ciudad de México,”’ las cuales, sefiala
. og sqs ’ r 2 ’ "
el estudioso, posibilitan el vinculo entre la razén y la fe.”*® Es asi que cuando el yo poético no

encuentra alivio, pide ayuda no s6lo a Dios, sino que se encomia a diferentes deidades:

Cristo, Brahma, 128
Ala, Jove, Adonai, quienquier que seas,
retira de mis labios este caliz,
Padre, ten compasion de mis tristezas!

Rafael Gutiérrez Girardot sefiala que el artista de esta época se enfrenta a la secularizacion
del mundo, el teorico la llama “racionalizacion de la vida”, y juzga que tiene como consecuencia la

pérdida de la fe, que lleva a la angustia de vivir:

[La secularizacion] no so6lo consistio en el uso de nociones y conceptos religiosos para expresar
cosas mundanas y profanas, no sélo, pues, en la “mundanizaciéon” de la vida, sino en algo mas
profundo que anunciaron Hegel y Jean Paul y desde Nietzsche se conoce como “la muerte de
Dios”. No se trata del “asesinato” de Dios, como suele interpretarse ligeramente este anuncio,

sino de su “ausencia”.”®

Finalmente, Nervo termina el poema con esta ausencia de Dios, la cual deviene del contexto

cultural y politico antes mencionado.

Y Ella dice envolviendo en el escandalo 142

de sus vastas pupilas mi alma entera:

«Dios ha muerto... hace mucho... le matamos

Nietzsche y yo, en el azur y en las conciencias.

Ven, levanta tus ojos al vacio:

qué ves?» 147
«La via Lactea, sementera

¢ José Emilio Pacheco, “Introduccion”, en Antologia del modernismo (1884-1921), pp. XXXI-XXXIIL.

7 José Ricardo Chaves, “Topicos y estrategias en la narrativa de Amado Nervo”, en Amado Nervo. Tres estancias
narrativas (1980-1899), p. 18.

2% J.R. Chaves, “Nervo fantas(ma)tico”, en El castillo de lo inconsciente. Antologia de la literatura fantdstica, p. 13.

% Rafael Gutiérrez Girardot, Modernismo. Supuestos historicos y culturales, pp. 82-83.
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de soles....»
«No por cierto: es su cadaver,
el cadaver de Dios en las esferas!»

Nervo, entonces, cuando dice Ella, no se refiere a una mujer de carne y hueso, sino al sistema
positivista implementado por Diaz, a su contexto histdrico, politico y cultural que lo ha obligado o le
ha proporcionado el conocimiento cientifico que “que derrumban altares y desdefan la hipotesis de
Dios”. Ella, asimismo, es su propia inquietud de analizar e investigar —como lo escribe en su poema.

Hasta aqui, cualquiera de las dos lecturas podria compartir la misma jerarquia debido al juego
aparentemente intencional que Nervo hace entre las caracteristicas animadas de Ella (lo que hace
pensar que se trata de la mujer amada) y los soliloquios en los que aparece Ella (que hacen pensar
que se trata en realidad de la voz del propio yo poético). Nervo utiliza la figura femenina como
vehiculo de la duda religiosa, que, a su vez, es producto de la secularizacion de finales del siglo XIX.
Sin embargo, se decidid poner este nivel en segundo lugar, dado que para la percepcion de éste se

requiere una lectura mas atenta que para el primero.

3) El ultimo nivel, subyacente a los dos anteriores, es el que se refiere a pasajes de la
historia biblica.
En este nivel de lectura, el yo poético sirve como vehiculo para aludir a diferentes escenas biblicas;

inicia con el pasaje del paraiso: el poema comienza con la presentacion del yo poético, representado

240
1

como un arbol, que posiblemente sea el arbol de la ciencia del bien y el mal™, pero que, ademas, en el

poema representa al yo poético:

Yo fui como arbol joven, en mis ramas 7
escherzo6 sus arrullos filomena

y colgaron sus nidos las alondras

y sus mieles labraron las abejas.

El sol doraba & fuego mis follajes,

la luna con sus luces macilentas 12
nacaraba mis frondas satinadas,

el viento descrenchaba mi cimera.

4% Se dice que se trata del 4rbol de la ciencia del bien y del mal siguiendo la Biblia comentada de Néacar y Colunga, en la
que se menciona que este arbol “[...] la serpiente propone a los primeros padres que tomen del fruto [del arbol de la
ciencia del bien y del mal], pues los elevara a la categoria de dioses, como ‘conocedores del bien y del mal’.”, p. 52.
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Posteriormente, Ella nace de sus pies como una yedra cuyo movimiento ondulatorio y
trepador remiten a la serpiente de la historia biblica. Asi, pues, en el poema no hay una Eva que sea
aconsejada por la serpiente para comer del fruto prohibido, sino que la mujer es ambas, es decir,
mujer-serpiente. Ella es quien lo incita a investigar, analizar, cantar, crear, esto es, lo invita a comer
el fruto prohibido del arbol de la ciencia del bien y del mal, que, como se dijo, es el propio yo
poético, esto querria decir que el fruto nace de él mismo, esta en él. Mientras que en un inicio Ella
posee cualidades vegetales, gradualmente, en relacion al conocimiento que le revela al yo poético,
comienza a ser descrita con caracteristicas animales.

Asi, a partir del conocimiento expuesto por Ella, inicia el sufrimiento del yo poético; esto es,
se trata de una metafora de la expulsion del paraiso. Nacar y Colunga mencionan que “[l]a
consecuencia de la transgresion fue fulminante, pues al punto los dos primeros padres sintieron el

aguijon de la carne, el desequilibrio pasional, la lucha de la carne contra el espiritu, el desorden

libidinoso, y por ello se avergonzaron de estar desnudos [...]":**!

Mas naciste 4 mis pies, germen maldito 15
y creciste 4 mi amparo, infame yedra

y enredaste 4 mi tronco tus bejucos

y prendiste festones dondequiera.

Yo dije: Es una hermana, que se acoja

4 mi, que se difunda, que florezca! 20
Y pronto, con tus tallos trepadores,

tentaculos floridos de famélica,

me exprimiste la savia de la vida,

me chupaste los jugos de las venas.

iOh, pulpo! Y lo peor es que te amaba, 25
que aunque la voz de mi razon austera:

«Apartala de ti, me repetia,

(o ves que te estrangula y te envenena?»

No la quise atender. Estaba solo

y t me acompaiaste; mi alma era 30
ignorante y sencilla, y le dijiste:

«Analiza, investiga, canta, crea!»

Al comer del fruto prohibido, se le abririan los 0jos y se les revelaria el conocimiento:

4 .. . . T . 7

Y dijo la serpiente a la mujer: “No, no moriréis; ~ es que sabe Elohim que el dia en

que de €l comadis se os abriran los ojos y seréis como Elohim, conocedores del bien y
242

del mal.”

**1E. Néacar y A. Colunga, op. cit., p. 57
**2 Ibid., p. 56.

~71 ~



En el poema, los ojos de Ella estdn presentes en cada ocasion que revela un nuevo

conocimiento, su aparicion comienza cuando Ella lo incita a investigar, nuevamente aparecen cuando

le habla de la reencarnacion y, finalmente, cuando le revela que Dios ha muerto. Asi entonces, en

Nervo, los ojos de Ella representan los ojos abiertos por el conocimiento revelado por el fruto del

arbol de la ciencia del bien y del mal de la historia biblica.

. . "oqe 24 . .
Posteriormente, Nervo alude a pasajes biblicos en los que aparece Jacob:** primero introduce

el suefio del personaje biblico para hablar de la reencarnacion, haciendo referencia a su
descendencia:
«Pero en donde remata!» «Es tan inmensa 57

la escala evolutiva, aquella escala
que el beduino Jacob en suefos viera!»

Aqui Nervo no habla de los angeles que aparecen en la escalera que vio Jacob, sino que con

“escala evolutiva” hace un sincretismo entre el suefio de Jacob y la promesa de gran linaje que le

hizo Dios.

A continuacion, refiere la descendencia de Jacob cuando habla de la destruccion que Ella

causa, pues menciona que ésta es mas demoledora que las trompetas de Jerico:***

Te llamas el quién sabe! ese quién sabe 94
mas jay! Demoledor que las trompetas

de Jerico, te llamas el acaso,

el quiza.... y eres ogro de creencias.

243

244

Isaac y Rebeca tuvieron dos hijos: Esatl y Jacob. Jacob comprd a su hermano su primogenitura por un plato de
lentejas. Con ayuda de su madre, Jacob engafia y consigue la bendicion de su padre, quien le otorga la bendicion que
antes Dios le habia dado. Al enterarse Esat de lo sucedido, decide asesinar a su hermano después de que fallezca su
padre. Ante esto, Rebeca aconseja a Jacob huir hacia Jaran. Antes de partir, Isaac lo bendice y “Le desea se
multiplique, convirtiéndose en muchedumbre de pueblos, recibiendo la bendicion y promesa hecha a Abraham de
poseer la tierra donde habita.” (E. Nacar y A. Colunga, op. cit., p. 178) En su huida, Jacob decide pernoctar en un
“lugar” (no sé¢ dice donde). Mientras dormia, Jacob tuvo un suefio: “'*Tuvo un suefio. Veia una escala apoyandose en
la tierra, y bajaban los dngeles de Dios. *Junto a él estaba Yahvé, que le dijo: “Yo soy Yahvé, el Dios de Abraham, tu
padre, y el Dios de Isaac; la tierra sobre la cual estas acostado te la daré a ti y a tu descendencia. *Serd ésta como el
polvo de la tierra, y te ensancharas a occidente y a oriente, a norte y a mediodia, y en ti y en tu descendencia seran
bendecidas todas las naciones de la tierra.” E. Nacar y A. Colunga, op. cit., pp. 178-179.

Recordar que en la bisqueda de la ciudad prometida por Yahvé, los israelies, descendientes de Jacob, y dirigidos por
Josué, hacen sonar unas trompetas para derrumbar las murallas que rodean la ciudad de Jerico: “'Tenia Jerico
cerradas las puertas y bien echados sus cerrojos por miedo a los hijos de Israel, y nadie salia ni entraba en ella. *
Yahvé dijo a Josué: “Mira, he puesto en tus manos a Jerico, a su rey y a todos sus hombres de guerra. > Marchad
vosotros, todos los hombres de guerra, en torno a la ciudad, dando una vuelta en derredor suyo. Asi haréis por seis
dias. *Siete sacerdotes llevaran delante del arca siete trompetas resonantes. Al séptimo dia daréis siete vueltas en
derredor de la ciudad, yendo los sacerdotes tocando sus trompetas. *Cuando ellos toquen repetidamente el cuerno
potente y oigais el sonar de las trompetas, todo el pueblo se pondrd a gritar fuertemente, y las murallas de la ciudad se
derrumbaran.” E. Nécar y A. Colunga, op. cit., p. 775.
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Llama la atencién que, para describir la potencia destructora de Ella, utilice la figura de las
trompetas de Jericd, que fueron sonadas con la venia y el favor de Dios. Al decir que sus palabras
son mas demoledoras le estd otorgando a Ella un poder superior al de Dios, y que, como se vera al
final del poema, prevalecera sobre El.

Posteriormente, hace referencia al pasaje de la lucha de Jacob con el angel, **° en relacion a

que Ella se escabulle de los brazos del yo poético.

Te escapas como el angel en la lucha 98
con Jacob, de mis brazos y forcejas

en la sombra, y atrofias, como el angel,

tocandolo, el tendon de mi dialéctica.

Aunque en el pasaje se cuente que Jacob cree haber luchado contra Dios, lo cierto es que no
hay una certeza de ello.”*® Como fuere, Nervo, por su parte, no menciona que la lucha sea contra
Dios, sino contra “el angel”, por ello, no se puede decir que Jacob (recordar que representa al yo poético)
lucha contra Dios, al menos en su poema.

Por ultimo, casi al final del poema, Nervo habla del calvario del yo poético, a quien situa en

“la cruz de la impotencia”. Hace, con ello, alusion al Monte Calvario, donde fue crucificado Jesucristo:

Inmortal, ten piedad de mi calvario, 110
descifie los tentaculos, ogresa,

que lastimas las llagas de mis plantas

clavadas en la cruz de la impotencia....

Se observa, entonces, que la evolucién del poema presenta la narracion biblica como sigue:

Expulsion del paraiso = Suefio de Jacob = Trompetas de JericO = Lucha de Jacob contra el angel->

25 «BQuedése Jacob solo, y hasta rayar la aurora estuvo luchando con él un hombre, el cual, *viendo que no le podia, le

dio un golpe en la articulacion del muslo, y se relajo el tendon del muslo de Jacob luchando con él. >’El hombre dijo a
Jacob: ‘Déjame ya que me vaya, que sale la aurora.” Pero Jacob respondi6: ‘No te dejaré ir si no me bendices.”**El le
pregunt6: ‘;Cual es tu nombre?’ “Jacob,” contestd éste. * Y ¢él le dijo: No te llamaras ya en adelante Jacob, sino
Israel, pues has luchado con Dios y con hombres y has vencido.” **Rogéle Jacob: ‘Dame, por favor, a conocer tu
nombre’; pero ¢l le contestd: ‘¢Para qué preguntas por mi nombre?’; y le bendijo alli. *'Jacob 1lamé a aquel lugar
Peniel, pues dijo: ‘He visto a Dios cara a cara y ha quedado a salvo mi vida.”” E. Nacar y A. Colunga, op. cit., pp. 192-193.

246 «Algunos autores suponen que el angel que luchd con Jacob es el dngel protector y representante de los derechos de su
hermano Esat.” (p. 193) Ahora, se entiende que Jacob le pidiera su bendicion al hombre cuando reconoce en €l un
poder sobrehumano, no necesariamente porque se tratase de Dios: “El hombre misterioso con el que lucha Jacob le
pide que le deje marchar al salir la aurora (v.21). Segun la creencia popular, los espiritus tienen su campo de
actuacion durante la noche, y al llegar el alba deben desaparecer. Jacob reconoce en el hombre que le ha herido en el
muslo a un ser sobrehumano, y le pide su bendicion (v.27).” E. Nacar y A. Colunga, op. cit., p. 193.

~ 73 ~



Crucifixion. Los personajes biblicos a los que alude con estos pasajes, elementos biblicos, son: Adan—>
Jacob=> Josué=> Jacob=> Jesucristo.

El yo poético, en un principio es Adan, quien fue seducido por Eva para probar del fruto
prohibido, s6lo que en el poema no hay una Eva, sino una mujer que en realidad son las propias
dudas e inquietudes de conocimiento del yo poético. Este, ademas, es Jacob, quien fue bendecido y
elegido por Dios para que luchara contra la idolatria, contra los dioses ajenos a E1.>*" Ademas, el yo
poético es Josué, quien lucho contra la idolatria y guid al pueblo israelita a la tierra prometida. Y, por
ultimo, el yo poético es Jesucristo, quien fue crucificado en la maxima expresion de la negacion de
Dios. Esta lucha de la fe contra el conocimiento que revela la ciencia, contra las tradiciones paganas,
contra todo aquello que la aleja de Dios, es la misma que hace el yo poético en su interior.

Este ultimo nivel de significado se encuentra circunscrito por los dos anteriores. Nervo logra
entretejer estos tres niveles de significacion a partir de los juegos que realiza con la aparente mujer
que, como se vio, es vehiculo de la duda del propio yo poético que, a su vez, representa a personajes
biblicos que divulgaron la creencia cristiana y en este camino enfrentaron grandes obstaculos que
negaron la creencia de Dios, y cuya maxima expresion de esta negacion fue la crucifixion de Jesucristo.

El titulo del poema, “Implacable”, mantiene relacidon con estos tres niveles de significado,
pues la duda del yo poético no se aplaca, no disminuye, es un constante sufrimiento que se acrecienta
desde su aparicion. El yo poético, por otra parte, parece ser el mismo Nervo; se dice esto porque,
como se vio en el segundo nivel de significado y en el apartado dedicado a su obra, el poeta sufrio
durante su vida una constante duda de su fe.

Tema: Duda de la fe.

Esquema narrativo

Habiendo reconocido la microestructura y la macroestructura, ahora corresponde identificar la

superestructura, esto es, como se presenta la informacion, su orden, su organizacion, es decir, cOmo

7 «IDjjo Dios a Jacob: ‘Anda, sube a Betel para habitar alli y alza un altar al Dios que se te aparecié cuando huias de
Esau, tu hermano.” “Jacob dijo a su familia y a cuantos estaban con él: ‘Arrojad todos los dioses extrafios que haya
entre vosotros; purificaos y mudaos de ropas, *pues vamos a subir a Betel y a alzar alli un altar al Dios que me oy6 el
dia de mi angustia y me acompaiié en el viaje que hice.” ‘Entregaron, pues, todos los dioses extrafios que pudieron
haber a mano y los pendientes de sus orejas a Jacob, que los enterrd bajo la encina que hay en Siquem. “Partieron, y
se extendio el terror de Dios por las ciudades del contorno, y no los persiguieron. °Llegd Jacob y cuantos con ¢l iban a
Luz, que es Betel, en la tierra de Canaéan. ’Alz6 alli un altar y llamé a este lugar El-Betel, porque alli se le apareci6
Dios cuando huia de su hermano.” E. Nacar y A. Colunga, op. cit., p. 199.
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es su forma.**® El poema ostenta un esquema narrativo que consta de tres narraciones. La situacion
final de cada una de éstas se parece entre si, en tanto que presentan una transformacion
desafortunada para el yo poético, sin embargo, se distancian en la intensidad de la desgracia, que va
in crescendo, hasta que, finalmente, el yo poético pierde la razoén. Es de resaltar que un estribillo

acompana la situacion final de cada narracion.

Narracién 1 Sujeto fijo: El yo poético
Situacion inicial dese:::sz(r)nan te Reaccion Efecto o resolucion | Situacion final
En un inicio, el yo
poético Vivia’ g Como efecto de lo Finalmente ¢l
apaciblemente, De pronto, Ella Como consecuencia, su agéfilgglgeilig:no yo poético esta
disfrutaba de los crecio debajo de ¢él, | razon se opuso a que la p , | enamorado de
A . hacer caso a su razon ,
elementos naturales lo roded y se mantuviera cerca y le motivado por el Ella y atraido
que lo rodeaban. alimento de éL. aconsejo alejarla. Y P por los ojos de
Mantenia una actitud amor, la mantiene a Ella
contemplativa/pasiva. su lado.
Narracion 2 Sujeto fijo: El yo poético enamorado
Situacion inicial dese::zfgz(r)lan te Reaccion Efecto o resolucion | Situacion final
Como consecuencia, el Como efecto de lo
El yo poético Cuando de yo poético la escucho anterior. ol vo Finalmente, el
enamorado pronto, Ella atento y la cuestiond oético c’a (')yen yo poético esta
contemplaba la aparecio y le habld | para saber mas sobre lo geses erag;(')n ante la desesperado y
naturaleza. Actitud dela que Ella le revelaba. ver darc)l e Ella le perdido en los
pasiva. reencarnacion. Actitud activa del yo d ojos de Ella.
poético mostraba
Narracién 3 Sujeto fijo: El yo poético desesperado
Situacion inicial dese:::((;:?lan te Reaccion Efecto o resolucion | Situacion final
Como consecuencia, el Finalmente. ¢l
El vo poético estd Desde entonces, | yo poético le suplica A raiz de lo cual, o Doético ’ier de
yop Ellalo persigue a | piedad a Ella y le pide | Ella le dice que Dios Yo poc P
desesperado. . larazon en los
todos lados. ayuda a Dios para ha muerto. .
. ojos de Ella.
aliviar su pena.

Tabla 1. Esquema narrativo de "Implacable".

% E. Sanchez Miguel, Comprension y redaccion de textos..., p. 59.
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Recursos poéticos

Métrica

Continuando con la superestructura, es decir, con la forma en la que se compone el texto, a continuacion
se estudiaran los recursos poéticos. Se observa que, en general, el poema estd compuesto por versos
heroicos, es decir, endecasilabos con acento en la 6* y 10* silaba, y que, ademas, muchos de éstos
aparecen con acentos extrarritmicos en 17, 3% 5% o 9* silaba; también se encuentran pocos octosilabos; los
menos son hexasilabos, tetrasilabos, trisilabos y bisilabos. A continuacion se hace un listado de los

versos y su clasificacion segun su versificacion y ritmo:

Tipo Verso
Heroico con acento extrarritmico en 1%, 3* y 5% |1
Heroico con acento extrarritmico en 3* 2,3,4,6,8,9,10, 13,16, 17, 18, 23, 24, 29, 31, 32,

35, 36, 37, 38, 40, 41, 44, 52, 53, 54, 56, 57, 59, 61,
63, 64, 65, 66, 67, 68,71, 72,73, 75,79, 81, 82, 83,
84, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 97, 99, 100, 102, 103, 104,
106, 107, 108, 109, 110, 112, 114, 115, 117, 118, 119,
120, 123, 124, 125, 126, 129, 132, 133, 135, 139, 140,
141, 142, 144, 146, 151, 152, 153, 154, 155

Heroico con acento extrarritmico en 1* y 3? 5, 33,39, 69, 74, 131

Heroico 7,11,12,14, 19, 20, 21, 22, 25, 27, 28, 30, 45, 46, 47,
48, 55,58, 62,70, 76, 77, 78, 80, 85, 92, 94, 95, 96,
98,101, 105, 111, 113, 130, 136, 137, 138

Heroico con acento extrarritmico en 3%y 15, 121, 122
acento antitrritmico en 7

Safico 26,93
Heptasilabo yambico 34

Heroico con acento extrarritmico en 1* y 9* (42

Safico con acento extrarritmico en 1? 43
Octosilabo trocaico 49, 148, 150
Adonico 50

Heroico con acento extrarritmico en 1? 51, 116, 145
Hexasilabo anfibraquico 60
Heptasilabo anapéstico 127
Tetrasilabo trocaico 128
Endecasilabo galaico 134
Bisilabo 147
Trisilabo 149

Encabalgamiento en versos 2y 3; 33 y34;35y36; 70y 71; 80y 81; 116 y 117; 132 y 133.

Tabla 2. Identificacion de la métrica de “Implacable”.
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Rima

En seguida se presenta la rima, agrupada por estrofas, a cada cual le corresponde un nimero romano:

L. -A-A asonante (en ea)
II. -A-A-A asonante (en ea)
III. -A-A asonante (en ea)
IV. -A-A-A-A-A asonante (en ea)

V. -A-A-A-A-a-A-A  asonante (en ea)
VI. -A-A-A-A-A- -A-ABA-ABAcACA-ADADA-A-A asonante (en ea, aa, ie y oe)

VIL -A-A-A-A-A-A asonante (en ea)

VIII. -A-A-A-A-A-A asonante (en ea)

IX. -A-A-A-A asonante (en ea)
X.-ABABACACA-A-A asonante (en ea, ao'y aa)

XI. -AABABA- -A-A-A-ACACA-A asonante (en ea, io y oa)
XII. -A-A- - A-bA-ABA asonante (en ea y ae)

Es notable que la rima de los versos endecasilabos —que en su mayoria componen el
poema—sea en los pares. Por otra parte, y en el mismo sentido, se debe atender lo que el propio

Nervo escribe en los versos 84 y 85:

y el romance concluye de la suerte
que vera en breve término quien lea).

Cuando anota “romance” es posible que haga referencia a la forma en la que estd escrito el
poema —o al menos, en la intencidbn que se muestra—, es decir, como un romance heroico. Lo
anterior significaria que con ese término no hace, en realidad, alusion a una historia amorosa, como
podria pensarse en un principio. Si se atienden las dos observaciones antes dichas, ademas de los
diferentes niveles de significado que se hallaron (es decir, que el poema cuenta mas alla de una
historia de desamor), es posible afirmar que la estructura estrofica del poema responde, en general, a

. 249 . Coq . .
la forma del romance heroico.”™ Se dice que en general porque, si bien la rima asonante en versos

9. José Dominguez Caparrés, Elementos de la métrica espaiiola, pp. 126-127.
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pares es caracteristica en este tipo de composicion, el poema nerviano presenta, ademas de esta

propiedad, rima en versos impares; sin embargo, ¢sta es la menos frecuente.

Figuras retoricas

En “Implacable” se encuentran las siguientes figuras retdricas: metafora, simil, alegoria, hipérbole,

epandiplosis, protesis, geminacion, complexio, derivatio, polisindeton, traductio, parison, anafora y

figura etimologica. A continuacion se presenta la identificacion de éstas en el poema, las cuales estan

diferenciadas por color o figura geométrica.

Hipérbole:
(Quién te trajo? ;qué impulso misterioso
te arroj6 & mi camino? ;qué potencia
infernal te mostré mi obscura vida
y te dijo: Ahi esta, tomala y hiérela?
Epanadiplosis:

,Qué destino safiudo, qué destino
acoplo tu existencia y mi existencia?

Simil, protesis:

Yo fui como arbol joven, en mis ramas
escherzd sus arrullos filomena

y colgaron sus nidos las alondras

y sus mieles labraron las abejas.

Metafora:

El sol doraba & fuego mis follajes,

la luna con sus luces macilentas
nacaraba mis frondas satinadas,

el viento descrenchaba mi cimera.
Mas naciste 4 mis pies, germen maldito
y creciste 4 mi amparo, infame yedra
y enredaste 4 mi tronco tus bejucos

y prendiste festones dondequiera.

Yo dije: Es una hermana, que se acoja
a mi, que se difunda, que florezca!

Y pronto, con tus tallos trepadores,
tentaculos floridos de famélica,

me exprimiste la savia de la vida,

me chupaste los jugos de las venas.

~ 78 ~

10

15

20



iOh, pulpo! Y lo peor es que te amaba,
que aunque la voz de mi razon austera:
«Apartala de ti, me repetia,

Hipérbole:

Jno ves que te estrangula y te envenena?»
No la quise atender. Estaba solo

y ti me acompanaste; mi alma era

ignorante y sencilla, y le dijiste:

«Analiza, investiga, canta, crea!»

Geminacion:

Si, te amaba, te amaba sobre todas
las cosas... bandolera!

Simil, complexio, , bolisindeton, traductio:

me atraian tus 0jos, esos 0jos
dilatados cual mares sin riberas,

€sos 0jos y tan grandes
con pestafias tan grandes v

Simil:
Una tarde llegaste 4 mi retiro,
yo miraba los montes y las selvas
y con voz que era un eco, me dijiste:
«;Qué miras, qué meditas, en qué piensas?»
«Pienso, te dije, en la bondad del cielo
que la vida creo; la vida es buena.»

Polisindeton, epanadiplosis:

«La vida, respondiste, es un engafo,
la muerte es un ensuefio v una tregua,
para morir se nace v en la tumba
se duerme un solo instante y se despierta.»
«Se despierta! Y por qué?»

«Porque nos llaman
otra vez las angustias, la contienda,
y es preciso acudir 4 su llamadoy.

Anafora, parison:

«.Y después?» «Otra muerte nos espera »

«.Y después?» «Otra viday «;Y cuando acaba,
respondeme, por Dios, esa cadena?»

«Su postrer eslabon esta muy lejos!»

Hipérbole, anafora

«Pero en donde rematal!» «Es tan inmensa
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Simil,[complexyy,

Anéfora,

la escala evolutiva, aquella escala

que el beduino Jacob en suefios viera!»
...... Senti al oirte

la fatiga del bolido que brega

en medio del espacio y busca limite
que detenga su giro y no lo encuentra;
la fatiga que sienten de seguro

en su ronda inmortal Paolo y Francesa,
la fatiga de tantos eslabones,

la fatiga de tantas existencias,

y se hizo en mi espiritu la noche,

una noche de estigia sempiterna.

polisindeton, [Iraduciiol
Tus ojos la atraian, Esos ojos |

dilatados cual mares sin riberas,

Esos ojos] {Tan arandes
con pestafias|ian grandeqy

| traductio] simil:

(Nota bene: El poeta continta
su proceso de todos los sistemas,
de todas las obscuras teogonias,
de todas las marafas esotéricas,

los programas positivos
que derrumban altares y desdefian
la hipotesis de Dios, el triste
delirar del (25 raza], anestesia
con que aduermen| 25 2784 su amargura
de cruzar como sombras por la tierra,
y el romance concluye de la suerte
que vera en breve término quien lea).

Im hipérbole, metéafora:

Desde entonces me sigues y es en vano
que me escondafno hay]noche asaz espesa
donde no des conmigo, [i0 hay] ensueiio

que me arrope ni caos que me envuelva.
Eres ti la que en lo intimo de

con el[almajdialoga y la condena,

la que convierte en pan mi eucaristia,

la heterodoxia sin cuartel, la réplica.

[Ce Tlamad ellquién sabel ese[quién sabel
mas jay! Demoledor que las trompetas
de Jerico,[te Tlamas|el acaso,

el quiza.... y eres ogro de creencias.

Simil e hipérbaton, polisindeton:

Te escapas como el angel en la lucha
con Jacob, de mis brazos y forcejas
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en la sombra, y atrofias, como el angel, 100
tocandolo, el tendon de mi dialéctica.

Metéafora:

Multiforme y 4 veces carifiosa,

si me voy a caer de mi quimera

tu mullido colchdn de escepticismos

extiendes sobre el lodo de la tierra. 105

Parison:

No te puedo dejar: estoy tan solo!

no me puedo esconder porque me encuentras,
no te puedo matar porque me mato,

no te puedo apagar porque me hielas....

Metafora:

Inmortal, ten piedad de mi calvario, 110
descifie los tentaculos, ogresa,

que lastimas las llagas de mis plantas

clavadas en la cruz de la impotencia....

simil [iraductid]
Ya no quiero el veneno iconoclasta
de tus libros hinchados que no ensefian 115
més que a dudar.... Escondeme tus[ojos]
dilatados cual mares sin riberas,
esos fojod y fan_grandes
con pestafas[tan grandesly

Parison, | | metéforaErivali>_femra ctimolozisa._hipérbole:

Bueno, es fuerza acabar! Si existe 120

me puede acorrer. Tu nunca.

pero yo <@§D 1 nunca _suenas;
seffarésporque me han dicho

que :,gjﬁ;_ orar. Al fin, lobezna,

vas a ver como crujen tus cartilagos 125

bajo el puiio del angel y tus vértebras

en los brazos del angel!

Metafora, simil:

Cristo, Brahma,
Ala, Jove, Adonai, quienquier que seas,
retira de mis labios este caliz, 130
Padre, ten compasion de mis tristezas!
Soliviame la carga tan estéril
juventud que intoxica la increencia,
6 dame una fe tal cual la tenian
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los guerreros antiguos en su empresa, 135
los misticos doctores en su dogma,

los viejos quiromantes en su estrella.

Rolando en Durandal, Ruy en tizona,

Constantino en su signo, Magdalena

en su Cristo, Sanson en sus cabellos 140
y Oberdon y Ziphar en sus princesas!

Hipérbole, metafora,[fraductiokzervario>

Y Ella dice envolviendo en el escandalo
de sus vastas pupilas mi alma entera:
«Dios ha muerto... hace mucho... le matamos
Nietzsche y yo, en el azur y en las conciencias. 145
Ven, levanta tus ojos al vacio:
Lqué ves?»
«La via Lactea, sementera
de soles....»
«No por cierto: es su cadaver, 150
el cadaver de Dios en las esferas!»

Y al decir estas cosas naufragaba

155

Amado Nervo

Hasta ahora, se han mostrado los cinco niveles de procesamiento que, a decir de Sanchez Miguel,
conforman la dimension textual del poema; esto es, ya se hablo del l1éxico, sintaxis y estructura
textual (microestructura), de los niveles de significado (macroestructura) y del esquema narrativo y
de los recursos poéticos (superestructura). Estos niveles, como se ha reiterado, son los que
idealmente deberia alcanzar el lector para lograr parcialmente la comprension del texto; se dice
parcialmente porque, ademas de la dimension textual, es necesaria la situacional, pero como esta
ultima esta elaborada con las inferencias de quien lee, no es posible presentarla en este apartado sino

en el que corresponde al andlisis de la lectura de Julio Ruelas, que sigue a continuacion.

4.2. Analisis de la imagen de Ruelas a partir del analisis del poema

En este apartado se estudiard la lectura que hizo Julio Ruelas del poema “Implacable”, de Amado
Nervo. Como se sefial6 al inicio de este capitulo, una vez realizado el analisis del escrito nerviano,
ahora se reconocera la dimension textual de éste (presentada en el apartado anterior) en la ilustracion,

para, posteriormente identificar el modelo situacional que elabor6é Ruelas. Por ultimo, se determinara
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cudl nivel de lectura de los que propone Pérez Zorrilla asi como cudl de los tipos de lectura
propuestos por Antonio Ledn, alcanzé Julio Ruelas con su ilustracion.

A continuacion se presenta la imagen que acompana el poema “Implacable”, la cual fue
realizada por Julio Ruelas, y estd fechada en 1901; por su parte, el poema de Nervo estd firmado,
como ya se dijo, en 1895 y se publicé en el libro Poemas en 1901,>° lo cual quiere decir que la
elaboracion del escrito de Nervo es varios afios anterior a la imagen que lo acompafiaria en el
namero 19, de la primera quincena de octubre de 1901, en la Revista Moderna. Arte y Ciencia, para

la que, como ya se menciond, colaboraron los dos artistas.

Tlustracion 1. Julio Ruelas, Implacable, 1901.

Considerando la tnica evidencia de la lectura que Ruelas hizo del poema “Implacable”, es

decir, la ilustracion que elabord de éste, se partird de que realizd previamente los procesos que se

20 NERVO, Amado, Poemas, Libreria de la Vda. de C. Bouret, Paris, 1901. [Consultado en linea el 30 de mayo de 2013]
http://cdigital.dgb.uanl.mx/1a/1020024692/1020024692.PDF
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refieren a la microestructura textual, esto es, desentrafio el significado de las palabras, reconocié la
sintaxis (que, como se vio, no representa un problema). A través de la imagen se puede saber si
Ruelas elabor6 la microestructura, dado que la realizacion de ésta permite la realizacion de las demas
estructuras, Sanchez Miguel dice al respecto que “[...] la macroestructura procede y deriva de la
microestructura.”"

La macroestructura estd conformada por los tres niveles de significado de los que se habla en
el apartado de lectura, la diferenciacion de éstos, de la jerarquia de los niveles de significado dentro
del texto, da el sentido global al poema. Sanchez Miguel menciona que la identificacion de la
macroestructura “[...] permite reducir extensos fragmentos de informacibn a un nimero

manejables.”***

Y esto es precisamente lo que hace Ruelas: presenta de forma reducida el poema,
especificamente el primer nivel de significado, el mas superficial de los tres que se identificaron.
Posiblemente hay una explicacion para entender por qué Ruelas identificd este primer nivel: segiin
Antonio Ledn, varios tipos de conocimiento intervienen en la lectura, el conocimiento sociocultural
es aquél que permite al individuo percibir e interactuar con el mundo a partir de las creencias que
comparte con su entorno social; la forma “[...] de conceptualizar el mundo refleja la cultura en
medio de lo individual.”*>* Julio Ruelas compartia con los escritores de su circulo artistico un modo
de ver la vida, por lo que no seria raro que en su lectura identificara este nivel de significado y lo
plasmara en su ilustracion, pues es el que mas relacion tenia entre escritor e ilustrador. Como se
advirtio en el analisis de los tres niveles de significado del poema, el primero mantiene relacion con
el decadentismo a través de la idea de la mujer instigadora del mal. No es de extrafiar que Ruelas
ilustrara este nivel de significado cuando gran cantidad de las mujeres ruelianas son representadas

como portadoras del mal, como la femme fatale de fin de siglo, caracteristica muy mencionada entre

los criticos de su obra.

>! Emilio Sanchez Miguel, Los textos expositivos. Estrategias para mejorar su comprension, p. 39.

2 Ibid., p. 39.

3 José Antonio Leén, Adquisicién de conocimiento y comprension. Origen, evolucion y método, pp. 71-72. En este tipo de
conocimiento entra el propuesto por Sanchez Miguel, en Los textos expositivos..., como uno de los cuatro
involucrados en la lectura: sobre la accion humana, que se caracteriza por saber sobre el comportamiento humano, el
cual estd gobernado por intenciones. De tal modo que si se identifica la intencidén o proposito de los personajes, se
podra adelantarse a la meta, y viceversa.
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De la estructura narrativa

Respecto a la superestructura, integrada por el esquema narrativo y los recursos poéticos, pues
aluden a la forma del poema, a coémo se presenta la informacién. Consideramos que Ruelas identifico
las proposiciones de mayor peso, es decir, reconocid la estructura textual del poema, esto es, la
microestructura. Esta idea estd sustentada en que las proposiciones de mayor jerarquia conforman el
esquema narrativo del poema; de no haber identificado las proposiciones de mayor peso, no hubiera
podido reconocer la estructura narrativa. A continuacion se presenta la estructura narrativa que se

identifico previamente del poema “Implacable”; se resalta con gris los elementos que Ruelas rescato

del poema para su imagen:

Narracion 1

Sujeto fijo: El yo poético

Suceso

elementos naturales
que lo rodeaban.
Mantenia una actitud

contemplativa/pasiva.

lo roded y se
aliment6 de él.

mantuviera cerca y le
aconsejo alejarla.

hacer caso a surazon
y, motivado por el
amor, la mantiene a
su lado.

Situacion inicial Reaccion Efecto o resolucion | Situacion final
desencadenante
En un inicio, el yo
» 110, €1 Y1 Como efecto de lo
poético vivia . .
. : anterior, el yo Finalmente el yo

apaciblemente, De pronto, Ella Como consecuencia, su o . A ;

. i . : : poético decide no poético esta
disfrutaba de los crecio debajo de ¢€l, | razon se opuso a que la

enamorado de
Ella y atraido por
los ojos de Ella.

Narracion 2

Sujeto fijo: El yo poético enamorado

contemplaba la
naturaleza. Actitud

apareci6 y le hablo
dela

para saber mas sobre lo
que Ella le revelaba.

poético cayo en
desesperacion ante la

. er e . Suceso ., ox ; Y
Situacion inicial Reaccion Efecto o resolucion | Situacion final
desencadenante
Como consecuencia, el
" - ; Como efecto de lo .

El yo poético Cuando de yo poético la escucho . Finalmente, el

. anterior, el yo - .
enamorado pronto, Ella atento y la cuestiond yo poético esta

desesperado y
perdido en los

pasiva. reencarnacion. Actitud activa del yo et ae g ojos de Ella.
L mostraba
poético.
Narracién 3 Sujeto fijo: El yo poético desesperado
Situacion inicial Suceso Reaccién Efecto o resolucion | Situacion final
desencadenante

El yo poético esta
desesperado.

Desde entonces,
Ella lo persigue a
todos lados.

Como consecuencia, ¢l
yo poético le suplica
piedad a Ella y le pide
ayuda a Dios para aliviar
su pena.

A raiz de lo cual,
Ella le dice que Dios
ha muerto.

Finalmente, el
yo poético pierde
larazon en los
ojos de Ella.

Tabla 3. Identificacion del la seleccion de la estructura narrativa de '""Implacable' en la imagen de Julio Ruelas.
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De los recursos poéticos

En seguida se muestra una tabla con la identificacion de los versos que Ruelas recoge del poema. En
la primera columna aparecen los versos, en los que se subraya con gris la parte que Ruelas rescato;
en la segunda columna se sefala la figura retérica que, de ser el caso, representan; y en la tercera

columna se explica coOmo aparece en la ilustracion cada elemento del poema identificado:

Figura
Fragmentos que rescata Ruelas retorica .Como aparece en la ilustracion?
1 Mas naciste 4 mis pies, germen maldito 15 Af Esta represer}tado on 'lal d1re§c1on que
Sxeciste S urtilampare] infame vedra Metafora sigue la mujer alacran: asciende por
y ’ debajo del hombre en la cruz.
2 | Y pronto, con tus tallos trepadores, 21
tentaculos floridos de famélica, . El cuerpo del hombre en la cruz
oo : : Metafora .
me exprimiste la savia de la vida, languidece.
me chupaste los jugos de las venas.
3 El rostro del hombre no muestra

resistencia, quizd porque se siente
atraido hacia ella, o probablemente
porque ya estd muerto. Ruelas juega
con esas dos posibilidades, sin
iOh, pulpo! Y lo peor es que te amaba, 25 embargo, si se sigue el poema, se sabra
que aunque la voz de mi razon austera: que no estd muerto, sino que esta
«Apartala de ti, me repetia, enamorado y perdido en ella.
,no ves que te estrangula y te envenena?» La resistencia de la razon estd
plasmada en la resistencia que muestra
la mano del hombre.
La hipérbole esta rescatada en los
tentaculos de la mujer que rodean el
cuello del hombre.

Hipérbole

4 me atraian tus 0jos, €s0s 0jos 35 Slmlll’ . Representado, en el primer plano, en
dilatados cual mares sin riberas, R los ojos de ella y en el rostro de él,
€s0s 0jos y tan grandes olisin de’ton cercano a los ojos de la mujer. Este es
con pestaflas tan grandes v ROUSINEELON el punto focal de la imagen.

traductio

5 | «La vida, respondiste, es un engafo, 45
la muerte es un ensuefio y una tregua, La anafora y la hipérbole estan
para morir se nace y en la tumba Hipérbole presentes en las ondas detras de la
se duerme un solo instante y se despierta.» anafora cruz, las cuales  representan

desesperacion del yo poético.”*
...... Senti al oirte 60

% L as ondas que aparecen en la ilustracion son estilo Art Nouveau. Sobre estas lineas presentes en la obra de Ruelas,
Teresa del Conde dice: “[...] si el art-nouveau inspirandose en la naturaleza toma de ella las formas que sugieren
crecimiento y la germinacion, o sea las que denotan el brio joven implicado en la primavera, Ruelas en cambio
invierte el simbolismo, son el otofio y el invierno, [...] los motivos de los cuales desarrolla el juego lineal en curvas y
espirales propio del lenguaje art-nouveau. Por eso al hablar de art-nouveau en relacién a Ruelas no hay que olvidar
que éste de acuerdo a su temperamento y a su idea de la vida, se sirve de ciertos elementos formales propios de esta
corriente, pero los aplica a un simbolismo opuesto.” T. del Conde, Julio Ruelas, pp. 55-56. En este mismo sentido,
Vicente Quirarte, sobre la imagen Suicidio de un pastor (1902), sefiala que “[e]n ella, un hombre, montado sobre una
especie de nube con ojos, emblema de la angustia, es arrojado al abismo por una calavera. Las lineas retorcidas
expresan el estado de &nimo del personaje.” V. Quirarte, “La siesta del otro fauno”, en Ar¢t Nouveau, p. 75.
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la fatiga del bdlido que brega
en medio del espacio y busca limite
que detenga su giro y no lo encuentra
6 Ruelas aprovecha la caracteristica
“multiforme” para representar a la
mujer mitad alacran; mientras que “a
: ; i veces carifiosa” se puede ver en la
Multiforme y & veces carifiosa, 102 . s¢ puede .
. X . actitud de la mujer-alacran, quien se
si me voy 4 caer de mi quimera . . .,
" o . Metafora muestra afectiva y cuyo aguijéon no
tu mullido colchén de escepticismos . . ,
. . esta erecto, es decir, no estd en
extiendes sobre el lodo de la tierra. . .
posicion de ataque. La metafora la
interpretod Ruelas como el
acogimiento/recibimiento del hombre
por la mujer-alacran.
7 Las metaforas de estos versos son
fundamentales para la ilustracion de
Inmortal, ten piedad de mi calvario, 110 Ruelas, quien las rescatd y mostrd
desciiie los tentaculos, ogresa, Metafora literalmente para la representacion del
que lastimas las llagas de mis plantas hombre: una cruz, a la que esta clavada
clavadas en la cruz de la impotencia.... el hombre, con lo que hace referencia a
la crucifixion de Cristo y al monte
Calvario.
mas que a dudar.... Escondeme tug 116 P o
8 qu u Simil, Ruelas regresa al foco principal de la
: — traductio ilustracion: El rostro del hombre
dilatados cual mares sin riberas R . .
- inclinado hacia el de ella, los ojos de
es0s|0jos| y|tan grandes
~ ambos, cercanos.
con pestaflas[tan grandes|y
: En la imagen aparece Cristo, quien se
9 Cristo, Brahma, 128 nagen ap > qu
. — . puede identificar por la barba, el
Ala, Jove, Adonai, quienquier que seas, .
: - : T cabello (que, a su vez, se pierde en el
retira de mis labios este caliz, . .
. . Metafora humo) y la corona de espinas. Se sabe
Padre, ten compasion de mis tristezas! .
. I hasta este momento, que Cristo llega, a
Soliviame la carga tan estéril 132 . . .
. . . ; : partir del recorrido que sigue el humo
juventud que intoxica la increencia, L
y la terminacién de las ondas.
10 Ruelas rescata el didlogo de la mujer
; ; . en el caso de Ruelas mujer-alacran),
Y Ella dice envolviendo en el escandalo de sus ( . ¢ )
. . esto se ve a través del Cristo que se
vastas pupilas mi alma entera: 143 . .
. menciond anteriormente, el cual
«Dios ha muerto... hace mucho... le matamos . .
. . Hipérbole aparece muerto: las manos rigidas y la
«No por cierto: es su cadaver, ~
; . corona que cae y que sefiala el regreso
el cadaver de Dios en las esferas!» . e
de Dios, cuando en un principio
parecia, por medio del humo, que
llegaba.
11 | Y al decir estas cosas naufragaba 152 | Hipérbole
mi razén en susloi’os he tinieblas: metafora, Ruelas, nuevamente, regresa al punto
€s0s tan negros y focal de la imagen.
con pestafias y tan negras' ;

Tabla 4. Identificacion de la seleccion de versos y de figuras retéricas de "Implacable" en la imagen de Julio Ruelas.
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“Implacable” en la ilustracion de Julio Ruelas

A continuacion se identifica en la ilustracion la estructura narrativa, asimismo, se¢ utilizan los
numeros que corresponden a cada fragmento rescatado del poema, asi como el color que identifica su

figura retorica (Tabla 4), para sefialarlos en la imagen:

‘RveLas 190 48

DEL LIBRO“POEMAS. %
\‘. i .'—‘-_\

Ilustracion 2. Identificacion de pasajes y figuras retéricas de "Implacable" en la imagen de Julio Ruelas.

Se puede observar que la imagen narra, a semejanza del poema. Para su elaboracion, Ruelas
conserva, en su mayoria, la estructura narrativa del poema (Tabla 3) y la presenta en una nueva
composicion grafica. Se tiene que la narracion de la ilustracion sigue un recorrido que empieza en el
extremo inferior derecho (1), que sube y se dirige hacia el extremo inferior izquierdo (10). En varias

ocasiones regresa al primer plano de la imagen, en especial a lo que funciona como el punto focal (4,
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8, 10, 11), como se puede ver en la numeracion que se hizo en la ilustracion (Ilustracién 2). No se
debe perder de vista que se identifica la narracion de la ilustracion a partir del poema, éste es el que
da los elementos que guian la mirada en la imagen.”> La estructura narrativa del poema sefiala qué
elemento ha de seguir. Ruelas en su imagen traslada la estructura narrativa del poema a su imagen, es
decir, sigue el orden del poema para la presentacion y distribucion de los elementos graficos.

En cuanto a la identificacion de los recursos poéticos, es notable que el ilustrador rescatara
principalmente las metaforas y los similes (Tabla 4). Se debe subrayar que no podemos saber
realmente si Julio Ruelas fue capaz de distinguir y nombrar cada una de las figuras retoricas ni la
métrica ni la rima presentes en el poema, sin embargo, si se puede decir que fue sensible a aquellas
figuras retdricas que conforman la superestructura del poema. De tal manera, por ejemplo, que el
estribillo del poema (a lo que siempre se regresa) es el punto focal en la ilustracion.

Hasta ahora se ha referido la dimension textual. A continuacion se hablard de la dimension
situacional. Para la ilustracion, Ruelas reorganiza la narracion del poema y presenta los dos
personajes principales que aparecen en el primer nivel de significado. Esta reorganizacion de la
informacion del texto y su representacion en una nueva manera implica, en si, la elaboracion de la
dimension situacional. Ahora, ;qué ocurre con los demas elementos, como las descripciones de
personajes y demas detalles no explicitos en el poema? Para todos esos detalles omitidos por Nervo,
Ruelas hizo inferencias, es decir, relleno a partir de su propia experiencia y formacion los campos
que Nervo dejo vacios en el poema, como la descripcion fisica del yo poético, quien para Ruelas es
un hombre delgado, exangiie y cuya cara aparenta ser la del propio pintor (basta ver cualquier
autorretrato suyo). Ahora, la mujer que crecid debajo del yo poético posee, para Ruelas, formas
voluptuosas, muy acorde a la iconografia de la mujer fatal y a la iconografia del grabador zacatecano.
Se debe recordar que en el poema so6lo se describe a Ella a través de elementos primero organicos y
posteriormente animales. El autor de La Critica decide afiadirle una cola de alacran, animal que
nunca es mencionado en el poema, pero que seguramente Ruelas ilustra por las caracteristicas
animales con las que en momentos es descrita en el texto nerviano. Aparece, pues, como parte de la

interpretacion que Ruelas dio al texto y que estd muy ligada a su produccion plastica, en la que

3 Se debe recordar lo dicho por Louis Marin respecto a la posibilidad de analizar el sintagma pictérico a partir del
analisis de la estructura narrativa del texto al que hace referencia: “Las unidades sintagmaticas pictdricas o figuras asi
articuladas por los significados del relato, constituyen las unidades del sentido del cuadro. En verdad, aislada de su
contexto sintagmatico, la figura es polisémica.” L. Marin, Estudios semiologicos, p. 34.
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multiples veces la mujer aparece zoomorfizada. Ademas, Ruelas inserta el elemento erdtico a través
de las voluptuosas lineas del cuerpo femenino, que muestra el torso desnudo, hasta la parte inferior
de los gliteos. Tanto la representacion del poema de una nueva manera como las inferencias
evocadas por éste, forman parte de lo que Sanchez Miguel llama “la construccion de un mundo para
el texto”, la dimension situacional.

Ahora bien, en canto a la identificacion del nivel de lectura realizo Julio Ruelas en su
ilustracion, los niveles de Pérez Zorrilla pueden incluirse dentro de los dos modelos propuestos por
Sanchez Miguel, que resultan de la comprension: el modelo textual y el modelo situacional. Los
primeros niveles de comprension esbozados por Pérez Zorrilla, comprension literal y reorganizacion
de la informacion, se incluyen dentro del modelo textual, en tanto que duplican el significado del
texto; la comprension inferencial, por su parte, se incluye dentro del modelo situacional, puesto que
esta compuesto por los conocimientos e inferencias evocados por el lector. Respecto a los dos
ultimos niveles, lectura critica o juicio valorativo y apreciacion lectora, €stos se refieren a la
valoracion del texto por parte del lector, y no se incluyen dentro de los modelos propuestos por
Sanchéz Miguel. Puesto que ya se identificaron los tres primeros niveles de comprension a partir de
los dos modelos, pasemos ahora a la lectura critica o juicio valorativo y la apreciacion lectora.

En cuanto a la lectura critica o juicio valorativo, en el que Ruelas debi6 reflexionar sobre la
realidad, fantasia y valores presentes en “Implacable”, se observa que Ruelas rescatd el primer nivel
de significado y decidio ilustrarlo porque era el que mayor relevancia tenia para ¢l y mas de acuerdo
estaba con su forma de ver el mundo. Es necesario mencionar que Ruelas tenia libre albedrio en la
Revista Moderna para dar rienda suelta a su espiritu; Héctor Valdés advierte que la obra que elabord
para esta revista es particularmente malsana, a diferencia de su obra independiente.?*® Asimismo, se
debe recordar que la iconografia rueliana posee y comparte la vision modernista, a tal grado que
Xavier Villaurrutia dice que fue el ilustrador del modernismo.?’ Para Ruelas, como se muestra en la
imagen, lo dicho en el poema es veraz, estd de acuerdo con su manera de concebir la realidad. Para
representar esa realidad se vale de elementos fantésticos, pero lo que cuenta, los valores puestos en el

poema estan de acuerdo a su concepcion de la realidad: la mujer es maldad, el hombre es el que se

26 Héctor Valdés, Indice de la Revista Moderna. Arte y Ciencia (1898-1903), p. 28.
*7 Estas palabras fueron recogidas por Miguel Angel Castro, en “Una coordenada azul”, en Angel de Campo, Micros,
Cartones, p. Xviii.
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rinde ante esa maldad. No se debe olvidar que la imagen es posterior al poema, que se elabor6 con la

intencion de ilustrar a éste; que en este sentido, Ruelas se vuelve intérprete del texto:

[...] las ilustraciones y la écfrasis —de hecho, todas las manifestaciones de relaciones
secundarias consecutivas— no son mas que diferentes modos de interpretacion. El intérprete
nunca es un traductor exacto; selecciona y juzga. Y precisamente eso es lo que sucede cada vez
que un poeta habla de un cuadro o un pintor ilustra un poema.>*

Ruelas, en su interpretacion, selecciond qué ilustrar y como trasladar su comprension a la
ilustracion. El juicio que hace no es dominado por la razon, sino por la emotividad. El ilustrador
utilizd mayormente su conocimiento de los sentimientos e impresiones, que, COmMO Se€ Vera,
determinara el tipo de lectura que realiz6. Ese tipo de conocimiento se refiere a lo que sabemos de
los sentimientos e impresiones emocionales de los individuos, y que influye en nuestras acciones y
decisiones. Si, como se ha insistido, autor y lector compartian —en mayor o menor medida en cada
uno— el hastio de la vida, la duda de la fe, el rechazo a lo femenino —presentes en el poema—,
entonces, no resulta extraiio que la composicion nerviana evocara ese sentir en Ruelas y éste lo
asimilara como propio.

Respecto al ultimo nivel de comprension, apreciacion lectora, en el que Ruelas debid
reflexionar sobre la forma del texto, evaluar sus caracteristicas estilisticas y estéticas, se trata del
nivel mas dificil de observar en la imagen, puesto que no hay indicios en ésta que nos permitan saber
si el ilustrador zacatecano identificd conscientemente y en su totalidad la métrica, la rima y los
recursos retoricos, ni tampoco cudl fue su valoracion de estos elementos. Como se dijo unas lineas
atras: en realidad no se puede saber si Ruelas reconocié las metaforas, ni si hizo un juicio de ellas,
sin embargo, se puede decir que al menos fue sensible a ellas, y que aquella sensibilizacion le llevo a
reconocer y a rescatar, en su mayoria, las metaforas y similes, con las cuales conform6 su imagen.
Ahora, cabe preguntarse a qué responde esa sensibilidad a dichos recursos retdricos, posiblemente
responde a que éstos permiten, en mayor grado, inferencias, puesto que su acepcion no es tan cerrada.

Finalmente, se dice que la lectura que Julio Ruelas realiz6 pertenece al tipo de comprension
empatica. El ilustrador zacatecano fue capaz de entender los sentimientos del yo poético clavado en
la “cruz de la impotencia” y logro identificarse con €l; no es gratuito que quien esté crucificado sea el

mismo Ruelas. Este tipo de comprension “[...] nos lleva irremediablemente a identificarnos con

¥ Aron Kibédi Varga, “Criterios para describir las relaciones entre imagen y palabra”, en Literatura y Pintura, p. 126.
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algun personaje de una historia, a introducirnos dentro de su piel y compartir sus sentimientos y
emociones, sus éxitos y fracasos.”*” Como apunta Oliver Debroise, las imigenes de Ruelas a veces
ilustran una idea, un tema literario o un sentimiento que antecede la imagen, esto ultimo es lo que
ocurre en la ilustracién de “Implacable”.”® Esta correspondencia entre el espiritu de Ruelas y Nervo
también es sefialada por Rubén M. Campos, escritor que también pertenecié al modernismo: Julio
Ruelas coincidia “[...] con el espiritu desolado y suplicante de Nervo, el neomistico, que sonaba
visiones apocalipticas de las que sentia pavor y se refugiaba en la fe perdida como un nifio que ha
perdido a su madre y se refugia en su recuerdo [...].”*"

Se observa que la lectura que hizo Ruelas del poema “Implacable” es en gran medida exitosa.
Este logro puede estar relacionado con que tanto el ilustrador como el poeta poseian lo que Antonio
Leon llama “un espacio comin de conocimiento”,”** que esta formado por el conocimiento previo
compartido entre escritor y lector, de tal manera, este espacio permite que haya una comunicacion plena.

Después de haber realizado el andlisis del poema y de la ilustracion a partir del primero, se

263 ala

cree que, si bien la imagen de Ruelas recuerda a la iconografia del descendimiento de Cristo,
visién de Santa Lutgarda®®* o la obra del pintor belga Félicien Rops,”® la lectura de la ilustracién se
desambigua y corresponde a las diferentes estructuras del poema. Es posible que haya varias
interpretaciones de la imagen de “Implacable”, como las tres mencionadas anteriormente, o también,

que se diga que la lectura de Ruelas esta en la presentacion de la iconografia de E/ descendimiento,

pero en su caso, como parodia®®® del cuadro religioso, es decir, retoma la imagen en la que aparece

29 1. A. Lebn, op. cit., p. 185.

269 Olivier Debroise, "Julio Ruelas: Escenografia para una muerte inspirada", La Cultura en México [en linea], [s. p.]

261 Rubén M. Campos, “El arte panteista de Julio Ruelas”, en El bar. La vida literaria en México en 1900, p. 133.

262 1. A. Lebn, op. cit., p. 198.

263 Arturo Noyola, “Las ilustraciones de Julio Ruelas: una sombria belleza en la Revista Moderna”, Boletin del Instituto
de Investigaciones Bibliogrdficas, p.87.

2647 del Conde, Julio Ruelas, p. 64..

2% Fausto Ramirez, Modernizacion y modernismo en el arte mexicano, p. 147.

2% 1 inda Hutcheon la define como la “[...] ‘trans-contextualizacion’ e inversion irénica, es repeticion con diferencia.
Una distancia critica se halla implicada entre el texto fuente parodiado y el nuevo que le incorpora una distancia que
generalmente se indica a través de la ironia. Pero esta ironia puede ser lidica tanto como despectiva; puede ser
criticamente constructiva tanto como destructiva. El placer de la ironia de la parodia no procede en particular del
humor sino del grado de compromiso del lector con el ‘vaivén’ intertextual [...] que se da entre la complicidad y la
distancia. [...] Mientras que el acto y la forma de la parodia son los de incorporacion, su funcion es el de separacion y
el de contraste.” Linda Hutcheon, A theory of parody. The teachings of twentieth-century art forms, cap. 2 “Definir la
parodia”, trad. Maria Rosa del Coto y Osvaldo Beker , tomado de la 2da ed., University of Illinois Press, 2000., pp. 3
y 4. [En linea] <http://regimenesrepresentacion.sociales.uba.ar/files/2013/06/Cap%C3%ADtulo-2-de-Una-
teor%C3%ADa-de-la-parodia-de-Hutcheon.pdf> [Consulta: 28 agosto 2014.] Para Hutcheon, pues, la parodia es la
re-presentacion de una obra, ya sea literaria, pictorica, musical, entre otras, pero con una intencion irénica, con lo que
se distancia de la obra original, para con ello replantear, juzgar, lo que en ella se dice; con ello se distancia de la
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Jesucristo, pero no como una simple imitacién o cita, sino que posee un distanciamiento irénico
critico de los valores puestos en la imagen y de su caracter religioso para decir, como en los versos
144 al 151 del poema nerviano, que Dios ha muerto.®’ Sin embargo, se debe recordar lo dicho por
Sanchez Miguel: “el modelo de la situacion [...] puede y debe relacionarse e integrar con el resto de
las estructuras de conocimiento.”**® Esto significa que el conocimiento previo de Ruelas, en el que se
incluye el conocimiento pictorico (el conocimiento de la iconografia de El descendimiento y de
Félicien Rops y, probablemente, el de la vision de Santa Lutgarda), se integra a su construccion del
modelo situacional del poema; es decir, las anteriores relaciones con diferentes obras pictéricas que
sefialan los estudiosos, en realidad no son excluyentes de la interpretacion que en este trabajo se
presenta, sino que, como se dijo, forman parte de la dimension situacional. Otro ejemplo de una
imagen anterior a la ilustracion rueliana y que posiblemente tenga un vinculo ésta, es la que realiza
para “Piedad...!”, de Jesus E. Valenzuela®®’, la cual recuerda a Cléopatra VII se suicidant de Claude
Bertin,”’’ pues la mujer rueliana, a semejanza de la segunda, se muestra con la mitad izquierda del
busto descubierta, sosteniendo cerca de ésta a dos serpientes; asimismo, la disposicion del cuerpo es
muy similar en ambas, no obstante, mientras que la de Ruelas parece embelesada admirando a los
reptiles entre sus manos, Cleopatra aparenta experimentar un éxtasis por la mordedura del animal;*”'
sin embargo, no se debe perder de vista que se trata de ilustraciones, por lo que si se ignora el texto
que las inspira, se estara ignorando en gran medida el significado de éstas. En este sentido Aron
Kibédi advierte que el conocimiento de las palabras, en nuestro caso del poema, confieren
significado a la imagen: “[...] las palabras, en cuanto se afiaden a las imagenes, tienden a restringir
las posibilidades de interpretacion; «desambiguan» la imagen, y vuelven su significado
inequivoco.”*"?

A través este trabajo se ha intentado demostrar que la comprension de Ruelas como lector da

por resultado una obra que corresponde a la dimension textual del poema y que enriquece lo dicho en

correspondencia que implica una cita o alusion. Para que la parodia cumpla su funcién, es necesario que el
decodificador de la obra se percate de que se trata de tal.

*7 Se agradece a la maestra Alejandra Lopez Guevara la aportacion de esta tltima lectura.

%8 E_Sanchez Miguel, op. cit., p. 51.

299 Revista Moderna. Arte y Ciencia. 2* quincena de marzo, 1901, num. 6, en Revista Moderna. Arte y ciencia. Ed. facs.,
vol. IV, prol. Julio Torri, estudio introductorio de Héctor Valdés. México, Direccion de Literatura de la Coordinacion
de Difusion Cultural — Universidad Nacional Auténoma de México, 1987, p. 97.

% En el apéndice se adjunta esta imagen, asi como las mencionadas anteriormente.

" Las dos obras de presentan en el apéndice de este trabajo.

72 A. Kibédi Varga, “Criterios para describir las relaciones entre imagen y palabra”, en Literatura y Pintura, pp. 15-116.
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¢ste a partir de la construccion de la dimension situacional; asi también, se ha deseado mostrar que es
posible saber qué nivel y qué tipo de lectura realizé del poema nerviano. Es decir, se ha intentado
crear un paradigma—por medio de lo dicho por Aron Kibédi Varga, Louis Marin, Emilio Sanchez
Miguel, Jos¢ Antonio Ledn, Jesus Pérez Zorrilla— en el cual sea posible entender la lectura de
Ruelas a partir de la ilustraciéon que hizo del poema nerviano; no obstante, se reconocen otras

lecturas en otros paradigmas de conocimiento.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este escrito se ha sostenido que la ilustracion que Julio Ruelas elaboré del poema
“Implacable”, de Amado Nervo, es testimonio de un nivel y tipo de lectura, con fundamento en que
en la imagen es posible identificar las dos dimensiones que resultan de la comprension de un texto: la
dimension textual y la situacional y, de este modo, comprender el tipo de conocimientos que utilizd
en su lectura y a partir de eso determinar qué tipo de lectura realizo; como se advierte en la obra de
Sanchez Miguel, la expresion grafica de un texto contiene estas dos dimensiones: la dimension
textual implica que Ruelas comprendio lo dicho en el poema, en tanto que la situacional supone que
utilizé la informacion presentada y que, ademads, la integré con sus conocimientos, para con ello
poder presentar lo leido de una nueva manera.

Para saber qué tipo y nivel de lectura realiz6 Ruelas, se debid, primeramente, estudiar la
dimension textual del poema, y, posteriormente, identificar el resultado obtenido en la imagen. El
desciframiento de la imagen a partir del estudio del poema se sostiene con base en lo dicho por Aron
Kibédi en “Criterios para describir las relaciones entre imagen y palabra”, en el que afirma que, en el
caso de las ilustraciones, el conocimiento del texto que inspird la imagen puede introducir una
secuencia narrativa en ésta. En este mismo sentido, Louis Marin, en Estudios semiologicos, sefiala
que en el caso de las imdgenes creadas a partir de un texto, el analisis del sintagma pictdrico se
consigue a partir del andlisis de la estructura del texto al que refiere. Esto es, el texto dota de
significado al contenido y a la estructura de la ilustracion. Es fundamental sefialar que la relacion
entre literatura e ilustracion implica que hay un puente conector entre ambas, el cual no es mas que la
lectura que realiza el ilustrador de la literatura; en otras palabras, la lectura del artista crea la
ilustracion y en ésta recrea el texto, esto significa que la relacion entre la literatura y la imagen se
produce a partir de artista plastico como lector; de tal modo que las imagenes creadas a partir de un
texto muestran la lectura e interpretacion que de éste hizo el artista plastico.

Como se vio en el capitulo dedicado a Ruelas, la mayoria de los criticos sefialan que la obra
rueliana mantiene una relacion con la literatura, ya sea por medio de simbolos, del tema tratado o de
un 4nimo decadente comun con los escritores de su época; sin embargo so6lo dos mencionan el

proceso lector que realiza el ilustrador zacatecano previo a la ilustracion: Miguel Angel Castro dice
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que Ruelas selecciona y hace una sintesis de lo narrado; por su parte, Yolotl Cruz Mendoza afirma
que selecciona los textos a ilustrar, posteriormente escoge fragmentos de éstos y los interpreta. Es
notable la recurrencia con la que se menciona la relacion de la obra rueliana con la literatura, sin
embargo, no es de sorprender la presencia de esta caracteristica si se considera que fue un pintor que
se involucrd con los artistas modernistas mexicanos, quienes, influidos por la corriente simbolista
europea, tenian expresamente la intencion interrelacionar las diferentes manifestaciones artisticas.

Ahora bien, podrian presentarse varias contraargumentaciones. En primer lugar estd la larga
discusion que ha existido alrededor de la relacion entre imagen —particularmente la pintura— y la
literatura —particularmente la poesia—, que se vio en el capitulo 3, en la cual se ha intentado
diferenciar ambas disciplinas. No es intencion de este trabajo adentrarse en la discusion, puesto que
se parte de la idea de que ambas son distintas. La diferencia de lenguajes se presenta como un punto
de apoyo para conocer la lectura que hizo Ruelas del poema: el lenguaje escrito posee lo que Roman
Ingardeen llama puntos de indeterminacion, los cuales deben ser rellenados para su traslacion a la
imagen, y esto forma parte de la dimension situacional de la lectura de Ruelas; ademas, se parte de la
idea de que se trata de una ilustracion, lo que implica una traslacion del poema a la imagen a partir
de la lectura del ilustrador.

En segundo lugar, podria argumentarse que este estudio no compete al area de Letras
Hispanicas, sino al de las Artes Visuales, a lo que se responderia que nuestro objeto de estudio es la
lectura que un artista plastico realizd de un poema. La lectura que Ruelas hizo estd valorada, si, a
partir de una imagen, sin embargo, el acercamiento a ésta no es a partir de un método ni de una teoria
correspondiente al campo de las Artes Visuales, sino al campo de las Letras Hispanicas; no obstante
se reconoce la singularidad de este estudio: si se visualiza en campos semanticos, se vera que
comparte espacio con el area de las Artes Visuales, pero parte esta, también, presente en el area de

las Letras:
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Lengua y
9 Comprension
Literaturas lectora
Hispanicas
Poema Tlustracion

Artes Visuales

Esquema 1. La relacion entre poema e ilustracion en el campo de la carrera de Lengua y Literaturas Hispanicas.

Se insiste en subrayar que este trabajo se basa en las ideas de Aron Kibédi en cuanto a las
ilustraciones —se deja de lado el tema de la pintura—, y Louis Marin en cuanto a la entrada
literalista a la imagen. Se parte de la idea de que, en principio, una imagen que se inspir6 en una obra
literaria —en este caso especifico, que la ilustracion de “Implacable” se cred a partir de su poema—
entrafia ya una relacion, una referencia de la imagen al texto, en el que el desciframiento de la
primera sera a partir del segundo. El estudio de una ilustracion a partir del texto literario al que
refiere da la posibilidad de entender la imagen desde la literatura y a su creador desde el campo de la
comprension lectora.

El estudio de la ilustracion para comprender el nivel y el tipo de lectura que realiz6 Ruelas de
“Implacable” se asemeja a la evaluacion de la comprension lectora por medio del Recuerdo libre, en
la que se deja abierta la escritura del lector para que exprese la comprension de aquello que leyo.
Este tipo de evaluacion lectora se emparenta a la ilustracion, en tanto que en ambos se deja al lector
hacer sus propias reestructuraciones del texto, inferencias y tratar lo que para ellos fue sobresaliente
de su lectura, sin que ésta se vea condicionada o inducida por medio de preguntas.

En el apartado de lectura, incluido en el apéndice, se mencionan algunas dificultades que se
presentan con la evaluacion de Recuerdo libre y remitimos al lector al texto de José Antonio Leodn,
quien hace una valoracion de las multiples evaluaciones. Finalmente, nos corresponde hacer una
apreciacion de nuestro andlisis. Se advierte que la principal dificultad fue distinguir el Gltimo nivel

de comprension lectora. Existe un problema para determinar si Ruelas identificé la métrica y la rima
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y si de ellas hizo un juicio, porque no se encuentra una relacion directa entre esta valoracion y los
elementos presentes en la imagen; sin embargo se sostiene que es posible estudiar la lectura que
realizd Ruelas del poema “Implacable” a través de su ilustracion: si se rescatan los dos modelos que
resultan de una plena comprension, de los que habla Sdnchez Miguel, es posible decir que Ruelas
logré esos dos niveles; si, ademads, se desea determinar qué nivel de comprension logro, segun la
propuesta de Pérez Zorrilla, se puede decir que realizé los cinco, pero el ultimo con reservas, pues
solo se rescatan los recursos retoricos, pero no se puede decir lo mismo de la métrica y la rima. Si
también se desea determinar qué tipo de comprension realizo, de los propuestos por Antonio Leon,
es posible decir que fue la comprension empatica.

El estudio interdisciplinario entre imagen y texto en el ambito de la comprension lectora,
puede ser desde diferentes angulos, por ejemplo, se puede estudiar qué ocurre en el lector que recibe
imagen y texto al mismo tiempo, como afecta la lectura tanto del texto como de la imagen; o bien,
desde la recepcion de imagenes, a partir de la écfrasis o bildgedicht descritas por Kibédi y retomadas
en el capitulo 3 de este trabajo.

También pueden verse otros ejemplos de criticos que han considerado esta relacion entre
imagen y palabra, como el estudio de Ivan Ruiz, quien en su articulo titulado “Piedra de sol.
(Afinidades entre pintura y poesia?”’, estudia la relacion que se establece entre el poema titulado
“Piedra de sol”, de Octavio Paz, y la pintura homonima del artista peruano De Szyszlo, y para la cual
se inspir6 en el poema. Para Ivan Ruiz, la relacion entre estas dos obras esta en que el pintor abstrae
un segmento estructurante del poema y lo reestructura. Este trabajo se enfoca principalmente en
intentar buscar los puntos de encuentro de ambas disciplinas, el cual esta fundamentalmente, a decir
del autor, en la tematica de ambas. Asi también esta el estudio de Aron Kibédi Varga, en “Criterios
para describir las relaciones entre imagen y palabra”, en el que, ademds de las aportaciones teoricas
para el estudio de esta relacion, menciona mas ejemplos en los que la literatura se ha trasladado a la
imagen, como las ilustraciones de Gustave Doré a Cervantes, o cuadros del periodo clasico europeo a
la Biblia. No obstante que hay algunos especialistas interesados en analizar la influencia de la
literatura en las artes visuales, en la investigacion se advirtid6 que éstos lo hacen desde el punto de
vista de la influencia de las ilustraciones en la literatura, en como ayudan a comprenderla,
principalmente en los primeros afios de lectura de los nifios; y, en cambio, los estudios que indagan

en como es la influencia de la literatura en las ilustraciones, cosa curiosa, son realmente escasos.
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Abrir el campo de investigacion hacia un estudio interdisciplinario para entender qué ocurre
en el lector de textos literarios, enriqueceria la manera en que se concibe la literatura, sus alcances
formales y expresivos. Con esto, se hace un acercamiento a la idea de Arturo Souto expuesta en
Relacion de la literatura con las otras artes cuando dice que es necesario un estudio de las demas
disciplinas artisticas para tener un mayor entendimiento de la literatura, pues éstas comparten un
espacio y tiempo historico en su creacion.

Con ello se realizaria uno de los propositos del Consejo Académico del Area de las
Humanidades y de las Artes de la Universidad Nacional Autonoma de México: articular las
diferentes disciplinas que la conforman, entre ellas, la carrera de Lengua y Literaturas Hispanicas, asi

como la de Artes Visuales.
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APENDICE

Algunas nociones sobre lectura
(Qué es leer?

Breve apunte tedrico

En la Edad Media, la concepcion de lectura estaba concebida como el reconocimiento y expresion
oral de las grafias, sin considerar la comprension de su significado. La lectura entonces estaba
relacionada con la religion y el poder de su Institucidn. Posteriormente, con la aparicion de la
imprenta, la lectura se convirti6 en una actividad individual y ludica, que se generalizé a medida que
se volvid mas accesible para el publico; sin embargo, la concepcion de lectura automatizada continud
para el siglo XI1X.*"

A partir de finales del siglo XIX se desarrollaron diversas teorias sobre la adquisicion y
representacion del conocimiento que influyeron en la concepcion de lectura. Pérez Zorrilla apunta
que hasta la segunda mitad del siglo XX, la concepcion de lectura se enfoco en la decodificacion de
los signos; sin embargo, actualmente se ha extendido la idea de que la lectura es el resultado de las
competencias lectoras y de las estrategias cognitivas de quien lee.”"

De las diferentes teorias sobre conocimiento que influyeron en la concepcion de lectura, en
este trabajo se considera la de los esquemas, dado que de ésta parte el analisis aqui presentado.”” El
concepto de esquema fue originalmente desarrollado por Kant, sin embargo, ha sufrido alteraciones
conceptuales desde su aparicion, de tal manera que “[a]ctualmente, la idea basica hace referencia a
que el ser humano construye (y representa su conocimiento del mundo de una forma organizada,
significativa y que, a su vez, dicha estructura determina la manera de entender el mundo.”*’® Los

esquemas son conocimientos estructurados, asi como procesos por medio de los cuales el sujeto

interactia y construye su representacion del medio. Esta teoria influyd en la concepcion de

>3 Pablo Ruiz Bravo, Asignatura de lectura y andlisis de textos literarios [en linea], p. 54-55.

" Ma. Jesus Pérez Zorrilla, “Evaluacion de la comprension lectora: Dificultades y limitaciones”, Revista de Educacién
[en linea], p. 122.

" Si se quiere profundizar en la gran cantidad de teorias sobre la adquisicion y representacion del conocimiento, se
sugiere revisar el libro de José Antonio Ledn, Adquisicion de conocimiento y comprension. Origen, evolucion y
método.

78 J. A. Lebn, Adquisicién de conocimiento y comprension. Origen, evolucion y método, p. 149.
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comprension en la lectura, a partir de ella se reconoce la influencia que tienen los conocimientos
previos del lector y su organizacion en la construccion, organizacion, interaccion con el significado
del texto. En la conformacion de estos esquemas se reconocié la importancia que juega la
procedencia social y cultural de los sujetos:

En general, todos esos trabajos [que han desarrollado la teoria de los esquemas] han confirmado
el hecho de que el lector debe construir el significado, integrando lo que ya conoce con la
informacién nueva y esa labor de integracion puede ser facilitada de manera notable si al lector
se le proporciona explicitamente un contexto apropiado, unos indicios adecuados. Ello parece
producirse porque el contexto activa el esquema superior que orienta el procesamiento del texto,
eliminando su ambigiliedad. De esta manera, la teoria del esquema concibe la comprension de
textos como un proceso de comprobacién de hipétesis.>”’

Es decir, el lector crea hipdtesis a partir de elementos iniciales, como pueden ser el titulo de
la obra o reconocer el género literario del que se trata, estas hipdtesis son formuladas con sus
esquemas de conocimiento, y a medida que la lectura avanza, estas hipotesis se van rechazando o
aceptando, es decir, se actualizan conforme la informacion presentada. La estructura de los esquemas
plantea el modelo de procesamiento interactivo, del que se hablard mas adelante.

En este sentido, Sanchez Miguel muestra que en la lectura, ademas de la identificacion de las
grafias y desentrafiamiento del significado de las palabras, se realizan diferentes actividades, como
identificar/construir el orden y conexion entre las proposiciones del texto; diferenciar y jerarquizar
las de mayor peso; asi como interrelacionar esas ideas globales a partir de conectores. La realizacion
de esas actividades requiere distintos conocimientos por parte del lector y tendra diferentes
resultados. Para Sanchez Miguel leer no se limita al acto decodificador de un texto que contiene en si
mismo el Unico significado, sino que se trata de un proceso en el que intervienen diferentes aspectos,
como los conocimientos previos del lector, su habilidad para utilizar ésos en la realizacion de las
actividades antes mencionadas, asi como la capacidad de utilizar esa informacion y presentarla de
una nueva forma; de igual manera, en la lectura y comprension de un texto interviene el
conocimiento que se tenga del plan de redaccion que tuvo el escritor.”” En los siguientes apartados

se retomaran estos elementos.

7 Ibid., p. 158.
" . Emilio Sanchez Miguel, Los textos expositivos. Estrategias para mejorar su comprension.
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;(Qué es comprender?

Como se observa, una lectura ideal requiere no tinicamente la decodificacion del texto, sino que el
lector lo comprenda para que con ello pueda lograr un aprendizaje. >’ Pero ;qué significa
comprender? Dos concepciones, sin ser contradictorias, sino complementarias, son presentadas por
José Antonio Ledén y Emilio Sdnchez Miguel. El primero considera que comprender no sélo implica
realizar diferentes actividades o procesos mentales para el entendimiento de un texto, sino que,
ademas, implica que a partir de lo entendido se pueda explicar y representar de otro modo lo leido.”™
En este mismo sentido, Sanchez Miguel sefiala que, para la comprension, no basta el desciframiento

y entendimiento de un texto, sino que, asimismo, la comprension requiere que el conocimiento del

lector se integre con lo dicho en éste:

Comprender implica [...] tomar en consideracion las sugerencias y guias del propio texto sobre

como ordenar, diferenciar e interrelacionar las ideas. Digamos también que comprender un texto

tiene esa otra faceta que consiste en ir mas alla y trascenderlo, integrando sus ideas con las
281

nuestras.

Asimismo, Jos¢ Antonio Leon rescata la definicidon propuesta por Perkins y Blythe, quienes
sugieren que en la comprension estan involucrados tanto el texto, como el lector y las herramientas y
conocimientos que éste disponga y utilice para la comprension. El proceso de comprension esta
dirigido a la realizacion de diferentes metas, como explicar, realizar analogias, volver a presentar el

contenido de lo leido en una nueva estructura, entre otras:

La comprension [...] se identifica con las formas de entablar relaciones inteligentes entre el que
comprende y el objeto de la comprension, y como resultado de una interaccidon entre varios
factores: los procesos involucrados en la comprension, los conocimientos de los que se dispone,
la informacion entrante y las demandas o contexto de la tarea. Estas relaciones deben ser capaces
de responder a una variedad de situaciones que demandan conocimiento acerca de un tema o
contenido determinado, tales como explicar, encontrar evidencia y ejemplos, generalizar, aplicar,
establecer analogias y representar este tema o contenido de una forma nueva.”*

A continuacion se reproduce el esquema que Antonio Ledn presenta, el cual ayuda visualizar

los tres grandes elementos que intervienen en el proceso interactivo de la comprension (autor, texto,

2 J. A. Lebn, op. cit., p. 216.

0 Ipid., p. 189.

*1 E. Sanchez Miguel, op. cit. p. 33.
2 J. A. Lebn, op. cit., p. 189.
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lector) y que resultan en los diferentes tipos de comprension y actividades que recreen el texto. A

decir del autor, si se identifica la constitucion de estos tres elementos, se podra predecir el nivel de

.y I 2
comprension lectora que obtendra el lector”:*"

INTERACCION TEXTO
VARIANTES RELEVANTES EN LA
COMPRENSION
| CONTEXTO |
-Personal
-Publico
-Educacion
| AUTOR | — TEXTO L 5 | «— LECTOR
-Conocimientos previos -Contenido: -Conocimientos previos:
-Planes de escritura -Tema -Explicito
-Complejidad (Léxica/Semantica) -Implicito
-Tipos de texto -Episédico
-Estructura textual -De los sentimientos e
-Presencia/Ausencia de ayudas impresiones
-Estratégico
-Autorregulado o
metacognitivo
-Sociocultural
-Niveles de representacion
-Inferencias
-Estrategias lectoras
v -Motivacion e interés
-Propositos
v | COMPRENSION |
TIPOS DE
COMPRENSION
-Empatica
-Orientada a una meta
-Simbolica
-Episodica
-Cientifica
-Metacognitiva v
ACTIVIDADES
-Explicar
-Generar analogias
-Predecir
-Encontrar evidencia y
ejemplos

-Generalizar, aplicar

Esquema 2. Elementos que constituyen el caracter interactivo de la comprension

En cuanto al lector, se advierten diferentes tipos de conocimiento involucrados en la
comprension, de los cuales resultan los tipos de comprension. Jos¢ Antonio Ledn los concentra en

siete grandes grupos:

*%3 José Antonio Ledn, Prensa y educacién. Un enfoque cognitivo, Buenos Aires, Aique, 1996b. Citado en ibid., pp. 223-224.
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Conocimiento explicito: Este tipo de conocimiento es adquirido de manera formal o informal,
puede hacerse explicito a través de diagramas, historias o representaciones, y ser evaluada y
discutida su veracidad. Incluye conocimiento general, de dominio (especializado) y de
disciplina. En este tipo de conocimiento se incluye el del lenguaje y sus usos del discurso, de
la estructura del texto, sintactico y retorico.”*

Conocimiento implicito: Es un tipo de conocimiento innato o, también aquel que se genera a
través de la experiencia, y no tanto asi de la educacion formal, pero éstos no pueden
expresarse de manera explicita. Esta en relacion con la percepcion de la realidad.*®
Conocimiento episodico: Pueden ser recuperados y considerados en nuevos contextos,
generalmente informales. Se trata de casos que sirven para ejemplificar y generar analogias con
nuevas situaciones, y que ayudan a resolverlas.”™

Conocimiento de los sentimientos e impresiones: Se trata, como su nombre lo indica, del
conocimiento de los sentimientos e impresiones emocionales de los individuos. Este tipo de
conocimiento influye en nuestras acciones y decisiones, “[...] también constituyen un
conocimiento muy importantes en donde la razéon y la evidencia no nos guian y no nos
conducen a ninguna salida.”*®’ Este tipo de conocimiento y su influencia en nuestras acciones
no esta necesariamente en un nivel consciente.

Conocimiento estratégico o pericia: Intervienen en ¢l un componente cognitivo y sub-
cognitivo que regula el resultado de lo que hacemos; se relaciona con la habilidad para
aprender, de emplear eficazmente el conocimiento para rendir de mejor manera en algin
dominio.**®

Conocimiento autorregulado o metacognitivo: Se trata del reconocimiento de nuestra propia

cognicion. “[L]a metacognicion también abarca la comprension afectiva que las personas

24 7. A. Lebn, op. cit., pp. 63-64. El conocimiento sobre las proposiciones y el de las estructuras de los textos, que, a
decir de Sanchez Miguel, en su libro Los textos expositivos..., son dos de los cuatro que intervienen en la lectura,
entraria dentro de esta categoria propuesta por Antonio Leon.

%3 Ibid., pp. 64-65. En este tipo de conocimiento se incluiria el propuesto por Sanchez Miguel, en su libro Los textos
expositivos..., y que forma parte de uno de los cuatro que intervienen en la lectura: Conocimientos sobre el mundo
fisico, que son los concernientes a la causalidad de los fenomenos fisicos, permiten inferir los nuevos estados que se
daran a consecuencia de un fenémeno natural.

> Ibid., pp. 66-67.

7 Ibid., p. 67.

8 Ibid., p. 68.
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tienen acerca de si mismas de manera aislada y en relacion con los otros.”** Con este tipo de
conocimiento “[...] somos capaces de evaluarnos a nosotros mismos, juzgamos la
importancia de una tarea y decidimos emplear estas o aquellas estrategias cognitivas o
metacognitivas dependiendo de los objetivos o planes que tenemos internalizados como
propios.”**° Esté estrechamente relacionado con la comprension.

Conocimiento sociocultural: Se trata de como el individuo percibe e interactua con el mundo
a partir de las creencias que comparte con su entorno social. Asimismo, puede identificarse
con un conocimiento general sobre el mundo y las acciones humanas. “Puede decirse que es
omnipresente. Aun en el caso de que este conocimiento no sea el objeto de estudio, la forma

de hablar, de pensar, o de conceptualizar el mundo refleja la cultura en medio de lo individual.””*"’

Como ya se menciond, a estos conocimientos les corresponden diferentes tipos de

comprension, a decir de Antonio Ledn, quien rescata los que mantienen relacion con la lectura:

1.

Comprension empatica: es aquélla en la que el lector entiende e incluso comparte los
sentimientos de los personajes;

Comprension orientada a una meta: se parece a la anterior, en tanto que significa una
comprension de los sentimientos de los otros, pero en este tipo de comprension se anade el
entendimiento de los motivos, propodsitos e intenciones, y se presenta principalmente en
cuentos, fabulas, narraciones, articulos de prensa;

Comprension simbolica y conceptual: este tipo se refiere al entendimiento de la estructura del
texto, como el estilo, recursos retoricos, propositos del escritor, y se presenta en cualquier
tipo de texto;

Comprension episodica y espacial: para ella se requiere una orientacion espacial y simbdlica,
y esta presente en informacion espacial descrita en el texto, asi como con los diferentes tipos

de expresiones graficas, como fotos, dibujos, tablas, esquemas;

* Ibid., p. 69

% Ibid., 2004, p. 70.

*1 Ibid., pp. 71-72. En este tipo de conocimiento se incluye el propuesto por Sanchez Miguel, en su libro Los textos
expositivos. .., como uno de los cuatro involucrados en la lectura: sobre la accion humana, que se caracteriza por
saber sobre el comportamiento humano, el cual estd gobernado por intenciones. De tal modo que si se identifica la
intencion o proposito de los personajes, se podra adelantarse a la meta, y viceversa.
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5. Comprension cientifica: perteneciente a las teorias, modelos cientificos y dominios
especificos. Para esta comprension el lector debe realizar analogias, razonamiento logico,
objetivo, deductivo y espacial, y se presenta en ensayos, textos académicos, libros de texto y
textos discontinuos, como tablas, graficos, mapas conceptuales;

6. Comprension metacognitiva: se refiere al conocimiento que posee el lector sobre su propio
grado de lectura. A decir del autor, este tipo de comprension va acompafniado de sentimientos,
como el de frustracion, satisfaccion y confianza con base en el reconocimiento del lector

sobre la realizacion de su lectura, y esta presente en todo tipo de textos.”*>

Ahora bien, para hablar sobre los niveles de representacion, volvemos a Sdnchez Miguel: Si
comprender consiste en dos elementos: el entendimiento de un texto, de lo que se dice en él, y que,
ademas, ese entendimiento se vincule con los conocimientos del lector, esto significaria que la
comprension puede tener, como consecuencia, dos resultados: por un lado, en la duplicacion del
significado del texto, y, por otro, la construccion de un modelo de las situaciones descritas en é1.%%°
La primera, la dimension textual, implica apropiarse del significado del texto, para lo cual el lector

requiere realizar varias actividades (a las que se regresarda con mayor profundidad mas adelante,

cuando se hable de niveles de procesamiento):

1. Desentrafiar las palabras del texto y construir las ideas, o proposiciones (se refiere a la
microestructura);

2. Conectar las proposiciones entre si, es decir, componer el hilo tematico (se refiere a la
microestructura);

3. Identificar o construir la jerarquia de esas ideas, con lo que se forma la macroestructura del
texto;

4. Reconocer la trama que relaciona las ideas globales, con lo que se forma la superestructura

textual. >

En estas cuatro operaciones se realizan las inferencias necesarias para mantener la coherencia

del texto, y son suficientes para retener su significado y poder duplicarlo. Mientras que para concebir

2 Ibid., pp. 185-187.
% E. Sanchez Miguel, op. cit., p. 47.
% Ibid., p. 44.
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o representar un mundo del escrito, es decir, para la dimension situacional, se requiere que el lector
tenga la capacidad de usar la informacion contenida en éste para su representacion. En la dimension
situacional “[...] se recogerian las inferencias y conocimientos evocados por el lector para dar
acomodo a la informacion. Esta segunda dimension podriamos concebirla como la construccion de

2
‘un mundo para un texto’”.*>

Las inferencias es la informacion que esta ausente en lo que se lee, y que el lector selecciona
de entre aquellos conocimientos que mejor se adectien a su lectura, esto es, son los elementos que no
estan explicitos en el texto, pero que son evocados por ¢€ste; éstas pueden realizarse durante o
después de la lectura, y su finalidad es mantener la cohesion de los diferentes niveles de
procesamiento, desde los inferiores, como desciframiento de palabras, hasta los superiores, como la

articulacion de las ideas globales (superestructura):**®

Las inferencias completan constructivamente el mensaje recibido, mediante la adicion de
elementos semanticos no explicitos, pero consistentes con el contexto de comunicacion y con los
propios conocimientos previos del lector. Las inferencias pueden ocurrir durante la comprension
del mensaje, mientras el lector lo esta recibiendo, o durante la recuperacion, es decir, cuando se
le recuerda, después de recibido el mensaje.”’

Ademas, dentro de los elementos que intervienen en la comprension, estan las distintas
estrategias que los lectores emplean cuando se enfrentan ante un texto. Entre los leedores expertos
estan las estrategias organizativas, de comprension, significativas, estructurales, cualitativas, las
cuales estan encaminadas a activar sus conocimientos, de tal manera que se genere la comprension;

. , . .. . ;. . . 208
mientras que en los no expertos, estan la estrategia de suprimir y copiar, mecanicas, cuantitativas.

Por su parte, los objetivos estan relacionados con la motivacion e interés que tenga el lector

en cuanto a la lectura, le ayudaran a activar cierto conocimiento sobre otro y determinaran su
. 299 ] - < . .

comprension,” puesto que la meta guia, asimismo, la comprension. Para ello se realizan distintas

estrategias, metacognitivas de planificacion, evaluacion y regulacion.*®

3 Ibid., p. 47.

% Ibid., pp. 99-102.

773, A. Lebn, op. cit., 2004, p. 195.
8 Ibid., p. 221.

* Ipid., p. 212.

% E. Sanchez Miguel, op. cit., p. 120.
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Finalmente, sobre las evidencias de la no comprension, Sadnchez Miguel sefiala que la
ausencia de tres elementos en la representacion del texto son prueba de que no se consiguié una
entendimiento satisfactorio: 1) No hay orden temadtico; 2) No hay jerarquia de ideas
(macroestructura); 3) No hay interrelacion entre esas ideas (superestructura).’”’ “No comprender es

. . . ;o . 2
convertir la realidad en un listado de hechos, caracteristicas, propiedades.””*

Modelos de procesos en la comprension lectora

En los afios setentas comenzo el estudio a fondo sobre qué sucede durante la comprension. Fue asi
que las diferentes teorias que explicaron codmo y qué interviene en la adquisicion de conocimiento
ofrecieron diversos modelos de procesamiento de la informacion, es decir, intentaron explicar qué
ocurre en la mente del lector durante la lectura, como se representa la informacion en un texto y en la
memoria del lector.’” Dichos modelos explican como funciona la comprension de la lectura de un
texto; todos coinciden en que se trata de un proceso multinivel, sin embargo, difieren en explicar
como se relacionan funcionalmente estos niveles.*”* José Antonio Leon presenta una sintesis de esos
modelos, a saber tres.>"” Baste en este trabajo mencionar a grandes rasgos los diferentes enfoques
que se han tenido, pues su propdsito es estudiar la lectura ya realizada, y no asi profundizar en qué

ocurre durante la lectura:

1) Modelos de procesamiento ascendente: La relacion es unidireccional, de abajo hacia arriba;
parte del reconocimiento de las letras hasta el procesamiento semantico del texto como
unidad.

2) Modelos de procesamiento descendente: Propone que los lectores, cuando logran interpretar
el significado del texto, pueden anticiparse, por medio de sus conocimientos sintacticos y
semanticos, a los detalles graficos. Sin embargo, este procesamiento no sustituye el

procesamiento ascendente, que es necesario para entender el texto, sino que lo complementa.

O Ibid., p. 117.
%2 Ibid., p. 118.
% J. A. Leén hace un recorrido general y enriquecedor de las diferentes escuelas que estudiaron los modelos de
comprension lectora. Ver J. A. Leon, Adquisicion de conocimiento y comprension, pp. 199-215.
% Maria del Mar Mateos Jesus Alonso, “Comprension lectora: Modelos, entrenamiento y evaluacién”, Infancia y
105 aprendizaje: Journal for the Study of Education and Development [en linea], p.5.
Ibid., pp. 5-8.

~ 119 ~



3) Modelos interactivos: Propone la interaccion de los dos modelos de procesamiento anteriores:
“Los procesos de arriba-abajo facilitan la asimilacion de la informacion de orden inferior que
sea consistente con las expectativas del lector mientras que los procesos de abajo-arriba
aseguran que el lector esté alerta a cualquier tipo de informacién nueva o que no encaje con
sus hipotesis previas.”*’® Los modelos interactivos usan los esquemas de conocimiento, que
se mencionaron anteriormente, para explicar el proceso de la comprension lectora. Segun los
modelos interactivos, durante la lectura se comprueban o rechazan los esquemas de
conocimiento, de tal modo que una vez aceptado un esquema, el lector es capaz de inferir los
elementos que no estan explicitos en el escrito. Este modelo sugiere que el significado del
texto reside en el lector, quien actualiza la lectura a partir de sus conocimientos previos y de

la finalidad de la lectura.

Como se puede observar, los dos primeros modelos de procesamiento consideran
principalmente que la comprension del texto se desarrolla a partir del texto mismo; el segundo
modelo, sin embargo, considera en mayor medida el conocimiento gramatical y semantico previo del
lector, el cual inicamente le permitira anticiparse a la lectura de abajo-arriba. El tercer modelo, por
otra parte, considera al lector como un agente co-creador del significado del texto, el cual
constantemente actualiza las hipotesis previas que se hizo del texto, y a partir de la que mejor se haya

adecuado al texto mismo, es capaz de aportar informacion que se omite, asi como adelantarse a éste.

Niveles de procesamiento

Como se menciono en el apartado anterior, los tedricos coinciden en que existen diferentes niveles de
procesamiento, pero difieren en explicar como se efectuan éstos. A continuacion se rescatan los
niveles propuestos por Sanchez Miguel, cada uno de los cuales es resultado de diferentes

conocimientos, que ya vimos anteriormente, y, asimismo, tienen diferentes resultados:*"’

a) Reconocimiento de palabras: En éste, el lector reconoce las letras, forma silabas, palabras y

busca el significado de éstas en su memoria. El resultado es el significado lexical del texto.

% Ibid., pp.6-7.
7 E. Sanchez Miguel, op. cit., p. 89.
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b) Construccion de proposiciones: En este nivel intervienen los conocimientos sobre la lengua,
el mundo fisico y social. Tiene como resultado el predicado, o argumentos, del texto.

c) Integracion de las proposiciones: Para lo cual es necesario conocimientos sobre los textos
(como ya se vio, si se conoce la estructura de un texto, se podrd adelantarse a ¢l), y
conocimiento sobre el mundo fisico y social. Tiene como resultado la identificacién de la
progresion tematica del texto. Esto es, todas las proposiciones, ideas, se relacionan unas con
otras en una continuidad tematica, la cual es identificado por el lector.’”® Tanto éste como los
dos niveles anteriores corresponden a la microestructura.

d) Construccion de la macroestructura: En el que estan involucrados, asimismo, los
conocimientos sobre los textos (sefiales que indiquen la macroestructura), sobre el mundo
fisico y social. Tiene como resultado la identificacion y jerarquia de las ideas globales (ideas
de mayor peso que otorgan sentido global al texto). La macroestructura da sentido a los
elementos locales a partir de las ideas globales.*”

e) Interrelacion global: Intervienen, como en los dos anteriores, conocimientos sobre los textos
(senales que indiquen la superestructura), asi como conocimientos del mundo fisico y social.
Tiene como resultado la articulacion entre las ideas de mayor nivel. Dicha articulacion es a
partir de conectores con diferentes funciones, como descriptiva, causal, comparativa,
problema/solucién, entre otros.’'® “La nocion de superestructura alude a la forma o a la

organizacion de los textos.”™"!

A decir de Sanchez Miguel, “[...] cada uno de estos niveles requiere una contribucidon

312 .
% Puesto que en muchas ocasiones el texto

especifica de los conocimientos previos del lector [...].
no posee la claridad suficiente que permita al lector la identificacion de los significados globales,
éste debera estructurarlos, para con ello dar unidad al texto.’" Para Sanchez Miguel, estos niveles se
efectlian de una manera interactiva y se realizan tan pronto como le es posible al que lee, es decir, no

es necesario que se finalice la lectura para crear la superestructura, sino que ésta se construye en

cuanto se tiene la informacion suficiente, y esta construccion se actualiza conforme avanza la

% Ibid., pp. 37 y 89.
% Ibid., pp. 39 y 89.
19 Ibid., pp. 41y 89.
M Ibid., p. 42.
12 Ibid., p. 90.
1 Ibid., 1993, p. 93.
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14 y L .. . .
lectura.’' Por ultimo, como ya se dijo, estas operaciones bastan para retener el significado del texto,

. 1
es decir, se encuentran dentro del modelo textual.*'’

Niveles de comprension lectora

En el apartado anterior se vieron los niveles de procesamiento, es decir, las diferentes actividades
que realiza el lector mientras lee. Para la evaluacidon/identificacion de cada nivel, seria necesario que
el lector realizara paso a paso cada uno de los procesos, de tal manera que pudieran ser plenamente
medibles.’'® El problema para la aprehension de los procesos realizados no es ajeno a los cientificos
cognitivos, quienes sefalan que cualquier actividad cognitiva requiere muchas operaciones
simultaneas y que, a su vez, existe una dificultad para acceder a éstas.>!” Por lo anterior, para este
trabajo, si bien se consideran los niveles de procesamiento lector, también se toman en cuenta los
diferentes niveles de comprension que resultan de la lectura finalizada, propuestos por Pérez Zorrilla,

y que continuacion se presentan:’'®

1) Comprension literal: En éste, el lector reconoce y recuerda detalles (nombres, personas),
ideas principales y secundarias, relaciones causa-efecto, rasgos de los personajes.

2) Reorganizacion de la informacion: El lector es capaz de reorganizar la informacion e ideas a
través de clasificaciones y sintesis. Para ello —sefala Pérez Zorrilla— el lector debe
categorizar personas, objetos, lugares; reproducir esquematicamente y condensar el texto.
Todo lo anterior es a partir de la informacién proporcionada por el escrito.

3) Comprension inferencial: En este nivel, el lector es capaz de realizar conjeturas e hipotesis al
unir el contenido del texto con su experiencia personal: inferencia de rasgos de los personajes
que el autor omitio, de detalles adicionales, de ideas principales (como moralejas) y de ideas
secundarias. Este nivel, a diferencia de los dos primeros, ya se produce la interpretacion del

lector, con base en sus propias experiencias y conocimiento.

314 E. Sanchez Miguel, Comprension y redaccion de textos. Dificultades y ayudas, pp. 88-89.

1> E. Sanchez Miguel, Los textos expositivos. Estrategias para mejorar su comprension, p. 45.

*1® Como es el caso de la guia de Lilian Camacho Morfin, et.al., Guia. Una estrategia para comprender la poesia de
Luis de Gongora y Argote (y la de sus contemporaneos), en la que se realizan paso a paso los niveles propuestos por
E. Sanchez Miguel en Comprension y redaccion de textos. Dificultades y ayudas.

7] A. Leén, op. cit., p. 229.

18 . Ma. Jesus Pérez Zorrilla, “Evaluacién de la comprension lectora: Dificultades y limitaciones”, en Revista de
Educacion [en linea]. pp. 123- 125.
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4) Lectura critica o juicio valorativo: El lector reflexiona sobre el contenido del texto y realiza
un juicio sobre la realidad, fantasia y valores presentes en éste, para el cual se basa en lecturas
y conocimientos previos.

5) Apreciacion lectora: en este nivel el lector hace una reflexion sobre la forma del texto, para la
cual es necesario un distanciamiento objetivo, de tal manera que pueda hacer una evaluacion

de las caracteristicas estilisticas y estéticas empleadas por el autor.

Como se observa, los primeros niveles de Pérez Zorrilla pueden incluirse dentro de los dos
modelos rescatados por Sanchez Miguel, mencionados anteriormente: el modelo textual y el
situacional. La comprension literal y la reorganizacion de la informacion se incluyen dentro del
modelo textual, en tanto que duplican el significado del texto; la comprension inferencial, por su
parte, se incluye dentro del modelo situacional, puesto que estd compuesto por los conocimientos e
inferencias evocados por el lector. Asi pues, los dos niveles restantes, lectura critica o juicio
valorativo y apreciacion lectora enriquecen la propuesta de Sanchez Miguel, puesto que consideran
la valoracion del lector sobre el contenido y la forma del texto, respectivamente, dos aspectos que no

incluye en su estudio.

Evaluacion de la comprension lectora

Existen diversos tipos de evaluaciones que miden las inferencias realizadas en la lectura, unas se
enfocan en el estudio de lo que ocurre durante ésta, como la prueba Pensamiento en voz alta, en la
que se le pide al sujeto que verbalice los pensamientos que llegan a su mente cada vez que termina
., 319 - . . . .
una oracion del texto.” ~ Sin embargo, el tipo de evaluaciones que interesa rescatar para este trabajo,

son aquéllas que estudian la lectura una vez finalizada ésta, se trata de Recuerdo libre y Recuerdo seiializado>*

a) Recuerdo libre: En éste se pide al lector que recuerde el material previamente leido. La
informacion se recaba en un protocolo de andlisis en el que se distingue la informacion

explicita extraida del texto y aquélla que no esta explicita; la primera forma parte del modelo

19 1. A. Leén, op. cit., p. 240. Para conocer otras pruebas que estudian las inferencias que se realizan durante la lectura,
v. Ibid., pp. 255-269.
320 .M. J. Pérez Zorrilla, op. cit., pp. 127-130, en el cual se presenta otro tipo de evaluaciones posteriores a la lectura.
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textual, mientras que la segunda conforma el modelo situacional, es decir, se trata de las
inferencias hechas por el lector.”*' Pérez Zorrilla comenta algunos de los problemas presentes
en este tipo de evaluacion, a saber: 1) Se requiere que el lector sepa qué se espera de él con
esta tarea; 2) Se requiere una habilidad expresiva por parte del lector para poder plasmar su
comprension; 3) La evaluacion de la comprension del lector se ve influenciada por el nivel de
comprension del evaluador.***

b) Recuerdo serializado: En ésta se pide al sujeto que lea “[...] frases o textos en los que, o bien
se omite una determinada informacion, dejandola implicita, o bien dicha informacion se hace
explicita.”*** Posteriormente, se les presenta una palabra que desencadene su recuerdo; si los
que leyeron la frase con la informacion implicita recuerdan lo mismo que aquéllos que
leyeron la frase con la informacion explicita, se sabe que los primeros realizaron inferencias
durante la lectura. En cambio, si no realizaron inferencias, la palabra que se les presente no

.y . 7z . 24
servira para recordar la informacion leida.’

Cada evaluacion presenta sus propias limitaciones, las cuales debera tener presente el

evaluador al momento de analizar los resultados obtenidos.

Leer imagenes

Louis Marin, en Estudios semiologicos, proporciona un acercamiento al proceso lector de imagenes,
para el que distingue dos enfoques: en el primero se estudia la articulacion de la unidad de la vision y
la discursividad de la lectura; en el segundo, estrechamente relacionado con aquél, se estudia el
desciframiento o la interpretacion de la imagen.**’

Después de preguntarse qué es leer, Marin proporciona una respuesta que posibilita
emparentar la lectura de un texto con la de un cuadro: “;Qué es leer? Es recorrer con la mirada un
2,326

conjunto grafico y es descifrar un texto [...]: el cuadro es, en principio, un recorrido de la mirada.

El ojo recorre la imagen en lo que Louis Marin llama “el instante de unidad de vision”. En la lectura

1] A. Leén, op. cit., p. 250.

22 M. J. Pérez Zorrilla, op. cit., pp. 126-127.

3 ] A. Leén, op. cit., p. 250.

*** Loc. cit.

3 . Louis Marin, Estudios semioldgicos, pp. 28-33.
32 Ibid., p. 28.
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de imagenes, los elementos que aparecen en el cuadro tienen la funcion de guiar la mirada, éstos
ayudan al espectador a diferenciar lo temporal de lo espacial y dan, con ello, unidad al cuadro. El
recorrido de los ojos, si bien es dada por los elementos graficos, es aleatorio, es decir, no es
necesario. Esta eleccion aleatoria del recorrido visual—segun el especialista— da a la lectura su
caracter sincronico, y por el espacio de tiempo de cada mirada en puntos estratégicos del cuadro, la
lectura carece de un caracter lineal. A decir del investigador, durante la lectura de imagenes se deben
realizar simultaneamente tres actividades: percepcion, estructuracion y memorizacion.>*’

Respecto a la segunda perspectiva que se considera sobre la lectura de imdgenes, es decir, la
interpretacion, Marin sefiala que el cuadro se descifra durante el recorrido que la mirada realiza sobre
sus signos, pero como ya se dijo, ésta es practicamente instantanea. En este punto el investigador
llega una interseccion debido a la naturaleza propia de los signos lingiiisticos y de los pictoricos, que,
por lo menos a primera vista, difieren en gran medida: Para empezar, retomando los postulados de
Ferdinand de Saussure, habla de la doble articulacion del signo lingiiistico y de la lengua como
mstitucion social frente al habla, de caracter individual.**® Ahora bien, la significacion de una
imagen se logra a partir del desglose de sus componentes; segin Marin, el sintagma pictérico puede
ser revelado por el lenguaje, lo que conlleva a que el lenguaje forme parte del conjunto significativo
de la imagen. Para ello, explica como puede llegar el lenguaje al cuadro: “El tema del cuadro, su
titulo, pueden, en la gran pintura de historia, remitir a un texto referencial cuyo analisis en el cuadro
permite su articulacion.”**’ De tal manera que “[l]as unidades sintagmaticas pictoricas o figuras asi
articuladas por los significados del relato, constituyen las unidades del sentido del cuadro. En verdad,

330 e . o
72> El andlisis del sintagma pictorico se

aislada de su contexto sintagmatico, la figura es polisémica.
consigue, entonces, a partir del andlisis de la estructura narrativa al que hace referencia. Si no se
cuenta con la historia de un cuadro —sefiala Marin— se deben articular con los elementos que sean
nombrables en el cuadro y que proporcionen densidad informativa.*®' Esta relacion que se genera

entre palabra e imagen y que posibilita el desciframiento de esta tltima, es sefialada por Guillermo

Alfaro Lopez, quien advierte que en la lectura de textos también intervienen procesos mentales que

27 Ibid., pp. 30-31.
328 Ibid., pp. 32-33.
% Ibid., p. 34.

30 1dem.

3Ly, Ibid., pp. 35-36.
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crean imagenes a partir de lo que leemos; asi como cuando se observa una imagen, estructuramos su
narracion a partir de palabras.’

Ahora bien, asi como en la lengua, en el cuadro se establecen relaciones sintagmaticas en las
figuras contiguas: “La lectura de un cuadro establece las categorias esenciales de la sintagmatica:
percepcion, realidad, presencia, segmentacion en secuencias de lecturas o figuras unidas por
contigiiidad en el sintagma del cuadro.””** Asi también, las figuras de la imagen tienen una funcion
paradigmatica debido a su caracter evocativo, puesto que invocan en la mente del lector figuras in
absentia.>*

Por otro lado, como se mencion6 anteriormente, en la lectura de textos intervienen los
esquemas mentales del lector, los cuales se van actualizando conforme ésta avanza; asi también, en
la lectura de imagenes intervienen los conocimientos previos que posibilitan el desciframiento de
éstas, como advierte Guillermo Alfaro Lopez:

Leer un texto o contemplar (leer) una imagen son practicas que trascienden el momento en que se
estan llevando a cabo y que ponen en marcha el cimulo de experiencias y conocimientos que nos
han constituido como individuos. Solo se nos hace legible aquello que de alguna forma ya
habiamos visto o conociamos.””

La lectura de imégenes posee diferencias formales con la lectura de textos, no obstante ambas
estan relacionadas de tal modo que el lenguaje favorece la comprension de las imdgenes durante su

lectura.

La concepcion de lectura se ha ido modificando con el tiempo, en gran medida por la influencia de
las diferentes teorias que estudiaron la adquisicion y representacion del conocimiento. La teoria de
los esquemas, iniciada con Kant, sufrio varias modificaciones hasta nuestros dias; ésta considera al
lector agente activo en la construccion de la significacion del texto, a partir de los esquemas de

conocimiento formados en su contexto cultural y social, experiencias, emociones, de tal modo que la

32 Héctor Guillermo Alfaro Lopez, “La biblioteca frente a las imégenes™, en Investigacion bibliotecoldgica [en linea], p. 189.

3 L. Marin, op. cit., p. 37.

3% Ibid., p. 38. L. Marin recoge una cita de Saussure, en la cual el lingiiista ginebrino menciona que una de las
caracteristicas de las relaciones sintagmaticas es que los elementos se encadenan in presentia, en tanto que las
relaciones paradigmaticas son asociativas, por lo que son in absentia. V. Ibid., p. 37.

% H. G. Alfaro Lépez, op. cit., p. 188.
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concepcion pasiva y decodificadora que se tenia del lector fue superada. La teoria de los esquemas

supone que tanto el autor, el texto y el lector intervienen en la comprension.

Los procesos que intervienen en la lectura, como se vio a partir de Sanchez Miguel, son
varios y tienen como resultado, aunque se realizan algunas inferencias, la duplicacion del texto, es
decir, pertenecen a la dimensidn textual; mientras que con la realizacion de inferencias, en las que se
completa lo dicho por el texto con los conocimientos del lector, se construye la dimension
situacional. Estas dos dimensiones componen la comprension de un texto. Para medir el nivel de
comprension, Pérez Zorrilla ofrece cinco niveles, tres de los cuales la comprension literal, la
reorganizacion de la informacion y comprension inferencial, estan involucrados con las dos
dimensiones antes referidas, mientras que los dos tultimos, lectura critica o juicio valorativo y
apreciacion lectora, tienen que ver con la valoracion, juicio, que hace el lector del contenido y de la
forma del texto, respectivamente. A su vez, existen diferentes tipos de lectura, que responden a los

diferentes conocimientos empleados durante la lectura.

No unicamente se leen textos, las imagenes también pueden ser leidas. A partir de la
propuesta de Louis Marin se pueden establecer las diferencias y correspondencias entre la lectura de
un texto escrito y la de imagenes. Se tiene que la diferencia en cuanto al proceso lector de imagenes
frente al de textos escritos esta en el caracter sincronico y diacronico, respectivamente: el camino que
en la lectura de imagenes recorre el espectador es aleatorio y carece, por ello, de linealidad. Por otra
parte, el punto de encuentro entre texto (o lenguaje escrito) e imagen estd en que la interpretacion de
las imdgenes se logra a partir del desciframiento de sus componentes, que, a su vez, estdn
conformados por el lenguaje al que aluden; por lo tanto, el desciframiento de la estructura narrativa

del lenguaje llevara, por ende, al desciframiento del cuadro.
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II

I1I

v

VI

Implacable336

(Quién te trajo? ;qué impulso misterioso 1
te arroj6 4 mi camino? ;qué potencia

infernal te mostr6é mi obscura vida

y te dijo: Ahi estd, tomala y hiérela?

(Qué destino safiudo, qué destino 5
acoplo tu existencia y mi existencia?

Yo fui como arbol joven, en mis ramas

escherzo sus arrullos filomena

y colgaron sus nidos las alondras

y sus mieles labraron las abejas.

El sol doraba 4 fuego mis follajes, 11
la luna con sus luces macilentas

nacaraba mis frondas satinadas,

el viento descrenchaba mi cimera.

Mas naciste a mis pies, germen maldito 15
y creciste & mi amparo, infame yedra

y enredaste & mi tronco tus bejucos

y prendiste festones dondequiera.

Yo dije: Es una hermana, que se acoja

a mi, que se difunda, que florezca!

Y pronto, con tus tallos trepadores,

tentaculos floridos de famélica,

me exprimiste la savia de la vida,

me chupaste los jugos de las venas.

iOh, pulpo! Y lo peor es que te amaba, 25
que aunque la voz de mi razén austera:

«Apartala de ti, me repetia,

(no ves que te estrangula y te envenena?»

No la quise atender. Estaba solo

y ti me acompafiaste; mi alma era

ignorante y sencilla, y le dijiste:

«Analiza, investiga, canta, crea!»

Si, te amaba, te amaba sobre todas

las cosas... bandolera!

me atraian tus 0jos, €sos 0jos

dilatados cual mares sin riberas,

€s0s 0jos tan negros y tan grandes

con pestafias tan grandes y tan negras.

Una tarde llegaste 4 mi retiro, 39
yo miraba los montes y las selvas

336 ~ . s . s , P
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y con voz que era un eco, me dijiste:
«;Qué miras, qué meditas, en qué piensas?»
«Pienso, te dije, en la bondad del cielo
que la vida cred; la vida es buena.»
«La vida, respondiste, es un engafio,
la muerte es un ensuefio y una tregua,
para morir se nace y en la tumba
se duerme un solo instante y se despierta.»
«Se despierta! ;Y por qué?»

«Porque nos llaman
otra vez las angustias, la contienda,
y es preciso acudir 4 su llamado».
«Y después?» «Otra muerte nos esperay»
«Y después?» «Otra vida» «;Y cuando acaba,
respondeme, por Dios, esa cadena?»
«Su postrer eslabon estad muy lejos!»
«Pero en donde remata!» «Es tan inmensa
la escala evolutiva, aquella escala
que el beduino Jacob en suefios viera!»
...... Senti al oirte
la fatiga del bélido que brega
en medio del espacio y busca limite
que detenga su giro y no lo encuentra;
la fatiga que sienten de seguro
en su ronda inmortal Paolo y Francesa,
la fatiga de tantos eslabones,
la fatiga de tantas existencias,
y se hizo en mi espiritu la noche,
una noche de estigia sempiterna.
Tus ojos la atraian, esos 0jos
dilatados cual mares sin riberas,
€s0s 0jos tan negros y tan grandes
con pestafias tan grandes y tan negras.
(Nota bene: El poeta continuia
su proceso de todos los sistemas,
de todas las obscuras teogonias,
de todas las mararfias esotéricas,
de todos los programas positivos
que derrumban altares y desdefian
la hipotesis de Dios, de todo el triste
delirar de las razas, anestesia
con que aduermen las razas su amargura
de cruzar como sombras por la tierra,
y el romance concluye de la suerte
que vera en breve término quien lea).
Desde entonces me sigues y es en vano
que me esconda: no hay noche asaz espesa
donde no des conmigo, no hay ensuefio
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que me arrope ni caos que me envuelva.

Eres tu la que en lo intimo del alma
con el alma dialoga y la condena,

la que convierte en pan mi eucaristia,
la heterodoxia sin cuartel, la réplica.
Te llamas el quién sabe! ese quién sabe
mas jay! Demoledor que las trompetas
de Jerico, te llamas el acaso,

el quiza.... y eres ogro de creencias.
Te escapas como el dngel en la lucha
con Jacob, de mis brazos y forcejas

en la sombra, y atrofias, como el angel,
tocandolo, el tendon de mi dialéctica.
Multiforme y 4 veces carifiosa,

si me voy a caer de mi quimera

tu mullido colchon de escepticismos
extiendes sobre el lodo de la tierra.

No te puedo dejar: estoy tan solo!

no me puedo esconder porque me encuentras,

no te puedo matar porque me mato,

no te puedo apagar porque me hielas....
Inmortal, ten piedad de mi calvario,
descife los tentaculos, ogresa,

que lastimas las llagas de mis plantas
clavadas en la cruz de la impotencia....
Ya no quiero el veneno iconoclasta

de tus libros hinchados que no ensefian
mas que a dudar.... Escondeme tus ojos
dilatados cual mares sin riberas,

€s0s 0jos tan negros y tan grandes

con pestafias tan grandes y tan negras....

Bueno, es fuerza acabar! Si Dios existe
Dios me puede acorrer. Tt nunca rezas;
pero yo rezaré; tu nunca suefias;
pero yo sofiaré; porque me han dicho
que sofar es orar. Al fin, lobezna,
vas & ver como crujen tus cartilagos
bajo el pufio del angel y tus vértebras
en los brazos del angel!

Cristo, Brahma,
Ala, Jove, Adonai, quienquier que seas,
retira de mis labios este caliz,
Padre, ten compasion de mis tristezas!
Soliviame la carga tan estéril
juventud que intoxica la increencia,
6 dame una fe tal cual la tenian
los guerreros antiguos en su empresa,
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los misticos doctores en su dogma,

los viejos quiromantes en su estrella.

Rolando en Durandal, Ruy en tizona,
Constantino en su signo, Magdalena

en su Cristo, Sanson en sus cabellos

y Oberon y Ziphar en sus princesas!

Y Ella dice envolviendo en el escandalo

de sus vastas pupilas mi alma entera:

«Dios ha muerto... hace mucho... le matamos

Nietzsche y yo, en el azur y en las conciencias.

Ven, levanta tus ojos al vacio:
Lqué ves?»
«La via Lactea, sementera
de soles....»
«No por cierto: es su cadaver,
el cadaver de Dios en las esferas!»
Y al decir estas cosas naufragaba
mi razdén en sus o0jos de tinieblas:
€s0s 0jos tan negros y tan grandes
con pestafias tan grandes y tan negras!
Amado Nervo
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Psiquiatria de la Universidad de Valparaiso, 2001 [en linea].
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L. Bruselas. Tomado de El poder de la palabra [en linea]. < http://www.epdlp.com/cuadro.php?id=2666>
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