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INTRODUCCION

El interés personal por editar criticamente la comedia de costumbres A ninguna de las tres
(1841, Teatro Principal de la Ciudad de México), en dos actos y en verso, del dramaturgo
—jalisciense por nacimiento, zacatecano por adopcion— Fernando Calderén Beltran (1809-
1845), surgid hace poco mas de dos afios cuando me inscribi al Seminario de “Critica
Textual” dirigido por los doctores Ana Laura Zavala Diaz y Alejandro Higashi e impartido
por profesores como los doctores Belem Clark de Lara, Laurette Godinas, Aurelio
Gonzélez y el maestro Israel Ramirez, entre otros, adscritos a la Facultad de Filosofia y
Letras de nuestra M&xima Casa de Estudios.

Los frutos de aquellas ensefianzas memorables, junto con el valioso apoyo y la
admirable paciencia de mi asesora, la Dra. Luz América Viveros Anaya, los recojo ahora en
esta tesis que, a grandes rasgos, estad conformada principalmente por la investigacion y la
edicién: dos elementos esenciales e imprescindibles para quienes deseen realizar ediciones
criticas con la rigurosidad académica que esta disciplina requiere.

En el primer capitulo de la presente tesis indago y reflexiono en la vida social y literaria
del autor en cuestion. Sin la pretension de crear una nueva y sencilla biografia, esto es
recogiendo Unicamente lo que sus primeros bidgrafos José Maria Heredia, Manuel Payno y
José Joaquin Pesado escribieron, y Francisco Monterde y Tola de Habich afadieron,
expongo, a modo de panorama, un retrato de la vida teatral en el México recientemente
independizado, con el fin de que los lectores conozcan el quehacer dramatico de Calderon
Beltran durante su estancia en la Capital y en sus afios subsecuentes.

En lo concerniente al segundo capitulo, comparo minuciosamente la comedia A ninguna

de las tres con la obra Marcela, o ¢a cual de los tres? (1831, Teatro del Principe), de



Manuel Breton de los Herreros (1796-1873). El examen comparativo lo encauzo a partir de
un andlisis formal: revision del tiempo, el espacio, los personajes y los temas de ambas
comedias, para hacer explicitas tanto sus caracteristicas en comdn como sus diferencias.
Ello me permite proporcionar un lugar justo y unico a la composicion de Calderon Beltrén,
pues tradicionalmente, las criticas literarias nacional e internacional, la han juzgado y
calificado como un molde o reverso de la comedia bretoniana.

En el tercer y Gltimo capitulo, con base en un caso: la edicidn critica de A ninguna de las
tres, abordo las vicisitudes y avatares que tiene que enfrentar un editor de obras teatrales.
Para este apartado de la tesis, comienzo por definir qué es una edicion critica; muestro el
estado de la cuestion acerca de los trabajos académicos hechos en Espafia y en México;
expongo cuales son los problemas de editar criticamente obras dramaéticas, asi mismo, me
apoyo en la teoria de la semiologia teatral de Maria del Carmen Bobes Naves para advertir
que un texto dramatico es una unidad compuesta por un texto literario o texto principal y un
texto secundario o texto espectacular. Concluyo este tercer capitulo con la descripcién y
revision textuales de la comedia antes mencionada.

En lo que respecta a la edicion critica de A ninguna de las tres, mi principal objetivo fue
llevar al cabo una propuesta de edicion critica. A pesar de que la comedia de Calderdn
Beltrdn ha sido publicada y editada tanto individual como colectivamente en doce
ocasiones desde la centuria antepasada, y calificada por la critica literaria como un obra
excepcional de las letras mexicanas, no ha contado con una edicion fidedigna ni con un
estudio ecdético y analitico. Asi, s6lo ha sido, hasta ahora, presentada solamente en
ediciones divulgativas y comerciales, por lo que propongo esta edicion critica que intenta,
ademas atraer a los lectores y espectadores modernos tanto a su lectura como a su
representacion, pues los referentes culturales, historicos, linguisticos, politicos, sociales y
econdémicos de éstos han cambiado significativamente en comparacion con sus precursores

de la primera mitad del siglo decimonono.



Otro de los intereses que me llevaron a editar A ninguna de las tres fue la necesidad por
comenzar a surcar los caminos de la critica textual de las obras teatrales decimondnicas,
puesto que éstas han quedado soslayadas y desatendidas por la ecddtica y la filologia
mexicanas. Esto en gran parte, porque, en mi opinion, se han privilegiado otros generos
literarios como la novela o el cuento por encima del teatro, y porque, a diferencia del tipo
de escritura de aquéllos, que es prosddica, la mayor parte del teatro mexicano de la primera
mitad del siglo xix fue escrita en verso, caracteristica que se debe tomar en cuenta en el
proceso de edicion, pues implica, ciertamente, atender la versificacion, el ritmo y la métrica
de los versos, entre otros aspectos importantes.

También es importante sefialar que son pocas las obras dramaticas de aquel siglo que
nos han llegado, en comparacion con otros generos: novelas y cuentos. Nos hemos centrado
basicamente en los dramaturgos candnicos: Ignacio Rodriguez Galvan, Manuel Eduardo de
Gorostiza y Fernando Calderon. Faltaria, pues, emprender proyectos colectivos de rescate y
de edicion de textos teatrales para incrementar nuestros conocimientos literarios,
dramaticos y editoriales de la centuria antepasada.

Cabe mencionar que inicié este proyecto de investigacion y de edicion en los fondos
reservados de la Biblioteca Nacional de México y de la Biblioteca Rubén Bonifaz Nufio del
Instituto de Investigaciones Filoldgicas de la Universidad Nacional Autonoma de México,
en donde consulté las Obras poéticas (1844), de Fernando Calderon que incluyeron, por
primera vez, la comedia A ninguna de las tres. Prosegui a fijar esta pieza dramatica debido
a que, fue el Unico testimonio que revisé aln en vida el autor y porque, de acuerdo con su
editor Ignacio Cumplido, fue una publicacién cuidada.

Una vez concluida la edicion critica, que conté con un aparato critico —notas a pie de
pagina— y una advertencia en la que incorporé un stemma de las ediciones de 1844 hasta
1999 de A ninguna de las tres, en el que tracé la recepcion de esta comedia y evidencié
algunas de las alteraciones textuales que ha sufrido a lo largo de dos siglos, ofrezco como

apéndice los indices particulares: personas, obras, personajes, instituciones, monumentos,
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sitios, avenidas, calles, barrios, cuyas funciones principales son que los lectores conozcan,
por un lado, el universo cultural del autor de la obra teatral, y por el otro, que tengan
conocimiento de los contextos politicos, literarios, econémicos, sociales, etc., de los

primeros cincuenta afos del siglo XiIX.



Capitulo 1: Vida y obra de Fernando Calderon.

De escenarios, lunetas y actores en la primera mitad del siglo xix

1l faut étre toujours ivre. Tout est la: c’est | 'unique question.
Pour ne pas sentir [’horrible fardeau du Temps

qui brise vos épaules et vous penche vers la terre,

il faut vous enivrer sans tréve. Mais de quoi?

De vin, de poésie ou de vertu, a votre guise. Mais enivrez-vous.

Charles Baudelaire, “Enivrez-vous”, en Petis poémes en prose.

“La del alba seria” aquel ano de 1821 cuando México viose como una naciéon que ondulo
las banderas de la libertad y de la emancipacion. Tras varios lustros de reuniones
clandestinas de criollos, de enfrentamientos bélicos y de pugnas constantes contra la
monarquia espafola, el cura Miguel Hidalgo, en 1810, con gran ahinco y carisma, grito:
“Mueran los gachupines”, exclamacion aliciente y estentérea que provocd eco entre los
indigenas. Este era el momento idoneo de sanar las heridas de las batallas, de desconocer
las leyes peninsulares, de abolir castas y titulos nobiliarios, empero también habia llegado
la hora de pensar y actuar como una nueva nacién capaz de valerse por si misma; apta de
velar por sus propios intereses y, por ende, autoproclamarse independiente.

México tenia la obligacion de crear y reformar instituciones que salvaguardaran las leyes
y la economia nacional,’ y de levantar academias en favor de la cultura, las ciencias y las
bellas letras. Lamentablemente, durante los primeros afios de vida independiente, la
inestabilidad politica-social permitié que solo unas cuantas empresas se llevaran al cabo,
como la asociacion La Estrella Polar, de la que hablaré mas adelante.

Los ideales de un Estado nuevo que apoyara las ciencias y las artes en el México del

primer tercio de la centuria antepasada fueron revelados y anunciados por grandes

! “Durante las primeras tres décadas de vida independiente, las estructuras sociales y econdmicas de
México, si bien sufrieron cambios sustanciales, siguieron conservando muchos de los rasgos esenciales del
sistema colonial” (Ciro Cardoso et al., “Caracteristicas fundamentales del perfodo 1821-1880”, en MEXICO EN
EL SIGLO XIX, MEXICO, 1980, p. 52).



estadistas y diplométicos nacionales como Tadeo Ortiz de Ayala, economista jalisciense
quien supo expresar lo que nuestro pais requeria:

Dos son los planes de instruccion que necesita un Estado regularmente gobernado: el
primero: la educacion de los ciudadanos que por su aptitud y mayores facultades
fisicas y morales se dedican al estudio de las ciencias clasicas y emprenden la carrera
de las letras, puede comprenderse en el primer rango de la civilizacion, [...] y el
segundo: la instruccién popular elemental y preparatoria que tienda a generalizarse y
a difundirse gratuitamente, en cuanto sea posible, a expensas del Estado.?

Mas la realidad fue diferente, ya que nuestro pais no llego, por entonces, a ser educado y
civilizado en todas sus clases sociales:

Las masas rurales y urbanas fueron excluidas totalmente de cualquier participacion en
las instituciones y decisiones politicas nacionales [...]. Las décadas de 1830 y 1840
siguieron dominadas por la lucha entre las oligarquias, en la que los centralistas
lograron imponer una Constitucién reeditada bajo los principios de la organizacion
central del poder politico, con el establecimiento de un Supremo Poder Conservador
que integré los poderes Ejecutivo, Legislativo y Judicial exclusivamente con
representantes de los propietarios.®
Gracias a que sabian leer y escribir, solo las clases privilegiadas conocieron a los
clasicos tanto grecolatinos como espafioles; pudieron, de igual modo, deleitarse con
lecturas en francés y en inglés y, en menor medida, en aleman. Por su parte, las jovenes
mexicanas forjaron su instruccion culta con lecturas para “sefioritas” y clases de piano o de

algiin otro instrumento musical,* mientras que s6lo unos cuantos jévenes salieron de

México rumbo a Inglaterra, Italia y Francia. La capital de este ultimo pais fue la meca de la

% Tadeo Ortiz de Avyala, MEXICO CONSIDERADO COMO NACION INDEPENDIENTE Y LIBRE (BURDEOS, 1832),
pp. 121-122.

% Carlos San Juan Victoria y Salvador Velazquez Ramirez, “La formacion del Estado y las politicas
econémicas (1821-1880)”, en MEXICO EN EL SIGLO XIX (MEXICO, 1980), pp. 69y 77.

* Al decir de Jorge Ruedas de la Serna: “La inexistencia de un piblico amplio que trascendiese el
restringido segmento de las clases oligarquicas impidi6 que se estableciese esa relacion de factores
interesados a que nos hemos referido, pero, ademas, operd sobre la naturaleza de las obras producidas.
Dirigidas a las ‘sefioritas mexicanas’, pertenecientes a una oligarquia criolla de aspiraciones aristocrizantes,
estas publicaciones debian cuidar que su contenido se ajustase al concepto de decencia y decoro moral
sustentado por dicha clase” (J. Ruedas de la Serna, “La novela corta de la Academia de Letran”, en LA
NOVELA CORTA EN EL PRIMER ROMANTICISMO MEXICANO, UNAM, 1998, p. 63).
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moda y el arte, ademéas de haber sido la ciudad mas visitada y evocada del siglo xix, por
sus encantos arquitectonicos, artisticos y literarios.

Por otra parte, las desigualdades entre los mexicanos eran los resabios de la Colonia que
se estructuro en castas y fungié como la precursora de la division entre lo rural y lo urbano,
privilegiando al segundo ora por razones econOmicas y politicas, ora por cuestiones
culturales y sociales. En sintesis, para Francisco Gonzélez, la historia de México, a partir de
la Independencia y hasta la década de los ochenta, se inscribi6 en el fracaso al instaurar una
monarquia napolednica, en las pugnas crecientes entre los liberales y los conservadores, en
las intervenciones bélicas, en los derrocamientos sucesivos de los gobiernos efimeros, en la
pérdida de la mitad del territorio nacional, en las insurrecciones indigenas a causa de la
destruccion de la propiedad comunal y en la imposicién de un emperador extranjero.”

Permanecieron instituciones novohispanas como la Iglesia Catélica, el Monte de Piedad,
el Monte Pio, entre otras. La primera, se mantuvo como la mejor posicionada, ya que
acumuld bienes tanto en efectivo como en especie; no obstante se logro la nacionalizacion y
la desamortizacion de sus riquezas, ademas de que su poder de ingreso se debilitd en la
Guerra de Reforma (1857-1861), lo cual, le permitié al gobierno de Juérez, la creacion de
bancos particulares.® En tanto que el Monte de Piedad crecié y se mantuvo como la méxima
casa de empefio y préstamos que ha llegado hasta nuestros dias.’

A partir de 1821, la naciébn mexicana comenz6 un proceso de reconstruccion en sus
sistemas politico, social y econémico. Esta etapa permeada de pronunciamientos armados y
vicisitudes sociales fue un periodo de accion, en el cual se hicieron presentes la formacion y
la transicion de sistemas de gobierno; la reorganizacion de sistemas de creencia; las

pérdidas de vastos territorios y la inestabilidad economica y politica.

> Cf. Francisco Gonzalez Hermosillo, “Estructura y movimientos sociales (1821-1880)”, en MEXICO EN EL
SIGLO XIX (MEXICO, 1980), p. 227.

® Cf. José Antonio Batiz Vazquez, “Aspectos financieros y monetarios”, en MEXICO EN EL SIGLO XIX
(MEXICO, 1980), pp. 166-167.

’ Para mas informacién sobre la historia del Monte de Piedad vid. la nota 55 al acto 11, escena i, en la
presente edicion critica de A ninguna de las tres.

12



Los primeros grandes eventos politicos y geograficos ocurrieron un afio después de que el
emperador Agustin de Iturbide subiera al trono (1822). Guatemala, El Salvador, Honduras,
Nicaragua y Costa Rica optaron por integrarse al reciente Imperio Mexicano, empero un
afio mas tarde, estas provincias centroamericanas se proclamaron independientes. Doce
afios después, Texas declar6 su independencia (1836), que culmind con su anexion formal a
los Estados Unidos de América en 1845. Al afio siguiente, en 1846, inicid la Invasion
Norteamericana, antecedida por su politica expansionista desde 1809, que concluyo con la
firma del Tratado de Guadalupe Hidalgo en febrero de 1848, con el cual México entreg6 los
territorios de Alta California y Nuevo México. Fue asi como la geografia de la naciente
Republica Mexicana se transformo abruptamente en menos de tres décadas.

Entre las varias batallas que tuvo que librar nuestro pais durante la primera mitad del
siglo XI1X, se cuenta la llamada Guerra de los Pasteles (1838), que devino en la primera
Intervencion Francesa, en la que el general Antonio Lépez de Santa Anna participé y
perdid su pierna izquierda.

Ademas de los conflictos externos, en la Capital el pueblo mexicano tomé las armas el
jueves 4 de diciembre de 1828, para asaltar y destruir el Parian, mercado ubicado a un
costado de la Plaza de la Constitucion: al triunfar la revuelta de la Acordada en contra del
Gobierno de Guadalupe Victoria, una multitud de cinco mil personas atacé y saqueo las
tiendas lujosas del edificio.® La demolicién de este mercado ocurrié en 1843, ordenada por
el entonces presidente Santa Anna.

El ambito politico nacional tampoco fue estable; por el contrario, las constantes
creaciones y aboliciones de leyes, decretos y planes que derrocaban o imponian a los

presidentes, eran habituales. Como testimonios de las primeras prescripciones severas que

8 Cf. Silvia Marina Arrom, “Protesta popular en la Ciudad de México. El motin del Parian en 1828, en
Silvia M. Arrom y Servando Ortoll, coords., REVUELTAS EN LAS CIUDADES (MEXICO, 2004), p. 83. //
Guillermo Prieto describi6é aquel saqueo: “se rompian puertas, se regaban joyas y encajes por los suelos, se
desbarataban cajas con tesoros, se herian, se asfixiaban por arrebatarse lo que cogian [...] los ladrones que
saqueaban, al salir del Parian, vendian a vil precio los efectos para volver a la carga” (G. Prieto, MEMORIAS DE
MIS TIEMPOS 1828 A 1840, MEXICO, 1906, p. 35).
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se promulgaron tras conseguir México su independencia, se cuentan: la firma del
Reglamento Provisional Politico del Imperio Mexicano (18 de diciembre de 1822),° el Plan
de Casa Mata, proclamado el 1° de febrero de 1823, y la formulacion de las Constituciones
de 1824 y 1836, asi como las Bases de Organizacion Politica de la Republica Mexicana
(1843) y el Acta Constitutiva y de Reformas (1847).

Aquél fue el panorama en que nacio, crecié y murié Fernando Mariano de la Purisima
Concepcion Calderon Beltran, poeta, dramaturgo, jurisconsulto, traductor y hombre que
empufd la espada en pro del liberalismo y asié las plumas roméntica y costumbrista de las
bellas letras. Vate que abraz6 a Zacatecas como ciudad predilecta, a pesar de haber llegado
al mundo en la casa que ahora lleva el namero 208, ubicada en la calle del Liceo, en
Guadalajara, Jalisco (antiguamente Nueva Galicia), el miércoles 26 de julio de 1809 y, que
al dia siguiente, fue llevado a recibir el sacramento del bautismo en el Sagrario de la
Catedral de Guadalajara.™

Hacia 1824-1825, cuando tenia escasos 15 afios de edad, su vocacion literaria se hizo
presente con la composicién de algunos versos liricos que le declamaba a su padre, a pesar
de que éste miraba con indiferencia el trabajo poético de su hijo.** Mas el gran amor que
Calderon profesaba a la palabra escrita, lo condujo en 1825 a asistir a las reuniones de la
asociacion politico-literaria La Estrella Polar de los Amigos Deseosos de la Ilustracion —de
tendencias liberales— en Guadalajara. Entre los miembros de este grupo de eruditos se
contaron con las plumas de Valentin Gomez Farias, quien por esos afios fungia como
senador de Jalisco, y de Luis de la Rosa, a quien se le atribuye la fundacién de la

administracion publica mexicana. La Estrella Polar comenzd a publicar su organo

% Algunas disposiciones de dicho reglamento fueron: la abolicién de la Constitucion Espafiola, la
imposicion de la religion cat6lica como Unico sistema de creencias y el asentamiento del Gobierno
Monarquico Constitucional Representativo y Hereditario (cf. Reglamento Provisional Politico del Imperio
Mexicano. Soporte en linea: <http://www.juridicas.unam.mx/infjur/leg/conshist/pdf/regprov.pdf> [Consultado
el 22 de enero de 2014]).

19 Francisco Monterde reprodujo la fe de bautismo de Fernando Calderén, de donde tomo algunos datos
biograficos (vid. F. Monterde, “Estudio preliminar” de A NINGUNA DE LAS TRES, UNAM, 1993, pp. X1y XXI).

11 Cf. M. Payno, “Prologo” a OBRAS POETICAS (MEXICO, 1844), p. XIv. Cabe apuntar que en 1823, fallecié
la madre del autor de A ninguna de las tres, y tres afios después, su padre.
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periodistico homdnimo, impreso en la oficina de Ignacio Brambila, el 11 de agosto de
1822; sus editores se autonombraron “Polares”, quienes incluyeron textos de diversas
disciplinas: Historia Universal, Geografia, Derecho, etcétera. Procedentes de la Universidad
y del Seminario Conciliar Tridentino, los “Polares” criticaban con gran severidad el
fanatismo y la riqueza del clero, que vivia ostentosamente. 2

La juventud del poeta jalisciense trascurrié entre idas y retornos a Guadalajara y
Zacatecas. En este ultimo estado (donde sus padres poseian, entre otros inmuebles de su
propiedad, la hacienda de La Quemada, ubicada en terrenos ahora comprendidos en el
municipio de Villanueva) “cursé estudios latinos y cumplié programas de filosofia y letras
con aprovechamiento sobresaliente” en el Colegio de San Luis Gonzaga, “obteniendo una
de las becas reales concedidas a los jovenes, cuyas familias hubieran prestado servicios
importantes a la corona y fueran distinguidas”.*® Luego se inscribié en las cétedras de
derecho constitucional, Derecho Canénico y Derecho Civil.

Ya en 1826 regres6 a Guadalajara; alli continud sus estudios de jurisprudencia hasta
obtener el titulo de abogado por el Supremo Tribunal de Justicia de Jalisco, en mayo de
1829, el cual fue aprobado por unanimidad y con gran aclamacién.'* Durante aquellos afios,
también en la antigua Nueva Galicia, llevd a escena Reinaldo y Elina, su primera
composicion dramatica, en el Teatro de Guadalajara en 1827; a la que le siguieron: Zadig,

Zeila o La esclava indiana, Armandina, Los politicos del dia, Ramiro, conde de Lucena,

12 Cf. Rafael B. de la Colina, “Algunos rasgos biograficos de Fernando Calderdn”, en OBRAS POETICAS
(VERACRUZ-PUEBLA-FRANCIA, 1883), pp. V-VI, y José Cornejo Franco, presentacion a LA ESTRELLA POLAR
(GUADALAJARA, 1977), pp. XVIII-XIX. En este Ultimo libro se publicé el facsimile del primer nimero de La
Estrella Polar; los nimeros restantes yacen en diferentes repositorios nacionales como la Biblioteca Publica
del Estado de Jalisco, “Juan José Arreola”, que conserva un ejemplar de 1823 y su suplemento. No encontré
ninguna publicacion de la autoria de Fernando Calderon en el primer nimero de La Estrella Polar.

13 Filiberto Soto Solis, APUNTAMIENTOS PARA LA HISTORIA DEL PODER JUDICIAL (ZACATECAS, 2001), p.
114, y J. Bibiano Beltran, “Departamento de Zacatecas. Necrologia”, en El Siglo Diez y Nueve, 32 época, afio
1, trim. 1v, nim. 1 163 (5 de febrero de 1845), p. 1.

4 Cf. F. Soto Solis, idem y B. Beltran, idem.
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Ifigenia y Hersilia y Virginia, las cuales fueron llevadas a las tablas entre 1827 y 1836 en
teatros de Zacatecas y Guadalajara.™

El comienzo de una fructifera vendimia de éxitos era, para el autor de Reinaldo y Elina,
la flor de Nilo que brota desde lo mas profundo y, al abrirse, sus pétalos se armonizan como
una melodia eufonica. A esta floresta, se le agregaron nuevos detalles: el poeta cubano José
Maria Heredia, en un apartado de su Miscelanea, analizo el primer tomo de las Obras de
Fernando Calderdn publicadas en Guadalajara en 1828. Asi como elogid la versificacion
fluida del joven poeta de apenas 19 afios, marcdle también sus vicios métricos y errores
como repeticiones y epitetos comunes.'® Con ello, Heredia se convirtié en el primer critico
de la obra lirica calderoniana. Surcé el camino de los posteriores anlisis liricos y exclamo
por primera vez: jEl sefior Calderdn existe y Anahuac tiene un poeta!

Después de haber concluido sus estudios en Guadalajara, Calderon regreso a Zacatecas;
alli, en repetidas ocasiones fungié como magistrado del Supremo Tribunal de Justicia,
ademéas de haber sido elegido diputado al Congreso del Estado. Posteriormente, se
desempefié como coronel de artilleria de la antigua milicia nacional, secretario de acuerdos
del Supremo Tribunal de Justicia y secretario general del gobierno de Zacatecas. Afios mas
tarde, en 1842, fue elegido fiscal de la segunda sala del Tribunal Superior de Justicia.®’

Calderon Beltran, poeta romantico que al unisono del estribillo: “Entre hierros con
oprobio / gocen otros de la paz; / yo no, que busco en la guerra / la muerte o la libertad”, de
su composicion “El soldado de la libertad” (1838), cambio la lira por la espada en 1835
debido a sus convicciones politicas, para combatir en la batalla de Guadalupe en contra de

la dictadura militar de Santa Anna. Lamentablemente fue herido de gravedad en el craneo y

15 Cf. M. Payno, “Prélogo”, a op. Cit., p. XIV y I. J. Pesado, “Pr6logo” a OBRAS POETICAS (MEXICO, 1850),
p. XI.

1% Vid. José Marfa Heredia, “Revisién de obras. Obras de Fernando Calderén. Tomo 1°. Guadalajara.
1828. Un tomo en 8° de 160 paginas”, en Misceldnea. Periddico critico y literario. Tlalpan, México, Imprenta
del Gobierno, nim. 3, noviembre de 1829, pp. 92-97, loc. cit., pp. 93-94, recogido en Alejandro Gonzélez
Acosta, editor, José Maria Heredia, MISCELANEA (UNAM, 2007), pp. 65-69, y en Fernando Tola de Habich,
“Presentacion” a OBRAS POETICAS (UNAM, 1999), pp. IX-XI.

17 Cf. F. Soto Solis, op. cit., p. 115.
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tardd varios meses en recuperarse.’® Este fue el predmbulo de las vicisitudes por las que
atravesd nuestro vate jalisciense hasta llegar a 1837, cuando fue desterrado de Zacatecas,
por lo que se traslado a la Ciudad de México, en donde permaneci6 algunos meses.

Entre los atenienses, el ostracismo, el destierro politico, era marca de oprobio
permanente. Salir de la patria con el vergonzoso estigma traia, seguramente, el decaimiento
de los animos y, al mismo tiempo, el deseo constante de regresar. De igual manera, ocurrié
a Calderon Beltran, quien fue exiliado y padecio las consecuencias econdémicas y
emocionales.”® No obstante, paradéjicamente su destierro lo retribuyé en su formacion
literaria con su ingreso a la Academia de Letran.

A su llegada a la Capital, el compositor de “El soldado de la libertad” era, de acuerdo
con una prosopografia de Fidel:

[...] grueso, ancho, chaparro, desgarbado, casi vulgar, con aspecto de vendedor de
sarapes o de cueros de chivo. / Entrecano, con una patilla de columpio que alargaba y
encallejonaba su rostro picado de viruelas, nariz roma y labios gruesos que dejaban al
descubierto unos dientes grandes y renuentes a una arreglada conformacion. Fernando
habria pasado por feo en grado heroico, sin la mirada de sus 0jos garzos que
iluminaba y embellecia su fisonomia, haciéndola dulce y simpética por extremo. / Un
sombrerillo blanco, tendido, una polvosa levita verde, unos zapatos bajos excéntricos
y un bastoncillo de Pepito.?

Calderdn Beltran se instalo en una pequefia casa de plato y taza, ubicada en la calle de
San Andrés (actualmente, Tacuba), que tenia pegado en la puerta el rotulo de Amoladuria,
que él mismo glosé con innumerables chistes.?* Cerca de su nuevo hogar, se encontraba la
Academia de Letran, fundada en junio de 1836 con ideales nacionalistas y que acogio en

sus asientos tanto a liberales como a conservadores. Muy pronto, Calderdn hizo amistades

18 Cf. M. Payno, “Prologo™, a op. cit., p. X1V, J. J. Pesado, “Prologo”, a op. cit., p. X1 y R. B. de la Colina,
“Algunos rasgos biograficos de Fernando Calderén”, en op. cit., pp. VI-VII.

9 Al igual que Fernando Calder6n, Ignacio Ramirez, “El Nigromante” y Manuel Payno conocieron el
exilio, a causa de la defensa de sus ideales (cf. Celia Miranda, LA NOVELA CORTA EN EL PRIMER
ROMANTICISMO MEXICANO, UNAM, 1998, pp. 33y 37).

% G. Prieto, op. cit., p. 199.

2L Cf. Ibidem, p. 209 y DIRECTORIO TELEFONICO DE LA CIUDAD (MEXICO, 1991), s. p. // “El plato y taza
queria decir una accesoria para la calle y dos cuartitos en alto, a los que se subia por un caracol
incomodisimo” (G. Prieto, op. cit., p. 209).
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con Ignacio Rodriguez Galvan, José Joaquin Pesado, Manuel Carpio, Manuel Payno,
Guillermo Prieto, entre otros. Para su presentacion leyo el citado poema “El soldado de la
libertad” (1838) y, tiempo después, “El suefio del tirano” (1837), poesias que fueron bien
recibidas por sus coetaneos: “fluidas, sonoras y de versificacion correcta y castiza, tuvieron
gran resonancia y celebridad por las circunstancias”.?? Elogios que iban de la mano con su
naturaleza de trovador: “hacia versos como hacia resuello, sin darse cuenta ni fijarse regla,
en la conversacion, hablando a solas, escribiendo, interrumpiendo una cuarteta o con un
soneto”.” El eclecticismo de voces, pensamientos, obras y estilos fue el asta que sostuvo la
bandera de la mas conocida asociacion literaria del siglo antepasado.

En la Academia de Letran se tradujeron varias piezas poéticas de autores romanticos
ingleses y franceses. José Maria Lafragua, Casimiro del Collado, Ignacio Rodriguez Galvan
y el propio Fernando Calderon fueron algunos de los que llevaron al cabo esta empresa. Por
su parte, el autor de A ninguna de las tres tradujo en 1840 “Invocacion” y “La soledad”,
dos de las Meditaciones poéticas (1820), de Alphonse de Lamartine. Dichas adaptaciones a
la lengua de Cervantes fueron recogidas en sus Obras poéticas de 1844.%*

Los miembros de esta asociacion literaria, en mi opinion, emprendieron esta gran labor
no solo por el placer de ver en castellano, su lengua materna, las obras de autores que tanto
admiraban, sino para dar a conocer a futuras generaciones de letrados dichos textos para
que los tomaran como ejemplo y, quiza, como el molde de sus propias creaciones. Desde
muy temprano, los vastagos de la Academia de Letran se percataron que para tener una
literatura propia debian primero conocer la literatura universal: desde los maestros

grecolatinos hasta sus contemporaneos romanticos. No desconocieron ninguna escuela o

22 G. Prieto, op. cit., pp. 211.

%% |dem. Si bien es cierto que Guillermo Prieto apunta que Calderén declamé el poema “El soldado de la
libertad” en la Academia de Letran en 1837; éste estd fechado en 1838, afio en que lo publico en el periddico
El Recreo de las Familias, (México, Libreria de Galvan, 1838), pp. 415-417.

2 Para una némina mas extensa de escritores y traductores durante el primer romanticismo mexicano vid.
el estudio preliminar de Celia Miranda Cérabes, en LA NOVELA CORTA EN EL PRIMER ROMANTICISMO
MEXICANO (UNAM, 1998), pp. 7-51.
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corriente; por el contrario, sus reuniones desmintieron la falsa idea de que los seguidores
del Romanticismo no simpatizaban con los del Clasicismo.

Otra de las grandes labores que llevaron al cabo los académicos, fue la publicacion de
sus composiciones, ora en verso, ora en prosa, en periodicos y diarios capitalinos. Calderon,
Prieto y Payno colaboraron en las paginas de El Siglo Diez y Nueve; el primero de éstos fue
ademas uno de los corresponsales de EI Ateneo Mexicano (1844), 6rgano de la agrupacion
literaria homénima.? Tola de Habich advierte que la pieza lirica més antigua, publicada en
periddicos nacionales, que ha encontrado de Fernando Calderdn “data del 5 de marzo de
1828 en El Amigo del Pueblo, y se trata del poema ‘La amistad’, que equivocadamente, el
hijo sefialé como inédita en su edicién de 1882. A partir de alli, no llegan ni a una docena
los textos de Fernando Calderén que h[an] hallado en publicaciones periddicas”.?®
Finalmente, entre los suscriptores que tenia la revista de literatura El Recreo de las
Familias para 1838, se encontraba Fernando Calder6n, quien —como ya adelanté— publicd
alli su poema “El soldado de la libertad” (8 de marzo de 1838). Entre los suscriptores que
tenia la revista de literatura El Recreo de las Familias para 1838, se encontraba Fernando
Calderon, quien publico alli, ese mismo afio, su poema “El soldado de la libertad” (8 de
marzo de 1838), imitacion poética, segun la critica, de “La cancion del pirata”, de José de
Espronceda.

En 1837, el general José Maria Tornel, ministro de Guerra y Marina, levantdle el exilio a
Calderon Beltran, ya que, glosando sus palabras, el genio no tiene enemigos y los talentos
deben respetarse por las revoluciones.”” Nuevamente en Zacatecas, el vate jalisciense diose
a la tarea de sacar a la luz sus obras liricas y dramaticas: “[...] dividiré mi obra en cuatro
tomos: los dos primeros comprenden las poesias liricas, y el tercero y cuarto las dramaticas.

Ahora me estoy ocupando de un poema épico y algunas otras composiciones”.?® En esta

2 Cf. C. Miranda, op. cit., pp. 45y 47.

% F, Tola de Habich, “Presentacion”, a op. Cit., p. VII.

2T Cf. M. Payno, “Prologo™, a op. cit., p. XV y J. I. Pesado, “Prologo”, a op. cit., pp. XI-XII.

%8 F. Calderén, OBRAS DE FERNANDO CALDERON, | (ZACATECAS, 1837), s. p. Para més informacion sobre
este libro de poemas y obras teatrales vid. la Transmision editorial postuma, en la presente tesis.
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obra mostro cual era su vision acerca de la situacion por la que atravesaba la palabra escrita

en México:

[...] la literatura no ha hecho los progresos que debian esperarse, y casi por milagro,
vemos [a] algunos mexicanos que se dediquen a las bellas letras en medio de las
convulsiones politicas que sufrimos continuamente; [...] las artes no tienen un apoyo,
las ciencias estan abandonadas y la risuefia poesia, principalmente, parece huir de un
suelo hermoso [...]; los gobiernos, por las continuas oscilaciones politicas, no han
podido fomentar los establecimientos cientificos, que estan abandonados; tenemos
que mendigarlo todo del extranjero; hasta para las cosas mas sencillas recurrimos a su
industria, y en punto a literatura, nos contentamos, en vez de originales, con unas
cuantas traducciones [...] mientras en la civilizada Europa se ventilan cuestiones
cientificas de la mayor importancia; nosotros apenas tenemos noticias de ellas,
ocupados tenazmente de cuestiones domésticas miramos con indiferencia cuanto no
tienen relacion con los asuntos del dia [...]; y me limito a asegurar que mientras el
talento no tenga estimulo, ni la aplicacién premios, mientras el Gobierno no les dé
una proteccion decidida a las ciencias y las artes, en vano se esperan grandes obras de
los mexicanos.?

Esta perspectiva tan desalentadora y devastadora, pero a la vez, muy cierta y que aun en
nuestra época esta vigente, trae otra vez a las mientes las primeras paginas de este ensayo
en donde se expuso el estado inestable y bélico de nuestro pais al culminar su
Independencia. Cabe sefialar que, a sus 28 afios, Fernando Calderdon, como anota Tola de
Habich, ya habia visto publicadas sus obras en dos ocasiones; esto fue una singularidad
para su tiempo, en que el prestigio se lograba mediante la publicacion en revistas y
secciones literarias de los periddicos, donde practicamente Calderon Beltran “se mantuvo al
margen de este tipo de colaboracion”.®

En los albores del México independiente, al decir de John E. Kicza, “las obras
representadas no se limitaban a elevados dramas morales. Muchas eran comedias, intrigas

de amor y romances. El teatro promovia distintos actos de variedad, con cémicos, cantantes

y bailarines. A partir de 1830, en la Ciudad de México hubo temporada de dpera”.® Las

2 |dem.

% F. Tola de Habich, “Presentacién”, a op. cit., p. ViIl. Aunque no hayan sido numerosas las contribuciones
periddicas de Calderdn, sus poesias “merecieron el aprecio general, desde que empezaron a aparecer en los
periddicos” (J. J. Pesado, “Prologo”, a op. cit., p. X).

31 John E. Kicza, “Familias empresariales y su entorno, 1750-1850”, en HISTORIA DE LA VIDA COTIDIANA
EN MEXICO, IV (MEXICO, 2005), pp. 147-178, loc. cit., p. 170.
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sopranos europeas Albini de Vellani, Adela Césari y Passi y los sefiores Mussati, Juan
Bautista Montresor, Santti y Galli conformaron el cuadro operistico mas famoso de la
década de los treinta de la centuria antepasada. Entre las compafiias de 6pera que llegaron a
México en aquellos afios, destacd la Compafiia de Filippo Galli, la cual arrib6 en 1831 y
permanecio hasta 1837, aunque su periodo mas activo fue durante sus primeros cuatro afios.
También cabe mencionar las incursiones nacionales en aquel género dramético. El
compositor Manuel Covarrubias escribié en 1838 Reynaldo y Elina o La sacerdotisa
peruana, Opera estrenada en 1842 probablemente en el Teatro Principal. Esta obra musical
esta considerada actualmente como la 6pera méas antigua de nuestro pais.*

Por mi parte, concluyo que la variedad de géneros teatrales como comedias, dramas,
tragedias y la insercion de la Gpera, con piezas de Bellini y Rossini tan gustadas en el siglo
x1x, fue consecuencia de las exigencias que el publico le demandaba a las compafiias, las
cuales se vieron precisadas a representar distintos géneros para no caer en la monotonia y
para que los asistentes al teatro tuviera la oportunidad de ver obras nuevas muy
ovacionadas en Europa, es decir, apostaron por la diversidad y por la innovacion.

Gracias a una cronica teatral publicada en un periédico de la Ciudad de México, tenemos
noticia de que antes de culminar el primer tercio de la centuria antepasada, nuestro
dramaturgo fue vestido nuevamente con la toga de los aplausos y la corona laureada por El
torneo, drama en cuatro actos y en verso, estrenado en el Teatro de Zacatecas el 18 de junio
de 1839, y puesto en escena por primera vez en la Ciudad de México el 30 de mayo de

1841 con motivo de la inauguracion del Teatro Nuevo México:

Hace algunos dias que el publico aguardaba con ansia la apertura del Nuevo Teatro.
Una compafiia nueva, por decirlo asi, con un coliseo nuevo, con nuevas decoraciones
y otras muchas novedades, debia llamar la atencion de los aficionados a esta clase de
espectaculos [...]; las lunetas son muy estrechas, los cojines de miniatura, y el patio
no guarda un declive suficiente. [...] Una novelita que lleva el mismo titulo,
publicada en el No me olvides, ha dado ocasion al autor para hacer un buen drama, en
que su brillante imaginacion ha esparcido sin medida trozos de una versificacion

%2 Cf. Enrique de Olavarria y Ferrari, RESENA HISTORICA DEL TEATRO EN MEXICO, | (MEXICO, 1961), p. 421
y Gabriel Pareydn Morales, DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE MUSICA, 1l (MEXICO, 2007).
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hermosisima [...]. La representacion tuvo bastantes alternativas; el puablico silbd y
aplaudi6 ad libitum.*®

Tras este nuevo ascenso en la dramaturgia nacional, a finales de 1841 el publico de las
obras teatrales calderonianas fue invitado por segunda ocasion al Teatro Principal para
divertirse y reir en el estreno de la comedia en dos actos y en verso, A ninguna de las tres.**
Fue asi como nuestro vate jalisciense concluy6 exitosamente aquel afio en el Teatro
Principal, recinto cultural que le reabrid sus puertas, meses después, para que trasladara por
primera vez, de la tinta al escenario, dos piezas mas: Ana Bolena, drama en cinco actos y en
verso —cuyo manuscrito fue propiedad de Guillermo Prieto—, y Herndn o La vuelta del
cruzado, drama en tres actos y en verso; el primero puesto en las tablas el 9 de enero de
1842, y el segundo, el 12 de mayo de 1842.%°

Durante aquellos afios, la Ciudad de México contaba con cuatro teatros importantes: el
Teatro de los Gallos, el Teatro Principal, antiguamente Coliseo Nuevo, el Teatro Nuevo
Meéxico y el Teatro de la Opera.*® Del segundo, un cronista de EI Apuntador nos dejo la
siguiente descripcion:

Pero volviendo al Teatro Principal, es preciso convenir en que sélo por el rétulo que
en letras gordas esta puesto sobre la puerta, puede venirse en conocimiento de que
ella, que parece mas bien de cochera, dé entrada a un edificio, que debe ser modelo de
buen gusto en todas sus partes. Si se exceptla el portico, todo lo demas es fatal.
Entremos: Por una puertecita en la que temo romperme la cabeza, yo que no soy mas
que mediano, lo cual hace el elogio de su altura, se entra al patio que es bastante
grande, pero bastante mal hecho, porque ni se ve, ni se oye igualmente en todas
partes. No hay méas que un solo transito, y esto proporciona a la salida el inestimable
bien de hacerlo en prensa, si no es que se prefiera esperar pacientemente un buen rato.

%% El Barba, “Teatro de Nuevo México (domingo 30 de mayo). Funcién por la tarde. El torneo. Drama en
cuatro actos de don Fernando Calderdn”, en El Apuntador. Semanario de Teatros, Costumbres, Literatura y
Variedades, México, Imprenta de Vicente Garcia Torres, 1841, pp. 7-9, loc. cit., p. 7. // Sobre la publicacién
No me olvides vid. la nota 67 al acto 11, escena Vv, en la edicidn critica de A ninguna de las tres, en la presente
tesis.

3 Acerca de la conjetura en la que Francisco Monterde y otros investigadores dataron esta comedia dos
afios antes vid. la nota 6 al capitulo “De espejismos y ofuscamientos en la literatura del siglo XI1X: A ninguna
de las tres como la horma de Marcela o ¢a cuél de los tres?”, en la presente tesis.

% Cf. Sin firma, “Literatura. Ana Bolena. Drama en cinco actos y en verso por don Fernando Calderén”,
en Semanario de la Sefioritas Mexicanas, t. 111, cuaderno 12 (23 de enero de 1842), pp. 265-273.

% para informacion sobre la historia de los coliseos en México vid. la nota 11 al acto 1, escena 1, en la
presente edicion critica de A ninguna de las tres.
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Los asientos son regulares, pero la distancia de unos a otros es tan corta, que es
preciso entrar a remolque [...]. Aunque el patio tiene alguna inclinacion, no es
seguramente la que se necesita, y asi es que los que no somos muy grandes que
digamos, tenemos que aprovechar muchas veces el claro de las cabezas delanteras,
para espiar la representacion, especialmente cuando hay algin pie de los nuestros
(jésos si son nuestros!) que llame nuestra atencién sobre el tablado.®” / Los palcos
tienen la desventaja de estar cerrados, lo cual, ademéas de aumentar en ellos el calor,
hace que la concurrencia sea menos Vvistosa [...]. Excusado es decir que la escena se
ve malisimamente desde muchos de ellos, porque ésta es consecuencia de la ridicula
figura del teatro-bodega, y que en la mayor parte se oye muy poco por la bondad del
torna-voz, que fue inhumanamente recortado afios atrds, con el fin de hacer mas
palcos, en pro del empresario, pero en contra de quien sostiene a los empresarios.
Nada diré de las ventilas, donde a guisa de tortugas se colocan los espectadores,
sacando apenas las cabezas, recibiendo el tufo de los candiles y mirando la comedia
por entre una densa atmosfera de humo [...]. El telén fue bueno en sus tiempos; el
foro es bastante regular, aunque por dentro no me parece que tiene la extension
necesaria para la comodidad de los actores y el servicio de la escena. En cuanto a
decoraciones, las tenemos de tres clases: unas bastante buenas, otras regulares y otras
que por su venerable antigiiedad y muchos afios de servicio merecen su licencia
absoluta. [...] Un candil grande en el medio y dos chicos cerca del escenario, de
antigua figura, y un quinqué entre uno y otro palco forman la brillante iluminacién,
por cuyo medio podemos leer hasta El Quijote en miniatura con anteojos verdes.®

Por su parte, los editores de ese mismo semanario critico, dieron noticia de las
remodelaciones que se le hicieron al Teatro de la Opera al iniciar la década de los cuarenta

del siglo xix:

La calle ha sido empedrada y se ha puesto la acera que le faltaba; a la entrada hay un
patio cuadrilongo de poco menos de 17 varas que tiene de derecha a izquierda las
escaleras que conducen a los palcos primeros y segundos, y al frente la entrada a los
balcones y lunetas, que es bastante amplia. El patio no tiene un declive suficiente,
pero las dos gradas de balcones, cuyos pasamanos estan forrados de pana encarnada,
igual color que el de los asientos, producen un buen efecto. Los de la luneta son por
lo demas comodos y se ha abierto del foro al anfiteatro un amplio callejon. Los
antepechos de los palcos segundos estan adornados con guirnaldas de hojarasca y los
de la galeria, antes cazuela, con aspas romanas, floreadas; del roseton que ocupa el
centro del techo, y de que depende un candelabro de dos varas y media de diametro
en forma de canasta, con dos 6rdenes de quinqués que en todo hacen noventa, con
arcos de bronce dorado a fuego, y adornos de cristal abrillantado, lo que contribuye a
aumentar la luz y a un mejor efecto; baja hasta la cornisa de la galeria un pabellén
adornado con emblemas y motes teatrales. [...] Lo mas sensible de todo es que el

37 Sobre el gusto a los pies pequefios vid. la nota 8 al acto 1, escena I, en la presente edicion critica de A
ninguna de las tres.
% Verdad, “Teatro Principal”, en EI Apuntador, pp. 34-36.

23



cafio del medio de la calle, por estar aun abierto, ofrezca sin obstaculo sus malos
perfumes.*

Con la consulta y revision de este tipo de crénicas, criticas y comentarios, los estudios
historicos sobre la conformacién de la vida teatral han tomado nuevos brios, asi mismo son
una fuente directa que ofrece testimonio de la vida espectacular en el siglo xix. Un mundo
al cual, pocos han entrado por medio de revistas, periodicos y diarios de la época.

Fernando Calderon, el dramaturgo que llevé al escenario del Teatro Principal cuatro
obras diferentes en menos de un afio, era un hombre que, si bien es cierto no gozaba de una
bonanza exacerbada, tampoco padecid las vicisitudes econdmicas de su amigo Guillermo

Prieto:

La condicion pecuniaria de Calderdn era bonancible; asi es que sus relaciones con el
mundo de las bailarinas se estrechaban, y no era extrafio verle capitaneando la claque
de una actriz buena moza, ni andar de ceca en meca en pos de una espada o de un
casacon bordado, para un actor favorito [...]. Porque es de saber que Fernando era
turron de amores en el teatro; franco, condescendiente, compasivo, servicial y de una
alegria comunicativa y discreta [...] y tenia el bolsillo abierto para aliviar las penas
que llegaban a su conocimiento.*

Parafraseando a Fidel, el joven poeta exiliado se desenvolvid con bastante libertad y
entusiasmo con las actrices y personas allegadas a los teatros de la Ciudad de México.
Teatros en donde los asistentes tenian el mal habito de fumar a diestra y siniestra, donde se
levantaban antes de que terminara la representacion de una obra y también donde se iba a

ver a las mujeres en desfile esperando que las miradas fuesen correspondidas:

Es verdad que en Paris, en Londres ni en Madrid no se fuma en los teatros, pero esta
costumbre, a mas de tener por disculpa la falta de corredores en el Coliseo, posee
inmensas ventajas, cuales son la comodidad, el gusto de lucir un puro habanero, el de
pedir la lumbre al de la luneta delantera y distraer su atencion; y para ciertos zoilos
que entran al primer entreacto, ¢ddnde hay cosa méas bella que, con el aire de sabio,
viendo la primera escena del segundo acto, arrojar entre bocanadas de humo una
calificacion de la pieza, que por lo regular es: ‘No vale un comino’, aun cuando
después la bondad del resto de ella venga a desmentir tan ridicula sentencia? [...]
También es muy comUn comm il faut [sic] levantarse tres o cuatro escenas antes que

% Los Editores (José Maria Lafragua y Casimiro del Collado), “Teatro de la Opera”, en El Apuntador, p.
82.
0 G. Prieto, op. cit., p. 200.
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concluya la representacion, porque de este modo se consigue que el que esta sentado
no oiga nada. Unos lo hacen para formar la valla, que a la salida de los palcos, pasa
revista de comisario al bello sexo y otros —jqué filantropia!- con el santo objeto de
que sus porteros, que los aguardan roncando a pierna suelta, puedan acostarse cinco
minutos antes.**

Cabe recordar que en mayo de 1835, el dramaturgo veracruzano Manuel Eduardo de
Gorostiza, ya para entonces aclamado por la critica nacional y extranjera, realizo el primer
certamen teatral en México; para ello, convoc6 a un concurso literario para que los
“ingenios del pais” enviaran obras con el asunto del Grito de Independencia. El jurado de
dicho certamen estuvo conformado por los escritores Andrés Quintana Roo y José Maria
Tornel, entre otros. A pesar de las altas expectativas puestas en la competencia dramatica,
ésta fue declarada desierta.*? También en 1835, Eduardo de Gorostiza fungié como el
encargado del Teatro Principal, recinto espectacular en el cual, en diciembre de dos afios
antes, habia puesto en escena, por primera vez en México, su famosa comedia Contigo pan
y cebolla, que durante el resto de la primera mitad del siglo xix fue llevada a los teatros
nacionales en varias ocasiones.** Eduardo de Gorostiza sélo estuvo en aquel puesto un afio,
ya que en 1836 fue nombrado Encargado de la Legacion en México en los Estados Unidos
de América. Debido a ello, fue sustituido por el sefior Joaquin Patifio, quien reorganizé el
Teatro Principal. A partir de ese momento, este teatro puso por primera vez en sus tablas
nuevas obras teatrales nacionales y extranjeras, asi como adaptaciones a nuestra lengua:
Guillermo Tell (16 de septiembre de 1836), Estela o El padre y la hija (1837), Angel, tirano
de Padua (1837), Macias (1837), El cruzado en Egipto (1837), Todo es farsa en este
mundo (1837), El gondolero (16 de septiembre de 1839), entre otras.*

* Fabricio Nifiez, “El patio del teatro. Costumbres teatrales”, en EI Apuntador, pp. 42-44, loc. cit., pp. 43-
44,

*2 Cf. Luis Reyes de la Maza, EL TEATRO EN MEXICO DURANTE LA INDEPENDENCIA (UNAM, 1969), p. 43.

3 Contigo pan y cebolla, comedia en cuatro actos y en prosa, publicada en Londres por la Imprenta
Cunningham and Salmon, en 1833, y estrenada en el Teatro del Principe, de Madrid, el 6 de julio de 1833
(Madrid, Imprenta de Repullés, 1833).

# Cf. Manuel Mafi6n, HISTORIA DEL TEATRO PRINCIPAL DE MEXICO (MEXICO, 1932), p. 78-81, y L. Reyes
de la Maza, op. cit., pp. 389-391. // Wilhelm Tell, drama en cinco actos, de Friedrich Schiller (Weimar, 1804);
Estelle, ou le pére et la fille, vodevil en un acto, de Eugéne Scribe (Théatre du Gymnase Dramatique, 1834),
adaptado al espafiol por Manuel Eduardo de Gorostiza; Angelo, tyran de Padue, drama en prosa, de Victor
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Antes de culminar la primera mitad del siglo que aqui interesa, Calderdon Beltrén, ya
consolidado como uno de los escritores mexicanos mas aclamados del arte de Lope de
Vega, nos entregd sus terceras y Ultimas Obras poéticas (1844), en las que incluy6 cuatro
composiciones dramaticas, veinticinco liricas y dos traducciones de los poemas de
Lamartine ya mencionados.*® Esta nueva compilacion estuvo a cargo de Ignacio Cumplido,
quien junto con Mariano Galvan Rivera, Vicente Garcia Torres y José Mariano Fernandez
de Lara fueron los principales editores mexicanos que estuvieron en plena produccion entre
1831 y 1840. Ellos conformaron una generacion que emprendié una batalla por conquistar
el mercado para su produccion impresa. El uso de iméagenes fungié como la gran estrategia
para atraer nuevos lectores, a pesar de que los susodichos editores mexicanos solicitaban
litografias de calidad a Francia directamente, sobre todo en el caso de las ediciones més
caras.*®

En el mundo de las bellas letras nacionales, las Obras de 1844 fue el Gltimo obsequio
que nos regal6 el autor de “El soldado de la libertad”. Fernando Calderén fue un hombre
entregado a su nacién, a su tiempo; un hombre que luché en el campo de batalla con las
vestiduras de la Libertad y de la Muerte; un lector de fildsofos, de jurisconsultos y de
literatos: Cervantes, Garcilaso, Moratin, Breton de los Herreros, Scribe, Dumas, Garcia
Gutiérrez, Filangieri, Ségur, Spedalieri, Ovidio, Cicerdn, Horacio, Humboldt, Tasso, Solis,
Burlamaqui, de Pradt, Victor Hugo; un hombre que también tomé entre sus manos tres de
las novelas epistolares mas importantes de los siglos xvii y xix: Julie ou la Nouvelle
Héloise (1761), de Rousseau, Werther (1774), de Goethe y Claire d’Albe (1799), de

Madame Cottin; un hombre que, al igual que muchos de sus contemporaneos, se conmovio

Hugo (Théatre Francais, 1835); Macias, drama histérico en cuatro actos y en verso, de Mariano José de Larra
(Teatro del Principe, 1834); Il crociato in Egitto, melodrama heroico en dos actos, con musica de Giacomo
Meyerbeer y libreto de Gaetano Rossi (Teatro La Fenice, 1824); Todo es farsa en este mundo, comedia en tres
actos, de Manuel Breton de los Herreros (Teatro del Principe, 1835) y El gondolero, drama histérico en cinco
actos traducido del francés.

** para més detalles sobre estas Obras vid. la Transmision editorial péstuma, en la presente tesis.

“® Cf. Arnulfo Uriel de Santiago Gémez, “La edicién y la imprenta en México, 1800-1850, en ANUARIO
DE INVESTIGACION (MEXICO, 2001), p. 211.
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con las operas de Bellini y Rossini; un hombre que saludé fielmente la bandera de los
liberales; fue, ante todo, un hombre consciente de su tiempo.

Fernando Mariano de la Purisima Concepcion fallecio a los 35 afios el 18 de enero de
1845 a las dos menos quince de la madrugada en la localidad de Ojocaliente, en el estado
de Zacatecas, dejando a una viuda y a tres hijos. Calderdn Beltran, uno de los iniciadores
del Romanticismo en México, murié cantando como el cisne con sus composiciones El
caballero negro y Poema sobre la creacion —actualmente desconocidas. Las causas exactas
de su deceso aun son un misterio; las paginas de los diarios y periddicos de la época que
pude revisar, se limitan a mencionar que luchd contra prolongados sufrimientos de la
enfermedad.*’ Tal vez, estos padecimientos fueron los mismos anunciados desde 1838 en la
Advertencia importante incluida al final de las Obras de 1844.

Homo finit, opera manent, exclamaban los latinos y en 1845 los lectores y amigos del
“Poeta de Andhuac” no dejaron de entonar en espafiol: “El hombre perece, la obra
permanece”. El editor Ignacio Cumplido —al igual que muchos otros editores
decimononicos— nunca olvidé aquella expresion latina, ya que cinco afios después de la
muerte de Calderon, saco a la luz una nueva edicion “corregida y aumentada” de las Obras
de 1844, ahora prologadas por el escritor mexicano José Joaquin Pesado. Del mismo modo,
Fernando Calderon, hijo, hizo lo propio en 1882 al dar a conocer las Obras completas de su
padre. Ejemplo que sigui6 al pie de la letra Victoriano Agiieros, entre otros.*®

Para concluir, bastame mencionar que la comedia de costumbres A ninguna de las tres
(1841, Teatro Principal) no ha sido olvidada completamente. En 2006, fue publicado el

libro El enigma del esqueleto, de la dramaturga mexicana Norma Roméan Calvo. En él, al

T Cf. I. Viviano Beltran, “Necrologia”, en El Observador Zacatecano, 23 de enero de 1845, pp. 319-320,
recogido en Tola de Habich, “Presentacion”, a op. cit., pp. XLV-XLVI Y en J. Vibiano Beltran, “Departamento
de Zacatecas. Necrologia”, en El Siglo Diez y Nueve, 32 época, afio 111, trim. 1v, nam. 1 163 (5 de febrero de
1845), p. 1. // Periédicos capitalinos, como El Siglo Diez y Nueve, reprodujeron la noticia del fallecimiento
del jurisconsulto Fernando Calderén que el Observador Zacatecano publico el 19 de enero de 1845. Como
ejemplo de esto vid. Sin firma, “Don Fernando Calderén”, en El Siglo Diez y Nueve, 3? época, afio li1, trim. 1v,
nim. 1 161, 1° de febrero de 1845, p. 2).

8 Acerca de las ediciones antiguas y modernas que incluyeron la comedia de costumbres A ninguna de las
tres vid. la Transmision editorial postuma, en la presente tesis.
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examinarlo, saltome de inmediato una obra intitulada No llores mi Mimi, la cual aborda la
historia de unos jovenes que tienen la tarea de representar la susodicha comedia de
Calderén.”® Muy grande fue mi emocion al ver que el teatro actual mexicano, aun tiene
intertextuales con su precursor decimononico: ora de manera directa, ora indirectamente.
No obstante, si bien es cierto que la lectura de A ninguna de las tres se disfruta, su
puesta en escena en las tablas nacionales no tiene parangon alguno. Gracias a la direccion
del dramaturgo Salvador Ornelas, los dias 18, 19 y 20 de febrero de 2011, la Compafiia
Bicentenario representdé la comedia de costumbres calderoniana en el Teatro de los
Constituyentes del 74, inmueble cultural ubicado en el centro de Chetumal en el estado de

Quintana Roo, México.

49 Cf. N. Roman Calvo, No llores mi Mimi, comedia en un acto, en EL ENIGMA DEL ESQUELETO (MEXICO,
2006), pp. 55-101.
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Capitulo 11: De espejismos y ofuscamientos en la literatura del siglo xix: A

ninguna de las tres como la horma de Marcela o ¢a cual de los tres?

“La originalidad no es nada mas que una imitacion juiciosa.
Los escritores mas originales tomaron prestado unos de otros”
Voltaire

La comedia, en tres actos y en verso, Marcela o ¢a cual de los tres? fue puesta en escena
por primera vez la noche del 30 de diciembre de 1831 en el Teatro del Principe, de Madrid.
Su éxito fue tan gran que permanecié durante toda una semana en aquel recinto dramético
y, posteriormente, se representd en otras ciudades espafiolas, ademas de que, en enero y
abril de 1832, fue publicada en la tipografia de Repullés.

Para el primer tercio del siglo antepasado, las obras del dramaturgo y traductor Breton
de los Herreros ya contaban con la buena aceptacion tanto del publico espafiol como de la
critica nacional e internacional.? Muestra de ello es la estampa que Ignacio Rodriguez

Galvan, amigo de Fernando Calderon, escribi6 en 1838:

Varias veces en el teatro de México han resonado los aplausos en la representacion
de algunas comedias del inimitable don Manuel Bretdn de los Herreros; no hay un
solo aficionado al teatro que no le conozca y no le ame, porque es materialmente
imposible conocer, por ejemplo, la Marcela y no amar a su autor.®

Fernando Calderdn tuvo que trasladarse de Zacatecas a la Ciudad de México en 1837

debido al exilio que le fue impuesto en aquella regién.* Sin embargo, dicho destierro, a

! Cf. Patrizia Garelli, “A modo de prologo: Marcela, 0 ¢a cuél de los tres?, comedia de M. Bretén de los
Herreros”, en Anales de Literatura Espafiola, nim. 18, Universidad de Alicante / Area de Literatura
Espafiola, 2005, pp. 201-213; loc. cit., pp. 201-202.

2 Gracias a una noticia periodistica fechada en el afio de 1836, se sabe que en México ya se tenfa
conocimiento de la obra bretoniana antes mencionada: “En esta comedia, asi como en la Marcela y otras del
mismo” (Sin firma, “Bibliografia mexicana. Teatro escogido en espafiol”, en Diario de Gobierno de la
Republica Mexicana, t. vi, nium. 556, 6 de noviembre de 1836, p. 268).

*I. Rodriguez, “Breton de los Herreros”, en El Recreo de las Familias, México, Libreria de Galvan, 1838,
pp. 441-445; loc. cit., p. 441.

* Para informacion acerca de este asunto vid. el capitulo “Vida y obra de Fernando Calderén. De
escenarios, lunetas y actores en la primera mitad del siglo X1X”, en la presente tesis.



pesar de las pérdidas econdmicas que le causé —como adverti— logré que el autor de Ana
Bolena conociera a los integrantes de la Academia de Letran y estableciera lazos
estrechisimos con ellos: Guillermo Prieto, Manuel Carpio, Ignacio Ramirez y el
anteriormente mencionado Ignacio Rodriguez Galvén, entre otros. Es probable que, tras el
contacto con aquellas amistades que residian en la capital mexicana, Calderdn incrementara
su acervo cultural, que no era exiguo, y escribiera su comedia A ninguna de las tres.’ La
fecha de estreno de esta obra dramaética, junto con la de El torneo, en la capital de la
RepUblica Mexicana, es de finales de 1841 en el Teatro Principal,® y, en lo que respecta al
afio exacto en que esté situada la trama de A ninguna de las tres, que nos da luces sobre la
escritura de la misma, gracias a las menciones, alusiones y referencias que tiene insertadas,
logré datarla en 1837;” mismo afio en que Calderdn se trasladé de Zacatecas a la Ciudad de
México.

Sin duda alguna, Fernando Calder6n conocia la Marcela que, para entonces, ya se habia
posicionado como un cléasico del teatro espafiol, empero también habia leido textos

draméticos de Fernandez de Moratin y a los grandes de los Siglos de Oro: Lope de Vega,

> Asi lo sefialaron Manuel Payno y José Joaquin Pesado en sus respectivos prélogos; ademés aseveraron
que Calderén también compuso o, por lo menos, dio la Gltima mano a las obras draméticas siguientes: El
torneo, Ana Bolena y Hernén o la vuelta del cruzado (cf. M. Payno, “Prologo” a OBRAS POETICAS, MEXICO,
1844, p. xvil y J. J. Pesado, “Prologo” a OBRAS POETICAS, MEXICO, 1850, p. XII).

¢ Manuel Mafién, HISTORIA DEL TEATRO PRINCIPAL DE MEXICO (MEXICO, 1932), p. 84. // Investigadores
como Francisco Monterde, Fernando Tola de Habich y Blanca Estela Ruiz sostienen que el estreno de la
comedia en cuestion y del drama histérico Ana Bolena, en cinco actos y en verso, fue el 18 de junio de 1839,
en el Teatro de Zacatecas (actualmente Teatro Fernando Calderén), fecha en la que si se estrend El torneo,
drama caballeresco en cuatro actos y en verso (cf. F. Monterde, Estudio preliminar de A NINGUNA DE LAS
TRES, UNAM, 1993, p. xVvI; F. Tola de Habich, “Presentacion” a OBRAS POETICAS, UNAM, 1999, p. XXV1y la
nota 16 a la misma “Presentacién”, en idem, y B. E. Ruiz, APUNTES SOBRE LA OBRA DE FERNANDO CALDERON,
GUADALAJARA, 1993, p. 89). En mi opinidn, esta conjetura sdlo supone que asi fue, pues no se citaron las
fuentes ni se expusieron argumentos que apoyaran dicha idea. A pesar de las busquedas hemerogréficas y
bibliograficas realizadas, no he hallado dato alguno que aluda o muestre que A ninguna de las tres se haya
estrenado junto con El torneo en Zacatecas.

’ Ubiqué temporalmente la comedia en 1837 debido a que, por un lado, Fernando Calderdn, en voz de uno
de sus personajes, alude a la aprobacion de una pauta de comisos para el comercio interior de México, la cual,
efectivamente, fue ratificada el 29 de marzo de ese afio por el presidente José Justo Corro; por el otro, porque
nuevamente Calder6n, en voz de otro de sus personajes, menciona que, segin el Calendario de Galvan, se
presentarian tres eclipses; prondéstico que se lleg6 a cumplir en 1837, de acuerdo con los registros de la NASA.
Para informacidon més detallada al respecto vid. la nota 41 al acto 1, escena Vi1, y la nota 84 al acto I1, escena
IX, en la edicidn critica de A ninguna de las tres, en la presente tesis.
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Cervantes, Calderdn de la Barca, etcétera. El bagaje literario de Calderdn Beltran, asi como
su madurez en la escritura de obras dramaéticas y liricas, se habian forjado bajo los fierros
literarios de los clésicos espafioles y quizd habrian alcanzado cumbres mas altas, si la
muerte no lo hubiera alcanzado a la edad de 35 afios.

La primera critica a la comedia A ninguna de las tres, en la que se le compard
inmediatamente, por su asunto y tipo de personajes, con la Marcela, fue expuesta por el
escritor mexicano Manuel Payno, miembro de la Academia de Letran, en su “Prologo” a las
Obras poéticas de 1844, impresas en los talleres de Ignacio Cumplido. En ese prefacio,

firmado en Zacatecas, en agosto de 1842, Payno anoto lo siguiente:

La comedia es el reverso de la Marcela, de don Manuel Bretdn de los Herreros.
Calderon pint6 tres caracteres exagerados en tres muchachas, y por cuya causa
ninguno agrad6 a un amante juicioso; Bretdn pinto tres caracteres exagerados en

tres jovenes, y por cuya causa no agradaron a una viuda de talento.®
Este parangon lacénico fue el origen y el sustento de todas las deméas opiniones que,
tanto escritores como criticos de los siglos xix, xx e incluso de la centuria actual, han
vertido en sus articulos, prélogos, historias de la literatura, ediciones conmemorativas y

estudios literarios en relacién con la gran similitud que existe entre la comedia de Calderén

y la de Breton.’

8 M. Payno, “Prologo”, a op. cit., pp. XVII-xViil. // Cabe sefialar que en 1842 Calderdn vivia en Zacatecas,
pues en 1837 estuvo Gnicamente unos meses en la Ciudad de México debido a que, en este mismo afio -como
ya mencioné- el ministro de Guerra de aquel Estado, José Maria Tornel, le levanté el exilio impuesto por el
entonces presidente de la Republica, Antonio Lopez de Santa Anna (cf. ibidem, p. Xv).

% La siguiente es una lista de aquellos escritores y criticos que continuaron la misma linea comparativa
iniciada por Payno. Del siglo xix: José Joaquin Pesado, “Prologo”, a op. cit., pp. XII-XIl; José Zorrilla, LA
FLOR DE LOS RECUERDOS (MEXICO, 1855), pp. 452-454; Francisco Pimentel, HISTORIA CRITICA DE LA
LITERATURA (MEXICO, 1883), pp. 641-662, Marcelino Menéndez y Pelayo, ANTOLOGIA DE POETAS HISPANO-
AMERICANOS (MADRID, 1893-1895), pp. CVI-CVII, CXI-CXIV, Y Guillermo Prieto, MEMORIAS DE MIS TIEMPOS.
1828 A 1840 (MEXICO, 1906), pp. 212-213. Del siglo xx: Carlos Gonzélez Pefia, HISTORIA DE LA LITERATURA
MEXICANA (MEXICO, 1928), pp. 152-154; Francisco Monterde, “Estudio preliminar™, a op. cit., p. Vi, y Maria
Edmée Alvarez, “Prologo” a A NINGUNA DE LAS TRES (MEXICO, 1975), p. Xviil. Finalmente, del siglo xxi:
Patrizia Garelli, op. cit., p. 202; Felipe Galvan, “Calderén y su Parnaso”, en Assaig de Teatre: Revista de
I’Associacié d’Investigacié i Experimentacié Teatral, Universitat de Barcelona, nims. 62-64, 2008, pp. 343-
346; loc. cit., p. 346, y Hugo Gutiérrez Vega, “Apuntes sobre el teatro en México (VI de X)”, en La Jornada,
nim. 673, 27 de enero de 2008.
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Reconozco el gran trabajo de Manuel Payno por trazar muy pronto la genealogia y la
tradicion literaria de las composiciones draméticas de Fernando Calderdn. Este primer
acercamiento, que se realizo a partir del contenido formal de las obras (temas, personajes y
espacio y tiempo), fue el que llevd consigo la batuta de los comentarios que criticos
nacionales y extranjeros han vertido a lo largo de casi dos siglos sobre A ninguna de las
tres, primordialmente, y que se han quedado Unicamente en vistazos literarios sin llegar a
ser una critica a profundis.

Seis afios més tarde, en 1850, cuando Ignacio Cumplido reedité las Obras poéticas de
Calderoén bajo la consigna “segunda edicion corregida y aumentada”, se le asignd la tarea
de escribir el prologo a José Joaquin Pesado, escritor mexicano e integrante de la Academia
de Letrdn. Ademés de parafrasear a su antecesor Manuel Payno, sobre los asuntos de las
comedias de los poetas jalisciense y riojano, analizé con mas minuciosidad la comedia A

ninguna de las tres:

El plan de esta obra es sencillo, los versos armoniosos, las escenas divertidas. Falta
en ella un gran interés, como falta también en la que sirvié de original. Por otra
parte, esta un poco cargada de mexicanismo, o sea de cierta propension a defender
los defectos de nuestro pais. Ridiculo es el caracter de don Carlos, que afecta
imitar constantemente las costumbres francesas y deprimir las del pais, pero no lo
es a veces menos el de sus antagonistas. [...] Digno de critica es un mozalbete, que
por haber estado en Paris algunos dias, habla de todo sin entender nada, y dignos
igualmente lo son los demas personajes ridiculos de la comedia.™®

Ambas criticas, la de Payno y la de Pesado, revelaron el asunto, el lirismo y el caracter
de algunos personajes de A ninguna de las tres; elementos que fueron retomados por sus
sucesores hasta llegar a Francisco Monterde quien, en su “Estudio preliminar”, profundizo
y estudio de forma mas exhaustiva la comedia de costumbres de Fernando Calderon,
otorgandole un lugar autonomo e independiente, y ya no solo como la sombra de la

comedia Marcela o ¢a cual de los tres?*

19 José Joaquin Pesado, “Prologo™, a op. Cit., pp. X1I-XIil.
1 Al respecto vid. Francisco Monterde, “Estudio preliminar”, a op. cit., pp. V-XX.
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Por mi parte, considero importante analizar, rasgo por rasgo, las dos comedias para mostrar
claramente sus similitudes y diferencias; asi mismo, es relevante evidenciar que ambas
persiguieron objetivos distintos y, finalmente, argumentar que la imitacion de una obra
artistica se consider6 como parte fundamental de la formacidn y creacion de nuevas obras
artisticas, ya que emular a los clasicos o a los grandes literatos era bien visto, porque sus
composiciones liricas, narrativas, dramaticas estaban consideradas como espléndidas y de
un gran ingenio.

Marcela, nombre también de su protagonista, pone en escena la historia de una mujer
viuda y acomodada que es cortejada por tres pretendientes: don Amadeo Tristan del Valle,
poeta muy sensible que roza los lindes de la melosidad; don Agapito Cabriola, hombre
afeminado, infantil y delicado en sus acciones que mas parece una mujer que un hombre, y
don Martin Campana, capitan aragonés muy audaz, ojialegre y entrado en afos; ella se ve
obligada por su tio Timoteo a elegir a uno de ellos para contraer nupcias, mas los rechaza
debido a que tienen grandes defectos y porque prefiere seguir disfrutando de su libertad,
dinero y juventud.

Formalmente, la trama de esta comedia se desarrolla en un solo sitio: la casa de Timoteo,
en Madrid; cuenta con un Unico argumento; esta estructurada en tres actos que se componen
a su vez por versos octosilabos —excepto las tres cartas: dos en prosa y una a modo de
soneto, que envian los pretendientes a Marcela; el tiempo es lineal creciente, y est4 ubicada
en la época contemporanea a su escritura, a principios del xix.

En lo que respecta a sus personajes, €stos son béasicamente tipos que, como tales,
unicamente representan una sola psicologia y caracteristica sin alcanzar altos niveles de
complejidad. De los seis tipos que tiene la comedia en cuestion, cuatro ya fueron descritos;
los dos restantes, Juliana y Timoteo, son, respectivamente, la criada alcahueta que intenta
deshacerse de don Agapito y de don Amadeo para que Marcela elija a don Martin, y don
Timoteo, tio de Marcela, poco agradable y con escasa inteligencia, que intenta persuadir a

su sobrina para que se case por segunda ocasion.
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Por su parte, en la comedia en cuestion de Fernando Calderon se representa la historia de
don Juan, hombre joven de buena estirpe y atento que ha llegado a la Ciudad de México,
acompafiado de su amigo don Carlos, sujeto vanidoso, charlatan, oportunista y mentiroso,
para elegir por esposa a una de las tres hijas de don Timoteo y dofia Serapia. Sin embargo,
sabemos que, en la Gltima escena del segundo acto, don Juan desiste de su empresa porque
ve en las candidatas de esposa s6lo vicios. Las tres jovenes se llaman: Maria, Leonor y
Clara; la primera es frivola, mas no ingenua, se ufana de su belleza, cree que la vida es
ligera y sencilla, y pasa sus dias hojeando revistas de moda; la segunda es una joven
hipersensible y lectora de novelas epistolares de corte romantico que han afectado
profundamente su personalidad hasta convertirla en una mujer que sufre constantemente y
que siente gran empatia por las protagonistas de dichas novelas;'? la tercera es una lectora
asidua de periddicos politicos y econdmicos, conocedora de los clasicos griegos y romanos,

a quienes prefiere por encima de las banalidades de su época.™

12 para la época, se tenfa la creencia de que la lectura de las novelas obcecaba el entendimiento de los
jovenes —en particular el de las mujeres—, quienes debido a su poca experiencia, no comprendian que todo en
las novelas era falso, puesto que sustituian la vida real y tangible con una vida ideal y fantéstica. De ello dio
fe un articulista nacional que, a manera de anécdota, evidencié coémo una lectora de novelas se convirtid, de
una mujer timida y modesta en su caracter y vestido, en una joven desobligada, vana, coqueta, melancélica y
con altas aspiraciones creyendo que llegaria un pretendiente gallardo y digno de su amor (cf. Sin firma, “Parte
religiosa. Estela, o peligros de la lectura de las novelas”, en El Universal, t. 1, nm. 34, 19 de diciembre de
1848, pp. 1-2). Estas ideas fueron, de igual modo, compartidas en otros paises. Como ejemplo ilustrativo de
esto, cito un fragmento de una pequefia historia andnima, publicada hacia 1838 en la prensa espafiola:
“Hortensia era aficionada a [las] novelas: eran su lectura predilecta; el talento y el alma de la nifia se
empapaban durante los claros de sus tareas en el seno de aquellas paginas rebosantes de afectos fementidos,
en aquellas relaciones en que la verdad desaparece bajo la falsedad de los matices, donde los objetos y los
hombres se presentan ajenos de sus proporciones competentes, con mil aprensiones antojadizas, con aquellas
paradojas de una moralidad depravada, o de una sensibilidad enfermiza. Cercada de rendimientos, lisonjeada
por los mas ricos, adorada de los mas poderosos, toda aquella embriaguez de vanagloria que embargaba
sentidos y potencias a la nifia, componia una situacion harto anovelada en si misma para redoblar los peligros
de aquellas ficciones engafiosas” (Sin firma, “Diario de un médico. Desliz y arrepentimiento”, en EI Museo de
las Familias, Barcelona, t. 1, Imprenta de Antoni Bergnes, 1838-1839, p. 295, recogido en: Sin firma, “Diario
de un médico. Desliz y arrepentimiento”, en Repertorio de Literatura y Variedades, t. 111, Imprenta de Miguel
Gonzélez, 1842, p. 86).

13 Sobre este personaje es importante sefialar que esta visto en la comedia y fue valorado por la critica
decimononica como una “falsa erudita”, que cita a los clasicos sin entenderlos, ademas de que se interesa por
la politica, materia que entonces era considerada exclusiva para varones. Hoy en dia, el personaje de Clara
puede parecernos como una mujer atenta a los hechos y acontecimientos politicos, econémicos y sociales de
su época, que lee fervientemente a los autores griegos y romanos quienes han ilustrado su pensamiento y que
tiene gran interés por la vida gubernamental de su nacidn. En sintesis, Clara no tiene cabida en una sociedad
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Quienes acomparian en la trama a este quinteto de jovenes que, al igual que los de la
Marcela, también fungen como tipos, son don Antonio, hombre maduro y juicioso, que
vislumbra los vicios de las tres hijas de don Timoteo, su amigo, y que ayuda a don Juan
para que éste valore la situacion y pueda elegir correctamente a su futura consorte;'* y don
Timoteo y dofia Serapia, padres de las tres susodichas; son mexicanos caracterizados a
usanza de la Colonia; remiten al topico de la edad de oro en donde todo tiempo pasado fue
mejor y el actual esta degradado; son ingenuos, poco versados en las artes y las ciencias, y
consideran que sus tres descendientes tienen altas cualidades y virtudes.

En su construccién formal, esta obra dramética se compone de dos actos formados en su
mayoria por versos octosilabos™ y esta ubicada en un solo espacio: la casa de don Timoteo,
en México, durante el santo de éste muy probablemente en el afio de 1837; el tiempo es
lineal creciente con una estructura tradicional: inicio, desarrollo, climax y desenlace, y
presenta un argumento que inserta una anécdota de Timoteo —que no altera ni cambia el
asunto principal, la cual explica el porqué de la llegada de don Juan y la decision para que
aquél le ofreciera a éste una de sus hijas.

Al comparar ambas comedias, se evidencia que presentan rasgos en comun tanto
formales como de ingenio: un tiempo lineal, un espacio fisico, un argumento semejante,
compuestas en su mayor parte por versos octosilabos, ubicadas en el tiempo contemporaneo
de principios del siglo Xix, que pintaron a tipos romanticos —Leonor y don Amadeo; en la
obra espafiola son tres hombres con tres caracterizaciones consideradas vicios para su época

que no agradan a una mujer; en la mexicana también son tres mujeres con distintos

patriarcal, en la que las drdenes estaban dictadas por los varones, quienes tenian el derecho a votar y a
postularse para cargos publicos, dejando a un lado a las mujeres con la cintilla “sefiora de”.

¥ Don Antonio, como hombre de su época, cree que las mujeres deben velar por su hogar, cultivar sus
talentos, dedicar algin tiempo a la lectura, pero no quieran pasar por sabias, que tampoco ocupen su tiempo
en fruslerias ni en gemidos y llantos; es decir, que no sean a la manera de Clara, Leonor y Maria. Dicho
pensamiento también fue compartido por Clara, protagonista de la novela homénima de Madame Cottin: “Los
grandes y vastos pensamientos pertenecen a los hombres; a ellos les toca crear el gobierno y las leyes, y a las
mujeres facilitarles su ejecucion” (M. Cottin, CLARA DE ALBA, MADRID, 1822, p. 36).

1> Ademas del uso frecuente de versos octosilabicos, aparecen junto a ellos el romance heroico y las
octavillas, con dos versos proparoxitonos (cf. Francisco Monterde, “Estudio preliminar”, a op. cit., p. Xl1).
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atributos que se consideran defectos para su tiempo, y que no terminan por gustar a un
joven, y, finalmente, tras esta retahila de elementos compartidos, se incluye la caracteristica
de que los personajes protagonicos de las dos obras tienen que decidir con quién pasaran el
resto de su vida. Dicha eleccion sera declinada en ambos casos, pues, ni Marcela ni don
Juan optan por algun pretendiente; en el caso de la primera, porque quiere ain gozar de su
libertad, dinero y juventud y no le atrae ninguno de sus conquistadores; en el segundo,
porque don Juan, orientado por don Antonio, pospone el enlace sentimental con alguna de
las hijas de don Timoteo a causa de sus defectos, los cuales deben ser enmendados y
corregidos. Sin embargo, aunque tienen en comun el hecho de tomar una decision, Juan y
Marcela son individuos diferentes: él es muy joven aln e inexperto en cuanto a la vida
marital se refiere, es decir, debe ser guiado; ella es una viuda acaudalada que ya tiene
experiencia en cuestiones conyugales. Ademas, mientras que ella cierra toda posibilidad de
contraer nupcias posteriormente con alguno de esos tres pretendientes, don Juan dice que,
tras el regreso del viaje que hard, espera hallar en Leonor una esposa, tal como él la desea,
siempre y cuando modifique su personalidad y conducta. La oportunidad que éste le da a
una de sus pretendientes cambia de manera significativa la consigna y aseveracion que yace
en el titulo A ninguna de las tres, el cual le obsequié Calder6n Beltran.

Para Breton de los Herreros, el personaje femenino protagdnico que pint6, quedd
fastidiado con su pasado marital; busca ahora en su nueva etapa de vida el goce de la
libertad y de los bienes materiales; del disfrute de las cosas que le proporciona su juventud,
y de una vida entregada para ella misma. Parad6jicamente, el subtitulo o a cual de los tres
crea tanto para el lector como para el espectador la expectativa de que Marcela elegirad a
uno de sus interesados, empero, como se ha sefialado, esto no sucede.

En lo que respecta a la pieza teatral de Calderon, ésta le es fiel a su titulo, con el cual, a
su vez se compromete a proporcionarles al lector y al espectador mas tensiones y caminos

para que lleguen a saber los porqués de la decision inexorable que tomo su protagonista. Es
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asi como, a partir de sus titulos, las comedias en comparacion se distancian otorgandole a
cada una de ellas un horizonte propio.

Tras la lectura o la vista de la puesta en escena de A ninguna de las tres, el lector o el
espectador —segun sea el caso— se percata de que esta comedia tiene tintes formativos:
pretende educar a las mujeres y a los hombres que estdn en la edad de casarse. A los
varones los exhorta a no ser como don Carlos: charlatanes, oportunistas, vanidosos,
afrancesados y apétridas que buscan sélo intereses egoistas; por el contrario, los invita a ser
como don Juan: prudentes, callados pero elocuentes, inteligentes, sinceros, dispuestos a una
segunda oportunidad y que estén orientados por sus mayores, como es don Antonio, pues
éstos ya con los afios adquirieron experiencias. Para las mujeres, sus cualidades versan en
cuestiones del hogar, deben adquirir conocimientos en literatura, tienen que escoger muy
bien lo que leen para que no pasen por “falsas eruditas”, y que no piensen Unicamente en su
arreglo personal. En resumen, no pueden ser un espejo de Clara, Leonor y Maria.*®

El otro tipo de publico al que iba dirigida la pieza teatral era los padres de familia que
educaban mal a sus hijos, a causa de su nulo o escaso conocimiento en lo que respecta a la a
cuestiones éticas, morales y pedagdgicas. Ejemplo ilustrativo de ello son don Timoteo y
dofia Serapia a quienes se muestra como concesivos e ignorantes al permitir que sus hijas
cayeran en lo que el autor considerdé como graves errores: la frivolidad, el sentimentalismo
y la seudoerudicion. En cambio, Timoteo y Serapia vieron en ellas virtudes y cualidades.
Los atrasos y rezagos educativos y culturales de estos padres de familia se postulan
implicitamente como causas por las cuales sus hijas fueron encauzadas por “malos

caminos”, al grado de haber sido rechazadas por sus defectos.

18 A partir de esta perspectiva del “deber ser de una mujer”, entrada la segunda mitad del siglo XIx se
calificé a las mujeres de “a4ngeles del hogar” o “monjas hogarefias”, con base en pensamientos positivistas
apoyados en argumentos cientificos; dicho término las defini6 como aquéllas que, por su condicion
reproductiva, debian cuidar y alimentar a sus hijos y tenian que estar protegidas y ser rescatadas de
situaciones de peligro, ya que eran seres angelicales, débiles y propensos a faltar a la moral y a su cuerpo, a la
menor provocacion (cf. Julia Tufién, “Ensayo introductorio. Problemas y debates en torno a la construccion
social y simbolica de los cuerpos” y Anne Staples, “El cuerpo femenino, embarazos, partos y parteras: del
conocimiento empirico al estudio médico”, en ENJAULAR LOS CUERPOS, MEXICO, 2008, pp. 45-52 y 152-181,
respectivamente).
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Ignacio Manuel Altamirano, conocido como el “padre del nacionalismo literario”, critico
severamente la temética apéatrida y medievalista de los dramas de Fernando Calderon, pues
éstos presentaban unicamente referencias extranjeras: la historia y la geografia de naciones
europeas. En sintesis, la composicion de los textos calderonianos fue, para la opinion
“nacionalista” de Altamirano, “un mal antiguo y digno de llamar la atencion a los jovenes
escritores”. Sin embargo, como bien apunta Fernando Tola de Habich, los miembros de la
Academia de Letran, de la cual formaba parte Calderdn, tenian intereses artisticos y
preocupaciones literarias enfocadas al nacionalismo mexicano.’

En este sentido, Calderén Beltran escribié su comedia de costumbres no sélo con el
proposito de revelar los vicios de su época, sino para que los miembros de las familias
mexicanas corrigieran y enmendaran sus defectos: que los padres educaran debidamente a
sus vastagos y que los hijos recibieran los buenos consejos de sus mayores para que, asi
mismo, fueran probos en sus actos; de esta manera dejé a un lado su gusto por los dramas
caballerescos e historicos y se sentd a escribir para la sociedad mexicana que necesitaba
formar correctamente a las generaciones venideras y, con ello, fomentar valores nacionales
que tanto necesitaba México después de haberse convertido en una nacion independiente.

Evidentemente la Marcela no fue concebida para un publico mexicano, como si lo fue la

obra escrita por Fernando Calderdn, sus intereses y objetivos fueron otros:

Bretdn en Marcela sigue poniéndose al lado de las mujeres, reconociendo que han
sido marginadas y que se les han quitado los derechos fundamentales en una
sociedad machista. [...] El comediografo, demostrando una mentalidad abierta y
moderna, basa la libertad de Marcela no tanto en su viudez como en su
independencia economica, que procede de sus rentas y no de un trabajo
remunerado. Sin embargo, para que esto Gltimo se admita, tendra que transcurrir el
siglo, puesto que sélo entonces se tolerara que una mujer pueda proveerse
autbnomamente. La viuda no esta obligada, como tantas mujeres de su tiempo, a
acudir a un matrimonio de conveniencia y tampoco tiene que someterse [...] a la
autoridad familiar, aqui representada, en verdad timidamente, por el anciano tio de
Marcela. La total independencia econdémica permite a Marcela que reivindique,

7 Cf. F. Tola de Habich, “Presentacién” a op. cit., p. LIX.
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con una firmeza insolita para una mujer de su época, el derecho a elegir con
absoluta libertad a su propio esposo.*®

Esto, debido a que su autor pensaba por y para la situacion en la que se encontraba
sumergida la Espafia decimondnica. Breton de los Herreros irrumpi6 en la escena teatral de
la Espafia del primer tercio del siglo decimonoénico al atribuirle a su personaje femenino
Marcela, rasgos que no eran bien vistos en una mujer de su época: absoluta libertad,
sustentabilidad econdmica y un fuerte caracter; cualidades que le permitieron tomar una
resolucion tajante y contundente ante las proposiciones amorosas de sus pretendientes: no
contraer nupcias por segunda ocasion. El dramaturgo riojano también concedi6 a Marcela
el libre albedrio y no fue juez de sus actos, buenos o malos, durante toda la obra. Por el
contrario, le permiti6 que se manifestara como una mujer decidida, inteligente y asertiva.

A ninguna de las tres y Marcela fueron obras creadas para su momento, con tipos que
aludian a los defectos y vicios de la época y de su sociedad y con rasgos formales iguales:
tiempo lineal, espacio unico y una sola historia; teéricamente hablando, con las unidades
Ilamadas tradicionalmente aristotélicas: unidad de accion, unidad de tiempo y unidad de
lugar, muy recurrentes en los dramaturgos del siglo xviii como Moratin en El si de las
nifias (Teatro del Principe, 7 de febrero de 1792).

Hay que sefialar que, a pesar de los elementos que ambas comedias comparten, se
separan en su estructura, en el desarrollo y la evolucién de sus respectivas tramas y en sus
objetivos representativos, esto es, al publico al que iban dirigidas. A cada una de esas
piezas draméticas debemos concederle un lugar propio tanto en la literatura dramatica de su
pais como en la internacional sin que una sea el reverso, espejo 0 molde de la otra.
Unicamente considero que la caracteristica de A ninguna de las tres que mas parecido tiene
con la Marcela —y que Manuel Payno apunto6 en su “Prologo” a las Obras poéticas— fue que
el asunto de aquélla era el mismo que el de la Marcela: un personaje tiene que decidir entre

uno de sus tres pretendientes para casarse. Empero, como bien sefialo Patrizia Garelli:

8p_Garelli, op. cit., pp. 206-207.
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El argumento de la pieza [se refiere a la Marcela] en sus lineas esenciales, es uno
de los mas frecuentes en la literatura y en el teatro, no sélo espafiol sino también
europeo. En efecto, se pierde la cuenta de las obras en las que una joven mujer
tiene que elegir entre varios enamorados y no es empresa facil localizar la fuente
en la que Breton pudo haberse basado. Por ejemplo, ya en 1818 Fernando de
Cagigal se habia enfrentado con el tema en La sociedad sin mascara, en la que la
joven viuda Flora entretiene una tertulia en la que varios caballeros aspiran a su
mano; pero el personaje, a diferencia de Marcela, termina casandose con uno de
ellos. [...] De todos modos, exista o no una fuente literaria en la que Breton se
haya inspirado, la historia de Marcela es un episodio que pertenece perfectamente
a la vida madrilefia de los afios treinta del siglo XIX.*

Esto no hace suponer que Breton careciera de originalidad e ingenio para crear piezas
unicas; significa, por el contrario, que fue un escritor con una profunda y vasta formacion
literaria, conformada por las lecturas de obras teatrales que resonaron no sélo en la Espafia
dieciochesca sino en toda la Europa occidental. Del mismo modo, Fernando Calderén se
formé como un alumno mas de aquella escuela europea que ley6 a dramaturgos espafioles,
franceses e ingleses.?’ De estos Gltimos coligié los temas medievales e histéricos, tan en
boga y recurrentes en el Romanticismo, tradujo algunos poemas y, muy probablemente,
ley6 a los franceses en su propia lengua.”*

El interés de Fernando Calderon por imitar y emular a los clasicos griegos, latinos y
espafoles no quedd asentado exclusivamente en su comedia de costumbres, sino que afos
atras, cuando compuso y estrend su drama caballeresco El torneo (1839), asio entre sus
manos las Cartas de Abelardo y Eloisa y El trovador,? en cuyas paginas se narra la historia
del amor imposible entre sus protagonistas, al igual que en El torneo: “Alberto e Isabel se
aman, pero no pueden ser esposos porque el joven es pobre, huérfano, sin nombre y sin

blasones, e Isabel una sefiorita rica y noble”.?

¥ Ibidem, p. 203.

% Fernando Calderén contaba con sélo 28 afios cuando compuso A ninguna de las tres, mientras que su
homologo Bretdn de los Herreros escribi6 su Marcela a la edad de 35 afios.

21 Acerca de las traducciones, del francés al espafiol, de Calderén vid. el capitulo I: “Vida y obra de
Fernando Calderdn. De escenarios, lunetas y actores en la primera mitad del siglo X1X”, en la presente tesis.

22 Estas obras fueron citadas por el propio autor, en boca de sus personajes, lo cual nos permite conocer
sus influencias. Para méas informacion al respecto vid. la nota 63 al acto 11, escena Iv, en la edicion critica de A
ninguna de las tres, incluida en la presente tesis.

23 Manuel Payno, “Prologo”, a op. cit., p. XVill.
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En el mismo prologo, Manuel Payno citd una larga frase de Alejandro Dumas:

Son los hombres los que inventan y no el hombre —dice Alejandro Dumas— cada
uno llega a su vejez a apoderarse de las cosas conocidas de sus padres; forma con
ellas, por medio de nuevas combinaciones, una obra nueva, y muere después de
haber afiadido unas particulas al gran total de los conocimientos humanos. En
cuanto a la creacion completa, la creo imposible, Dios mismo cuando creo al
hombre, no pudo, o0 no se atrevié a inventar, y lo hizo a su imagen y semejanza.?’
La parafrasis de Manuel Payno, hecha a partir de las frases célebres de Alejandro
Dumas, manifiesta la retorica grecolatina imitatio-aemulatio, en la que la imitacion no
estaba impregnada de la carga negativa que adquirié tiempo después, esto es, un sinénimo
de copia o plagio. De esa estigmatizacién en la segunda mitad del siglo xix, José Zorrilla,
en La flor de los recuerdos (1855), al presentar A ninguna de las tres como una pieza
vaciada en el molde de la Marcela, comentd que: “[...] no quiero dar a entender que no
tuviera talento propio [se refiere a Calderén Beltran] ni facultad inventiva, sino probar la
docilidad de su caracter, su voluntad para el estudio, su deseo de elegir buenos modelos”.?
La imitacion y la interpretacion de los clasicos de la Antigiiedad eran bien vistas por las
plumas del Renacimiento y de los Siglos de Oro, como Miguel de Cervantes, Lope de Vega
y Calderdn de la Barca, entre otros, que recurrieron sin vociferar a aquéllos en pro de una
literatura culta, libre de ripios y con rasgos eximios.?®
Pretencioso, pero siempre bien alabado, fue el inclito poeta Garcilaso de la Vega al
igualar con sus excelsas composiciones a Ovidio, Petrarca y Ausias March. Y no por ello,
se le ha desdefiado ni desacreditado, sino que ha sido valorado positivamente gracias a que
introdujo a la poesia espafiola la lira en su “Oda a la flor de Gnido”.
Fernando Calderdn apel6 a la imitatio-aemulatio como simbolo de humildad y modestia

ante sus contemporaneos y, de igual manera, ante los escritores que le antecedieron, porque

en ellos se percato que nada nace de la nada: la literatura siempre parte de la literatura que

* |dem.

22, Zorrilla, op. cit., p. 453.

% Entre los renacentistas y los poetas 4ureos estuvo siempre presente la posibilidad de igualar, mejorar y
superar a sus maestros griegos y latinos.
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le antecede. Los temas universales: amor y muerte, existen en cualquier cultura y momento
historico, por ende, todas las literaturas se asemejan entre si. Lo que hace grande o pequefio
a un escritor es la manera en que desarrolla esos temas para el deleite de nosotros, sus
lectores. A modo de metéfora, las obras literarias son eslabones de hierro berroquefio que se

enlazan unos con otros y forman una cadena interminable llamada literatura.
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Capitulo 11: De ediciones criticas de obras dramaticas mexicanas del
siglo x1x. El caso de A ninguna de las tres (1844), de Fernando
Calderon

Be careful about reading health books.
You may die of a misprint.
Mark Twain

Al emprender el viaje (muchas veces sin retorno) de editar criticamente textos tanto
antiguos como contemporaneos, el editor tiene que partir, como génesis del quehacer de la
ecddtica, de una o varias definiciones de critica textual, ya que resulta imprescindible
entender cudl es el tipo de trabajo que se llevara al cabo. Si dicho presupuesto no llegara a
cumplirse, los resultados de aquel trabajo de edicidén no serian lo suficientemente solidos
para presentar una buena edicion critica. Es por ello que, para los fines de este capitulo,
considero necesario definir que es una edicion critica para encauzar por el mejor camino
este trabajo. Posteriormente, haré una lacénica revision de las vicisitudes y criterios para
editar criticamente obras en Espafia y México a partir de textos draméticos de los Siglos de
Oro y de piezas novohispanas y decimondnicas. Esto me permitira dar un panorama general
sobre los estudios de ecdoética hispanica. Una vez concluido lo anterior, expondré algunas
observaciones de Maria del Carmen Bobes Naves y Aurelio Gonzalez acerca de la
semiologia teatral. Finalmente, daré a conocer cuéles fueron mis decisiones y los criterios
que tomé para proponer una edicién critica de la comedia A ninguna de las tres, de

Fernando Calderon.
LA EDICION CRITICA: FIJACION Y FIDELIDAD

Para Alberto Blecua, la critica textual “es el arte que tiene como fin presentar un texto

depurado en lo posible de todos aquellos elementos extrafios al autor”.' Debido a su

! Alberto Blecua, MANUAL DE CRITICA TEXTUAL (MADRID, 2001), pp. 18-19.



naturaleza artistica, la critica textual dejo de ser Gnicamente un método riguroso que, como
tal, se conforma a base de una retahila de pasos a seguir. El artista, es decir el editor, tiene
que ser un individuo capaz de resolver problemas muy especificos; también debe ser un
sujeto perspicaz, pero cauteloso a la vez, para que pueda distinguir entre los errores propios
del autor de una obra y las erratas de copistas o cajistas, segin sea el caso; asi mismo esta
obligado a valerse de sus conocimientos como investigador, linguista y auxiliarse de otras
disciplinas: historia, geografia, economia, politica, etcétera. Es, grosso modo, un hombre
orquesta.?

Por su parte, Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz conciben a la critica textual

como:

[...] aquella disciplina que rescata, depura y fija, es decir, que establece la
autenticidad de los textos; los preserva de los desgastes materiales a los que estan
expuestos; los salva del olvido, de los cambios, de las alteraciones o de las
mutilaciones que sufren a lo largo del tiempo, preparandolos para una critica
eficaz, certera y provechosa, que, por medio de la hermenéutica, conduzca a una
cabal interpretacion e inteleccién de un entramado cultural especifico.’

Definicion que estd intimamente ligada a la propuesta por Vittore Branca y Jean

Starobinski:

[...] aquella disciplina que comprende fundamentalmente la ecdética (esto es, la
recuperacion del texto exacto de una obra mediante procedimientos cientificos) y
la hermenéutica (es decir, el aparato historico, linglistico, exegético que permite

2 Al decir de José Ruano de la Haza: “El autor de una edicién critica no es un simple pasante de pluma que
ha de limitarse a trasladar un original; por el contrario, deberd ejercer su facultad de elegir, alterar, afiadir u
omitir lecturas, siempre y cuando lo haga de acuerdo con ciertos criterios bien definidos y deje constancia de
lo hecho en nota a pie de pagina o por medio de una reproduccion facsimilar del texto. Lo que no es nunca
permisible es alterar el texto copia silenciosamente” (J. Ruano de la Haza, “La edicion critica de un texto
dramatico del siglo xvil: el método ecléctico”, en CRITICA TEXTUAL Y ANOTACION FILOLOGICA, MADRID,
1991, p. 516).

¥ B. Clark de Lara y Ana L. Zavala Diaz, “Acerca de la edicién critica de las obras de Jos¢ Tomas de
Cuéllar. Generacion de infraestructura”, en CRITICA TEXTUAL. UN ENFOQUE MULTIDISCIPLINARIO (MEXICO,
2009), pp. 80-81.
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una plena y rigurosa interpretacion, y que condiciona las valoraciones ideologicas,
sociales y estéticas).*

Gracias a las aportaciones de los editores antes mencionados, se llega al primer nivel de
este trabajo: definir qué es una edicién critica. Empero, debido al tipo de material trabajado,
una obra teatral, es de suma importancia aunar una definicion de critica textual para obras
draméticas, ya que éstas tiene sus propias particularidades, las cuales deben ser analizadas
de forma independiente a las de otros géneros literarios: cuento, novela, cronica, poesia,
etcétera.

Entre los investigadores que se han ocupado de las cuestiones y problemas para editar
piezas dramaticas espafiolas, se cuentan Ignacio Arellano, José Antonio Pascual, Jesus
Cafiedo y José Ruano de la Haza, entre otros. El Gltimo de ellos describe a las ediciones

criticas de textos teatrales, como aquéllas que estudian:

[...] de manera cientifica todas las relaciones textuales que existan entre las
ediciones sobrevivientes con el objeto [de] producir un texto ecléctico que refleje
en la medida de lo posible las intenciones finales del autor. Estas intenciones
finales habran quedado a veces plasmadas en el manuscrito autdgrafo, otras veces
en un manuscrito copia, 0 en una edicién impresa, o incluso en la conflacién de
varios testimonios.”

Esta definicidn recoge elementos presentes en las consideraciones expuestas por Alberto
Blecua, Belem Clark, Ana Laura Zavala, Vittore Branca y Jean Starobinski; no obstante, va
mas alla y opta por crear un texto ecléctico que se acerque significativamente a las
intenciones finales del autor, es decir, implicitamente invita a consultar todas las versiones
existentes de una obra teatral, lldmese comedia, tragedia, drama, zarzuela, entremés,
sainete, auto sacramental, pastorela 0 mojiganga.

Al valorar y analizar cada uno de los elementos adscritos en las definiciones susodichas,

quédome con la idea de que una edicion critica es sinonimo de fijacion y fidelidad —hasta

* Vittore Branca y Jean Starobinski, La filologia e la critica letteraria (RoMA, 1977); apud Carmen Diaz
Castafion, “Capitulo I11. Estudio filologico”, en METODOS DE ESTUDIO DE LA OBRA LITERARIA (MADRID, 1989),
p. 122.

> J. Ruano de la Haza, op. cit., pp. 497-498.
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donde estas dos palabras puedan extenderse— de una obra literaria, dramatica, historica,
filosofica y linglistica. Sigue una metodologia con criterios serios y rigurosos, cuyo
principal objetivo es fijar un texto lo més fiel posible al arquetipo del autor. Cada obra
propuesta para editar tiene sus propias caracteristicas y referencias, por lo que el artista, o
editor, tiene que valerse de una gran cantidad de recursos tanto de su area académica como

de otras disciplinas para llevar al cabo esta labor filologica.

CONVENCIONES EDITORIALES PARA LA EDICION DE OBRAS DRAMATICAS

El mayor problema que implica enfrentarse de manera directa a los textos no
contemporaneos a nosotros, lectores del siglo xxi, radica en el gran distanciamiento
temporal existente entre una obra literaria del siglo xvi1, por ejemplo, y un lector moderno.
Como la brecha temporal es de mas de cuatro centurias, el lector promedio no podra
disfrutar plenamente el texto antiguo ya que sus referentes no son cercanos ni inmediatos al
contenido y a la forma de aquella pieza literaria del siglo xvi. Para solucionar estas
dificultades, la critica textual hace uso de un aparato critico, esto es, conforma un cuadro de
notas, tanto de variantes como de notas ecdoticas, eruditas y de contexto, cuyo principal
objetivo es aclarar pasajes de la obra que se esté editando. El tipo de anotaciones generales
obedecera a la naturaleza del o de los textos, es decir, si una obra aborda asuntos politicos,
econdmicos, sociales, culturales, literarios, cientificos, entre otros, las notas se harén en
correspondencia con éstos. Cabe sefialar que las anotaciones a pie de pagina son auxiliares,
que como tales, deben siempre apoyar y acompafar al texto, no sustituirlo con
explicaciones extensas o con datos engorrosos. Por el contrario, deben esclarecer pasajes
oscuros, proponer nuevas lecturas y fomentar el didlogo con la obra editada.

Los estudios actuales acerca de como editar textos dramaticos en Espafia han sido
elaborados y focalizados, de manera principal, para obras teatrales de los Siglos de Oro.

Ello debido a que, en mi opinién, tradicionalmente la literatura gestada en aquellos siglos
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aureos ha sido privilegiada por encima de las letras espafiolas producidas en otras épocas.
Asi mismo, porque de la extensa némina de obras literarias de los Siglos de Oro, hay un
gran ndmero que corresponde a composiciones teatrales, tanto de piezas mayores
(comedias, dramas) como de piezas menores (mojigangas, loas, entremeses, zarzuelas).

Ignacio Arellano, quien desde hace ya varios afios ha dedicado su vida académica al
estudio de las producciones literarias de Calderon de la Barca, abordd el estado de la
cuestion sobre la edicion de textos dramaticos aureos, durante la década de los ochenta de
la centuria pasada, al preguntar: ;Qué se viene editando y qué habria que editar? y ¢cémo
se edita y como habria qué editar? Para responder la primera de estas dos cuestiones, el
propio Arellano apunt6é que antes de empezar el proceso de edicion habria que rastrear
completamente los textos de que disponemos para que, posteriormente, se seleccionen los
materiales Optimos y con éstos se inicie el trabajo de edicidn, siempre y cuando se hayan
planteado y resuelto los principales problemas de edicién que llegaron a suscitarse.®

Bajo esta linea de investigacion, en uno de sus articulos, Kurt Reichenberger sefial6 los
problemas que se suscitan al momento de editar criticamente obras dramaéticas. Estos son:
la autoria, la fecha y la datacion y los textos conservados. El primero de éstos genera
inmediatamente la pregunta ¢quién es el autor legitimo de una pieza teatral?, y a su vez
despliega un abanico de respuestas posibles: el dramaturgo, el director, el impresor, un
anonimo o los propios familiares del escritor. El segundo problema se centra en las fechas
de escritura, de estreno y de la ubicacion temporal en que esté inscrita la obra. EI tltimo
punto a considerarse se ocupa del tipo de documento que se pretende editar: manuscritos
(autégrafos o copias), copias u hojas sueltas e impresos en formato libro.” Asi mismo, José

Ruano de la Haza explico que:

® Cf. I. Arellano, “La edicion de textos teatrales del Siglo de Oro (S. xV11). Notas sueltas sobre el estado de
la cuestion (1980-1990)”, en LA COMEDIA (MADRID, 1995), p. 14.

" Kurt Reichenberger, “Ediciones criticas de textos dramaticos”, en CRITICA TEXTUAL Y ANOTACION
FILOLOGICA (MADRID, 1991), pp. 417-425. // Cabe afadir que Ignacio Arellano hace hincapié en la
importancia de definir qué es una edicién critica; de igual manera se ocupa de los conflictos que conlleva
editar piezas teatrales como la asequibilidad de los materiales y el tipo de texto que se pretende editar: hojas
sueltas, impresos, autografos, manuscritos (cf. I. Arellano, EDITAR A CALDERON, MADRID, 2007, pp. 14-40).

47



Los textos dramaticos existen en diversos estados evolutivos, que van desde el
primer borrador que inicialmente escribiera el poeta, pasando por su primera
version en limpio, y las copias que sacaban los autores con tachaduras y afiadidos
de los copistas, apuntadores y el censor, hasta las versiones pirateadas que se
presentaban en los pueblos y que guardaban poca semejanza con el original .2

Si bien es cierto que los problemas planteados por Kurt Reichenberger son esenciales y
basicos, no son los Unicos existentes ni los principales que todo editor debe tener en cuenta.
José Antonio Pascual, en su articulo “La edicion critica de los textos del Siglo de Oro”,
anex6 a esas “dificultades de edicion” el problema de la modernizacion de grafias. Su
vision la dirigio, por un lado, a la modernizacion de grafias en el teatro espafiol aureo para
la comodidad del lector actual —pensamiento ya muy divulgado desde hace varias décadas—
y por el otro, a la permanencia de grafias puestas en los textos originales para los
especialistas.” A modo de conclusién, Antonio Pascual aseveré que: “modernizar no es,
pues, tarea sencilla, que pueda realizarse sin un fuerte bagaje de conocimientos linguisticos.
Ciertamente el desarrollo de la linguistica histdrica influy6é notablemente en el de la critica
textual”.*

Otro de los problemas al que se enfrenta un editor, no sélo del teatro espafiol de los
Siglos de Oro, sino de cualquier otra época, llamese dieciochesca, decimondnica, del siglo
XX y actual, es la transmision del texto dramatico, que esta intimamente ligado al estado
evolutivo de los textos propuestos por Reichenberger, como ya se menciond. Los agentes
que participan en ese proceso de transmision son: dramaturgo, director, impresor y cajista.
La intervencion de los tres ultimos da origen a erratas, refundiciones, contaminaciones e
incluso puede crear un texto nuevo. Las soluciones ante tal problema son 1) que el editor
critico sepa discernir debidamente entre un original (proveniente de la mano del autor) y un
apocrifo o una atribucion; 2) que conozca lo mejor posible el resto de la obra del autor que

editara para que descarte todo tipo de erratas incluidas en libros o en periddicos, segun sea

8 J. Ruano de la Haza, op. cit., p. 494.

% J. Antonio Pascual, “La edicion critica de los textos del Siglo de Oro: de nuevo sobre su modernizacion”,
en ESTADO ACTUAL SOBRE LOS ESTUDIOS DEL SIGLO DE ORO (SALAMANCA, ESPANA, 1993), pp. 37-40.

19 |bidem, p. 56.
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el medio de transmision; 3) que tenga conocimiento tanto biografico como bibliogréfico del
autor al que editara para saber cuéles eran sus temas preferidos, lugares comunes, estilo de
creacion, etcétera; 4) que conozca con la mayor exactitud los origenes de los materiales que
editarg, ademas de que 5) esté versado en diferentes campos culturales, politicos, sociales,
linguisticos, histdricos y literarios, mismos que le ayudaran a desvanecer y despejar dudas y
a esclarecer pasajes oscuros dentro de la obra que trabajara.™*

Como aseveran las investigadoras Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz: “fue
entrada la segunda mitad del siglo xx cuando, de manera sistematica, se emprendieron
proyectos de rescate y de edicion de las obras de algunos de los escritores mexicanos méas
importantes de la antepasada centuria”.*? En aquella época, se creé el Centro de Estudios
Literarios (1956), de la Universidad Nacional Auténoma de México, en el cual se pusieron
en marcha las sugerencias de trabajo, propuestas un afio antes por José Luis Martinez en su
ensayo: “Tareas para la historia literaria de México” (incluido en su libro La expresion
nacional, 1955). El programa editorial de dicho Centro reconocié la necesidad de contar
con materiales para valorar y construir la historia de nuestra literatura, por lo que, a partir
de metodologias multiples, se produjeron: 1) Ediciones criticas de obras y de materiales
hemerograficos; 2) Ediciones anotadas de inéditos, epistolarios y memorias; 3) Ediciones
de indices y de facsimiles de revistas literarias; 4) Ediciones de estudios biograficos y

monogréficos y 5) Ediciones de diccionarios, antologias y hemerobibliografias.*®

11 para mas informacién acerca de las investigaciones sobre los problemas relacionados a la edicion de
textos dramaticos del Siglo de Oro vid. el articulo de Kurt Reichenberger y Roswitha Reichenberger:
“Problemas para una edicion dramatica”, en EDICION Y ANOTACION DE TEXTOS DEL SIGLO DE ORO (PAMPLONA,
1987), pp. 275-287.

2B, Clark de Laray A. L. Zavala Diaz, op. cit., p. 80.

3 1dem. // Como también apunta Ana Elena Diaz Alejo: “La edicion de las Obras de Manuel Gutiérrez
Néjera [proyectd que se gesto en el Centro de Estudios Literarios y que ahora continda en el Seminario de
Edicion Critica de Textos] ha dado lugar a once volimenes ya publicados por la Universidad Nacional
Auténoma de México en su coleccion Nueva Biblioteca Mexicana: uno de critica literaria, seis de crénicas y
articulos sobre teatro, dos de narrativa, uno de ensayos de indole politica y otro de textos sobre periodismo y
literatura” (A. E. Diaz Alejo, “Edicion critica de las ‘Obras’ de Puck”, en CRITICA TEXTUAL. UN ENFOQUE
MULTIDISCIPLINARIO, MEXICO, 2009, p. 106). Los volimenes de Obras xIv. Meditaciones morales y Obras x.
Historia y Ciencia, que la académica sefiala como en proceso editorial, vieron la luz en 2007 y 2009,
respectivamente. Cabe mencionar que, actualmente, se trabaja en la ediciéon de cuatro volimenes mas: 1)
Obras xv. Croénicas de Puck (1893-1895), a cargo de Ana Elena Diaz Alejo; 2) Obras xvi. Cosas que hacen
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Desde entonces y hasta nuestros dias, los estudios ecdoticos y las ediciones criticas de
obras mexicanas se han centrado en géneros como la novela, el cuento, la cronica y el
ensayo, dejando a un lado el teatro. Empero, la emergencia por acercarse consuetudinaria y
criticamente a este género poco estudiado, ha dado pie a la formacion de proyectos —desde
la ultima década del siglo xx hasta hoy en dia— como el de la coleccion “Fuentes para el
estudio de la cultura literaria novohispana”, publicada por el Instituto de Investigaciones

Bibliogréficas, y cuyo objetivo ha sido:

[...] presentar ediciones criticas o facsimilares de impresos o manuscritos de
particular relevancia para el mejor conocimiento de la cultura mexicana virreinal.
Los criterios que norman las ediciones criticas pretenden ofrecer un texto claro y
comprensible al lector moderno que al mismo tiempo respete las peculiaridades
lingiiisticas propias de la época o del autor.**

No obstante, como ha indicado Laurette Godinas, “la mayor parte de las ediciones que
circulan hoy de los textos draméaticos novohispanos” son de tipo divulgativo o anotado, mas
no critico.® Las primeras, o de divulgacién, estan conformadas por: “una introduccién de
corte historiografico en las que el texto base es tomado de ediciones anteriores o consiste en
una transcripcion modernizada del texto antiguo, muchas veces sin dar cuenta siquiera de la
localizacion actual de los testimonios y sin previo anuncio al lector de las intervenciones

editoriales”,'® mientras que las segundas, o anotadas, optan por:

[...] restaurar, mediante notas explicativas (Iéxicas, histéricas, fuentes,
comparaciones) o interpretativas, la comunicacién perdida entre el contexto
cultural de un autor que vivioé hace algunos siglos y un lector moderno; dichas
ediciones suelen contar también, en la introduccién, con un importante estudio

falta (1889-1890) y Cuaresmas (1889-1891), a cargo de Ana Laura Zavala Diaz; 3) Obras xvil y xviil. Platos
del dia (1893-1895), a cargo de Belem Clark de Lara; y 4) Obras xxI. Arte, viajes, diversiones (1880-1894), a
cargo de Luz Ameérica Viveros Anaya.

!4 José Pascual Buxd, UN DESCONOCIDO DRAMATURGO NOVOHISPANO DEL SIGLO XVIII (UNAM, 2000), p.
[57].

5 Laurette Godinas, “La edicidn critica de textos dramaticos novohispanos en México”, en ESTUDIOS DEL
TEATRO AUREO (MEXICO, 2003), p. 190.

% 1dem.
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biobibliografico acerca de la obra editada y su (posible) autor y un rastreo del
contexto de su representacion.'’

Si bien es cierto que es reciente el interés por editar pulcramente obras teatrales
mexicanas, los pocos trabajos que se han realizado son de gran importancia y valor cultural
para la creacion de una historia de la literatura mexicana. De gran reconocimiento y calidad
editorial ha sido la labor de German Viveros Maldonado por editar obras dramaticas
novohispanas, particularmente del siglo xvii. Su quehacer como editor se enfoca en
proponer textos correctos y de lectura fluida para un publico interesado en la cultura
literaria dieciochesca, asi como de dar a conocer y explicar, por medio de ediciones
anotadas y modernizadas, textos poco conocidos, como los Coloquios de fray Juan de la
Anunciacion.*®

Los trabajos académicos de German Viveros —nunca anunciados como ediciones
criticas— fueron producidos a principios de la década de los noventa del siglo pasado a
partir de algunos pasos metodoldgicos de las fases recensio y constitutio textus; a saber:
fontes criticae, dispositio textus y apparatus criticus, con criterios rigurosos explicados en
advertencias preliminares. Ejemplo ilustrativo de ello es la edicion de Entremés del galan
liberal, en la cual, siguiendo una metodologia para su edicion, expuso el origen y las
caracteristicas del ejemplar que utilizé para fijar la obra y posteriormente editarla.™

En lo concerniente a la edicién de piezas dramaticas mexicanas de la antepasada
centuria, Gnicamente tengo noticia de que se esta preparando una edicion, que se anuncia
como critica, de la Pastorela en dos actos, de José Joaquin Fernadndez de Lizardi, a cargo
de Felipe Reyes Palacios, quien ademas ha estudiado asiduamente la obra del dramaturgo

mexicano Manuel Eduardo de Gorostiza.?° Lamentablemente no he tenido conocimiento de

7 1dem.

¥ Vid. G. Viveros Maldonado, “Estudio introductorio” a fray Juan de la Anunciacion, COLOQUIOS (UNAM,
1996), p. LI, y G. Viveros Maldonado, TEATRO DIECIOCHESCO DE LA NUEVA ESPANA (UNAM, 2010), p. 108.

19 Esta pieza dramética fue recogida en TALIA NOVOHISPANA ESPECTACULOS (UNAM, 1996), pp. 101-186.

0 Cf. F. Reyes Palacios, “La pastorela de Fernandez de Lizardi: el hallazgo de su primera edicién y
avatares bicentenarios”, en Literatura Mexicana, vol. 22, nim. 2 (México, 2011), pp. 7-28; loc. cit., p. 12. //
Durante el siglo xX, el Fondo de Cultura Econémica patrociné dos intentos para emprender la edicién critica

51



proyectos nacionales cuyas lineas de trabajo aborden los problemas que enfrenta un editor
critico de obras dramaticas decimondnicas. En Mexico, relativo al rescate del teatro,
solamente se han elaborado materiales monograficos y bibliograficos como la Resefia
historica del teatro en México, 1538-1911, de Enrique de Olavarria y Ferrari, la Historia
del viejo gran Teatro Nacional de México. 1841-1901 y la Historia del Teatro Principal de
México, ambas de Manuel Mafion, la Bibliografia del teatro en México, de Francisco
Monterde, y las varias obras de Luis Reyes de la Maza, todas ellas realizadas con eximias
investigaciones hemerograficas, empero sin tener como centro la edicion de las obras
mismas. También se han publicado ediciones —algunas facsimilares, otras divulgativas— de
las obras de Fernando Calderén e Ignacio Rodriguez Galvan,?* prologadas y con estudios
preliminares y biograficos a cargo de académicos como Francisco Monterde y Fernando

Tola de Habich, por mencionar algunos.

EL CODEX UNICUS DE A NINGUNA DE LAS TRES

El 17 de mayo de 1769, el filésofo y critico alemén Johann Gottfried Herder se hizo a la
mar con estas palabras: “Mi tnica intencidn es conocer desde mas perspectivas el mundo de
mi Dios”. La nave con la que zarp6 so6lo llevaba centeno y lino y su destino era Nantes,
aunque para él la meta del viaje era atn desconocida.?’ Del mismo modo, hace poco mas de
un afio comencé a editar criticamente la comedia A ninguna de las tres, de Fernando

Calderdn, con el Unico proposito de dar a conocer una edicion fiel y lo més cercana a ese

de las Obras de Manuel Eduardo de Gorostiza. “El primero a cargo de Rodolfo Usigli a finales de los afios 40,
del que sobrevivié lo que seria su prélogo o introduccién, un polémico ensayo intitulado ‘Manuel Eduardo de
Gorostiza, hombre de dos mundos’, en el que Usigli lo juzga severamente a la luz de su propia pasion
nacionalista y de su obsesion por la forma dramética clésica, la aristotélica pues. El segundo intento estuvo a
cargo de Maria del Carmen Millan, quien continuaba la labor del estadunidense, ya fallecido para entonces,
Jefferson Rea Spell, hacia los afios 80; de tal proyecto se sabe que la crisis econdmica del momento impidié
su realizacion” (F. Reyes Palacios, “El jugador, la obra magistral de Manuel Eduardo de Gorostiza, segin
Altamirano”, en Literatura Mexicana, vol. 18, nim. 1, México, 2007, pp. 39-58; loc. cit., p. 55).

2! Sobre este asunto vid. la Transmisién editorial péstuma, en la presente tesis.

22 Cf. Rudiger Safranski, ROMANTICISMO. UNA ODISEA DEL ESPIRITU ALEMAN (MEXICO, 2011), p. 19.
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original utdpico que todo editor desea alcanzar. El viaje filoldgico, luengo y misterioso que
emprendi en aquel entonces, tuvo por buen fin la tan anhelada edicion.

La primera pregunta que me formulé fue ;qué edicion de la comedia en cuestion fijaré
para posteriormente editar? Asi, pues, recurri muy pronto al argumento “Gltima voluntad
del autor”, razén suficiente, casi un axioma ecdotico, para iniciar esta empresa editorial. La
edicion de las Obras poéticas y dramaéticas (México, 1844), de Fernando Calderon incluy6
la pieza de costumbres A ninguna de las tres; dicha edicion fue la ultima revisada por el
autor, pues al afio siguiente de su publicacién, fallecié en el estado de Zacatecas.”® Es
importante aclarar que, como mencioné en el capitulo segundo, A ninguna de las tres fue
puesta en escena por primera vez a finales de 1841 en el Teatro Principal de la Ciudad de
México,? por lo que anterior a la edicion de 1844 tuvieron que existir otros testimonios que
les sirvieron al director y, quizd, a los actores para representar dicha comedia.
Lamentablemente, no he podido localizar algun testimonio precedente a 1844, que
contenga la comedia calderoniana.

A ninguna de las tres es un claro ejemplo de un codex unicus, el cual, siguiendo la
tradicion, se tuvo que haber editado en forma de facsimil o en una edicion diplomatica, que
“supone una pura transcripcion del texto”, “sin corregir todos y cada uno de los errores por
evidentes que éstos sean” y conservando las caracteristicas graficas de la obra;® o bien, en
una edicion semidiplomatica “en la que cabria apenas la modificacion a la moderna del uso
de las mayusculas, acentuacion y puntuacion”, respetando la ortografia y los errores
mecénicos o del autor aunque éstos sean aclarados en nota a pie de pagina.® Sin embargo,

al unisono del equipo editor de las obras de José Tomas de Cuéllar, me arriesgué al ofrecer

2% Sobre la edicion de 1844 y la biografia de este dramaturgo vid. la Advertencia editorial y el capitulo:
“Vida y obra de Fernando Calderén. De escenarios, lunetas y actores en la primera mitad del siglo XIX”,
ambos en la presente tesis.

4 Vid. el Capitulo 11: “De espejismos y ofuscamientos en la literatura del siglo Xix: A ninguna de las tres
como la horma de Marcela o ¢a cual de los tres?”

2> Cf. Miguel Angel Pérez Priego, LA EDICION DE TEXTOS (MADRID, 1997), p. 45. // Del igual manera José
Ruano de la Haza sugiere la reproduccion facsimilar o diplomatica de una obra teatral con el apoyo de notas
filol6gicas, es decir, una edicion semidiplomatica (cf. J. Ruano de la Haza, op. cit., p. 498).

20 Cf. M. A. Pérez Priego, op. cit., p. 45.
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una edicion que, sin distanciarme del rigor que la critica textual requiere, confio en que
facilitara la lectura, la comprension y el estudio de la obra calderoniana.”’

Al ser un codex unicus, la comedia susodicha tampoco contaria con un stemma codicum
que filiara los testimonios conocidos ni con un aparato critico de variantes, porque no
habria material para cotejar entre si, empero, inclui un stemma de las versiones impresas a
partir de 1850 y hasta 1999, afios en que aparecidé la segunda edicion “corregida y
aumentada” y en que se editd en forma facsimilar por la Universidad Nacional Autonoma
de México, respectivamente.?® Esta idea me surgié por un lado, al tener noticia de que la
edicién de En la vida todo es verdad y todo mentira (Londres, Tamesis, 1971), de William
Cruickshank, incorporé un estema de las ediciones impresas, a pesar de que se contaba con
el olografo. Gracias a aquel arbol genealdgico, se pudo trazar la vida y la historia de la
recepcion de la obra En la vida todo es...” Ademas de ello, la edicién preparada por W.
Cruickshank mostrd que la version original de En la vida todo... (1659), comedia en tres
actos y en verso, fue alterada, ora por ignorancia, ora por gustos cambiantes acordes con las
épocas.® Por otro lado, consideré de gran importancia anexar un estema de las ediciones
impresas tanto del siglo xix como del pasado para asentar las bases de la recepcion de esta
comedia que tanto ha gustado, asi mismo para dar a conocer algunas variantes de editor que
se le hicieron sin aviso alguno, lo que ocasion6 que la obra de Fernando Calderon llegara
alterada hasta nuestros dias.

Entre las facilidades que tuve para editar A ninguna de las tres, se cuentan las siguientes:
1) El acceso a repositorios como la Biblioteca Nacional de México para consultar la
primera edicion de las Obras (México, 1844), de Fernando Calderdn, asi como las

ediciones péstumas;* 2) Las biografias y bibliografias del vate zacatecano hechas por

2" B. Clark de Lara y A. L. Zavala Diaz, op. cit., pp. 89-90.

%8 para informacion sobre este &rbol geneal6gico vid. la Transmision editorial postuma, en la presente
tesis.

29 Cf. José Ruano de la Haza, op. cit., p. 499.

% |dem.

31 Acerca de éstas vid. la Transmision editorial péstuma, en la presente tesis.
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Manuel Payno, José Joaquin Pesado, Rafael B. de la Colina, Francisco Monterde y
Fernando Tola de Habich; 3) Datos sobre la puesta en escena de la comedia encontrados en
acervos hemerograficos 4) La edicion publicada en 1844 alcanzo a ser revisada por el autor,
a pesar de las enfermedades que le aguejaban en aquel entonces.

Durante mucho tiempo, las ediciones de textos dramaticos hispanicos salieron a la luz en
su factura decimonénica “a lo Hartzenbusch”, esto es, repletos de intromisiones e
intervenciones silenciosas del editor con el propdsito de ofrecer al publico interesado un
“texto pulido y de facil aprehension”, y con el auxilio de paratextos como la divisién en
escenas 0 en jornadas —para el teatro mas breve— las correcciones en la métrica de los
Versos, entre otros cambios.*

De tal suerte corrio la comedia que aqui nos ocupa hasta bien entrada la segunda mitad
de la centuria pasada. A usanza, en varias ocasiones, del ope ingenii, se enmendaron,
modificaron, alteraron y corrigieron silenciosamente pasajes y versos de A ninguna de las
tres, que los editores consideraron ya como errores técnicos ya como descuidos poéticos de
Fernando Calderén Beltran.®

En las postrimerias del siglo decimondnico, el escritor mexicano Manuel Gutiérrez
Najera evidencid, con ejemplos jocosos, los errores tipograficos de los cajistas y editores de
publicaciones hemerograficas mexicanas: “[...] jamas acabaria si me propusiera pasar
revista a todas las erratas de los sefiores tipdgrafos, muchisimas de las cuales han aparecido
en el periédico sin que nadie lo haya podido evitar”.>* Entre los mentados descuidos de
imprenta, que el susodicho poeta enlisto, se cuentan: empefiar la espada por empufiar la

espada, el chato Persa por el sha de Persia y poner en patagon por poner en parangon.

%2 . Godinas, op. cit., p. 188.

%% para informacion mas detallada sobre este asunto vid. la Transmision editorial péstuma, en la presente
tesis.

% Perico el de los Palotes, “Cosas que hacen falta. El sentido comun”, en El Universal, t. 111, nim. 12 (29
de septiembre de 1889), p. 2, recogido en Manuel Gutiérrez Najera, OBRAS IX. PERIODISMO Y LITERATURA
(UNAM, 2002), pp. 299-304; loc. cit., p. 301.
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Para el caso de la comedia calderoniana, entre los varios ejemplos que encontré, sobresale
el siguiente error separativo o conjuntivo: en el acto 11, escena 1v, el personaje de don
Carlos pronuncia: “Perdi mi calma al mirarla”, mas en la edicion de 1902 (Victoriano
Agiieros) aparecio: “Perdi mi alma al miarla” y en la de 1972 (“Sepan cuantos...”): “Perdi
mi alma al mirarla”. En ambos casos los errores cometidos alteran la semantica del didlogo
entre don Carlos y dofia Leonor.

Las obras dramaticas, por lo general destinadas a la puesta en escena, presentan dos
tipos de texto: el didlogo o texto principal (también Ilamado texto literario) y las
acotaciones 0 texto secundario (también denominado texto espectacular).® El primero de
éstos es de caracter literario y lo ejecutan oralmente los actores en la puesta en escena ante
un publico, al traducir simultdneamente a signos quinésicos o paralinglisticos las
acotaciones que estan dentro del texto escrito, y las que se derivan del sentido del diélogo, a
pesar de que no hayan sido explicitadas directamente. Por su parte, el texto secundario es
de naturaleza funcional, y al mismo tiempo también puede ser artistica (con forma e
intencion literarias),®® pues se dirige ora al director de escena, ora a los actores, y se
refunde, como lenguaje verbal, en la representacion, al ser sustituido por signos de sistemas
semidticos variados como vestuario, movimientos, decoracion y objetos.®’

De este modo, la mayor parte de las obras dramaticas ha sido compuesta por un texto
literario y un texto espectacular. Ambos discursos, el literario y el espectacular, tienen su
origen en el proceso teatral que se divide, a su vez, en dos fases: la escritura y la

representacion; la primera va dirigida a un lector individual con un solo cddigo: signos

% Cf. M. del C. Bobes Naves, “Posibilidades de una semiologia del teatro”, en TEORIA DEL TEATRO
(MADRID, 1997), p. 296.

% En mi opinién, considero que una de las razones por las que las acotaciones pueden presentar forma e
intencidn literarias es debido a que proyectan una visién estética del dramaturgo. Esto es, el autor de una obra
dramética visualiza la representacion de ésta desde su gestacion. Asi mismo, con la lectura de las acotaciones,
dejando a un lado el texto literario, podemos conformar una imagen mental, en la que se crean cuadros,
retratos e imagenes, los cuales nos evocaran a la época y el contexto en que esta ubicada la obra.

37 Cf. Marfa del Carmen Bobes Naves, op. cit., p. 296.
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linglisticos; mientras que la segunda estd destinada a un receptor multiple, el publico, y
emplea tanto signos verbales como no verbales.*®

Por su parte, Aurelio Gonzalez, quien al igual que Carmen Bobes Naves comparte la
definicién de una obra teatral como aquella unidad compuesta por el texto dramatico (el
discurso literario) y el texto espectacular (los mecanismos de escenificacidn), anota que las
obras draméticas de los Siglos de Oro fueron concebidas, desde su origen méas primario,
para ser representadas “de acuerdo con las convenciones escénicas de aquella época y ante
un publico que, dentro de su mdltiple procedencia, tenia una ideologia y un contexto
sociohistorico especificos”.®® Esta afirmacion bien puede ser aplicada para piezas
draméticas de otros siglos, como en el XIxX —que aqui nos ocupa, ya que en esta centuria, al
igual que en otras, los dramaturgos, antes de llevar a las tablas sus composiciones, se
ajustaban a las convenciones escénicas de su momento, considerando el tipo de publico al
que destinarian sus obras y los recursos de caracterizacion y elementos visuales que
utilizarian: vestuario, efectos sonoros o de tramoya, maquillaje, accesorios, etcétera.

En lo que respecta al texto literario, los criterios que utilicé para editar esta pieza
dramatica son los que facilitan una lectura actual sin alterar la obra. A saber: actualizacién
0 modernizacion ortografica, de la puntuacion, la acentuacion y las grafias, siempre con
aviso en nota a pie de pagina o en la advertencia editorial. No obstante, actualicé la
ortografia cuidando de no alterar la métrica de los versos.

Para la actualizacion ortografica de extranjerismos —galicismos e italianismos, procuré
que dicha modernizacién no alterara la versificacion natural. También los marqué en
cursiva y coloqué la traduccion de éstos, que mas se adecuara al contexto en que estaban

inscritos, en nota a pie de pagina. Presento a continuacion la lista de galicismos e

%8 Cf. Ibidem, p. 297.

% Aurelio Gonzalez, “Introduccién” a TEXTO Y REPRESENTACION EN EL TEATRO DEL SIGLO DE ORO
(MEXICO, 1997), p. 9. // En esta misma arista critica, Alfredo Hermenegildo asevera que: “Lope [de Rueda]
escribe y representa para un publico que condiciona el momento solemne de la comunicacion escénica” (A.
Hermenegildo, LAS CUATRO COMEDIAS, MADRID, 1985, p. 58).
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italianismos modernizados: Plaza de Gréve, trés méchant, fripon, trés bien, toujours,
papillon, donna mia, ma bien-aimée, fiance y petit.

Finalmente, como texto espectacular, las acotaciones aparecieron en cursiva y entre
paréntesis; los apartes que obedecen a la métrica de los versos también fueron colocados
entre paréntesis, pero en redondas debido a que conforman el texto literal o texto
principal.”® He aqui algunos ejemplos ilustrativos de las acotaciones presentes en la edicion

de A ninguna de las tres:

1. Ubicacion: (La escena pasa en México) (Sala decentemente amueblada).
2. Caracterizacion por vestuario: (De gala).

3. Gesticulaciones y movimiento: (Aflojandose el vestido), (Se va).

4. De modo y manera: (Con ironia), (riendo).

5. De destinatario: (A DON JUAN), (A LEONOR).

Siguiendo la tradicion que pude observar en la edicion de textos dramaticos, las acotaciones
de modo y manera las coloqué antepuestas a los versos para que indicaran como debe
interpretar el actor esos versos o como deben de leerse; asi mismo procedi con las
acotaciones de destinatario. Por el contrario, igualé la colocacion de las acotaciones de
movimiento al final de los versos porque, generalmente, aquéllas tienen la funcién de
finalizar didlogos y mondlogos.

Los mecanismos de escenificacion que deben usarse para poner en escena esta comedia
no requieren de costos excesivos ni de materiales pesados o grandes. Por el contrario, aquel
interesado en llevar a las tablas A ninguna de las tres se percatara de que s6lo necesitara un

escenario estandar sin lujosas escenografias, pues la trama de la comedia gira en torno a la

0 Alfredo Hermenegildo define a las didascalias —o acotaciones— como “las marcas con que el escritor
asegura su presencia”’, y agrega que su funciéon es, como signos que condicionan el hecho teatral, la
mediatizacién necesaria en el momento de la representacién (cf. A. Hermenegildo, “Los signos
condicionantes de la representacion: el bloque didascalico”, en CRITICAL ESSAYS ON THE LITERATURES,
COLORADO, 1991, p. 121-127).
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casa de don Timoteo; le serd suficiente algunas ldmparas que iluminen dignamente el
escenario; claro estd que si invertird mas recursos pecuniarios en el vestuario, uno de los
elementos visuales mas llamativos con el que se vale el teatro para recrear épocas; los
pocos efectos sonoros son sencillos de realizar, como el de la llegada de una carreta; la
utileria constara de periddicos y libros antiguos, un tablero de ajedrez, un tocador, un sofa,
una mesa, un anillo, todo esto para escenificar una casa decentemente amueblada y una

familia de clase acomodada de la primera mitad del siglo Xix.
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CONCLUSIONES

Al comenzar este trabajo de investigacion, se hizo presente un gran nimero de preguntas —
como una inmensa lluvia de estrellas— acerca de la necesidad de editar criticamente la
comedia de costumbres A ninguna de las tres (1844), del dramaturgo jalisciense Fernando
Calderon. Algunas de aquellas cuestiones fueron: ;por qué se requiere actualmente una
edicidn critica de esta pieza teatral, si ha sido publicada en mas de diez ocasiones desde la
segunda mitad de la centuria antepasada? ¢Acaso no son buenas o suficientes esas
ediciones preparadas por académicos mexicanos? Para responderlas, acudi prontamente y
con optimismo a los repositorios como la Biblioteca Nacional de México y la Biblioteca
Rubén Bonifaz Nufio del Instituto de Investigaciones Filologicas y a los catélogos
electrénicos de las bibliotecas nacionales y extranjeras en busca de la primera edicién de la
comedia en cuestion (1844), que fue el Unico testimonio revisado en vida por el autor y que,
hasta ahora, es el Unico testimonio conocido de la obra; en términos ecddticos, se trata,
pues, de un codex unicus.

La anterior busqueda tuvo como buen fin la localizacion de once ediciones de caracter
divulgativo y universitario, principalmente, que fueron impresas a partir de 1850 y hasta
1999. Gracias a una confrontacion, groso modo, de estas once ediciones con el codex
unicus, encontré variantes de editor, correcciones a usanza de la emendatio ope ingenii y
cambios y alteraciones sin que se diera aviso alguno de las mismas. A pesar de que dos
ediciones, de las once en total, se anunciaron como facsimilares, unicamente una de ellas
cumplio su prometido, mientras que la restante hizo supresiones, las cuales le quitaron a
esta edicion el calificativo de facsimilar.

Es por ello que emprendi la imprescindible tarea de editar criticamente la comedia de

Calderdn con los objetivos de subsanar los descuidos, erratas y errores de cajistas y de



editores que han persistido durante casi dos siglos y, al mismo tiempo, entregar a los
lectores modernos un texto que, con ayuda de un aparato critico y auxiliares técnicos, se
acercara los més fielmente posible a ese “original” que compuso Fernando Calderdn hacia
la década de los treinta del siglo decimonono.

Creo asi mismo, que los lectores modernos, distanciados temporal y culturalmente de
aquella época, necesitan de las contribuciones de filologos para reflexionar, conocer y
comprender el entramado cultural nacional. En este sentido, el aparato critico, que apoyo a
la presente edicion, estd compuesto de notas bibliogréaficas, hemerogréficas, Iéxicas, de
referencia urbana, de acontecimientos culturales y de sucesos y de personalidades del
momento, las cuales, a su vez, tuvieron la afanosa labor de dar luz sobre la vida cultural,
politica, social y econdmica en que Vvivio nuestro vate jalisciense.

También con las varias publicaciones y ediciones a lo largo de dos centurias de la
comedia de Calderdn, ora de forma Unica o conjunta en las obras reunidas del autor, ora en
antologias teatrales, observamos que ha gozado de gran popularidad; que el gusto por leerla
no cesd, sino que consiguié mantenerse en el agrado de los lectores, ya nacionales, ya
extranjeros, de distintas edades y de diferentes disciplinas; y que esa apreciacién que
mantuvo a la comedia como pieza de excelso valor literario y moral se debe a que expuso y
evidencio los vicios de los hombres de su época. En lo que concierne a su puesta en las
tablas nacionales, supimos que, hace no mas de tres afios, fue llevada a los escenarios del
Teatro de los Constituyentes del 74, inmueble cultural ubicado en el centro de Chetumal en
el estado de Quintana Roo, México.

Para la presente edicion critica inicié por fijar la comedia A ninguna de la tres incluida
en las Obras poéticas, de Fernando Calderon (México, 1844) debido a que, como mencioné
anteriormente, es el Unico testimonio conocido hasta ahora. Asimismo hice uso del
argumento “dltima voluntad del autor”. Posteriormente colegi los criterios de edicion de

editores mexicanos y espafioles como Ana Elena Diaz Alejo y Alberto Blecua, por
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mencionar algunos, quienes por su parte, han recogido de la tradicion hispanica los
lineamientos para editar criticamente textos antiguos y modernos.

No obstante, debido a que la pieza teatral en cuestion es de naturaleza dramatica, es
decir, esta conformada por un texto literario y un texto espectacular —segun la definicion de
Maria del Carmen Bobes Naves— tuve que revisar obras draméticas de diferentes épocas y
corrientes literarias para observar y analizar como han sido editadas. Ante esto, me percaté
de que, en relacion con el texto espectacular, la disposicion de las acotaciones y las
didascalias ha sido variable: distintos editores y autores las han colocado sin tener un
criterio claro, por lo que comencé a proponer un sistema en el que las didascalias y
acotaciones tuvieran una disposicion especifica de acuerdo con su tipo. Este nuevo sistema,
basado en la tradicion de editar teatro, aspira a —en los senderos de la modestia y la
humildad— ser un modelo para ediciones criticas posteriores, siempre abierto a la inclusion
de nuevas proposiciones que lo mejoren.

Con esta propuesta de edicidn critica constaté, entre otras cuestiones, o que muchos
fildlogos y editores criticos habian afirmado anteriormente: una edicion critica no es un
trabajo estrictamente técnico, a pesar de que se rige por una metodologia clara y rigurosa.
Por el contrario, el editor funge como el gran puente entre la obra y el lector, y como tal,
debe ser un puente con cimientos solidos construidos con vastos conocimientos en
multiples disciplinas y ciencias: lingiistica, historia, filosofia, economia, politica y, por su-
puesto, literatura. Cabe mencionar que a dicha propuesta de edicion se le incluyd su
correspondiente advertencia editorial, en la que describi los materiales utilizados, se
dispuso de un stemma que filid las ediciones impresas, se aviso de cada uno de los cambios
que hice como la modernizacion de la ortografia, ademas de que se indicé el tipo de notas
que conformaron el aparato critico. Por otra parte, también la presente edicion critica conto
con dos auxiliares técnicos: a) claves bibliograficas de dos tipos: bibliografia directa: obras
de Fernando Calderon, y bibliografia indirecta: b) indices de personas, obras, personajes,

instituciones, imprentas... y calles, callejones y avenidas.
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Una de las aportaciones de mi estudio preliminar fue que pude comprobar que la comedia
calderoniana antes mencionada tom¢ para si misma el asunto de la pieza teatral de la
Marcela o ¢a cuél de los tres? (1831, Teatro del Principe), de Manuel Bretdon de los
Herreros, empero no fue el reverso o molde de ésta como varios criticos y escritores
mexicanos y extranjeros afirmaron siguiendo la opinion de Manuel Payno, quien fue el
primero que evoco que ambas comedias compartian el mismo asunto. Por el contrario, A
ninguna de las tres fue pensada para un publico nacional, con fines educativos y de
formacion para la juventud mexicana y con el proposito de que los padres de familia
instruyeran a sus hijos a partir de los consejos de sus mayores para que aquéllos fueran
servidores Utiles a la Patria. Por su parte, los objetivos y destinatarios de la Marcela fueron
otros, pues querian llegar a una sociedad espafiola en la que la mujer tomara decisiones
independientes e inexorables sin la aprobacion de los hombres. Concluido este examen,
encaminé la comedia en cuestion hacia el lugar que le corresponde; éste es, un peldafio
justo y propio en la historia de las bellas letras mexicanas.

A lo largo de esta investigacion, hemos visto, a través de las miradas de los cronistas de
las décadas de los treinta y cuarenta de la centuria antepasada, como eran en su exterior e
interior los teatros capitalinos, como el Teatro Nuevo México y el Teatro Principal, en los
cuales los dramas histéricos y la comedia de Calderdn Beltran se representaron a partir de
1841. Asi mismo, las crdnicas teatrales dieron testimonio de las costumbres y formas de
convivencia entre los asistentes a las dperas y a las puestas en escena. Por ejemplo, del mal
habito de fumar dentro de los recintos teatrales o de los murmullos —algunos muy
estentoreos— durante las representaciones. Cabe mencionar que las fuentes que utilicé para
dar un panorama de la vida teatral en México, fueron tanto las historias y resefias de los
teatros mexicanos del siglo x1x de Manuel Mafdn, Enrique de Olavarria y Luis Reyes de la
Maza, como directamente las hemerograficas —algunas de éstas especializadas en teatro
como el semanario El Apuntador (1841). Estas ultimas las consulté y revisé personalmente

en la Hemeroteca Nacional de México y en la Hemeroteca Nacional Digital de México.
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Finalmente, bastame decir que el presente trabajo de edicidén e investigacion pretende
iniciar el didlogo acerca de la rigurosa, pero siempre gratificante, tarea de editar
criticamente obras draméticas mexicanas del siglo xix; labor que ha sido soslayada,
desatendida y postergada por la ecdética nacional. Por tal razén, ofrezco a los lectores
interesados en nuestras bellas letras decimononicas esta tesis en la espera de ver en un
futuro —espero que no sea lejano— nuevas ediciones de obras teatrales, tanto de la centuria
antepasada, como del siglo xx, realizadas a partir de los criterios formales que exigen la
critica textual y la filologia, sustentadas con estudios en los que se revelen los contextos
socioculturales del autor al que se edite, y acompariadas por auxiliares técnicos que siempre
son materiales de consulta fidedignos y fungen como la sintesis tanto del bagaje cultural del
autor, como del editor, pues en ellos se vaciaron los conocimientos adquiridos a lo largo del

proceso de edicion critica.
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TRANSMISION EDITORIAL POSTUMA

Fijé la edicién de 1844 de A ninguna de la tres incluida en las Obras poéticas de Fernando
Calderén, publicadas por el impresor Ignacio Cumplido en la coleccion “Parnaso
Mexicano”, y que es, hasta ahora, el uUnico testimonio conocido de la comedia.
Probablemente, a decir de un aviso del propio Calderdn, A ninguna de las tres pudo estar
integrada en la edicion de las Obras amatorias y descriptivas de 1837: “[...] dividiré mi
obra en cuatro tomos: los dos primeros comprenden las poesias liricas, y el tercero y cuarto
las draméticas. Ahora me estoy ocupando de un poema épico y algunas otras
composiciones”." Empero, los tomos dos, tres y cuatro, que contendrian el resto de las
composiciones liricas y draméticas, estan perdidos o no fueron publicados.?

La edicion de 1844 fue revisada por el autor, quien fallecié al afio siguiente de la
publicacién de sus Obras poéticas, asi que es altamente posible que todas las variantes
encontradas como enmiendas, extracciones y afiadiduras en ediciones pdstumas son de
indole editorial, por lo que no las consideraré como variantes, ni formaron parte del aparato
critico.

Las Obras poéticas (México, Imprenta de Ignacio Cumplido, 1844) estan prologadas por

el escritor mexicano Manuel Payno y estan divididas en dos apartados: poesias liricas y

L F. Calderén, OBRAS DE FERNANDO CALDERON, | (zACATECAS, 1837), s. p.

2 El tomo 1, nims. 1, 2 y 3, de la edicién de OBRAS DE FERNANDO CALDERON, | (ZACATECAS, 1837), que
consulté, esta resguardado por el Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México y puede ser revisado
en el microfilm 159 Laf. Este tomo, conformado por una dedicatoria y veintisiete poesias liricas: veintiséis de
la pluma de Calder6n Beltran y una oda dedicada a él firmada con las siglas J.C.N., fue prologado por el
propio Fernando Calderdn, en el cual aborda, entre otros asuntos, el estado de la literatura mexicana en su
época. // He buscado los tomos tres y cuatro que, de acuerdo con Fernando Calderén contienen las obras
draméticas, en los catélogos electrénicos de las siguientes bibliotecas nacionales y extranjeras, mas no he
podido localizarlos: Biblioteca Nacional de México, Biblioteca Nacional de Espafia, Biblioteca Central de la
Universidad Nacional Auténoma de México, Biblioteca “Daniel Cosio Villegas” de El Colegio de México,
Biblioteca “Ernesto de la Torre Villar”, del Instituto de Investigaciones “Dr. Jos¢ Maria Luis Mora”,
Biblioteca México “José Vasconcelos”, Biblioteca de la Universidad Veracruzana, Biblioteca Publica del
Estado de Jalisco “Juan José Arreola”, Biblioteca de la Universidad Autonoma de Zacatecas, Biblioteca de la
Universidad Auténoma de Nuevo Ledn y United States Library of Congress.



poesias draméticas. La primera parte contiene la traduccién de dos poemas de Lamartine y
veinticinco poemas de corte roméantico y de circunstancias. La segunda, las cuatro obras
draméticas: El torneo, A ninguna de las tres, Ana Bolena y Hernan o la vuelta del cruzado.
Aunque el pie de imprenta data de 1844, se imprimié una “Advertencia importante”, a
modo de fe de erratas, fechada en enero de 1838, que reprodujo una carta enviada a los
talleres de impresion de Cumplido por Fernando Calderon en la cual se anunciaron cambios
como afiadiduras y modificaciones, a saber: “Al frente de la comedia: A NINGUNA DE LAS
TRES, debid haberse puesto: A su amigo José Ramén Pacheco, dedica el autor este ensayo
cémico”. Con ellos podemos saber que el autor revisd las pruebas, o quiza una edicion
anterior, y mando6 sus correcciones. Dichas observaciones se integraron en la presente
edicion.

Como ya he mencionado, para la presente edicion critica utilicé, para fijar como texto
critico, la edicién de Obras poéticas (México, 1844). Esta obra fue editada en el taller de
Ignacio Cumplido, ubicado en la calle de los Rebeldes nimero 2 (actualmente uno de los
tramos de Articulo 123), en la Ciudad de México. Como adverti, tomé dicho testimonio
debido a que es el Unico conocido actualmente que contiene dicha obra dramatica y porque
fue la ltima edicion revisada por el autor cuando adn vivia.® Las primeras entregas de estas
Obras salieron a la circulacién la segunda quincena del mes de octubre de 1844. De ello dio

aviso la siguiente noticia aparecida como “Impreso suelto”:

Las poesias de don Fernando Calder6n comenzaran a ver la luz publica el dia 15 del proximo
octubre. La primera entrega llevara un buen retrato litografico con el facsimile de la firma del
autor. [...] La obra se repartira en cuadernos semanarios de cuatro pliegos, con su forro de
papel de color, al precio de dos reales para los suscriptores de la Capital.4

¥ Fernando Calder6n Beltran muri6 en la madrugada del 18 de enero de 1845 en el estado de Zacatecas.
Aungue sus Obras poéticas fueron publicadas un afio antes de su fallecimiento, fueron revisadas y corregidas
a solicitud del editor Ignacio Cumplido meses antes, ya que, para enero de 1838, el autor de El torneo le habia
enviado a Cumplido las correcciones, enmiendas y agregados a sus Obras como lo atestigua el aviso al que
me referi lineas arriba, titulado “Advertencia importante”, y que fue incluido en las paginas 387-388 de la
edicién de 1844,

* Sin firma, “Obras poéticas de don Fernando Calderon. El Prospecto”, en El Siglo Diez y Nueve, 22
época, afio 11, trim. 11, nim. 1053, 13 de octubre de 1844, p. 2; apud Fernando Calderdn, OBRAS POETICAS,
UNAM, 1999, pp. XxXxIv-xxxVIl. /I A diferencia de las novelas editadas, completas y encuadernadas —que la
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Con la publicacién de estas Obras, el ya muy reconocido editor Ignacio Cumplido dio
comienzo a su coleccion “Parnaso Mexicano”. Lamentablemente, por diversas causas, este
proyecto resulto fallido porque no sacé a la luz més obras; sin embargo un lustro después,
en 1850, retomd su coleccion con la reedicion “corregida y aumentada” de las Obras
poéticas de Fernando Calderon, que al igual que su antecesora, dividid las composiciones
poéticas en liricas y en dramaticas. Esta nueva edicion, enmendada y con piezas inéditas,
incluy6 un prélogo de José Joaquin Pesado y un apéndice con once poemas, los cuales ya
habian sido incorporados en el primer tomo de las Obras de Fernando Calderén, publicado
en Guadalajara, México, en 1828.> A partir de esta nueva edicion, durante el resto de la
centuria antepasada y en el siglo xX, la comedia A ninguna de las tres fue reeditada en
diferentes talleres, imprentas, librerias y casas editoriales, presentada con prélogos y anexos
y puesta en escena en diferentes teatros tanto de la Capital de México como de las otras
entidades federativas.

En lo concerniente al resguardo de la edicion de 1844, conozco tres reservorios donde
ésta puede consultarse: el primero de ellos es el fondo antiguo de la Biblioteca del Instituto de
Investigaciones Filologicas de la Universidad Nacional Autonoma de México; el segundo, Fondo
Antiguo de la Biblioteca Central de la Universidad Nacional Auténoma de México, con la
clasificacion: PQ7297 C143 A17 1844, este libro puede consultarse y descargarse en el catalogo de
dicha institucion, porque esta digitalizado completamente, y el tercero es en el Fondo Reservado de

la Biblioteca Nacional de México. También se puede consultar una version digital en:

mayoria de los lectores actuales conocemos— las novelas por entregas —muy populares en el siglo Xix—
presentan rasgos muy particulares: desde la economia de recursos textuales utilizados o el espacio pensado
previamente por el autor para colocar su obra, hasta la cancelacién de la publicacion total de la propia novela
o el final imprévido de ésta debido a las bajas ventas, los viajes, los recursos econémicos y las enfermedades
o el fallecimiento del compositor. Asi mismo, casi siempre, la escritura de las novelas por entregas se hacia
sobre la marcha tomando en cuenta las ventajas de modificarse y de adaptarse segun las necesidades y los
gustos del momento (cf. Luz América Viveros Anaya e Irma Elizabeth Gomez Rodriguez, Estudio preliminar
a LAS JAMONAS, UNAM, 2011, pp. LXVI-LXVIII).

> Como bien sefialé Fernando Tola de Habich: “En realidad sélo se incluyeron diez nuevos poemas pues
‘El Porvenir’ es el poema que encabezaba tanto la edicion de 1844 como ésta de 1850 y que seguramente por
descuido se volvio a incluir en el ‘Apéndice’ en la pagina 405” (F. Tola de Habich, “Presentacion” a OBRAS
POETICAS, UNAM, 1999, p. LV).

® Mas adelante hablaré de cada una de las ediciones nuevas de A ninguna de las tres.
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<http://archive.org/stream/obraspoticasded00caldgoog#page/n83/mode/1lup> [Consultado el 23 de

enero de 2014].

LAS RELACIONES ENTRE LOS IMPRESOS

Quien edita codex unicus tiene que enfrentarse de manera directa a un texto sin variantes, y
echar mano de numerosos recursos culturales cuando seleccione los criterios que utilizard
para la fijacion del texto en cuestion, porque no habra otros para cotejar. Asi mismo, debe
valerse en varias ocasiones de la légica, de la coherencia, del sentido comun, de su propia
intuicién y de la emendatio ope ingenii cuando algun pasaje de la obra deba corregirse o
enmendarse, siempre y cuando se dé aviso de dichos cambios. Un ejemplo de ello, en la
edicion que propongo, es el caso de la siguiente linea: cosas, don Antonio, verso hexasilabo
y no un octosilabo, como debid corresponder. Para subsanar esta omision, inserté la palabra
[estas] al principio para que continuara el verso tanto en sentido como en métrica.’

La primera de las fases del método de critica textual, de acuerdo con los criterios
expuestos por el filélogo espafiol Alberto Blecua en su Manual de critica textual ® es la
recensio (relaciones que se dan entre los testimonios), etapa en la que, para los fines de este
trabajo, llevé al cabo el acopio y el anélisis histérico (fontes criticae) de las doce ediciones
de A ninguna de las tres que se han publicado desde 1844 hasta 1999 en México.

Consideré, como de gran ayuda, realizar un stemma o arbol genealdgico de la pieza A
ninguna de las tres, a partir de las doce ediciones anteriores, para trazar su vida y la historia
de su recepcién. Ello tuvo como Unica finalidad y objetivo principal sentar las bases para
los estudios de recepcion que pudieran llevarse al cabo en un futuro. Mas, como este

trabajo no pretende realizar dichas lineas de investigacion, no indagaré mas al respecto. Del

" Para més informacion sobre esta enmienda vid. la nota 52 al acto 1, escena 1x, en la presente edicion
critica.

® En lo que respecta a los lineamientos y fases para la elaboracion de ediciones criticas, me baso en la
antes mencionada obra de Alberto Blecua, MANUAL DE CRITICA TEXTUAL (MADRID, 2001), pp. 31-153.
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mismo modo, este estema revel0 varias alteraciones a la comedia susodicha hechas por los
editores tanto del siglo x1x como del xx, las cuales han perdurado hasta nuestros dias.’

De la primera, 1844, he dado cuenta en el apartado anterior. La segunda de las ediciones
(México, 1850), aunque se anunciaba como “corregida y aumentada”, en lo que respecta
propiamente a la comedia A ninguna de las tres, no fue ampliada en actos, escenas o
versos. Por otra parte, esta edicion enmend0 tanto erratas, como errores técnicos en la
paginacién y en la inclusion de la dedicatoria a José Ramoén Pacheco, amigo de Fernando
Calderdn. En esta edicion se basaron, en cuanto a la obra teatral calderoniana que aqui me
ocupa, las imprentas de Vicente Segura, la Econdmica y la que preparé el vastago del poeta
jalisciense, Fernando Calderon, hijo, para dar a conocer sus ediciones en 1854, 1866 y
1882, respectivamente. Las correcciones hechas en los talleres de Cumplido son las mismas
que se realizaron en las imprentas de Vicente Segura, la Econdmica y por Fernando
Calderdn, hijo. Cabe sefialar que sdlo la edicion de la Econdmica (1854) no incluyé la
dedicatoria al sefior Ramon Pacheco. Por su parte, la edicion de 1882 fue promovida por
Fernando Calderon, hijo, como la méas completa de todas, y asegurd que personas allegadas
a su difunto padre le proporcionaron autdgrafos, fragmentos y composiciones inéditas que,
tras la muerte de su padre, pasaron de las manos de su familia al poder de personas
extrafias.™

Un afio mas tarde, para la coleccion Biblioteca de Autores Mejicanos (México, 1883),
con el anexo “Algunos rasgos biograficos de Fernando Calderon”, escrito por Rafael B. de
la Colina, el editor modificé algunos versos, omiti6 la dedicatoria al frente de la comedia y,

sin advertencia alguna, utilizé el ope ingenii. El texto utilizado para esta nueva edicion fue

% Acerca de este asunto vid. el capitulo: “De ediciones criticas de obras dramaticas mexicanas del siglo
XIX. El caso de A ninguna de las tres (1844), de Fernando Calder6on”, en la presente tesis.

10 Cf. Fernando Calderén, “Prélogo” a OBRAS COMPLETAS, | (ZACATECAS, 1882), s. p. Esta nueva edicion
“mas completa” no afiadié ni elimind ningtin elemento a la comedia A ninguna de las tres. Mas si incorporo
un fragmento (un acto con diez escenas), de la comedia en verso Los politicos del dia, que fue dedicada al
poeta cubano José Maria Heredia. En mi opinion esta obra teatral pretendia ser una parodia, valiéndose de
caracteres y tipos, de las acciones deshonestas que los politicos nacionales cometian durante sus afos de
labor.
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Obras poéticas (México, 1850). Posteriormente, para inaugurar la entrada al siglo xx, la
imprenta de Victoriano Agueros (1902) dio a conocer el nimero cuarenta de su coleccion
Biblioteca de Autores Mexicanos, el cual fue el compendio de las poesias liricas y
draméticas, de Calderdn, entre las que se incluyd A ninguna de las tres. Esta recopilacién
de las obras de Fernando Calderdn leyé desde la edicion de Biblioteca de Autores
Mejicanos (1883), pero elimind la dedicatoria a José Ramon Pacheco. A su vez, la edicion
hecha para la coleccion “Sepan cuantos...” leyo desde las ediciones de 1883 y 1902; la
nueva edicion de “Sepan cuantos...” fue prologada por Maria Edmée Alvarez y actualizo la
ortografia.

En 1944, el investigador Francisco Monterde editdo la comedia de costumbres en
cuestion con la advertencia de haberla devuelto a “su forma original a varios versos” y
haberla liberado de “algunos errores que habian persistido en ediciones precedentes”.** No
obstante, en tales correcciones, adiciones y modificaciones usé el ope ingenii, sin
advertencia, e intentando presentar una edicion integral, resultado de haber revisado tanto la
edicion de 1844 como las de 1850 y 1883, cuyas variantes de estas Gltimas, como ya hemos
visto, son todas de editor. Esta edicion universitaria la incluyé Antonio Magafia Esquivel en
la coleccion Letras Mexicanas (México, 1972).

Finalmente, en 1986, Fernando Tola de Habich se dio a la tarea de rescatar las Obras
poéticas (México, 1844), y por ende la comedia A ninguna de las tres, en una edicion
facsimilar con el apoyo conjunto del Gobierno de Zacatecas y de la Universidad Autonoma
de Zacatecas. Para su nueva edicion universitaria de 1999, Tola de Habich también la
anuncio como facsimilar, sin embargo no lo es, ya que en ella se corrigieron errores de

impresion y se suprimieron imagenes, didascalias y acotaciones sin aviso.'

1 F. Monterde, “Estudio preliminar” a A NINGUNA DE LAS TRES (UNAM, 1993), p. XX.

2 En la coleccion “Al Siglo XIx. Ida y Regreso” (MEXICO, UNAM, 1999), Fernando Tola de Habich realizé
la presentacion y los apéndices para la edicion facsimilar de las Obras poéticas (Parnaso Mexicano, 1844), de
Fernando Calderdn. Sin embargo, es importante advertir que dicha edicion facsimilar no puede considerarse
como tal, pues suprime los siguientes elementos: 1) la acotacion “(Se va)” del ultimo verso del acto 11, escena
Iv; 2) la marca de los dobleces de las hojas que en la edicidn del “Parnaso Mexicano” aparecen con el numero
20, 21, 22 etc; 3) la litografia de Fernando Calderdn, que servia como frontis, elaborada en los talleres
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Durante la collatio codicum, segunda etapa de la recensio, seleccioné y cotejé algunos
versos y fragmentos conflictivos de las once ediciones ya brevemente expuestas, frente a la
edicion de 1844 para determinar las variantes o lectiones variae, sabiendo que éstas son de
tipo editorial y no autoral como expliqué al principio de esta advertencia. Con ello, nunca
tuve la pretension de realizar una edicion critica con variantes de editor y, por consiguiente,
alejarme de mi objetivo principal, que es la edicion critica de un codex unicus. A
continuacion elegi ocho pasajes conflictivos, que probablemente fueron cometidos por
cajistas y que obedecen, principalmente, a la disposicion fisica de los versos y a la métrica
de los mismos. El interés de lo anterior es evidenciar que, a los largo de casi dos siglos, han
persistido varios errores en A ninguna de las tres, a manos de impresores, cajistas y editores
y, hasta ahora, han pasado inadvertidos por lo que no han sido subsanados. Unicamente
hice una pequefia cala de las once ediciones mencionadas, nunca realicé un trabajo
minucioso de comparacién, pues seria un estudio diferente al propuesto aqui. Los tipos de
pasajes conflictivos encontrados en la edicion de 1844 son: por omision (detractatio), por
adicion (adiectio) y por alteracion del orden (transmutatio). El primero de ellos es un
ejemplo ilustrativo de un error por omision: al verso cosas don Antonio (acto 1, escena Ix)
posiblemente faltéle un pronombre plural que le prescindiera, para que fuera un octosilabo
como correspondia a la versificacion; de igual manera ocurriéle a: renunciar la esperanza
(acto 11, escena X), y a: si, don Juan, yo aprecio / a usted, y estoy pronto (acto 11, escena X);
en donde al primero no se le agreg6 la preposicion a, y a los dltimos les falta una silaba
para la métrica que aqui correspondia.

Como muestra de un error por adicion, al verso: cualquiera cosa, por ejemplo (acto I,
escena 1x), se le agrego la concordancia genérica a cualquiera, lo que devino en el aumento
de una silaba en un verso que originalmente era octosilabo. Como ejemplo doble: por

omision y adicion, el nombre propio Spedalieri (acto 11, escena vi) fue cambiado por

litogréficos del callejon de Santa Clara, nimero 8; 4) el indice de las materias contenidas, el cual ocupa las
paginas 389 y 390 y 5) los errores de numeracién de las paginas 171 a 175y 175 a 178, que se eliminaron,
quedando dichas paginas sin numerar.
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Pedarlieri. Y como muestra de un error por alteracion del orden, éste se encuentra en los
versos: Clara, o Lara; mas el cuento fue / que parié muy grande (acto 11, escena 1X), donde
la palabra fue debi6 haber sido colocada frente a la particula que del siguiente verso, para
que por lo menos el primero fuese un octosilabo. Hasta aqui he consignado seis errores de
ocho; los dos restantes obedecen a una falla ortogréafica y a un lapsus calami de Fernando
Calderon. El primero esté ubicado en la frase: haber si sacudo suefio, (acto 11, escena vii);
mientras que el segundo, estd colocado en los versos: Bouquet / Bu... jqué? | Ramillete
(Viejo (acto 11, escena 1x), en donde el poeta descuido el conteo de versos: de ocho que
debieron escribirse, se trazaron diez.

La omision en la insercion de la dedicatoria a José Ramdn Pacheco y las faltas
ortogréficas en italiano de los siguientes versos: Cual voce io sento / de joia é di espeme /
mi osen palpitar (acto 1, escena V), fueron considerados, en la constitutio stemmatis, que
aqui propongo, como indicios de lecturas incorrectas por parte de editores que desconocian
la lengua de Dante y que s6lo hicieron “ajustes” ad libitum.

A continuacion presento algunos cambios de las adiciones y las innovaciones hechas por
las ediciones que cotejé para enmendar los ocho pasajes conflictivos que previamente

seleccioné.

1. Ediciéon de 1844

Pasajes conflictivos:

1. Cosas, Don Antonio

2. Pedarlieri

3. Haber si sacudo el suefio

4. Clara, 6 Lara; mas el cuento fué / que parié muy grande.
5. Cualquiera cosa: por ejemplo

6. Bouquet / Bu... ;qué? [ Ramillete. (Viejo

13 Rafael B. de la Colina advirti6 que algunos versos de las obras dramaticas de Fernando Calderén eran
hexasilabos y no octosilabos, por lo que se rompian las estructuras de los diélogos (cf. R. B. de la Colina,
Prologo a OBRAS POETICAS (VERACRUZ-PUEBLA, PARIS, 1883, p. XIX). En las notas de la presente edicion
critica sefialé a detalle cada uno de los errores expuestos anteriormente. Considero pertinente avisar que la
mayoria de los descuidos editoriales que presenta la comedia A ninguna de las tres tiene cabida en el segundo
acto.
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7. Si, don Juan, yo aprecio / A usted, y estoy pronto
8. Renunciar la esperanza
9. jCual voce! io sento / de joia é di espeme / mio sen palpitar

10. No incluy¢ la dedicatoria al frente de la comedia, pero en la “Advertencia importante”

se avisé de que se insertara.

2. Edicion de 1850
Enmendd y modifico:

1. Clara, 6 Lara; mas el cuento / fué que parié muy grande.
2. Cualquier cosa: por ejemplo

3. Renunciar [a] la esperanza

4. jCual voce! io sento / di gioia é di speme / mio sen palpitar
5. Incluy6 la dedicatoria al frente de la comedia

3. Edicion de 1854
Enmendd, modificd y omitio:

1. Clara, 6 Lara; mas el cuento / fué que parié muy grande.

2. Cualquier cosa: por ejemplo

3. Renunciar [a] la esperanza

4. jCual voce! io sento / Di gioia é di speme / mio sen palpitar
5. No incluyo la dedicatoria al frente de la comedia

4. Edicion de 1866
Enmendd y modifico:

1. Clara, 6 Lara; mas el cuento / fué que parié muy grande.
2. Cualquier cosa: por ejemplo

3. Renunciar [a] la esperanza

4. jCual voce! io sento / di gioia é di speme / mio sen palpitar
5. Incluy6 la dedicatoria al frente de la comedia

5. Edicion de 1882
Enmend6 y modifico:

1. Clara, 6 Lara; mas el cuento / fué que parié muy grande.
2. Cualquier cosa: por ejemplo

3. Renunciar [a] la esperanza

4. jCual voce! io sento / di gioia é di speme / mio sen palpitar
5. Incluyd la dedicatoria al frente de la comedia

6. Edicion de 1883
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Enmendo, modifico, afiadio y omitio:

1. Estas cosas, Don Antonio

2. Clara, 6 Lara; mas el cuento / fué que pari6 a uno, muy grande
3. Renunciar [a] la esperanza

4. Cual voce io sento / de goia é di espeme / mio sen palpitar

5. No incluy6 la dedicatoria al frente de la comedia

7. Edicion de 1902
Enmendo, modifico, afiadio y omitio:

. Estas cosas, Don Antonio

. Predalieri

. Clara, 6 Lara; mas el cuento / fué que pari6é uno, muy grande
. Cualquier cosa: por ejemplo

. Renunciar [a] la esperanza

. “Cual voce io sento / de goia é di espeme / mio sen palpitar”
. Incluyo la dedicatoria al frente de la comedia

OO WNNE

8. Edicion de 1944
Enmend6, modificé y afiadio:

1. Estas cosas, don Antonio

2. Pedralieri

3. A ver si sacudo el suefio

4. Clara, o Lara; mas el cuento / fué que parié muy grande

5. Cualquier cosa: por ejemplo

6. “bouquet” | Bu... ;qué? | Ramo (jviejo

7. Si, si, don Juan, yo aprecio / a usted, y ahora estoy pronto

8. Renunciar [a] la esperanza

9. “Cual voce io sento | di giogia e di speme / mio sen palpitar”
10. Incluyé la dedicatoria al frente de la comedia

9. Edicion de 1972 (“Sepan cuantos...”)

Enmendd y modifico:

1. Estas cosas, don Antonio

2. Pedralieri

3. A ver si sacudo el suefio

4. Clara, o Lara; mas el cuento / fue que parié uno, muy grande
5. Cualquier cosa: por ejemplo:

6. Renunciar [a] la esperanza

7. “Cual voce io sento | de goia é di espeme / mio sen palpitar”
8. Incluyd la dedicatoria al frente de la comedia

10. Edicion de 1972 (Letras Mexicanas)
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Enmend6, modificé y afiadio:

1. Estas cosas, don Antonio

2. Pedralieri

3. A ver si sacudo el suefio

4. Clara, o Lara; mas el cuento / fue que parié muy grande

5. Cualquier cosa: por ejemplo

6. “bouquet” | Bu... ;qué? [ Ramo (jviejo

7. Si, si, don Juan, yo aprecio / a usted, y ahora estoy pronto
8. Renunciar [a] la esperanza

9. “Cual voce io sento [ di gioia e di speme / mio sen palpitar”
10. Incluyo la dedicatoria al frente de la comedia

Una vez concluida la etapa de la examinatio y selectio de las variantes editoriales para filiar

los textos, pude proponer provisionalmente el siguiente stemma:

1844

/

1850

1883 1866 1854 \_1882
1902 v

l 1944
1972 (Sepan 1972 (Letras
Cuantos) Mexicanas)

No inclui la edicién facsimilar de 1986 en este estema porque al ser una edicién facsimilar,
es una copia fiel de la edicion de 1844. Este mismo argumento hubiera funcionado para la
edicion de 1999, pero como ésta no es propiamente un producto facsimil, ya que eliminé
varios elementos, los cuales ya fueron sefialados en la nota 13 a esta Advertencia, tuve que

descartarla, con el previo aviso de que ley6 desde la edicion de 1986.
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ADVERTENCIA EDITORIALY

MODERNIZACION ORTOGRAFICA Y TECNICA

Los criterios adoptados para esta edicion son los siguientes:
1. Insercién o eliminacion de tildes en palabras agudas, algunos monosilabos y otros
bisilabos, como fue, pié, algun y razon. De la misma manera para palabras graves,
quité la tilde de joven y de crimen. También actualicé el uso de la grafia /g/ en /j/.
Ejemplo de ello: muger > mujer. En el caso de la grafia /x/ con sonido ks en
términos como sexo Yy auxilio, coloqué la x, pues en la edicion de 1844 aparecian
como ausilio y sescso.

2. Lista de las palabras cuya ortografia fue actualizada:

a dia Carlos charlatan tenaz ingles

0 mas Paris socarron joven mujer

vi iria ausilio distraccion imagen  estrangero
va ecsija timidos intencion algun Serépia

da nacion demas ecsistencia razon personages
dio ecsordio escesos educacion bribon encage
dén escelente Secso pantalon corazon

reir estremo seguian esplicacion frances

3. Para escribir el nombre de los personajes utilicé versales y versalitas en lugar de
mantener las mayUsculas y minasculas en cursivas que en el original se emplearon.

Eliminé los guiones largos que iban después del nombre de algun personaje y desaté

% para la formacion de la presente edicion tomé como ejemplo los modelos creados por los proyectos
Obras de Manuel Gutiérrez Najera y su homologo José Toméas de Cuéllar, ademas de las recomendaciones
que me hicieron en el Seminario de Edicidn Critica Textual impartido en la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad Nacional Auténoma de México y de los conocimientos adquiridos en el proyecto PAPIT
IN402212 “Rescate de obras de escritores mexicanos del siglo XIX”, especificamente en el volumen “Obras
XVIII. Platos del dia”, de Manuel Gutiérrez N4jera.
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sus abreviaturas. Por ejemplo, para el caso de don Timoteo, hice lo siguiente: DON

TIMOTEO en lugar de conservar la forma: D. Tim.—

4. Me reservé el uso de corchetes para insertar marcas de editor.

Debido a que un texto dramético tiene la finalidad de ser representado, la comedia A

ninguna de las tres presenta dos tipos de discurso: el didlogo y las acotaciones. Para el

primero, que es de la misma naturaleza que un cuento o novela, ya se mostraron los

criterios que empleé para su modernizacion y actualizacion. Ahora bien, en lo que respecta

a las acotaciones y apartes, que son marcas o seflalamientos teatrales que advierten frases

fuera de los didlogos o indicaciones de la representacién de la obra teatral, hice los

siguientes cambios:

a)

b)

Siguiendo la tradicion editorial de este tipo de textos, sustitui los corchetes
que contienen tanto las didascalias como los apartes de los personajes, por
paréntesis con cursivas. Las didascalias de movimiento como: paréndose o
aflojandose el vestido, que reflejan un movimiento fisico, las coloqué a la
derecha de los dialogos para que el actor pueda verlas de forma clara. En el
caso de las acotaciones como: con ironia o riéndose, las ubiqué antes de las
lineas de los personajes para que los actores sepan como deben de interpretar
estos enunciados. Mas, algunas didascalias quedaron a la derecha del texto
porque visualmente se interponian con los versos, quedando éstos muy
alejados unos con otros.

Mantuve las cursivas de las acotaciones que aparecen en cada acto y escena.
Asi mismo para las mayusculas de los titulos de los actos y las escenas.
Reduje a tres puntos los cuatro puntos suspensivos que uso Calderon en los
dialogos de los personajes.

Conservé entre paréntesis y con redondas los apartes insertados dentro de los
versos, debido a que éstos forman parte del texto literario —que son los

versos— y no del texto espectacular —que son las acotaciones.
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d) Enumeré de cinco en cinco los versos, como tradicionalmente se ha hecho

con las obras dramaticas. La enumeracion arrojé un total de 2 589 versos.
Finalmente, cabe sefialar que hubo errores de numeracion de paginas en la edicion de 1844
debido a descuidos de cajistas. Ejemplo de ellos, se registra de la péagina 171 a la 174
donde, en lugar de aparecer esta secuencia numerica, se registran los nimeros: 167, 168,
169 y 170. Asi mismo, sucede con las paginas 179, 180, 181, 182, las cuales no aparecen de

esta manera, sino como: 175, 176, 177 'y 178, respectivamente.
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NOTAS A PIE DE PAGINA

En cuanto a los tipos de notas que el lector podra encontrar en esta edicion critica, me

apoyé en la tipologia hecha por Ana Elena Diaz Alejo en su Manual de edicion:*

a) Notas bibliogréficas

Las alusiones a obras citadas o referidas por el autor fueron complementadas con materiales
bibliogréaficos especializados y de consulta.

b) Notas hemerogréficas

Aguellas notas publicadas en fuentes periddicas, semanarios y revistas que dieron aviso de
los sucesos civiles, judiciales, culturales, etc., del momento, por medio de avisos y notas
especificas y generales.

c) Notas de referencia urbana

Conforman el paisaje urbano de la Ciudad de México de los primeros cuarenta afios del
siglo xix: calles, avenidas, edificios, establecimientos, sitios publicos y de diversion. Para
formar estas notas recurri a planos y directorios telefénicos de la Ciudad de México.

d) Notas sobre sucesos o personalidades del momento, nacionales e internacionales

Tienen como finalidad contextualizar la vida social y civil en la que vivié nuestro autor.

e) Notas sobre acontecimientos culturales

Referencias a recitales, conciertos, puestas en escena, Operas, publicaciones literarias,
filosoficas, etc. Estas notas ayudaron a revelar los bagajes académico y cultural de autor.

f) Notas léxicas

Dan luz sobre el estado y la evolucion de la lengua espafiola, asi como del habla del
escritor. Lo anterior, quedo reflejado, por un lado, en el afio de inclusion de un término a
los diccionarios de la Real Academia Espafiola, aunado con la definicion del mismo, y por
el otro, debido a la consigna de dichos y frases populares. En el caso de vocablos o
enunciados de una lengua que no sea la espafiola, por lo general la francesa, se hizo la
traduccion correspondiente, pero no cuando ésta aparecio en el texto o fue obvia su
traduccion.

AUXILIARES TECNICOS

1 Vid. Ana Elena Diaz Alejo, MANUAL DE EDICION CRITICA (UNAM, 2003), pp. 44-48.



Para facilitar la lectura de esta comedia, asi como, de la consulta de los materiales
utilizados para el proceso de anotacién, tomé la decision de usar los siguientes auxiliares
técnicos:

1. CLAVES BIBLIOGRAFICAS. Estas fueron incluidas en el cuerpo de las notas para su facil
identificacion y son de dos tipos: a) BIBLIOGRAFIA DIRECTA, obras de Fernando Calderon
que incluyen la comedia en cuestion, y b) BIBLIOGRAFIA INDIRECTA, citada en las notas a
pie de pagina, mismas que incluyen las fuentes de informacion del editor.

2. INDICES. Estos se crearon a partir del contenido tanto de la obra editada como de las
notas elaboradas. Son de seis clases:

a) DE PERSONAS: nombre de individuos relacionados con el contexto o campos historicos,
sociopoliticos, culturales y académicos nacionales y extranjeros.

b) DE OBRAS: historicas, literarias, politicas y artisticas, mencionando eventualmente, para
las tres primeras, el afio de su traduccion a nuestra lengua espafiola.

C) DE PERSONAJES: nombre de los personajes de las obras literarias referidas y mencionadas
en la obra.

d) INSTITUCIONES, EDIFICIOS, MONUMENTOS, ESTABLECIMIENTOS Y SITIOS: nacionales e
internacionales, registrando su ubicacion antigua y actual, ademéas de que se ofrece una
breve semblanza de su historia.

€) CALLES, CALLEJONES, AVENIDAS, BARRIOS Y PUEBLOS: por lo general pertenecientes a la

Ciudad de México.
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Fernando Calderon

A NINGUNA DE
LAS TRES



A su amigo JOSE RAMON PACHECO,
dedica el autor este ensayo cémico*

! Esta dedicatoria no aparecié seguida al titulo de la obra en la edicion de 1844. Empero, fue recogida en
el apéndice ADVERTENCIA IMPORTANTE de dicha edicidn, el cual dio aviso de lo siguiente: “Las graves
enfermedades que ha padecido el sefior Calderon mientras se estaban imprimiendo sus obras, nos impidié
hacerle varias consultas relativas a ellas. Ya al concluirse la impresion, nos escribi6é una carta, en virtud de la
cual, y obsequiando su voluntad, se pone este parrafo. / Al frente de la comedia: A ninguna de las tres, debi6
haberse puesto: A su amigo José Ramoén Pacheco, dedica el autor este ensayo cémico”. // José Ramon
Pacheco, escritor y abogado oriundo de Guadalajara, México. De 1831 a 1833 fue cénsul en la Republica
Francesa; en 1846, Ministro de Justicia y posteriormente, en 1847, se le designé el cargo de Ministro de
Relaciones de Santa-Anna. Difundié en México la frenologia y fue miembro de la Sociedad Frenoldgica de
Paris, ademéas de haber sido Plenipotenciario ante Napoledn 111 de 1853 a 1862. Entre sus obras se cuentan:
Cuestion del dia o nuestros males y sus remedios (1834), Expresion sumaria del sistema Frenolégico del Dr.
Gall (1835), El testamento del difunto (1839) y Descripcion de la solemnidad funebre con que se honraron
las cenizas del héroe de Iguala don Agustin de lturbide, en octubre de 1838 (1849). En el terreno periodistico,
escribié en EI Afio Nuevo (1837-1840), en El Recreo de las Familias (1838), en el Diario del Gobierno y en
el segundo volumen de El Mosaico Mexicano. Ramdn Pacheco, de acuerdo con una prosopografia de
Guillermo Prieto, era: “de estatura regular, airoso de cuerpo, cabello rubio y ojos chispeantes de malicia y de
chiste”. Su casa servia de punto de “cita de la gente de mejor sociedad” y era el mecenas de jovenes neofitos
en las bellas artes (cf. G. Prieto, MEMORIAS DE MIS TIEMPOS 1828 A 1840, MEXICO, 1906, pp. 3-5). Cabe
mencionar que fue uno de los suscriptores del libro Obras. Poesias amatorias y descriptivas (1837) de
Fernando Calderén.
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Lito[grafia] callején de Santa Clara nimero 8°

2 Actualmente, el callején de Santa Clara es el tramo de la calle de Motolinia, que corre entre las calles de
Francisco |. Madero y Tacuba (cf. DIRECTORIO TELEFONICO DE LA CIUDAD, MEXICO, 1991, s. p.). A decir de
Maria Esther Pérez Salas: el “[...] taller litografico de Masse y Decaen, situado en el callejon de Santa Clara
namero 8 [...] para 1843 se habia convertido en uno de los lugares mas prestigiosos por la calidad de sus
trabajos y por sus incursiones en técnicas novedosas, como la de ofrecer litografias coloreadas” (M. E. Pérez
Salas, COSTUMBRISMO Y LITOGRAFIA EN MEXICO, UNAM, 2005, p. 232). Para septiembre de aquel afio, una
noticia periodistica dio aviso de lo siguiente: “La compaiiia que existia entre los sefiores Agustin Masse y José
Decaen, habiendo llegado a su término, queda disuelta de un comln acuerdo. / El sefior don Agustin Masse
queda liquidatario de la casa, y seguird desempefiando el propio giro en la misma casa” (Sin firma, “Avisos”,
en El Siglo Diez y Nueve, 22 época, afio 11, trim. 11, nim. 609, 26 de julio de 1843, p. 4).
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PERSONAJES

DoN TIMOTEO CLARA

DoONA SERAPIA DoN CARLOS
LEONOR DON JUAN
MARIA DON ANTONIO

La escena pasa en México, 183... en la casa de don Timoteo
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ACTO PRIMERO

Sala decentemente amueblada

ESCENA |
DoN TimMoTEO, DONA SERAPIA (De gala)

DON TIMOTEO Vaya, Serapia, estas hoy
muy elegante; jqué bello!,
iqué rico vestido!, jdiablo!
Si no fuera por tu pelo,
un poco blanco, y las rugas 5
de tus mejillas, apuesto
que ninguno te daria
mas de treinta y cinco.

DONA SERAPIA ¢ Cierto?
¢Conque no parezco mal?

DoON TIMOTEO ¢Como mal? Si poco menos 10
estas hoy como aquel dia
que nos casamos, me acuerdo
como si fuera hoy.

DONA SERAPIA Con todo,
treinta y dos afios y medio
hace que paso.

DON TIMOTEO Es verdad, 15
iqué pronto se pasa el tiempo!

DONA SERAPIA iY qué tiempos!

DoN TIMOTEO Muy felices,
no se parecen a éstos.
iAy!, hija, por mas gque digan
los pisaverdes modernos, 20
aquello era mucho, jmucho!®

% En 1837, Ignacio Rodriguez Galvan, amigo de Fernando Calderén a quien conoci6 en la Academia de
Letran, escribi6 el cuento Manolito el pisaverde (publicado en El Afio Nuevo, México, 1838, pp. 163-199, con
la firma I. Rodriguez, y recogido por Fernando Tola de Habich en OBRAS, I, UNAM, 1994, pp. 421-457). En
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¢ Te acuerdas con qué salero
bailabas una gavota?*

DORA SERAPIA Y t0 también, picaruelo,’
aquel minuet de la corte. 25
DON TIMOTEO Y el calafat.
DONA SERAPIA Y el bolero.
DON TIMOTEO No, pero nada, Serapia,

como el campestre.” Me acuerdo

que estaba yo como tonto,

mirando tus movimientos; 30
desde la primera parte,

senti dentro de mi pecho

cierta inquietud... cierta cosa...

Lo que llaman los modernos,

simpatfa,’ pero jvaya! 35

dicha obra, el autor pinta el siguiente retrato de un pisaverde a usanza de la época: “[...] sus pequefios pies
estaban adornados con unas medias de seda gris y con unos zapatos lustrosos; su pantalon negro, sumamente
angosto, estaba ajustado en el tobillo por cuatro pequefios botones de oro; un chaleco de seda azul bordado del
mismo metal, estaba dispuesto de manera que dejara ver su blanquisima camisa y su corbata de terciopelo;
encima del chaleco traia un fraque negro, cortado segin las Ultimas estampas llegadas en aquella fecha de
Paris; su negra y recortada cabellera estaba por la frente, dividida en dos mitades, siendo mas pequefia la parte
izquierda que la derecha; en fin, el complemento de su traje eran unos guantes blancos de cabritilla y un
sombrero negro de baile, doblado debajo del brazo” (I. Rodriguez Galvan, ibidem, p. 428).

* Gavota: antiguo baile francés en pareja, cuya caracteristica principal consistia en que los bailarines
levantaban los pies del suelo, mientras que lo habitual, en otros bailes, era mantenerlos fijos en el piso. El
nombre de esta danza proviene de la palabra gavot. Fue fijado por la Real Academia Espafiola en su
Diccionario en 1852 con el significado de: “Especie de baile entre dos personas, que ya no estd en uso”
(DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA, MADRID, 1852).

> Picaruelo: mexicanismo que significa: “diminutivo de picaro, usado como término afectivo de carifio”
(Francisco J. Santamaria, DICCIONARIO DE MEJICANISMOS, MEJICO, 1992).

§ Minué: baile de origen francés para dos personas, en el que se ejecutaban distintos cambios y figuras y
que estuvo de moda durante el siglo xviil. En el teatro y en los salones de la aristocracia estuvo en boga,
empero, decay6 hasta llegar casi a desaparecer durante la Revolucion Francesa. Las particularidades de este
baile fueron su sencillez y elegancia, en las cuales se desplegaban los cédigos de galanteria de la época. //
Bolero: baile de origen incierto que se compone de tres partes iguales; en cada una de las cuales hay la
suspension llamada bien parado, que sirve de descanso a los danzantes; originalmente cada copla tenia 36
compases y constaba de tres estribillos. Su division ritmica era ternaria y tenia cierto parecido con la Polonesa
(cf. Gabriel Pareyén Morales, DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE MUSICA, I, MEXICO, 2007). // Campestre:
antiguo baile mexicano, realizado por ocho, diez y seis o treinta y dos parejas, quienes se enlazaban y
entrelazaban en varios movimientos y compases ora graciosos, ora serios. Con el anterior significado lo
registro la Real Academia Espafiola a finales de la segunda mitad del siglo Xix (cf. DICCIONARIO DE LA
LENGUA CASTELLANA, MADRID, 1884).

" Ernst Platner fue uno de los primeros fil6sofos en abordar seriamente el concepto de simpatia, el cual
definié como la capacidad de la naturaleza humana para poner de acuerdo los propios sentimientos con los
demaés individuos, en el momento en el que se armonizan con ellos nuestros pensamientos y percepciones (cf.
E. Platner, PHILOSOPHISCHE APHORISMEN, I, 1l, LEIPZIG, 1790). Dicha definicién llegd a los romanticos,
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Cuando hizo tu pie derecho

aquel molinete, entonces

se me trastorno el cerebro.

iAy! i'Y qué noche me diste!

En toda ella estuve viendo 40
tus pies en mi fantasia;®

y era tan grande el empefio

de recordarlos, que dije

al punto a mi cocinero,

que me guisara a otro dia 45
unas patitas de puerco.’

DONA SERAPIA iAh!, jah!, jah!

DoN TIMOTEO Te ries,
y con razon, lo confieso,
si digo que estaba loco,
loco de remate, y luego 50
con tus desdenes malditos

quienes, en su afan por simpatizar con el pasado y con otras civilizaciones, la vieron, en términos de Beatriz
Gonzalez, como “la capacidad del ser humano para trascender sus propios limites y encontrar que su mente
posee una facultad tan grande capaz de medirse con todas las pasiones, aun siéndole ajenas” (B. Gonzélez
Moreno, LO SUBLIME, LO GOTICO Y LO ROMANTICO, ESPANA, 2007, p. 217).

® Desde finales del siglo xvi11, el pie pequefio dejé de ser un simple objeto de admiracion y se convirti6 en
un signo de lujuria. Para la primera mitad del siglo xix, los comentarios vertidos en relacion con el tamafio
diminuto del pie de las mujeres mexicanas versaban entre dos polos: el repudio absoluto o la profunda
aceptacion. Del primero son numerosos los ejemplos, basta con mencionar los casos de los extranjeros
Mathieu de Fossey y Madame Calderdn de la Barca, cuyas criticas vislumbran la desaprobacién total al
calzado pequefio, debido a que las mexicanas maltrataban sus pies y perdian la gracia al querer caminar con
ese tipo de zapatos. A estas opiniones se suman las emitidas por los propios mexicanos: “Los lindos pies de
nuestras paisanas, permanecen bajo un velo, y a la sombra de los luengos trajes que barren el suelo, pululan
babuchas infernales, zapatos equivocos y antediluvianos, y toda clase de calzados vergonzantes y de doble
representacion” (L. T. A. “Modas”, en El Museo Mexicano, t. Iv, 1844, p. 280) y: “Hay cosas que deben
ocultarse, y una de ellas es el pie; para ello habrd motivos o no los habra, pero el caso es que un pie femenino
es una especie de secreto diplomético o plan de conspiracién, y sélo a un descuido se debe el alcanzar a
divisarlo” (Fortin, “Modas. El habito no hace al monje. Mentira como otras tantas”, en La llustracion
Mexicana, t. 1, 1851, p. 117). Por otro lado, hubo hombres cuyas opiniones eran diferentes: “Sobre que soy
hombre que me pelo por ver un pequefio y gracioso pie, posdata de una tornada pierna, cuando asalta el
estribo de un coche, os digo en verdad, que tan malo os sienta el taparos los pies, como si a mi me calaran un
birrete hasta el pescuezo; porque de veras os anuncio que quitais a vuestro cuerpo el mas bello ornamento”
(Fabricio Nufiez, “A sus lectoras”, en ElI Apuntador, 1841, pp. 108-109, apud Montserrat Gali Boadella,
HISTORIAS DEL BELLO SEXO, UNAM, 2002, pp. 222-224).

% “Las manitas [0 patitas] de puerco son un ingrediente muy especial, gustado porque, aunque tienen
apenas un poco de carne, su consistencia y sabor son muy agradables. Aunque existen muchas formas
distintas de prepararlas, en todos los casos se rasuran muy bien para retirarles todo el pelo, se les limpian las
pezuiias, se cuecen en agua y se les retira cualquier exceso de grasa o impureza que tuvieran. [...] En todo el
pais se preparan las manitas en escabeche: se cuecen con agua, vinagre, cebollas, hierbas de olor (laurel,
tomillo y mejorana), orégano, sal, pimienta, en ocasiones chile jalapefio y otras especias. [...] Pueden incluir
zanahoria, chiles verdes en escabeche o cualquier otra verdura” (Ricardo Mufioz Zurita, DICCIONARIO
ENCICLOPEDICO DE GASTRONOMIA MEXICANA, MEXICO, 2000).
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me hacias rabiar.

DONA SERAPIA Lo creo,
me amabas mucho, me amabas
como se amaba en mi tiempo;
y yo también te queria, 55
¢pero como luego luego,
lo habia de confesar?
No sefior.

DoN TIMOTEO iOh!, no, primero
era preciso pasar
unas noches al sereno, 60
¢no es verdad?

DONA SERAPIA iCabal! Ahora
todo es més pronto.

DON TIMOTEO Se han hecho
muchos progresos en todo;
Ilega un jovencillo lleno
de perfumes; media hora 65
de charla, suspiros tiernos,
semblante triste; en la tarde
una vuelta en el paseo
junto al coche de la nifia;
en la noche algun encuentro 70
en las Cadenas o el teatro.™®
Si un comico dice un verso
que hable de amor, al instante
el rendido caballero
dirige ardiente la vista 75
al palco, como diciendo:
“Esa Julieta eres tu,
y yo soy ese Romeo”.
Con esto queda concluido

10 «Tos paseos a la luz de la Luna, tienen cierto aspecto original y melancélico. En México, el tnico
concurrido a esas horas es el de las Cadenas. / En torno del atrio de nuestra magnifica Catedral, cuyas torres
veis ahi levantarse erguidas y majestuosas, al pie de las cadenas que lo cierran en medio de un ancho y
elegante embaldosado, hace algunos afios se plantaron, de trecho a trecho, fresnos que han crecido y hoy
ofrecen una sombra hermosa y apacible. / Al pie de estos arboles tienen costumbre nuestras paisanas, de ir a
pasear en las noches de luna, que son bellisimas bajo nuestro cielo. Este es el paseo de la clase media, que
participa del lujo de la superior, pero no tiene todos sus habitos” (Florencio M. del Castillo, “El Paseo de las
Cadenas. En una noche de luna”, en MEXICO Y SUS ALREDEDORES, MEXICO, 1961, p. 12). Se le llamé Paseo de
las Cadenas debido a que habia, en torno a la Catedral de la Ciudad de México, columnas que se entrelazaban
entre si por medio de gruesas y pesadas cadenas y arboles que dibujan una especie de pasaje junto aquéllas y
el propio empedrado de la calle.
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el asunto, y de concierto 80
los amantes. A otro dia

lleva el joven algun verso

a la novia; poco importa

el que sea suyo o ajeno,

cambia el nombre si es preciso, 85
en vez de Silvia, poniendo

Anastasia, porque al cabo,

dos silabas mas o menos

poco importan; la sustancia

es lo esencial.

DONA SERAPIA iPor supuesto! 90

DON TIMOTEO Por fortuna en estos dias
hace todo el mundo versos.

DONA SERAPIA Pero no en latin.

DoN TIMOTEO ¢Latin?
iPues estés fresca! Yo apuesto
que no saben declinar 95
a musa muse.

DONA SERAPIA Ya, pero...

DoN TIMOTEO Pero saben italiano,

francés, inglés.

DONA SERAPIA Mas no griego
como en mis dias.

DON TIMOTEO Serapia,
para mi es un mundo nuevo 100
en el que vivimos hoy;
ya ves, hasta el Coliseo
ha cambiado, ya no agradan
las comedias de aquel tiempo:**

11| a historia de los coliseos en México se remonta al siglo xvi1, centuria en la que el Primer Coliseo o
Coliseo Viejo fue erigido entre 1671y 1672, a pesar de que su cédula de construccion esta fechada en 1553.
A causa de un incendio, en 1722, el inmueble quedé en cenizas vy, tres afios después, en 1725, fue inaugurado
el Segundo Coliseo, mas comodo y amplio que su antecesor. Sin embargo, décadas mas tarde por 6rdenes del
virrey en turno, se mando6 construir un teatro mas digno de la capital de la Nueva Espafia, al que se le llamé
Coliseo Nuevo. La obra de este nuevo recinto, ubicado en la calle del Colegio de las Nifias (actualmente uno
de los tramos de Bolivar), comenz6 en 1752 y culminé el 25 de diciembre de 1753. A lo largo de sus dos
siglos de vida, en el escenario de este teatro fueron representados diversos géneros musico-teatrales, entre los
que se cuentan: comedias, Operas, zarzuelas, tonadillas y juguetes liricos. En 1826 el Coliseo Nuevo cambi6
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Juana la Rabicortona, 105
El méagico de Salerno,

La fuente de la judia,

El principe jardinero.*

Estos eran comediones

divertidos.

DONA SERAPIA Y muy buenos, 110
y muy morales.

DoN TIMOTEO jCaramba
si eran morales! Me acuerdo
que una vez sali llorando
como chico de colegio,
de ver a san Agustin 115
quedar convertido.*®

DoNA SERAPIA El ciervo...
DoN TIMOTEO Qué ciervo, ni qué...
DoNA SERAPIA Es verdad;

tienes razon, ya me acuerdo,
es en santa Genoveva
lo del venado.™ Ya eso 120

su nombre por el de Teatro Principal (cf. Manuel Rivera Cambas. MEXICO PINTORESCO, ARTISTICO Y
MONUMENTAL, I, MEXICO, 1974, p. 229, y Gabriel Pareyon Morales, DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE
MUSICA, I, MEXICO, 2007).

12 E] asombro de Jerez, Juana la Rabicortona, comedia de magia de José de Cafiizares. Fue puesta en
escena por primera vez en octubre de 1741 en Madrid por la compafiia de Antonio Palomino y a lo largo del
siglo xvi y principios del X1x goz6 de gran éxito. // El mégico de Salerno, Pedro Vayalarde, comedia de
magia en cinco partes de Juan Salvo y Vela. Se estrend la primera parte en 1715 y la Gltima en 1720. // El
encanto de los celos o La fuente de la judia, comedia en dos actos representada en México en el teatro Coliseo
en septiembre de 1806. Sobre esta obra, un personaje de José Joaquin Ferndndez de Lizardi, en 1814, se
expreso negativamente: “[...] no encuentro disculpa para perdonar aquella insipida eleccion que tienen para
darnos las piezas mas mohosas y ruines y que no tienen ya lugar sino en el Coliseo de México, habiendo
tantas modernas, exquisitas y sujetas a las reglas del arte, por ejemplo, nos presentan La fuente de la judia
[...] y otras que son propias para divertir muchachos e ignorantes...” (J. J. Fernandez de Lizardi, OBRAS lIl.
PERIODICOS, UNAM, 1968, p. 520). // El principe jardinero y fingido Cloridano, comedia en tres actos
compuesta en verso por Santiago de Pita y Barroto, publicada en Sevilla, Espafia, entre 1730y 1733.

13 Alusion al auto sacramental El sacro parnaso de Calderén de la Barca, cuya segunda parte se enfoca,
entre otros asuntos, en la conversion de san Agustin al cristianismo (cf. Hans Flasche, “Elementos teologicos
constitutivos en el auto sacramental El sacro parnaso”, en CALDERON, MADRID, 1983, pp. 38-45).

% La historia de santa Genoveva de Brabante es una leyenda medieval que cuenta la vida de Marfa
Genoveva, una mujer que fue acusada injustamente de cometer adulterio. Debido a ello, fue condenada a
muerte, empero sus ejecutores le perdonaron la vida. Genoveva se refugié con su hijo durante seis afios en
una cueva y fue alimentada durante ese tiempo por una corza -especie de ciervo. Finalmente, su esposo
descubri6 la verdad y le pidi6 disculpas para que regresara con él (cf. Christoph von Schmid, GENOVEVA DE
BRABANTE, VALLADOLID, 2010).
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acabo, y las tonadillas
que llamaban intermedios.
Hoy esta en boga un tal Fugo.

DoN TIMOTEO Hugo dirés."
DORNA SERAPIA ¢ Y0 qué entiendo
de esos nombres que no estan 125

en el calendario nuestro?

Hasta en eso entrd la moda;

a nadie le ponen Diego,

ni Jacinto, ni Macario,

ni Roque, ni Timoteo; 130
sino Arepo, Arturo, Adolfo,

en fin, santos extranjeros

que ni estaran bautizados.

En todo caso me atengo

a los nuestros, que por fin 135
son ya conocidos viejos,

y el refran dice: “Mas vale

malo conocido, que bueno

por conocer”.

DON TIMOTEO Calla, calla,
Serapia, ¢qué estas diciendo? 140
¢ Qué disparates ensartas?

DONA SERAPIA ¢Pues qué, digo mal? El Cielo (Aflojandose el
sabe mi intencién. jDios mio! vestido)
i'Y qué traje tan molesto
es el vestido de gala! 145

Solo por ser, Timoteo,
dia de tu santo, pude
apretarme tanto.

DON TIMOTEO Cierto,
¢y piensas td, mona mia,
que yo no te lo agradezco? 150
Mucho, mucho; siempre has sido
un acabado modelo
de esposas; tengo tal gusto,
que no me cabe en el pecho.

1> Referencia a Victor Hugo, quien en 1827 habia publicado su drama Cromwell, cuyo prefacio es
considerado el primer manifiesto roméantico francés. Posteriormente, en 1831, dio a conocer su novela Notre-
Dame de Paris, la cual, para 1838, ya contaba con su traduccion al espafiol (Burdeos, Imprenta de la viuda
Laplace y Baume).
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Si, Serapia, hoy es el dia 155
en que se van mis deseos

a colmar, con la eleccion

que haga Juanito. Yo creo

que le gusta mas Leonor,

que las otras dos.

DONA SERAPIA Yo pienso 160
lo mismo, no, y la muchacha
lo merece.

DoN TIMOTEO Por supuesto.
iPobrecilla!

DoONA SERAPIA ¢ Y don Antonio

vendra a comer hoy?
DoN TIMOTEO Lo espero.

DORNA SERAPIA Aqui viene ya.

ESCENA I

DicHos, DON ANTONIO

DoN ANTONIO iOh! Vecina, 165
¢pues qué tenemos de bueno
que esta usted tan adornada?

DORNA SERAPIA Que diga a usted Timoteo
el motivo; yo me voy
a mirar por alla dentro 170
lo que ocurre, ya usted sabe
que para esto del aseo
de la casa y la cocina,
yo lo hago todo; no quiero
que se molesten mis hijas, 175
a quienes ha dado el Cielo
inclinaciones mas altas.

DON ANTONIO (Con ironia) Es verdad.

DONA SERAPIA Pues hasta luego. (Se va, haciéndole una
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DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

DoN TIMOTEO

ESCENA 111

DoN TIMOTEO, DON ANTONIO

iPobre Serapia! Esta loca
con las muchachas, y cierto
tiene razon, cada una

es en verdad un portento.
Mariquita toca, canta,

baila, en fin, es un modelo
de perfeccion: agil, viva,
siempre de broma y riendo.
Clara, por distinto estilo...
iAh!, don Antonio, el talento
de mi Clara, es mucha cosa;
ya ve usted, siempre leyendo
periddicos literarios

y politicos; apuesto

que sabe mas ella sola,

que tres ministros.

(Riendo) En eso
no hay mucha ponderacion,
amigo don Timoteo.
Adelante.

¢Pues Leonor?

iOh! Leonor es mucho cuento;

iqué corazdn tan sensible,
tan encendido, tan tierno!
iDe cualquier cosa lloral
Antes de ayer, por ejemplo,
estaba triste, bajando

los ojos cada momento;
otras veces los alzaba
fijandolos en el cielo,

y por fin, la pobrecilla

se puso a llorar; yo lleno
de inquietud...

gran cortesia a DON
ANTONIO)

180

185

190

195

200

205
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DON ANTONIO (Con ironia) jYa, como padre!

DON TIMOTEO Yo le pregunté el objeto 210
de sus penas, y me dijo:
“;Oh padre mio, yo muero
de dolor! La pobre Clara”.
iQuel, le dije muy inquieto,
¢le ha sucedido a tu hermana 215
alguna cosa? VVolemos
a verla. “No, padre mio,
me respondio, nada de eso,
no hablo de Clara mi hermana,
Clara de Alba... jQué tormento 220
paso la infeliz! jQué lucha
sostuvo entre sus afectos
y su deber!”*°

DON ANTONIO ¢Conque todo
su dolor y desconsuelo
era por haber leido 225
una novela? jMuy bueno!
¢ Y sabe usted por ventura
a qué se reduce el cuento

de ese libro?
DoN TIMOTEO No sefior,

pero dicen que es muy bueno. 230
DoN ANTONIO iOh, si, muy bueno! Se trata

de una joven, que algln tiempo

resistir supo a un amante,

pero como el bribonzuelo

era tenaz, ella en uno 235
de aquellos fuertes momentos

de ternura, falt6 al cabo

al marido.

DoN TIMOTEO iDiablo!

16 Referencia a la protagonista de la novela romantica Claire d’Albe (1799), de Marie Sophie Ristaud
Cottin, mejor conocida como Madame Cottin. La obra estd estructurada en cuarenta y cinco cartas y un
apéndice, en el que Elisa, amiga de Clara, hace una relacion de hechos. La historia cuenta el breve romance
amoroso entre Clara, mujer con dos hijos y casada con un hombre mucho mayor que ella, y Federico, un
joven de 19 afios y ahijado del esposo de su amada. Tras rechazar varias veces a Federico, Clara termina por
ceder; sin embargo, su sentimiento de culpa es tan grande que cae enferma. Finalmente, consigue el perddn de
su cényuge y muere en paz consigo misma. Tengo noticia de que la primera traduccién de Claire d’Albe al
espafiol data de 1822 y fue realizada a partir de la quinta edicion francesa.

94



DON ANTONIO

DoON TIMOTEO

DoN ANTONIO

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

DON TIMOTEO

Pero
eso si, no falta en nada
a la virtud.

No lo entiendo:
sin faltar a la virtud
hacer a un hombre... san Diego
nos preserve.

Pero, amigo,
si fue tan s6lo un momento
de extravio.

Con mil diablos
¢Pues qué no basta con eso?

No sefior, porque fue todo
sin mala intencion.

Reniego
de su intencion.

Pues amigo,
todo esto ni mas ni menos
dice la tal novelita.
Sabe usted, don Timoteo,
la franqueza con que siempre
he hablado a usted; yo no apruebo
ese modo con que educa
a sus hijas.

Bueno, bueno,
siempre estéa usted con lo mismo.

Si sefior, siempre, el afecto
que profeso a usted, me hace
hablarle asi.

Segun eso,
justed quiere que sofoque
de mis hijas los talentos?
¢Que laven, cosan o planchen,
estén siempre en el brasero,
disponiendo la comida,
y en fin, que tengan empleo
de criadas?

240

245

250

255

260

265
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DON ANTONIO No, sefior,
pero que sepan al menos
aquellas obligaciones
que son propias de su sexo. 270
La musica, la pintura,
el baile, todo es muy bueno,
y sirve a una sefiorita
de atractivo y de recreo,
pero amigo, todo es malo 275
cuando se lleva al exceso.

DON TIMOTEO Muy bien, agradezco mucho
tan saludables consejos,
mas yo tengo mis razones;
conque asi, no disputemos, 280
supongo que esto no turba
nuestra amistad.

DON ANTONIO Nada de eso,
mi carifio es siempre el mismo;
yo digo a usted lo que pienso,
pero solo a usted le toca 285
hacer lo que quiera en esto.

DoN TIMOTEO Bien est4, pues a otra cosa.
¢Usted, segun lo que veo,
no sabe por qué motivo

estamos hoy previniendo 290
una fiesta?

DON ANTONIO No, en verdad.

DON TIMOTEO Pues don Antonio, yo debo

quejarme de usted.

DON ANTONIO ¢Por qué?
DoON TIMOTEO ¢ Como por qué? Usted ha puesto
en olvido que hoy es dia 295

de mi santo.’

DoON ANTONIO Lo confieso:
no me acordaba.

7 A san Timoteo, compafiero y discipulo del apdstol Pablo, se le festeja el 26 de enero. En su iconografia
se le representa con vestimenta episcopal, mitra, baculo, libro, palma y algunas piedras.
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DoON TIMOTEO Pues bien,
ya lo sabe usted, y cuento
que nos acompafara
a comer hoy.

DON ANTONIO Lo agradezco. 300

DON TIMOTEO Bueno, pues no es esto solo;
tome usted ahora un asiento,
y oiga el principal motivo
de mi gozo. (Se sientan)

En otro tiempo,
cerca de seis meses antes 305
de casarme, me vi lleno
de miseria; joven, libre,
sin algun conocimiento
del mundo, sin un amigo
que me mostrara el sendero 310
de la dicha, y entregado
a juveniles excesos,
agote cuantos recursos
me habian dejado; muriendo,
mis padres, contraje deudas, 315
y por fin, llegué al extremo
de no tener un asilo,
ni aun el preciso sustento.
Los amigos, que algun dia
eran siempre compareros 320
de mis vicios y locuras,
que mientras tuve dinero
solicitos me seguian,
mis errores aplaudiendo,
viéndome pobre, abatido, 325
y sin recursos, se fueron
retirando y quedé solo,
de rabia y verguenza lleno.
En medio de mi desgracia,
me quiso mandar el Cielo 330
un hombre, 0 mas bien un angel,
porque tal era don Pedro
de Miranda, rico, noble,
con un corazon dispuesto
a hacer el bien a todo el mundo; 335
este amigo de colegio,
que mil y mil ocasiones
me reprendio mis excesos,
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DoN ANTONIO

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

DON TIMOTEO

viéndome luego abatido,

me auxilié, me dio los medios
para salir del apuro;

y no tan solo le debo

la riqueza que hoy disfruto,
sino la vida... no puedo
recordar sus beneficios

sin llorar.

iBueno, muy bueno!
Esas lagrimas, que pocos
derraman, don Timoteo,

honran a usted. (Aparte) En verdad

es lastima que los Cielos
como le han dado virtudes
no le den entendimiento.

En aquellos mismos dias,
tuve una fiebre, y don Pedro,
siempre al lado de mi cama,
siempre de ternura lleno,

me sacd, como quien dice,
del sepulcro.

Bien, ¢y luego?

Tuvo que marchar a Europa
por asuntos de comercio.

Nos despedimos llorando,
mas no pasaba un correo

sin recibir carta suya

y escribirle yo. Don Pedro

era viudo y tenia un hijo

que llevé a Europa. A su seno
[lamg, en fin, Dios a mi amigo,
y durante mucho tiempo,

no supe del hijo suyo.

La suerte, hard mes y medio
que él mismo vino a mi casa
a visitarme, diciendo,

que al morir su anciano padre,
le encarg0, que en el momento
que pusiera pie en su patria,
viniera a verme; no tengo

que decir a usted el gozo

que tuve al punto de verlo,

y lo he alojado en mi casa;

340
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DON ANTONIO

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO

Juanito, a quien tanto aprecio 380
tiene usted, ése es el hijo
de mi amigo.

Y un modelo,
de honradez; no se parece
a su tonto compariero,
al don Carlitos. jCaramba, 385
jamas he visto un mufieco
mas fastidioso!

Yo al punto
concebi el mejor proyecto
que me ha ocurrido en mi vida,
para pagar lo que debo 390
al padre de Juan, y dije
a nuestro joven: “yo tengo
tres hijas, elige una
para esposa, y heredero
de una parte de mis bienes 395
seras”.

Muy buen pensamiento,
y él ¢qué respondio?

Me dijo
que era preciso primero
conocer bien a mis hijas,
mas no me bastd con eso 400
y sefialamos un plazo
para que eligiera.

Bueno,
¢y cuando se cumple?

Hoy mismo,
que es mi santo.

Pues veremos
lo que resulta.

Ya tarda (Levantandose) 405
en llegar.

.Y el embustero
de don Carlitos vendra
con don Juan?
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DoON TIMOTEO

DON ANTONIO

DON TIMOTEO

DON ANTONIO

DoN CARLOS

DON ANTONIO

Asi lo creo.

Pues no cuente usted conmigo

para comer hoy, no puedo
sufrir a ese charlatan.

Sin cesar estad mintiendo,

a titulo de que ha visto

a Paris; todo lo nuestro

le disgusta, todo es malo
para él, si no es extranjero.
Criticar siempre de todo

en su pais, es un efecto

de una educacion muy baja;
si no encuentra nada bueno
en su patria, debiera

por gratitud, por afecto,
callarse, disimular,

y compadecerla; cierto

que tenemos cosas malas,
a mi pesar lo confieso,
pero ¢qué nacion, amigo,
hay que no tenga defectos?
No, yo soy muy mexicano.

Pero don Antonio, al menos
haga usted el sacrificio
siquiera por hoy; si, cuento
con usted, por un amigo

se pasa un mal rato.

Cedo
por usted, pero repito
que soy muy duro de genio,
y aunque quiera reprimirme,
no sé si podré.

(Dentro) Cocheros
mas tontos que los de aqui,
no se encuentran.

Ya tenemos
al charlatan en campafia;
yo me voy por alla dentro
al corredor, y me iria

por no verlo, al mismo Infierno.

Llevaré algun diario.

410
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(Ruido de coche)

440
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DoON TIMOTEO

DoN ANTONIO

DoON JUAN

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

jYal
Como usted guste.

Hasta luego.

ESCENA IV

DoN TimoTEO, DoN JUuAN, DON CARLOS

Muy buenos dias amigo.

Adios, caro, ¢cOmo va?
Ya nos tiene usted aca.

Me alegro mucho.

Testigo
voy a ser de la ventura
de mi Juan, jdulce amistad!
Pero vamos, la verdad.
¢Quién ha de ser la futura?
iVive Dios, que Leonorcilla
es la que més te ha petado!
jOh!, ;te pones colorado?
Pues la cosa es muy sencilla;
si, me gusta la eleccion;
parece una parisiense,
no es menester que lo piense,
tengo gran penetracion;
es ella, ¢es verdad?, es ella;
si lo dije el primer dia,
aquella melancolia,
aquel aire, jcomo es bella!
En fin, es una mujer
comme il faut;*® tan sélo en Francia
tendra igual; joh! no es jactancia,
sé lo bueno conocer;
solo en la fisonomia
adivino si una hermosa,

18 Comme il faut: en espafiol significa como debe ser.

445

(Vase, tomando de
sobre la mesa un papel)

(A DoN TIMOTEO, al mismo,
apretandole la mano)

450

(A DON JUAN)
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DON TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS
DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

es afable o desdefiosa,

si es un angel o una arpia.™
Miren ustedes; yo vi

alla en la Plaza de Gréve,?
una hermosura, y muy breve
su caracter descubri;

bajo un hermoso semblante
ocultaba un corazon

trés méchant, era un dragon.?

No pase usted adelante,
sin que se sirva decirme
qué es eso de tres méchant.

Vaya, si lo he dicho, Juan,

yo no puedo discurrir

por un momento siquiera

sin hablar francés; jqué diablo!
iEs tan bello! Yo lo hablo

sin advertir, con cualquiera.

El idioma castellano

es tan helado, tan frio;

diera un brazo, amigo mio,

por ser francés o britano.

Pero el trés méchant, por fin
¢Qué significa?

Un fripon.
Menos lo entiendo.

Un bribon,
un hombre bajo y ruin.

Lo voy comprendiendo ya.

Mas ¢donde estan las hermosas?

9 'En 1844: harpia.

475

480

485

490

(A DON JUAN)

495

500

2 A la Plaza de Gréve, debido a que estaba a orillas del rio Sena, se le denominé “Plaza de arena”. Alli se
realizaban las fiestas de p6lvora y las ejecuciones de los delincuentes, ademas de que, durante la Edad Media,
se reunian en ella quienes no tenian trabajo. A principios del siglo xix, se le cambié el nombre a Place
del’Hotel de Ville. Victor Hugo la describi6 asi: “Ya no queda hoy mas que un imperceptible vestigio de lo
que fue en otro tiempo la Plaza de Greva: [...] la afosa plaza goética del siglo décimo quinto. [...] Era, como
hoy, un trapecio irregular limitado de un lado por el espoldn, y de los otros tres por casas altas, estrechas y
lobregas. [...] Ya tenia entonces La Greva aquel aspecto siniestro” (NUESTRA SENORA DE PARIS, BURDEOS,

1838, pp. 114-115 y 177).

2! Trés méchant: en espafiol significa muy malo.
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¢En su toilette??

DoN TIMOTEO En sus cosas
que tienen ellas alla.

DoN CARLOS iSus cosas! Don Timoteo,
ése es lenguaje muy llano.

DoN TIMOTEO Hablo mal el castellano, 505
pero se entiende.

DonN CARLOS Lo creo.

¢ Y cual es ese papel? (A DON JUAN, que se ha

sentado hace algun rato a
leer los impresos)

DON JUAN Es el Diario del Gobierno.”
DoN CARLOS iVaya el tal Diario al Infierno!

Si fuera el Universel * 510

Ese es bueno, ya se ve... (A DoON TIMOTEO)

¢Y me quiere usted decir
quién lo da? oy a escribir
un poco de variete.

DON TIMOTEO ¢Quién lo da? El repartidor: 515
y no lo da, que lo vende.

22 | a toilette consistia en los habitos de conservacién del cabello, dientes, piel y tez; en la eleccién y el uso
correcto de cosméticos y perfumes, asi como en lo relacionado con la higiene personal. De igual manera, la
toilette incluia remedios contras pequefios accidentes que dafiaban la belleza de las mujeres (cf. Elisabeth
Celnart, MANUEL DES DAMES OU L’ART DE LA TOILETTE, PARIS, 1827, pp. 1-70).

2 Referencia al Diario del Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos (1835-1846), 6rgano oficial de la
Federacion que, en su primer numero del dia 10 de febrero de 1835, daba noticia de lo siguiente: “Hemos
dejado desde hoy nuestro telégrafo con el nombre sencillo y natural de Diario del Gobierno, porqu[e] no
puede ser otra cosa un papel publico, que anuncia diariamente los giros de la Administracién para
conocimiento de los ciudadanos, tanto en el interior del Gobierno general como en lo exterior de los estados
de la Union”. Esta publicacion estaba dividida en tres apartados. A saber: 1. Parte oficial, en la cual se daba
aviso de los acontecimientos en el Congreso General, de las Camaras de diputados y senadores y de las
diferentes secretarias de la Nacion. 2. Parte no oficial, la cual, a su vez, estaba seccionada en los asuntos
internos y externos de la Republica 3. Avisos, noticias de diversas materias.

 Alusion a Le Moniteur Universel, diario francés fundado en noviembre de 1789 por el librero Charles
Joseph Panckoucke con el nombre de Gazette Nationale ou Le Moniteur Universel. Sus nlmeros
correspondientes al periodo en que se gest6 la Revolucion Francesa son una importante fuente de informacion
debido a que en ellos se abordaron y se mencionaron asuntos como tumultos, rebeliones y sublevaciones
acaecidas durante aquellos afios. En 1800, Napoledn Bonaparte lo convirti6 en el 6rgano oficial del Gobierno
y conservl esta prerrogativa hasta la década de los setenta de aquel siglo tras haberle cedido su lugar al
Journal Officiel de Francia. A partir de ese momento se transformé en un periddico conservador y privado.
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DoN CARLOS Amigo, usted no me entiende:
que, ¢quién es el redactor?

DoN TIMOTEO iAh! No lo sé.
DoN CARLOS ¢ Y esta aqui? (Hojeando los papeles)
DON TIMOTEO ¢Para que pagar su abono 520

si no lo entiendo?

DoN CARLOS Por tono.
¢Vausted a la 6pera?

DoN TIMOTEO Si.

DoN CARLOS Entonces hace usted mal,
si el italiano no entiende.

DON TIMOTEO Féacilmente se comprende. 525

DoN CARLOS iBravo! Y que es universal
de la musica el idioma;
jcuanto me agrada Rossini!
Pero es més tierno Bellini,®
mas tocante; yo vi en Roma, 530
no en Roma, fue en Milan,
vi Pirata, vi Extranjera.?
iOh qué hermosas! Creo que era
por la fiesta de San Juan.”’
jCabalmente! Pero nada 535
como Norma,?® jqué belleza!
Habla alli Naturaleza.

% Gioacchino Rossini, compositor italiano conocido como El Cisne de Pésaro. Fungié como director del
Teatro Italiano, de Paris y del Liceo de Bolonia. En 1816 estrend Il barbiere di Siviglia, 6pera en dos actos
con libreto de Cesare Sterbini, en el Teatro Argentina, de Roma, la cual fue una sus composiciones mas
famosas. // Vincenzo Bellini, compositor italiano. Estudié en el Conservatorio de Musica de Népoles. Entre
sus primeras composiciones se cuentan: misas, salmos, sinfonias y masica instrumental. De acuerdo con la
critica, la escuela de Bellini, asi como la de Rossini, fueron muy aplaudidas por el México decimonénico.

% 1| pirata, 6pera en dos actos con musica de Bellini y libreto de Felice Romani. Estrenada en el Teatro
alla Scala, de Milan en 1827, y en México, en el Teatro Principal en 1836. // La straniera, épera en dos actos,
cuya musica fue compuesta por Bellini y el libreto por Romani. El argumento estd tomado de la novela
L'étrangere (1825) de Charles-Victor Prévot, vizconde d'Arlincourt. Fue llevada a escena por primera vez en
el Teatro alla Scala en 1829.

?’ Fiesta de San Juan o Noche de San Juan, festividad que tiene lugar los dias 23 y 24 de junio.

%8 Norma, 6pera en dos actos con letra de Romani y mésica de Bellini. Se estrend en el Teatro alla Scala,
de Mildn en 1831. La historia esta basada en la tragedia homénima de Alexandre Soumet. En la Ciudad de
México fue puesta en escena por primera vez en el Teatro Principal en 1836.
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DoON JUAN

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoON JUAN

DoN CARLOS

DoN JuAN

DoN CARLOS

(Aparte) jEl tal Carlos ya me enfada!
iQué loco tan hablador!

(Aparte) jQué joven tan estupendo!
iSegun lo poco que entiendo,

es alhaja de valor!

Si pudiera colocar

a Mariquita con €l...

(A DoN JuAN) Hombre, deja tu papel,
y acércate a conversar.

Me maravillo que en dia

para ti de tal contento,

estés ahi macilento,

Ileno de melancolia;

vamos, hombre, ven aqui.

jQué paciencia! jQué cachaza!

Si no dejas meter baza.

Pues no hagas caso de mi.

Yo soy completo frances,
alegre, vivo, ligero.

iVaya! Si no hablo, me muero.

Habla cuanto quieras, pues.

Y esta noche ¢qué comedia
en el teatro daran?

iA gue nos encajaran

una clasica tragedia!

iVaya!, no se puede estar

en el teatro, jqué feo!

No parece Coliseo

sino viejo palomar.?®

No se encuentra una nacion
mas que México atrasada,
da verglienza; aqui no hay nada,
ni gusto, ni ilustracion.

Ni ornato, ni policia,

ni finura, ni alegria.

Ni hermosura, ni elegancia,
repito que solo en Francia
se vive con alegria.

En los soirées,* jqué finura!

2 Acerca del Coliseo vid. la nota 11 al acto 1, escena I, en la presente obra.

540

545

550

555

560

565

570

575
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iQué dulce afabilidad!

jCuanta sensibilidad!

jCuénta graciosa locura!

El amable aturdimiento, 580
el entusiasmo, el bullicio,

jvayal, si yo pierdo el juicio

al verme aqui, jqué tormento! (Mirando adentro)
¢Mas no es aquella Leonor?
No hay duda que es ella, si; 585

Juanito, ya viene alli

el objeto de tu amor.

¢No sientes un dulce afan?

iQué elegante! jQué bonita!

¢ Tu corazon no palpita? 590
Eres un clésico, Juan.

Eres hijo del pais,

no, no lo puedes negar.

DON JUAN Ni tampoco remediar. (Parandose)

DoN CARLOS Para amar s6lo en Paris; 595
alli si se estudia el modo
hasta de poner el pie,
los ojos, la boca, jqué!
Por principios se hace todo.
Ven, y mirala, entregada 600
toda entera a la lectura;
jcuanto es bella una hermosura
distraida, abandonada!

DoN TIMOTEO Siempre usted la verd asi,
no conoce otro placer. 605
DoN CARLOS Divina, charmante mujer.*

iQué lastima que esté aqui!

ESCENA V

DicHOS, LEONOR

(Sale leyendo sin ver a nadie y se sienta en un sofa; después

%0 Soirée: en espafiol significa velada o reunion vespertina.
31 Charmante: en espafiol significa encantadora.
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LEONOR

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

LEONOR

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoON JUAN

DoN CARLOS

de una ligera pausa deja el libro y representa)

iHa muerto, ha muerto el misero
joven desventurado,
modelo, acrisolado

de ternura y amor!

iAy! Ese pecho candido
despojo de la muerte,
merecio mejor suerte,

joh vida de dolor!

¢Quién no derrama lagrimas
al leer tu triste historia?

Y ¢quién a tal memoria

no se siente morir?

Recibe, triste victima,
recibe el llanto mio;

yo tu destino impio

siempre sabré seguir.

iQué pecho tan simpético!

Si, es muy sensible, mucho.
Hija...

iQué voz escucho!
iOh padre!, ;donde estoy?
Mirad... su rostro palido,
oid... ese sonido...
iHa muerto! jEsta perdido!

Escuchame: yo soy,
vuelve en tu acuerdo jmiseral!
Su corazén palpita.
iPaloma!
iSeforita!
(A DON JUAN) Hablale tu.
jLeonor!
iLeonor! jQué hombre tan frigido!

iQué pecho tan helado!
Dile a sus pies postrado:

610

615

620

(Deja el libro, queda
como meditabunda en
el sofd)

625

630

635

(Postrandose delante de
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LEONOR

DoON TIMOTEO

LEONOR

DoN CARLOS

DoN JuAN

DoN CARLOS

LEONOR

“iMi bien! ;Mi dulce amor!”

Dejadme, dejadme,
¢y es ésta la vida,
tormentos, horrores,
continuo penar?

¢Y el hombre se afana
por ella? jInsensato!
Mas vale a la tumba
mil veces bajar.

Escucha, hija mia,
la voz de tu padre.

(Sosegandose) jOh padre! ;Y es cierto?
¢Fue todo ilusion?

Ya vuelve en su acuerdo,
imiradla qué hermosa!

(A DON JUAN) Acércate, calma
su fiel corazon.

¢No sientes tu pecho

saltar de ternura?

No.

¢No? Eres un marmol,
palabra de honor.

iOh padre!, perdona,

la historia de Werther
mi pecho ha llenado

de horrible dolor.

iTan joven! jTan tierno!
i Tan bello! jTan fino!
iQué suerte tan fiera!*?

Leonor y tomandole
una mano)

640 (Levantandose y
empujando a DoN
CARLOS)

645

(Siguiendo a Leonor,
gue se pasea agitada
por el teatro)
650

655

660

665

%2 Se refiere a la novela Die Leiden des jungen Werther (1774), de Johann Wolfgang von Goethe, la cual
esta dividida en dos libros construidos a partir de cartas. En ella se narra la historia de Werther, un joven
sentimental y apasionado, que parte de su ciudad natal para irse a vivir a Wahlheim, pueblo tranquilo e
idéneo, donde cultiva la lectura y la pintura. En ese lugar, se enamora de Lotte, una joven que conoce en un
baile y estd comprometida con Albert. Para evitarse cuitas amorosas, Werther decide suicidarse con una
pistola a las doce de la noche frente a su amada. Se sabe que esta novela fue una de las lecturas asiduas entre
los jovenes europeos y americanos, y que algunos, por la empatia sentimental al protagonista, decidieron
terminar trdgicamente sus dias. La primera traduccién del alemén al espafiol fue realizada por el escritor José

Mor de Fuentes en 1835.
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DoN TIMOTEO Olvida eso ya.

DoN CARLOS Amable belleza,
aqui esta Juanito;
imiradle que triste, 670
qué palido esta!

LEONOR Amigo (Tendiéndole la mano)
DON JUAN ¢Ha pasado el rato funesto?

LEONOR iOh! Si, ha pasado.

DON TIMOTEO Ya vuelve a reir.

DON JUAN ¢ Y por qué leer libros 675

que dan a usted pena?

LEONOR Amigo, sin ellos
no puedo vivir.
El siglo en que estamos
carece de encantos, 680
pasiones comunes
miramos no mas;
imil veces felices
los seres dichosos,
que vieron el mundo 685
mil afios atras!
Entonces, entonces
un buen caballero
cifraba su dicha
tan sélo en amar; 690
la voz de una amada
mandaba en su vida,
sabiendo por ella
la muerte arrostrar.
Diez afios o veinte 695
pasaban sin verse
y no se entibiaba
por eso su amor.

DoN CARLOS i Terrible constancia!
LEONOR iNo se halla en el dia! 700
DoN CARLOS (Dos meses? Que pase...
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LEONOR

DON TIMOTEO

LEONOR

DoN CARLOS

DoON TIMOTEO

LEONOR

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

¢ Dos meses?jQué horror!
No, yo no quiero

la vida presente;

ihelada existencial,
ifunesto vivir!

Yo encuentro en mis libros
un mundo mas bello.

iOh Werther! jYo debo
contigo morir!

¢Morir? jSan Francisco!
iQué dices, muchachal
¢Y a un padre que te ama
quisieras dejar?

iOh padre! Bajemos
los dos a la tumbal

iBien dicho!

iMal dicho!
No quiero bajar.
Es cierto que a veces
amarga la vida,
mas siempre la muerte
es mucho peor.

iAh! No, no, la tumba;
la tumba es el puerto,
el puerto seguro

do acaba el dolor.

iMuy bien! Seré puerto,
sera lo que quieras,

mas yo estoy contento
del mundo en la mar.

Amigo, en Europa
no se anda con ésas;
alli cuando alguno
se quiere matar,
toma un pistolet,

la carga, y al punto
del picaro mundo
se va sans facon.®

%% sans facon: en espafiol significa sin tener por qué.

705

710

715

720

725

730

735
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LEONOR

DoON TIMOTEO

DoN CARLOS

DoON JUAN

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN JUAN

LEONOR

DON TIMOTEO

LEONOR

iOh! No hay como Francia,
ise vive contento,
contento se muere!

iDichosa nacion!

Muy buena es la moda,
yo tengo mal gusto.
¢ Y usted, don Carlitos?

iOh! Yo por mi fe
0S juro que solo
en ésta no he entrado.

(Riendo) ¢De veras?

Te digo
que no me maté.
No hablemos mas de esto;
de amores, de gozo,
en dia tan bello
debemos hablar.

(Dentro) Muchacha, mis flores.

(Cantando) Qual voce io sento
di gioia e di speme

mio sen palpitar.*

Muy bien, don Carlitos.

De risa me muero.

Dichosos ustedes
que pueden reir.

(A LEONOR) Aliéntate, vamos.

No puedo, no puedo;
mis nervios padecen,

740

745

750

755

(Aplaudiendo)

760

765

% En 1844: Cual voce io sento / de joia é di espeme / mio sen palpitar. “Como una voz yo escucho / de
alegria y esperanza / mi seno palpitar”. Estos tres versos son hexasilabos —como todos los usados en esta
escena. Mio sen palpitar es una construccion poco natural en italiano; pues suele decirse que palpita el
corazon, mas no el seno. Ademas, estd aqui dicha por un varén, no por una mujer. Al parecer, estas tres lineas
son un intento por emular versos italianos decimondnicos que Unicamente “suenan bien”, pero no tienen
sentido alguno. Debo la correccion, la traduccidn y la interpretacion de los versos a Fernando Ibarra Chéavez.
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DoON TIMOTEO

DoN JUAN

DoN TIMOTEO

DoN JUAN

LEONOR

DoN TIMOTEO

LEONOR

DoN CARLOS

DoON JUAN

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN TIMOTEO

me siento morir.
Pues ve con Juanito,
el aire del campo

te hard bien. Juanito,
llevadla al jardin.
Iremos.

Despacio.
(Aparte) jEI Cielo me ampare!
Adids, padre amado.
Adids, serafin.
Adiés, don Carlitos.
Adio, cara.

Aprieta,

al uso de Francia,
con mucho calor.

(Aparte a CARLOS) Si llora por Werther.

Si Werther ha muerto.
Aprieta, te digo.

iQué amable candor!

ESCENA VI

DoN TiMOTEO, DON CARLOS

¢Ha visto usted en su vida
una joven mas sensible?
Vaya, vaya, no es posible,
es muy tierna mi Leonor.

770

(Presentando el brazo a
LEONOR)

775

(Aparte a DON JUAN a
tiempo de ir andando)

780

785
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DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoON TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

iEs verdad, a fe de Carlos!

Es la mas tierna belleza.

iNo respira, qué pureza!

iNo son sus ojos, qué amor!
¢Usted no ha estado en Paris?

No sefior.

Mucho lo siento.
Alli si que es un portento...
iOh la preciosa ciudad!
Alli no hay mujer
que sea helada ni egoista;
hasta una triste modista
tiene sensibilidad.
iTodo es amor en Paris!
iComo se inflama el deseo!
Hasta usted, don Timoteo,
fuera victima de amor.

Vaya, vaya yo me rio.
¢Amores yo? ¢Y a mi edad?

Pues es la pura verdad.
;Cierto?

Palabra de honor.
Pero ya ve mis canas...
iBueno! jValiente friolera!
Esas las quita cualquiera...
Aun aqui es buen decir.
¢Y mis arrugas?

También.
Las quitan alli al momento.

Sera por encantamiento.
No sefior.
Quiero reir...

¢Conque es decir que en Paris
entra un achacoso anciano

790

795

800

805

810

815
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DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoON TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

y sale un mozo lozano
Ileno de gracia?

Cabal.

Pues amigo, digo a usted,
que ha llegado a mucho el arte.

No hay en el cuerpo una parte
que no suplan muy igual.

¢Le falta a usted una pierna,
un brazo, un ojo, una mano?...
Pues va usted a un artesano

y en un par de horas ya esta.

¢ Y las rugas?

Un licor
hace rejuvenecer.

iAy qué gozo! jQué placer!
Pues sefior, me voy alla.

iBravo! Un hombre como usted,
que tiene tanto dinero,

es un tonto, un majadero,

si no hace un viaje.

Es verdad,
pero a la mar tengo miedo.

i Tontera! ¢ Ve usted aqui
coémo ando yo? Pues alli

hay mayor seguridad.

(Aparte) Ojala caiga este tonto,
a ver si me voy con él

y hago un brillante papel.

Me voy animando a ir.

Bien hecho, amigo, bien hecho.
Pasara usted buena vida.

(Aparte) Para que al fin se decida,
voy a charlar y mentir.

Ver4 usted, don Timoteo,

qué calles tan espaciosas,

todos los pisos de losas

820

825

830

835

840

845
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DoON TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoON TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

de marmol.

iCuénto primor!

Hay algunas que tendran
cuatro leguas.

No, las calles. jY qué hermosas!
En las casas, jqué esplendor!
Las hay de marmol, de bronce,

iQué! ¢ Las losas?

de esmalte, y aun de marfil,
grabadas por un buril

que parece celestial.
Teatros hay en que sin duda
podréan caber dos millones.

iSanto Dios! jY qué pulmones

de los comicos!

que cualquiera voz se escucha

No tal,

por todos perfectamente.

Y como?

Muy facilmente,
por medio de un tornavoz.

¢Y para ver de tan lejos
sera preciso un anteojo?

No sefior, que cualquier ojo

ve sin él.

iValgame Dios!

Y como?

Hay ciertos espejos...

puestos de cierta manera,

que... pues... asi... no fuera

facil una explicacion;
todo es por maquina, todo.

iQué malditos extranjeros!
Si creyera en hechiceros,

850

855

860

865

870

875
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DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoON TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

dijera que ellos lo son.

(Aparte) A fe mia no encontraba
cémo salir del apuro.

(Alto) Amigo, yo 0s aseguro
que hay muchisimo que ver.
Alli dinero es el todo;

Ileve usted el suyo alla,

y le digo que tendra

una vida de placer.

Mire usted como Juanito
nada de esto me contaba.

(Aparte) jCielos! Ya no me acordaba:

iJuan me puede desmentir!

Pues sefior, estoy resuelto,
me voy a Francia, me voy.

Si atil de algiin modo soy...
Si usted también ha de ir.

Pues en mi encontrara usted
un cicerone.®

¢Qué?
Un guia.

iAy qué gusto! jQué alegrial
Rabiando estoy por marchar.

(Aparte) Ya cayo0 en la ratonera.
iOh! Muy presto nos iremos.
¢ Y cuando?

Ya, ya veremos,

yo podré necesitar
para arreglar mis asuntos. ..

880

885

890

895

900

% Jtalianismo que entrd en la segunda mitad del siglo xix al Diccionario de la Real Academia Espafiola
con el significado de: “el que ensefla a los forasteros lo mds notable de una poblacion o edificio”
(DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA, MADRID, 1869).
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jOh! Muy poco, muy poquito...
Veinte afos.

DoN CARLOS (Aparte) iViejo maldito! 905
iSi los pensard vivir!

DoN TIMOTEO Si, para este tiempo creo
que estaré desocupado.

DoN CARLOS (Aparte) Pues sefior, bien he quedado
después de tanto mentir. 910 (Se oye cantar
dentro a Mariquita)
DON TIMOTEO Ya viene alli Mariquita.

¢Oye usted? Siempre cantando;
nunca la he visto llorando,
tiene un bello corazon.

Dejo a usted quien le acompafie, 915
yo me voy con don Antonio. (Se va)
DoN CARLOS Bien, tres bien. jAnda al Demonio!

iQué viejo tan socarrén!

Me divertiré un momento

con esta preciosa loca; 920
yo pensé viajar de coca,*

jay qué chasco tan fatal!

iVaya, si tengo razén!

Nada hay en México bueno;

he aqui un viejo de oro lleno, 925
pero el mas grande animal.

ESCENA VII
DoN CARLOS, MARIA

(Sale esta cantando, sin ver a DON CARLOS, y va derecha a un tocador que habra al frente, a
componerse el peinado)

MARIA Vamos, no estoy mal
este rizo me va bien.
iOh! Yo tengo cierta sal...

% Coca: mexicanismo equivalente a gorra (a costa ajena), que se usa con frecuencia en modo adverbial:
de coca, de gorra (cf. F. J. Santamaria, op. cit.).
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DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

Una cara angelical.

¢ Y quién me resiste, quién?
“Si, Mariquita es muy bella”,
dirdn muchos elegantes.
“Parece luciente estrella.

iQué! Sino hay otra como ella”.

Hoy tendré muchos amantes;
hasta seis puedo ajustar,

sin contar con los ausentes,
es numero regular.

iQue placer es conquistar!
iPobrecillos inocentes!
Veamos si puedo traer

sus nombres a la memoria...
iAy Dios!

¢Y no ha de haber
una plaza que obtener
en esa tan larga historia?

iAh! ;Qué estaba usted aqui?
Contemplando esa hermosura.
¢Y me ha escuchado usted?

Si,
mas no tema usted de mi,
encantadora criatura.

iOh! Yo hablaba necedades,
cosas que en verdad no siento.

Pero hablaba usted verdades.

No, don Carlos, vaciedades,
de que despues me arrepiento.

No, no; yo puedo jurar,
por mi propio corazén,
que no puedo adivinar
cémo es posible encontrar
tal gracia en esta nacion.
Casi, casi voy amando

a este misero pais.

930

935

940

(Se voltea, y al
ver a DoN CARLOS,
gueda como
avergonzada)

945

950

955

960
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Estoy a usted contemplando,

y en ese rostro mirando 965
un destello de Paris.

Dejadme, ninfa del Sena,*’

contemplar tanta beldad;

esa frente tan serena

que brilla cual luna llena 970
de apacible claridad.

Radiante,® encantadora,

de gracia y beldad modelo.

¢Quién te mira 'y no te adora?

¢Eres Venus o eres Flora, 975
0 més bien angel del Cielo?

MARIA Soy s6lo una mexicana.
DoN CARLOS ilmposible! jNo es verdad!
Eres francesa, italiana,
0 siquiera de La Habana, 980

no de esta ciudad.
MARIA Pues...

DoN CARLOS No me hables castellano,
destruyendo la ilusion;
ese rostro soberano
no puede ser mexicano, 985
lo dice mi corazon.

MARIA (Enfadada) Buen modo de enamorar:
idespreciar mi patria asi!

DoN CARLOS (Sumiso) Dignese usted perdonar.
iEs tan dificil hallar 990
una cosa buena aqui!

MARIA Pues abierto esta el camino.
iQué pesado y qué tenaz!
Llene usted su alto destino;
vuelva usted por donde vino, 995

% Se alude a la oda La nymphe de la Seine (La ninfa del Sena), escrita en 1660 por Jean Racine con
motivo de las nupcias de Luis xIv. Camile Corot trasladé dicha obra a su pintura La ninfa del Sena (1837), de
tendencia romantica.

% Con el sentido metaforico de “brillante o resplandeciente”, que es el que aqui se utiliza, el vocablo
radiante fue consignado por la Real Academia a finales del siglo Xix (cf. DICCIONARIO DE LA LENGUA
CASTELLANA, MADRID, 1884).
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DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

déjenos usted en paz.

Si usted no esta bien hallado

en el suelo en que nacio,

vaya usted al otro lado,

que un galén almibarado,

no es mucha pérdida, no.
¢Conque quiere usted decir

que aqui no hay una hermosura?
¢ Y esto se puede sufrir?

Mas dignese usted oir...
iPues alabo la finural

¢ Y alla aprendio usted a ser
tan galan? Risa me da.

(Aparte) jOh! jQué maldita mujer!

Todo se ha echado a perder,
mas todo se compondra.
(Alto) Vamos, vamos, sefiorita,
he cometido un error,

mas una joven bonita,
perdona; si, Mariquita,

calme usted ese furor.

¢Con quién comparar es dado
esa gracia, esa belleza,

ese pie tan delicado,

ese talle torneado,

esa divina cabeza?

iOh! Pues hoy estoy muy mal,
lo juro a fe de Maria.

(Animado) Esta usted... angelical,

adorable amiga mia.

(En el espejo) Mas, ¢no ve usted? Esta flor

estd muy mal, jqué desgracia!

Mariquita, es un error

si la prendiera el amor,

no tuviera tanta gracia.

iY ese rizo tan hermoso!...

1000

1005

(Rie)

1010

1015

1020
(Durante este dialogo
se va calmando
Mariquita hasta
el grado de sonreirse,
arrimandose al espejo)

1025

1030
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MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

El rizo esté pasadero...

iOh!, muy bello, muy gracioso.
Todo, todo es delicioso.

El maldito zapatero

nunca me sabe calzar.

Aqui caben mis dos pies,

si casi no puedo andar.*
iOh! Y usted se va a admirar:
iel zapatero es francés!

iVaya! Hermosa Mariquita,
no recuerde usted mi error,
que el corazén me palpita.
Esa boca tan bonita

hable solo del amor.

Pero si no soy francesa.
Pero es usted mexicana.
Es decir, tonta.

i Traviesal
iSi ya digo que me pesal
Es usted muy inhumana.

(Al espejo) jOh que traje tan mal hecho!
Me hace desairado el talle.

No tal; estd muy bien hecho,
palpitara mas de un pecho
al ver su elegancia.

iCalle!
¢Conque mas alla del mar,
segun lo que estoy oyendo,
aprendi6 usted a adular?

No, pero es fuerza admirar
prodigio tan estupendo.

¢Cree usted que es adulacion?
Consulte usted a su espejo,
Vera que tengo razon.

1035

(Mostrando los pies)

1040

1045

1050

1055

1060

%9 Sobre el topico del pie pequefio en el siglo xix vid. la nota 8 al acto I, escena I, en la presente obra.
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MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

Sélo por moderacion

otras alabanzas dejo.
Vaya, brillante hermosura,
pues hemos hecho la paz.
Colme usted mi ventura,
oiga de esa boca pura

un si.

iY es usted tenaz!

¢Quiere usted que no lo sea,
cuando su rostro he mirado?
iOjala fuera usted feal

iGracias! ¢Habra quién lo crea?

Yo estuviera sosegado,

pero su rostro divino;

esos 0jos brilladores,

jay!, este cutis tan fino

han fijado mi destino,

y muriendo estoy de amores.
Mireme usted a sus pies,
alivie usted mi dolor.

(Riendo) jBravo! jGracioso francés!

¢A una mexicana?

Es
el idolo de mi amor;
deme usted por Dios el si,
0 de pena morire.
Mire usted, no estoy en mi,
es fuerza morir aqui.

Amigo... lo pensaré.

iOh qué respuesta tan fria
para un pecho tan ardiente!
Por Dios, amable Maria,
vuélvale usted su alegria

a este corazon doliente.

Pero si no puede ser,
si esta la plaza ocupada.

Un lugarcito ha de haber.

1065

1070

1075

(Tomandole una mano)

1080
(Postrandose)

1085

1090

1095
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¢Me vera usted padecer

sin piedad? Joven amada, 1100
el séptimo seré yo

de la lista solamente.

MARIA No.
DoN CARLOS Pues el octavo.
MARIA No.
DoN CARLOS ¢Yael nimero se llen6?
Pues hagame usted suplente. 1105
MARIA ¢No me quiere usted dejar? (Queriéndose levantar)
CLARA (Dentro) Blasa.*’
DoN CARLOS Perdi la ocasion,

pero mientras vuelvo a hallar;
esta prenda he de tomar,

que alivie mi corazon. 1110 (Quita a Maria un
anillo de brillantes del
dedo)
ESCENA VIII

DicHos, CLARITA

CLARA Don Carlitos, buenos dias.
¢Sabe usted algo de nuevo?
¢Qué noticias corren hoy?
¢Se ha ocupado el ministerio?
¢Esa pauta de comisos 1115
se aprob¢ ya?*

O El nombre de Blasa ha sido utilizado como recurso de caracterizacién para el personaje de la criada. Por
ejemplo, Leandro Ferndndez de Moratin en su comedia en tres actos El viejo y la nifia (1790) y Manuel
Breton de los Herreros en A la vejez, viruelas, comedia en tres actos, estrenada en el Teatro del Principe, de
Madrid, el 14 de octubre de 1824.

*L El 29 de marzo de 1837 se aprob6 una pauta de comisos para el comercio interior de México. El decreto
fue legitimado oficialmente por el presidente de la Republica, el sefior José Justo Corro. El Diario del
Gobierno publicé en qué consistia dicha pauta. Esta contenia 74 articulos divididos en los siguientes
capitulos: “1. Requisitos con que han de caminar los cargamentos; 2. Casos en que se incurre en el comiso u
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DoN CARLOS Nunca leo
periodicos mexicanos.

CLARA Pues amigo, muy mal hecho,
que todo buen ciudadano,
debiera casi saberlos 1120
de memoria. jVenturosos
fueran entonces los pueblos!
La imprenta, la imprenta sola
es el ancla en que tenemos
fundadas las esperanzas 1125
de ilustracion.

DoN CARLOS Por supuesto.
CLARA Pensaba yo redactar
en periodico.
DoN CARLOS iMuy bueno!
Y el articulo de modas
desempefiarlo prometo. 1130
CLARA ¢ Qué modas, amigo mio?

Si justamente pretendo

criticar eso. Si rabio

de ver nuestros diarios llenos

de vaciedades; ocupan 1135
una columnita, 0 menos,

en el asunto importante,

y lo demés en dicterios,

en insultos insufribles,

en avisos, y algan verso 1140
tan helado como indtil.

No sefior, no es ése el medio

de ilustrar a los mortales.

otras penas; 3. Distribucion de los comisos; 4. Prevenciones generales y 5. Procedimientos en los juicios de
comiso”. El ultimo articulo sefialaba que: “Queda derogada la pauta de comisos de 31 de mayo de 1831 (cf.
Luis Gonzaga Vieyra, “Parte oficial. Pauta de comisos para el comercio interior”, en Diario del Gobierno de
la Republica Mexicana, t. Vi, nim. 705, 4 de abril de 1837, pp. 373-376). A pesar de que la nueva norma
habia sido aprobada, la Camara de Diputados no estaba de acuerdo con ella por lo que solicitaba su
revocacion, pues afectaba principalmente a los pobres. Incluso, un afio después de haber sido decretada, la
misma Camara aun demandaba su revision o reforma (cf. EE. del Censor, “Interior. Departamento de
Veracruz”, en Diario del Gobierno de la Republica Mexicana, t. viI, nim. 823, 31 de julio de 1837, p. 367,y
Juan N. Espinosa de los Monteros, “Parte oficial. Congreso General. Camara de Diputados”, en Diario del
Gobierno de la Republica Mexicana, t. X1, nim. 1 178, 21 de julio de 1838, p. 325). Sin embargo, esta
peticion jamas fue atendida y la pauta de comisos siguié vigente.
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Si copian, copien al menos

a Juan Jacobo, a Ségur, 1145
a Vattel, a algunos de éstos

cuyas magnificas plumas

han escrito tanto bueno.*?

Esto sirviera de mucho,

0 proponer al Congreso 1150
alguna ley importante;

0 hablar algo sobre fueros,

0 los codigos antiguos

arreglar, como el Digesto.*®

DoN CARLOS Me indigesta esa palabra. 1155

CLARA Pues amigo, muy mal hecho,
€s un cuerpo muy antiguo.

DON CARLOS Que lo lleven al Museo.**

*2 Louis Philippe, conde de Ségur, diplomético y escritor francés. En 1776 participé como coronel en la
guerra de Independencia de los Estados Unidos; en 1784 obtuvo el cargo de ministro plenipotenciario en San
Petersburgo vy, posteriormente, como embajador en Roma y Berlin. En San Petersburgo llevé al cabo el
tratado de comercio entre Rusia y Francia, y en 1792, fue asignado miembro de la Asamblea Nacional de
Francia. Napoleén lo nombr6 conde y jefe de ceremonias. En el campo de las letras, colabord en periodicos y
se dedicd a la poesia, al teatro, a la historia: Table historique et politique de I’Europe de 1786-1796 (1828). //
Emmerich de Vattel, diplomatico, publicista y filosofo suizo. Estudié humanidades en Basilea y Ginebra; en
1746 fungié como consejero de la embajada en Berna y en 1747 como ministro plenipotenciario de Berna.
Introdujo a la ciencia del derecho institucional los principios de libertad y de justicia no aceptados alin en su
época. Creia que el Estado no debe estar mediatizado por la Iglesia, ni viceversa, en la libertad absoluta de las
naciones y que la soberania de las mismas recae en la sociedad. Asi mismo, sostenia que la Nacién es una
persona moral que delibera y toma resoluciones en comin y permanece, a su vez, libre e independiente. Entre
sus obras se cuentan: Poliergia (1757), Cuestiones de derecho natural (1762) y Droit de Gens (1758),
traducida al espafiol en 1822 por Lucas Miguel Otanera como Derecho de Gentes. En esta Ultima, de Vattel
sefiald que: “si bien a la llegada de los espafioles a México y Pert existian Estados policés —lo que hacia de la
conquista espafiola un acto injusto a diferencia de la britanica en el norte del continente—, la conquista misma
los habia reducido a la condicion de pays dependientes de la monarquia espafiola” (José M. Portillo Valdés,
“‘Americanos espafioles’. Historiografia, identidad y patriotismo en el atlantico hispano”, en FENIX DE
ESPANA, MADRID, 2006, p. 340).

* Digesto (Digestum en latin, Pandectas en griego), compilacién de las decisiones juridicas mas
destacables de los jurisconsultos romanos clasicos, encomendada por el emperador Justiniano 1 a una
comisién de dieciséis jurisconsultos, presididos por Triboniano, su cuestor palatino. Este primer Digesto, con
el nombre de Digesta sive Pandecta iuris, fue promulgado el 16 de diciembre de 533 d. C., y empez0 a regir
desde el 30 de diciembre de aquel afio. Su importancia se debe a que conserva la doctrina juridica clasica y
sirve como vinculo con el derecho moderno.

* Para la época en que est4 ubicada esta comedia, en México existia Gnicamente el Museo Nacional
Mexicano. La historia de este recinto publico comenzd en agosto de 1790 cuando fue creado, bajo el nombre
de Museo de Historia Natural, con el objetivo de dar a conocer la flora y la fauna de la Nueva Espafia, asi
como los diferentes instrumentos cientificos empleados en aquel tiempo. Fue instalado en la calle de Plateros,
casa num. 89 (actualmente, uno de los tramos de la calle de Francisco I. Madero) y s6lo podia entrar “toda
persona decente”. Sin embargo, durante la Independencia fue abandonado y saqueado. En 1822, el emperador
Iturbide mandé que se construyera el Conservatorio de Antigliedades y un Gabinete de Historia Natural con
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CLARA Sed fugit intere[a], fugit
irreparabile tempo.* 1160

DoN CARLOS iBravo!, jbravo!, dofia Clara. (Conteniendo la risa)
¢Parla usted latin?

CLARA Lo leo
regularmente y me agradan
los clasicos. jQué momentos
paso leyendo a Virgilio, 1165
a Cicerdn, al modelo
de la elocuencia romana!
Vea usted qué trozo tan bello:
“Quo usque tandem abutere

Catilina
DoN CARLOS (Aparte, riendo) jYo reviento! 1170
CLARA patientia nostra?’"*®
DoN CARLOS (Con ironia) iQué hermoso!
CLARA Diga usted, ¢en los modernos

habra una cosa tan grande?...

Mas nada como aquel verso

de Ovidio: “Cum subscit illius...”*’ 1175
Vaya, vaya, me enajeno.

DoN CARLOS Usted, hermosa Clarita,
puede ocupar un asiento
en la Camara.

las colecciones que quedaron del Museo de Historia. Tres afios mas tarde, el presidente Guadalupe Victoria
decretd la fundacion del Museo Nacional Mexicano el 18 de marzo de 1825, aunque se reglamento a partir de
1834. Este nuevo repositorio tuvo su sede en una de las salas de la Universidad. Durante las décadas de los
veinte y de los treinta del siglo XIx, se reunieron antigiiedades, piezas arqueoldgicas, cientificas, documentos
histéricos y obras artisticas para aumentar su acervo, el cual habia disminuido considerablemente debido a las
substracciones ilegales acaecidas en la Independencia (cf. Manuel Rivera Cambas, MEXICO PINTORESCO,
ARTISTICO Y MONUMENTAL, I, MEXICO, 1974, pp. 175-181, y Carlos Vazquez Olvera, EL MUSEO NACIONAL DE
HISTORIA, MEXICO, 1997, p. 15).

*® Sed fugit interea, fugit irreparabile tempus, “Pero huye, entre tanto; irreparable huye el tiempo” (Publio
Virgilio Maron, “Libro Tercero”, en GEORGICAS, UNAM, 1963, v. 284).

*® Quo usque tandem abutere, Catilina, patientia nostra?, “;Hasta cuando abusaras, Catilina, de nuestra
paciencia?”. Primera frase del discurso que pronunci6 Cicerdn en el Senado mediante el cual expulsé a Lucius
Sergius Catilina (cf. Marco Tulio Ciceron, CATILINARIAS, UNAM, 1963, p. 1).

" La frase original reza de la siguiente manera: Cum subit illius tristissima noctis imago, “Cuando me
sube de aquella noche la imagen tristisima” (Publio Ovidio Nasén, “Libro Primero. Elegia 11I”, en LAS
TRISTES, UNAM, 1987, p. 8).
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CLARA

DoN CARLOS

CLARA

DoN CARLOS

CLARA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

Mil gracias.
Algo hiciera de provecho; 1180
no estuviera como algunos,
no mas calentando el puesto.
YO0 no sé por qué injusticia
se ha quitado a nuestro sexo
un derecho tan sagrado 1185
como legislar. Yo creo
que lo hiciéramos mejor
que muchos hombres; y luego
no encuentro razén alguna
para no tener empleos 1190
en otros ramos.

iBien dicho!

Como si solo el talento
fuera exclusivo en el hombre.

Lo que es falso porque vemos
en usted, que bien podia 1195
ocupar un ministerio.

Yo no lo digo por mi...
Soy aficionada, cierto,
pero nada mas.

iCaramba!
Si estoy enchanté!

Yo pienso 1200 (MARIA, que se
en mis flores, en mis trajes, ha estado viendo al
y estoy contenta con eso. espejo, entra en
Yo no he de estar mas bonita conversacion)

porque mande Juan o Pedro.
Todo es lo mismo.

¢ Lo mismo? 1205
iJesus! jQué poco talento!
No digas eso, Maria.
¢ Qué no sientes en tu pecho
el amor patrio? Amor patriz
como dijo... no me acuerdo 1210
quién lo dijo.*

8 Amor patriae nostra lex: locucién anénima latina que se traduce como: “el amor a la patria es nuestra

L3

ley”.
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DoN CARLOS Pero alguno
lo dijo.

MARIA Si, por supuesto.

ESCENA 1X

DicHos, DON TIMOTEO, DON ANTONIO

DON TIMOTEO iAlbricias, hijas, albricias! (Con un periodico en la
En esta noche tenemos mano)
comedia nueva.

DON CARLOS ¢Es de Scribe?* 1215
DoN TIMOTEO No sefior.

DoN CARLOS ¢O de Hugo?*°

DoN TIMOTEO Menos.

DON CARLOS ¢Es un vodevil?**

DoN TIMOTEO Tampoco.

No sefior, no es nada de eso.
Es obra de un mexicano.

* Eugéne Scribe, dramaturgo francés. En 1834 fue elegido como miembro de la Academia Francesa.
Compuso Yy escribié mas de 350 obras y 6peras de corte comico, serio, histdrico y politico. Algunas de ellas
de forma individual y otras colectivamente. A pesar de que su primera obra, un vodevil en un acto, titulado Le
Prétendu sans le savoir ou L’occasion fait le larron (Teatro de Varietés, 1810), no tuvo éxito, su enorme
popularidad como escritor de obras dramaéticas lleg6 con los afios.

%0 para informacién sobre Victor Hugo vid. la nota 15 al acto 1, escena I, en la presente obra.

*1 En 1844: Bodevil // “Género de comedia ligera con musica y canciones, cuyo origen, un poco incierto,
es muy antiguo (y sin duda ligado a fiestas populares), pero que hacia furor a fines del siglo xviii y en la
primera mitad del siglo Xix. Comedia ‘moral’ (se puede llevar a los nifios), se carga de incidentes burlescos,
de equivocaciones y de reconocimientos. La musica juega un rol muy importante: raramente original, se nutre
de aires populares antiguos o contemporaneos” (Anne Ubersfeld, DICCIONARIO DE TERMINOS CLAVES DEL
ANALISIS TEATRAL, BUENOS AIRES, 2002). Fue registrado por la Real Academia de la Lengua a finales del
siglo XX con el significado de “comedia ligera, divertida y algo escabrosa” (DICCIONARIO DE LA LENGUA
ESPANOLA, MADRID, 1985).
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DoN CARLOS

DON ANTONIO

DoN CARLOS

DON ANTONIO

DoN CARLOS

DoN ANTONIO

DoN CARLOS

DON ANTONIO

DoN CARLOS

DON ANTONIO

DoN CARLOS

DON ANTONIO

DoN CARLOS

Puf... jQué peste!

(A DoN CARLOS) ¢Que tenemos,
que hace usted tan mala cara?

¢Por un mexicano? Cierto
que sera un mamarrachon.

¢Por qué ha de ser, caballero?
¢uUn mexicano no es hombre
capaz de escribir en verso
como cualquiera?

iOh! les falta
todavia mucho tiempo
para saber discurrir.

Gracias por el cumplimiento.
¢ Y usted qué es?

¢ Y0? Por desgracia

soy mexicano, Yy lo siento,
verglienza me da decirlo,

porque todo en este suelo
esta atrasado.

Sin duda.
Y la mejor prueba de eso
es que sufrimos, don Carlos,
muchos tontos que debemos
arrojar por los balcones.

Hay muchos.

Si, por ejemplo
usted.

iComo! Poco a poco.
Expliquese usted.

Pues creo
que hablo bien claro.

jCarambal!
¢Sabe usted que no me dejo
insultar? Yo cifio espada
y aliento coraje.

1220

1225

1230

1235

1240

1245
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DoN ANTONIO

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN ANTONIO

DoON TIMOTEO

CLARA

MARIA

DON TIMOTEO

CLARA

DoN CARLOS

jBueno!
O el florete o la pistola.

Vaya, sefiores, ¢qué es eso?
Dejen ustedes por hoy
las cuestiones.

Si no puedo
reprimirme, no es posible.
Que hable mal un extranjero
de algun pais, es muy malo,
pero sefior, a lo menos
si a la politica falta;
no falta al deber mas bello
de un hombre, que es procurar
la fama, el nombre, el concepto
de su patria. Yo me voy.

No sefior.
No.
No.

Dejemos
[estas] cosas, don Antonio.*?

Si, yo también se lo ruego
a usted, y después acaso
trataran ustedes eso

con calma.

Si, si con calma,
Parole d’ honneur, |0 prometo.

ESCENA X

DicHos, DON JUAN, LEONOR

1250

1255

1260

1265

%2 En 1844: cosas, don Antonio // Como todos los versos de esta escena son octosilabos, considero que por
error se ha omitido una palabra bisilaba. Propongo como emendatio la insercién de estas, que mantiene el
sentido y completa la métrica de la estrofa.
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DoON JUAN

DoN CARLOS

LEONOR

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

DON ANTONIO

LEONOR

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DON ANTONIO

CLARA

DON ANTONIO

LEONOR

DoN JuAN

(Aparte) jVaya! Por fin respiro.

Oh, Juanito, ¢aqui estés ya?
Leonorcita, ;coOmo va?

Me siento mucho mejor.

Si digo que hace bien
el aire libre.

Es verdad.
No hay como la variedad
con un poquito de amor.
El semblante estad mas bello,
mas vivo, mas despejado.

iOh! Congue usted se ha enfermado.

¢ Y de qué?
Del corazon.

Nunca padezco ese mal,
cuando mas de la cabeza.

Es verdad. No, de tristeza
no morira usted.

Burlén.

¢ Y usted qué lee, dofia Clara?

Una sesion importante.

Muy bien, muy bien. Adelante,
YO Nno quiero interrumpir.
(Pues todos en esta casa
debieran ponerse en cura.
Cada uno con su locura,

me da gana de reir).

Amigo, ¢esta usted cansado?

Un poquito, amiga mia.

1270

1275

(A LEONOR)

1280

(A CLARA que se ha ido
a sentar a leer)

1285

1290

(A DON JUAN)
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LEONOR

DoN JUAN

LEONOR

DoN JUAN

DoN TIMOTEO

DoN ANTONIO

DoN TIMOTEO

LEONOR

DoN TIMOTEO

DoONA SERAPIA

DoN CARLOS
DoONA SERAPIA

DON ANTONIO

¢ Tiene usted melancolia?
Es usted de poco hablar.

Si, Leonor, yo soy asi.

Casi siempre estoy callado;
si hablo mucho, creo que enfado.

iOh!, no.

¢Y qué, no le da a usted gusto
contemplar cuadro tan bello?

Mas vale callar.

Todos estan bien. En ello
tengo gran satisfaccion;
es mi vejez venturosa,

tres hijas, a cual mas bella.
iSi cada una es una estrella!

(Con ironia) Tiene usted mucha razon.
¢En qué piensas, hija mia?

iAh! ; Me habla usted? En nada;

tengo la vista clavada

sin mirar.

(A DoN ANTONIO) Esto ha de ser,

segun la experiencia mia,
que los dos estan celosos.
Pronto seran venturosos.
(A ellos) Vamos, hijos...

ESCENA XI
DicHos, DONA SERAPIA

A comer,

ya la sopa esta en la mesa.

iPues que viva la alegrial

(A DoN ANTONIO) Pasara usted un mal dia.

Pero con satisfaccion.

1295

(Aparte a DoN
ANTONIO) 1300

1305

(A LEONOR)

(Después de
un rato)

1310

1315

132



DoONA SERAPIA

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

iEso siempre! Me parece 1320
que estoy en mis tiempos ahora.

iViva la buena sefiora!

Vamos, como procesion.

Usted, sefior don Antonio,

dé a mi Clarita la mano; 1325

tu a don Juan —si yo me afano (A LEONOR)
por darte el mejor lugar.

Usted, sefior don Carlitos,

a mi preciosa Maria;

y Yo a ti, paloma mia; 1330 (A DoRNA
hoy te debo cortejar. SERAPIA)

(Todos van dando a sus compafieras el brazo como lo indica el didlogo)

DoONA SERAPIA

DoON TIMOTEO

DoONA SERAPIA

DoN CARLOS

DoN TIMOTEO

DoN CARLOS

Tobos

DoN CARLOS

¢ Te acuerdas de los piecitos? (A DON TIMOTEO)

(Riendo) Bien me acuerdo. Estas hermosa,
Si pareces una rosa.

Y td un lirio, picarén. 1335
Andiamo, andiamo.>
A comer.

(Aparte al salir) No me gusta el don Antonio,
itiene cara de demonio!

Vamos. (Haciendo caravana)

Vamos, sans fagon!>*

>3 Andiamo: en espafiol significa vamos.
> Sans facon: en espafiol significa sin preocupacion.
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ACTO SEGUNDO

Sala como en el primer acto

ESCENA |

DoN CARLOS

Vaya, vaya, nuca Vi

un convite mas gracioso.
Cierto que ha estado chistoso.
iOh, qué bien me diverti!
Cada loco con su tema:

con sus chuscadas Maria;
Clara, la sabiduria,

y mi suegra con su flema.
¢Mas la heroina de amor?
iEso es lo mejor del cuento!
Casi de risa reviento.
—¢; Toma usted de esto, Leonor?
—No, Carlitos, me hace mal.
—(Pues de esto otro? —Nada, nada,
estd mi alma circundada

de una tristeza mortal.
Haciéndose desdefiosa;

y tal vez en la cocina

se ha soplado una gallina.
Pero nadie mas graciosa

que la vieja. jQué tontera!
iQué barbarie! jQué idiotismo!
Si no la oyera yo mismo,

juro que no lo creyera.

¢Y Juanito? Hecho un patan,
por nada pierde su calma.

iAy qué Juan, si tiene una alma,
una alma, como de Juan!

En fin, he pasado un dia,

si no bello como en Francia,
comiendo con abundancia,

y charlando con Maria.

Bella Mariquita, yo

para adorarte naci;

1340
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1350
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y me quedaré sin ti,

mas sin la sortija, no. 1375 (Viendo el anillo)
iOh prenda del amor mio!

En prueba de mi respeto,

guardarte bien te prometo...

mafiana en el Montepio.>®

iAy! ¢Quién te resiste, quién? 1380

ESCENAII
DoN CARLOsS, DON JUAN
(Que ha entrado algun tiempo antes, y ha oido los Gltimos versos)

DON JUAN Pues estara agradecida
si te escucha, tu querida.
iBravo, Carlitos! jMuy bien!
Aprecias mucho el valor
de las prendas que te dan. 1385

DoN CARLOS Yo sé aprovecharme, Juan,
de los dones del amor;
y te aseguro, a fe mia,
que si asi no hubiera sido,
con tantas que he recibido, 1390
pareciera merceria.

DON JUAN ¢Y no se puede saber
el objeto de tu amor?

DoN CARLOS iEs una perla, una flor!
iLa més hermosa mujer! 1395
Cierto que es un poco dura,
algo altiva y desdefiosa,
pero vaya, es una rosa,

> El Montepio era un organismo benéfico de crédito y una institucion dedicada a asegurar los riesgos de la
vida tales como la viudez y la discapacidad fisica, entre otros. Sin embargo, don Carlos alude al Nacional
Monte de Piedad, institucién fundada el 25 de febrero de 1775 por Pedro Romero de Terreros conde de Regla
y caballero de Calatrava, cuyos propdsitos en sus inicios eran: prestar dinero con garantia prendaria (alhajas y
ropa) y obtener a cambio limosnas voluntarias en el momento del desempefio para sufragar ocho misas diarias
“por el eterno descanso de las benditas 4nimas del santo Purgatorio”. Esta casa de empefio se llamé Sacro y
Real Monte de Piedad de las Animas donde “alcanza el pobre su alivio” y se cred gracias a un donativo de
300 mil pesos. En las primeras décadas del siglo X1X, se ubico en distintos sitios de la Ciudad de México,
pero, para el afio de 1836, se establecid definitivamente en la actual calle Monte de Piedad nimero 7.
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DoON JUAN
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DoON JUAN

DoN CARLOS

DoON JUAN

DoN CARLOS

la reina de la hermosura.
¢ Pero es mexicana?

Si. 1400
¢Pues qué pensabas que fuera?

Juzgué que alguna extranjera,
pues nada te gusta aqui.

Nada me gusta, es verdad,
a excepcion de las hermosas, 1405
los diamantes y otras cosas.

T tienes mucha bondad.
¢ Pero el nombre de tu bella
cual es por fin?

Mariquita.
iAy! Mi corazon palpita 1410
al nombrarla.

¢Conque es ella?
¢ Y estas muy adelantado?

No, no mucho ciertamente

porque apenas soy suplente,

pues la lista se ha llenado: 1415
Siete propietarios son.

¢ Y cual serd mi lugar?
No es facil adivinar.
iAy qué grande corazon!

Un corazon de oficina, 1420
donde hay muchos pretendientes,

y cesantes, y suplentes,

jvaya una cosa divina!

Pero tu, por fin, Juanito,

¢celegiras a Leonor? 1425
Tiene un rostro encantador,

tiene un cuerpo muy bonito.

Vamos, dimelo, maldito,

ino he visto hombre mas taimado!

Eres, Juan, muy reservado, 1430

136



DoON JUAN

DoN CARLOS

DoN JUAN

DoN CARLOS

DoON JUAN

DoN CARLOS

DoN JUAN

DoN CARLOS
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DoN CARLOS

DoN JuAN

mas no lo seas conmigo;
soy tu verdadero amigo

y estoy por ti interesado.
Vamos, di con claridad,

¢a cual de las tres prefieres?

A ninguna.

iCoémo! ;Quieres
ocultarme la verdad?

Hablo con sinceridad.

¢ De veras? Pues son hermosas
y ricas.

Estas dos cosas,
Carlos, no son suficientes.

iQué malditos pretendientes!
¢ Qué buscan en sus esposas?
Clara es buena.

Tiene gracia
y un corazon excelente,
ipero si esta eternamente
hablando de diplomacia!

¢Conque aquesta es su desgracia?

Si, Carlos, en mi opinion;
habla de legislacion,

de hacienda, de policia.
Ocuparse todo el dia

de Ovidio y de Ciceron,
solamente por pasar
por erudita; y en fin,
disparates en latin

a todas horas hablar;

no se puede tolerar,
amigo, en una mujer.

¢Conque no puede tener
una joven instruccién?

Si, pero no esa hinchazén
que lo echa todo a perder.

1435
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iMuy bien! Mas de Mariquita
la hermosura...

Es una flor,
que el vientecillo menor
la destruye o la marchita;
no basta, no, ser bonita,
ser graciosa y elegante,
para tener un amante
y fijar su corazon.
Es preciso discrecion
y no ser tan inconstante.
La que solo piensa hacer
diariamente una conquista
para tener en su lista
un nombre mas que poner;
la que no sabe querer
y pretende ser querida,
pronto sera conocida
y obtendré en lugar de amor,
desprecio, siendo el dolor
patrimonio de su vida.
Aunque sea tan hermosa
como el estrellado cielo;
un acabado modelo
de las gracias, una diosa,
YO NO quiero para esposa
una mujer inconstante.
La que no tiene un amante,
sino siete y un suplente,
¢quién duda que de repente
deje al marido cesante?

iBravo! Mas si no te agrada
por su inconstancia Maria,
la dulce melancolia

de Leonor...

Es demasiada,
siempre se encuentra ocupada
en llorar.

iOh! Si, Leonor
es un ente de dolor
que se alimenta con llanto.
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DoN JUAN

Si no derramara tanto,
fuera sin duda mejor.
¢De qué me sirve tener
una tan llorona esposa,
que no piensa en otra cosa,
que en suspirar y en leer?
No, Carlos, yo quiero ver
en mi amable compariera:
la sonrisa placentera,

la dulce sinceridad,

y una sensibilidad
moderada y verdadera.

Dificil de contentar

eres Juan, ;mas no es aquella
Leonor? Si, mira qué bella,
solos os voy a dejar.

No, no; tengo que acabar
cierto negocio, y asi
con ella te dejo aqui.

Eres, Juan, hombre muy frio.
T eres fuego, amigo mio.

Enamorala por mi.
Hasta luego.

ESCENA 111

DoN CARLOS

iQué Juan! jMuestra una calma

que no he visto mayor! ;Y quién pudiera
al verlo asi, pensar que de la Europa
acaba de llegar? Nada aprovecha

a ciertas gentes el viajar; en vano

gastan en ver el mundo sus pesetas;

van como en un baul, vuelven lo mismo;
siempre lo mismo, cuando no mas bestias,
pero... llega Leonor. Jamas he visto

mas llorona hermosura; no, con éesta

es preciso tomar otro semblante

que con la Mariquita. jVVamos, ea!

1505

1510

1515

(Tomando su
sombrero)

(Deteniéndolo)

1520

(Se va)

1525

1530

1535
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Dejemos un momento la alegria;

ya soy otro hombre: la mirada inquieta,
semblante melancolico, lenguaje

Ileno unas veces de calor y fuerza,

otras dulce, extraviado, misterioso,

un romantico, en fin, a la moderna,

un héroe de Dumas o Victor Hugo,

un Antony, un Rodolfo...*® mas ya llega,
pongome en actitud de quien medita.

ESCENA IV
DoN CARLOS, LEONOR.

1540

1545 (Se sienta
pensativo en un sofd)

(Sale leyendo Leonor, y se sienta en el mismo sofa en que estd DON CARLOS, sin verlo. Un

DoN CARLOS

LEONOR

DoN CARLOS

rato de pausa)

iPues no repara en mi! jCOmo se entrega
a la ternura! Si del mismo modo
que se ocupa en romances y novelas,
se ocupara en leer libros devotos,
fuera santa Leonor jhecha y derecha!
Llamaré su atencion con un suspiro.
Otro mas fuerte.

Nada, ni por ésas.
(Alto) jInfelice de mi!

iQué voz! Carlitos,
¢estaba usted aqui?

Si, Leonor bella,
pero no he visto a usted.

1550
(Suspira)
(Vuelve a
suspirar)

(Dejando de leer)

% Acerca de Victor Hugo vid. la nota 15 al acto I, escena I, en la presente obra. // Antony es el

protagonista del drama homdnimo, en cinco actos y en prosa, de Alexandre Dumas. La obra se estrené en el
Théatre de la Porte Saint-Martin el 3 de mayo de 1831. Antony es un joven rico, inteligente, agraciado, pero
es un hijo bastardo. Después de algunos afios, se reencuentra con Adela de Hervey, su antiguo amor. Ella
ahora esta casada y tiene dos hijos, aunque no puede negar que aun lo ama. El le pide que escapen, mas ella
no acepta. Al final son descubiertos por el sefior Hervey. Ante ello, Adela toma un cuchillo y se quita la vida
a los pies de su marido. // Rodolfo, personaje principal del drama en un acto y en prosa intitulado Rodolphe,
ou Freére et sceur, de Eugéne Scribe. Fue estrenado el 20 de noviembre de 1823 en el Théatre du Gymnase, de
Paris.
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LEONOR Ni yo tampoco. 1555
Ocupada en mirar las cartas tiernas
de la sensible Julia, me encontraba
muy lejos de este sitio; con queé fuerza
Saint-Preux, expresa su pasion terrible.>
¢Mas qué milagro es éste? ;La tristeza 1560
aflige a usted, Carlitos?

DoN CARLOS Si, sefora;
si, Leonor adorable, mi alma llena
de amargura...

LEONOR ¢Amargura? Es muy extrafio
en usted ese humor.

DoN CARLOS Los hombres piensan
que otro es feliz cuando en su labio asoma 1565
la risa, jcudl se engafian! Si pudieran
descubrir los horrores, los martirios,
los atroces tormentos que se encuentran
bajo un rostro festivo!

LEONOR iDesgraciado!
¢ Conque padece usted?

DoN CARLOS Horribles penas, 1570
que procuro ocultar bajo el semblante
de la felicidad.
LEONOR ¢ Podré saberlas?
DoN CARLOS iNo, no, jaméas! Conmigo a mi sepulcro
bajara mi secreto; jalli me espera
la dulce paz, asilo silencioso! 1575

iUnico asilo que mi pecho anhela!
iCuando por fin, bajo tu helada losa
lograré reposar!

> Alusion a los protagonistas Julia d’Etange y Saint-Preux de la novela epistolar Julie ou la Nouvelle
Héloise (1761), de Jean-Jacques Rousseau. La trama gira alrededor del amor imposible entre Julia, mujer
noble, y su preceptor Saint-Preux, joven de origen humilde. Debido a las costumbres de la época, su relacion
debe permanecer en secreto. En Julie... estan presentes todos los temas rousseaunianos: religion, educacion,
politica, moral, sociedad y las artes en todas sus vertientes. Dicha novela tuvo gran éxito comercial, gracias a
que: “llegd justo a su tiempo cuando en la sociedad habia un ansia de una mayor expresion de los
sentimientos y de la sensibilidad” (Pilar Ruiz Ortega, Prologo a JULIA O LA NUEVA ELOISA, MADRID, 2007, p.
29). Fue traducida al espafiol por el escritor sevillano José Marchena y Ruiz de Cueto, mejor conocido como
El Abate Marchena, en 1821 (Tolosa, Editorial Bellegarrique), de la cual la Biblioteca Nacional de México
resguarda un ejemplar.
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LEONOR

DoN CARLOS

i Tristes ideas!
Comuniqueme usted sus infortunios.
¢No ha conocido usted cuanto consuela
confiar nuestros males a un amigo?

iMujer encantadora! El alma tierna

de usted va a conmoverse y... ;mas qué digo?
Me arrojard tal vez de su presencia,

cuando el velo se rompa que me cubre.

Me odiara usted.

¢Por qué? Aun cuando fuera
el secreto de usted un negro crimen,
no le odiaré.

Pues bien, amiga bella,
escuche usted mi desgraciada historia;
penetre usted los males que me cercan.
En el asilo paterno
pasaba alegre la vida,
ino respiraba qué gozo!
iNo probaba qué delicial
illusiones pasajeras
que duran tan pocos dias!

Es verdad, vea usted en Julia...
¢Julia o la nueva Eloisa?

Si, sefior; jla desdichada
Unicamente veia

en lo futuro placeres!
Mas prosiga usted.

iAmiga!
¢Por qué no seran eternos
de nuestra infancia tranquila
los instantes? Pero viene
la juventud, Leonor mia,
y con ella los tormentos
del amor; a nuestra vista
se presenta este tirano
COmo un nifo, cuya risa
nos engafa facilmente,
pero después su perfidia
conocemos; es ya tarde,

1580

1585

1590

1595

1600

1605

1610
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inuestra calma esta perdida!

LEONOR iPerdida, si sin remedio! 1615
DoN CARLOS Nunca olvidaré aquel dia,
en que Vi por vez primera
una hermosura divina,
un angel en el semblante,
pero que ocultaba impia, 1620
un corazon inhumano.
Fue... si, fue en las Tullerias...
Perdi mi calma al mirarla,
y mi penetrante vista
descubrio al fin su morada; 1625
me eché a sus pies, y creia
ser ya dichoso. jInhumanal
Correspondid a mis caricias
con palabras engafosas:
si, mi Carlitos, decia, 1630
icomo no amar a un Adonis!
(Pues todas, Leonor querida,
me Ilamaban asi en Francia).
iOh mujer, mujer inicua!
Mientras a mi me engafiaba, 1635
supe que correspondia
a otro y, para mas verglienza,
para mayor ignominia,
era mi rival un viejo
setentdn, que no tenia 1640
esta pierna, ni este talle,
ni este corazon, querida;
este corazén amante
Ileno de honor; la barriga
de mi rival era inmensa, 1645
eran sus piernas torcidas,
apagado el ojo izquierdo,
nariz muy larga y raida;
usaba siempre peluca,
pues ni un cabello tenia. 1650
Y lo que es mas, joh tormento!,
ioh colmo de la ignominial,
era un clasico.

58

LEONOR iQué monstruo!

%8 Referencia al Palais des Tuileries, Palacio de las Tullerfas, antiguo recinto real parisiense construido en
el siglo xvI. Durante la Revolucion Francesa fungié como sede de la Convencién y Consejo de los Ancianos
y posteriormente, residencia de reyes hasta 1870. Fue destruido por un incendio en 1871.
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iUn clasico!

Ardiendo en ira,
pido una satisfaccion
a mi gordo antagonista;
salimos al campo, el viejo
conservaba todavia,
a pesar de sus achaques,
una fuerza desmedida;
el exceso de coraje
me perdid al fin, y una herida
en el brazo, de la espada
recibi.

iSuerte enemiga!

Desesperado resuelvo
abandonar a la arpia™

que fue causa de mis males,
y pasar siempre mi vida
engafando a las mujeres.
Enamoré a una modista,
luego a una vieja marquesa,
después a una bailarina...

iQué inconstancia!

Si, Leonor,

imaginé que podia

vivir sin amar, jen vano!
Que los cielos me destinan
otras penas; jay!, jqué poco
mi corazdn conocia!

Una beldad, una copia

del Cielo... ved cual palpita
mi corazon; no, no puedo
Vvivir en esta agonia.

Y0 me abraso.

iDesdichado!
Pronto acabara mi vida,

pronto a la tumba bajando,
terminaran mis desdichas.

> En 1844: harpia
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LEONOR ¢Pero quién es el objeto
de vuestro amor? ;Quién agita
de ese modo vuestro pecho?
Decidselo a vuestra amiga. 1690

DoN CARLOS iAmiga, amiga! jOh tormento!
iPalabra fatal! jImpia!
¢Amiga? No. Para siempre
adids, Leonor! Compasiva
derrame usted una gota 1695
de llanto en mi tumba fria.

LEONOR ¢ Pero no sabré?

DoN CARLOS Sefiora,
sefiora, no mMas exija
usted que yo le descubra
lo que en mi pecho se abriga. 1700
¢Mi ya languida constancia
por qué apurar? Yo debia
haber huido para siempre
de usted, fatal enemiga
de mi reposo; este objeto 1705
que idolatra el alma mia,
este fuego en que me abraso,
esta llama que me anima,
es usted, si, Leonor bella.
Desde aquel funesto dia 1710
en que Vi esos ojos bellos,
esa boca purpurina,
a que presta mas encanto
melancolica sonrisa,
huy6 mi razén; en vano 1715
ocultarlo a usted queria.
iEra imposible! Al instante
que fijé en usted mi vista,
olvidé mis aventuras,
mi desafio, mi herida, 1720
la crueldad de aquella ingrata,
la tienda de mi modista,
los dones de mi marquesa,
los pies de mi bailarina;
todo, todo lo he olvidado, 1725
queriendo bajo la risa
ocultar lo que padezco,
pero en vano... siempre fija
aqui esa imagen preciosa...
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LEONOR iCarlos!

DoN CARLOS En mi fantasia 1730
esta usted en todas partes:
en las calles, en la Viga,
la Alameda, Bucareli,
en el Portal,®® hasta en misa
me parece que estoy viendo 1735

% E| Paseo de la Viga era una calzada que corria paralelamente al canal del mismo nombre, el cual
colindaba con los dos lagos mas importantes de la Ciudad de México: el de Texcoco y el de Chalco. Segun
opiniones de escritores decimonénicos, el mes de abril era la mejor época del afio para visitar este Paseo que,
de las cinco a las seis de la tarde, llegaba a su apogeo de animacién y concurrencia (cf. Florencio M. del
Castillo, “El Paseo de la Viga”, en MEXICO Y SUS ALREDEDORES, MEXICO, 1961, p. 21). La vida popular que
yacia en aquella calzada fue retratada por el propio Fernando Calderdn en el siguiente poema dedicado a su
amigo Guillermo Prieto: “El que quiera ver la pompa, / la brillantez y riqueza con que en México se viste / la
graciosa primavera, / vaya al Paseo de la Viga / en una tarde serena. / La multitud de canoas / que cubren el
ancha acequia; / que van, vienen, se reinen, / se separaran y atraviesan; / las graciosas mexicanas, / que
colocadas en ellas / y coronadas de flores, / vistosos trajes ostentan; / los acentos melodiosos / del arpa o de la
vihuela, / que acompaiian las canciones / que sus amores expresan / [...] La vista de hermosas quintas / y de
risuefias aldeas, / donde de sabroso pulque / apuran jicaras llenas; / [...] de los ilustres aztecas, / el idioma
mexicano / que aquellos indios conservan / y en que los remeros hablan” (“Adela. Romance primero. La
Viga”, en OBRAS POETICAS, MEXICO, 1844, pp. 59-60). // Ubicada entre el Puente de San Francisco y la ermita
de la Santa Veracruz (actualmente avenidas Juarez e Hidalgo), la Alameda se construyd por mandato del
virrey Luis de Velasco, hijo, en 1593. En aquel entonces, su extensién era la mitad de lo que es hoy en dia, sin
embargo, a partir de 1791, en tiempos del virrey Revillagigedo, comenzd su embellecimiento y Gnicamente
podian concurrir las principales familias a este lugar “destinado al recreo y placer”, ademas de que estaba
prohibido el acceso a todo aquél que “no fuese calzado y vestido con alguna decencia”. Después de la
Independencia, la Alameda fue rodeada con una zanja, se le colocaron puertas de hierro asi como los asientos
de las lunetas y glorietas (cf. Niceto de Zamacois, “Interior de La Alameda”, en MEXICO Y SUS ALREDEDORES,
MEXICO, 1961, p. 13). Cabe apuntar que las Gltimas remodelaciones hechas a este primer parque publico de
América se llevaron al cabo en 2012. // El Paseo de Bucareli, estrenado el 4 de noviembre de 1778 durante el
gobierno del virrey Antonio Maria Bucareli, era una calzada de “1 181 varas de longitud”, donde estaban
situados varios monumentos emblematicos de la Ciudad de México: el edificio de la ex Acordada, la Estatua
ecuestre de Carlos Iv y la Nueva Plaza de Toros. Este Paseo, debido a la pluralidad de imagenes populares
que continuamente mostraba, fue descrito por José Tomas de Cuéllar como un “teatro de mudanzas
consecutivas porque a cada instante que se le viste, presenta un cuadro diverso” (J. T. de Cuéllar, “El Paseo de
Bucareli”, en MEXICO Y SUS ALREDEDORES, MEXICO, 1961, p. 21). // En el siglo Xix, existian varios portales
en la Ciudad de México: Portal del Coliseo Viejo, Portal de EI Aguila de Oro, Portal de las Flores, Portal de
Agustinos, Portal de la Diputacion, Portal de la Fruta y El Portal de los Mercaderes que “circundaba la Plaza
Mayor. Se iniciaba en Plateros, hoy Francisco I. Madero, y terminaba al formar esquina con el Portal de los
Agustinos”, el cual a su vez, estaba ubicado sobre lo que actualmente es Dieciséis de Septiembre donde hoy
se encuentra el Gran Hotel Ciudad de México (cf. Luz América Viveros Anaya, notas 7 y 9 al capitulo “Los
restaurantes en México”, en PANORAMA MEXICANO 1890-1910, UNAM, 2006, p. 124). Don Carlos
posiblemente alude al Portal de los Mercaderes porque: “El que vaya al Portal de los Mercaderes [en] un dia
festivo por la mafiana, observara lo siguiente: muchas alacenas unidas a los pilares de los arcos, llenas de
juguetes de todas clases, como mufiecos, atambores, mascaras y morriones de carton, guitarras, carretones y
coches pequefios. [...] Enfrente algunas otras alacenas cerradas, y sobre las cuales se ven cuadros, imitaciones
en cera de la Estatua de Carlos Iv, y de algunas piedras antiguas; en otras partes: comedias, romances y
canciones; muchos gaceteros chillones en las esquinas y multitud de gente paseando” (Sin firma, “Mi paisano.
El Portal de los Mercaderes”, en El Recreo de las Familias, 1838, pp. 373-374).
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esa mirada divina,
Toujours! toujours!®

Pero Carlos...
usted sin duda delira;
yo pensé que usted amaba
a mi hermana.

¢A Mariquita? 1740
No, Leonor, es muy ligera,
es un papillon Maria,
esto es, una mariposa;
mi corazon necesita
sensaciones mas profundas. 1745

Pero como usted decia
hace poco, que dos meses
era constancia inaudita...

Fue por solo disimulo,

¢dos meses? jAy! Una vida 1750
fuera, Leonor, un momento,

para amar a usted, amiga.

Deme usted, deme su mano,

¢no siente usted como brinca

este corazon?

Es cierto. 1755

Una palabra la vida

me dard, mi bien amada: (Arrodillandose)
ma bien-aimée, donna mia...

¢En qué idioma decir puedo

lo que tus ojos me inspiran? 1760
Seras mi Julia, mi Clara,®

mi Pamela, mi Malvina,

mi Andrémaca, mi Zoraida,

mi Adelaide, mi Etelvina;

y yo seré tu Abelardo, 1765
tu Polion, tu Oscar; seria

hasta Trovador sin duda,

si me amaras, ¢tanta dicha

no gozaré?®

%1 Toujours: en espafiol significa siempre.
%2 Sobre Julia d’Etange y Clara de Alba vid. la nota 57 al acto 11, escena IV y la nota 16 al acto 1, escena 111,
respectivamente, ambas en la presente obra.
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LEONOR No, no Carlos,
amo a Juanito.

DoN CARLOS iAh! maldita, 1770 (Levantan-
maldita mi vida sea! dose despechado)

LEONOR Céalmese usted.

DoN CARLOS Decidida

esta mi suerte; un momento
de valor se necesita

nada mas... Adios, senora, 1775
adios, viva usted tranquila. (Yéndose)
LEONOR Oiga usted (se va a matar (Deteniéndolo)

como Werther),®* de rodillas
suplico a usted que no atente
contra sus preciosos dias. 1780

63 pamela, protagonista de la novela epistolar Pamela, or virtue rewarded (1740), del escritor inglés
Samuel Richardson; cuya traduccion al espafiol data de 1794. // Malvina, personaje principal de la novela
homénima de la escritora francesa Sophie Ristaud Cottin; publicada en 1800 y traducida al espafiol en 1833. //
Andromaca, esposa de Héctor, que perdié a su familia a manos de Aquiles y posteriormente fue entregada
como botin de guerra y convertida en esclava. Esa historia fue llevada al teatro en el drama Andromaque
(1667) de Jean Racine, el cual fue traducido al espafiol por Manuel Breton de los Herreros (Madrid, 1825). //
Zoraida, personaje de la épera Ricciardo e Zoraide, obra en dos actos con musica de Gioacchino Rossini y
libreto de Francesco Maria Berio di Salsa, estrenada en diciembre de 1818 en el Teatro di San Carlo, Napoles.
La historia gira en torno al romance entre Zoraida y Ricardo. // A lo largo del siglo xviil y principios del xix
fueron publicadas varias obras en cuyos titulos aparecid el nombre de Adelaida o Adelaide, segin la
procedencia linglistica, entre ellas Adelaida o el suicidio (Barcelona, 1830), del escritor espafiol Joaquin del
Castillo y Mayone; en 1833 salié a la luz su segunda edicion y en 1837 su tercera. // Etelvina, personaje
principal de la novela andnima Etelvina o historia de la baronesa de Castle Acre (Madrid, 1806). // Abelardo,
mentor y amado de Eloisa. La relacion sentimental entre ambos esti vertida en un epistolario medieval.
Abelardo es un filésofo dotado de gran intelecto y Eloisa es una doncella sensible y culta. A pesar de los
obstaculos sociales por los que atraviesan, llegaron a contraer nupcias en secreto y procrearon un hijo, ante lo
cual, él fue castigado con la emasculacion y tuvo que convertirse en monje; igualmente, Eloisa, persuadida
por su amado, se enclaustrd. Tiempo pasé y un dia, ella recibié una carta de Abelardo donde le expresaba que
no habia dejado de amarla; ella le respondi6 de la misma manera y fue como comenzé un intenso intercambio
de cartas. // Polién, personaje con cargo de proconsul de Roma en el drama Norma; sobre esta obra teatral vid.
la nota 29 al acto 1, escena IV, en la presente obra. // Oscar, personaje que, junto con Amanda, protagonizan la
novela The children of the abbey (1796), de la escritora irlandesa Regina Maria Roche. La primera traduccion
al espafiol estuvo a cargo de Carlos José Melcior quien la tituld Oscar y Amanda, o los descendientes de la
abadia (Barcelona, 1818). Durante la primera mitad del siglo antepasado gozé de una gran popularidad. // El
trovador, drama caballeresco en cinco jornadas, escrito en prosa y verso por el poeta espafiol Antonio Garcia
Gutiérrez; estrenado el 1° de marzo de 1836 en el Teatro del Principe, Madrid. La trama, ubicada en el reino
de Aragon en el siglo xXv, narra la historia de un amor imposible entre Manrique, joven culto y buen trovador
que fue criado por una gitana, y Leonor, joven aristdcrata. Ella, también es pretendida por don Nufio de Artal,
conde de Luna quien, decidido a conquistarla, se enfrenta a su adversario Manrique. Finalmente, éste es
Ilevado a una torre donde permanece encerrado, por lo cual, su amada, al no resistir el dolor que le aflige su
ausencia, decide suicidarse.

% Sobre este personaje vid. la nota 32 al acto 1, escena v, en la presente obra.
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DoN CARLOS

LEONOR

DoN CARLOS

iLevantate, angel del Cielo!
¢ TU postrada, tu abatida

a mis plantas? No, tu manda,
haré cuanto td me pidas;
hasta el sacrificio inmenso
de vivir, pero a otros climas
marcharé, Leonor, y s6lo
por consolarme querria
Ilevar conmigo una prenda,
un souvenir.

iAlma final
iCuanto engana la apariencia!
iQuée mal yo le conocia!
Si, Carlitos, es muy justa.
Tal vez esta despedida
sera eterna; daré a usted
alguna flor, una cinta,
algun rizo de mi pelo.

Es mejor esta sortija,

que llevandola en mi dedo

la tendré siempre a la vista.
Si, Leonor, hasta la tumba
me acompafara. (jQué rical)
Partiré, si, estoy resuelto,
dentro de muy pocos dias...
¢Pero qué voces? Se acercan
los demés de la familia;

es fuerza tranquilizarme,
vuelvo pronto. Adios amiga.
(No es un comercio tan malo,
dar suspiros por sortijas)

ESCENA V

LEONOR

Pobre muchacho, me da
su tormento compasion;
mi sensible corazon

se iba conmoviendo ya,

1785

1790

1795

(Quitandole un
anillo)
1800

(Mirando el
anillo)

1805 (Ruido
dentro)

1810 (Se va)
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pero es fuerza ser constante. 1815
¢Qué se dijera de mi

si cambiar pudiese asi

de objetos en un instante?

Se contenta el pobrecillo,

ya que no tiene mi amor, 1820
con engafiar su dolor,

Ilevando solo un anillo;

haga el Cielo venturoso

su corazoén, entre tanto,

por él verteré algun llanto, 1825
mas no turbe mi reposo.

ESCENA VI
LEONOR, CLARA, MARIQUITA

CLARA Te lo repito, Maria,
también debe la mujer
la politica entender
y las cuestiones del dia. 1830
¢Por qué tan solo el varén
a esto se ha de dedicar?
Yo puedo muy bien entrar
en cualquiera discusion;
gracias a Dios, he podido 1835
los publicistas mejores
entender y no hay autores
graves que no haya leido.
Horacio, el gran Ciceron,
Ovidio, Petrarca, Tasso, 1840
Cervantes y Garcilaso,
Mariana, Solis, Buffon,
comedias de Moratin,
Burlamaqui, Spedalieri,®
de Pradt, Humboldt, Filangieri.®® 1845

% En 1844: Pedarlieri,

% juan de Mariana, historiador, humanista, fil6sofo y jesuita espafiol. Cultivé estudios de arte y teologia
en Alcala y fue examinador sinodal y consejero del Tribunal de la Santa Inquisicion. Entre su vasta obra se
cuentan: Historia general de Espafia (Toledo, 1592 —version latina; Toledo, 1601 —version espafiola—), De
Rege et Regis institutione (Toledo, 1598-1599) y Tractatus septem (Colonia, 1601), cuyo apartado De
Mutatione Monetae, lo Ilevé a prision, debido a que en él, segln el duque de Lerma, valido del rey Felipe i,
habia acusaciones contra su persona. A pesar de ello, dicha obra tuvo gran éxito en el resto de Europa. //
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MARIA Por Dios que ya pongas fin
a esa lista interminable;
¢es preciso acaso leer
tantos libros para ser
una joven apreciable? 1850
TU con todos tus autores
no tendras un solo amante;
yo le conquisto al instante
con mis rizos y mis flores;
por las estampas no mas 1855
el No me Olvides compreé,
de mirarlas me canse,
no le he vuelto a ver jamas.®’

Antonio de Solis y Rivadeneira, historiador, eclesiastico y poeta espafiol. Realiz6 estudios de latin, retérica,
filosofia, leyes, cdnones, ciencias morales y ciencias politicas en las ciudades de Alcald y Salamanca. A partir
de 1654 ocupd el cargo de oficial de la Secretaria de Estado y posteriormente fue nombrado cronista mayor de
las Indias, empero, tiempo después renuncio a su vida mundana para ordenarse sacerdote en 1667. De acuerdo
con la critica, su obra cumbre fue Historia de la conquista de México, poblacion y progresos de la América
septentrional, conocida por el nombre de Nueva Espafia (Madrid, 1684). // Jean Jacques Burlamaqui,
jurisconsulto y escritor suizo. Fue catedratico de derecho natural y de derecho de gentes en la Universidad de
Ginebra. Para él, la dicha Unicamente era posible con un sistema de leyes que no se opusiera al orden.
Escribié Principes du droit naturel (Ginebra, 1747) y Principes du droit politique (Ginebra, 1751), esta
altima fue publicada tres afios después de su fallecimiento. // Nicola Spedalieri, jurista, filésofo y tedlogo
italiano; se ordend sacerdote en 1764; tiempo después impartié clases de filosofia y matematicas en el
seminario de Monreale y posteriormente fue nombrado por el papa Pio vi beneficiado de la Basilica Vaticana,
cargo que ocupd hasta su muerte. Entre sus obras se cuentan: Analisi dell'Esame critico del signor Nicola
Fréret sulle prove del cristianesimo (Roma, 1778) y Dei diritti dell’'uomo (Asis, 1791), considerada esta
Gltima como la més importante y cuya traduccidn al espafiol fue hecha en 1824 por Juan Bautista
Arechederreta, rector del Colegio de San Juan de Letrdn y prebendado de la Catedral Metropolitana de
México. Aunque aqui, un afio antes, se publicd una traduccion fragmentaria y andnima en la Imprenta de
Mariano Ontiveros. // Dominique Georges Frédéric Dufour de Pradt, prelado, diploméatico y publicista francés
conocido con el mote de Abbé de Pradt. Se ordend sacerdote en 1783 y se doctord en La Sorbonne en 1785.
En 1804 fue nombrado obispo de Poitiers, en 1808 arzobispo de Malinas y cuatro afios més tarde fungié como
embajador en Varsovia. En sus obras L antidote au Congrés de Rastadt (1798) y La Prusse et sa neutralité
(1800) mostré su animadversion al Gobierno francés. Fue autor de L ’Europe et I’Amérique en 1821 et 1823
(1824) y De [’esprit actuel du clergé francais (1834). /| Gaetano Filangieri, jurisconsulto y economista
italiano. Fue uno de los escritores de economia politica mas destacados del siglo xviil. En 1780 publico los
primeros dos volimenes de La scienza della legislazione y tres afios después el tercero y cuarto. Dicha obra
tuvo tanto éxito que para 1789 ya se contaba con una traduccidn al espafiol hecha por Jaime Rubio, en Madrid
y para el siglo X1x, Juan Ribera hizo su propia traduccién también al espafiol (Burdeos, 1821-1822).

% Forget me not, “a Christmas and New Year's present for 1823, coleccién de composiciones en prosa y
verso de autores contemporaneos, cuya introduccién a Inglaterra estuvo a cargo del librero y editor Rudolph
Ackermann. La publicacion literaria No me olvides fue su adaptacion a la lengua espafiola para paises
hispanoamericanos: México, Chile, Guatemala, Per(, Colombia y Argentina. Esta obra contdé con seis
volimenes: los cuatro primeros, de 1824 a 1827, fueron traducidos por el escritor espafiol José Joaquin de
Mora y los dos restantes, de 1828 a 1829, por el filélogo espafiol Pablo Mendibil. Los No me olvides estaban
“amenizados por estampas, cuentos, poemas, comentarios sobre modas”, asi como narraciones, epistolas,
fabulas, letrillas, ensayos sobre la belleza y el gusto, descripciones y composiciones pastoriles y piscatorias
(cf. Vicente Llorens, “Una publicacion romantica olvidada”, en Nueva Revista de Filologia Hispanica, v. 7,
nams. 1-2, ene.-jun. 1953, pp. 279-290; loc. cit., pp. 279-280, e Isabel Quifiones, “De prondsticos, calendarios
y almanaques”, en LA REPUBLICA DE LAS LETRAS, UNAM, 2005, pp. 331-352; loc. cit., p. 341).

151



CLARA

MARIA

LEONOR

MARIA

LEONOR

CLARA

LEONOR

CLARA

LEONOR

Cantar, bailar y reir,
debe so6lo la mujer;

esto se llama placer,
y lo demaés es morir.

iQué sistema tan fatal!

Pero ha de llegar un dia,

en que conozcas, Maria,

que has hecho en esto muy mal,
pensaras con madurez

en teniendo cierta edad.

Goce de mi mocedad
mientras llega la vejez;
entonces podré pensar

en lo que t me aconsejas,

0 como otras muchas viejas,
me ocuparé en murmurar.
Pero por hoy todavia

solo pienso en el paseo,

los bailes, el Coliseo.®®

iCuan feliz eres, Marial
Nunca te he visto llorar,
no conoces el dolor.

¢Por qué afligirme, Leonor?
iQuién te pudiera imitar!

¢ Y t0 qué ganas con leer
cosas que te afligen tanto?

Hallo en el dolor encanto,
hallo en el llanto placer.

A cual més incorregible,
predicar en vano fuera;

una en extremo ligera,

otra en extremo sensible.

Mi lectura seguire.

iOh qué tesoro es la historia!

Julia, vuelve a mi memoria.*®

%8 Acerca del Coliseo vid. la nota 11 al acto 1, escena I, en la presente obra.

1860

1865

1870

1875

1880

1885

1890
(Toma un libro)

(Toma un libro)

152



MARIA

DoN TIMOTEO

DoONA SERAPIA

DON TIMOTEO

DON ANTONIO

DON TIMOTEO

DoONA SERAPIA

DON ANTONIO

DON TIMOTEO

DoONA SERAPIA

Yo, las estampas veré

en este diario de modas;
iqué bonito esta este traje!...
Estos adornos de encaje

le dan mucha gracia.

ESCENA VII

DicHAS, DON TIMOTEO, DONA SERAPIA, DON ANTONIO

(Observandolas desde la puerta)

Todas
leen, joh qué satisfaccion!
Mirelas usted alli,
vea usted el efecto aqui
de una buena educacion.

iQué tal, si son de importancia!
Tiene razon de decir
Carlitos, que pueden ir
al mismo Paris de Francia.
iMuy bien, hijitas, muy bien!
iExcelente ocupacion!
¢Qué tal?

Tiene usted razoén.
Dios me las conserve.

jAmén!

¢ Pero donde esta don Juan?

.Y Carlitos?

¢ Qué, se fueron?

(Toma un
1895 cuaderno

que habra sobre la

mesa)

1900

1905

(Aparte a DoN
ANTONIO)

1910

% Sobre Julia d’Etange, protagonista de la novela Julie ou la Nouvelle Héloise vid. la nota 57 al acto 1,

escena 1V, en la presente obra.
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MARIA

DoN TIMOTEO

DoN ANTONIO

DoN TIMOTEO

DoONA SERAPIA

DoN ANTONIO

MARIA

CLARA

MARIA

CLARA

MARIA

DoNA SERAPIA

Hace poco que salieron,
pero pronto volveran.

iEs dichosa mi vejez!
¢ Quiere usted ver la instruccién
de Clara? Una discusion...

Juguemos al ajedrez.
Como usted guste.

Si, si,
a ver’® si sacudo el suefio
viendo jugar.

(A DoN TiMOTEO) EI empefio
no era malo. Usted aqui.

iOh qué traje tan magnifico!
Tiene un estilo romantico,
es precioso, elegantisimo,
isi tuviera yo uno igual!

iA quién no le causa lastima,
Grecia, tu estado tristisimo!"*

i Ya no eres hoy mas que un paramo!

iJesus, qué bonito chall”

¢ DoOnde esta tu furor bélico?
¢Dénde tus héroes fortisimos?
Huyeron cual humo répido,

a soplo del Aquilon.

Esto si que estd muy clasico,
estos mofos son feisimos.

Timoteo, jcomo, candido!

" En 1844: haber

1915 (A DoN
ANTONIO aparte)

1920

(Se sientan a
jugar)

1925

1930

1935

™ Para la época en la que esta ubicada la comedia, Grecia yacia bajo dominio del rey Otén de Wittelbasch,
quien comenz6 a gobernar desde 1832, y entre 1835 y 1843, ya se habia posicionado como monarca absoluto.
Espafia fue uno de los paises que reconoci6é dicho gobierno en 1834. En 1843 hubo un golpe de Estado,
respaldado por el Ejército, el cual obligd al Rey a conceder una Constitucidn a Grecia que fue promulgada en
1844. Cabe mencionar que Francia, Gran Bretafia y Rusia, por medio del Protocolo del 3 de febrero de 1830,
establecieron un Estado griego independiente, no bajo el yugo otomano, con auxilio de las tres potencias que
invitaban a las demas naciones a su reconocimiento.

2 En 1844: schal!
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DoON TIMOTEO.

DoNA SERAPIA

DON ANTONIO

CLARA

LEONOR

CLARA

DON TIMOTEO

CLARA

jaque al rey, come el peon.

Es verdad, soy un autdmata.
Pues don Antonio es diestrisimo.
No tal.

iOh pueblo magnanimo,
tu grandeza acabd ya;
tus hijos, siervos timidos,
inclinan la frente languida,
bajo un yugo despético.
.Y Lebnidas donde esta?
En el sepulcro.

iMis lagrimas
corren!, joh joven bellisima!
Pasaron como reldmpago
los placeres de tu amor.
Contra el destino tiranico,
lucha en vano el hombre misero;
la tumba es el puerto Unico
donde se acaba el dolor;
bajo su losa benéfica
se goza un suefio pacifico.
La muerte es el s6lo balsamo
contra tanto padecer.
Ven muerte, tu aspecto palido
Ilena mi pecho de jubilo;
adios, contentos efimeros,
adios, suefios de placer.

Europa, Europa, levantate,
socorre a Grecia, apresurate;

en todo el mundo respétese

la Libertad y la Ley.

La negra sangre derramese,

de guerra el estruendo horrisono
se alce, y por do quiera esclchese
el grito de...

Jaque al rey.

Si, si, que resuene el cantico
de libertad.

1940

1945

1950

1955

1960

1965

1970
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MARIA

LEONOR

CLARA

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

LEONOR

DoN CARLOS

MARIA

iQué diabolico
esta este sombrero!

Victima
produce sélo el amor.
Eres un suefio fantastico,
felicidad.

i Tronos goticos
de Europa, tocais al termino!

Este traje estd mejor.

ESCENA VIII

DicHos, DoN CARLOS

Repito que no hay en México
ilustracion; son muy barbaros,
todo aqui es malo, malisimo,
épouvantable,”® jqué horror!

Carlitos...

iEstoy frenético!
iEstoy rabiando de cdlera!
¢Una mancha? jSanta Barbara!
iUna mancha!l

¢En el honor?

Mejor fuera, joh calles pésimas!
En mi pantal6n finisimo

cortado en Paris... jQué pérdida!
Qué pérdida, jsanto Dios!

iOh mexicanos estolidos!

Pues es usted muy politico;
deje usted el tono tragico
y diga lo que paso.

"3 Epouvantable: en espafiol significa espantoso.

1975

1980

1985

1990
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DoN CARLOS

MARIA

DoN TIMOTEO

DON ANTONIO
DoN TIMOTEO

DoONA SERAPIA

DoN TIMOTEO

DoONA SERAPIA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

MARIA

DON TIMOTEO

DoONA SERAPIA

No se enfade usted, Maria;
voy a contar el suceso

y verd usted si hay justicia
para quejarme.

Acabemos.

Jague mate, amigo mio,
he ganado a usted el juego.

Es verdad.
jHola! Serapia

te has dormido al mejor tiempo.

No me duermo, si ya he visto
que te enrocaste.

iMuy bueno!
Pues estas adelantada.
.Y sales ahora con esto?
Si he ganado la partida.
iAh! ; La ganaste? Me alegro.
¢Aqui esta usted, don Carlitos?
Dio usted la vuelta muy presto.
Si, sefiora, a pesar mio.
¢En qué quedamos del cuento?

No es cuento.

Pues sera historia.

¢Historia?, ¢de qué?

Mi asiento
voy acercando, me gusta
oir historias; me acuerdo
que lei hace veinte afios
los Doce Pares. jQué buenos
y qué valientes sefiores!
iRajaban de medio a medio
las pefias y los gigantes,
como pedazos de queso!
Y el balsamo milagroso,
¢no te acuerdas, Timoteo,

1995

2000

2005

2010

2015

2020
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que curaba las heridas 2025
como rasgufios?”

DON TIMOTEO Dejemos
que nos refiera Carlitos
esa historia o ese cuento
que le ha pasado. Clarita,
Leonor, dejen un momento 2030
la lectura.

LEONOR Padre mio,
tengo comprimido el pecho;
en verdad que necesito
de distraccién.

CLARA Ya no puedo
seguir leyendo esta historia 2035
sin llorar, jmiseros griegos!

DON TIMOTEO iPues vaya! Fuera los libros
y a Carlitos escuchemos.

DoN CARLOS Si no es cosa de importancia;
es un acontecimiento, 2040
un événement sencillo,
aunque grande, si atendemos

a otra cosa.
MARIA iQué cachaza!

Digalo usted, y acabemos,

que tengo mi genio vivo. 2045
DoN CARLOS Como yo, ni mas ni menos,

isomos un couple dichoso!

DoON TIMOTEO ¢un couple?

™ Se refiere a la Historia del emperador Carlomagno y de los doce Pares de Francia (Sevilla, 1521),
relato breve caballeresco que cuenta las aventuras y hazafias de los doce pares (caballeros iguales) elegidos
por el rey Carlomagno. En ella, en razén a dofia Serapia, se alude a un balsamo que al beberlo, cura las
heridas completamente. De acuerdo con la critica, esta obra puede ser considerada como un ejemplo de la
llamada literatura popular que actualmente se denomina “literatura marginada”, aunque gozd de gran
popularidad y fue leida por los grandes de los Siglos de Oro: Calderén y Cervantes. La Historia del
emperador... es una traduccion atribuida a Nicolas del Piamonte del libro de Jean Baignon, Fierabras o La
conqueste du grand roy Charlemaine des Espaignes (Ginebra, 1478) (cf. Carlos Gumpert Melgosa, “La
historia del emperador Carlomagno como fuente de Cervantes”, en Dicenda. Cuadernos de Filologia
Hispéanica, nim. 7, Universidad Complutense de Madrid, 1987. pp. 73-81).
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DoN CARLOS Un par.
MARIA Yo me quemo.
DoN CARLOS Pues sefior, sali de casa...
MARIA Bien, eso ya lo sabemos. 2050
DoN CARLOS Ya estoy, pero es necesario
un petit exordio.
MARIA Bueno
siga usted, por Dios.
DoN CARLOS Salia
ocupado en pensamientos
muy importantes; ;qué cosa 2055
piensan que en aquel momento
me ocupaba?
LEONOR Algin romance.
CLARA O la historia de los griegos.
DONA SERAPIA O la de los Doce Pares.
DoN CARLOS No sefiores, nada de eso; 2060

pensaba en que la otra noche

estuve en un baile, de éstos

que aqui llaman del gran tono,

pues, de gran tono..." Por cierto

que fueran en Francia nada... 2065
En Francia, que es un portento

en este ramo, no hay duda,

la Francia que es nada menos

la nacion mas bailadora

que existe en el Universo; 2070
pues si la Italia ha logrado

tener el lugar primero

™ En el México del siglo xix existia una gran diferencia entre un baile de gran tono y un baile de buen
tono. El primero era “ostentoso, vano, deslumbrador y pretencioso”, el otro, por el contrario, era “modesto,
sencillo, amable y delicado”. Ademas, el de gran tono también era dispendioso, pues se presentaba con
lujosos trajes aunque casi siempre sin buen gusto; en él se ostentaba la riqueza y la presuncidn; se desdefiaba
todo aquello que no fuera marcado con el sello de la vanidad y del orgullo y terminaba, por lo general, en la
ruina y el despilfarro (cf. Niceto de Zamacois, “Editorial. El baile en la lonja”, en EI Monitor Republicano, 5
época, afio XIX, nim. 5 361, 7 de septiembre de 1869, p. 2; apud Clementina Diaz y de Ovando, INVITACION
AL BAILE, I, UNAM, 2006, p. 163).
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DON ANTONIO

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

DoONA SERAPIA

DoN CARLOS

DoONA SERAPIA

CLARA

DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

en talentos de garganta...
iYa escampal!

El francés ligero
es en el baile un prodigio.
iQué piruetas!, jqué meneos!
iQué elegancia en las posturas!
iQué gusto en los movimientos!

Pero en fin, ¢en qué quedamos
de la historia?

No me acuerdo;
como tengo tantas cosas
en mi cabeza, no puedo
retenerlas todas; creo
que hablaba a ustedes del baile
de la otra noche, ¢no es cierto?

Si sefior.
Pues como digo,
ocupaba yo mi asiento
junto a cierta marquesita
que tendra cuando menos,
su medio siglo.
No es mucho.

Si tenia algln talento,

si alguna instruccion, ;qué importa

esa edad?

Pues yo prefiero
la juventud y las gracias;
perdone usted si la ofendo
por no ser del mismo aviso.

Vaya, Carlitos, ya veo
que en tres dias no llegamos
al desenlace.

Lleguemos,
s’il vous plait... como decia;
estaba yo muy contento
mirando a mi marquesita

2075

2080

2085

2090

2095
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que sus descarnados huesos

ocultaba entre brillantes,

cuando de repente advierto 2105
una agitacion muy grande

y unos gritos descompuestos

que clamaban: la mazurca,

la mazurca; y en efecto,

se bail6 la tal mazurca, 2110
pero qué mazurca, jcielos!

iHorrendo mazurquicidio!

Ya no pude més, y lleno

de rabia, dije: “sefores,

no es el baile verdadero 2115
de la mazurca, el que ahora

ejecutais”. Ya sabemos,

me dijo un elegantillo,

que hay diferencias, mas presto

la legitima mazurca 2120
nos vendra; pues al efecto

un comisionado ha ido

a La Habana. jBueno, bueno!

Le respondi, y al instante

me sali de alli, riendo.”’ 2125

MARIA ¢Pero quiere usted decirme
qué tiene que ver con eso
el lance de hoy?

DoN CARLOS Mariquita,
espere usted un momento,
que no soy foudre.

DoN TIMOTEO ¢Qué cosa? 2130
DoN CARLOS Que no soy rayo.
DON TIMOTEO Comprendo,

"® “Danza tradicional polaca en metro triple y tempo variable, desde el moderadamente lento hasta el muy
rapido. Entre las clases de mazurca mas conocidas estan la kujawiak [...] y la obertas, cuyas caracteristicas
maés importantes son la acentuacion de tiempos débiles. Desde fines del siglo xviil la mazurca se extendié al
resto de Europa como danza de salon” (Gabriel Pareyon Morales, DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE MUSICA, I,
MEXICO, 2007). Cabe apuntar que, aunque Gabriel Pareyon en su Diccionario advierte que este baile fue
introducido en México en 1850 y su auge fue durante el Segundo Imperio, la ambientacion temporal de A
ninguna de la tres esté insertada en la década de los treinta (cf. idem). La voz mazurca fue fijada por la Real
Academia a final del siglo XiX con el significado de “especie de polca que se baila al compas de tres por
cuatro” (DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA, MADRID, 1899).

" En 1844: riendo.
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DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

DON ANTONIO

DoN CARLOS

DoONA SERAPIA

siga usted.

Cuando salia
hoy de aqui, mi pensamiento
estaba todo ocupado
de tan importante objeto.
Iba acordando el aire
de la masica, y en esto
senti un empujon horrible
por detras; el rostro vuelvo,
y vi a un aguador maldito
que me dice muy grosero:
“quitese, don Alfefiique,
no estorbe con sus meneos
el camino a los que pasan”.
Entonces de rabia lleno
quise castigarle; en vano
porque de cOlera ciego,
no vi la losa de un cafio
que estaba floja, y cediendo
al peso, se hundio, llenando
de lodo mi pie derecho.

Y no fue poca fortuna

el no caer; jcontratiempo
fatal, que asi me ha privado
del pantalon mas bien hecho
que se haya visto en Europa!

¢ Y éste era todo el suceso?

.Y le parece a usted poco?
No es su valor el que siento;
mas no sabe usted, hermosa,
cuantos gloriosos recuerdos
este pantaldn tenia

para mi, pues a él le debo
muchas conquistas.

No he visto
hombre mas fatuo.

¢Y no tengo
razones para quejarme
de este pais?

Por supuesto.

2135

2140

2145
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DoN CARLOS

MARIA

DoN CARLOS

DoONA SERAPIA

DoN CARLOS

DoON JUAN

DoN CARLOS

LEONOR

No hay policia, no hay nada;
el més desdichado pueblo

de Francia es mucho mejor
que esta ciudad, jsi a lo menos
fueran las gentes tratables!

Gracias por el cumplimiento.

Mariquita, yo exceptio
esta casa, donde encuentro
ilustracién y finura,
sensibilidad, talento,

pero yo hablo en general;
aqui hay en el bello sexo
algunas caras hermosas,
pero sin gracia. No puedo
dejar de contar a ustedes
un lance que ha poco tiempo
me paso con una joven.

iQue Carlitos! Es un fuego
como tU cuando tenias
su misma edad, Timoteo.

ESCENA IX

DicHos, DON JUAN

Vamos, aqui esta Juanito;
llegas & propos,”® un asiento
toma y escichame atento

en un lance muy bonito.

Siempre estas hablando.
Si,
no lo puedo remediar.

iVayal, siéntate a escuchar.

Venga usted, Juanito, aqui.

78 A-propos: en espafiol significa oportunamente.
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DoN JUAN Mil gracias.

DoN CARLOS Como decia;
por la gran Plaza marchaba
la otra noche y me entregaba
a dulce melancolia;”
brillaba hermosa la Luna 2200
como una bola argentée.*°

DON TIMOTEO ¢Qué es lo que usted dice?, ¢qué?
No entiendo palabra alguna
de la tal lengua francesa,
iqué jerigonza del Diablo! 2205

DoN CARLOS Pues amigo, yo la hablo
con mas gusto que la inglesa,
es més coulant,®* més hermosa.

DON TIMOTEO

¢Maés quée?

DoN CARLOS Mas facil, mas bella.
Instruiré a usted algo de ella. 2210
DON TIMOTEO Mil gracias.
MARIA Por fin, ¢qué cosa
nos iba usted a decir?
DoN CARLOS Es verdad, se me olvidaba,
por la gran Plaza pasaba...
MARIA Ya eso esta.
DoN CARLOS Voy a finir; 2215

de Catedral la banqueta
de gente se fue llenando;®

™ Plaza de Armas, Plaza Mayor, Plaza Principal, Plaza del Palacio y oficialmente llamada Plaza de la
Constitucion debido a que alli se firmo la Carta Magna espafiola en 1813. EI nombre de Zdcalo lo recibi6 a
partir de 1844 cuando se erigié en su centro un plinto o z6calo que fungiria como la base de un monumento a
la Independencia, el cual jamas se construy6. En la primera mitad del siglo antepasado la Plaza estaba
ocupada por el Parian cuyas tiendas se demolieron en 1843, asi mismo, estaba cercada por una elipse.
También durante aquella época se llevaron al cabo varios eventos de diferentes tipos: ejecuciones de
criminales, corridas de toros, protestas, la coronacion de lturbide, entre otros (cf. Belem Clark de Lara, nota 1
al “Libro segundo, Capitulo 11”, en OBRAS I. EL PECADO DEL SIGLO, UNAM, 2007, p. 231). Cabe sefialar que la
denominacidn de gran Plaza es menos conocida que las nominaciones antes mencionadas.

8 Argentée: en espafiol significa plateada.

81 Coulant: en espafiol significa fluida.
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yo, con mi lente, pasando

una revista completa;

todos fijaban la vista 2220
en mi frac de dltima moda;

vi la concurrencia toda,

et hice mas de una conquista;

cudl al pasar yo, decia:

“;Qué joven tan arrogante!” 2225
“Es un francés elegante”,

la vecina respondia:

“Mira, mira la cadena

en que lleva el lente, hermana”,

dijo otra...

MARIA ¢De aqui a mafiana 2230
acabara usted?

DoN CARLOS Sirena,
no se enfade usted; preciso
es contar los pormenores,
pues, como digo, sefores...

DON JUAN Hombre, sé por Dios conciso, 2235
que ya es mucha pesadez
ese continuo charlar.

DoN CARLOS Al punto voy a acabar.
DON ANTONIO Saldra con una sandez.
DoN CARLOS En el Paseo se hallaba 2240

con su familia una hermosa,®®

tan fresca como una rosa;

yo enamorarla pensaba,

estaba de gracia llena,

de blanco lino vestida, 2245
en mecerse entretenida

sobre una dura cadena;

82 a Catedral de México tiene su origen a finales de la Conquista cuando se erigi6 una pequefia iglesia
sobre el teocalli principal de los mexicas; posteriormente fue elevada a rango de catedral por el emperador
Carlos vy el papa Clemente Vi, segin una bula expedida en septiembre de 1530 y, para 1546, se le considero
oficialmente metropolitana por el pontifice Paulo 1. En 1573 inici6 su construccién monumental para llegar a
verse como actualmente la conocemos; durante los siglos xvii y Xxviil continué su edificacion, la cual
concluyé a principios del siglo xix. Este recinto religioso estd ubicado al lado norte de la Plaza de la
Constitucion y tiene una altura de 130.5 m. Cabe mencionar que alberga una vasta coleccién de obras
artisticas de pintores nacionales y extranjeros (cf. ALMANAQUE BOURET 1897, MEXICO, 1992, pp. 68-69).

8 Acerca del Paseo de las Cadenas vid. la nota 10 al acto 1, escena 1, en la presente obra.
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ha poco la conocia,

y a saludarla llegué;

a su lado me fijé, 2250
dispuse mi bateria,

y en un discurso elegante,

y como mi pecho ardiente,

le hice mi pasion patente

declardndome su amante. 2255
Por més de un cuarto de hora

escucharme parecia;

fijos sus ojos tenia

en la Luna brilladora;

YO Su respuesta esperaba, 2260
0 una lagrima siquiera,

que venturoso me hiciera,

y rendido la miraba.

Pero su meditacion

por nada se interrumpia, 2265
y le dije: “Amada mia,

ccual es tu resolucion?

¢Seré por fin venturoso?

¢ Debo bendecir al hado?

¢ O estareé al fin condenado 2270
a no encontrar el reposo?

Deja de mirar la Luna;

vuelve a mi tus ojos bellos,

que encuentre Carlos en ellos

su placer y su fortuna; 2275
paga mi constante afan”.

Ella entonces me miro:

“( Tres eclipses —pregunto—

pone en este afio Galvan?®

“;Oh alma frigida —exclamé 2280
entre mi— cOMoO es posible!

i Tan bella y tan sensible,

tan tonta!” Yerto quedé.

DonN TIMOTEO Le hablaria usted en francés
y por eso no entendio. 2285

8 El Calendario de Mariano Galvan Rivera, almanaque en el que se incluian poemas, epigramas,
pequefias notas de indole cientifico e histérico, efemérides, santorales; ademas contenia un apartado para las
cuestiones climéticas y astronémicas, en el cual, para el afio de 1837 se avisd que se presentarian tres eclipses
solares y dos lunares (cf. M. Galvan Rivera, CALENDARIO DE GALVAN PARA EL ANO DE 1837, MEXICO, 1837, p.
48). La NASA en su catélogo de eclipses solares registra 3 tanto para el afio de 1834 y 1837; para el resto de
los afios de la década de los treinta, hubo en cada uno dos o cuatro (cf. National Aeronautics and Space
Administration, CATALOG OF SOLAR ECLIPSES: 1801 TO 1900. Soporte en linea:
http://eclipse.gsfc.nasa.gov/SEcat5/SE1801-1900.html [Consultado el 27 de febrero de 2014]).
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DoN CARLOS

DoON TIMOTEO

DoN CARLOS

No, don Timoteo, no,
le hablé en castellano.

jPues!
Pero sera castellano
mezclado de esos méchants,
y esos foudres y coulants,®
y siempre se quedod a mano.

No sefior, era el idioma

que hablamos todos aqui;

yo de pronto presumi

que le gustaba la broma,

0 que el romantico hablar

al clasico preferia;

y le dije: “amada mia,

no me es posible explicar
este volcan, esta hoguera

que siento en mi seno amante;
mi corazén palpitante

salir del pecho quisiera.

Muy temprano esta mafiana
por aliviar mi tormento,

para mirarte un momento

fui al frente de tu ventana,
mas se engafié mi deseo;

la puerta estaba cerrada,

th adn estabas entregada

en los brazos de Morfeo”.
“Poco a poco —interrumpio—
poco a poco caballero,

ya usted pasa de grosero;

¢y he de sufrir esto yo?

¢ Yo dormir con don Morfeo?
¢ Y0 en sus brazos entregada?
No sefior, soy muy honrada,
y no dar motivo creo

para que traten asi

de ajar mi reputacion.

No conozco al picaron

que usted me ha mentado aqui;
si, sefior, yo soy doncella

y muy bien lo saben todos.
Deje usted pues esos modos

8 Méchants, foudres y coulants: en espafiol significan malos, rayos y corrientes, respectivamente.
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de hablar”. “Basta, basta, bella”,

le dije, y sin esperar

me retiré muy deprisa,

pudiendo apenas la risa 2330
en las calles sujetar.

DONA SERAPIA iQue Carlitos tan gracioso!
Se conoce luego luego
que ha estado en toda la Europa
y en Paris; jves, Timoteo, 2335
lo que aprovechan los viajes,
y no que ni hablar sabemos,
ni contar cuentos graciosos
los criollos, que jamas vemos
el mundo! No, yo te juro 2340
que si me quisiera el Cielo
dar otro niflo...

DoN ANTONIO iEs dificil!
DONA SERAPIA Ya, pero hablo suponiendo.
Aunque mire usted: al cura
del Sagrario ha poco tiempo,® 2345

le oi hablar de una sefiora
de la Biblia, no me acuerdo
si dijo que se llamaba
Clara o Lara, mas el cuento

fue que parié muy grande.®’ 2350
CLARA Fue Sara, mama.*®
DoONA SERAPIA Yo tengo

mala memoria, pues, ahora;
que cuando chica, en un credo

8 EI Sagrario Metropolitano de la Catedral de México comenzé su edificacién el 14 de febrero de 1749 y
culmind en febrero de 1768, dedicado el dia 8 de ese mes; el proyecto estuvo a cargo del arquitecto Lorenzo
Rodriguez, quien a partir de un corte de Oriente a Poniente y en forma de cruz griega inicié los trazos de
aquel monumento religioso. A pesar de que en sus inicios, el estilo de los altares del Sagrario fue
churrigueresco, con el paso del tiempo se han hecho algunas modificaciones. En 1829 se estrend su ara
principal (cf. Manuel Toussaint, LA CATEDRAL DE MEXICO Y EL SAGRARIO METROPOLITANO, MEXICO, 1948,
pp. 247-248).

87 Estos dos Gltimos versos, en 1844: Clara, o Lara; mas el cuento fue / que parié muy grande. // Para
conservar el verso octosilabo y la rima asonante en /eo/, bajé la palabra fue al verso siguiente. Aun asi, este
Gltimo queda heptasilabo.

8 Se hace mencién a Sara, esposa de Abraham, a quien Yahvé le prometié que tendria un hijo al afio
siguiente a pesar de que ella tenia 90 afios y su cényuge 100. La promesa se cumplié y, pasado un afio, Sara
dio a luz a Isaac (cf. Génesis 17: 16-21, 18: 14-15y 21: 1-7).
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como quien dice, aprendia

cualquier cosa,® por ejemplo, 2355
nada mas que en quince dias

aprendi los Mandamientos;

en diez y ocho los Articulos,

y a los dos afios y medio,

ya sabia el Catecismo 2360
de Ripalda todo entero.*

Sin contar con que bordaba,

cosia en blanco; un puchero

componia, como dicen,

que se chupaban los dedos.®* 2365

DON TIMOTEO Y bailabas, hija mia,
el mambrd, que era un contento.*?

DONA SERAPIA Y cantaba seguidillas
muy bonitas.
DON TIMOTEO Bien me acuerdo.
DORNA SERAPIA Cuando tu me echabas 0jos, 2370
picardn.
DoN TIMOTEO Si, si, jqué tiempos!
MARIA Pero mama, ¢en qué ha quedado
lo del nifio?
DORNA SERAPIA iAh! si, pues bueno,
como decia; si acaso
tuviera otro hijo, a un colegio 2375

de Europa, o si no de Espafia,

% En 1844: cualquiera cosa:

% Se refiere al Catecismo y exposicion breve de la doctrina cristiana (Toledo, 1618) del escritor y jesuita
espafiol Jerénimo Martinez de Ripalda, cuyo principal objetivo fue educar e instruir a nifios en las ensefianzas
de la Iglesia Catolica. A partir de su publicacion, esta obra ha llegado a tener cientos de ediciones y, por
diversas fuentes literarias, se sabe que fue muy popular entre la sociedad mexicana decimonénica.

% Puchero: Caldo de carne con verduras, también llamado cocido; el nombre de puchero se prefiere
utilizar en el sureste de México, y el de cocido en el norte y el Pacifico; es una comida completa que se sirve
al mediodia. Su preparacion, asi como los ingredientes que se le agregan, suele variar seguin la region en la
que se cocine, sin embargo, por lo general se prepara con carne de res —algunas veces pollo o gallina, col,
zanahoria, ejote, calabaza, elote y se sazona con ajo, cebolla, sal, orégano, tomillo, cilantro y perejil. Se
acostumbra acompafiar con arroz (cf. Ricardo Mufioz Zurita, DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE GASTRONOMIA
MEXICANA, MEXICO, 2000).

%2 Mambr: cancién infantil anénima de origen francés escrita aproximadamente en 1709, después de la
batalla de Malplaquet. Es conocida en México desde la época virreinal (cf. G. Pareyon Morales, op. cit.).
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DON ANTONIO

DoRNA SERAPIA

DoN CARLOS

CLARA

DoN CARLOS

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

LEONOR

MARIA

lo mandaba en el momento
que estuviera mancebito;
aungue también yo recelo
por otra parte, que alla

lo hicieran hereje.

iBueno!
¢ Conque todos los de Europa
son herejes?

Yo no veo
que oigan misa, sobre todo,
los angulos.

(jQué talento
tiene la buena sefiora!)

Los anglos, mama. (jMe quemo
de oir hablar a mi madre

entre gentes, me avergienzo!
iValgame Dios! ¢ De qué modo
cortara yo en el momento

la conversacion?) Sefiores,
vamos un rato a paseo

al jardin.

iBravo, Clarita!
Después de table es bueno
pasear.”

¢Después de qué cosa?
De la mesa.

Si, yo encuentro
la dulce melancolia
en las flores y en el viento
embalsamado que corre
en el campo.

Bueno, bueno;
vamos al jardin y sirve
de hacer un ramito nuevo
para mi peinado.

2380

2385

2390

2395

2400

% Table: en espafiol significa la mesa de comer, y alude figurativamente a la comida que se sirve sobre

ella.
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DoN CARLOS Hermosa,

YO0 soy quien me encargo de eso, 2405
le haré a usted el mas hermoso
bouquet.

DoN TIMOTEO Bu... ;qué?

DoN CARLOS Ramillete. (Viejo

mas pregunton y mas tonto!
Siempre me sale al encuentro).
Andiamo, andiamo.*

DON TIMOTEO Si, vayan; 2410
yo con Juanito me quedo
a tratar de cierto asunto.
Y usted, don Antonio, espero
que se quede con nosotros,

pues estimo sus consejos. 2415
DON ANTONIO Como usted guste.
DoN CARLOS Pues, vamos.
DORNA SERAPIA Vamos, vamos a paseo,
que empiezo a sentir el colico
y el ejercicio es muy bueno. (Vanse)
ESCENA X

DoN TIMOTEO, DON ANTONIO, DON JUAN

DoN TIMOTEO Por fin, Juanito, ha llegado 2420
el momento venturoso
de darte el nombre de hijo,
que con tanto ardor deseo.
Habla sin rubor, declara
sin disfraz tu pensamiento; 2425
¢cual de mis hijas te agrada?,
dimelo, Juanito, luego.

% Andiamo: en espafiol significa vamos.
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DoN JUAN

DON ANTONIO

DON TIMOTEO

DoON JUAN

Don Antonio es un amigo
de confianza, y los secretos
de mi casa le confio

sin reserva alguna.

iCielos!
iLleg6 el momento temido!

Si, don Juan, yo aprecio

a usted, y estoy pronto

a servirle; si no puedo

en cosas de mas estima,
siquiera con mis consejos.
Se halla usted, amigo mio,
en un critico momento;
piense usted bien lo que diga;
piense usted que son eternos
esos lazos, que es preciso
hablar con franqueza.

Cierto,
habla sin rubor, querido.
¢ Cudl de mis hijas tu afecto
ha ganado? Dilo pronto.
Pon el colmo a mi contento.

iOh padre! si acaso el nombre
de padre, dar a usted puedo,
cuando rehdso el beneficio
que me propone, mas debo
ser franco y sufrir ahora

su cOlera y menosprecio,

0 resignarme a pasar

una vida de tormentos,

0 a lo menos de fastidio,
con una esposa de un genio
distinto del genio mio.
Perdone usted si le ofendo;
sabe el Cielo cuénto estimo
ese carifio; cuan lleno

mi pecho de sus bondades,
prueba el agradecimiento.
Toda mi vida no basta

para pagar lo que debo

al que me ama como padre,
pero sefior, yo no puedo
resolverme a ser perjuro.

2430

2435

2440

2445

2450

2455

2460

2465
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¢Pronunciaré el juramento

de amor eterno a una esposa, 2470
cuando en mi pecho no siento

este amor? Es imposible.

DON TIMOTEO ilmposible! ;Conque debo
renunciar [a] la esperanza
que alimentaba mi pecho? 2475
Mas, dime ¢qué te disgusta
en mis hijas? ¢Qué defectos
tienen que yo no he notado?
Yo las juzgaba un modelo
de perfeccion.

DON ANTONIO Es preciso, 2480
amigo don Timoteo,
que escuche usted de mi boca
la verdad, aunque su acento
le parezca duro; acaso
todavia sera tiempo 2485
de corregir unos males,
que si tomaran mas cuerpo,
incorregibles serian.
Lo he dicho a usted, y de nuevo
lo repito. Usted adopta 2490
un gran error, suponiendo
en sus hijas, cual virtudes,
lo que so6lo son defectos.
La falsa instruccion de Clara;
de Mariquita ese genio 2495
ligero que no se fija
en cosa alguna; el exceso
de la sensibilidad
de Leonor, don Timoteo,
son faltas, y faltas graves, 2500
a que usted debiera cuerdo,
haber atajado el curso.
Un hombre de juicio recto
elegira por esposa
una mujer que cumpliendo 2505
su deber, cuide su casa;
que cultive su talento
con gusto; que si dedica
a la lectura algan tiempo,
no quiera pasar por sabia; 2510
que no esté siempre gimiendo
por personajes ficticios;
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DoN JUAN

que no ocupe su cerebro
solamente con las flores,

los bailes y el Coliseo;*

ser sin ficciones sensible;
ser instruida, sin empefio

de parecer literata.

La compostura, el aseo,
usar sin afectacion,

y vivir siempre cumpliendo
las dulces obligaciones

de su estado y de su sexo.
iHe aqui una joven amable!
He aqui, amigo, en mi concepto
las virtudes de una esposa.
Usted sin duda esta lleno

de bondad; su noble alma
merece ser el objeto

de una constante ternura,
pero escuche usted le ruego,
los consejos de un amigo;
corrija usted los defectos

de sus hijas, aun es dable.
Tienen un corazon recto

y escucharan de un buen padre
los saludables preceptos;

tal vez pronto corregidas,
serén de todas modelo

y harén a usted venturoso,
tanto, cual merece serlo.
Vaya, enjugue usted el llanto,
que todo tendra remedio,
cuenta usted con un amigo.

Y con un hijo, yo espero
merecer tan dulce nombre
por mi carifioso esmero.
Joven soy, aun es posible
que de otro viaje volviendo
que voy a emprender ahora,
y pague a usted lo que debo,
halle en Leonor una esposa,
tal como yo la deseo;

si acaso usted, padre mio,
me juzgare digno de ello.

% Acerca del Coliseo vid. la nota 11 al acto 1, escena I, en la presente obra.
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DON ANTONIO

DoN TIMOTEO

DoN ANTONIO

DON TIMOTEO

DoON JUAN

DON TIMOTEO

DoN CARLOS

Si, don Juan, Leonor es joven

de buen corazoén; yo espero

que si nuestro buen amigo

no desprecia mis consejos,

sera muy pronto una esposa 2560
inimitable.

Comienzo
a creer que usted, don Antonio,
tiene razon.

iBueno, bueno!
Ya lo esperaba.

Juanito,
a pesar del sentimiento 2565
que tu conducta me causa,
tienes razon, lo confieso,
mas mi carifio es el mismo;
jamas olvidarme puedo
de lo que debo a tu padre, 2570
y todavia, lo espero,
te daré el nombre de hijo.

Si sefior, yo lo deseo.
Vengan los dos a mis brazos,
que de esta manera quiero 2575

manifestar, que aunque es dura
la leccidn, yo la agradezco.

ESCENA ULTIMA

DicHos, DON CARLOS, DONA SERAPIA, LEONOR, MARIA, CLARA

iBravo, bravo! Esto va bien,

ya tendremos desposorio.

¢ Cuando es por fin el casorio? 2580
¢Quién es la dichosa, quién?

¢Conque habra danse,” festin?

% Danse: en espafiol significa baile.
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Vaya, qué gusto tendré,

la mazurca bailaré.”’

¢Cuél es la fiancé,” por fin? 2585
Ya estan danzando mis pies.

DORNA SERAPIA ¢A quién eligié?

DoN JuAN Sefiora...
ToDos ¢A quién, a quién?

DON ANTONIO Por ahora,

a ninguna de las tres.

% Sobre la danza mazurca vid. la nota 76 al acto 11, escena Viii, en la presente obra.
% Fiancé: en espafiol significa novia.
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Pradt, 151n

ANTOLOGIA DE  POETAS  HISPANO-
AMERICANOS, de Menéndez y Pelayo,
31n

Antony, de Dumas, 140n
ANUARIO DE INVESTIGACION, 26n

APUNTAMIENTOS PARA LA HISTORIA DEL
PODER JUDICIAL DE ZACATECAS, de
Soto Solis, 15n

APUNTES SOBRE LA OBRA DE FERNANDO
CALDERON, de Ruiz, 30n

Armandina, de Calderén Beltran, 15

El asombro de Jerez, Juana la
Rabicortona, de Cafizares, 90, 90n

B

Il barbiere di Siviglia, de Rossini, 104n

Bases de Organizacion Politica de la
Republica Mexicana (1843), 14

Bibliografia del teatro en Meéxico, de
Monterde, 52

C

El caballero negro, de Calder6n Beltran,
27

CALENDARIO DE GALVAN PARA EL ANO DE
1837, de Galvan Rivera, 30n, 166n

Cartas de Abelardo y Eloisa, 40, 148n

CATALOG OF SOLAR ECLIPSES: 1801 TO
1900, de National Aeronautics and
Space Administration, 166n

Catecismo y exposicion breve de la
doctrina cristiana, de Ripalda, 169,
169n

LA CATEDRAL DE MEXICO Y EL SAGRARIO
METROPOLITANO, de Toussaint, 168n

CATILINARIAS, de Cicerén, 126n

The children of the abbey, de Roche,
148n

Claire d’Albe, de Ristaud Cottin, 26, 94n

coLoqQulios, de De la Anunciacion, 51,
51n
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LA COMEDIA, 47n

Constitucién Mexicana de 1824, 14

Constitucién Mexicana de 1836, 14

Cogggo pan y cebolla, de Gorostiza, 25,
n

COSTUMBRISMO Y LITOGRAFIA EN MEXICO,
de Pérez Salas, 83n

CRITICA TEXTUAL. UN ENFOQUE
MULTIDISCIPLINARIO, Clark de Lara et
al., edits., 44n, 49n

CRITICA TEXTUAL Y ANOTAC_ION
FILOLOGICA, Arellano y Cariedo, edits.,
44n, 47n

CRITICAL ESSAYS ON THE LITERATURES,
Gonzélez del Valle y Baena, edits.,
58n

Il crociato in Egitto, de Meyerbeer y
Rossi, 26n

Cromwell, de Hugo, 91n

El cruzado en Egipto [vid. Il crociato in
Egitto]

LAS CUATRO COMEDIAS, de De Rueda,
57n

Cuestion del dia o nuestros males y sus
remedios (1834), de Pacheco, 82n

Cuestiones de derecho natural, de Ségur,
125n

D

Dei diritti dell 'uomo, de Spedalieri, 151n

De [’esprit actuel du clergé francais, de
De Pradt, 151n

Derecho de Gentes [vid. Droit de Gens]

De Rege et Regis institutione, de De
Mariana, 150n

Descripcion de la solemnidad fanebre
con que se honraron las cenizas del
héroe de Iguala don Agustin de
Iturbide, en octubre de 1838 (1849),
de Pacheco, 82n

DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA
(1852), de la Real Academia Espariola,
86n

DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA
(1869), de la Real Academia Espariola,
116n

DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA
(1884), de la Real Academia Espariola,
86n, 119n

DICCIONARIO DE LA LENGUA CASTELLANA
(1899), de la Real Academia Espafiola,
161n

DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA
(1985), de la Real Academia Espariola,
128n

DICCIONARIO DE MEJICANISMOS, de
Santamaria, 86n, 117n

DICCIONARIO DE TERMINOS CLAVES DEL
ANALISIS TEATRAL, de Ubersfeld, 28n

DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE
GASTRONOMIA MEXICANA, de Mufioz
Zurita, 87n, 169n

DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE MUSICA,
I, n, de Pareyon Morales, 21n, 86n,
90n, 161n

Die Leiden des jungen Werther, de
Goethe, 108n

Digesta sive Pandecta iuris, 125n
Digesto, 125, 125n

DIRECTORIO TELEFONICO DE LA CIUDAD,
17n, 83n

Doce pares [vid. Historia del emperador
Carlomagno y de los doce Pares de
Francia]

Droit de Gens, de Ségur, 125n

LA EDICION DE TEXTOS, de Peérez Priego,
53n

EDICION Y ANOTACION DE TEXTOS DEL
siIcLo DE ORO, Arellano y Cafiedo,
edits., 49n

EDITAR A CALDERON, de Arellano, 47n
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El encanto de los celos o La fuente de la
judia, 90, 90n

El enigma del esqueleto, de Calvo, 27,
28n

En la vida todo es verdad y todo mentira,
de Calderon de la Barca, 54

ENJAULAR LOS CUERPOS, de Tufion, 37n
Entremés del galan liberal, 51

ESTADO ACTUAL SOBRE LOS ESTUDIOS DEL
SIGLO DE ORO, Garcia Martin, edit.,
48n

Estatua ecuestre de Carlos 1v, de Tols3,
146n

Estela o El padre y la hija [vid. Estelle,
ou le pére et la fille]

Estelle, ou le pére et la fille, de Scribe,
25n

LA ESTRELLA POLAR, 15n

ESTUDIOS DEL TEATRO AUREO, de
Gonzélez et al., coords., 50n

Etelvina o historia de la baronesa de
Castle Acre, 148n

L'étrangere, de Prévot, 104n

L’Europe et I’Amérique en 1821 et 1823,
de De Pradt, 151n

La expresion nacional, de Martinez
Rodriguez, 49

Expresion  sumaria  del  sistema
Frenoldgico del Dr. Gall (1835), de
Pacheco, 82n

Fierabras o La conqueste du grand roy
Charlemaine des Espaignes, de
Baignon, 158n

LA FILOLOGIA E LA CRITICA LETTERARIA,
de Branca y Starobinski, 45n

LA FLOR DE LOS RECUERDOS, de Zorrilla,
31n, 41

Forget me not, “a Christmas and New
Year's present for 18237, de
Ackermann, edit., 151n

Génesis, 168n

GENOVEVA DE BRABANTE, de Schmid, 90n
GEORGICAS, de Virgilio, 126n

El gondolero, 25, 26n

Guillermo Tell [vid. Wilhelm Tell]

H

Hernan o La vuelta del cruzado, de
Calderén Beltran, 22, 30n, 66

Hersilia y Virginia, de Calder6n Beltran,
16

HISTORIA CRITICA DE LA LITERATURA, de
Pimentel, 31n

Historia de la conquista de México,
poblacién y progresos de la América
septentrional, conocida por el nombre
de Nueva Espafia, de De Solis y
Rivadeneira, 151n

HISTORIA DE LA LITERATURA MEXICANA,
de Gonzalez Pefia, 31n

HISTORIA DE LA VIDA COTIDIANA EN
MEXICO, de Satples, coord?., 20n

HISTORIAS DEL BELLO SEXO, de Gali
Boadella, 87n

Historia del emperador Carlomagno y de
los doce Pares de Francia, de Del
Piamonte, 158, 158n

HISTORIA DEL TEATRO PRINCIPAL, de
Mafén, 25n, 30n, 52,

Historia del viejo gran Teatro Nacional
de México. 1841-1901, de Mafion, 52

Historia general de Espafia, de De
Mariana, 150n

Ifigenia, de Calderon Beltrén, 16

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha, de Cervantes, 23
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INVITACION AL BAILE, de Diaz y de
Ovando, 159n

LAS JAMONAS (2011), de Cuéllar, 67n

JULIA O LA NUEVA ELOISA, de Rousseau,
141n

Julie ou la Nouvelle Héloise [vid. JuLIA O
LA NUEVA ELOISA]

LO SUBLIME, LO GOTICO Y LO ROMANTICO,
de Gonzéalez Moreno, 87n

M

Macias, de Larra, 25, 26n

El mégico de Salerno, de Salvo y Vela,
90, 90n

Malvina, de Ristaud Cottin, 148n

MANOLITO EL PISAVERDE, de Rodriguez
Galvan, 85n

MANUAL DE CRITICA TEXTUAL, de Blecua,
43n, 68, 68n

MANUAL DE EDICION CRITICA, de Diaz
Alejo, 79, 79n

MANUEL DES DAMES OU L’ART DE LA
TOILETTE, de Celnart, 103n

Marcela, o ¢a cual de los tres?, de Bretdn
de los Herreros, 5, 6, 29, 29n, 30, 31-
33, 35, 38, 39-41, 40n, 53n, 63

Meditaciones  poéticas  (1820), de
Alphonse de Lamartine, 18

MEMORIAS DE MIS TIEMPOS 1828 A 1840,
de Prieto, 13n, 17n, 18n, 24n, 31n, 82n

METODOS DE ESTUDIO DE LA OBRA
LITERARIA, de Diez, coord., 45n

MEXICO CONSIDERADO COMO NACION
INDEPENDIENTE Y LIBRE, de Ortiz de
Ayala, 11n

MEXICO EN EL SIGLO XIX, de Cardoso,
coord., 10n, 11n, 12n

MEXICO PINTORESCO, ARTISTICO Y
MONUMENTAL, 1, Il, de Rivera Cambas,
90n, 126n

MEXICO Y SUS ALREDEDORES, 88n, 146n
MISCELANEA, de Heredia, 16, 16n

EL MUSEO NACIONAL DE HISTORIA, de
Vazquez Olvera, 126n

La ninfa del Sena, de Corot, 119n
No llores mi Mimi, de Calvo, 28, 28n
No me olvides, 151, 151n

Norma, de Bellini y Romani, 104, 104n,
148n

Notre-Dame de Paris, de Hugo, 91n

LA NOVELA CORTA EN EL PRIMER
ROMANTICISMO MEXICANO, 11n, 17n,
18n, 19n

NUESTRA SENORA DE PARIS, de Hugo,
102n

La nymphe de la Seine, de Racine, 119n

0]

OBRAS COMPLETAS, | (1882), de Calderén
Beltrén, 19, 27, 69, 69n, 73, 75

Obras de Fernando Calderon (1828), de
Calderon Beltran, 16, 16n, 67

OBRAS DE FERNANDO CALDERON (1902),
de Calderon Beltran, 56, 70, 74, 75

OBRAS DE FERNANDO CALDERON, 1 (1837),
de Calderon Beltran, 65n

Obras. Poesias amatorias y descriptivas,
de Calderon Beltran, 65, 65n, 82n
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OBRAS POETICAS (1850), de Calderdn
Beltran, 16n, 30n, 32, 67, 69-70, 73,
75

OBRAS POETICAS (1866), de Calderdn
Beltran, 69, 73, 75

OBRAS POETICAS (1883), de Calderdn
Beltran, 15n, 31n, 69-70, 72n, 73-75

OBRAS POETICAS (1986), de Calderdon
Beltran, 70, 75

OBRAS POETICAS (1999), de Calderdn
Beltran, 8, 16n, 30n, 66n, 67n, 70, 70n,
75

OBRAS I. NARRATIVA |, EL PECADO DEL
SIGLO, de Cuéllar, 164n

OBRAS, II, de Rodriguez Galvan, 85n-86n

OBRAS IlI. PERIODICOS, de Fernandez de
Lizardi, 90n

OBRAS IX. PERIODISMO Y LITERATURA
(2002), de Gutiérrez Najera, 55n

Obras x. Historia y Ciencia (2009), de
Gutiérrez Najera, 49n

Obras xIv. Meditaciones morales (2007),
de Gutiérrez Najera, 49n

Obras xv. Crénicas de Puck (1893-1895),
de Gutiérrez Najera, 49n

Obras xviI. Cosas que hacen falta (1889-
1890) y Cuaresmas (1889-1891), de
Gutiérrez Najera, 50n

Obras xvi y xvi. Platos del dia (1893-
1895), de Gutiérrez Najera, 50n, 76n

Obras xxI. Arte, viajes, diversiones
(1880-1894), de Gutiérrez Najera, 50n

Oscar y Amanda, o los descendientes de
la abadia [vid. The children of the
abbey]

Pamela, or Vvirtue
Richardson, 63n

PANORAMA MEXICANO 1890-1910, de
Ceballos, 146n

rewarded, de

Pastorela en dos actos, de Fernandez
Lizardi, 51, 51n

Petis poémes en prose, de Baudelaire, 10

PHILOSOPHISCHE APHORISMEN, I, II, de
Platner, 86n

Il pirata, de Bellini y Romani, 104, 104n

Plan de Casa Mata (1° de febrero de
1823), 14

Poema sobre la creacién, de Calderén
Beltran, 27

Poliergia, de Ségur, 125n

Los politicos del dia, de Calderon
Beltran, 15, 69n

Le Prétendu sans le savoir ou L’ ’occasion
fait le larron, de Scribe, 128n

El principe jardinero y fingido Cloridano,
de De Pita y Barroto, 90, 90n

Principes du droit natural, de
Burlamaqui, 151n

La Prusse et sa neutralité, de De Pradt,
151n

Ramiro, conde de Lucena, de Calderén
Beltran, 15

Reglamento Provisional Politico del
Imperio Mexicano (18 de diciembre de
1822), 14, 14n

Reinaldo y Elina, de Calder6n Beltran,
15, 16

LA REPUBLICA DE LAS LETRAS, de Clark y
Speckman, 151n

RESENA HISTORICA DEL TEATRO EN
MEXICO, de Olavarria, 21n, 52

REVUELTAS EN LAS CIUDADES, de Arrom y
Ortoll, coords., 13n

Reynaldo y Elina o La sacerdotisa
peruana, de Covarrubias, 21

Ricciardo e Zoraide, de Rossini y Berio
di Salsa, 148n
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Rodolphe, ou Frere et sceur, de Scribe,
140n

ROMANTICISMO. UNA ODISEA DEL ESPIRITU
ALEMAN, de Safranski, 52n

El sacro parnaso, de Calderon de la
Barca, 90n

La scienza della legislazione, de
Filangieri, 151n

El si de las nifias, de Fernandez de
Moratin, 39

La sociedad sin mascara, de Cagigal, 40

La straniera, de Bellini y Romani, 104,
104n

Table historique et politique de I’Europe
de 1786-1796, de Ségur, 125n

TALIA NOVOHISPANA ESPECTACULOS, de
Viveros Maldonado, 51n

TEATRO DIECIOCHESCO DE LA NUEVA
ESPARNA, de Viveros Maldonado, 51n

EL TEATRO EN MEXICO DURANTE LA
INDEPENDENCIA, de Reyes de la Maza,
25n

TEORIA DEL TEATRO, de Bobes Naves,
comp., 56n, 57n

El testamento del difunto (1839), de
Pacheco, 82n

TEXTO Y REPRESENTACION EN EL TEATRO
DEL SIGLO DE ORO, 57n

Todo es farsa en este mundo, de Bretén
de los Herreros, 25, 26n

El torneo, de Calder6n Beltran, 21, 22n,
30, 30n, 40, 66, 66n

Tractatus septem, de De Mariana, 150n
LAS TRISTES, de Ovidio, 126n

El trovador, de Garcia Gutiérrez, 40, 40n,
148n

UN DESCONOCIDO DRAMATURGO
NOVOHISPANO DEL SIGLO XViII, de
Pascual Bux0, 50n

\Y

El viejo y la nifia, de Ferndndez de
Moratin, 123n

w

Wilhelm Tell, de Schiller, 25, 25n

Zadig, de Calderdn Beltran, 15

Zeila, o La esclava indiana, de Calderén
Beltran, 15
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I1l. PERSONAJES

A

ABELARDO, de Cartas de Abelardo vy
Eloisa, 147, 148n

ABRAHAM, 168n

ADELA DE HERVEY, de Antony, de Dumas,
14n

ADELAIDA, de Adelaida o el suicidio, de
Castillo y Mayone, 147, 148n

ADONIS, 143
ALBERT, de Werther, de Goethe, 108n

ALBERTO, de EIl torneo, de Calderdn
Beltran, 40

ANDROMACA, 147, 148n

ANTONY, de Antony, de Dumas, 140,
140n

AQUILES, 148n

C

CLARA DE ALBA, de Claire d’Albe, de
Ristaud Cottin, 35n, 94, 94, 147

D

DoN AGAPITO CABRIOLA, de Marcela, de
Bretdn, 33

DoN AMADEO TRISTAN DEL VALLE, de
Marcela, de Bretdn, 33, 35

DoN MARTIN CAMPANA, de Marcela, de
Bretdn, 33

DoN TIMOTEO, de Marcela, de Breton, 33

ELisA, de Claire d’Albe, de Ristaud
Cottin, 94n

ELoisA, de Cartas de Abelardo y Eloisa,
148n

ETELVINA, de Etelvina o historia de la
baronesa de Castle Acre, 147, 148n

FEDERICO, de Claire d’Albe, de Ristaud
Cottin, 94n

FLoORA, 119

HECTOR, 148n

HERVEY, sefior, de Antony, de Dumas,
140n

HORTENSIA, de “Diario de un médico”,
34n

ISAAC, 168n

IsABEL, de El torneo, de Calder6n
Beltran, 40

J

JULIA D’ETANGE, de Julie ou la Nouvelle
Héloise, de Rousseau, 141, 141n, 142,
147, 147n, 152, 153n

JULIANA, de Marcela, de Bretén, 33
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JULIETA, de Romeo and Juliet, de
Shakespeare, 88

LEONOR, de EIl trovador, de Garcia
Gutiérrez, 148n

LoTTE, de Werther, de Goethe, 108n

M

MALVINA, de Malvina, de Ritaud Cottin,
148

MANRIQUE, de El trovador, de Garcia
Gutiérrez, 147, 148n

MARCELA, de Marcela, de Breton, 33, 36,
38-39, 40

MARIA GENOVEVA, de Genoveva de
Brabante, de Schmid, 14, 14n

MORFEO, 167

NuURO DE ARTAL, conde de Luna, de El
trovador, de Garcia Gutiérrez, 148n

0

OscAR, de The children of the abbey, de
Roche, 147, 148n

PAMELA, de Pamela, or virtue rewarded,
de Richardson, 147, 148n

POLION, de Norma, de Romani y Bellini,
147, 148n

RicarRDO, de Ricciardo e Zoraide, de
Rossini y Berio di Salsa, 148n

RODOLFO, de Rodolphe, ou Frére et sceur,
de Scribe, 140, 140n

RomMEO, de Romeo and Juliet, de
Shakespeare, 88

SAINT-PREUX, de Julie ou la Nouvelle
Héloise, de Rousseau, 141, 141n

SARA (Génesis), 168, 168n

T

Trovador [vid. MANRIQUE]

VENUS, 119

w

WERTHER, de Werther, de Goethe, 108,
108n, 110, 112, 148

YAHVE, 168n

ZORAIDA, de Ricciardo e Zoraide, de
Rossini y Berio di Salsa, 147, 148n
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IV. INSTITUCIONES, IMPRENTAS, EDIFICIOS, MONUMENTOS, ESTABLECIMIENTOS Y SITIOS

A

ACADEMIA DE LETRAN, 11n, 17-18, 18n,
30, 31, 32, 38, 85n

ACADEMIA FRANCESA, 128n

ACORDADA, edificio de la ex, 146n
ALAMEDA CENTRAL, 146, 146n
ASAMBLEA NACIONAL DE FRANCIA, 125n

BASILICA VATICANA, 15n

BIBLIOTECA CENTRAL DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO, 65n, 67

BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO, 8, 54,
60, 65n, 67, 141n

BIBLIOTECA PUBLICA DEL ESTADO DE
JALISCO, “JUAN JOSE ARREOLA”, 15n,
65n

BiBLIOTECA RUBEN BONIFAZ NUNO DEL
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES
FiLoLoGICAS, 8, 60

C

CAMARA DE DIPUTADOS, 124n

CATEDRAL METROPOLITANA DE MEXICO,
88n, 151n, 164, 165n

CENTRO DE ESTUDIOS LITERARIOS DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO, 49, 49n

COLEGIO DE SAN JUAN DE LETRAN, 151n
COLEGIO DE SAN Luis GONZAGA, 15

CoLIseo NUEVO, teatro, 22, 24, 89, 89n,
105, 105n, 152, 152n, 174, 174n

Coliseo viejo [vid. CoLISEO NUEVO]
CoMPANIA BICENTENARIO, teatro, 28
CoMPANIA DE FILIPPO GALLI, 6pera, 21
CONGRESO DE LA UNION, 103n, 124n, 125

CONGRESO DEL ESTADO DE ZACATECAS,
16

CONSERVATORIO  DE  ANTIGUEDADES
(México), 125n

CONSERVATORIO DE MUsICA (Napoles),
104n

CONVENCION Y CONSEJO DE LOS
ANCIANOS (Francia), 143n

LA ESTRELLA POLAR DE LOS AMIGOS
DESEOSO DE LA ILUSTRACION,
asociacion literaria, 10, 14

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO, 6, 76n

G

GABINETE DE HISTORIA NATURAL
(Mexico), 125n

GRAN HoTEL CIuDAD DE MEXICO, 146n
Gran Plaza [vid. PLAZA DE LA
CONSTITUCION]
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HEMEROTECA NACIONAL DE MEXICO, 4,
63

HEMEROTECA NACIONAL DIGITAL DE
MEXIco, 63

IGNACIO BRAMBILA, oficina, 15

IMPRENTA CUNNINGHAM AND SALMON,
25n

IMPRENTA DE ANTONI BERGNES, 34n

IMPRENTA DE IGNACIO CUMPLIDO, 31, 65,
66, 69

IMPRENTA DE LA ECONOMICA, 69

IMPRENTA DE LA SENORA VIUDA LAPLACE
Y BAUME (Burdeos), 91n

IMPRENTA DE MARIANO ONTIVEROS, 151n
IMPRENTA DE MIGUEL GONZALEZ, 34n

IMPRENTA DE VICENTE GARCIA TORRES,
22

IMPRENTA DE VICENTE SEGURA, 69

IMPRENTA Y TIPOGRAFIA DE REPULLES,
25n, 29

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES
BIBLIOGRAFICAS, 50
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES

FiLoLoOGICAS, 8, 60, 67

Liceo DE BOLONIA, 104n

LITOGRAFIA CALLEJON DE SANTA CLARA,
83, 83n

M

MONTEPIO, 135, 135n

Museo DE HISTORIA NATURAL, 125n-
126n

Museo NACIONAL MEXICANO, 125, 125n-
126n

NACIONAL MONTE DE PIEDAD, 12, 12n,
123n

NATIONAL AERONAUTICS AND SPACE
ADMINISTRATION (NASA), 30n, 166n

NUEVA PLAZA DE TOROS, 146n

PALACIO DE LAS TULLERIAS (Paris), 143,
143n

Palais des Tuileries [vid. PALACIO DE LAS
TULLERIAS]

PARIAN, 13, 13n, 146n
PASEO DE BUCARELL, 146, 146n
PASEO DE LA VIGA, 146, 146n

Place del’Hotel de Ville [vid. PLAZA DE
GREVE]

Plaza de arena [vid. PLAZA DE GREVE]

Plaza de Armas [vid. PLAZA DE LA
CONSTITUCION]

PLAZA DE GREVE (PARIS), 102, 102n

PLazAa DE LA CONSTITUCION, 13, 164,
164n, 165n

Plaza del Palacio [vid. PLAZA DE LA
CONSTITUCION]

Plaza Mayor [vid. PLAZA DE LA
CONSTITUCION]

Plaza Principal [vid. PLAZA DE LA
CONSTITUCION]

PORTAL DE AGUSTINOS, 146n
PORTAL DE EL AGUILA DE ORO, 146n
PORTAL DE LA DIPUTACION, 146n
PORTAL DE LA FRUTA, 146n
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PORTAL DE LAS FLORES, 146n

PORTAL DEL COLISEO VIEJO, 146n
PORTAL DE LOS MERCADERES, 146, 146n
Primer Coliseo [vid. CoLISEO NUEVO]

Q

LA QUEMADA, hacienda, 15

Sacro y Real Monte de Piedad de las
Animas [vid. NACIONAL MONTE DE
PIEDAD]

SAGRARIO DE LA CATEDRAL DE
GUADALAJARA, 14

SAGRARIO METROPOLITANO, 168, 168n,
Segundo Coliseo [vid. CoLISEO NUEVO]
SEMINARIO CONCILIAR TRIDENTINO, 15

LA SORBONNE (Universidad de Paris),
151n

SUPREMO TRIBUNAL DE JUSTICIA DE
JALISCO, 15, 16

T

Taller litogréafico de Masse y Decaen [vid.
LITOGRAFIA CALLEJON DE SANTA
CLARA NUMERO 8]

TEATRO ALLA SCALA (Miléan), 104,
TEATRO ARGENTINA (Roma), 104n
TEATRO DE GUADALAJARA, 15
TEATRO DE ZACATECAS, 21, 30n
TEATRO DE LA OPERA, 22, 23, 24n

TEATRO DE LOS CONSTITUYENTES DEL 74,
28,61

TEATRO DE LOS GALLOS, 22

TEATRO DEL PRINCIPE (Madrid), 6, 25n,
26n, 29, 39, 63, 123n, 148n

TEATRO DI SAN CARLO (Napoles), 148n

Teatro Fernando Calderon [vid. TEATRO
DE ZACATECAS]

TEATRO ITALIANO (Paris), 104n
TEATRO LA FENICE, 26n

TEATRO NUEVO MEXICO, 21, 22, 63
Teatro Principal [vid. CoLISEO NUEVO]
TEATRO VARIETES, 128

THEATRE DE LA PORTE SAINT-MARTIN
(Paris), 140n

THEATRE DU GYMNASE (Paris), 25n, 140n
THEATRE FRANCAIS, 26n

TRIBUNAL DE LA SANTA INQUISICION,
150n

TRIBUNAL SUPERIOR DE JUSTICIA DE
ZACATECAS, 16

UNIVERSIDAD DE GINEBRA, 151n

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE
MEXICO, 8, 49, 49n, 54, 65n, 67, 76n

Zocalo [vid. PLAZA DE LA CONSTITUCION]
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V. CALLES, CALLEJONES Y AVENIDAS

BOLIVAR, calle, 89n

C

Cadenas [vid. PASEO DE LAS CADENAS]
COLEGIO DE LAS NINAS, calle del, 89n

D

DIECISEIS DE SEPTIEMBRE, calle, 146n

FrRaNCISCO |. MADERO, avenida, 83n,
125n, 146n

HIDALGO, avenida, 146n

JUAREZ, avenida, 146n

M

MONTE DE PIEDAD, calle, 135n
MOTOLINIA, calle, 83n

PAseEO DE LAS CADENAS, 88, 88n, 165n
PLATEROS, calle de, 125n, 146n
PUENTE DE SAN FRANCISCO, calle, 146n

S

SAN ANDRES, calle de, 17
SANTA CLARA, callejon de, 71n, 83, 83n
SANTA VERACRUZ, ermita de la, 146n

T

TACUBA, calle, 17, 83n
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