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INTRODUCCION

La fotografia arquitecténica es un género con el cual el disefador-fo-
tografo puede explotar laimagen, pero la realidad es que también
es un género que carece de una guia especifica para aquel que
quiera aventurarse a realizarlo. El disefador-fotografo' inexperto
en el género puede sentirse intimidado por la monumentalidad
del edificio, pero no sabe que es él quien realmente tiene el control
sobre el mismo.

Este proyecto pretende cumplir una doble funcién; por una parte
podré mejorar los procesos de aprendizaje al ofrecerle al estu-
diante un material completo que cumpla con sus necesidades de
aprendizaje sobre el tema, con un manual técnico de fotografia
arquitectodnica el estudiante de “disefio y fotografia” podra saber
qué consideraciones debe tener en cuenta antes de enfrentarse
al reto que implica fotografiar un motivo arquitecténico. Por otra
parte, el lector de este manual tendra la capacidad de generar
fotografias de calidad para su labor como comunicador visual y a
su vez, al conocer a fondo la naturaleza propia del género y no ser
solamente el operario de una cdmara, estara desarrollando material
que sea Util para la educacién de futuros disefiadores-fotégrafos
y también material que sea funcional para la labor del arquitecto.

Basandonos en la premisa anterior, laimagen como tal sera la base
de todo este trabajo, a pesar de tratarse de un manual técnico, el
objetivo no es crear meros operarios de una camara fotografica que
sigan un listado de instrucciones, sino ayudar al disefiador de la
comunicacién visual a entender el género desde laimagen misma,
las técnicas que se describen en el manual representan una parte
muy importante del mismo, pero no son el todo.

Para conseguir el objetivo anterior es importante encontrar el
equilibrio entre lo tedrico, lo técnico y lo visual. Por esa razén el
proyecto se penso en diferentes partes. En la primera de ellas abor-
damos el tema de la fotografia arquitecténica desde el punto de
vista histérico. Para entender este género fotografico, es necesario
conocer su historia, su evolucién y todos los cambios que ha sufrido
para llegar a lo que es hoy en dia.

Este apartado sobre la historia del género también va acomparnado
sobre la historia de la arquitectura en nuestro pais. Los cambios
que ha sufrido la arquitectura a lo largo de su historia ha definido
la manera en la que nos relacionamos con ella, cémo la vemos y
como la entendemos. Parte importante de la fotografia arquitec-

1 A partir de este momento nos referiremos como “disenador-fotégrafo” a
aquella persona que no sélo tiene conocimientos de fotografia, sino que esta
educado en la comunicacién visual
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tonica es poder entender la relacién entre el edificio y su usuario,
contextualizar al lector con la arquitectura de su pais lo ayudara a
entender mejor esta relacion.

Finalmente, para ayudar al lector a romper con la idea de que la
arquitectura es un gran bloque de concreto, me di a la tarea de
describir aspectos visuales que son fundamentales para entender
muchos porqués sobre la arquitectura. Aspectos visuales que
debemos explotar en nuestra labor de comunicadores visuales
porque en este capitulo entenderemos que la arquitectura, fuera
de cualquier otra cosa, primero es un concepto, por lo que tiene
una razon de ser y una finalidad que cumplir.

Una vez concluida la contextualizacién, en el segundo capitulo pro-
cediadesarrollar la técnica fotogréfica. Este manual estd enfocado
para aquellos que conocen los principios basicos de la fotografia
y que se quieren adentrar mas en el género arquitecténico, por
lo cual no me centro mucho en explicar cosas basicas como el
enfoque y la exposicion.

En este capitulo hago una subdivision entre los diferentes elemen-
tos que necesitamos conocer sobre la fotografia arquitectonica.
A la par que hablemos de técnica también hablaremos sobre el
equipo necesario para desarrollarla de la mejor manera, entre los
subtemas encontraremos los referentes a la iluminacion, ya sea
natural o artificial, tomas en exteriores y en interiores, fotografias
a color o blanco y negro, virados y composicion.

Para concluir este capitulo hablo sobre un tema que es de gran
importancia al momento de hacer fotografia arquitecténica y que
rara vez se menciona, y es el referente a las dos vertientes que
puede seguir este género fotografico, ya sea la informativa o la es-
tética. Este es un punto que realmente marca la labor del fotégrafo
arquitectonico, si no se logra entender la diferencia entre ambas
vertientes nunca seremos capaces de poder decidir a consciencia
hacia donde orientar nuestro trabajo y poder cumplir con nuestra
tarea de comunicadores visuales.

En el tercer capitulo me propuse abordar el manual desde su pers-
pectiva pedagdgica, para comprender lo que realmente tenemos
en nuestras manos no basta con estudiar su contenido, es necesario
el saber el porqué de un manual. En la actualidad encontramos
manuales de casi cualquier cosa y es por esto que su valor dentro
del campo de la educacién se ve desmeritado y en algunas oca-
siones olvidado. Este capitulo fue creado para que entendamos de
qué somos parte cuando estudiamos un manual, en el inicio del
capitulo nos encontraremos con las definiciones de ensefanza,
aprendizaje y didactica, términos que no son exlcusivos de una
disciplina, sino que son parte de nuestro dia a dia.
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Mas adelante en este capitulo se abre la incognita de jqué es
un manual?, es aqui donde se abordaron diferentes aspectos y
funciones inherentes al maual que nos ayudaran a alcanzar una
definicion mas precisa sobre este elemento pedagdgico. Ademas
hicimos un recorrido por su historia para comprender sus origenes
y razén de ser. Para finalizar este capitulo hice un desarrollo teérico
sobre mi propuesta de manual y de cudles son mis intenciones y
aspiraciones a conseguir con este trabajo.

Finalmente, el cuarto capitulo se enfoca en la cuestion del disefio
editorial. Como disefador-fotédgrafo me di a la tarea de crear un
proyecto completo, es decir, no Unicamente desarrollé el conteni-
do del manual, sino que también fui el encargado de darle orden
y estructura a todo el contenido. En este capitulo los llevo de la
mano a través de todo mi proceso creativo desde la eleccién del
formato, reticula, margenes, eleccion tipogréfica y disefio de cu-
bierta y paginas interiores.

Para mi también era importante cumplir con la parte editorial, vol-
viendo atras en el tiempo para el aflo de 1879 con el surgimiento de
publicaciones impresas que utilizaban la fotografia arquitecténica,
esta se vio envuelta en un proceso de adaptacion que difinié la
manera en la que se desarrollaria a finales del siglo XIX y definiria
lo que posteriormente se entenderia como fotografia profesional.
El fotégrafo se veia en la necesidad de pensar su fotografia acorde
alapublicaciény al resto de contenidos que esta incluiria. Por esta
razoén al ser yo quien desarrollé el contenido fotogréficoy a la vez
el disefio editorial puedo conocer ambas partes y enriquecer mas
mi experiencia.

En definitiva, el disefador de la comunicacién visual debe ser capaz
de plasmar toda su sensibilidad en la imagen pero sin dejar de
lado el aspecto técnico, y con un manual de técnicas fotograficas
aplicadas, el disenador-fotégrafo podra encontrar el equilibrio
entre ambas vertientes, y de esta manera, también ayudarad a la
labor del arquitecto ya que este poseera material que cumpla con
los requerimientos técnicos necesarios de una buenaimagen, que
a su vez revele la naturaleza propia del edificio.
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CAPITULO I: LA FOTOGRAFIA
ARQUITECTONICA

1.1. ANTECEDENTES DE LA FOTOGRAFIA
ARQUITECTONICA

Hablar de la historia de la fotografia arquitectonica es hablar de la
historia de la fotografia misma. Este es un género que ha acompa-
Aado a la fotografia desde sus inicios y que hoy en dia es uno de
los rubros que son mas explotados por fotdgrafos profesionales
y amateurs.

Antes de continuar seria pertinente que nos preguntaramos, real-
mente ;qué es la fotografia arquitectonica? Y como Laura Gonza-
lez Flores nos dice, este tipo de imagenes lo que nos muestran es
un concepto. La arquitectura en si, es una invencién del hombre
que responde a diferentes necesidades, pero siempre esta deter-
minada por una época, un contexto y un tiempo, podriamos decir
“un estilo’, asi que la arquitectura como tal, también estad basada
en un concepto.

Con el paso del tiempo el fotografo fue encontrando soluciones
diferentes al momento de tomar la fotografia de un edificio, pero
lo que es interesante en este recorrido por el tiempo es que con-
forme fue avanzando la técnica fotografica, también lo hizo el fo-
tografo. Entonces, con la fotografia arquitectdnica no Unicamen-
te veremos la evolucion de un género, sino también la evolucién
conceptual y técnica de la fotografia misma.

“... lo que define a una foto de arquitectura es la intencién del
autor con respecto al motivo, manifestada en el proceso de edicion
(qué entra o no entra en el encuadre) y en la interpretacién de la
imagen (uso expresivo intencional de la técnica fotografica). La
historia de la fotografia de arquitectura no es sino la evolucion de
los conceptos que han guiado a los fotografos en distintas épocas
de la historia.” (Gonzélez Flores, 2011:93)

Que la fotografia se identificara tanto con el género arquitectoni-
co no fue mera casualidad ya que, desde sus inicios, el referente
arquitectonico era muy accesible al medio que apenas iniciaba y
esto estuvo determinado por diferentes causas. La primera de ellas
y tal vez mas importante era que, el edificio al ser un objeto inerte,
representaba el sujeto ideal para las primeras cdmaras y soportes
fotosensibles de muy lenta exposicién, en este caso el daguerroti-
po. Asi que muchas veces la fotografia arquitectonica también era
utilizada para tratar de solucionar estas primeras fallas de la camara.
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Figura 1:“La calle Montgomery”,
Frederick Coombs.

Figura 2:“La columna Nelson, en la
Plaza Trafalgar de Londres, durante
su construccion” William Henry Fox
Talbot.

La segunda causa que ayudo a la adopcién del género fue la ac-
cesibilidad de la arquitectura. Al igual que lo hacia la fotografia,
las ciudades se encontraban en crecimiento, asi que las nuevas
construcciones también representaban un tema de interés para los
fotdgrafos emergentes, y si a esto le sumamos que muchas veces
el fotdégrafo no tenia que desplazarse para capturar una imagen
como éstas, sino que bastaba con que se asomara por su ventana,
nos daremos una idea muy clara del porqué de este gusto por el
género arquitectonico.
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Hoy en dia se reconocen dos vertientes en la fotografia arquitec-
tonica: la que funciona como testimonio visual y la de interpre-
tacion artistica. Pero esta clasificacion se determiné desde los
primeros afos de exploracién fotografica, podriamos decir que la
primer vertiente la conformaba el daguerrotipo, cuya calidad de
detalle era excelente y servia muy bien para hacer un registro fiel
del edificio, en esta vertiente de fotografia arquitecténica lo mas
importante es la calidad informativa “comunicar la arquitectura
sin interponer una interpretacién entre la obra y su observador”.
(Lubbert, Francisco, 2012)

La segunda vertiente se encontraria conformada por los experimen-
tos que realizaron Niépce y Talbot, donde la calidad técnica estaba
por debajo a la del daguerrotipo pero que subjetivamente tenia
mas valor. Se podria resumir a que el daguerrotipo era descriptivo
y los inventos de Niépce y Talbot, interpretativos.

A pesar de la diferencia entre los soportes conocidos en esa época,
la fotografia arquitecténica estaba muy influenciada por el dibujo
arquitectoénico, por el cual, las fotografias de esta época solian ser
en perspectiva o bajo el principio de alzado o elevacién.

La fotografia producida en estas primeras décadas es considerada
de las mas ricas en experimentacién técnica y conceptual. A tan
s6lo pocos afos de su invencion la fotografia arquitecténica co-
menzaba a alejarse de estos referentes del dibujo arquitecténico
y comenzaba a integrar otros elementos en su composicion. Las
fotografias de los afios cincuenta pasan a ser de caracter paisajis-
tico, pero ello no quiere decir que sean tomas improvisadas, sino
todo lo contrario, son tomas programadas de mayor complejidad
técnica y conceptual.

Figura 3:“Vista sobre la catedral de
Notre Dame de Paris’, Henri Plaut.
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Las fotografias de esta época responden a un caracter de docu-
mentacion topografica, el siglo XIX se vio marcado por gran va-
riedad de expediciones a lugares exéticos y desconocidos, y era la
fotografia el medio ideal para la documentacién de estos lugares.

“En todo el mundo los fotégrafos estaban registrando la historia
cuando se producia, la apariencia de sitios alejados, que a menu-
do no habian sido siquiera explorados, con la gente que en ellos
vivia, los “paisajes” familiares que los viajeros creian dignos de ver
y recordar, y también los logros mas recientes de la arquitectura
y de la ingenieria.” (Newhall, 2002:85)

Para 1879, la calidad reproductiva de la fotografia vino a cambiar la
forma en que ésta se veia y como era producida. Con el surgimiento
de publicaciones donde se utilizaba la fotografia arquitectonica el
fotdgrafo se vio en la necesidad de cambiar la forma de abordar el
tema, primero que nada, debia ser consciente de que la fotografia
ahora también estaria acompanada de texto y por ello mismo habia
veces en que tenia que dar un brinco entre el formato horizontal y
el vertical. También habia ocasiones en que no sdlo se publicaria
una fotografia por pagina, sino que se incluirian varias vistas en una
misma platilla por lo que el papel del fotégrafo como determinante
conceptual de laimagen se vio remplazado por el del editor.

Con esta masividad de publicaciones, el género de fotografia ar-
quitectdnica se vio en la necesidad de estandarizar sus técnicas de
representacion, y es asi como surgieron nuevos recursos técnicos
como lo fue la “cdmara de vista”". Esta cdmara, por su cualidad de
tener controles méviles en el plano de la dptica y la pelicula, le
permitia al fotégrafo tener un excelente manejo de la forma del
edificio. Las fotografias producidas a finales del siglo XIX se asocian
a la idea de fotografia profesional.

La goma bicromatada y el carbén representaron un importante
avance en la fotografia, y para el género arquitectonico represento
un mundo nuevo de posibilidades, ahora los fotégrafos podian
experimentar con pigmentos de diferentes colores, la textura
de los papeles de impresion o la granulosidad variable segun el
negativo utilizado.

Estos nuevos procesos no ofrecian la calidad de detalle que ofrecia
el daguerrotipo en uninicio, pero representaban una nueva ventana
hacia la expresividad y la subjetividad de las imagenes, la fotografia
arquitecténica ya no dependia de la calidad de detalle, sino de la
descripcion de una atmosfera.

“... podemos decir que esta época un mismo estimulo —la invencién
de técnicas de impresion fotomecanicas y de difusion econémicay
masiva— produce dos grandes corrientes en la fotografia de arqui-
tectura: en primer lugar, una fotografia racional y objetivizante de
tipo canénico basada en el dibujo arquitecténicoy en el uso de la
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camara de vistas y, en segundo lugar, una fotografia de expresion
personal, que lleva la imagen arquitecténica al mundo del arte y
que se basa en la exploracién de usos sintacticos nuevos de las
técnicas pigmentarias.” (Gonzélez Flores, 2011:104)

Parala época de la modernidad Moholy-Nagy defendera el uso de
encuadres poco habituales como la picada, contrapicada, defor-
maciones, sombras, contrastes tonales, ampliaciones, asi como el
uso de lentillas o nuevos materiales épticos.Y si bien Moholy-Nagy
no hablaba especificamente de la fotografia arquitecténica, este
género las utilizara para plantear nuevas formar de ver el mundo.

El uso de las nuevas técnicas tuvo su principal repercusion en cémo
se entendia el género, es decir, se pasé de la idea de la fotografia
como representante fiel y descriptiva de la realidad. A través de
nuevos recursos composicionales la fotografia arquitecténica
comenzé a plantear que el edificio no sélo estaba determinado
por tres dimensiones, sino que en él también influia una cuarta,
que era el tiempo.

“La importancia de este tipo de imagenes no sélo radica en su
interpretacién subjetiva de la arquitectura, sino en suimportante
papel de promotora de los cambios radicales de la misma en un
entorno cultural resistente!” (Gonzalez Flores, 2011:105)

Figura 5:“Xanti Schawinsky on a Bau- Figura 6:“Radio Tower Berlin’, Laszlo
haus balcony’, Laszlo Moholy-Nagy. Moholy-Nagy.

En las décadas de la crisis moderna, en la fotografia de arquitectura
se manifiesta cierta incertidumbre, por una parte se continta con
la produccion de la fotografia profesional a través de la camara
de vistas, que practicamente son perfectas pero que comienzan a
ser reiterativas. Y por otro lado, los artistas de vanguardia creardn
imagenes que representen al edificio fragmentado y deformado por
diferentes vistas. Asi que, mientras las revistas de arquitectura mas
convencionales siguen prefiriendo el primer tipo de imagenes, los

Figura 4:“St. Paul’s Cathedral from
Ludgate Circus’, Alvin Langdon
Coburn.
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arquitectos emergentes recurren a los artistas de vanguardia para
fotografiar de una manera mas afin a la arquitectura de vanguardia.

Todos estos cambios en la concepcion misma del mundo también
se vieron reflejados en la innovacion de técnicas fotograficas. La
primera de ellas es la inclusién de elementos personales de los
arquitectos o de los habitantes del edificio en la imagen fotogra-
fica. Otra innovacion es la del interés por las formas y estilos de
la arquitectura vernacula que se vuelve un tema recurrente en las
revistas de arquitectura.

La modernidad en la fotografia de arquitectura también se ve re-
flejada en la proliferacion de publicaciones especializadas en este
género. De esta manera, cada pais se centra en la publicacién de
libros y revistas donde se vean reflejada su diversidad arquitectonica.

Es gracias a la proliferacion de publicaciones de caracter arqui-
tectonico que el fotdgrafo artista encuentra un campo laboral
extenso, es decir, este era el tipo de fotégrafo que los arquitectos
buscaban con mayor frecuencia por la originalidad de sus tomas,
ademas, son ellos los que través de la publicacién de libros de
artista establecen los pardmetros de la modernidad y la nueva
forma de entender el mundo.

A estas alturas estan muy definidas las vertientes que este género
fotografico posee, por un lado se encuentra la fotografia estereo-
tipica que busca representar al edificio a través de tomas bastante
convencionales en perspectivay elevacion, y por el otro lado esta la
vertiente artistica, que explora las formas y los mejores encuadres
para representar lo que tienen frente a si. Lo irénico de todo esto se
encuentra en que todos pensariamos que el primer tipo de fotogra-
fia es el que responde al caracter documental de la fotografia, por
su simpleza informativa, pero es este tipo de fotografia el que se
aleja mas de la realidad por su forma estereotipada y hasta cierto
punto prefabricada de abordar el sujeto fotografico, mientras que
el segundo; el artistico, que pensariamos es mas subjetivo y por lo
tanto menos fidedigno a la realidad, es el que se acerca mas a las
nuevas formas arquitecténicas.

La lucha entre ambas vertientes de la fotografia arquitectonica
acabara en la década de 1970 cuando a partir del ingreso de las
imagenes en los museos y galerias se consiga una fusién de ellas.

Las imagenes de esta fusion representaban gasolineras, estacio-
namientos, construcciones industriales, espacios suburbanos,
entre otros escenarios, donde se hacia uso de la vista frontal y
de la perspectiva, pero con un encuadre mas abierto de lo que
se esperaria. Estas imagenes representaban la realidad como era,
planay sin adornos, se veia la arquitectura y nada mas, alo mucho
algun objeto o mobiliario urbano.
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Con el nuevo planteamiento de imagen plana, monoliticay muda,
la fotografia arquitecténica posmoderna abre un nuevo cuestio-
namiento sobre qué es lo que hay que ver en una imagen mas
alla de su cualidad documental. Este nuevo tipo de fotografia
arquitecténica mantiene un parametro objetivo y documental,
mantiene un discurso tipoldgico y topografico y su principal interés
es el de construir un discurso visual documental sobre la sociedad
contempordnea a través de su arquitectura. Las grandes urbes
se han convertido en imagenes y mas que cualquier otra cosa, la
fotografia arquitectdnica funciona como un referente de la vida
contemporanea. Se suele decir que hoy en dia con la masificacion
de la fotografia digital ésta se ha instaurado en la vida cotidiana,
pero como hemos observado, la fotografia desde su inicio estaba
destinada a ser parte primordial de la forma en que la humanidad
se comunica.

“Viajeros: pronto podréis adquirir, quizés a un costo de algunos
cientos de francos, el aparato inventado por Daguerre, y podréis
traer a Francia los mds hermosos monumentos y paisajes del mundo
entero. Veréis cuan lejos de la verdad del Daguerotipo [sic] estan
vuestros lapices y pinceles.” (Newhall, 2002:19)
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1.2. HISTORIA DE LA ARQUITECTURA EN MEXICO: DEL
VIRREINATO AL SIGLO XXI

La arquitectura en México siempre se ha visto influenciada por el
contexto social en el que se encuentre el pais, y a lo largo de su
historia se han presentado gran cantidad de sucesos que han de-
jado marca en la historia nacional. En este apartado abarcaremos
parte de estos sucesos que han determinado en gran medida la
produccion arquitectonica del pais. La fecha de partida es la con-
quista espanola y el Virreinato donde no sélo hubo cambios en
la arquitectura, sino en la forma de ver y entender la vida. Decidi
comenzar este recorrido histérico a partir de la conquista espanola,
ya que la arquitectura del México prehispanico corresponde mas
al género de fotografia arqueoldgica.

- El Virreinato

Este periodo de historia comienza con uno de los hechos que
son trascendentales en la historia de nuestro pais; la conquista
espanola. Esta etapa de la historia represento el fin de una eray el
inicio de una completamente diferente; una nueva manera de ver
el mundoy entender la vida habia llegado. Todo ello seria impuesto
brutalmente a los habitantes de este territorio, ya que el principal
motivo de la conquista era la construccién de un nuevo mundo.

La nueva construccion iniciaria con la destruccién del mundo
conquistado, y no sdlo ideolégicamente, sino que fisicamente
se desmantel6 la obra construida por los pueblos indigenas y se
inicia el trazado de una nueva ciudad, esta tarea quedé en manos
de Alonso Garcia Bravo, quien también se encargd de trazar las
ciudades de Oaxaca y Veracruz. Para el nuevo trazado se siguid la
ordenanza clasica de los dos ejes a noventa grados a partir de la
plaza de armas, la cual funcionaba como centro religioso y politico
de la ciudad.

Garcia Bravo decidié respetar algunos elementos de Tenochtitlan,
como las cuatro calzadas que unian a esta ciudad con la tierra, Bra-
vo decidié construir sobre estas mismas calzadas la nueva ciudad.
Algo que favorecié la construccion fue la similitud que existe entre
el trazado de calles de la ciudad prehispdnica y las ciudades gre-
corromanas, calles rectas que formaban manzanas rectangulares.

Para la expansion de las ciudades era importante el reparto de
tierras, que era asignado por las autoridades administrativas con-
siderando las necesidades de tierra de cada grupo social y politico.

La mayoria de los vestigios que nos llegan de esta época son edificios
de caracter religioso, sin embargo las nuevas ciudades requerian
de una gran variedad de edificaciones, a diferencia de las culturas
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prehispanicas cuyas construcciones bésicas eran los templos y las
habitaciones, la nueva forma de vida requiere escuelas, hospitales,
edificios de gobierno, entre otros.

- Arquitectura monastica del siglo XVI

La construccién del nuevo mundo no sélo trataba sobre la im-
posicion de un nuevo régimen politico y econémico, habia otra
mision que fue representativa de esta etapa de la historia y fue la
conversion de los indigenas a la fe cristiana. La presencia religiosa
en la construccién del nuevo mundo fue determinante para el
rumbo que tomaria el crecimiento de las nuevas ciudades. Para esta
mision se destinaron diferentes 6rdenes religiosas que actuaron
a lo largo de este siglo: los franciscanos (1523: llegan dos frailes
y un lego/ 1524: arriban a Veracruz doce franciscanos mas), los
dominicos (1526) y los agustinos (1533).

La expansion de las 6rdenes mendicantes a lo largo del territorio se
vio influenciada por la fecha en la que arribaron a la Nueva Espafia,
los franciscanos; los primeros en llegar, se expandieron por lo que
hoy es el estado de Tlaxcala, Puebla y Yucatan, abarcando también
parte de Hidalgo y Morelos. Los dominicos se extendieron por la
parte sureste del Valle de México, Morelos y Puebla. Finalmente,
los agustinos; quienes inician en Morelos y posteriormente, por
una parte, se expanden hacia la parte baja de Michoacan, y por la
otra, se abren camino por la regién Huasteca.

Todo lugar donde no se practicara el cristianismo era considerado
pagano y los frailes tenian la autoridad para fundar la iglesia de
Cristo, mientras que los predicadores fueron los encargados de
difundir el cristianismo vy erigir los edificios donde se pudieran
llevar a acabo las actividades religiosas. De esta manera ellos se
convierten en los arquitectos encargados de la construccion de
los numerosos conventos que se erigieron a lo largo del siglo XVI.

“Los conventos integran un nuevo cédigo de formas sagradas,
convirtiéndose de esta manera en el espacio donde, amén de
concentrarse la presencia divina tras el sacrificio de la Eucaristia,
el fiel ve sustituidos los significados del basamento prehispanico,
sustento del inaccesible adoratorio, por los del recinto que en
todas sus partes es alegdrico tanto del transito terrestre como de
la morada metafisica que le aguarda mas allé de la muerte!” (De
Anda Alanis, 1995:79)

La forma de construccion de los nuevos conventos viene a romper
con laforma en que era vista la arquitectura por los indigenas. Ahora
los muros se elevan paralelamente al horizonte y estos pueden
extenderse de manera vertical como longitudinalmente. El interior
de estos conventos hace alusion a algun tipo de béveda dénde
se guarda lo celeste y el exterior es visto a través de ventanas, de
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igual manera, las habitaciones son iluminadas por la luz de dia que
accede a través de ellas.

Elindigena no sélo seria testigo de un cambio técnico en laforma de
construccién arquitectonica, sino también en el aspecto vivencial.
Por una parte, la arquitectura prehispénica limitaba al indigena a su
admiracién externay principalmente a su recorrido perimetral; en
cambio la arquitectura espafola los invita a vivirla para estar ante
la presencia divina. Los muros ya no funcionan como un bloque de
piedra sélido eimpenetrable, sino que ahora conforman un espacio
geometrizado que invita al indigena a penetrarlo.

La principal edificacidon para las misiones evangelizadoras era el
convento, el cual ademas de ser utilizado para esta tarea, servia
como hogar para los frailes, escuela, hospital, entre otros usos, por
lo que también cumplia con una funcién social. El convento solia
ubicarse en el costado sur de la iglesia.

Los monasterios eran aquellos lugares donde los frailes debian
encontrar todo lo necesario para poder realizar sus diferentes
tareas. Basicamente estos estaban compuestos por una iglesia,
un atrio y un convento.

En la Nueva Espafia hubo tres tipos de iglesias, las de una nave,
las de una nave con capillas hornacinas y las de tres naves (que
fueron las mas escasas). Los atrios solian ser muy extensos, dada
la gran cantidad de indigenas por evangelizar, en sus centros se
colocaba una cruz y también es en ellos donde solia colocarse la
capilla abierta o “de indios”; durante las misas era este espacio el
que de manera simbdlica se transformaba en una gran nave que
contenia alos indigenas y esta capilla funcionaba como presbitero.

La escultura jugd un papel importante en la ornamentacién de
los conventos. La escultura en relieve se utilizaba en las portadas
de la iglesia, en cambio, la escultura de bulto hallé su aplicacion
en otros campos; De Anda Alanis (1995) destaca algunos como
las gargolas del claustro alto, las pilas bautismales y las de agua
bendita, entre otros.

Por otra parte, la pintura en los muros atiende a finalidades similares
alas del mundo prehispanico, el muro pintado funcionaba mas alla
que como mero elemento estético, este trasciende lo material y
forma parte de”... la cadena de signos que le confieren coheren-
cia conceptual al edificio” (De Anda Alanis. 1995:86). Las escenas
que se pintaban en los muros también cumplian con la funcion
didactica de transmitir escenas biblicas, las cuales normalmente
eran tomadas de las estampas religiosas europeas.

Como mencionamos en un principio, durante el siglo XVI hubo
tres ordenes religiosas que fueron las encargadas de las misiones
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de evangelizacion y de la produccién arquitecténica. Cada una de
ellas se encarg6 de realizar una basta produccién arquitecténica
a lo largo del territorio. Lo que es importante de destacar, es que
al igual que como habia cualidades que las diferenciaban entre
ordenes, sus edificaciones gozaban de ciertas cualidades que les
daban identidad, tanto en el sentido artistico como en el simbdlico.

Los franciscanos fueron grandes constructores de monasterios los
cuales se caracterizaban por su magnificencia ornamental, lo cual
resultaba contrastante con la humildad que caracterizaba a esta
orden. Notables ejemplos de construcciones franciscanas son el
conjunto de San Miguel en Huejotzingo, San Gabriel en Cholulay
La Asuncion en Tecamachalco.

Figura 7: La Asuncién, Tecamachalco,
siglo XVI.

Los dominicos dejaron ejemplos de su magnifica obra arquitectoni-
caen los estados de Oaxaca y Morelos; en el primero encontramos
ejemplos como el de San Juan Bautista en Coixtlahuaca y Santo
Domingo en Yanhuitldn. En Morelos encontramos ejemplos como
el convento de Santo Domingo en Oaxtepec y la Natividad de
Nuestra Sefiora en Tepoztlan. Por ultimo, los agustinos eran reco-
nocidos por la decoracién plateresca en las portadas en forma de
espadaia. Dentro de los numerosos conventos que construyeron
se encuentran el de San Agustin en Acolman, San Nicolds Actopan
y Santa Maria Magdalena en Cuitzeo.
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Figura 8: Santo Domingo, Yanhuitlan, siglo XVI. Figura 9: Convento agustino en Cuitzeo, siglo XVI.

A finales del siglo XVI éstas tres 6rdenes ven reducidas sus cuali-
dades, por una parte, la misién evangelizadora habia llegado a su
fin. Por otra parte, el crecimiento del clero secular? en el territorio
fue cada vez mayor y en 1585 la secularizacion de la religién fue
declarada como oficial en la Nueva Espaia. El parroco seria el nuevo
dignatario eclesiéstico, por lo que las érdenes ya existentes tienen
que cederle sus edificaciones religiosas. El final del siglo representé
muchos cambios para la Nueva Espaiia, la religién catélica viviria
una nueva etapa y por ello mismo, la forma en que era pensada y
llevada a cabo la labor arquitecténica también seria drasticamente
diferente. En la arquitectura de este nuevo periodo fuimos testigos
de una redencién hacia el gozo estético y terrenal en los recintos
religiosos.

El clero secular en asociaciéon con los ayuntamientos citadinos
dejaron de lado la idea de llevar la religién hacia las zonas rurales
y las ciudades se convirtieron en focos que recibirian directamente
el impacto de la construccion convirtiéndose en centros urbanos.
Otro cambio que es importante es que a partir de la segunda

2 Hace referencia a aquellos que viven dentro del mundo, es decir, aquellos que
no hacen carrera religiosa ni renuncian a las posesiones materiales. Le deben
obediencia al obispo, sin embargo siguen respondiendo a su propia voluntad.
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mitad del siglo XVI el nimero de gente educada en métodos de
construccién fue siendo cada vez mayor. Esta gente educada en
los talleres europeos viene a romper con la estética desarrollada
por los frailes a lo largo del siglo.

“El nacimiento de una sociedad netamente urbana en la Nueva
Espafa demanda la presencia de un arte innovador, que amén
de coincidir con el concepto del Nuevo Mundo dé abrigo a la
posibilidad de fincar con él, la ‘utopia americana’ que pretendio
una suerte de vuelta al origen, para configurar con el tiempo un
modelo de sociedad ideal” (De Anda Alanis, 1995:94)

- Arquitectura del siglo XVII

+ Arquitecturareligiosa

Los numerosos cambios que sucedieron en la Nueva Espaia afinales
del siglo XVI repercutieron de notables maneras en la arquitectura.
El paisaje urbano sufrié una tremenda modificacion con los nuevos
estilos y las nuevas estructuras que serian utilizadas. Durante este
periodo serian dos los tipos de edificaciones religiosas: por una
parte, se seguiria utilizando el modelo claustral que fue practicado
durante el siglo XVI por las 6rdenes mendicantes, y por la otra, se
encuentra la parroquia, la cual llegaria a ser el estilo arquitecténico
predominante de este periodo.

Una de las novedades arquitectdnicas que presenta la parroquia es
el transepto o nave transversal, la cual cruza perpendicularmente
la nave central y da origen al crucero, que es el espacio donde se
presenta la interseccidn de las dos naves. Este nuevo espacio gene-
rado suele cubrirse por una cipula construida sobre un tambor. Las
ventanillas del tambor sumadas a la linterna de la cipula permiten
el acceso de luz acentuando el nuevo eje vertical generado por el
crucero, ademas de darle a este espacio una nueva connotacion,
ya que al estar esta zona mas iluminada que el resto del interior
del edificio la dotaba de cierta presencia divina.

Otro tipo de edificacidon que se presentd en la época fue el santua-
rio, que era una iglesia construida en algun sitio donde se hubiera
presenciado una aparicion milagrosa. Uno de los ejemplos mas
representativos de nuestro pais es el dedicado a la Virgen de Gua-
dalupe en Tepeyac.

A pesar del desplazamiento que vivieron las congregaciones regu-
lares su labor arquitectonica no se detuvo, continuaron edificando,
sin embargo utilizaban sus recintos para labores diferentes, como
lo era el alojamiento y la administracidn, la ensefianza o como
hospitales. La unica diferencia que tuvieron con respecto a las
primeras 6rdenes que llegaron a este territorio es que ahora las
edificaciones se encontraban dentro del dmbito urbano.
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Figura 10: Basilica de Santa Maria
Guadalupe, 1709.

La organizacioén social y politica se centraba en distribuir el poder
entre el género masculino, dejando al femenino en extremo limita-
doy desvalorado. Para la mujer de la época habia dos actividades
en las que se podia desarrollar: el matrimonio o ingresar a algun
convento. Es por esta razén que a lo largo del siglo surgié un nuevo
modelo arquitecténico: el convento para mujeres.

Los conventos de mujeres son poseedores de una serie de ca-
racteristicas que los hacen diferentes al resto de las edificaciones
religiosas. Enrique X. De Anda Alanis destaca lo siguiente:

“Eltemplo adjunto al claustro monijil, se manifiesta externamente
con un inusitado propdsito de pérdida de singularidad dentro del
conjunto... Una sola nave adosada al costado del recinto claustral,
presenta como fachada principal a la paralela al eje longitudinal de
laiglesia. A suvezla correspondiente al poniente (tradicionalmente
la de acceso) concluye externamente en un muro ciego exento de
todo afan distintivo; dos puertas gemelas abiertas sobre la fachada
principal atienden mas a la simbologia, estando dedicadas a San
José y alaVirgen Maria.” (De Anda Alanis, 1995:104)

La siguiente etapa que definiria la arquitectura en nuestro pais seria
el barroco, pero antes de llegar a él hubo importantes cambios en
el ambito social que fueron los que encaminaron a la sociedad para
adoptar al barroco como estilo artistico.

A principios del siglo XVlI el criollo se encontraba en una posicién
de incertidumbre sobre su propia historia. El criollismo fue resultado
del choque de dos culturas, producto de una conquistay de todo lo
que ella conlleva: un enfrentamiento violento, una aniquilaciéony la
intencion de enterrar todo lo que fue antes. El criollo, es el resultante
de la mezcla de razas, por lo que se encontraba en la disyuntiva de
considerarse espaiol, nacido en tierras lejanas, o considerarse lo
que realmente era, americano, acarreando con la oscura fama que
esto involucraba; el paganismo derivado de la cultura prehispanica,
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hasta cierto punto, se aceptaba el pasado indigena, sin embargo
cualquier desacato a los reglamentos establecidos por la religion
catdlica era condenado.

El criollo se encontraba en el momento indicado para comenzar su
propia pagina en la historia mundial, se encontraba en un mundo
que por mucho tiempo habia escapado a la cultura procedente de
Europa, se encontraba en un pedazo de tierra que durante toda
la historia anterior ni siquiera se sospechaba que existiera. Ahora,
tenia la posibilidad de asimilar un nuevo mundo y tomar las rien-
das que los encaminarian a la realizacién de sus propios suefos.

Para la consolidacion de lo que actualmente conocemos como
“barroco novohispano’, el indigena también jugé un papel muy
importante, ya que sus contribuciones al proceso de asimilacion
de los estilos europeos para su posterior reinterpretacién, fueron
los que ayudaron al barroco novohispano a encontrar una perso-
nalidad propia. El indigena encuentra en el barroco el consuelo a
su alma adolorida por el asesinato de sus dioses y por su necesidad
de tener que volverse al cristianismo.

“Lateatralidad del‘barroco; su fantasia y efectos impresionantes lo
amedrentan en ocasiones, pero también lo atraen y él se entrega.”
(Pifa Dreinhofer, 2013b:36)

Politica y econédmicamente la Nueva Espafia se encontraba en
una época de estabilidad, esta situacion fue importante para la
expansién del barroco, ya que el auge econdmico propicié la
expansion del arte.

- El barroco mexicano

El barroco en la Nueva Espafa se inicia con cierto retraso en com-
paracion a Europa, aquillegé aproximadamente en el afio 1630y se
practico durante el siglo XVIl'y XVIII. El barroco ejercido en nuestro
continente creé un ambiente de completa libertad para el artista,
dandole la posibilidad de experimentar en cuanto a la creaciéon
de formas y nuevos ordenamientos. La arquitectura barroca en
México abandona las normas clasicas y no responde a los patrones
aplicados en Europa, aqui el barroco se aplica en el ornato de las
portadas, en los retablos y en las torres.

Mas adelante, a mediados del siglo XVII veremos como los aspectos
formales empiezan a tomar rumbos diferentes, las proporciones
comienzan a alterarse y los elementos decorativos toman mayor
libertad.

Hay una serie de caracteristicas que son representativas del estilo
barroco. En los edificios se opta por una planta de gran sobriedad,
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Figura 12: Interior de la Catedral de
Puebla, 1575-1649.

propiciando un ambiente de cierta inmovilidad, lo cual es contrario
a la movilidad que se presenta en el estilo, donde la linea curva
triunfa sobre la recta.

En la arquitectura religiosa se opta por una planta de cruzlatina, la
cual, como ya habiamos comentado antes, tiene como elemento
fundamental el crucero. Las cupulas, que suelen colocarse sobre
los cruceros adquieren gran importancia en el barroco de nuestro
pais. Otro elemento importante son las torres, que suelen ser muy
elevadas y generalmente estan conformadas por una estructura en
forma de cubo sobre la cual se van colocando diferentes cuerpos
en los que posteriormente irdn las campanas. Dentro de otras
caracteristicas debe destacarse la importancia que se le da a la
decoracion de los marcos de los vanos.

Las catedrales conforman un tipo de edificacién que fue icénica
para la Nueva Espana por diferentes razones, por una parte, se en-
contraba el crecimiento y cambio del paisaje urbano, las catedrales
vinieron aimponer su tamano y potencia cambiando por completo
laforma en la que era entendido el paisaje de las ciudades. Por otro
lado, las catedrales en la Nueva Espaia no sélo lainstauraban en su
contexto cultural, sino que significaron la llegada de los “maestros
mayores”, que eran arquitectos de alto renombre cuya capacidad
técnicay artistica era reconocida por el mismo rey, quien se encar-
gaba de sunombramiento. Las catedrales con suimponencia fueron
un hito en su momento y marcaron momentos de trascendencia
de la Nueva Espana que hoy en dia nos siguen sorprendiendo y
fascinando con su magnificencia.

Figura 11: Catedral Metropolitana de la Ciudad de México, 1563-1813.

A mediados del siglo XVII los elementos decorativos se practica-
ron con mayor libertad y formaron parte importante de como se
entenderia el barroco en nuestro pais. Primero nos alejaremos un
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poco de la Ciudad de México para hablar de la yeseria, una técnica
decorativa que se presento en las regiones de Puebla, Tlaxcala y
Oaxaca.

Este trabajo consistia en aplicar el material sobre la estructura de
barro o piedra ya existentes y se proseguia de esta manera hasta
recubrir totalmente la superficie. Lo interesante de las yeserias
era que rompian con la homogeneidad de la arquitectura de esa
época, ya que conforme fue avanzando la técnica se llegé a cubrir
las totalidades de los diferentes elementos del edificio.

Otro elemento decorativo que tomé gran importancia en este
periodo fue el retablo, que constaba de una estructura hecha de
madera en el cual se integraban las tres disciplinas plasticas del
momento: la arquitectura, la pintura y la escultura. Esta estructura
tenia una doble finalidad, por una parte; servia como respaldo fisico
para los altares, y por otra; también servia como refuerzo simbélico
gracias a las esculturas y lienzos pintados que lo conformaban.

El barroco novohispano también puede ser fuertemente aprecia-
do en las portadas de las iglesias. Durante todo el periodo que el
barroco estuvo vigente este sufrié una serie de cambios que lo
reinventaban a cada momento, dentro de su intenciéon de romper
con la verticalidad del estilo anterior hubo un cambio que fue
esencial para los siguientes afos en la arquitectura: las estrias del
fuste de las columnas abandonan la verticalidad y ahora adoptan
la movilidad de la linea en zig-zag.

A partir de la columna con estrias en zig-zag se inicié un proceso
de exploraciony las innovaciones plasticas se daban cada vez con
pasos mas apresurados. La siguiente etapa se da con la columna
salomonica, cuyo cuerpo ascendia de manera helicoidal. Simbdlica-
mente este tipo de columna representaba aquello que estimulaba
al barroco: ”“... la apariencia en oposicién a la esencia” (De Anda
Alanis, 1995:120). Esta columna representaba la victoria de la mo-
vilidad sobre la rigidez y venia a romper con la idea y tradicion de
la verticalidad como soporte y como apoyo.

El azulejo que ya habia llegado a Puebla desde el siglo XVI tiene sus
primeras aplicaciones como elemento de ornato en la arquitectura
en 1640 a manos del arquitecto José Miguel de Santamaria, sin
embargo, el uso del azulejo se extiende mas alla de los limites de
Puebla. Este material solia ser utilizado en el ornato de fachadas y
cupulas tanto de edificios civicos como religiosos.

El siglo XVIII representd para la Nueva Espafia un momento de
prosperidady estabilidad econémica, la cual; como era de esperarse,
se vio reflejada en la ostentosidad material. La separacion de clases
sociales se organizaba acorde a las posibilidades econémicas de
las que gozara cada familia, estando las mas ricas por encima de
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Figura 13: San Francisco Acatepec,
detalle de azulejos en la fachada.

los demads. La riqueza econémica daba posibilidad a patrocinar
una serie de obras artisticas que serian donadas a laiglesia, o bien;
para uso y distincion personal.

Un cambio importante en el aspecto de la ciudad se dio cuando las
fincas pasaron por un proceso de actualizacién y dejaron de lado la
apariencia fortificada de la arquitectura del siglo XVl y adquirieron
la calidad palaciega caracteristica de este siglo.

Aligual que sucedia con la arquitectura religiosa, las portadas de
los palacios era la parte exterior en la que se podian apreciar con
mayor notoriedad las aplicaciones artisticas de ornamentacién.

Es en la Ciudad de México donde se concentran la mayor parte de
los palacios mas importantes. Los grandes arquitectos de palacios
también lo fueron de importantes iglesias, entre ellos se encuentran:
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Lorenzo Rodriguez, a quien le podemos atribuir a casa del Conde
del Valle de Orizaba, que actualmente se conoce como la Casa de
los Azulejos (1751). Otro importante arquitecto de la época fue
Francisco Antonio Guerrero y Torres; a quien le debemos obras
como la casa de los condes de San Mateo Valparaiso (1769-1772)
y las casas del mayorazgo de Guerrero y Torres.

- La Academia

Para la Nueva Espafa el siguiente transito de un estilo (en este
caso el barroco) a uno nuevo se dio en el dltimo cuarto del siglo
XVIII. Esta nueva etapa se definiria por una concepcién racional del
mundo y la vida. El misticismo que envolvia a la vida en los siglos
anteriores y que era clave para las expresiones artisticas cedié paso
al pensamiento racional y al empirismo cientifico.

“El arte, hasta entonces animado por los vuelos fulgurantes del
barroco, tiene que detener el impetu de las fantasias que exponian
una vision inmaterial de la existencia, para labrar a partir de este
momento un devenir que afirma al hombre como centro y razén
de la creacion, lo aleja de los arrobos del barroco y le propone el
redescubrimiento del mundo clasico como alternativa para con-
vertir el caos alucinante, en sustancia tangible y mesurable!” (De
Anda Alanis, 1995:135)

En el siglo XVIII la casa de los borbones impusieron una serie de
cambios sociopoliticos que trascendieron las distancias y que
también tuvieron influencia en la Nueva Espafa. La Iglesia fue
fuertemente atacada y paulatinamente fue perdiendo el control
sobre sus posesiones materiales, las ideas de libertad, igualdad y
fraternidad provenientes de la revolucién francesa, contribuyeron a
restarle valor a los principios religiosos. En 1762 los Jesuitas fueron
expulsados del territorio y esto representé un golpe muy fuerte
para la clerecia.

El nuevo sistema econémico requeria de un nuevo método de
ensefanza, la apertura econémica rebasa por mucho la veloci-
dad de respuesta que el sistema maestro-aprendiz podia ofrecer,
por lo que se tuvo que abandonar este método y se abrié paso a
las escuelas y academias, que educaban a un ndmero mayor de
personas. En las escuelas se ensefaban tanto disciplinas técnicas
como plasticas, para esta segunda, la Academia de Bellas Artes de
San Carlos fue la primera en su tipo en dedicarse a la enseflanza de
las artes nobles: pintura, escultura, grabado y arquitectura.

La necesidad de crear una academia en territorio novohispano
respondia a dos propdsitos: por una parte estd la necesidad eco-
némica, que buscaba la acuiacién de una moneda para agilizar el
intercambio comercial, y por otra parte; se buscaba que la Nueva
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Espafa se instaurara dentro de la vanguardia y estuviera en igualdad
de condiciones con respecto a Europa, la cual habia adoptado un
nuevo arte: el neoclasico.

- El Neoclasico (1783-1810)

La creacion de la academia de Bellas Artes tuvo implicaciones
importantes en el modo en que se practicaba la ensefnanza, la cual
se rigié por dos principios: se utilizé el dibujo de imitacion como
medio para la educacion visual orientada al dominio de la repeticion
y se adoptaron los érdenes y ornamentos cldsicos romanos como
nuevo lenguaje formal.

Fueron estos propios limites formales que se autoimpuso el neo-
clasico los que no permitieron que tuviera un desarrollo mas no-
table. Al contrario del barroco, donde se permitia la libertad y la
imaginacion, en el neocldsico no puede existir esta variacion, por
lo que llega a ser repetitivo. De hecho, las clases en la Academia se
llevaban a cabo con la finalidad de que los estudiantes perfeccio-
naran sus capacidades imitativas y que en vez de buscar nuevas
maneras de expresion plastica, sélo aprendieran a combinar los
mismos elementos una y otra vez.

Durante el periodo del neoclasico no se puede hablar tan exten-
samente de la arquitectura religiosa como se hacia con los estilos
precedentes, ya que como mencionamos anteriormente, ya no
existia el impulso religioso que si estuvo presente en siglos anterio-
res. Ademas, durante los Ultimos afos del barroco se construyeron
muchas iglesias, por lo que llegado el neoclasico tampoco habia
mucha necesidad de construirlas.

Hay algunas ocasiones donde se realizan obras completas, como es
el caso de la Iglesia de Teresitas, en Querétaro o la Iglesia de Loreto,
en la Ciudad de México. En otros casos, el neoclasico Unicamente
realizaba algunas modificaciones a las iglesias ya construidas,
algunas mas radicales que otras; en los casos mas moderados
Unicamente se cambiaban retablos o portadas.

Contrario a la arquitectura religiosa, la civil tuvo mayor presencia. Por
una parte, esta no se vio en la necesidad de destruir o remplazar lo
construido en el periodo anterior. La otra ventaja que tuvo este tipo
de arquitectura es que la vida y pensamiento de la época requeria
nuevos tipos de edificios que no existian en el periodo anterior,
correspondientes a la industria, servicios sociales, entre otros. Un
fendmeno que es interesante de mencionar es que en este periodo
de la arquitectura surgieron los monumentos permanentes, los
cuales no existieron en los periodos anteriores, entre estos nuevos
monumentos se encuentran los primeros de la Independencia.
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En este periodo destacan los nombres de dos arquitectos: Manuel
Tolsa; quien es de origen espanol, por lo que al llegar a territorio
novohispano no se siente ajeno a las ideas neoclésicas. A este
arquitecto se le atribuyen importantes obras como el Palacio
donde estuvo el Colegio de Mineria, la casa del Marqués de Selva
Nevada (que en la actualidad es mas conocido como el Museo de
San Carlos). Otra obra de gran importancia de Manuel Tolsa fue su
contribucidn a la terminacion de la Catedral de México, es a él a
quien le debemos la apariencia actual de la cupula.

El otro arquitecto al que debemos mencionar es Francisco Eduar-
do Tresguerras, de origen criollo, quien resiente el choque entre
el barroco y el neoclésico, lo cual definird su postura en los afios
venideros. Como resultado del choque ideoldgico, se orienta hacia
una aberracion del estilo anterior y adopta el neocldsico como

Figura 14: Palacio de Mineria, 1813.
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el estilo del “buen gusto”. A él le debemos obras como La Iglesia
del Carmen en Celaya, el pértico del convento de las Teresas en
Querétaro y el Puente de la Laja, también en Celaya.

Con el neoclasico se presenta un fendmeno social muy interesante,
las clases ricas y cultas son las que aceptan y apoyan el nuevo estilo,
mientras que por otro lado, las clases populares se sienten ajenas
a él. A la par del desarrollo del nuevo estilo, también empieza a
generarse en el pueblo un sentimiento nacionalista el cual origina
la idea de una Patria Mexicana, que eventualmente terminard en
el la siguiente gran etapa de la historia de nuestro pais, la guerra
de independencia.

- Academicismo republicano (1811-1876)

“Si la arquitectura de una época es el reflejo mas fiel de la cultura
en que se produce, la escasez de obras de importancia en este
periodo nos da la medida de la situacién.” (Pifa Dreinhofer, 2013d:9)

Durante la guerra de Independencia los programas de construccion
fueron suspendidos, salvo algunos casos muy especiales. La Aca-
demia habia sufrido una fuerte pérdida con la muerte de Manuel
Tolsa y el pais no contaba con figuras importantes en el campo
de la arquitectura, ademads, los problemas politicos acarreaban el
centro de atencion de la sociedad.

Fue hasta 1838 con lallegada del arquitecto Lorenzo de la Hidalga
cuando la actividad constructiva se recupera. El se convierte en
el arquitecto oficial, por lo que casi todo lo que se construyo en
ese momento fue obra de él, sin embargo, casi ninguna de ellas
se conserva.

Obras de él fueron el Teatro de Santa Anna o Teatro Nacional, el
cual fue demolido por la expansion de la calle 5 de Mayo, también
construyé el Mercado del Volador, espacio que hoy es ocupado
por el edificio de la Suprema Corte de Justicia. La Unica obra que
sobrevive hasta nuestros dias de Lorenzo de la Hidalga es la Capilla
del Sefior de Santa Teresa, de laiglesia que lleva el mismo nombre.

La siguiente etapa importante para la arquitectura de la época
llega en 1852 con la llegada de Javier Cavallari, quien en 1857
asumiria el cargo de director de arquitectura de la Academia. En
una primer etapa ya se habia hablado sobre laimportancia que da
la Academia al perfeccionamiento del dibujo, ahora en esta nueva
etapa, el dibujo trasciende la calidad de herramienta y se convierte
en la esencia del trabajo del arquitecto. Como parte del proceso
de consolidaciéon econdémica, el pais necesitaba de una buena
infraestructura que lo apoyara, por lo que se vio en la necesidad
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de implementar un plan de estudios que contemplara materias
afines al campo de la ingenieria, por lo que en la Academia surgié
la carrera de ingeniero-arquitecto.

En el ano de 1856 se expidio la ley de desamortizacién de los bie-
nes eclesiasticos y en 1861 la de nacionalizacién de estos bienes.
Esta situacion fue favorable para la arquitectura mexicana ya que
se puso en disposicidon una gran parte del territorio de la Ciudad
de México. El gobierno de la ciudad incauté y fraccioné grandes
propiedades pertenecientes a la iglesia, sin embargo, gran nimero
de edificios religiosos se mantuvieron, pero cambiaron su natura-
leza para utilizarlos para otros fines, tales como: cuarteles militares,
hospitales, viviendas, entre otros.

- Porfiriato

La cultura que era patrocinada por el gobierno de Porfirio Diaz tenia
como principal misién la de alagar a la nueva aristocracia mexicana
y al mismo tiempo era también un vehiculo para difundir mediante
la arquitectura y la pintura, la ideologia porfirista.

Figura 15: Interior de la ctpula de la
Capilla del Sefior de Santa Teresa.
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Figura 16: Edificio de Correos, 1902.

Parte de esta ideologia porfirista consistia en ver al progreso como
el motor que debe impulsar a la republica, y para ello se recurrié
a la modernizacion de la infraestructura colectiva.

Entrando un poco mas en materia arquitecténica, en la época del
porfiriato se recurrié a la importacién no sélo de las técnicas de
la moderna Europa en cuanto a construccion, sino también de
los materiales que alla se utilizaban. Esto lo podemos notar en las
nuevas estructuras que tendrian los edificios, por ejemplo, el fierro
laminado en columnas formo la mayoria de los esqueletos internos
de los edificios de esta época. No solamente el fierro fue la novedad
constructiva de este periodo, sino que también los materiales de
recubrimiento y acabado constituyen innovaciones importantes
en la técnica de la época.

“La construccién de tipo econémico siguié utilizando los cldsicos
envigados de madera; ciclos rasos, plafones de yeso y estuco cu-
brieron los entramados internos de los techos y los muros, al verse
librados de su tradicional propésito de ser soportes estructurales,
flexibilizaron su conformacién dando lugar a los mas diversos
panoramas estilisticos.” (De Anda Alanis, 1995:151)

Un elemento que es remarcable en la arquitectura de esta época
es la adopcion del palacio como simbolo arquitecténico de la
grandilocuencia cultural, lo importante a saber es que la imagen
de palacio no se adoptd por su funcion de ser habitado, ya que el
verdadero proposito de la adopcion de esta figura era parte del
plan de borrar la tradicidn artistica local. La idea del porfiriato en
este sentido, era convertir ala nacion en el equivalente americano
a la lujosa construccién que se tenia en Europa. Un ejemplo claro
de la arquitectura de este periodo es la construccién del Palacio
de Bellas Artes o el Palacio de Coreos.

Figura 17:Teatro Nacional, 1904.
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- La arquitectura mexicana después de la Revolucion

Mexicana

La revolucion Mexicana que tuvo inicio en 1910 tenia como ob-
jetivo principal la abolicién y modificacion de todos los esque-
mas planteados por el porfiriato. La arquitectura, por su parte; se
comprometié con el cambio, para ello los arquitectos de la nueva
generacién dejaron atras los estilos que se manejaron durante la
época del porfiriato, esto, como es de suponer, desaté una intensa
lucha entre aquellos que defendian la tradicion academicista y los
que buscan el cambio.

El movimiento que realmente marcard la arquitectura de este
periodo es el que surgié bajo el gobierno de Venustiano Carranza
y que llevé por nombre: el nacionalismo. El cual tenia la intencidn
de volver a las construcciones que se realizaron en México durante
la dpoca del virreinato.

A diferencia del Porfiriato, que buscaba la sustitucion de la tradiciéon
nacional, para el nacionalismo volver al modelo de construccion del
Virreinato era una forma de recuperar la esencia artistica originaria
de América. Con esto nuestra propia historia se convirtié en una
manera de reforzar el sentido de nacionalidad de la poblacién,
contrario al intento de convertir al pais en un equivalente europeo.

Figura 18: “Museo Diego Rivera’, 1935-1940.

Figura 19:“Monumento a la Revolucién’, 1933.

En el periodo que se conoce como Vasconcelismo, el estilo neoco-
lonial fue determinante para la arquitectura del estado asi como
para la privada, ya que era este el que se acercaba més alos ideales
del nacionalismo.
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La arquitecturainspirada en la estética prehispanica también hizo
aparicion, el objetivo también era contribuir al fortalecimiento de
la cultura nacionalista, el problema es que al no alcanzar la fuerza
que tuvo el estilo neocolonial nunca llegd a consolidarse como
un movimiento.

- Arquitectura de los anos cuarenta

Para esta época la vision del pais habia cambiado, se buscaba la
apertura de la nacion a la inversion extranjera para que de esta
manera se pudiera consolidar una estructura econémica que per-
mitiera la industrializacién del pais. La iniciativa privada propicié
un rapido incremento de la edificacién urbana.

Aligual que en el periodo postrevolucionario surgio el nacionalismo,

en esta década surgié otro movimiento de mayores ambiciones
que llevaba por nombre internacionalismo.

Figura 20:“Edificio del Instituto Mexicano del Seguro Social’, 1946.

42




“Concebir la obra arquitecténica a partir de la libertad espacial in-
terna, la libre expresién de la estructura, el abandono de la plastica
regionalista, la condena al ornamentalismo externo y el gradual
fortalecimiento de los principios estéticos tan vituperados por los
funcionalistas de la década anterior”” (De Anda Alanis, 1995:191)

En el panorama del internacionalismo hubo tres corrientes que
lo definieron:

1.- La propuesta de José Villagran Garcia, la cual es fortalecida por
el desempeno profesional de Enrique del Mural.
2.-Laarquitectura de Carlos Obregdn Santacilia, la cual representa
los dos sectores, el sector oficial y el de la iniciativa privada.

3.- El arquitecto Mario Pani presenta nuevos modelos los cuales
estan basados en su concepcion particular de la estética.

- Arquitectura de los ainos cincuenta

Lo que realmente va a marcar la arquitectura realizada en esta dé-
cada es la construccion de Ciudad Universitaria, desde su apertura
en 1952, esta construccion significo para México la reafirmacion de
su capacidad organizativa, técnica y financiera. Para la arquitectura
mexicana, la construccién de CU significé la consolidacion de las
teorias que desde los aflos 30 se venian ensayando, también doté
al pais de una imagen de modernidad artistica que satisfacia las
necesidades y deseos de la cultura de esa época.

Figura 21:“Biblioteca y Hemeroteca”
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Figura 22:“Rectoria”.

Figura 23:“Museo Nacional de Antro-
pologia e Historia’, 1964.

Vimos que en los afos 40 los principios del nacionalismo fueron
puestos en duda con la llegada del internacionalismo, pero en la
década de los cincuentas sus principios son retomados e incluidos
en un nuevo movimiento arquitecténico que lleva por nombre:
integracién plastica.

“Esta corriente rescaté del nacionalismo los siguientes propositos:
la orientacién del arte a favor de la colectividad y el espiritu de
trabajo interdisciplinario mediante el cual, los exponentes de las
distintas artes colaboran en la formulacién de una obra de arqui-
tectura.” (De Anda Alanis, 1995:197)

El objetivo de este movimiento era crear un edificio con fuerte
unidad plastica, sin embargo no se dejaron de atender los valores
mas importantes del edificio ni la integracién que debia existir
entre la estructura y la tecnologia moderna.

- Arquitectura de los ainos sesenta

A principios de esta década, el estado mexicano entra en una época
de autoafirmacion social, esto desemboca en la busqueda de la
creacion de una identidad propia y original de esa época, es por
ello que esta circunstancia motiva a los arquitectos a que planteen
una nueva pléstica para sus proyectos. No se buscaba demeritar en
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ningun sentido a las corrientes vigentes, pero como mencionamos
al principio, se buscaba un estilo que en un futuro fuera sinénimo
de presencia histérica para el régimen de ese momento. De este
periodo podemos decir que la principal caracteristica que lo define
es la exaltacion de la monumentalidad.

- Arquitectura de los ainos setenta

Al inicio del internacionalismo el espacio era la fuerza motivadora
de un edificio, pero con el paso del tiempo el espacio pasé a ser
un mero contenido, es decir, la composicion misma del edificio
fue perdiendo fuerza y la construccidn terminé convirtiéndose
en una mera envolvente contenedora del espacio. El disefo ar-
quitecténico dejé de ser propuesta, es decir, ya no se buscaba la
integracién entre la nueva tecnologia y las nuevas tendencias en
el arte, también se dejo6 de lado el valor que le otorgaba el propio
usuario y la arquitectura paso a ser un objeto cuyo interés recaia
en su movilidad mercantil.

Como era de esperarse, la condicién de la arquitectura en esta época
causo controversia y las criticas no tardaron en llegar. Las nuevas
generaciones de arquitectos tachaban a este estilo arquitecténi-
co como algo meramente formal, esta formalidad hacia caer a la

Figura 24:“Palacio de los Deportes”,
1968.
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Figura 25:“El Colegio de México”,
1975.

arquitectura en una condicién de monotonia, carecia de caracter
y sobre todo de propuesta, los espacios que caracterizaban a los
edificios eran muy uniformes.

Aquellos encargados de la imagen del pais reaccionaron ante la
condicién mondtona de la arquitectura, se entré en una época
donde a partir de la creacion de nuevas lineas de disefio se buscaba
recobrar la unicidad arquitecténica.

Se buscé alejar al edificio de la idea exclusiva del concepto del
espacio como motivo principal de la construccion arquitecténica,
quien a pesar de haber construido grandes espacios como lo fue
Ciudad Universitaria en los afos cincuenta, habia olvidado casi por
completo las propiedades formales de la arquitectura. La nueva
tendencia se concibe a partir de la relacién de las formas que el
espectador podra apreciar en el edificio.

“Las reglas compositivas tradicionales son vistas con desdén, toda
vez que no presentan alternativas de renovacién ante laidea que
de manera genérica se propaga, a que la arquitectura debe volver
a ser objeto de apreciacién externa. Los elementos que se ponen
en juego para la nueva concepcién de las formas parten de la ma-
sividad, la ausencia de grandes vanos de fachadas, la introduccién
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de planos oblicuos, la pérdida de la simetria, el desdén al contexto
urbano, el predominio de la dinamica visual mediante la coexis-
tencia de vanos de diferentes dimensiones en un mismo planoy
laincorporacion de la estética del brutalismo... Internamente los
edificios de esta tendencia presentan un sistema espacial que se
aparta del totalitarismo para buscar en la compartimentacion la
creacion de una independencia ambiental que, aunado al caracter
cerrado de las obras, da lugar a una nueva idea de intimidad.” (De
Anda Alanis, 1995:214)

- Arquitectura de los aios ochenta

Para comprender la produccion arquitecténica del pais en este
periodo es necesario mencionar dos elementos basicos: el reco-
nocimiento de la calidad artistica del trabajo de Luis Barragan y el
comportamiento de la economia mexicana. La obra de Luis Barragan
estd relacionada con el establecimiento de un sélido argumento
contra la monotonia de la arquitectura producida durante el
internacionalismo, y el segundo que es la economia de pais, tuvo
influencia en el ritmo de edificacién, por lo tanto, en la oferta de
nuevas alternativas en el panorama de México.

“... el uso de la historia vuelve a ser un argumento de primera im-
portancia; baste recordar con ello que uno de los mas importantes
estilos de la arquitectura reciente en Estados Unidos, el posmo-
derno, basa todos sus principios en el uso peculiar de la historia
enfrentandola a la frialdad racional” (De Anda Alanis, 1995:237)

El estilo posmoderno que basa sus caracteristicas en los estilos sobre
todo clasicos como el grecorromano no encontré gran aceptacion
en México, aqui en el pais, mas que servir como un modelo, contri-
buyd a la apertura a nuevas ideas. Este estilo es mas facil ubicarlo
en decoraciones interiores.

Acercandonos mas a la arquitectura de hoy en dia hablaremos
de edificios revestidos por espejos, Enrique X. De Anda (1995) se
refiere a este tipo de arquitectura como la“antiarquitectura”ya que
se cancela la posibilidad de un disefio profundo cuando el uso
de vidrio espejado se convierte en la soluciéon base, y finalmente
porque él dice que con este tipo de construcciones se niega la
corporeidad y presencia fisica del edificio. Al igual que en toda
la sociedad contempordnea este tipo de edificios responden al
principio de menor calidad, pero mayor venta.

- Arquitectura de los afios noventa

Esta década representa el fin de un siglo lleno de cambios para el
pais, y no sélo en el aspecto politico, social y econémico, sino que
para la arquitectura mexicana esta década estuvo llena de grandes

Figura 26:“Edificio Pemex’, 1980.
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vacios; importantes arquitectos como Luis Barragan, José Villagran,
Juan O’Gorman y Mario Pani habian fallecido en el transcurso de
la década anterior. Sin embargo, el reconocimiento de la obra de
estos en el extranjero abrié nuevos caminos para la arquitectura
del pais. Por otra parte, se empiezan a escuchar nuevos nombres,
como: Alberto Kalach, Enrique Norten, Felipe Leal, entre otros
jovenes arquitectos, que en ese entonces oscilaban entre los 30
anos de edad.

Arquitecténicamente ésta década se definid bajo tres circunstancias:
el surgimiento de nuevos grupos de arquitectos jovenes, el dibujo
digitalizado permitié el uso de nuevas técnicas de representacion
y hubo una mayor apertura hacia el extranjero; los tratados de libre
comercio le permitieron al pais tener un lugar dentro de la con-
tienda global. Dentro de los aportes que trajo consigo la firma de
los tratados de libre comercio fue el uso de materiales importados.

Para la arquitectura de este siglo una obra que fue clave fue la
construccion del Centro Nacional de las Artes (CNA, 1994), el cual
fue construido por diferentes arquitectos, entre los que se encuen-
tran: Ricardo Legorreta (Torre de Investigacion, Escuela Nacional
de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda, Biblioteca de las
Artes, Centro Multimedia), Enrique Norten (Escuela Nacional de
Arte Teatral), Luis Vicente Flores (Escuela Nacional de Danza Clésica
y Contempordnea), Teodoro Gonzalez de Ledn (Escuela Superior
de Musica). Lo que hace representativo al CNA es que mezcla el
trabajo de diferentes generacionesy a lo largo de todo el conjunto
podemos observar que los edificios se encuentran desvinculados
entre si, lo cual es significativamente diferente a los grandes con-
juntos disefiados a mediados del siglo.

Figura 27: Torre Administrativa y de Investigacion, CNA, 1994.
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El desarrollo de la capital hacia el poniente también representé
un punto importante para la arquitectura del pais y el aspecto de
la ciudad, lo que durante muchas décadas fue una zona de basu-
reros, decide convertirse en una de las zonas mas prestigiosas de
la ciudad: Santa Fe. La idea de recuperacion de esta zona estaba
dirigida principalmente para el uso comercial, no el habitacional,
por lo que su planeacién se pensd para estos usos. Se construyé
lainfraestructura necesaria para atraer la inversion extranjera, y en
menos de 10 aios la zona vio un cambio radical en su apariencia,
ahora se encontraba llena de edificios corporativos nacionales y
transnacionales. Para la zona de Santa Fe fue importante la cons-
truccion del Centro Comercial Santa Fe, el cual es el centro comercial
mas grande de Latinoamérica, por lo que atrajo la atencién de
fuertes cadenas internacionales.

En los ultimos afos de esta década en el pais ya no podia hablarse
de un Unico estilo arquitecténico, ahora el panorama era bastante
amplio. Es interesante la historia de la arquitectura en nuestro pais
ya que alo largo de sus diferentes etapas se ha encontrado llena de
contrastes, pero en esta década en particular podemos observar
un territorio que se encuentra marcado por su pasado, sufre de
ciertas ataduras de las cuales le es dificil liberarse, sin embargo; sus
deseos de ganarse un lugar en la lista internacional lo ha impulsado
a desarrollar una arquitectura que sintetice los nuevos materiales
con su pasado histérico.

“Una arquitectura que quiso sacudirse de los estereotipos y rein-
ventarse junto a la nueva sociedad que inauguraria un nuevo
milenio” (Canales. 2013a:312)

- Arquitectura del siglo XXI

El nuevo siglo es muy reciente alin como para poder hablar de una
historia arquitecténica de esta época, sin embargo, durante la pri-
mer década se han ido manifestando nuevas tendencias. Antiguos
nombres siguen sonando en el mundo de la arquitectura mexicana,
sin embargo, como en todo proceso histérico, los jévenes comien-
zan a abrirse paso entre la multitud para trazar su propio camino.

Figura 28: Santa Fe. Ivéan Axel Plaza
Chaparro, 2011.
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En este nuevo siglo la creacion de numerosos centros de ensefianza,
la creciente apretura hacia el extranjero y los numerosos avances
tecnoldgicos han derivado en una arquitectura muy diversa. La
utilizacion de materiales nuevos y la busqueda de nuevas formas
nos habla de una arquitectura que se ha liberado de consideraciones
nacionalistas, los arquitectos de nuestro pais han logrado liberarse
de las ataduras al pasado y del eterno dilema de una sociedad que
se encentra entre dos mundos: el peso constante de su historia y
sus deseos de innovacion.

Los jévenes han tenido gran parte de la responsabilidad de este
suceso, ellos trabajan fuera de la memoria histéricay se abren a las
nuevas posibilidades del nuevo milenio. La apertura al extranjero
ha sido fundamental para la arquitectura mexicana actual, con
la importacion de materiales, el reconocimiento de arquitectos
mexicanos en el extranjero y el constante intercambio cultural;
con obras de extranjeros en el pais como la torre Cube (2006) de
Carme Pinés y el proyecto del Museo Jumex (2010) de David Chi-
pperfiel. Asi como obras de mexicanos en el extranjero como los
proyectos de Enrique Norten en Estados Unidos o los pabellones
de Fernando Romero y Tatiana Bilbao en China, nos hablan de una
apertura mundial que esta colocando a la arquitectura mexicana
y en nuestro pais en niveles y consideraciones en las que no habia
estado nunca.

Asi como la arquitectura ha evolucionado y se ha abierto a las
nuevas tendencias, también lo han hecho otras areas graficas y
plasticas. La arquitectura siempre se ha complementado con la
colaboracion de otras disciplinas, en un principio era un pequefio
grupo de personas quiénes se encargaban de todo, pero con el paso
deltiempo la especializacion de estas diferentes tareas propicié que
la arquitectura se convirtiera en una actividad multidisciplinaria,
donde la colaboracién de los arquitectos con ingenieros, artistas
y actualmente con disefiadores se ha convertido en algo esencial.

La rapidez con la que se vive actualmente ha repercutido en la
forma de pensar la arquitectura, ahora las nuevas obras se plantean
en funcién a su rapidez de ejecucion. Algo que es una realidad en
la arquitectura actual es la utilizacién de materiales faciles, con-
tratacion de mano de obra que no se encuentra calificada y una
creciente incertidumbre sobre el futuro de los edificios.

Sin embargo, en esta primer década se han construido grandes
obras arquitecténicas como lo es el Museo Universitario Arte Con-
temporaneo (2008) ubicado en el Centro Cultural Universitario,
obra del arquitecto Teodoro Gonzalez de Ledn y la Biblioteca José
Vasconcelos (2006) en la colonia Buenavista, obra del arquitecto
Alberto Kalach. La arquitectura mexicana no deja de ser contras-
tante, si bien los ejemplos anteriores son obras embleméticas
construidas en lugares representativos, también se presenta la
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realizacion de obras en sitios inesperados, lo cual nos habla de
una acelerada expansion. La obra publica no ha sido tan relevante
durante esta primer década como lo fue en aios anteriores, en la
actualidad la inversion privada es quien domina el mercado de la
arquitectura.

“México, como una nacién econémicamente pujante al
mismo tiempo que como un pais en extrema pobreza, pro-
duce una arquitectura singular a un tiempo desequilibrada
y completa” (Canales. 2013b:566)

En los ultimos afos en la ciudad de México ha surgido un proyecto
de recuperacion de espacios publicos para lograr una mayor inte-
gracion de los diferentes espacios urbanos. Dentro del programa
estd el objetivo de rescatar areas verdes como parques y jardines,
plazas publicas, camellones, entre otros. Tal vez podamos pregun-
tarnos qué relacién tiene esto con nuestro tema, y la respuesta es
simple. El espacio urbano esta conformado por todo aquello que
caracteriza a la ciudad, entre los factores principales, su arquitec-
tura. En los espacios rurales también hay edificios, sin embargo, la
arquitectura de una ciudad tiene diferentes caracteristicas, tanto de
funcion, como de aspecto. Los espacios publicos forman parte del
paisaje urbanoy su rescate y modernizacion contribuird a una mejor
integracion entre edificio, espacio y ciudadano. Recordemos que la
arquitectura es un concepto que funciona por simismoy también
en base a lo que lo rodea; en la arquitectura se busca proyectar
la idea que tiene un pais sobre si mismo, en el caso de la Ciudad
de México, una urbe que se encuentra en proceso de crecimiento
y modernizacion, por lo que el rescate de sus diferentes espacios
publicos contribuira a reforzar la nueva identidad de una ciudad
cambiante. Ejemplos como la Alameda Central, la calle de Madero,
la calle 16 de Septiembre, y proyectos en curso como la Alameda
del Sury el corredor del Canal de Miramontes, nos hablan de una
urbe moderna que poco a poco se deslinda mas de su pasado y
que busca dar de si una impresién integral y renovada.

Figura 29: Biblioteca José
Vasconcelos, 2006.

Figura 30: Antes y después de la
Alameda Central.
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1.3. ELEMENTOS VISUALES EN LA ARQUITECTURA

En la vida cotidiana nos vemos afectados por el edificio y su es-
tructura, cuando caminamos por las calles es imposible que no
notemos aunque sea a uno de ellos. La forma en que éstos estan
colocados en el espacio nos afecta a todos de una manera u otra,
y no en un aspecto negativo, sino que nuestros sentidos se ven
activados por la arquitectura de nuestra ciudad, la vista, el tacto
y en algunas ocasiones hasta el oido, pero mas que nada, se ve
afectada la forma en la que nosotros mismos nos relacionamos
con el espacio.

Es entonces cuando nos podemos preguntar jqué es el espacio?
Para resolver esta pregunta existen demasiadas posturas en las que
podriamos basarnos, pero en estos momentos bastara con decir
que el espacio puede ser concebido como una entidad que no
estd definida, asi como es infinita, puede no serlo, porque nunca
debemos olvidar la propiedad del espacio de poder ser ocupado.

Normalmente no solemos cuestionarnos acerca de este término,
creemos que es un tema propio de los arquitectos o de los disefa-
dores, pero la realidad es que desde el instante en que nacemos
interactuamos con él en todo momento, el espacio es lo que nos
determina, es donde estamos y donde existimos.

Pero ;cudndo es que nosotros notamos el “espacio”? En su misma
propiedad de ser indefinido, el espacio es percibido cuando en él
encontramos cosas perceptibles, por ejemplo, nosotros podemos
decir que una habitacién es grande o pequeia dependiendo de
la cantidad de muebles que se encuentren en ellay como éstos se
distribuyen en el mismo cuarto, si todo queda apretado decimos
que el espacio es pequefo, pero si ocurre lo contrario, nuestra
percepcion de este es diferente.

Lo anterior no quiere decir que toda ausencia de materia indique
un vacio en el espacio, podemos encontrarnos que con grandes
espacios que pueden no tener ningun objeto dentro de ellos pero
que estan llenos de sustancia visual y todo lo contrario a una su-
perficie lo bastante amplia, que a pesar de que deliberadamente
tenga un objeto sobre de ella nosotros la apreciemos vacia. El
efecto de vacio surge cuando lo que estd alrededor de este objeto
no contribuye a la creacién de una estructura que le de orden a la
superficie. Es por eso que la participacién del arquitecto en lo que
[lamamos espacio es tan importante, porque como creador de los
elementos arquitecténicos, que como mencionamos en un princi-
pio, son tan importantes para nuestra experiencia cotidiana, es el
que determina como nosotros en un futuro podremos percibirlo.
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- Vertical y horizontal

El espacio en el que vivimos en realidad es asimétrico, a pesar de
que en él determinamos tres dimensiones que son; alto, ancho y
profundo, la realidad es que tenemos infinidad de posibilidades
hacia las cuales dirigirnos, pero la verdad es que dentro de todas
ellas hay una direccién que domina el espacio, y esta es la vertical.

La direccién vertical es la que va a determinar las demas direcciones
y como nosotros percibamos el espacio y lo que se encuentraen él,
por ejemplo, si nosotros decimos que algo se encuentra “chueco”
siempre es en base a la referente vertical.

La fuerza de gravedad es quien diferencia a la direccién vertical
de las demas, porque es esta fuerza natural la que invade todo
nuestro espacio terrestre, nuestra vida misma esta determinada
por la gravedad, la direccion vertical hasta cierto punto es algo
natural para nosotros.

El edificio representa la fusion entre el mundo de la materia y el
del espacio vacio, ademas, la construccion vertical y ascendente
representa un tipo de victoria del hombre en su deseo de alejarse
del suelo mismo.

El siguiente plano que toma gran importancia para nosotros es el
horizontal, este es el plano en el que podemos movernos con toda
libertad hacia cualquier direccién y para el cual la vertical sirve como
eje de simetria. En un plano horizontal no tenemos la sensacién de
ascender o descender, y para el individuo mismo la conexién que
establece en él y su objetivo es experimentado como linea recta.

- Peso y altura

Como bien dijimos un edificio es construido en forma ascendente
y vertical, por lo que el peso visual que tienen las diferentes partes
de un edificio va a variar dependiendo de esta altura.

La dominante en la forma en la que
vemos la arquitectura es la direccion
vertical, ésta es nuestro principal re-
ferente al percibir las cosas “rectas” o
“chuecas”. La direccion vertical suele
apreciarse de forma ascendente, en
cambio, el plano horizontal puede
moverse en cualquier direccion.

Figura 31: Vertical y horizontal.
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Figura 32: Perspectiva.

La perspectiva es la causante de la
disminucion de peso visual en los
edificios altos. En la imagen de la
izquierda podemos ver como todos
los bloques tienen el mismo tamaro
y por lo tanto la distribucién de peso
visual es equilibrada, en cambio en
laimagen de la derecha al hacer la
simulacion de la vista de un edificio
desde abajo se puede observar como
la proporcion de los bloques es
distinta y por lo tanto el peso visual
de ellos también, el primero es el
que parece soportar el mayor peso
mientras que el de la cima es el que
luce mas ligero.

A mayor altura los objetos parecen estar menos sujetos a la atrac-
cion del suelo, la parte superior de un edificio elevado parece tener
mas libertad, esta parte que se encuentra a mayor altura se percibe
como si tuviera que sujetar menos peso que una planta baja. Por
ejemplo la Torre Latinoamericana, si nosotros como sujetos nos
colocamos debajo de ellay miramos hacia arriba incluso podriamos
percibir que el edificio se pierde en el mismo cielo, los miradores
desde abajo parecen ser tan ligeros, lo contrario al primer piso
del edificio, que podriamos creer que es el que soporta el peso de
todos los pisos que se encuentran arriba de él.

Un elemento importante en la construccién de un edificio es la
planta, ya que es ella la que va a determinar de qué manera el edificio
va a funcionar y como se va a adaptar a la actividad humana. La
forma de la planta también nos va a determinar a nosotros como
usuarios, recordemos que el campo de accién del ser humano es el
plano horizontal, por lo que es en la planta donde se van a develar
las posibilidades que el edificio ofrece.

- Interior y exterior

En la construccién arquitecténica encontramos dos elementos que
en concepto son completamente opuestos pero que no podrian
existir el uno sin el otro, y estos son el interior y el exterior. Un
arquitecto tiene que enfrentarse a ambos y conseguir que los dos
funcionen en conjunto, ya que por una parte debe proporcionar
un interior que sea acogedor, que proteja y haga sentir cémodo,
calidoy a gusto a su usuario. Pero por otra parte, también debe de
proporcionar un exterior que funcione visualmente y que responda
a los requerimientos fisicos del edificio.
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Los mundos del exterior y el interior son completamente diferentes,
no podemos estar en ambos a la vez, pero son conceptos que van
tomados de la mano, sin embargo, los vivimos de maneras muy
diferentes. Muchas veces el espacio esta determinado dependien-
do de cémo lo vivimos desde un interior, por ejemplo un paisaje,
a todos nos ha pasado que desde el interior de una habitacién
vemos por la ventana y el exterior estd limitado al marco de ésta,
pero basta con sacar un poco la cabeza por la ventana para que el
exterior adquiera dimensiones monumentales. O muchas veces
solemos recordar los lugares por como fue nuestra experiencia
en su interior, por ejemplo: una oficina, un cuarto de hotel o un
consultorio médico. Muchas veces el juicio que tenemos sobre un
edificio es por cémo fue nuestra experiencia dentro de él.

Desde el exterior un edificio nunca esta solo, dificilmente pode-
mos aislar por completo una construccién arquitectdnica, éste
se encuentra determinado por los demas edificios que tiene a su
alrededor y por el mismo el paisaje, en el exterior, una obra arqui-
tecténica depende completamente de sus cualidades visuales
como el color, el material, la textura. Son ellos los que nos darén la
informacién inmediata acerca del edificio y es lo que nos permitira
diferenciarlos el uno del otro. Lo que estd alrededor de él determina
si el edificio aparece como grande o como pequeno, como nuevo o
viejo, clasico o contemporaneo, como centro de atencién o como
complemento, sin embargo, desde el exterior un edificio al igual
que todos los demas, es un sélido.

Como sdlido, el edificio ocupa un lugar en el espacio, desplaza
materia, se expande, en cambio, un interior; es un universo aparte,
es como una pequeia capsula. Como dijimos antes, a diferencia
del exterior que tiene una comparacién inmediata con los demas
edificios que lo rodean, el interior sélo puede tener comparacion
en base a la memoria, recordando otros interiores que hayamos
visitado. En una primera impresidn, el interior carece de relacién
con todo lo demds, estamos ahiy es lo que importa, pero es cuan-
do nosotros nos adentramos en él cuando empezamos a hacer
relaciones y nos encontramos con la memoria.

Hasta ahora hemos estado hablando del exterior y del interior en un
sentido mas fisico, pero también estos dos espacios estan definidos
por la parte psicolégica, por ejemplo nuestra casa, exteriormente
estd determinada por el vecindario en el que vivimos, a veces basta
ver un poco el vecindario para hacernos una imagen de cémo son
las casas e incluso las personas que viven ahi, y cuando estamos en
el exterior de nuestras casas debemos mantener hasta cierto punto
una postura social, pero cuando estamos en el interior de nuestra
casa podemos ser quien queramos sin miedo a ser juzgados, en el
interior es donde nos sentimos seguros, es el espacio del que nos
apropiamos en realidad.
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El ejercicio es el mismo a que si
tuviéramos un cubo en la mano, el
objetivo es variar la posicion de éste
con respecto a nosotros y lo que
Veremos sera como sus caras van
cambiando y con cada giro que le
demos, por mas pequeno que sea,
tendremos un cubo completamente
diferente al anterior.

Figura 33: Cémo vemos.

- Como vemos

El edificio es un objeto tridimensional, y a pesar de que tenemos la
nocién de la tridimensionalidad, ningtin objeto puede ser captado
de esta manera porque laimagen dptica que nosotros tenemos es
una proyeccién bidimensional que no puede retratar mas de una
vista desde un punto fijo.

La experiencia de ver un edificio no estd limitada a ver un Unico
aspecto de su estructura, esto quiere decir que no basta con colo-
carnos frente a él y esperar que eso sea todo lo que tengamos que
ver, volviendo a lo bésico que es lo vertical y lo horizontal, nosotros
tenemos una amplia posibilidad de movernos en el espacio y con
ello ir descubriendo nuevos puntos de vista, nuevos elementos y
por lo tanto, vivir el edificio de otra manera.

Un edificio, dentro de su monumentalidad es un objeto que nunca
podra ser visto en su totalidad por nadie, siempre todos vemos
fracciones de él, incluso cuando nos colocamos a una distancia
considerable para poder ver su“totalidad”no lo estamos haciendo,
seguimos viendo Unicamente una de sus caras. Todo se trata de
imagenes individuales que posteriormente relacionaremos con
mayor o menor detalle.

“... hay dos modos diferentes de ver el mundo. O bien se ve“como
es’; es decir, como un olvido completo de la deformacion de pers-
pectivas, de limites del campo visual y similares condiciones de
visién, o bien todas estas condiciones son reconocidas de manera
explicita, como es necesario, por ejemplo, para realizar una pintura
o undibujo de perspectiva correcta. En realidad, en la percepcién
no existe este concepto radical” (Arnheim, 1978:91)

La perspectiva es lo que resulta de la decisién del observador de
colocarse en uno u otro lado, cerca o lejos respecto del edificio, a
su vez; esta suele ser cambiante dependiendo de cémo el obser-
vador haya decidido o esté posibilitado para hacer un recorrido
por la periferia del mismo. Nosotros podemos hacer el simple
ejercicio de tener la vista fija en un objeto arquitecténico y variar
la posicién desde la cual lo observamos y nos daremos cuenta de
como la perspectiva va cambiando, y por lo tanto, laforma en que
vemos al edificio.

56




Continuando con el ejercicio de ver al edificio y variar la posicion en
la que lo vemos, también si variamos la distancia a la que estamos
de él observaremos un cambio significativo, esto es, la disminucion
de distancia aumenta o restringe la perspectiva misma. Si nosotros
nos acercamos los mas posible a un edificio alto y elevamos la vista
para ver su cima, nos daremos cuenta que la perspectiva aumenta
a comparacion de si lo viéramos desde una distancia mayor, pero
también disminuye la perspectiva en la direccion horizontal. De
esta forma, lo que nosotros vemos ya no esta sujeto en su totalidad
a voluntad nuestra, sino también a las posibilidades que ofrece la
distancia, cuando nos acercamos a un edificio, vemos como se va
agrandando, pero por consiguiente, también vemos menos de su
totalidad y volvemos a lo que deciamos anteriormente, veremos
varias partes de un conjunto.

De igual manera cuando nos acercamos al nivel del suelo, de al-
guna manera la entrada del edificio se convierte en el punto hacia
el cual centramos la vista, es asi como se reafirma la relacion entre
sujeto/observador y el edificio, cuando nos acercamos hacia él y
nos centramos en la entrada es porque psicolégicamente ya es-
tamos predispuestos a entrar en él, a usarlo y por lo tanto, a darle
sentido al edificio.

La frontalidad es una vista totalizadora, ya que muchos podriamos
decir que lo mas importante de un edificio es su parte frontal, ade-
mas de ser ahi donde se encuentra la entrada, pero mantener una
postura frontal con el edificio implica renunciar a una gran cantidad
de informacion visual que éste nos podria ofrecer si variaramos un
poco el punto de vista.

Es por ello que la frontalidad nunca deja de ser una escena mo-
nopolizadora, ya que es en ella donde vemos menos aspectos del
edificio, pongamos de ejemplo una simple casa, si la vemos de
frente podremos identificar la entrada principal, algunas ventanas
y parte del techo, pero podremos obtener una visién mucho mas
enriquecedora si vamos hacia uno de los costados y observamos
mas caras de la casa. Es como el ejercicio del cubo, si nos colocamos
frente a él obtendremos menos informacién a comparacién de si
lo observaramos de manera oblicua.

“Observado oblicuamente, un edificio es liberado de su caracter
plano y queda visiblemente encajado en el entramado de las di-
mensiones espaciales. Excepto por los contornos exteriores, cada
uno de sus bordes es un cruce de planos que van en diferentes
direcciones y que por tanto definen una de las esquinas del volu-
men del edificio” (Arnheim, 1978:113)

Debemos ser conscientes del acomodo que tiene nuestra ciudad,
muchas veces queremos obtener diferentes vistas de un edificio
pero la propia ciudad no nos lo permite y lo mejor que nos da esuna
vista frontal, entonces; es en este caso donde entra la autonomia

57




del disefador - fotografo para decidir qué vista es la que mejor
funciona para su proposito de imagen. Poniendo de ejemplo la
Ciudad de México, hay zonas como el Centro Histérico donde hay
edificios que nos gustaria poder observar en todos los angulos
posibles pero muchas veces ni la gente que también pasa por esa
misma avenida lo permite.

Las deformaciones provocadas por la perspectiva arquitecténica
nunca estan ausentes, su efecto, por muy pequefo que sea siem-
pre se nota y lo interesante es que cominmente no se entienden
como una propiedad inherente al edificio. Recordando un poco la
historia de la fotografia arquitectdnica, con la cdmara de vistas los
fotografos corregian estos “errores de perspectiva”en sus fotografias
porque ellos eran fieles al principio de verticalidad que estamos
acostumbrados a observar, ellos consideraban la perspectiva de
la fotografia como algo que no era propio de retratarse, pero hoy
en dia sucede todo lo contrario, la perspectiva en la fotografia de
arquitectura es un elemento que se explota mucho porque dota
a laimagen de dinamismo.

La perspectiva rescata al edificio de la frontalidad, una construccion
arquitecténica para muchos sélo es un gran bloque de concretoy
es la perspectiva la que viene a romper con su rigidez y lo instaura
en el mundo de la profundidad, y cuando las formas se adaptan
a la profundidad, el edificio entra en un estado de movimiento.

Cuando el edificio entra en este estado de movimiento se convierte
enalgo mas que lo que implica el mero acto arquitecténico. El edi-
ficio como tal ha pasado a ser un sujeto vivo en si mismo, ya que él
cambia con nosotros mismos, lo vivimos e interactuamos con é|,
si ambos permaneciéramos inméviles seria como estar muertos,
congelados en el tiempo, pero al entendernos como dos seres
que comparten un espacio nos determinamos el uno al otro, y es
entonces cuando la historia es diferente.

Todo lo que hemos dicho anteriormente es importante para el
disenador-fotografo porque él como comunicador visual y mas
especificamente, como fotdgrafo arquitecténico debe ser consciente
de cdmo es que un edificio se desenvuelve en el ambiente, para
poder fotografiar un sujeto como es debido, debemos conocerlo
y entenderlo, y como hemos visto a lo largo de éstas paginas, un
edificio es mucho mas que un bloque de concreto, es un ente en
si mismo y conforma nuestro entorno cotidiano.

Yo creo que ahi radica el problema principal, estamos tan acos-
tumbrados a estar rodeados de edificios, a caminar entre ellos,
a vivir en ellos, que nos olvidamos de observarlos, y ahi esta el
problema cuando queremos hacer fotografia arquitectonica, que
fotografiamos como “vemos” cotidianamente al edificio y no nos
tomamos un tiempo para explorarlo y conocerlo un poco mejor.
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CAPITULO II: TECNICA FOTOGRAFICA

2.1. PRIMER ACERCAMIENTO AL EDIFICIO

Lo primero que debemos hacer para entrar al mundo de la foto-
grafia arquitecténica es conocer la diferencia que existe entre el
concepto de “arquitectura”y “edificio”. Las definiciones de ambos
conceptos estan estrechamente ligadas entre si y generalmente
no nos ponemos a pensar en la diferencia entre uno y otro. En
este trabajo no profundizaremos mucho en el tema, sin embargo,
dejaremos claro este punto. Por arquitectura entenderemos el arte
de creacién de un edificio, hago hincapié en la palabra “creacién”
porque si sélo hacemos mencidén del proceso de construccion,
dejamos de lado la parte tedrica y técnica previa a esa etapa de la
arquitectura. El edificio, por su parte; es el producto de la arqui-
tectura, podriamos decir que es el objeto resultante de ella, este
objeto estd enfocado a la satisfaccion de diferentes necesidades
del ser humano: vivienda, trabajo, religién, salud, educacién, entre
otras cosas, dependiendo de la funcién que vaya a cumplir, serd su
aspecto exterior y su estructura interna.

El primer punto para saber cémo acercarnos a un edificio es saber
qué edificio vamos a fotografiar. Por muy obvio que esto parezca,
es de vital importancia y muchas veces suele ser el primer gran
error que cometemos. Podemos tener el conocimiento sobre cdmo
realizar una toma de arquitectura, pero el saber sobre el edificio a
fotografiar nos hard mucho mas facil y productiva la sesién de fotos.

“Todos los edificios se construyen con un fin determinado; tal vez
se trate de una funcién tan simple como brindar refugio, o para
rendir homenaje a la majestad de un dios, con la intencién de des-
pertar temor. El propésito puede consistir en albergar un proceso
industrial, sin tener en cuenta la apariencia, o quizas el arquitecto
busque algun ideal estético. El primer paso en la fotografia arqui-
tectdnica consiste en analizar esta finalidad.”(Freeman, 1991:203)

Conocer esta finalidad nos ayudard a saber cuales son las cualidades
y caracteristicas del edificio y a determinar el material y la técnica
que vamos a utilizar en el registro.

Determinar bajo qué intenciéon nos acercamos al edificio también
nos ayuda a planear mejor nuestra sesion, ya que si queremos hacer
un registro objetivo que después funcione como testimonio visual,
debemos ser mas objetivos y pensar en el “por qué” de nuestra
fotografia, en cambio, si lo que buscamos es una interpretacion
personal, podemos relajarnos un poco mas y tal vez no ser tan
estrictos con algunos detalles.
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La forma en la que nos relacionamos con la arquitectura suele ser
dinamica, aunque nos encontremos en una sola habitacion es
nuestra costumbre andar de un lado para el otro, de esta manera,
sin darnos cuenta, estamos registrando diferentes puntos de vista
de la habitacidn, y asi, como en la vida cotidiana es dificil que ten-
gamos sélo una visién del espacio arquitecténico que habitamos,
también es complicado querer abarcar todo en una sola imagen
fotografica. Una de las ventajas que nos da la tecnologia digital es
que podemos hacer gran cantidad de tomas para después en una
postproduccion seleccionar las mejores, sin embargo, hay que ser
muy cuidadosos con esto, ya que puede terminar en holgazane-
ria por parte del fotografo que descuida detalles importantes al
momento de la toma y decide dejarlo casi todo al retoque digital.

Es por lo anterior que, sin importar la postura bajo la que vayamos
a hacer el registro nunca olvidemos tener una visién amplia sobre
el objeto arquitecténico, ;qué quiere decir esto?, que no debemos
plantarnos bajo una sola cara del edificio, el frente siempre sera
importante y mas en un registro objetivo, pero recordemos que el
edificio tiene mas caras, mas angulos, mas formas y gran variedad
de posibilidades de aproximacién.

Siempre es bueno visitar el edificio con anticipacién (dentro de
todo lo posible) porque nos ayuda a tener unaimagen acercade él,
empezar a preguntarnos como se vera desde ciertos angulos, saber
qué hora del dia lo favorece mas o qué otros elementos tiene a su
alrededor. Es como si escogiéramos una modelo para una sesion
de estudio, tenemos un book donde podemos observar sus dife-
rentes dngulos, qué ropa le sienta mejor o saber que iluminacion
la favorece mas, y asi, cuando llega el dia de la sesién, podemos
sentir que en cierta medida la conocemos.

La documentacion es valida, si es un edificio caracteristico de algun
lugar o region, seguramente habra fotografias que ya se hayan
realizado con anterioridad, esto nos ayudara a darnos una vision
general de cdmo ya se ha registrado el edificio previamente, incluso,
este tipo de fotografias suelen ser las mas estereotipadas, por lo
que podemos ir pensando un punto de vista diferente. También
si podemos investigar un poco sobre la historia del edificio nos
ayudard a saber sobre el porqué del lugar y asi nosotros tratar de
captar esa intencion en nuestra fotografia.

En el género de la fotografia arquitectonica, al igual que encon-
tramos dos intenciones, vamos a encontrar dos variantes que las
definenalaunayalaotra.La primera de ellas es la representacion
del alzado del edificio, este es de frente y centrado, recordemos
que por naturaleza la arquitectura es entendida y dominada por la
direccion vertical. Esto es importante saberlo porque en una foto-
grafia con éstas caracteristicas el edificio siempre aparentara tener
mas peso. Cuando fotografiamos cualquier creacion arquitectonica
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bajo el principio del alzado nuestra imagen estara orientada a la
representacion objetiva, ya que es una imagen mas precisa sobre
el tema arquitectonico.

La otra variante es el escorzo o la perspectiva, lo cual hace referen-
cia a buscar dngulos en la forma del edificio, por consiguiente, las
luces y sombras van a ser mas marcadas y va a ser mas notoria la
profundidad. La perspectiva, al contrario del alzado, es una repre-
sentacidon mas subjetiva, el espectador tiene una sensacion mucho
mas espacial y el motivo arquitecténico pierde un poco de impacto
en laimagen, esto es porque al colocarnos en un dngulo de visién
que no es central irremediablemente estaremos incluyendo mas
elementos en la imagen.

Otro de los puntos que debemos considerar cuando hagamos fo-
tografia arquitectonica es el tipo de encuadre que vamos a utilizar,
dependiendo de él serd que nuestra fotografia entre en una u otra
categoria. Por ejemplo, podemos hacer una primer separacion entre
una vista de detalle o una toma panoramica, la primera; como su
nombre lo indica, es un encuadre cerrado cuyo objetivo es hacer
énfasis en uno o varios de los elementos arquitecténicos, la in-
tencion del detalle es aislar el elemento que mas nos interesa del
resto. El panorama, a diferencia del detalle, estd compuesto por un
encuadre mas abierto en donde en vez de incluir un solo elemento
en latoma, incluimos varios, este tipo de panorama es al que se le
conoce como “Parentético”, en él incluimos tantos elementos que
quiza no se puede distinguir cual de ellos es el principal.

Vamos a reconocer otro tipo de panorama el cual tiene una intencion
relacional, consiste en que gracias a un punto de vista y encuadre
definido podemos hacer una relacién espacial mas detallada del
edificio y los diferentes elementos arquitectdnicos.

Sin dejar de lado el otro objetivo de esta tesis, que es crearimagenes
utiles para el arquitecto, nunca debemos dejar de preguntarnos
iqué es importante de un edificio para un arquitecto?. Volvamos
alinicio de este capitulo, todo edificio tiene unaintencién, y sobre
todo, esa intencién suele ir orientada hacia nosotros, los usuarios,
asi que para una fotografia arquitectonica también es importante
mostrar la cuestion relacional edificio-usuario y edificio-entorno.

Al hablar de edificio-usuario me refiero primero a proporciones,
en como la arquitectura se impone ante el ser humano. En una
fotografia arquitecténica de exterior siempre buscamos que esté
completamente limpia del elemento “ser humano” pero muchas
veces un detalle como éste puede marcar la diferencia sobre la
percepcion de ese edificio. O estando en un interior si incluimos
el elemento humano cambiamos por completo la percepcion del
espacio. Muchas veces unaimagen libre de personas es lo que pre-
ferimos, pero nunca hay que descartarlas del todo desde el inicio.
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Cuando queramos hacer una relacién entre arquitectura y usuario,
debemos preguntarnos qué es lo que nosotros buscamos en una
construccion arquitecténica, basados en lo que nos respondamos
a nosotros mismos, es como podemos empezar a buscar caracte-
risticas representativas del edificio y situaciones ideales con los
usuarios para tratar de acentuar las cualidades que nos interesan.

Al hablar de edificio-entorno me refiero mds a exteriores, en como
el edificio se relaciona con todo aquello que lo rodea. Las ciudades
estan llenas de contrastes en el contexto arquitecténico, aqui en
la Ciudad de México basta con caminar unas cuantas cuadras para
pasar de la arquitectura del Porfiriato a la posterior de los afos
80. El fotdgrafo arquitecténico debe aprender a leer la naturaleza
del edificio para poder captar su esencia y que éste destaque de
los demds elementos que lo rodean y no que suceda lo contrario.

Muchas veces el material con el que esté construido el edificio
serd el parteaguas para comenzar a explorar su relacién con el
entorno, por ejemplo, un edificio moderno construido de cristal
en su exterior generara increibles reflejos de los elementos que lo
rodean, principalmente del cielo, en cambio, un edificio como el
Palacio de Bellas Artes, no creara éstos reflejos, pero la dureza de
su material sobresale de su entorno y dependiendo de la hora del
dia podemos encontrar contrastes de luces en su ornamentacién
muy interesantes.

Cuando tocamos el tema de representar el exterior en la arquitec-
tura podemos hablar también del paisaje urbano. Alo largo de los
siglos XIX'y XX el mundo vivié grandes cambios arquitectonicos
que fueron construyendo las urbes que hoy mas conocemos, y
la fotografia jugd un papel importante en este cambio. Como ya
mencionamos en el primer capitulo, uno de los sujetos fotograficos
preferidos desde el inicio de la fotografia fue la arquitectura.

La fotografia fue la encargada de registrar su constante evolucion,
por lo que, el proceso de construccion también fue un motivo
muy popular para el registro fotogréfico, e incluso hoy en dia, es
un tipo de imagen que se solicita mucho. Una funcion inherente a
la fotografia siempre es la de documentar, y muchas veces llega a
ser una motivacién para el mismo fotégrafo saber que la imagen
que estd creando cada vez que acciona el obturador va mucho
mas alld que un simple registro de luz.

Hay arquitectos a los que les interesa registrar el proceso de cons-
truccién de su disefio, o los mismos estudiantes de arquitectura
encuentran mucha informacién util en este tipo de imagenes,
e incluso, en edificios ya construidos, detalles de su estructura
suelen ser de mas ayuda para el joven arquitecto que una imagen
perfectamente cuidada del interior.
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Hasta ahora hemos estado hablando de intencién al momento
de hacer la toma, diferentes puntos de vista y de aproximacién y
los distintos tipos de encuadre. Entonces, creo que es pertinente
que empecemos a usar el término composicién. Para el joven que
inicia este término suele pasar desapercibido, se suele tomar la
camara, mirar a través de ella y hacer un registro, pero pocas veces
es verdaderamente consciente de lo que implica la composicion.

En resumidas cuentas este concepto nos habla sobre el orden visual
que nosotros le demos a los elementos en laimagen, éste se basa
en el orden de las formas y muchas veces es mas determinante lo
que decidimos dejar fuera, que lo que dejamos dentro.

Muchas veces lo que mas buscamos es una composicion simétrica,
donde todos los elementos parecen estar en perfecto equilibrio,
éste es un tipo deimagen que suele impactar muchoy en arquitec-
tura suele ser muy utilizado, pero si permanecemos casados con el
principio de la simetria pronto veremos que nos limitamos mucho a
nosotros mismos. La contraparte a la simetria es la asimetria, por lo
que una composicién asimétrica puede resultar mas desordenada
visualmente pero que mantiene un equilibrio en sus elementos.

La composicion se basa en la forma y ésta puede ser tan variada
como nosotros queramos, hay que entrenar nuestros ojos para que
cada vez les sea mas facil identificar las diferentes posibilidades
que tenemos al situarnos frente a un sujeto, es comun que cuando
todos empezamos solemos situar al sujeto fotografico centrado y
de frente a nuestra cdmara, pero basta con subir o bajar un poco
la cdmara para obtener vistas completamente diferentes.

En ambas fotografias es el mismo edificio, lo que varia de una
a otra es la posicion desde la que fue tomada cada una de
ellas. Un ligero cambio en la composicion de la fotografia da
un panorama completamente distinto del mismo sujeto.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

El acomodo de la primera fotogra-
fia hace que la composicién luzca
simétrica, las lineas convergen hacia
la misma direccion y si trazédramos
una linea imaginaria a lo largo de

la fotografia ésta quedaria dividida
en dos partes casi idénticas. Sin
embargo, la segunda fotografia no
tiene el mismo tipo de acomodo en
sus elementos, por lo que estos se
ven mas “desordenados”y por tanto,
la composicion luce asimétrica.

AFotografias: lvan Axel Plaza Chaparro
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En esta fotografia la forma del edifi-
cio es la que guia la vista a lo largo
de toda laimagen. La linea curvay
ascendente del detalle arquitecténi-
co es la que determina que la lectura
de la fotografia sea mas dinamica.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

En la arquitectura es muy importante aprender a leer la forma, ya
que ella nos da informacién muy importante acerca del edificio,
muchas veces basta con ver un edificio desde afuera para hacer
la primer relacion “funcion-forma”, y es ella misma la que nos va a
ayudar a que desde un principio tengamos una previsualizacion?
de las posibles tomas por hacer.

Nosotros somos quienes decidimos la manera en que se van a ver
nuestras fotografias, somos nosotros quienes a partir de lacompo-
sicién determinaremos si el espectador tiene una lectura dindmica
o estatica. Cuando se ve una fotografia los ojos estan influenciados
por las lineas que forman los elementos que la conforman y en
una fotografia arquitectonica esto es determinante, por lo que
es importante hacer menciéon nuevamente de la representacion
del alzado o de la perspectiva. El alzado al estar determinado por
la direccién vertical siempre tendrd una lectura mas estética, en
cambio, en una fotografia que representa la perspectiva la lectura
es mucho mas fluida y es mas facil que la mirada del espectador
ande de un lugar a otro. De igual manera si optamos por una vista
% (escorzo) en vez de una frontal, podremos sacar mas provecho
de las formas del edificio. Aprender a leer nosotros mismos la
forma antes de realizar una toma, ayudard a que sea una imagen
mucho mejor lograda.

3 El concepto de Previsualizacion hace referencia a la imagen mental que noso-
tros hacemos previo a la accién de representar a través de imagenes
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Cuando hablamos de forma en un objeto arquitecténico podemos
llegar a pensar que ésta puede ser algo monétona, sin embargo
aunque esto nos llegara a suceder, estd en nosotros buscar el
detalle que salve nuestra fotografia de la monotonia. No hay que
tener miedo a experimentar, si el edificio nos parece monétono,
el ambiente que lo rodea siempre nos dara mas posibilidades,
recordemos que los opuestos también se atraen, esto quiere decir
que muchas veces podemos obtener increibles fotografias combi-
nando lineas rectas con curvas, luz'y obscuridad, viejo y nuevo. Lo
importante al momento de la composicién es ser claros en cual es
el objetivo de nuestra fotografia y qué queremos obtener a partir
de ella para entonces comenzar la exploracién del sujeto y sus
diferentes posibilidades.

“... Todos los grandes fotografos se preparan concienzudamente
antes de un trabajo. Para ello, estudian la naturaleza del tema 'y
eligen el equipo mas adecuado. Antes y durante el proyecto re-
sulta esencial anticiparse y visualizar las posibles imagenes que se
podrian captar, pues las oportunidades a menudo se presentan sin
avisar. Un fotografo con una buena base técnicay con la posibilidad
de elegir el emplazamiento adecuado para captar la situacién del
mejor modo posible siempre obtendrd resultados dinamicos y
visualmente perfectos.” (Daly, 2005:6)

Algo importante que debemos tener presente sobre la fotografia
arquitectdnica es que seguramente habra muchos edificios que ya
hayan sido fotografiados infinidad de veces antes de que nosotros
llegaramos, por lo que es mas que seguro que existan muchas fo-
tografias circulando por ahi, por lo tanto, ;como hacer que nuestra
fotografia sea diferente?.

Hay que tener la mente abierta, tratar de ir relajados el dia que
hagamos las tomas, si estamos con la mente saturada de proble-
mas o sentimos que nuestra actitud no es la mejor ese dia, tal vez
sea recomendable cambiar el dia de las tomas, porque un factor
fundamental para tener éxito en nuestra tarea es la disposicion y
actitud de tener un dia productivo.

Otro punto que nos puede ayudar para obtener mejores imagenes
es pensar nuestra toma antes de hacerla, observar los detalles que
hagan mas evidente la naturaleza del edificio y que sobresalgan
mas alla de la vision general. Hay que seguir un criterio amplio,
no estar cerrados a un solo grupo de posibilidades, sino siempre
tratar de buscar algo que tal vez nosotros mismos consideremos
poco importante para que al final del dia terminemos siendo los
mas sorprendidos, siempre habra un angulo diferente desde el
cual se pueda fotografiar.

Si creemos que no obtuvimos el resultado deseado, es vélido hacer
diferentes visitas, asi también tendremos diferentes condiciones
atmosféricas, por lo que las tomas pueden ser muy variadas incluso
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de un dia para otro. Es bueno explorar el sujeto arquitecténico en
diferentes horas del dia, por lo que podemos ir mas temprano de
lo habitual y ver como la ciudad misma despierta. Hay lugares
que son tan concurridos en las ciudades que es casi imposible
encontrarlos sin la contaminacion visual citadina, entonces en lugar
de frustrarnos al no poder conseguir una toma limpia debemos
concentrarnos en el detalle que caracteriza a ese lugary hacerala
gentey la vida diaria que se desarrolla ahi parte de nuestra toma.
Y al final, después de todo lo que hemos dicho lo tltimo que nos
queda por hacer, es comenzar a fotografiar.
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2.2. TECNICA FOTOGRAFICA
«2.2.1. ILUMINACION

- Luz natural

La iluminacion que vamos a utilizar mas en la fotografia arquitec-
tonica es la luz natural ya que trabajaremos mucho en el exterior.
El sol es la fuente de este tipo de luz y nos proporciona una gran
variedad de condiciones luminosas, dependiendo de la hora del
dia y de las condiciones atmosféricas.

Existen diferentes factores que van a afectar a la luz natural y que
van a determinar como la percibimos nosotros, la direccién en la
que nos llega, la calidad de la misma'y su color. Recordemos que la
luz del sol para llegar a la Tierra debe recorrer enormes distancias
y luego pasar por la atmdsfera de la Tierra, nubes, particulas de
polvo y demas, lo cual afecta sus condiciones. Pero a nosotros no
nos es posible considerar todos estos factores, sin embargo, si hay
ciertos puntos que podemos contemplar y que son fundamentales.

El primero de ellos es la estacion del afio, dependiendo de ellaes el
clima predominante, los colores del ambiente y el tipo de paisaje
gue nos vamos a encontrar, y no sélo natural, también nosotros
como seres humanos cambiamos a la par de las estaciones del aiio,
en la vestimenta que usamos y las actividades que realizamos en
el exterior, asi que el paisaje urbano también es cambiante.

El segundo factor a considerar y que va estrechamente ligado al
primero, son las condiciones atmosféricas. Al trabajar en exteriores
el prondstico del tiempo es determinante, dependiendo de la toma
que queramos realizar serd que las condiciones atmosféricas estén a
nuestro favor o en nuestra contra. Por ejemplo, silo que queremos
es una fotografia general donde se vea un cielo completamente
azul, un dia de lluvia seria el peor momento para querer realizar la
toma, si lo que queremos es lo opuesto, es decir, una toma con un
cielo con nubes contrastantes, éste podria ser una buena opcion.
Silo que buscamos hacer es una toma de detalle, el cielo no es lo
que nos debe preocupar, en este caso habria que poner especial
atencion en las condiciones de la luz.

“Ningun estudio puede reproducir las variaciones de la luz na-
tural, que aportan sorpresa e imprevisibilidad a la fotografia de
exteriores, pero podemos considerar el exterior como un enorme
estudio natural. La atmdsfera constituye un envoltorio, en parte
una pantalla difusora del sol, y en parte un inmenso reflector...
Por ultimo, una pantalla de nubes y particulas en suspension,
gue cambian y pasan constantemente, funcionan como una serie
compleja de filtros” (Freeman, 1991:112)
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Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

En estas fotografias se muestra el
azar de trabajar en exterior; por una
parte estd el cielo con algunas nubes
y en la otra el cielo azul completa-
mente despejado.

Es de gran ayuda que revisemos los pronésticos del tiempo, que a
pesar de que también suelen ser un poco imprecisos, nos daran un
estimado de las condiciones atmosféricas que podemos encontrar
y decidir objetivamente qué dias hacer nuestras tomas.

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

La hora del dia es un tercer factor a considerar, como hemos men-
cionado antes, la hora menos recomendada para fotografiar en
exterior es el medio dia 'y las primeras horas posteriores porque es
cuando el sol se encuentra en su cénit y la iluminacién es mucho
mas intensa, por lo que las sombras son mas marcadas y los con-
trastes menos favorables. La luz en las horas de la mafana previas
al medio dia y a mitad de la tarde son mas favorables porque la
direccion de la luz solar llega en un plano inclinado y no es tan
intensa, por lo que los detalles resaltan mas. En cambio, la luz del
sol en las primeras horas del dia o las Ultimas de la tarde destaca
mas las formas pero por la misma debilidad en la intensidad de la
luz, no es recomendable para tomas de detalle.

Esimportante que empecemos a tener en cuenta los colores que la
luz natural proporciona en las diferentes horas del dia, por ejemplo:
al amanecer y al atardecer la luz es mucho mas célida, los colores
que esta tiene van del amarillo al rojo. En cambio en el medio diay
las primeras horas de la tarde, es cuando tenemos los cielos azules
que tanto nos gustan.
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Tomando en cuenta la vida de una ciudad, la hora del dia también
funciona como una guia para considerar la actividad citadina que
nos podemos encontrar, dependiendo de la hora es si nos encon-
tramos mas o menos actividad, generalmente, en una ciudad las
horas de la mafiana es cuando las calles se encuentran mas vacias,
despuésdelas 2 o3 pm las calles de la ciudad comienzan a llenarse
de gentey de vehiculos, lo cual afecta el resultado final de laimagen
mas de lo que solemos creer, ya que esto nos limita en cuanto a
dénde podemos colocar la cdmara o la contaminacién visual que
producen, eso sin contar los problemas por el cableado publico,
ldmparas, anuncios, puestos comerciales, entre otras cosas. Asi que,
nunca podremos estar completamente libres de la contaminaciéon
visual de una ciudad, sin embargo, en la mayoria de los casos optar
por fotografiar en la mafana sera la mejor decision.

“En cuanto a la iluminacidn, ha de hacer frente a los caprichos de
laluz natural de la misma manera que en la fotografia de paisajes.
Por lo general, el sol bajo las primeras horas de la manana o las
ultimas de la tarde, destaca las formas y los detalles. A diferencia de
la fotografia de paisajes, tal vez esté tan limitado en cuanto al lugar
donde colocar la cdmara que esta sola caracteristica determine la
hora del dia en que ha de efectuar la toma.” Freeman, 1991:204)

Habra veces que nos toque tener el sol de manera frontal, esto nos
puede llevar por dos caminos: el del error y el de la experimentacion,
el primero es cuando la luz crea brumas o neblinas que resultan
molestas en la toma, es por eso de debemos cuidar siempre estar
en una posicion lateral con respecto al sol o también podemos
hacer uso de un parasol.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro
Serie de fotografias tomadas al

amanecer donde se aprecia el
cambio de color del cielo.

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro
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En esta fotografia y la de la pagina
anterior (p. 71) el sol se encontraba
de manera frontal y aparece como un
destello indeseado en la imagen.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Cuando laluz es cruzada resalta mas los relieves y los detalles de la
superficie, los detalles arquitectdnicos son mas evidentes cuando
son iluminados de manera lateral y cuando se usan diafragmas
cerrados, la luz frontal elimina las sombras, pero es cuando los
colores se muestran en su méxima intensidad.

El segundo camino es cuando hacemos al sol parte de nuestra
toma, son interesantes aquellas fotografias donde la figura del
sol se filtra entre la silueta del edificio o entre las nubes, para ello
es importante recordar que un diafragma cerrado nos dara mayor
definicion, esto puede determinar que el sol salga sélo como un
gran punto de luz desbordada o que tome una forma mas definida
y asemeje a una estrella.
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Otra opciodn que tenemos y que nos da la libertad de experimen-
tar un poco mas es tomar a contraluz, la luz intensa del exterior
nos funcionard perfectamente para hacer este tipo de contraste,
podemos aprovechar la misma estructura arquitecténicay que la
luz del exterior sea la que resalte las siluetas de los detalles de la
estructura.

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

Cuando fotografiamos directamente al sol hay que procurar no
permanecer mucho tiempo dirigiendo nuestra cdmara hacia él,
ya que esto puede traer problemas al sensor de la cdmara y a
nuestra vista.

- Luz artificial

Una de las reglas fundamentales al usar luz artificial es que no
debemos permitir que este tipo de luz dote a la fotografia de una
atmésfera extrana y que desde un inicio dé la impresion de que
es artificial.

Aligual que lo hace laluz natural de medio dia, una luz suplemen-
taria que no es bien dirigida dard el mismo aspecto de rigidez y
contrastes muy marcados, por lo que es mejor una luz difusa y
suave que pase mas desapercibida.

El principal inconveniente al que nos enfrentamos al usar luz
artificial son las dimensiones del edificio. Cuando trabajamos en
exterior durante el dia, rara vez necesitaremos una unidad de
flash portatil, pero cuando esto sucede es porque necesitamos
suavizar las sombras de algun detalle arquitecténico o un area en
especifico de pequenas dimensiones. Cuando trabajamos en ex-

En la primer fotografia el sol se
encontraba de manera frontal pero
con un diafragma cerrado se le da
mayor definicién. En cambio en la
segunda fotografia estando de frente
al sol y al sujeto perdemos detalle

en el edificio, pero su silueta resalta
respecto del fondo.
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Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

Una sensibilidad elevada, velocidad
de obturacion lentay un diafragma
muy abierto permitieron poder
realizar esta toma sin uso de flash
portétil y asi respetar la atmosfera
propia del lugar.

terior de noche el flash portatil nunca sera suficiente para abracar
la totalidad del edificio, de igual manera sélo nos seria util para
algunos detalles. Sin embargo, silo que nos interesa es iluminar por
completo el edificio y tener mayor control de la escena hay equipo
de iluminacién a gran escala especializado para ello, pero suelen
ser producciones de alto costo. Otra alternativa que tenemos es
aprovechar la iluminacién propia del edificio, esto nos servird para
dotarlo de una atmosfera mas natural.

Cuando hablamos de iluminacion artificial en interiores hay que
tener consideraciones distintas, por ejemplo, en un interior nos es
mas sencillo rebotar un flash en el techo o alguna pared. También
podemos aprovechar la luz propia del interior, lo cual en la mayoria
de los casos nos obligara a utilizar una velocidad de obturacién
mas lenta y elevar la sensibilidad de nuestra cdmara.

Otra opcidén que tenemos es la de disponer diferentes unidades
deiluminacion, como ldmparas o bombillas domésticas a lo largo
de la habitacion para tener mayor control de la escena. Debemos
tener especial cuidado en el tipo de bombillas que utilizaremos,
recordemos que cada una de ellas tiene una temperatura de color
distinto, asi que si usamos diferentes tipos de bombillas puede que
tengamos problemas con el equilibrio del color y podria resultar
en una fotografia mal lograda.
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Figura 1: Esquema de iluminacion.

En este esquema se pueden observar
distintas posibilidades de disponer
iluminacion oculta en nuestra toma
cuando sea necesario. Podemos
colocar unidades de iluminacion
discretamente detras de los muebles
o bien colocar otro tipo de lamparas
fuera del encuadre final, por ejemplo,
a los costados o si es posible, en el
techo.
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Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

En esta fotografia la luz natural fue
suficiente para iluminar la escena,
por lo que se descartd la iluminacion
artificial.

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

Aqui la iluminacion natural ya no era
suficiente para toda la escena, por lo
que se privilegio a la artificial.

- Luz ambiente

La luzambiente es la resultante de la combinacion de luz natural y
luz artificial. Por lo general el término se utiliza cuando trabajamos
en interiores porque se da por la mezcla de la luz procedente de
ventanas, puertas y bombillas.

Cuando trabajamos con luz artificial nosotros tenemos un control
casi total de ésta, podemos manipularla y crear las condiciones
idoneas para las tomas que queremos realizar, pero cuando tra-
bajamos con luz ambiente parte de este control se pierde, por lo
general este tipo de luz es desigual, por lo que hay zonas de mejor
iluminacién que otras.

Lo anterior nos obliga a hacer una medicién de luz mas minuciosa,
ya que la idea de trabajar con luz ambiente es captar la atmosfera
natural que ésta proporciona. Nuestro ideal seria que siempre en-
contraramos las condiciones idoneas para una toma perfecta, pero
lamentablemente esto no es asi, por lo que nos vemos limitados en
las libertades que podemos tener para hacer la toma, pero existen
algunas técnicas que nos ayudaran a adaptarnos a ello.

Al tener poca luz habra que sacrificar algunas cualidades de la
imagen como la profundidad de campo o la velocidad de obtu-
racion. Para disminuir esto lo que podemos hacer es aumentar la
sensibilidad de nuestra camara, dependiendo de la situacién en la
que estemos, desde un inicio podemos configurar nuestra camara
a400u 800S0, que nos ayudaran a tener velocidades mas rapidas
de obturacion, incluso podriamos aumentar mas la sensibilidad I1SO,
pero eso ya dependera de las caracteristicas técnicas de nuestra
camara, ya que el equivalente digital al grano de la pelicula en
exposiciones prolongadas es el ruido, que a mayor sensibilidad
es mas notorio.

En situaciones como ésta, un tripode también es una excelente
herramienta, mientras mas lenta sea la velocidad de obturacién
es mucho mas probable que la fotografia salga movida, por lo
que llevar un tripode dénde colocar la cdmara nos permitira hacer
exposiciones prolongadas sin riesgo a que nos salga movida. Otra
de las razones por las que es importante el tripode es porque en
la fotografia de arquitectura se busca la mayor definicion posible,
por lo que necesitamos de aberturas pequenas que reducen la
velocidad de obturacién. Sin embargo, habra ocasiones en las
que por politicas del propio edificio no nos permitan el uso de un
tripode, por esta razén es muy importante que conozcamos nuestra
camara para saber cual es su limite de ISO alto sin generar ruido.

El siguiente reto cuando fotografiamos con luz ambiente se da
por la diferencia de las fuentes de luz, cada una de ellas tiene su
temperatura de colory es nuestra decisidon determinar cual de ellas
favorece més a la toma.
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- lluminacién nocturna

Cuando mas nos toca batallar es cuando hay que hacer una toma
en lanoche, los resultados que obtenemos en un principio suelen
no ser los que esperdbamos, muchas veces lo Unico que conse-
guimos ver son algunos puntos de luz que suelen ser dados por
lailuminacion de la calle, pero hay varios puntos a considerar que
nos pueden ayudar a obtener mejores resultados.

Lo primero que podemos hacer es realizar la toma al anochecer,
cuando aun tenemos un poco de iluminacién natural, los colores
son calidos y hacen contrastes muy interesantes con las siluetas
de los edificios.

Cuando la luz natural se ha ido por completo sélo nos queda la
iluminacién dada por las ldmparas de la calle o las provenientes del
interior de algunos edificios, esto puede llegar a ser un problema
porque generalmente sélo aparecen puntos brillantes en la esce-
na, pero si experimentamos con diferentes diafragmas veremos
que mientras mas lo cerremos éstas luces pasaran a ser destellos
definidos en la toma.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Podemos hacer tomas prolongadas con ayuda de un tripode, asi
podemos captar mejor las figuras en la calle, o bien podemos apro-
vechar los barridos resultantes de los demas objetos brillantes en
movimiento, por ejemplo; cuando hacemos una toma como estas
en lanoche sabemos que el edificio no se mueve, pero todo lo que
se encuentra a su alrededor si, generalmente automéviles, por lo
que en la fotografia se hara un contraste muy interesante entre el
edificio inerte y los trazos de luz en movimiento.

En la primera fotografia se us6 una
apertura f/9 por lo que el destello

de la ldampara de la calle no se ve tan
definido, luce mas como un punto de
luz intenso en la toma. En la segunda
fotografia se usé un f/25 y el mismo
destello de la ldmpara ahora luce
mas definido en comparacion al
anterior.
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Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Con la cdmara montada en un tripo-
dey una velocidad de obturacién
lenta la luz de los automéviles sélo
aparecerd como un rastro de luz en
la fotografia. Hay que encontrar el
equilibrio entre velocidad de obtu-
raciéon y apertura de diafragma para
exponer correctamente la fotografia.
Generalmente habra que sobreexpo-
ner la fotografia.

Silo que queremos es experimentar un poco mas y obtener resul-
tados variados, lo que podemos hacer es desenfocar gradualmente
el objetivo durante una toma prolongada para que las luces se
descompongany la escena se convierta en una paleta de colores.
También podemos mover el zoom y las luces se convertiran en
lineas convergentes.

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro
En la primera fotografia se desenfocé
por completo la imagen para obtener
una serie de puntos de luz abstractos.
En la segunda fotografia se fue dismi-
nuyendo el zoom de manera gradual.

Los dias de lluvia suelen ser un buen recurso para tomas nocturnas
ya que las superficies mojadas reflejan mejor la luz, por lo que los
objetos de la escena multiplicaran los brillos. Cuando hacemos
este tipo de tomas, el exposimetro de nuestra cdmara debe ser un
poco ignorado, ya que con él nunca conseguiremos los resultados
esperados, para estos casos, debemos saber que un poco de so-
breexposicion dotara de brillantez a la escena.

- Flash portatil

A diferencia de la luz ambiente, el flash portatil es una fuente de
iluminacién creada especificamente para la fotografia, por consi-
guiente, nosotros tenemos mas control sobre sus cualidades en
comparaciéon a una luz que hallemos en la calle.

Hay diferentes métodos de utilizar el flash portatil, a nosotros en
arquitectura en lo que mas lo utilizaremos sera como flash de
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relleno, esto es porque la monumentalidad de la arquitectura no
permite de ningiin modo que funcione como fuente de luz principal.

El flash de relleno suele usarse cuando el contraste en alguna
escena es muy fuerte, esta luz de relleno nos ayudara a suavizar
los contrastes excesivos y rescatar detalles importantes del sujeto.

“La luz natural produce frecuentemente un contraste intenso entre
las luces altas y las sombras... Usando el flash electrénico con luz
diurna como fuente de iluminacion auxiliar se puede reducir el
contraste y obtener una imagen mas rica!” (Hedgecoe, 1989:60)

El flash portatil también nos serd util cuando fotografiemos in-
teriores, cuando estos son muy grandes realmente son dificiles
de fotografiar ya que rara vez se iluminan lo suficiente con la luz
ambiente, es por eso que en algunos casos ni con una exposicién
prolongada es suficiente, ademas también corremos el riesgo de
que la fotografia salga con ruido por elevar mucho la sensibilidad
y prolongar demasiado la toma, para ello se ha desarrollado una
técnica llamada “pintar con luz".

Consiste en hacer una toma prolongada para lo cual necesitaremos
un tripode o una superficie que esté fija, después nosotros con
una unidad de flash portatil estaremos iluminando los diferentes
espacios de la habitacién, hay que mantener el flash a una distancia
constante respecto de las paredes procurando no tener destellos
demasiado fuertes, o en su contraparte, iluminar muy poco.

Para perfeccionar esta técnica hay que hacer varias pruebas variando
los diafragmas entre una y otra, recordemos que en arquitectura
es muy valiosa la definicion, por lo que hay que experimentar con
diafragmas cerrados. Hay que procurar estar fuera del campo de
vision de la cdmara, pero si esto no es posible es recomendable
que llevemos ropa de color oscuro para tratar de pasar los mas
desapercibidos que se pueda.

Figura 2: Pintar con luz, John
Hedgecoe.

En esta fotografia y esquema de John
Hedgecoe vemos la aplicacion de la
técnica “pintar con luz”. La cdmara se
coloca en un tripode y se hace una
toma prolongada (lo conveniente es
colocarla en modo “Bulbo”), mientras
esto sucede nosotros nos move-

mos en el espacio disparando una
unidad de flash portétil para iluminar
aquellas zonas que lo necesiten mas.
El cuidado que debemos de tener es
el de no iluminar en exceso ciertas
zonas.
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La perspectiva en la fotografia
arquitectonica son causa de la accién
instantanea de nosotros de inclinar la
camara ante un edificio.

«2.2.2. TOMAS EN EXTERIOR

- Perspectiva

La perspectiva en la fotografia arquitectonica es un tema que debe
tratarse con mucho cuidado porque asi como puede ser nuestra
mejor aliada para conseguir una gran fotografia, puede parecer
también un desafortunado error en la toma.

El principal motivo para que esto suceda es por las verticales conver-
gentes. Sabemos que los edificios visualmente estdn conformados
por lineas paralelas, pero nosotros, desde nuestro punto de vista en
el suelo, siempre vemos lineas que parece convergerdn en algun
puntoy dependiendo de la altura del edificio sera que este efecto
sea mas o menos notorio.

Cuando en nuestro equipo llevamos un objetivo normal y quere-
mos fotografiar un edificio solemos inclinar la cdmara hacia arriba
para poder incluir la cima de este en la toma, lo que significa que
el plano focal de la cdmara se encuentra en un plano inclinado
con respecto al suelo, y esto es lo que provoca la distorsion en la
imagen. Aunque para nosotros en la vida cotidiana parezca algo
de lo mas normal, cuando observamos este efecto en unaimagen
(plano bidimensional) el efecto no suele ser aceptado como una
experiencia natural.

Figura 3: Plano inclinado de la cdmara, Michael Freeman.

No digo que este efecto sea malo, pero nosotros debemos saber
comoy cuando utilizarlo. Las imagenes donde se explota el recurso
de la perspectiva suelen ser muy impactantes y muy atractivas
visualmente, pero no son funcionales para todos los fines.

Hay diferentes maneras en las que podemos controlar la intensidad
de las lineas convergentes. La primera de ellas y mas recomendable
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es con el objetivo corrector (Shift &Tilt), o también conocido como
objetivo de descentramiento; este objetivo esta creado para tener
mayor control en la perspectiva y el 4ngulo de inclinacién. Son
objetivos cuyo cuerpo puede moverse en diferentes direcciones
(arriba-abajo, izquierda-derecha), asemejando a una cdmara de
gran formato.

“Con un control de perspectiva o un objetivo de descentramiento
puede cambiar el punto de vista simplemente girando un botén.
Por ejemplo, en vez lugar de inclinar la cdmara hacia arriba para
incluir la parte alta de un edificio de mucha altura, puede conser-
var la cdmara a nivel, evitando el problema de las lineas verticales
convergentes!” (Hedgecoe, 1989:112)

En arquitectura este tipo de objetivos son los mas utiles, su cualidad
de desplazamiento mantiene al objetivo perpendicular con respec-
to a la cdmara pero hace que el centro de imagen del objetivo no
coincida con el del sensor por lo que nos permite tomar fotografias
panoramicas en diferentes secciones o bien, controlar la perspec-
tiva de un edificio, pero ;coémo es esto?. Cuando fotografiamos
un edificio, nosotros a nivel de suelo lo que hacemos es inclinar
la cdmara para que éste quepa en el encuadre y es lo que crea las
lineas verticales convergentes, pero con el objetivo corrector ya
no tenemos necesidad de inclinar la cdmara, al contrario, debemos
mantenerla fija y nivelada en posicién horizontal, después, noso-
tros desplazamos el cuerpo del objetivo para abarcar la totalidad
del edificio, pero en secciones, de esta manera, al estar el sensor
de la cdmara de manera perpendicular con respecto al edificio
no se producen las lineas convergentes y la perspectiva queda
eliminada. Posteriormente recurrimos a un software para que una
las diferentes imagenes, pero éstas al no tener convergencia en
sus lineas harén la tarea del software mas facil y el resultado sera
una imagen arquitecténica que asemeja mas el alzado del edificio.

En esta imagen podemos obser-
var el objetivo corrector (Shift &
Tilt). En él se pueden hacer dos
movimientos que nos ayudaran en
nuestras fotografias de arquitectura.
El primero de ellos es “Tilt" o de
inclinaciéon que nos permite inclinar
la zona de enfoque y hacerlo mas
selectivo. El segundo movimiento
es”Shift” o de desplazamiento, este
es el movimiento que no ayudard a
corregir la perspectiva, también es
util para crear panoramicas.

Figura 4: Objetivo Shift & Tilt. Imagen
de archivo. Internet.
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Las consideraciones extras que debemos tener cuando pensemos
usar un objetivo como éste es que mientras mas diafragmemos,
mas podremos desplazar el objetivo, pero el que este sea una gran
ayuda para el control de la perspectiva no quiere decir que sea
una herramienta que debamos usar sin control, ya que descentrar
excesivamente el objetivo hara que las esquinas de la imagen
aparezcan oscurecidas.

Lo més recomendable es llevar un tripode con nosotros para montar
ahila cdamaray que permanezca fija. Para poder comprobar que la
camara estd nivelada debemos llevar un pequeno nivel de burbuja,
ya que si la cdmara no estd bien nivelada, las paralelas convergeran
de todas formas. Actualmente también existen tripodes que traen
incluido un pequefio nivel con el cual equilibrar nuestra camara.
Por ultimo, también existen algunas cdamaras que nos dan la po-
sibilidad de poner lineas guia en la pantalla y con ellas podemos
nivelar la toma de acuerdo al horizonte.

Figura 5: Correccién de perspectiva, El objetivo corrector es la mejor he-

John Hedgecoe. rramienta para corregir la perspecti-
va en las fotografias de arquitectura.
La fotografia de la izquierda es toma-
da con un objetivo comun, mientras
que la de la derecha fue tomada con
un objetivo corrector.

Sino tenemos para invertir en un objetivo corrector hay otras técni-
cas que podemos utilizar para corregir las verticales convergentes:
podemos alejarnos mas del edificio y utilizar un objetivo de foco
largo, podemos colocar la cdmara a mayor altura con respecto al
nivel del suelo o bien podemos utilizar un gran angular, mante-
niendo la cdmara nivelada.
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Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

También podemos hacer uso de la edicion digital, en Photoshop
nosotros podemos corregir las verticales convergentes y simular
el efecto que obtendriamos con un objetivo descentrable. Aclaro
muy bien la parte de“simular” el resultado con Photoshop, ya que
el objetivo descentrable fue creado especificamente para esa tarea,
por lo que siempre obtendremos imagenes de calidad superior
comparadas a las corregidas digitalmente. Sin embargo, dado
el precio elevado de éstos objetivos, tal vez no nos sea posible
adquirirlo de inmediato, por lo que les dejo este consejo. Lo que
debemos hacer es abrir nuestra fotografia en Photoshop y en la
opcién de “transformacion libre” escogemos la opcidn de “distor-
sionar” esto nos permitird corregir las lineas convergentes de la
imagen, es recomendable que hagamos uso de las lineas guia y
usemos la distorsidon con moderacion, si no el resultado obtenido
sera desfavorable.

Fotografia tomada desde el balcon
de un edificio frente a Bellas Artes.
Las verticales convergentes se ven
eliminadas por el aumento de altura
en nuestra posicion.

En esta fotografia las verticales con-
vergentes fueron eliminadas por la
gran distancia a la que me encontra-
ba de los edificios. No se requiri6 de
un objetivo de focal larga, el 18-55
mm fue suficiente para esta toma.
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Original

Colocamos lineas guias para que nos
ayuden como horizonte y referente
vertical.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

PROCEDIMIENTO

Usamos “transformacion libre” > “dis-
torsion”. Después jalamos la fotografia
hacia los lados hasta que los bordes
del edificio coincidan con las guias.

Corregida

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

El edificio parecerd estar “aplastado”

por lo que con la misma distorsion lo
jalamos hacia arriba hasta que luzca

en proporcion.

En caso contrario, silo que queremos es hacer uso de la distorsion
que produce la perspectiva para darle mas dramatismo a la ima-
gen, lo mejor que podemos hacer es experimentar colocandonos
en diferentes distancias con respecto al edificio, recordemos que
mientras mas nos coloquemos en contra picada la distorsion serd
mas notoria. Un objetivo gran angular también nos puede ayudar,
pero en esta ocasion en vez de mantener nivelada la camara, hay

que inclinarla.

Nos colocamos muy cerca del edificio
para exagerar la perspectiva.
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- Detalles exteriores
Los detalles en la arquitectura son muy importantes, ellos son
el complemento a la vision general del edificio y muchas veces
son un pequeno alivio a la monumentalidad con la que solemos
entender la arquitectura.

El principal inconveniente para fotografiar los detalles es que en
varias ocasiones se encuentran lejos de nuestro alcance, para ello,
lo mejor que podemos hacer es ir equipados con un teleobjetivo,
de esta manera no nos vemos tan limitados ante objetos mas
alejados, sin embargo, no todas las ubicaciones de los detalles
suelen ser favorables para el uso de teleobjetivos, ya que si se en-
cuentran muy arriba con respecto a nosotros el aspecto que nos
pueden ofrecer puede no ser muy favorable. Asi que a nosotros
nos corresponde buscar los mejores detalles y la mejor manera de
aproximarnos a ellos.

“... Las tomas cercanas incrementan la variedad de las fotografias
arquitectdnicas, aunque a veces resulta dificil aproximarse a los
detalles. Un teleobjetivo es practico, pero los detalles altos... no
siempre ofrecen el mejor aspecto, desde un punto de vista dema-
siado bajo.” (Freeman, 1991:207)

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

En estas dos fotografias vemos una
de las esculturas superiores del
Palacio de Bellas Artes, en la primer
imagen tomamos la fotografia en
contrapicada y la segunda fue to-
mada con un teleobjetivo desde un
plano superior. Los dos planos nos
ofrecen una vista completamente di-
ferente del mismo sujeto fotografico.
Depende del fotégrafo buscar todas
las alternativas de aproximacion al
sujeto a fotografiar.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro
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Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Los reflejos en los edificios mo-
dernos son un recurso muy util

para buscar una nueva vision de la
arquitectura. Pasamos de la idea de
concreto sélido a la monumentali-
dad de una estructura de cristal que
funciona como un espejo gigante.

Detalle exterior del edificio del MUAC
donde se refleja la sombra de“La
Espiga’, escultura representativa del
Centro Cultural Universitario.

Para fotografiar el detalle de las
esculturas superiores del Palacio de
Bellas Artes bast6 con alejarse un
poco del edificio y subir el nivel de
la cdmara para disminuir un poco la
perspectiva.

Al igual que como sucede con las convergentes verticales, para
fotografiar detalles altos es bueno buscar colocarnos en una po-
sicion mas alta con respecto del suelo, de esta manera laforma en
la que lo veremos sera mas paralela.

Lo que determinara la riqueza del detalle serd la naturaleza misma
del edificio, esto es; los edificios modernos de superficies de cristal
ofrecen reflejos del cielo y de lo que se encuentra a su alrededor,
para fotografiarlos es recomendable llevar un filtro polarizador
para eliminar los destellos.

En edificios como el Palacio de Bellas Artes o el Palacio de Correos
que son ornamentados en su exterior ofrecen gran variedad de
texturas y formas que nosotros podemos aprovechar. También
podemos captar detalles cuya naturaleza es ajena al edificio mis-
mo, por ejemplo, ladrillos rotos, texturas o pintura caida. Detalles
que muestran el paso del tiempo y la actividad que se desarrolla
alrededor del edificio ayudan a adentrarnos mas al sujeto arqui-
tectdnico en siy no sélo una vista superficial.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro
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Una buena forma de fotografiar el exterior de los edificios muchas
veces es no fotografiarlos directamente, siaprendemos a observar
el entorno notaremos que hay muchas maneras de acercarnos a
un edificio. Un ejemplo muy claro de ello, son los reflejos que se
pueden dar en el vidrio, el agua o cualquier superficie reflejante.

“Los reflejos pueden revelar nuevos aspectos incluso de los edi-
ficios mas familiares, obligando al espectador a contemplarlos
de diferente forma, y poniendo énfasis en caracteristicas que de
otra forma quedarian soterradas por una impresién general de
volumen y grandiosidad. Busquelos en las fachadas de vidrio de
los modernos edificios, en las extensiones de agua e incluso en

los charcos de la calle!” (Hedgecoe, 1989:122)

Los reflejos pueden mostrar aspectos muy nuevos de los edificios,
incluso si es uno que nosotros estamos acostumbrados a ver
constantemente, un reflejo nos motiva a observarlo de manera
diferente poniéndole mas atencién a caracteristicas que muchas
veces se ven opacadas por las tomas tan estrictas que podemos
llegar a hacer de un edificio.

Para este tipo de tomas hay que considerar que el objeto a foto-
grafiar debe de estar del lado opuesto a la superficie reflejante y
que este es el que debe estar iluminado, hay que buscar que el
objeto reflejante se encuentre en la sombra si no podremos tener
problemas de brillos intensos. Es conveniente que nosotros que
vamos a hacer la toma nos encontremos en angulos oblicuos a la
superficie que refleja, los angulos verticales pocas veces reflejan
los objetos o lo hacen en menor medida, de esta manera también
evitamos salir nosotros en la toma.

Muchos practicantes de la fotografia somos amantes del instante
decisivo, cuando la toma perfecta sucede por si misma, pero de vez
en cuando es vélida una ayuda a la escena, por lo que si nuestra
superficie reflejante es agua, podemos tirar una piedra a ella para
romper la superficie y de esta manera crear formas mas abstractas.

Los encuadres cerrados son mds convenientes para estas tomas, de
esta manera centramos la atencion en el reflejo que nos interesa
mostrar, en cambio si hacemos tomas muy abiertas este detalle se
puede perder en el resto de la escena. Pensar en el reflejo de un
edificio de enormes proporciones no nos tiene que hacer pensar
en una superficie reflejante de igual tamafo, al contrario, podemos
pensar en pequenas superficies y tal vez sélo captar un detalle o
el objeto completo a distancia.

El filtro polarizador es aquel que elimina los reflejos de casi todas
las superficies reflejantes, en general es muy conveniente para las
tomas de arquitectura, pero para este tipo de fotografias es mas
que esencial. Algo importante de los filtros polarizadores es que no

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Podemos hacer uso de las super-
ficies reflejantes para acercarnos
a la arquitectura de una manera
diferente.
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Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Los reflejos son convenientes para
darle una nueva perspectiva al
edificio. En laimagen de la izquierda
observamos la Biblioteca Central en
Ciudad Universitaria, la distancia a la
que nos colocamos fue la que permi-
tié obtener esta imagen en espejo. Al
contrario de la imagen superior, en la
que utilizamos un encuadre cerrado
sélo para captar un detalle, vemos
una parte de la torre de Rectoria de
Ciudad Universitaria y los reflejos de
algunos estudiantes.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro
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trabajan en todos los dngulos, por eso el filtro tiene la capacidad
de girar sobre si mismo, de esta manera nosotros somos lo que
decimos qué dngulo es el mas conveniente para nuestra toma.

Elegir un teleobjetivo es mas conveniente a un gran angular, ya
gue el teleobjetivo con un filtro polarizador elimina por igual
los reflejos, en cambio el gran angular puede que no elimine los
reflejos de los extremos.

- Punto de vista

Como ya hemos mencionado anteriormente, el edificio puede
parecer muy diferente desde un punto de vista a otro y podemos
encontrar aspectos muy reveladores con solo atrevernos a variar
nuestra ubicacién con respecto al edificio.

“Un edificio puede aparecer con un aspecto muy variado si es
observado desde diferentes puntos de vista. Desde cerca, una
sola estructura puede dominar la fotografia; tomada desde lejos,
el mismo edificio puede tener una interrelacion diferente con su
alrededor!” (Hedgecoe, 1989:110)

No hay que permanecer quietos en un solo punto y desde ahi mismo
realizar todas nuestras tomas, los resultados seran muy similares
entre ellos, incluso si cambiamos de éptica pero no el punto de
vista la diferencia no sera notoria, si permanecemos en el mismo
lugar nos estamos limitando a una serie de fotografias muy pobre.

El rigido debe ser el edificio y no nosotros, hay que quitarnos de
encima toda idea sobre cémo debe ser vista la arquitectura y hay
que hacer de cuenta que estamos ante un objeto de exhibicion,
hay que verlo de arriba hacia abajo, de derecha a izquierda, por el
frentey por atras, con el fin de desmenuzar el edificio lo mas posible.

Nuestra visién de la arquitectura suele ser muy rigida y estamos
acostumbrados a ver los edificios colocdndonos frente a ellos y
alzando nuestra cabeza, por lo que las vistas que se salen de este
estandar suelen ser mas llamativas y originales.

El edificio no siempre debe de abarcar todo el encuadre, podemos
aprovechar el entorno para crear diferentes sensaciones. Hay que
observar los objetos que se encuentren alrededor y buscar la ma-
nera de que sean ellos los que dirijan la atencién hacia el edificio,
que pueden ser desde estructuras, el paisaje, las calles, entre otros.
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Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

Las diferentes vistas de esta iglesia
nos dan una impresion diferente
acerca del propio edificio a compara-
cién de si sélo hubiéramos tomado el
frente. El frente no debe ser totalita-
rio, podemos incluir elementos que

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

estén alrededor, tomar detalles y de
ser posible, tomarlo desde sus vistas
laterales y trasera.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro
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Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

En la fotografia superior nos enfo-
camos en el detalle de la ctpula del
Palacio de Bellas Artes, la cuale esta-
mos acostumbrados a ver en menor
medida estando a nivel del suelo. En
la fotografia de la derecha, es una
vista un poco mas habitual, pero se
exagera la perspectiva y se incluye
una de las esculturas que rodean al
edificio.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro
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Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

2.2.3. INTERIOR

El interior de una habitacion es donde ocurre la interaccion directa
de nosotros con el edificio, lo que nosotros recordemos (bueno o
malo) acerca de un edificio es por como nos sentimos en su interior.

Lo que se busca en una habitacién es que sea cémoda, que el
usuario tenga una sensacion placentera cuando se encuentre ahi
y esa es la idea que nosotros debemos darle a la gente cuando
vea una imagen de un interior, que éste es comodo y placentero.

Lo primero que tenemos que resolver para una fotografia de este
tipo es lailuminacién, que como ya dijimos antes puede ser natural,
artificial o mixta, y dependiendo de la iluminacién predominante
es como debemos ajustar nuestra camara. También recordemos
que las condiciones de luz suelen ser insuficientes, por lo que muy
probablemente necesitemos un tripode. En cierto punto puede
surgir dentro de nosotros el sentimiento de sentirnos limitados en
nuestra creatividad por el uso del tripode, pero las fotografias de
exposiciones prolongadas con tripode no son sinénimo de rigidez
y limitaciones creativas, este tipo de fotografias también permiten
la experimentacidny suelen dar resultados muy interesantes, uno
de ellos son los barridos o la exposicion multiple.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

En la primer imagen al usar una permite tener un registro de su des-
obturacion lenta las personas que plazamiento por la sala. Finalmente

estaban en movimiento solo dejaron
un rastro de su desplazamiento por
la habitacion y los que permanecie-
ron quietos interactuan con el rastro
de éstas personas. En la segunda
imagen se hizo una combinacién
entre una velocidad de obturacion
relativamente lenta y la exposicion
multiple, de esta manera la persona
en movimiento aparece con cierto
desenfoque producto de su movi-
miento y la exposicion multiple nos

agregué el efecto de una transpa-
rencia gradual para acentuar mas el
efecto de desplazamiento.
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Lo que también puede llegar a sucedernos es que tengamos una
fuente de luz natural muy intensa con respecto al resto de la ilu-
minaciéon del interior. Tenemos varias opciones para solucionar
esto, la primera de ellas es exponer hacia el exterior y hacer un tipo
de contraluz, la segunda opcidn puede ser igual exponer hacia el
exterior y rellenar con flash el interior. Una tercera opcion seria la
de exponer hacia en interior y dejar el exterior sobre expuesto.
También podemos buscar la exposicion promedio entre la fuente
de luz del exterior y el interior. Por ultimo, podriamos hacer una
exposicion multiple, donde hacemos una toma expuesta hacia
el interior y otra hacia el exterior y posteriormente las unimos
digitalmente, aqui es importante el uso de un tripode para que el
encuadre sea el mismo en ambas fotografias.

El siguiente punto a resolver es el de la espacialidad. Todo en
nuestra vida se ve determinado por el espacio, y una construccion
arquitectonica es el ejemplo mas claro de ello.

“Elija con cuidado el dngulo de la cdmara. No puede incluirlo todo
en una imagen, de modo que escoja una posicion desde la cual
capte los elementos mas importantes, y que dé una sensacién
adecuada del espacio...” (Freeman, 1991:208)

Para que nosotros consigamos esta sensacion de espacialidad hay
que tener en cuenta algunos puntos. El objetivo que utilicemos
es determinante para nuestra imagen, cuando fotografiemos en
interiores un gran angular nos serd de mucha ayuda. Laimportan-
cia que tiene el gran angular para este tipo de fotos es que, como
su nombre lo indica abarca un gran angulo de vision, por lo que
permite que mas elementos “entren” en la toma.

A lo que nos va a ayudar el gran angular es a dar una mayor sen-
sacion de espacio dentro de la habitacién, ya que como dijimos
anteriormente, abarca un dngulo de vision mas amplio. Entre mas
baja sea la distancia focal del nuestro objetivo (por ejemplo; 35mm,
28mm, 24mm, 18mm) la distorsion producida por este va en au-
mento, por lo que hay que ser cuidadosos al momento de utilizarlos.

Es normal que pensemos “mi objetivo estandar 18mm - 55mm
abraca esas distancias focales"y es correcto, sin embargo, un ob-
jetivo de distancia focal fija, es decir, que no tenga zoom, siempre
ofrecerda mejores resultados. Los objetivos de focal fija ofrecen mejor

Figura 6: Imagen de archivo.
Internet.

En este ejercicio practico realizado
por Rodrigo Gonzalez Lillo vemos
aplicadas algunas de las técnicas que
mencionamos antes, primero esta el
contraluz con la ventana, en segundo
lugar estd la exposicién promedio
entre exterior e interior, y por ultimo,
la exposicién al exterior y el interior
con luz de relleno.
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Por lo general se considera como
gran angular a los objetivos cuya
distancia focal se encuentra entre los
18mmy 35mm.

Figura 7: Gran angular.

calidad en la éptica, los cristales con los que estan construidos, a
diferencia de un objetivo zoom, siempre permaneceran en el mismo
lugar por lo que su claridad y calidad es superior. Otra ventaja que
tienen éstos objetivos es que son mas luminosos*, esto a la hora
de realizar fotografias de interiores es de gran ayuda, ya que como
hemos mencionado antes la iluminacién en los interiores suele
ser un poco deficiente, asi que un objetivo luminoso nos permite
usar velocidades de obturacion mas rapidas. Otra ventaja de los
objetivos de focal fija es que tienen mayor control en la profun-
didad de campo, por lo que nos permiten ser mas selectivos en
nuestro enfoque.

A pesar de que dijimos que mientras mas baja sea la distancia
focal del gran angular produce mas distorsion, un objetivo de
focal fija produce menos distorsion que uno de focal variable. Sin
embargo, si no tenemos la posibilidad de adquirir un gran angular
de focal fija, nuestro objetivo 18mm - 55mm también nos sera util
al momento de hacer este tipo de fotografias.

4 Se dice que un objetivo es mas luminoso cuando su apertura méaxima de

diafragma es mayor, por lo que permite mayor paso de luz.
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Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

Independientemente del equipo que llevemos, fotografiar a través
de las puertasy las ventanas también ayuda a aumentar la sensacién
de espacio, como la distancia entre la cdmara y el objeto final, que
es la habitacion, aumenta, también aparenta hacerlo el espacio.
Los objetos que hay en la habitacién también son determinantes,
y éstos responden a una légica muy sencilla, mientras mas objetos
haya en un espacio, éste parecerd mas apretado y mas pequefo.
Cambiar la disposicién del mobiliario y sacar de escena algunos
objetos nos da a nosotros el control sobre la espacialidad aparente
de la habitacion.

En esta fotografia se utilizé un
objetivo 18mm - 55mm. La distancia
focal con la que se tom6 fue 18mm y
podemos notar como la sensacién de
espacialidad esta presente y el exten-
so angulo de vision permitié abarcar
una gran cantidad de espacio.

La fotografia fue tomada desde la
puerta de la habitacion, de esta ma-
nera se logré que el espacio aparente
de la habitacién fuera mayor. Tam-
bién la nula disposicion de mobiliario
ayudd a aumentar la sensacién de
espacio.

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro
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+2.2.4.FOTOGRAFIAS A COLORY/O BLANCOY NEGRO

- Color

Dependiendo de la fuente luminosa seran también las variaciones
del color, con la luz natural las veremos segun las diferentes horas
del dia y en la luz artificial, se hardn notorias estas diferencias de-
pendiendo de la naturaleza de la fuente de luz.

Ahora con las camaras digitales es mas sencillo que tengamos
control sobre el color de nuestra fotografia, antes la pelicula es la
que venia calibrada para las diferentes fuentes de luz y se usaban
los filtros para equilibrar ciertas variaciones. La cdmara no esta ca-
librada para interpretar sola cada una de las variaciones luminicas,
para nosotros no son tan notorias las diferencias porque nuestro
cerebro las procesa de forma automatica, pero en fotografia, no-
sotros tenemos que hacer los ajustes con cada fuente de luz. Lo
primero que debemos hacer es ajustar el “Balance de blancos” de
nuestra cdmara. Esta funcién lo que hace es darnos una lectura de
color mas equilibrada para que no haya una dominante. El coloren
la fotografia esta determinado por la “temperatura de color” que
define una dominante segun la fuente luminica.

Veremos que nuestra camara tiene diferentes situaciones para
realizar los ajustes al balance de blancos, los principales serian
“Luz solar directa’, “Sombra’, “Flash’, “Luz incandescente”y “luz de
tungsteno”. Los nombres de cada uno de los ajustes son muy claros,
sin embargo, en situaciones de iluminacién mixta es tarea nuestra
determinar cual serd el balance. Sin embargo, podemos experi-
mentar un poco probando los diferentes balances es situaciones
que no les corresponderia, por ejemplo, el balance para sombra
si es usado en situaciones de luz solar directa, nos da un tono mas
calido o un poco de sepia.

Esta funcion de la cdmara es bastante Util si se sabe manejar bien,
cada uno de los ajustes del balance de blancos también trae un
modo manual donde nosotros podemos escoger una dominante
de color, por ejemplo, si estamos en un interior y se utiliza luz
incandescente de diferentes colores y hay una dominante muy
marcada, podemos ajustar el balance de “Luz incandescente” con
una dominante de color que equilibre la del ambiente, o bien,
podemos hacer uso de filtros directos.

Otra alternativa ademas del balance de blancos son los filtros, los
cuales se pueden clasificar segin su formay su uso. Pero nosotros
sélo hablaremos de aquellos que nos sean Utiles para las tomas de
caracter arquitectonico.

Algo basico para aprender de filtros es saber diferenciarlos por
su forma, encontraremos dos tipos: los de rosca; que son lo que

96




se ponen directamente en el objetivo y podemos colocar varios,
uno sobre otro, pero habra que tener cuidado con esto, ya que con
cada filtro que coloquemos también reducimos la cantidad de luz
que entra a nuestra cdmara y veremos que cuando sobreponemos
muchos filtros las esquinas de nuestra fotografia se oscureceran.
Lo importante de los filtros es que debemos conocer el diametro
de nuestro objetivo, como habremos notado cada uno de ellos es
diferente asi que es muy poco practico querer usar el mismo filtro
para todos los objetivos, asi que habra que comprar uno diferente

para cada uno de ellos.

Los filtros vienen clasificados, ademas
de por su tipo, por su didmetro, que
debe ser el mismo que el de nuestro
objetivo, ya que si no coinciden, éste
serd inservible. El didmetro del filtro
viene especificado en su caja y en uno
de sus costados, como la imagen lo
explica.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

En estas dos fotografias se puede
apreciar la diferencia de tonos al
escoger uno u otro balance de
blancos. En la imagen de la izquierda
se utilizo el balance que correspon-
dia a la situacion luminicay en la
segunda se experimentd con otro
tipo de balance. Vemos que si bien
no es el correcto, nunca esta de mas
experimentar un poco y analizar los
resultados obtenidos.

Figura 8:Imagen de archivo. Internet.
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Figura 9: Imagen de archivo. Internet.

Para este tipo de filtros sélo es nece-
saria una estructura, la cual funciona
para toda nuestra gama de filtros.

El otro tipo de filtros son los basados en portafiltros, que como
su nombre lo indica cuentan con una estructura sobre la cual se
monta el filtro y donde podemos hacer el cambio de diferentes
filtros con la misma estructura.

Si los queremos clasificar segun su uso tendremos: los filtros pro-
tectores, donde encontraremos el Filtro UV, que basicamente esta
hecho para proteger fisicamente al objetivo de golpes, polvo o
algun rasguio. Este tipo de filtros no tiene gran influencia sobre la
imagen, lo que pueden llegar a hacer es provocar una ligera pérdi-
da de luz y/o nitidez, pero esto dependera de la calidad del filtro.

El siguiente tipo esta conformado por los filtros polarizadores,
como ya hablamos antes, son Utiles para las tomas que haremos
en el exterior porque eliminan los reflejos sobre las superficies no
metdlicas como el cristal y el agua, especialmente con dngulos
no frontales.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

En la primera fotografia tomamos
una superficie reflejante sin el filtro
polarizador, es notable como la
superficie es victima del reflejo que
produce su angulo y la luz que llega

a ella. En la segunda fotografia con el
uso del filtro polarizador, podemos
eliminar este reflejo y la estructura que
hay debajo de la superficie reflejante
puede ser apreciada con mayor detalle.
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Existen dos tipos de filtros polarizadores, los lineales y los circulares,
los segundos nos permiten un poco mas de control sobre laimagen,
los polarizadores lineales impiden el correcto funcionamiento del
autofoco de los objetivos actuales.

Otra funcidn para estos filtros es que realzan el color de las plantas
y del azul del cielo, al eliminar luz del cielo éste se torna un tono
mas oscuro de azul lo que nos da un contraste mucho mayor entre
el cieloy el edificio y si hay nubes, éstas resaltaran mas.

Otro tipo de filtros que nos pueden ser utiles son los de densidad
neutra (ND), la cualidad especifica de estos filtros es que reducen
la cantidad de luz que llega a nuestra cdmara, sin embargo, no
alteran los colores ni los contrastes, por lo que son perfectos para
tomas donde necesitamos una velocidad de obturacién lenta o una
apertura mayor de diafragma y que por las condiciones luminicas
de ese momento especifico no podriamos hacerlo sin el uso de
estos filtros.

Dependiendo de la numeracion que tenga el filtro serd mayor o
menor la reduccion de luz que provoque. Por ejemplo, del ND2,
ND4, ND8, ND16, y asi sucesivamente, el filtro de menor nimero
es el que permite mayor paso de luz, mientras mas grande sea el
numero del filtro sera mayor la cantidad de luz que absorbera. No
debemos olvidar que el tripode nos serd de mucha utilidad cuando
queramos utilizar y experimentar con este tipo de filtros.

El siguiente grupo que tendremos sera el conformado por los
filtros de colores (amarillos, rojos, naranjas y verdes) sin embargo,
estos son mas utilizados en la fotografia en blanco y negro. Estos
filtros lo que hacen es absorber ciertos colores, resaltando otros,
por ejemplo, en tomas de paisajes, se puede utilizar un filtro rojo
para oscurecer notoriamente el cielo azul.

Con las cdmaras digitales se tiene la posibilidad de realizar tomas
directas en blanco y negro pero esto no lo recomiendo por varias
razones. La primera de ellas es que siempre es mejor realizar la
toma a color y posteriormente convertirla a blanco y negro en un
programa de edicion porque al hacer la toma directa en blanco
y negro estamos renunciando a mucha informacién, ya que sélo
podremos trabajar bajo ese sistema. En cambio, realizando siempre
las tomas a color posteriormente podemos trabajar con muchos
ajustes mas.

Otra razén es que en un programa de ediciéon podemos hacer el
cambio a blanco y negro y posteriormente con el mezclador de
canales hacer los mismos ajustes que podriamos tener con el uso
de filtros.
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- Blanco y negro

La fotografia en blanco y negro nos ofrece infinitas posibilidades
de representacion, por tradicion nos liga a un lenguaje mas artis-
ticoy expresivo, sin embargo, nosotros estamos acostumbrados a
ver en color, por lo que muchas veces dejamos el blanco y negro
como segunda opcién.

Realmente no hay una regla que nos indique cudndo hacer una
fotografia en blanco y negro y cudndo hacerla a color, esto depende
mucho de la intencién de nuestra fotografia y del propio fotégrafo,
sin embargo, si habrd situaciones en las que el blanco y negro sea
mas favorable, a continuacién hablaremos de algunas de ellas.

La decision de hacer fotografia arquitecténica a color o b/n también
dependera mucho del edificio. El color suele esconder algunos
detalles, sumisma naturaleza hace que ciertos puntos nos llamen
la atencién més que otros y hay elementos que suelen pasar des-
apercibidos. En cambio, el b/n acentua las texturas, las lineas y los
contrastes de luz. Un buen ejercicio que podemos hacer es el de
tener la misma fotografia a color y a b/n y veremos como hay una
diferencia notoria entre unay otra.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

El tener la misma fotografia a colory
a b/n nos ayuda a entender el sacrifi-
cio que puede significar el cambio de
color a escala de grises. Por una parte
podemos ganar expresividad y dotar
a la fotografia de un significado dife-
rente, pero si el color es quien dota a
la fotografia de estas cualidades, sera
un error la transformacion a escala
de grises.

El ambiente representa una guia importante para la decisién sobre
color o b/n. Si fotografiamos al amanecer o atardecer serd poco
conveniente utilizar el b/n ya que la riqueza de la foto estd en la
gama cromatica del cielo, pero dias nublados donde el ambiente
suele ser gris y nublado, nos dan excelente material para experi-
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mentar en b/n. Cuando fotografiamos detalles arquitecténicos el
b/n es un excelente recurso porque las texturas y las lineas resaltan
mucho mas.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Algunas de las consideraciones que debemos tener para la foto-
grafia en b/n digital es siempre tener un archivo original a color,
ya que esto hara que la camara guarde mas informacion a que si
hiciéramos la toma directamente en b/n.

Cuando utilizamos altos contrastes a color lo mas seguro es que
tengamos que manipular la saturacién e intensidad del color para
obtener el tono deseado. En cambio en b/n las fotografias con alto

El blanco y negro funciona per-
fecto cuando se trata de detalles
arquitectonicos, como podemos ver,
la textura y las lineas de la estructura
resaltan mucho mas.

En dias nublados donde el color es
practicamente nulo, es una buena
opcion utilizar el blanco y negro para
rescatar texturas y detalles que se
perderian a color.
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Los contrastes fuertes son mas
favorables en blanco y negro, sin
embargo hay que aprender a valorar

cuando es buen recurso y cuando no.

En edificios con iluminacién natural
ayuda a resaltar estos puntos fuertes
de luzy le brinda una atmosfera
natural al entorno.

contaste adquieren mas fuerza visual, sin embargo, hay que procu-
rar que la gama tonal de nuestra fotografia si pase por diferentes
tonalidades de grises en su camino del blanco al negro.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Una recomendacion mas seria fotografiar con el ISO mas bajo que
se pueda segun la situacién, ya que el ruido que genera un ISO alto
se hace mas notorio cuando se pasa la fotografia a blanco y negro.

Una ultima posibilidad que ofrece la fotografia en blanco y negro
es la de poder hacer virados, que consiste en darle a laimagen un
tono caracteristico. Debemos tener presente que la intensidad del
virado va de la zona mas oscura de la foto a la mas clara.

Para hacer virados digitales es importante saber que siempre de-
bemos partir de unaimagen en blanco y negro y lo que debemos
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hacer es modificar los valores de cada uno de los canales de color
(rojo, verde y azul) esto lo podemos hacer con la herramienta de
curvas en Photoshop.

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

El virado (en este caso a sepia) es un
buen recurso que nos puede ayudar
a darle un sentido diferente a nues-
tras fotografias arquitecténicas.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

103



A continuacion presento una tabla que incluye los valores de cada
canal de color para realizar los diferentes tipos de virados. De esta
manera es posible experimentar con ellos y conocerlos todos, para
cuando queramos aplicarle alguno a una foto nuestra, sepamos
cual le va mejor.

Figura 10: Tabla de virados, Benito Juarez Garcia.
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«2.2.5. COMPOSICION

En algdn momento tocamos el punto de la composicién, y hablaba-
mos sobre el orden visual de los elementos en nuestra fotografiay
sobre el decidir qué dejar dentro y qué dejar fuera de la fotografia
final.

Una de las reglas basicas de la composicion en la fotografia es pri-
mero identificar el punto de interés de la misma, es decir, aquello
que representa la razén de la fotografia, nosotros en nuestro caso
la tenemos facil, lo que nos interesa es resaltar la arquitectura. Sin
embargo, como hemos estado viendo en las paginas anteriores, no
por eso el edificio debe de ser totalizador en laimagen, hay muchas
maneras de acercarnos a nuestro punto de interés.

Al principio solemos cometer el error de creer que “mientras mas
elementos haya en la fotografia, comunicamos mas” o viceversa
“mientras menos elementos haya en la fotografia, es mas intere-
sante”y ambos en sus extremos son malos, ya que en el primero
llegamos a saturar tanto la fotografia que no es identificable el
centro de interés, y el segundo suele ser un recurso que si se lleva
demasiado al extremo en vez de sugerir una composicion hasta
cierto punto minimalista, se confunde con un error de encuadre.
Lo importante es aprender a encontrar un equilibrio entre ambos.
Uno de los recursos visuales que mas podemos aprovechar en la
fotografia es la linea. Como sabemos la arquitectura esta dominada
por la vertical, sin embargo, la estructura del edificio nos da gran
posibilidad de combinacién de lineas.

Son ellas las que van a dirigir la vista del espectadoralolargo dela
fotografia, éstas lineas pueden ser verticales, horizontales, diagona-
les o curvas. No hay que dejar que las lineas verticales y horizontales
dominen nuestras fotografias de arquitectura. Recordemos que las
lineas verticales y horizontales nos sugieren estabilidad, mientras
que las diagonales y curvas son mas dindmicas.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

En estas vistas del Museo de Arte
Moderno son las lineas de la estruc-
tura las que guian nuestra vista a

lo largo de las fotografias. Al tener
cantidad de lineas tan diferentes, si
nosotros nos desplazamos a lo largo
de la habitacién veremos como las
lineas crean formas nuevas las cuales
nos ayudan a manejar la sensacién
de espacio del edificio, a pesar de
que este no es cambiante hay vistas
que favoreceran la impresion de un
espacio amplio y otras lo haran ver
mas reducido.
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Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

Si el edificio es mas “recto” en su
estructura podemos hacer uso de
los dngulos que éstas forman para
beneficiar nuestra composicion. En
este caso, en el Edificio de Correos
aprovechamos la forma de“Y” que
forman las lineas y conseguimos
composiciones equilibradas, pero
que nos describen la naturaleza del
edificio.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro
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Otro recurso que podemos aprovechar mucho en la fotografia
arquitecténica son las lineas convergentes, es importante saber
que éstas no sélo aplican con las verticales, también las podemos
utilizar de manera horizontal.

Aquel lugar hacia el que se dirigen las lineas convergentes sera el
punto que mas llame la atencién en nuestra fotografia, es por eso
que es recomendable pararnos un segundo a pensar la ubicacién
de la convergencia en la fotografia. Podemos experimentar mo-
viéndonos de un lado a otro y veremos como la convergencia es
mas notoria en una u otra parte. Podemos hacer el ejercicio en un
pasillo largo o via muy larga y veremos como las lineas parecen
converger en el horizonte y el efecto se puede exagerar estando en
el centro, a un costado, o bien, variando la éptica de nuestra cdmara.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro

Una regla que nos puede ayudar a situar las lineas convergentes y
en general los elementos de cualquier fotografia es la regla de los
tercios. Consiste en dividir imaginariamente nuestra fotografia en
tres secciones, de manera vertical y horizontal, los puntos donde se
crucen las lineas serdn aquellos de mayor interés en la fotografia.

Sabiendo esto, al momento de hacer la fotografia podemos disponer
nuestro centro de interés en uno de estos puntos, si es el caso de
que tengamos un par de ellos, podemos buscar una distribucion
donde podamos colocar ambos en un punto fuerte o bien, decidir
cual de ellos es mas importante y acentuar esto con profundidad
de campo, contraste o diferencia de color. Lo que yo mas rescato
sobre esta regla es que nos ensefa a que la fotografia no sélo es
colocar un elemento en el centro y capturar la imagen, incluso
con la fotografia arquitectonica que por tradicién debe ser asi, la
regla de los tercios nos invita a variar la disposicidn del edificio

En esta fotografia las lineas conver-
gentes son las que nos indican hacia
doénde dirigir nuestra mirada, ade-
mas gracias a ellas podemos tener
nocion de la amplitud del espacio.
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Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro

Gracias a la regla de tercios podemos
hacer mejor disposicién de los pun-
tos de interés de nuestra fotografia.
Vemos que al colocar este centro

de interés en uno de los puntos de
interseccion adquiere mas fuerza
que el resto de los elementos de la
fotografia. Es bueno experimentar

la colocacion de éstos centros de
interés en los diferentes puntos
fuertes, ya que la fotografia adquiere
un impacto diferente en cada uno
de ellos.

EI MUNAL es un claro ejemplo de
cémo podemos aprovechar los
distintos elementos que componen
al edificio para crear ritmo en nuestra
fotografia. Aqui ademas se aprove-
charon los contrastes que provoca

la luz natural que se filtra hacia el
interior del edificio.

en el espacio de la imagen, basta con que nos atrevamos a expe-
rimentar un poco y veremos que los resultados que obtengamos
nos sorprenderan a nosotros mismos.

Sin embargo, a pesar de que es una de las reglas de composicion
mas comunes no debe ser el Unico recurso al momento de ha-
cer una toma. También los diferentes elementos que componen
nuestro sujeto fotogréfico nos pueden dar diferentes opciones de
composicion.

Aprovechando la naturaleza ornamental de la arquitectura pode-
mos hacer uso de la repeticion para darle un sentido diferente a
la fotografia. Podemos identificar diferentes elementos que nos
ayuden a darle ritmo a laimagen y reforzar el orden visual del sujeto.

Ya sea que utilicemos las columnas, arcos, barandales o cualquier
elemento que tenga cierto grado de repeticién y apoyarnos de
las diferentes técnicas de fotografia que conocemos como variar
la profundidad de campo, el contraste, la perspectiva o el color.
Recalcamos que la observacion debe ser una cualidad inherente
en cualquier fotografo, si no aprendemos a observar e identificar
todos los elementos que componen al sujeto fotogréafico dejaremos
pasar muchas imagenes de este tipo.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro
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Algo que es interesante en el tema de la repeticion de elementos
es que los numeros impares suelen llamar mas la atencién que los
pares, si en unaimagen tenemos dos elementos ésta se nota muy
equilibrada, si tenemos tres elementos por alguna razén laimagen
parece tener una proyeccion diferente, cuando hablamos de cuatro
elementos o mas, laimagen puede llegar a parecer saturada o ser
para fines distintos. No es algo que tal vez podamos aplicar con
mucha frecuencia, sin embargo, siempre vale la pena tenerlo en
consideracion.

Por ultimo, para una buena composicién siempre hay que consi-
derar el elemento entorno. Es el entorno el que“naturalmente” nos
ayudard a enmarcar al sujeto fotografico, el que hard una fotografia
de un mismo edificio diferente cada nuevo dia, el que nos hablara
de la naturaleza y contexto de nuestro sujeto. El entorno es donde
existe nuestro sujeto y es por eso que para realizar una buena
fotografia debemos saber las posibilidades que este nos ofrece.

Fotografia: Ivan Axel Plaza Chaparro Fotografia: lvan Axel Plaza Chaparro
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2.3. ESTETICA O INFORMACION EN LA FOTOGRAFIA
ARQUITECTONICA

Alolargo de éste trabajo hemos hablado sobre cémo ha cambiado
laideay la percepcion sobre lo que debe ser la fotografia arquitec-
tonica. Hemos dedicado varias lineas para hablar sobre la evolucién
histérica del género y de la arquitectura misma para generar una
relacion entre ambos elementos. A la par hemos practicado las
diferentes técnicas de representacion de este género fotografico.
Lo pertinente ahora serd hablar sobre los diferentes rumbos que
se pueden tomar en la fotografia arquitecténica.

Para poder hacer un analisis sobre el rumbo actual de la fotografia
arquitectonica hago una separacion entre lo que yo considero las
dos posturas para entender este género fotografico, la primera de
ellas es la“formal”y la segunda la “de interpretacién”.

Por “formal” entenderemos la postura que estudiamos princi-
palmente en el primer capitulo, que es aquella que se basa en la
representacion del dibujo arquitectdnico, reprocha las verticales
convergentes y busca una fotografia basada en el alzado arquitec-
tonico. Por postura“de interpretacion” entenderemos aquellaen la
que hacemos una aproximacién personal y mas libre a la fotografia
de arquitectura.

Basandonos en el contexto histérico hay una separacion muy mar-
cada entre lo que se entiende por imagen funcional e informativa
y unaimagen de caracter artistico y personal.

Por tradicion en la fotografia arquitecténica de caracter informativo
se entendia unaimagen donde se dejaba de lado la parte artistica
y se enfocaba en la mera representacion del edificio, eliminando
las verticales convergentes y haciendo una composicién un poco
simplista, esto principalmente en la época de la cdmara de vistas y
la estandarizacion de las técnicas de representacion. Cualquier otro
tipo de aproximacion se salia del enfoque informativo e incluso del
“profesional”y entraba en uno mas estético y personal.

“...mientras que en el siglo XIX la fotografia de arquitectura se
abocara a resolver los problemas técnicos y de representacion
que le permiten presentarse como una imagen andloga al dibujo
arquitectonico candnico, en el siglo XX su interés oscilara del
desarrollo tematico a la expresion estilistica y, finalmente, a una
férmula conceptual”” (Gonzalez Flores, 2011:92)

Sin embargo, la pregunta es, ;Qué tan funcionales eran este tipo
de fotografias?. Ubicandonos en el siglo XIX podriamos decir que
silo eran, ya que el formato y estilo de fotografias se adecuaban a
la gran cantidad de publicaciones arquitecténicas que empezaban
a surgir, sin embargo, con el avance técnico que iba teniendo la
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fotografia misma, este tipo de imagenes dejaron de ser las predi-
lectas para los fotografos. Ademas de que la arquitectura también
evolucionaba, y lo hacian sus materiales, sus formas y la manera de
relacionarlos con ella. Si la arquitectura cambiaba, también debia
hacerlo su forma de representacion fotografica.

Actualmente yo diria que hay que entender la fotografia a partir
de la arquitectura y no entender la arquitectura a partir de la fo-
tografia. Es el edificio quien debe determinar la mejor manera en
la que podamos acercarnos y representarlo fotograficamente. Su
propia naturaleza es la que nos dara la pauta para explorar todas
las posibilidades que nos ofrece.

Las dos posturas en la fotografia arquitectonica siguen presentes
y sigue habiendo partidarios de unay de otra, y también estamos
los que decimos que la formalidad no va peleada con la estética,
pero a final de cuentas todo depende de quien haga la fotografia
y para qué la haga.

La causa de la existencia de las diferentes posturas es la subjeti-
vidad fotografica. Si bien podemos decir que toda fotografia es
subjetiva, en la postura de interpretacion esta mas presente porque
depende en mayor medida de la personalidad de quien haga la
fotografia. En cambio, si nos orientamos por la postura formal hay
ciertos estandares que nos delimitan el campo de accion, por lo
que nuestra fotografia es mas objetiva.

La fotografia es objetiva en la medida que laintencidn de hacer esa
fotografia lo sea, pero nunca podra dejarse completamente de lado
su caracter subjetivo y lo que nosotros debemos tener presente
es que toda fotografia nos da informacion, pero que esta también
varia dependiendo de su calidad propositiva y técnica.

Aquel que apenas inicia en el mundo de la fotografia arquitecténica
puede llegar a preguntarse ;qué camino debo seguir yo? Y la res-
puesta siempre estara en el jpor qué? y ;para qué? de su fotografia.
Existen estas dos posturas que estan marcadas por caracteristicas
especificas, pero al final del camino ambas requieren técnica, ambas
tienen su estética particular,ambas requieren sensibilidad y buena
percepcion de quien las toma y ambas ofrecen informacion sobre
el edificio, en nuestra razon de hacer la fotografia estara el tipo de
informacion que queramos dar.
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GLOSARIO DE TERMINOS

A

- Alzado arquitecténico: También conocido como elevacién, en
este tipo de representacion se muestra la fachada de un edificio. No
se tiene en cuenta la perspectiva, por lo que el edificio mantiene
todas sus proporciones.

- Asimetria: Una composicién asimétrica causa tension, por lo que
contrarresta una composicion formalmente monétona.

B

- Balance de blancos: Es una funcién que traen las cdmaras digitales
donde dependiendo de la fuente principal de luz, la cdmara hace
un equilibrio para que no haya dominantes de color. Anteriormen-
te las peliculas son las que estaban calibradas para las diferentes
fuentes de luzy el fotégrafo se auxiliaba de los filtros de color para
disminuir ain mas las dominantes de color.

- Barrido: Hace referencia a fotografiar motivos que se mueven
con rapidez, ya sea solamente dejando nitido el motivo principal,
o bien, desenfocando toda la escena.

C

- Composicion: El orden visual que le damos a los motivos dentro
de la fotografia buscando que la imagen responda a la exigencias
estéticas y expresivas establecidas.

- Contraluz: Tomas hechas en direccion directa (total o parcialmente)
hacia fuentes intensas de iluminacién. El resultado son imagenes
con altos contrastes entre luzy sombra.

- Contrapicada: Es cuando nos situamos en un plano inferior al
sujeto a fotografiar. Las proporciones del sujeto se ven aumentadas.

D

- Diafragma: El diafragma de un objetivo es aquel que determina la
cantidad de luz que incide en el sensor o pelicula de la cdmara. Se
trata de multiples laminillas que generan una abertura regulable,
estas laminillas conforman el sistema llamado “Iris”. Su valor se
representa a través de la abreviacién “f/".

- Diametro: El didmetro de un objetivo viene indicado en la parte
frontal del mismo. Es importante saberlo porque de él dependeran
los filtros que sean compatibles con el objetivo.

- Distancia focal: Es la distancia que existe entre el centro éptico
del objetivo y el sensor de la cdAmara. Mientras mas larga sea la
distancia focal de un objetivo mayor serd su capacidad de “zoom”.
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E

- Encuadre: Es la delimitaciéon que hacemos nosotros de una escena
para incluirla en una fotografia. Esta determinado por el formato
del sensor de nuestra cdmara (cdmaras digitales).

- Escorzo: También conocida como “vista 34" Es cuando el sujeto
fotografico se encuentra de manera oblicua con respecto a nosotros.

- Exposicidn: Nos referimos a exposicién cuando un material
sensible a la luz es alterado por esta. En fotografia la exposicién
se mide por la relacion entre la intensidad de la luz (diafragma) y
el tiempo (velocidad de obturacion).

- Exposicion miltiple: Cuando se permiten dos o mas exposiciones
en la misma fotografia.

- Exposimetro: Sistema automatico que calcula la exposicion ade-
cuada para una fotografia relacionando valores como la apertura
del diafragma, velocidad de obturacién y sensibilidad de la pelicula.

F

- Filtro: Es un accesorio que se coloca en el objetivo fotografico,
trabajan a partir de la absorcién de ciertas partes de la luz visible. Los
filtros de colores funcionan de diferentes maneras; por una parte,
en blanco y negro, funcionan como filtros de contraste, en color
funcionan como correctores de la temperatura de color. También
existen otros tipos de filtros para tareas mas especificas como los
filtros UV, los polarizadores, los de densidad neutra, entre otros.

- Flash de relleno: Se aplica cuando una escena tiene contrastes
muy marcados, el flash de relleno nos puede ayudar a suavizar éstos
contrastes y obtener una iluminacién mas uniforme.

G

- Gran angular: Son aquellos que se encuentran entre las distan-
cias focales de 35mm y 18mm. Su caracteristica principal es que
cuentan con un angulo de vision muy amplio.

|
- lluminaciéon mixta: Cuando se combinan diferentes fuentes de
luz en la misma escena.

- ISO: También representado con las siglas ASA. Hace referencia a
la sensibilidad de la pelicula o sensor de la cdmara, mientras mas
alto sea, la velocidad de reaccion a la luz serd mayor.

N
- Nitidez: La nitidez de una fotografia dependera de la resolucion
de la cdmara y de la calidad 6ptica del objetivo.
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- Objetivo: Es la dptica a través de la cual la luz llega al sensor de
nuestra camara. Dependiendo de la cdmara pueden ser fijos o
intercambiables. También segun la naturaleza del objetivo puede
ser de focal fija o variable. Existen diferentes tipos de objetivos
con los cuales obtenemos resultados diferentes segun el tipo de
toma, como lo son: los objetivos zoom, gran angulares, macros,
ojo de pez, entre otros.

- Objetivo zoom: Son objetivos cuya distancia focal es variable.

- Obturador: Son las laminillas que cubren la apertura tras la cual
pasa la luz al sensor de la cdmara, se abren y se cierran segun la
velocidad de obturacién que nosotros le demos.

P

- Parasol: Accesorio que sirve para bloquear luz dispersa que pro-
venga fuera del encuadre, este tipo de luz generalmente ocasiona
velos o destellos indeseados en la toma.

- Perspectiva: Es la representacion de la tridimensionalidad de un
objeto en el plano bidimensional de una imagen.

- Picada: Es cuando nos situamos en un plano superior al sujeto a
fotografiar. Las proporciones del sujeto suelen verse disminuidas.

- Profundidad de campo: Es el sector de la imagen que se extiende
por delante y por detras del plano de enfoque del objetivo y que
se encuentra dentro de los estandares de nitidez. La profundidad
de campo depende de varios factores. La apertura de diafragma, la
distancia focal y la distancia a la que estemos del sujeto fotogréfico.

R

- Rebote: Dirigir una fuente de luz a una superficie reflectante clara
para que la luz rebote de una manera més suave y dispersa y de
esta forma la escena queda iluminada de manera uniforme y se
evitan los altos contrastes generados por una fuente de luz directa.

- Ruido digital: Es el equivalente digital al grano de la pelicula,
se produce por exposiciones muy prolongadas y sensibilidades
muy elevadas.

S

- Saturacion: Se refiere a la intensidad de un matiz especifico, se
habla de saturacion cuando el color luce mas vivo, el contrario a la
saturacion es cuando los colores se van hacia los grises.

- Sensibilidad: Es la capacidad de la pelicula o sensor para reaccionar
mas o menos rapido a la accién de la luz.
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- Simetria: Se refiere a una composicion armonica y equilibrada,
pero a menudo también monétona.

- Sobreexposicion: Cuando hubo exceso de luz al momento de
exponer.

- Subexposcion: Cuando hubo deficiencia de luz al momento de
exponer.

- Sujeto fotografico: En fotografia se refiere como “sujeto fotogra-
fico” a todo aquel elemento que se puede fotografiar.

T
- Teleobjetivo: Son objetivos cuya distancia focal es muy amplia.

- Temperatura de color: Se refiere a la cualidad cromatica de una
fuente luminosa. Se mide en grados Kelvin (K).

- Tripode: Es parte del equipo basico de cualquier fotégrafo. Es
una estructura de 3 patas que permite montar la cdmara en ély de
esta manera la camara permanece fija. Permiten variar la altura a
la que se encuentra la cdmara con respecto del suelo y son ideales
para tomas de exposiciones prolongadas o exposiciones multiples.

\'

-Virado: Anteriormente se entendia el virado como la transforma-
cién de la plata de la pelicula en un color especifico. Actualmente,
de manera digital también se puede realizar el proceso de virado
mezclando los canales de color del archivo digital en un software
de edicion fotografica.
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- IMAGENES

Figura 1: Esquema de iluminacion. lvan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 2: Pintar con luz, John Hedgecoe. Obtenida de: Hedgecoe, John (1989). Manua-
les de fotografia: Técnica fotogréfica (22 ed.). Ediciones CEACS. A. Barcelona, pag. 118.

Figura 3: Plano inclinado de la cdmara, Michael Freeman. Obtenida de: Freeman,
Michael (1991). Guia completa de fotografia (Alejandra Deroto, trad.). Blume.
Barcelona, pag. 204.

Figura 4: Objetivo Shift &Tilt. Imagen de archivo. Obtenida de: http://www.aulaclic.
es/fotografia-photoshop/t_7_6.htm (29 de Agosto de 2013)

Figura 5: Correccién de perspectiva, John Hedgecoe. Obtenida de: Hedgecoe, John
(1989). Manuales de fotografia: Técnica fotografica (22 ed.). Ediciones CEAC S. A.
Barcelona, pag. 112.

Figura 6: Imagen de archivo. Fotografia por: Rodrigo Gonzadlez Lillo. Obtenida
de: http://www.guioteca.com/fotografia/el-gris-medio-entendiendo-la-exposi-
cion-en-fotografia/ (29 de Agosto de 2013).

Figura 7: Gran angular. lvan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 8:Imagen de archivo. Obtenida de: http://bargainfotos.com/550-filtro-cpl-do-
ble-rosca-72-mm-polarizado.html (09 de Septiembre de 2013).

Figura 9:Imagen de archivo. Obtenida de: http://hablemosunpocodetodo.blogspot.
mx/2010/06/filtros-fotograficos.html (09 de Septiembre de 2013).

Figura 10: Tabla de virados. Benito Juarez Garcia.
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CAPITULO Ill: EL MANUAL ESCOLAR

3.1. EL MANUAL: ENSENANZA Y APRENDIZAJE

Muchas veces se cree que nuestra labor de disefadores graficos
nada tiene que ver con conceptos de ensenanza y aprendizaje,
pero no se podria estar mas equivocado. Nuestra labor va mucho
mas alla de sélo hacer que las cosas se vean “bonitas”, nosotros
somos los responsables de optimizar los mensajes que le llegaran
al futuro usuario.

Cada proyecto que realizamos tiene caracteristicas diferentes, pero
cuando se trata de la creacidon de material didactico, cuyo objetivo
es optimizar el aprendizaje, estos conceptos toman un peso ma-
yor. Es por eso que me di a la tarea de investigarlos y entender la
relacion que existe entre ellos para encaminar correctamente la
elaboraciéon de mi manual.

El primero al que nos vamos a referir es a ensefianza, la cual supone
un aspecto esencial dentro de la practica educativa. La ensefianza
como practica social hace referencia a aquel proceso sistematiza-
do y organizado intencionalmente que se utiliza para que ciertos
individuos se apropien de cierta informacién.

Por otra parte, tenemos el concepto de aprendizaje; este hace alu-
sion a aquella informacién que adquirimos de manera externa, es
decir, que no es hereditaria, y que asimilamos para tenerla dispuesta
en nuestra memoria y poderla utilizar en un futuro.

Los conceptos de ensefianza/aprendizaje son parte de la practica
educativa, sin embargo, esta no estaria completa si no hablamos de
la didactica, que es aquella que orienta los métodos y estrategias
para una adecuada ensefanza.

En estos momentos podemos preguntarnos ;qué relacién tienen
estos conceptos con mi proyecto?. El manual que yo realicé es
precisamente un vehiculo (material didactico) para optimizar la
ensefanza/aprendizaje de un tema especifico, en este caso, la
fotografia arquitectonica.

Mi manual funciona como herramienta didactica para que el usua-
rio pueda comprender mejor el género fotografico. A partir de la
recopilacién de las diferentes técnicas fotograficas inherentes al
género, acompanhadas de una explicacion visual, donde se puede
apreciar la técnica aplicada a un ejemplo real, el usuario sera capaz
de asimilar los conceptos mencionadosy posteriormente aplicarlos
en su actividad personal.
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Decidi escoger un manual como vehiculo ya que por tradicién esta
ligado al proceso de ensefanza. Si quisiéramos definirlo de una
manera técnica, el concepto no iria mas alld de ser un libro dénde
se retine lo mas importante sobre cierto tema, pero la verdad es
que el manual conlleva un significado mucho mas profundo.
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3.2. ELMANUAL ESCOLAR: DEFINICION Y EVOLUCION
HISTORICA

Si nosotros le preguntdramos a la gente que es lo que entiende
por manual escolar obtendriamos respuestas tan variadas como
correctas, ya que por sus multiples presentaciones es un poco
complicado llegar a una definicién absoluta de lo que es o deberia
ser el manual escolar. La base de esta ambigliedad en su definiciéon
radica en que el manual es un objeto sumamente comun, todos en
algun punto de nuestras vidas hemos tenido uno en nuestras manos
y tal vez en su momento no lo vimos como tal. El manual escolar
ha adoptado tantas presentaciones y tantas funciones que para
nosotros suele ser dificil identificarlo. Es comun que escuchemos
diferentes términos como manuales escolares, libros escolares,
libros de texto, entre otros. Esta falta de denominacion se debe a
que, a pesar de la gran evolucién que ha tenido el manual escolar
alo largo de los afos, aun es un campo pedagdgico joven.

Para poder aproximarnos mas a una correcta definicion del ma-
nual escolar serd necesario hablar un poco sobre sus diferentes
funciones, nos basaremos en la clasificacion que hace Choppin
(2001). Antes que nada, los manuales escolares son herramientas
pedagdgicas destinadas a facilitar el aprendizaje de aquellos que lo
utilizan sobre una doctrina especifica. Esta es la funcién inherente
que le atribuimos al manual la mayoria de la gente, sin embargo,
aun hay mas por decir.

Ademas de su uso pedagdgico, el manual cumple con una funcién
social, ya que es el soporte a través del cual la sociedad transmite
los valores e ideas que cree fundamentales para la ensefianza de los
seres humanos, el manual esté definido por su momento histérico,
por lo que en él podemos ver reflejados los pensamientos de la
sociedad en épocas determinadas. Sumados a los conocimientos
de una doctrina, el manual transmite cultura, ideologias y una serie
de caracteristicas que reflejan a la sociedad que lo creé.

Ademas de lo anterior, el manual también funciona como elemen-
to econémico, ya que independientemente de ser un concepto
pedagdgico y de reflejar los valores ideoldgicos de una sociedad,
el manual termina siendo un libro, en otras palabras; un objeto
fabricado, distribuido y finalmente, consumido. Por esto mismo, la
produccion del manual también se ve determinada por la tecno-
logia de su momento, su apariencia final depende de las técnicas
de fabricacion.

Geograficamente el manual también se ve determinado, si bien este
es reflejo de unaideologia y economia determinadas, la distribucién
geografica es determinante en ello. Ya que aun situdndonos en una
misma época, la economia, la estética y valores de una sociedad

121




varian de un pais a otro. Hay ocasiones en las que estos dos aspectos
son sumamente distintos incluso entre paises que son vecinos.

Otro punto que determina nuestro entendimiento de lo que es
el manual escolar lo hace el hecho de que solemos atribuirlo al
objeto que los docentes tienen a la mano para apoyarse durante
una clase, sin embargo, dentro de esa misma concepcién podemos
destacar una diferencia: aquellos que son “escolares ‘por destino’
y los que lo son‘por uso’”. (Choppin, 2001:223). A pesar de que la
diferencia entre ambas categorias parece bastante obvia, la linea
que las separa puede llegar a ser muy delgada y es donde surge
la confusion, por lo que las abordaremos un poco més: la primer
categoria esta conformada por aquellos libros que fueron pensados
para fines escolares desde un inicio, autores y editores entendieron
estas publicaciones bajo esos fines, internamente; su estructura
obedece al contexto escolar: contenidos, organizacion, estética
y complejidad. Por otro lado, la segunda categoria; obedece a
aquellos libros que no tenian una finalidad escolar pero que aun
asi son utilizados dentro de las clases. Generalmente esto se debe
a dos causas: por una parte; la falta de material didactico para
cierta materia, si no hay material didactico especificamente hecho
para una doctrina, se suele recurrir a otro tipo de publicaciones
donde se aborde el tema, por otra parte; esta la eleccion personal
de material didactico por parte del maestro, generalmente se le
suele dar la libertad al docente de ser él quien escoja el material
didactico sobre el que va a apoyar su clase.

Para poder entender mas auin la naturaleza y condiciones actuales
de los manuales escolares, es necesario que abordemos momentos
fundamentales de su evolucion historica, con ello no sélo logra-
remos entender mejor el manual, sino también la evolucién de la
practica de la ensefanza.

“... el manual escolar es hoy el lugar de encuentro obligado de
diversas ramas de la historia de la educacién: convergen en él la
historia del curriculo, la historia de las disciplinas escolares y la
moderna historia interna de la escuela o de la practica escolar”
(De Puelles, 2000:5)

En un principio, el manual era pensado como una herramienta
técnica de escritura vinculada a las ensefianzas del maestro, sin
embargo, no se ponia especial atencién en su estructura interna,
sino que sélo se pensaba como vehiculo para transmitir la palabra
del maestro. El manual era pensado para decir de manera simple
lo que era complejo.

Podriamos decir que el origen de lo que conocemos hoy en dia por
manual se originé desde los primeros catecismos que reproducian
textos provenientes de la biblia pero en una lengua distinta al
latin, el objetivo de los catecismos era apoyar en la ensefianza del
dogma catdlico, hacerlo de una manera mas simple. Después sur-
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gieron lo que se conocié como cartillas, que de igual manera eran
textos escritos en lenguas distintas al latin que se utilizaban para
explicar de una manera mas simple cierta practica que requiriera
mas tiempo y dedicacion en su estudio.

En las escuelas las clases se daban a partir de la voz del maestro,
es él quien a partir de la palabra transmitia los conocimientos a
los alumnos. El maestro era el encargado de establecer la relacion
entre su voz y el contenido de los libros. Lo importante de las car-
tillas era que se adecuaban al sistema de ensenanza, es decir, se
adaptaban al método de la “leccion’, en las cartillas se reproducia
el modo oral con el que el maestro daba la leccion.

A partir de entonces las lecciones se daban de dos formas distintas:
la voz del maestro y la cartilla, sin embargo, la segunda comenzé
a tomar un papel mas importante, ya que en ella ésta se daba a
partir de la escritura, lo cual tenia una relacién mas directa con la
lecciéon misma.

En ese entonces, lo que se entendia por ensefianza no era mas que
una serie de ejercicios y lecciones que los maestros efectuaban
para que los alumnos pudieran entender una disciplina, el maestro
se encargaba de hacer una serie de lecturas de diferentes textos
para activar su memoria y él mismo recordar lo que los sabios y
filésofos de la antigliedad habian dicho, y a partir de la repeticion
de estos pensamientos en voz alta, se grababan en la memoria de
los alumnos. Como tal, la actividad del maestro no se encontraba
catalogada como ninguna disciplina en particular ni como un
oficio reconocible.

Un acontecimiento que es de suma importancia para el desarrollo
del manual es laimprenta, en 1430. Con ella la escritura adquirié un
papel que no habia tenido antes y la escritura de libros comenzé
a ser una tarea mas popular. La ensefianza ya no era la misma,
maestros y alumnos se encontraban en la posibilidad de escribir
libros, ya no era una tarea asignada a unos cuantos. Ahora la labor
del maestro no consiste Unicamente en leer ciertas lecciones a los
alumnos, ahora aprender no sélo es escuchar, también es escribir,
el alumno primero escucha las lecciones del maestro, después
aprende aleer y por ultimo, aprende a escribir.

Ellibro se popularizé a grandes escalas y fue el objeto al que poste-
riormente se inclinaria la practica de la ensefanza. Estudiar un libro
significaba encontrarle sentido a las cosas, era la interpretaciéon de
los pensamientos y las voces de los antiguos sabios. Laimportancia
de la ensefanza y el aprendizaje radicaba en el saber hablar, del
cual dependia la capacidad de entendimiento de los libros.

“La ensefianza era el dominio de la voz, su busqueda y su organi-
zacion. La escritura de los libros eran voces dibujadas (letras) que
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habia que saber interpretar con ayuda de la gramética, la dialéctica
y la retdrica”. (Quinceno, 2001:58)

Hasta este punto podriamos decir que ya fuimos testigos de las
primeras manifestaciones del manual. La cartilla se entiende como
una forma simplificada de lo que decian los libros y lo que era la
leccion, de ello se desprendié un nuevo orden en los contenidos
lo cual los hacia mas simples y mas ordenados, todo se resumia
a esquemas y cuadros que hacian mas simple el aprendizaje, se
presenta de una manera mas simple y corta lo que era la propia
leccién del maestro.

En una posterior evolucién del manual este dejé de pensarse como
una herramienta simplificadora, ya era parte de un método y era
valorado por lo que representa en si mismo, una forma adecuada
para ensefary transmitir el conocimiento especifico de una doctrina.

“El manual es un método valido en si mismo porque su valor esta
vinculado a las reglas internas con las cuales estd hecho, que no
son otra cosa que reglas de lenguaje, de sentido y de significacion.”
(Quinceno, 2001:54)

El manual de su forma de catecismo y cartilla evoluciond a ser un
libro para la ensefianza. En las lecciones anteriores la importancia
radicaba en el saber hablar y en la correcta interpretacion de la
palabra escrita, ahora el problema radicaba en la simplificacion de
la ensefanza universal, el ensenar todo a todos. Para ello Comenio
sinventd la didactica, un método para poder ensenar todo a todos.

Con Comedio no sélo cambia el método de ensefianza, sino la
forma de pensarla, y con ello también cambia el manual. En el
método anterior, la ensefianza se centraba en el aprendizaje de
las disciplinas por parte del alumno, se creia que se debia educar
a los hombres a partir de la gramatica, la dialéctica y la retorica.
Comenio, por otra parte pensaba la educacién como algo que
debia iniciar en el interior de los hombres, por sus sentimientos,
aptitudes e inclinaciones.

En el nuevo método, Comenio propone remplazar el libro escrito de
manera manual, por el hecho a partir de tipografia, con laimprenta.
También, con el nuevo método de Comenio se hace alusién al orden
de la naturaleza, es decir, a que las cosas (entre ellas la ensefianza/
aprendizaje) tienen un orden natural de suceder, contrario al método
anterior dénde la ensefianza era igual tanto para el nifio como el
adulto; que el ser humano debe ser tomado como un ser integral
al que hay que educar desde su interior, no sélo instruirlo en las
diferentes disciplinas. Se deja de lado el concepto de erudicion y
se entiende que la educacién era para todos.

5 Considerado el padre de la Pedagogia.
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Dentro del método de Comenio la observacion, la experienciay la
razén toman un papel importante, asi como para el método anterior
la voz era el instrumento principal de la leccién, para este nuevo
lo era el ojo; en el método anterior se trataba de perfeccionar el
habla, ahora una buena observacion es la habilidad fundamental.
Ahora la voz es un vehiculo para generar imagenes.

“El manual de ensefianza, después de Comenio, organiza un dis-
curso representado en tres formas: por medio de imagenes, que
son las representaciones de las cosas; mediante los signos sonoros
que son producidos por las palabras al nombrar las cosas, y por
los objetos representados en oraciones y frases. La narracién se
vuelve continua, fraccionada, medida y ajustada, tal y como las
cosas que se ven.” (Quinceno, 2001:61)

Comenio también creé el primer libro de texto ilustrado que llevaba
por nombre “El mundo sensorial en ilustraciones” poniendo en
evidencia su método a partir de la observacion, en su momento,
este libro de Comenio marcé la pauta que seguiria la evolucién del
libro de texto. Con su método él buscaba ensenar todo a todos,
por esa razén el libro es fundamental para llegar a su objetivo, ya
que a través de él buscaba la educaciéon simultdnea de la gente;
con un solo libro de un sélo autor todos se podian educar al mismo
tiempo y de una sola vez.

El manual producido a partir de la imprenta es diferente tanto
técnica como funcionalmente en comparacion al primer manual
producido a partir de la escritura a mano. A partir de esta nueva
modalidad, es cuando el manual adquiere el sentido con el que
lo entendemos hoy en dia: el libro de ensefnanza que presenta de
forma reducida y sencilla una disciplina.

La labor del maestro ha cambiado de sélo hacer uso de su voz a
través de una lectura a fomentar la representacién de imagenes,
“... hablay dibuja, ensenay describe, hace hablar y hace ver” (Quin-
ceno, 2001:62). El manual simplifica, mas no reduce, lo ordenay lo
mecaniza, su estructura interna tiene orden y claridad, palabras,
imagenes, cuadros, todos donde tienen que ir.

Una ultima transformacién para el manual representé la pérdida del
valor universal que se le atribuia, ya no podia ser el método para
todos los métodos. El siglo XIX representd un gran avance para la
forma en la que se pensaba la educacién. El alarde de cientificidad
que surgié en la forma de pensar la educacién y la pedagogia las
colocé como disciplinas autdnomas, contrarias a siglos anteriores
donde la profesién del maestro no era un oficio reconocible.

Un cambio significativo para el drea de la educacidn y la pedagogia
fue pensar la educacién del hombre no sélo como un proceso de
instruccion, sino como un procedimiento de formacion a futuro,
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como un proceso de mejoramiento para entrar en un estado mas
desarrollado y mas perfecto, contrario a como se pensaba la educa-
cién anteriormente, donde esta se planteaba de acuerdo al presente.

Se dejé de lado la pretensién de un saber universal, contrario a ello,
se le abrid paso a los saberes especificos. La pedagogia, como saber
especifico fraccioné en mil pedazos la ensefanza, se diferencié
entre instituciones, saberes, métodos y sujetos de educacién. Un
cambio que es significativo fue el entender la educacién como
algo que no sélo sucede en un aula escolar y que no es producto
Unicamente de la labor del maestro, sino que es un proceso de
formacion inherente al ser humano. Otro aspecto que es de gran
importancia es que el nifo es considerado como tal, por lo que
se desencadena el surgimiento de literatura especifica para ellos,
hay una nueva estética en los libros destinados para nifnos lo que
representa uno de los cambios mas significativos en materia de
manuales escolares.

Una vez que se elimina la universalidad en los saberes y que estos
son fraccionados, lo mismo le sucede al manual, como tal, ya no
podia representar la universalidad de una doctrina, pero si la de
una de las tantas especializaciones del saber. La desaparicion de
la universalidad también represento la ausencia de un método,
ahora se abre paso a teorias y experiencias propias. Con todos
estos cambios era légico que el manual también se transformara,
pasé de la mecanizacion y la imitacién (Comenio) a reinventarse
constantemente, ahora el manual tenia que buscar formas inno-
vadoras de presentar los nuevos saberes.

“El manual se ha convertido en una herramienta“polifénica”: tiene
que permitir la evaluacién de la adquisicion de conocimientos;
tiene que presentar una documentacion compuesta, tomada de
soportes variados; tiene que facilitar la asimilacion por parte de los
alumnos de un cierto nimero de métodos intercambiables a otras
situacionesy, teniendo en cuenta la heterogeneidad creciente de
publicos escolares, tiene que presentar lecturas plurales. El editor
debe ofrecer de esta forma productos suficientemente flexibles
para su uso que permitan distintos niveles de lectura y autoricen
el recorrido multiple del libro.” (Choppin, 2001:228)
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3.3. PROPUESTA DE MANUAL FOTOGRAFICO

En la fotografia es muy comun utilizar manuales o guias como apoyo
en su ensefanza, por lo que yo decidi que un manual era el medio
ideal para apoyar la ensefanza de la fotografia arquitecténica. Sin
embargo, como ya lo vimos anteriormente el manual es un objeto
sumamente variado e incluso dentro de la fotografia, hay infinidad
de estilos para realizarlos. Solemos encontrar manuales que son
sumamente técnicos, donde el lenguaje utilizado suele no consi-
derar a aquel que apenas va iniciando; hay otro tipo de manuales
donde el autor deja que el peso caiga en laimageny el texto suele
ser corto, en algunos casos concreto y en otros insuficiente, o bien;
encontramos el manual donde exista un correcto equilibrio entre
texto e imagen.

La estructura interna de estos manuales suele ser simple y comun
entre uno y otro, la imagen es de suma importancia para la ense-
fAanza de la fotografia, por lo que en estos manuales la imagen
fotogréfica debe tener un lugar privilegiado sobre el texto; tanto,
que suelen dedicérsele varias paginas a fotografias completas para
que el usuario las pueda apreciar como es debido.

Un manual como el que yo realicé consta de las siguientes partes:

« Portada: Para una sencilla identificacién sobre el contenido del
manual.

- Indice: Para que el usuario pueda detectar los puntos a tratar y
si desea desplazarse a uno en especifico, pueda ubicar la pagina
exacta donde se ubica este contenido.

« Introduccién: Esta seccion tiene la finalidad de contextualizar al
usuario sobre el propésito del manual y sobre el contenido que
se va a estudiar.

« Procedimientos: Esto representa la parte fuerte y primordial del
manual, ya que es aqui donde se describirdn todas las acciones y
procedimientos referentes al tema.

« Conclusion: Donde se llega a las conjeturas finales.

« Glosario de términos: Aqui es donde el usuario podra encontrar
el significado de los términos utilizados a lo largo del contenido
de “procedimientos”.

Hay varios puntos sobre la realizacién de mi manual en los que me
gustaria poner especial atencion. Para mi era importante realizar
un manual que ayudara al usuario a comprender la fotografia
arquitecténica, no quiero que sea un documento que entrene
operarios de una cdmara, sino que realmente sea un material que
ayude a los usuarios a identificarse con el género, por lo que era
importante para mi no caer en puros tecnicismos ni s6lo enumerar
pasos a seguir para realizar la toma fotografica.
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Sin embargo, si queremos que haya un correcto aprendizaje sobre
el tema se deben de utilizar los términos correctos, para esto recurri
a dos soluciones: la primera de ellas es la explicacién en el mismo
texto, cuando utilizo un término que puede ser de dificil entendi-
miento le dedico varias lineas a dejarlo lo mas claro posible para el
usuario. La segunda solucion fue la de incluir un glosario al final del
texto, donde aquel que lo requiera puede buscar de manera mas
puntual el significado de cierto término que pudiera no entender.

La estructura en la que se organiza el contenido es simple, texto
explicativo e imagenes (principalmente, ya que también se inclu-
yen algunas tablas y esquemas), busqué que siempre hubiera un
equilibrio entre el texto y la imagen ya que creo ambos son fun-
damentales para el aprendizaje de la fotografia arquitecténica. El
texto es el que creard la base tedrica necesaria para el usuario, es ella
quien le dard las herramientas necesarias para realizar la fotografia
arquitecténica necesaria, sin embargo, al momento de estudiar, la
imagen es la que le ayudard a conseguir un entendimiento completo
de la teoria, a partir de la visualizacion del concepto es como el
usuario llegara al entendimiento, no a una simple memorizacion.

Como tal, en mi manual no hay una enumeracion de pasos, no
quise llegar a eso ya que se puede derivar en la imitacion del
procedimiento, por el contrario, lo que busqué fue desarrollar un
texto que tuviera mas las caracteristicas de una platica que de una
instruccion técnica especifica. No dejo de lado los aspectos técnicos
de este género fotografico, pero la forma en la que lo abordé fue de
una manera mas informal, un texto hecho para el joven estudiante
que apenas inicia en el mundo de la fotografia arquitecténica.

Mi intencién con este proyecto es volver a una concepcién mas
natural del manual, no entenderlo Unicamente como un solu-
cionador de problemas, sino como aquel soporte en el que se
concentra lo mas importante sobre una disciplina; como aquel
material que no sélo nos va a instruir, sino que va a ayudarnos en
nuestra formacion. Quiero que mi manual se entienda como un
vehiculo, como un facilitador.
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CAPITULO IV: PROPUESTA DE
DISENO DEL MANUAL

4.1. ELECCION DEL FORMATO

La eleccion del formato es la primera gran decisién que se toma
cuando se va a realizar el disefio de algun libro, revista, cartel o
cualquier tipo de publicacion. El formato hace referencia al tamafio
y forma que tendra una publicacion, en este caso, hablamos del
disefo de este manual.

Los formatos se encuentran estandarizados por los tamanos de
papel ISO, por las siglas en inglés de la Organizacién Internacional
para la Estandarizacion. Lo que hace es organizar los diferentes
tamanos de papel para que éstos estén relacionados proporcio-
nalmente entre si, de esta manera existe cierta uniformidad entre
los diferentes disefos y por consiguiente, también en los procesos
de impresion.

La serie de formatos mas conocida es la A, que comprende unagama
de tamanos donde se puede pasar de uno a otro multiplicando por
2 odividiendo por 2. Sin embargo, esta serie de formatos excluye a
muchos otros y el problema con el que se encuentra el disefiador
es que a veces por las caracteristicas del proyecto, los formatos de
la serie A no se adaptan a él, por lo que se cre6 otra serie, la B, que
abraca formatos intermedios.

Otros puntos que van a influir en la eleccién del formato es la
naturaleza propia de la publicacién, es decir, hay que conside-
rar el publico meta, si el contenido es extenso o corto, si es una
publicacion cientifica, una novela o un libro ilustrado. Cada uno
de estos elementos se suman dentro de la elecciéon del formato.
Pero auin nos falta hablar de un elemento mas que influira en esta
decision, el presupuesto.

“La primera tarea es decidir un formato para la publicacion. El
tamano y el nUmero de paginas normalmente viene dictado por
el presupuesto disponible.” (Braham, 1991:146)

Dentro de las consideraciones necesarias para la elecciéon de un
formato el presupuesto es una de las mas importantes. Muchas
veces de él dependera el tamano, calidad y extension final de la
publicacion. Consideremos que formatos mas grandes requieren
mas inversion, y si son formatos que salen de los estandares los
acabados son mas costosos. También si se quiere una calidad de
impresion superior o una mediana, si se quiere un papel de mayor
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Figura 1: Tamanio de formatos.

calidad, imagenes mas grandes, entre otras cosas. Todo aquello que
podriamos considerar“lujos” para el disefiador suele determinarse
por el presupuesto establecido.

Para la eleccion de formato de esta publicacion el primer paso fue
la documentacion, me di a la tarea de estudiar publicaciones de la
misma naturaleza que la mia para analizar su eleccién de formato.

El elemento mas importante de ellos es la imagen, por lo que
constan de bloques cortos de texto que a la par van ilustrados
con las fotografias. Por esta razén se necesita de un formato que le
permita a la fotografia tener un buen tamafoy a la par una buena
amplitud de linea para el texto.

Sin embargo otro problema surge, la extension de la publicacion.
En el caso particular de este manual, el contenido es relativamente
corto, considerando que sélo abarco el género arquitecténico. Si
se escoge un formato muy pequefio se puede tener un mayor
numero de péginas, pero las fotografias no podrian lucir bien. Por
el contrario, si se escoge un formato muy grande las fotografias
podran lucir mas, pero el nimero de pdginas se reduciria y seria
impractico tener un manual de gran tamafo y pocas paginas.

Otro de los puntos a considerar es que por la naturaleza del manual
y el de su publico meta, se pretende que éste sea transportable, ya
que se espera que sea utilizado antes y durante la acciéon de tomar
las fotografias arquitectdnicas. Por eso debe ser de un tamano
6ptimo para que se pueda transportar sin complicaciones y que
tampoco sea molesto tener en la mano y hojear sus paginas.
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tPor estas razones opté por el formato B5 (Figura 1) que tiene una
dimensién de 250 x 176 mm, es el intermedio entre los formatos
A5 (210x 148,5 mm)y A4 (297 x 210 mm). El formato A4 resultaba
muy grande para el contenido y la finalidad practica pensada para
el manual, en su opuesto, el formato A5 resultaba muy pequefio
para tener un equilibrio entre texto y fotografias, ya que si se
querian tener fotografias grandes la amplitud de linea se veria
muy reducida, y si se buscaba una amplitud de linea adecuada, la
fotografia se veria reducida drasticamente.

El formato B5 era el mas adecuado, ya que al ser intermedio de los
A4y A5 tiene las proporciones idoneas para encontrar el equilibrio
gue busco entre texto y fotografias. Ademas tiene un tamano
relativamente menor al de un cuaderno tradicional tamafo carta,
por lo que se vuelve practico para transportarlo.

Otra ventaja de este formato es que se adecua a la extension de
contenido, ya que al ser intermedio de los formatos A4y A5, cumple
con dos funciones: por una parte, el nUmero de paginas no se vera
reducido tan drasticamente causado por un formato grande, y por
otra parte, tampoco tendremos un extra de paginas innecesarias
causadas por un formato pequefio.
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4.2. ESTABLECER LOS MARGENES

Una vez decido el formato el siguiente paso es establecer los mar-
genes. Laamplitud que estos puedan tener ird directamente ligada
con la decisién de formato que hayamos hecho. Formatos mas
grandes nos dan la posibilidad de tener margenes mas amplios, por
el contrario, en un formato pequeno, no nos podemos dar el lujo
de tener margenes muy amplios, ya que la caja de texto se veria
reducida considerablemente y esto generaria un mayor nimero de
paginas, ademas de que la mancha de impresién también estaria
muy limitada.

Para poder definir los margenes es importante conocer sus nombres,
los cuales estan definidos por su posicion:

- El margen superior o de cabeza.
« El margen inferior o de pie.

- El margen interior o de lomo.

« El margen exterior o de corte.

Una vez definidos lo margenes se obtiene la zona de impresion, que
también se conoce como“mancheta’, esta zona es lo que constituira
la pagina, es decir, donde ird todo el contenido de la publicacién.

Hay varios puntos a considerar antes de establecer los margenes. El
primero de ellos es el contenido, si es muy extenso es conveniente
utilizar margenes reducidos para que la publicacién no se extienda
en exceso. También la naturaleza de la publicacién, la tipografia y el
interlineado influyen en el tipo de margenes, por ejemplo, cuando
se utilizan tipos delgados y un interlineado amplio se recomiendan
margenes mas anchos.

No existe una regla totalitaria sobre cobmo definir lo margenes,
hay algunas técnicas o algunos conceptos que algunas personas
utilizan, como establecer los margenes en seccion aurea con el
formato de la publicacién, o aplicar ciertas proporciones entre los
margenes, pero a final de cuentas de quien depende esta decision
es del disefiador, ya que es él quien conoce el contenido, el tipo
de publicacion y es él quien tiene una visidn especifica sobre qué
imagen darle a la publicacién.

Algo que es recomendable es no dejar todos los mérgenes igual, ya
que esto hara que el disefio luzca monétono, y uno de los atractivos
que tiene el disefio de una pagina son los blancos generados por los
margenes. Una regla general es que los margenes laterales suelen
ser mas pequefnos que el margen superior y el inferior, siendo el
Ultimo el mas extenso.

Al momento de establecer los margenes también debemos tomar
en cuenta donde pondremos la numeracién de las paginas, si que-
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remos agregar algun elemento decorativo en alguno de los cuatro
margenes, si queremos que el titulo o subtitulo del libro aparezcan
en todas las paginas. Todos estos son detalles que podriamos con-
siderar pequefios, pero es algo que no debemos olvidar en nuestra
maquetacion, ya que al final podria darnos problemas.

Para este proyecto yo escogi los siguientes méargenes:

Para la eleccién de los margenes (Figura 2) me basé en la regla
general de que los margenes laterales son menores y que el infe-
rior es el mayor. Sin embargo, al margen de corte decidi darle la
misma anchura que al de cabeza ya que como parte del disefio
estd planeado que en el margen de corte siempre se lea el titulo
del manual o la seccién actual.

Al margen de cabeza decidi darle 1.5 cm de anchura porque el
minimo que deben tener los libros de bolsillo como margen es
de 1 cm, pero en este caso decidi darle esa anchura por diferentes
razones. Si utilizaba 1 cm para el margen superior seria muy poco,
la mancheta quedaria muy cerca del borde superior. Considerando
la extension del contenido del manual no existe la necesidad de
reducir tanto los margenes para reducir el nimero de paginas, por
esa razon pude permitirme extender mas el margen.

Figura 2: Margenes.
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El margen de lomo decidi que fuera de 1.3 cm porque si también
le asignaba 1.5 cm seria igual que el de cabeza y corte y esto pro-
vocaria que la composicion se viera muy simétrica. Nuevamente la
extension del contenido del manual fue la que me permitié reducirle
.2 cm a este margen, como el manual es relativamente corto, 1.3
cm son suficientes para que el libro se pueda abrir de lado a lado
correctamente y el contenido pueda ser bien apreciado.

Por ultimo, el margen de pie es de 2 cm, siguiendo la regla general de
que el margen de pie es el mayory considerando que el de cabeza
es de 1.5 cm, decidi sélo aumentarle .5 cm para que la mancheta
no se viera tan reducida, ademas de que utilizar un margen mayor
dejaria mucho espacio blanco en el pie.
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4.3.RETICULA

“... Los objetos semejantes se disponen de una manera parecida,
a fin de que sus semejanzas resulten mas evidentes y, asi, mas
reconocibles. La reticula sitla los elementos en un érea espacial
dotada de regularidad, lo que los hace accesibles; los lectores
saben donde encontrar la informacién que buscan, porque las
uniones entre las divisiones verticales y las horizontales actian
como sefales indicativas para su localizacién. El sistema ayuda al
lector a comprender su uso. En cierto modo, la reticula es como
una especie de archivador visual” (Samara, 2004:9)

Cualquier disefo, sinimportar su naturaleza, representa la resolucién
adiferentes problemas de indole visual y organizativa. Muchas veces
se cree que la tarea de un disefiador sélo es hacer que las cosas se
vean “bonitas”y no se considera la estructura que hay detras de
todos los elementos visuales. Sin embargo, la funcién que le da
vida al disefio es la de comunicar, haciéndolo a partir deimagenes,
texto, formas. Lo que hace una reticula es organizar y estructurar
todos elementos para que el disefio pueda cumplir con su funcion.

Una reticula nos ayuda a obtener una maquetacién mas organizada.
Al poder analizar todos los elementos por separado reconocemos
mejor sus cualidades permitiendo una distribucién adecuada, lo
que se ve reflejado en la facilidad que el usuario tiene al navegar
por el contenido.

La reticula puede ser de diferentes formas, es decir, si el disefa-
dor lo quiere puede ser una reticula flexible a diferentes tipos de
contenidos, o bien, puede ser una reticula sumamente estricta. El
disenador tiene la oportunidad de elegir entre una serie de dife-
rentes tipos de reticulas, lo importante es que lo haga pensando
siempre en el tipo de contenido.

En este caso yo me incliné por una reticula de columnas. La reticula
de columnas es realmente flexible, lo cual la hace perfecta para casos
en los que la informacién es discontinua. La ventaja de la reticula
de columnas es que éstas pueden ser independientes y a su vez,
pueden fusionarse para crear una columna mas ancha. Dado que
la cantidad de texto corrido en el manual es discontinua, es decir,
no tiene extensiones definidas, y el texto siempre va acompanado
deimagenes, lareticula de columnas resulta perfecta porque tiene
la facilidad de adaptarse. Sin embargo, hay varias consideraciones
a tener en cuenta.

Otra caracteristica de la reticula de columnas es que nosotros
somos quienes determinan la cantidad de columnas, es decir,
podemos ir de las dos columnas hasta otro nimero mas grande.
Todo depende de la publicacién en la que estemos trabajando y
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el formato. El formato influye en la decisién de cuantas columnas
utilizar porque éstas deben tener el tamafio minimo necesario para
una buena amplitud de linea, también considerando el cuerpo del
texto; en ese caso, si tenemos columnas muy estrechas habra mu-
chas particiones de palabras y esto puede provocar varios errores
tipograficos, ademas de que es incomodo para el usuario tener
amplitudes de linea muy pequenas. Por otro lado, si la columna
resulta demasiado ancha para un cuerpo de texto determinado,
provoca lineas de texto demasiado prolongadasyy la lectura también
se torna un poco complicada.

Una estructura que sirve como auxiliar en las reticulas de columnas
son las “lineas de flujo™:

“Las lineas de flujo son alineaciones que rompen el espacio divi-
diéndolo en bandas horizontales. Estas lineas guian al ojo a través
del formato y pueden utilizarse para imponer paradas adicionales
y crear puntos de inicio para el texto o las imagenes.” (Samara,
2004:25)

Las lineas de flujo son de gran ayuda al momento de hacer la
maquetacion, ya que gracias a ellas podemos sacarle el maximo
provecho a la reticula. Para trabajos como este donde los tramos
de texto corrido son irregulares y se tiene gran cantidad de imé-
genes son muy Utiles, ya que con ellas podemos marcar espacios
destinados a imagenes o textos explicativos, o bien, poder adaptar
las imagenes a las irregularidades del texto y que al final éstas no
terminen rompiendo con la estructura de la reticula inicial.

En la imagen (Figura 3) se puede observar la reticula que elegi
para el proyecto. Consta de tres columnas en las cuales se hard
la distribucion de todo el contenido. El drea total de las tres co-
lumnas es de 14.8 cm, los cuales, divididos en 3 columnas con sus
respectivos medianiles de .5 cm, da como resultado una columna
de 4.6 cm de ancho. El largo total de las columnas de es 21.5 cm,
el cual aplica para las 3.

Laflexibilidad de la reticula de columnas permite que las 3 columnas
se usen todas juntas, que se unan dos columnas y dejar una inde-
pendiente, o bien, utilizar las tres columnas independientemente.
Mas adelante en la maquetaciéon observaremos cémo la reticula
da la posibilidad de organizar todo el contenido de una manera
librey a la vez estructurada.

En la reticula también se puede observar la disposicién de espacios
especificos para datos como la numeracién de las paginas y para
agregar el detalle de mostrar en cada pagina el titulo del manual
o la seccién en la que se encuentre el usuario.
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Figura 3: Reticula
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Figura 4: Maquetacion 1.

4.4. MAQUETACION

“Los disefos de una publicacion se suelen empezar realizando
unos sencillos bocetos en los que se indican las lineas generales
de laidea. Estos bocetos son la base para la maqueta...” (Braham,

1991:156)

En la etapa de la maquetacion es donde ponemos a prueba nues-
tra reticula, ya que es ahora cuando haremos un acomodo lo mas
cercano posible al disefio final que tendra la publicacion. En esta
etapa es cuando nos daremos cuenta si nuestra reticula resulta ser
tan eficiente como pensabamos.

La maquetacion es muy importante para el disefador ya que es
ahora cuando puede bocetar la estructura que tenia pensada para
la publicaciéon y explorar todas las posibilidades que le da su reti-
cula para acomodo de titulares, cuerpo de texto, imagenes, tablas
y esquemas, entre otros elementos. Visualizar el contenido de esta
manera permite que el disefador pueda corregir las posibles fallas
que tenga la reticula, por ejemplo, poco espacio entre columnas,
amplitudes de linea muy cortas, sila composiciéon queda saturada
o lo contrario, que haya mucho espacio en blanco.
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En el primer ejemplo de maquetacion (Figura 4) visualizamos las
posibilidades de acomodo que ofrece la reticula de tres colum-
nas. En la primera pagina se observa como puedo utilizar las tres
columnas combinadas para mostrar en grande una fotografia que
lo amerite, después de ello, se puede optimizar para utilizar dos
columnas para el cuerpo de texto normal y una columna para el
texto explicativo de la imagen. La linea horizontal de color rojo
indica una separacion de contenidos, en este caso laimageny el
inicio de una nueva seccion.

En la pagina contigua, el ejemplo es diferente, ahora de igual manera
utilizo dos columnas juntas, pero ahora para mostrar fotografias
de menor tamano y nuevamente la tercer columna la utilizo para
el texto explicativo de la imagen. El formato permite que pueda
colocar tres fotografias de formato horizontal, todas ellas con un
tamano con el cual se puedan apreciar bien.

En este segundo ejemplo (Figura 5) vuelvo a hacer uso de las tres
columnas para mostrar una sola fotografia, sin embargo, en este
caso, es una fotografia a pagina completa y de nuevo al final sélo
destino una columna para el texto explicativo de la misma. En la
siguiente pagina, el ejemplo muestra nuevamente el texto a dos
columnas, unaimagen a dos columnas y su texto explicativo a una,
sin embargo, ahora la tercera columna también la aprovecho para

Figura 5: Maquetacion 2.
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Figura 6: Maquetacion 3.

colocar unaimagen en formato vertical. Esta ventaja particular de
la reticula de tres columnas es que como la cantidad de fotografias
horizontalesy verticales es irregular, yo puedo aprovechar la pagina
completamente para disponer las diferentes fotografias sin importar
el formato de estas y se evita el exceso de blancos causado por la
incompatibilidad de los formatos.

Figura 7: Maquetacion 4.

Enla figura 6 hay un ejemplo de pagina con titulares, éstos ocupa-
ran los primeros renglones de las tres columnas, de esta manera
puedo alinear el contenido que viene a continuacién en las demds
columnas, asi no sucedera que el titular se encime y confunda con el
resto del contenido del capitulo. De igual manera se observa como
puedo disponer una imagen de formato vertical en cada columna.

Lo que me agrad6 mucho de la reticula de tres columnas es que a
pesar de que en una misma pagina se hagan tantos usos diferentes
para las tres mismas columnas no se pierde la estructura, el con-
tenido siempre luce organizado, se mantiene una buena fluidez
para el usuario y yo como disefiador tuve la libertad de disponer
el contenido como mas me fuera conveniente.

En la figura 7 se observa un ultimo ejemplo de maquetacion, en
esta ocasion dispuse tres fotografias de formato vertical, cada una
en una columna diferente y todas ellas con su texto explicativo
correspondiente. Debajo de ellas el cuerpo de texto principal a dos
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columnas, sin embargo, en este y los otros ejemplos de maquetacion
se puede observar que quedan espacios blancos, los cuales en vez
de ser un problema funcionan como punto a favor porque estos
pequefos espacios blancos toman el papel de descansos visuales,
alo que me refiero es que si toda la pagina estuviera ocupada por
contenido, visualmente seria mas agotador.

Por ultimo, los espacios blancos ayudan a que en las paginas se
observen diferentes formas de grises, si todo estuviera siempre
perfectamente alineado se tendria una misma mancha en todas
las paginas, en cambio, de esta manera también existe un atractivo
visual por las diferentes formas que esta puede adquirir.

Un ultimo detalle que se puede apreciar en la maquetacion es la
disposiciéon del titulo del libro o de la seccién en todas las paginas.
Esto cumple con dos funciones; la primera de ellas es para ayudar
al usuario a ubicarse en qué parte del contenido se encuentra. La
segunda es para que este pequenfo texto sirva para equilibrar un
poco la composiciéon, como mencioné antes, generalmente habra
blancos en las paginas y generalmente serdn cerca del margen
de corte y en la parte inferior de la hoja, por lo que este pequeio
texto ayudara a equilibrar la composicion para que los blancos no
sean absolutos.
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4.5. ELECCION TIPOGRAFICA

“En términos generales, la tipografia consiste simplemente en
elegir un tipo de letra para un trabajo determinado, de modo
que un bloque de texto o un encabezamiento se puedan leer sin
dificultad. En un examen mas detallado, sin embargo, es eviden-
te que encierra algo mas que la simple cuestién de facilidad de
lectura!” (Braham, 1991:32)

La eleccion tipografica es de gran importancia para toda publica-
cion, todas las decisiones anteriores que hemos tomado podrian
verse gravemente afectadas por una mala eleccion tipografica.

La importancia de la tipografia es que, ademas de ser el medio
principal por el cual transmitimos la informacién al usuario es tam-
bién un elemento visual de suma importancia en la composicion.
Es por ello que la eleccién tipografica debe estar en relacién con
el tipo de contenido de la publicacién.

Las diferentes clasificaciones de los tipos se asocian con la clase
de contenido de la publicacién, por ejemplo, tipos clasicos para
novelas o libros cientificos, o tipos Sans Serif para libros técnicos. La
tipografia como elemento visual, crea relaciones entre los usuarios
y este de manera inconsciente asocia un una clase de contenido
a un tipo determinado.

En esta ocasién yo opté por un tipo Sans Serif que también son
conocidos como de “palo seco’, su principal caracteristica es que
carecen de los trazos terminales o patines que caracterizan a los
tipos romanos. Los tipos de palo seco tienen un disefio mas unifor-
me, sin embargo hay que ser cuidadosos con el cuerpo del texto
ya que si no tienen el “peso” indicado se puede comprometer la
legibilidad del texto.

Mi eleccién tipografica estuvo basada en tres puntos: El primero;
que los caracteres fueran regulares y proporcionados, ya que fa-
cilitan la legibilidad. Segundo; que la fuente funcionara bien para
los distintos tipos de justificacion del texto, ya que hay algunas
fuentes que son mas propensas a los errores tipograficos como los
rios, que son los espacios blancos que quedan entre las palabras
pero cuando estos espacios se juntan con los de lineas superiores e
inferiores crean franjas blancas que atraviesan el largo del parrafo.
Cuando este error es frecuente se compromete la legibilidad del
texto. Este error tipogréfico se presenta cuando utilizamos el texto
“justificado”ya que automaticamente la linea se expande lo nece-
sario para poder cubrir la totalidad de la columna, si utilizamos la
justificacién de texto en bandera no se presenta este error, ya que
la linea no debe ser cubierta en su totalidad. La fuente, tamarno de
texto y amplitud de la columna también son determinantes para
que el texto sea mas o0 menos propenso a este error.

142




Y el tercer punto que consideré fue el peso visual de los caracte-
res, no queria una fuente cuyos caracteres fueran muy ligeros ya
que esto puede complicar la legibilidad y mas si se usan tamanos
pequenos, pero tampoco queria una fuente donde estos tuvieran
un peso muy marcado, ya que la mancha tipografica seria muy
marcada y esto no es agradable visualmente. Después de estas
consideraciones me decidi por la fuente Myriad Pro, ya que en ella
encontré el equilibrio que buscaba en los tres puntos anteriores.

Después de la eleccion tipografica la siguiente decision por tomar
es el cuerpo de los caracteres. Para decidir el cuerpo del texto
debemos considerar algunos puntos; entre ellos estd el publico
meta del proyecto. Si es un texto infantil el cuerpo del texto debe
ser de mayor puntaje, si es una publicacion para jévenesy adultos
el puntaje se puede reducir. También es importante considerar el
formato, si nuestra “pagina” es pequena seria poco conveniente
elegir un cuerpo de texto muy grande, ya que esto aumentaria en
exceso nuestro numero de paginas.

La eleccién tipografica influye al momento de decidir el cuerpo del
texto porque hay algunas fuentes que no funcionan bien en ciertos
tamanos, por ejemplo, la clasica Helvetica, que a tamafos peque-
fos, dpticamente tiene algunos errores y distorsién en sus ejes,
sin embargo en tamanos grandes es una buena opcidn de fuente.

Considerando los puntos anteriores yo decidi manejar un cuerpo
de texto de 10y 8 puntos. Manejaré dos cuerpos de texto distintos
porque el primero (10 puntos) esta destinado como cuerpo de
texto principal, es decir, cuando se utilicen dos columnas para el
texto corrido, y el segundo (8 puntos) es cuando se maneja texto
en columnas independientes.

Cuando hablamos del cuerpo del texto otras dos especificaciones
salena colacién:laamplitud de lineay el interlineado. La amplitud
de linea hace referencia a la cantidad de caracteres que hay en
una linea de texto, la regla dice que para cuerpos de texto entre
los 9 0 10 puntos la amplitud en centimetros se encuentra entre
los 8 y 10 cm y que el promedio de caracteres que se puede leer
sin esfuerzo en una linea se encuentra entre los 50y 60, por lo que
con el primer puntaje (10 puntos) en una columna de 9.7 cm me
encuentro dentro del promedio de los 56 y 63 caracteres, lo cual
como ya mencionamos es el promedio para una lectura sin esfuerzo.

Una opcién podria ser la de subir el puntaje a 11, para bajar un
poco la cantidad de caracteres por linea, sin embargo, este ya es un
tamano de texto que no es conveniente para la publicacion porque
esto generaria mayor nimero de paginas, ademas basandonos en
lareticula, el espacio destinado para el texto principal es pequefio
para este tamafo de cuerpo, por lo que el texto vendria a romper
con el resto de la composicion.
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Lo segundo a tratar es el interlineado, por regla general se suele dar
el 20% mas del puntaje del caracter al interlineado, en este caso,
para el puntaje de 10 necesito un interlineado de 12 puntos, esta
relacion se presenta asi: 10/12. Para el puntaje de 8, el 20% seria un
interlineado de 9.6 pts, lo cual nos da un interlineado automatico
de 9.6 puntos, es decir, 8/9.6.

Lo ultimo que quedaria por definir acerca de la tipografia es la
justificacion del texto, que es la forma en que la caja de texto se
va a ajustar en relacion con los margenes. Existen varias formas de
justificar el texto, sin embargo, para fines practicos, la justificacion
en “bandera de salida” (justificada al margen de la izquierda) y el
texto “justificado” (justificado al margen de la izquierda y de la
derecha) son lo mas faciles de leer.

Para la caja de texto principal utilizaré el texto “justificado”; la
amplitud de linea, la fuente seleccionada y el cuerpo del caracter
permiten que haya buena relacion entre los caracteresy no se pre-
senten errores tipograficos. Para el texto secundario, donde manejo
el puntaje de 8, utilizaré la justificacion en “bandera de salida’, ya
que por tratarse de una columna mas reducida y un cuerpo de texto
mas pequeno, si utilizo la justificacion a ambos méargenes es mas
probable que haya muchas particiones de palabras o separaciones
muy marcadas que generarian rios. La justificacion en“bandera de
salida” ayudara a reducir en gran medida la probabilidad de que
estos errores se presenten.
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4.6. DISENO DE CUBIERTA Y PAGINAS INTERIORES

“Las cubiertas no sélo deben reflejar el contenido del libro, sino
también dénde y cémo se va a vender, y quién va a comprarlo y
leerlo!” (Braham, 1991:162)

Bien dice el dicho“No juzgues un libro por su portada’, sin embargo,
ésta es la primer herramienta que tiene nuestro libro para destacar
de todos aquellos que se encuentren a su alrededor. Es importante
saber que en la portada de un libro se debe describir de manera
breve pero clara el contenido del libro, ademas de que ésta debe
resultar atractiva para la vista.

Existen algunas convenciones al momento de disefiar una cubierta,
por ejemplo: el titulo debe de leerse de manera clara en la parte
frontal, y también se suele incluir en el lomo del libro. El nombre
del autor también debe ser leido claramente en la parte frontal, sin
embargo aqui existen otro tipo de consideraciones.

Cuando hablamos del nombre del autor de un libro es importan-
te conocer la trayectoria de este autor, ya que si es una persona
ampliamente conocida, muchas veces lo que vende es su nombre,
mas que la publicacién, en esos casos; el nombre del autor debe
ser igual de claro que el titulo del libro. Sin embargo, si estamos
hablando de un autor que apenas comienza, su nombre puede
estar indicado de una manera mas discreta. Otra caracteristica de
las cubiertas es que algunas incluyen el nombre y logo de la edi-
torial en la cubierta frontal y en algunas ocasiones eso se reserva
para el lomo.

El objetivo con el que yo tomé todas las decisiones para realizar
este manual es el de tener un proyecto de categoria, un proyecto
en el cual sea obvio que hubo investigacion y que esta bien funda-
mentado, y sobre todo, que es un proyecto en el que se reflejen mis
capacidades, y la cubierta no podia ser la excepcién a esto. Siempre
me ha gustado desarrollar mis disefios bajo laidea de orden y lim-
pieza. Tener una estructura para el disefio y que parezca que todos
los elementos estan justo en el lugar en el que tienen que estar.

Por esa razdén, en la cubierta asigné una seccién especifica a cada
elemento, seguin su nivel de importancia. La primera de ellas es
el titulo del manual, la segunda una imagen que funcione como
visualizacion del contenido y tercero, los créditos correspondientes,
es decir, mi nombre.

El titulo completo del manual es“La linea fisica: Manual técnico de
fotografia arquitecténica” sin embargo, el énfasis lo quise hacer
en “La linea fisica” por eso le destiné la primer linea y el resto del
titulo en la segunda. Por la misma razén es por la que utilicé una
fuente diferente, para destacarla ain mas del resto del titulo. Para
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Figura 8: Cubierta.
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ello busqué un tipo de letra que tuviera un estilo mas cldsico y
esta fuente en particular, por la forma en la que estd compuesta
funciona perfecto para la idea de “La linea fisica” como analogia
para entender la arquitectura.

Otro elemento que utilicé para destacar mas el titulo fue manejar
un gris diferente al resto de la composicién. Para no fuera tan evi-
dente la diferencia de tonos me auxilié de una linea que ademas
de ayudarme a disimular esto marca la pauta para entender déonde
termina una seccion y déonde comienza la otra.

Como imagen preliminar al contenido del manual hice una compo-
sicién de cuatro fragmentos de diferentes fotografias de caracter
arquitectonico, decidi mostrarlas en forma de bloque porque
también atiende a la concepcion que se tiene de la arquitectura
como grandes bloques de concreto y en realidad estan funcionando
como una pequeia ventana a lo que es la totalidad de la fotografia.

Asimismo, coloqué mi nombre en un puntaje menor al utilizado en
el titulo, guidndome en las convenciones que mencioné anterior-
mente de que con los autores que nos son conocidos la disposicion
de sunombre debe ser de una manera més discreta. También en la
ultima seccién decidi colocar miidentidad grafica personal haciendo
alusion a lo que seria el logotipo de una editorial.

Decidi que en lagama de colores del fondo predominara el negroy
s6lo hubiera pequenas variaciones a grises. Por naturaleza el color
negro denota elegancia, ademas de que hace que las imagenes
destaquen mas. Finalmente, como color de la tipografia utilicé
un dorado precisamente por el buen contraste que hace con el
negro/gris del fondo y responde al mismo principio bajo el que
estd pensada toda la cubierta.

En paginas anteriores ya hablamos sobre la reticula y los margenes,
sin embargo no se menciond el tema del disefio de las paginas.
Busqué que éste fuera sencillo, el Unico elemento del que me auxilié
fue delalinea. Lo que hice fue crear un contenedor para el texto y
las imagenes, de esta manera se hace una separacion visual entre
la mancheta y los margenes.
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Figura 9: Disefio de péginas,
ejemplo 1.

Como podemos ver en este primer ejemplo (Figura 9) las lineas
funcionan para hacer mas evidente la separaciéon en columnasy
también nos ayudan a diferenciar mas facilmente la informacién
complementaria del texto principal. Generalmente en la columna
individual encontraremos los textos explicativos y algunas foto-
grafias, mientras que el texto principal siempre lo encontraremos
en la columna compuesta (2 columnas), esta columna también
funcionara para contener fotografias de tamanos mas grandes.

En este mismo ejemplo también observamos como las lineas ayudan
a darle orden y estructura a la pagina. Habréa ocasiones en las que
las fotografias de una misma pagina requieran estara 1,2 0a 3
columnas, si Unicamente las hubiera colocado dentro de la reticula
sin ninguna guia visual los elementos darian la impresién de estar
flotando en la pagina. En cambio, con el apoyo de las lineas toda
la pagina luce limpia y ordenada, ademds de que guia al usuario
sobre como hacer la lectura de la pagina.
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En la figura 10 podemos apreciar otro ejemplo de acomodo de
elementos, la pagina de laizquierda esta completamente dedicada
a imagenes, la reticula disefiada se adapta perfectamente a las
necesidades de este grupo de imagenes y las lineas guia ayudan
a darle orden a la pagina. El ejemplo de la derecha muestra una
imagen a 3 columnas, texto principal, texto complementario e
imagen a una columna, la particularidad de esta pagina es que el
texto explicativo de laimagen pequena se encuentra en las colum-
nas del texto principal, sin embargo, con la ayuda del disefio de
lineas se puede hacer facilmente la diferenciacién de contenidos.

Figura 10: Disefno de paginas, ejemplo 2.
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4.7. COTIZACION DE IMPRESION

Con todas las consideraciones mencionadas en las paginas ante-
riores me di a la tarea de realizar el disefio del manual. Las carac-
teristicas fisicas finales son:

- Formato B5 (250 x 176 mm).

- 68 pdaginas sin contar los forros.

-Incluye un total de 80 fotografias que varian en tamafos que van
desde:4.5x6.6cm/6.7x10.2cm/8x53cm/9.4x6.2/143x9.4
(predominando los formatos 4.5 x 6.6 cm y 9.4 x 6.2 cm).

Ya con el documento listo para la impresién y teniendo en cuenta
los datos anteriores me di a la tarea de cotizar la impresion del
manual. Algo que es importante considerar para poder pedir una
cotizacién es saber qué tipo de papel se utilizara en la impresion.
Haciendo una investigacion directamente con diferentes imprentas
llegué a la decisién de que las paginas interiores serian impresas
en papel couché brillante de 1509, ya que segun los encargados
de laimpresion, este seria un papel que funcionaria perfecto para
la naturaleza del manual; la fotografia. También llegué a la decision
de que una buena opcidn para el forro podria ser el mismo papel
couché pero de 250 0 300g. Las cotizaciones solicitadas se pidieron
incluyendo el servicio de corte, doblez, encuadernado y empacado.

A continuacion presentaré una tabla comparativa con las cotizacio-
nes de tres imprentas diferentes, cada cotizacion abarca los precios
en lotes de 100, 500 y 1000 unidades, y en el caso particular de
cada imprenta, la cotizacién por impresién de un solo ejemplar.

* Unicamente imprimen un ejemplar si es con acabado engrapado.
** No respondieron a la cotizacion de un ejemplar.

Figura 11: Cotizacion de impresion, tabla comparativa.
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La unica diferencia que hay entre las tres cotizaciones anteriores
es que la numero 3 cotiza imprimiendo los forros en couché de
300g, mientras que la 1y 2, cotizan los forros en couché de 250g.
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- IMAGENES

Figura 1: Tamano de formatos. Ivan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 2: Margenes. Ivan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 3: Reticula. Ivan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 4: Maquetacion 1. Ivéan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 5: Maquetacion 2. Ivéan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 6: Maquetacion 3. Ivéan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 7: Maquetacion 4. Ivéan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 8: Cubierta. lvan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 9: Disefio de paginas, ejemplo 1. Ivan Axel Plaza Chaparro, 2013.
Figura 10: Disefio de paginas, ejemplo 2. lvan Axel Plaza Chaparro, 2013.

Figura 11: Cotizacién de impresion, tabla comparativa. lvan Axel Plaza Chaparro, 2013.
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CONCLUSION

El desarrollo de material didactico no es cosa simple, sin embargo,
es una de las actividades mas significativas para un universitario.
La idea de poner mi granito de arena para ayudar a esta institucion
a formar a fututos profesionistas hace que me llene de orgullo al
ver mi proyecto terminado.

Por otra parte, este trabajo es doblemente significativo para mi,
ya que serd él quien me ayude a concluir una de las etapas mas
significativas de mi vida, la licenciatura. El desarrollar una tesis
representaba para mi un reto como estudiante, ya que es en ella
dénde mostraré la formacidn que he recibido con el paso de los
anos. Me gusta ver la tesis desde un punto de vista romantico, como
ese punto que representa el final de mi etapa como estudiante de
licenciatura, pero a la vez el inicio de mi etapa como profesional.

Al principio el hecho de trabajar una tesis me asustaba un poco, ya
que hasta cierto punto dentro de los estudiantes se ha perdido el
gusto por la investigacion, yo sentia que me perderia en un mundo
de bibliografias y me quedaria estancado. Sin embargo, al igual que
una maquinaria vieja, sélo se requiere una desempolvada y una
engrasada de sus partes para que vuelva a funcionar como lo hacia
antes. El tesista no es aquel al que le gusta complicarse la vida, sino
aquel que siempre busca dar lo mejor de si. Personalmente yo si
puedo decir que como estudiante y como persona soy uno antes
de la tesis y otro después de ella.

Al momento de realizar la investigacion y creacion de contenidos
me enfrenté a una situacion que representé un reto mas, la propia
escases de material tedrico especificamente para arquitectura. Bien
dicen algunos practicantes de la fotografia que esta es una labor
conformada tanto por la teoria como por la experimentacion, por lo
tanto, mi trabajo consistia en teorizar acerca de la técnica fotogréfica
y posteriormente confirmarla con la practica y experimentacion
en lo que llamariamos, el campo de batalla. Me da mucho orgullo
poder decir que las fotografias finales que aparecen en el manual
son una prueba real de la confirmacion de la técnica mencionada
en las paginas de este proyecto.

En fotografia existen muchos manuales de técnica aplicada a dife-
rentes géneros fotograficos, entre los que predominan el estudio,
el retrato, el desnudo y el paisaje. Cada uno de éstos géneros es
diferentes, pero a final de cuentas de lo que estamos hablando es
de fotografia. Por esta razén, los manuales de fotografia, aunque
no fueran especializados en el género que yo estoy tratando me
servian a mi como base en la investigacion de la técnica fotografica.
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Finalmente, basado en los fundamentos tedricos de la fotografia
y arquitectura, sumados a mi gusto personal por el género, yo me
daba a la tarea de salir a la calle, enfrentarme a la arquitectura y
aplicar lo que habia aprendido en los libros y salones de clase.

Una de las principales problematicas a las que me enfrenté fue a la
relacionada con el equipo fotografico. Para la fotografia arquitec-
ténica hay equipo muy especializado, y esta especializacion se ve
reflejada principalmente en su valor monetario, por lo que me fue
imposible adquirir todo el equipo que menciono en mi proyecto.
Sin embargo, veo como algo positivo que yo como creador del
manual me enfrentara a esas problematicas, porque son las mismas
a las que se enfrentara el estudiante promedio, que es por quien
estd pensado este manual.

Por la razén anterior, me vi en la necesidad de buscar alternativas
que permitieran obtener resultados lo mas cercanos posibles a los
obtenidos con el equipo especializado, y no quedarme tUnicamente
con el discurso de hacer un manual para el estudiante y no incluir
alternativas que estén a su alcance. Asi que, al final del dia, lo que
comenzoé como una problemética, terminé siendo una razén mas
de enriquecimiento para mi proyecto.

Uno de los problemas con los que uno se enfrenta al hacer foto-
grafia arquitectonica es el relacionado con los permisos para poder
realizar las tomas. En la mayoria de los edificios en sus interiores no
se permite el uso de tripodes ni flashes, lo cual complicaba realizar
algunas tomas. O también, algunos edificios por su funcion (edificios
de gobiernos, bancarios o empresariales) no permiten las fotografias
ni siquiera en sus exteriores. Esto me obligaba a buscar nuevos
candidatos de edificios a fotografiar, por esta razén, también me
apoyé mucho en los museos, ya que son edificios que permiten la
toma de fotografias en su exterior e interiores.

Antes de iniciar el proyecto me enfrenté a la situacién de tener que
comprender conceptos de areas que no son las de mi estudio, como
algunos conceptos de pedagogia referentes al proceso educativo, o
como lo son algunos conceptos de arquitectura, el sujeto principal
de género fotografico estudiado. Sin embargo, todo esto se vio
reflejado en crecimiento y aprendizaje para mi.

Este manual que desarrollé, en un futuro ayudard al estudiante a
enriquecer su aprendizaje, pero al momento de yo estarlo realizando,
el manual también cumplia su funcién conmigo. Me ayudd a pulir
mis métodos de investigacion, a incrementar mi conocimiento
sobre otras areas de estudio, a perfeccionar mi técnica fotografica
y a adquirir mas seguridad y confianza sobre mis conocimientos y
capacidad. En definitiva, un manual no es lo que cominmente se
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entenderia como una herramienta para simplificarle la vida a las
personas, bien aplicado, el manual es una verdadera herramienta
optimizadora del aprendizaje.

El realizar un proyecto como estos es enriquecedor en muchos
sentidos. Debo decir que hubo momentos en los que el trabajo
restante parecia ser interminable y que la meta final se alejaba cada
vez mas. Pero a su vez, laidea de concluirlo y tener la satisfaccion de
poder decir que se logrd, nos motiva a sacar lo mejor de nosotros
y siempre dar mas alla de nuestros limites para no dejarse vencer.

Me da gusto decir que a pesar de todo lo trabajado en este manual,
el proyecto auin da para mucho mas. En estos momentos el manual
se queda en la etapa de la propuesta, pero mas adelante vendra la
etapa de la aplicacion, de la prueba, de verlo realmente en accion.
Sé que aun hay cosas por pulir, que la etapa de la aplicacién me
indicard maneras de cdmo optimizar alin mas la efectividad de
mi manual.

En este proyecto abarqué de manera general los diferentes esti-
los arquitectonicos, sin embargo, cada uno de ellos nos brinda la
posibilidad de profundizar mucho mas. En un futuro podria caber
la posibilidad de teorizar mas acerca de los diferentes estilos arqui-
tectdnicos y sobre como de se debe adaptar la técnica fotografica
a cada uno de ellos.

Otro aspecto que no se abordé en este manual es el tema del registro
de los procesos de construccion, los cuales también tienen mucha
importancia como material documental y como herramienta en
la educacion de los estudiantes de arquitectura. Recordemos que
nosotros tenemos en nuestro poder una de las herramientas mas
poderosas que hay, laimagen. Aprovechemos esa oportunidad que
se nos dio de ser generadores de contenido visual y saquémosle
el maximo provecho.

La actividad y el conocimiento humano nunca se detienen, por lo
que nosotros no podemos quedarnos a observar pasivamente. Este
manual es sélo uninicio, el ser humano encontrara nuevas maneras
de sorprendernos con innovadoras tendencias arquitecténicas,
con nuevos modos de vivir la arquitectura, con nuevas técnicas
fotograficas y con nuevas herramientas para el especialista en el
género. Es ahidonde este proyecto puede continuar, donde nuestra
labor como comunicadores visuales nos da la posibilidad de seguir
aportando para ayudar a las futuras generaciones a tener todas las
herramientas necesarias para su correcta formacién.
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