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INTRODUCCION
El objeio princiral de la presente tesis es discernir el papel que desempsfié Fmilia
Pardo Bazén en el movimiento naturalista de Espafia, el cual fue notable por su critica
de la escusla francesa y por la calidad de sus propias novelas naturalistas. A pesar
de la fama que alcanzd la Pardo Bazin como naturalista, el naturalismo es sdlo una de
las varias influencias en su produccion novel{stica. Por ejemplo, la autora no fue
80lo creyente fervorosa sino practicante diestra del realismo espafiol. De las influen-
cias extranjeras en sus obras literarias, el romanticismo domina mas después del natu-
ralismo. No obstante, fue el naturalismo el que mas fascind a la autora por su novedad
y por los lazos que tenia con las clencias, el que se impuso enérgicamente, retd sm in-
teligencia, avivd su talento latente, vy el que se ajustd con sus capacidades, Porque
la escuela naturalista fue tan propicia para Emilia Pardo Bazén, porque influyd en sus
mejores novelas, dedicamos esta tesls al naturalismo de la insigne corufiesa.

Fl tratar con el naturalismo espafiol, corriente hibrida del tradicional realismo
espafiol y del naturalismo francés, tiene por objeto poner de relieve la labor de la
Pardo Bazén al espafiolizar la especie francesa, agregando el humor, mitigando el de-
terminisme y suavieando la brutalidad de las eacenas vy el lengnuaje zolescos. Para lle-
gar a esto sera conveniente pasar por algunos estudios preliminares, v. gr., el de la
vida de la condesa Pardo Bazén, el del realismo espafiol y el naturalisme francés, el
del medio ambiente en Espafia a fines del siglo xix, Para colocar a mestra antora den-
tro de la literatura moderna espafiola, analizaremos sus obras naturalistas: haremos un
estudio mis superficial de sus obras de otras tendencias, por ejemplo, las romanticas
y misticas; la compararemos con contados contemporaneos suyos: José Maria de Pereda,
Leopeldo Alas, Benito Pérez Galdos. Haremos un breve resumen de la total produccidn
literaria de Emilia Parde Bazén y estableceremos su estatura dentro de la literatura
espafiola,

Ante todo, el enfasis de la tesis es un acercamiento personal, resultado de una

cuidadosa lectura de todas las novelas analizadas.



NOTA BIOGRAFICA
Emilia Pardo Basan era una de esas persormas que aun en sus primeros afios van forjande
une aspecial manera de ser, por lo gque; en cuanto llegan a ser adultas, no manifiestan
cambios bruscos. Ya desde su nifez dejo vislumbrar a la mijer. Sus dotes de agilidad
intelectual, su insaciable curiosidad por saber ya se manifestaban cuando era nifia. Lo
afortunado para ella fue disfrutar de la indulgencia de sus padres, que estimularon y
guiaron las tendencias innataa de su hija tnica.

S1i se considera lo mucho que escribid la autora y lo bastante que se ha escrito
sobre sus obras, se ha hablado muy poco de su vida, La incertidumbre de la fecha de
su nacimiento en ciertoc modo presagla los conflictos que surgieron respecto a otroa
datos biograficos y ain mas los conflictos sobre el punto de vista de los criticos a-
cerca de sus obras, Nacid en La Coru#a en 18f1 o en 1852, FPero la autora misma pro-
porciona la clave para aclarar la duda: "je n'avals pas a}:compli ma selziéme année le
jour de mon marriage".l Y se casd en 1868, de esto no se disputa.

Su padre, don José Pardo Bazan y Mosquera, de linajuda familia gallega, era poli-
tico. Su madre fue dofia Amelia de la Rda Figueroca y Somoza. Victor Hugo (1802-1885)
recurrid a la familia de dofia Emilia cuando buscsba nombres para su obra Ruy Blas
(1838).2 No se ha aclarado bien si la escritora llegd a ser condesa por nacimiento o
por sus méritos literarios. Segin la Fnciclopedia Espasa-Calpe el t{tulo fue otorgado
en 1908 al padre de dofia Emilia,3 Fernandez Almagro ha apuntado: "condesa de Pardo-
Bazén desde 1908",l y Romera-Navarro dice: "Por sus méritos de escritora le fue con-
cedido el t{tulo de condesa de Pardo Bazn..."S> En defensa del linaje noble de doAa
Emilia, A. A. Chandler se refiere a la obra de Dalmiro de la Vilgoma, La condesa de

Pardo Bazan y sus 11mjes.6 Andrade Coello dice gue la corufiesa era "El vastago de la

1p, F. Brown, The Catholic Naturalism in Pardo Bazan, p. 32,

2F, Sainz de Robles, Eatudio p_rgliminar a E. Pardo Bazan, Obras completas, I,

p. 11; en adelante citado como Jainz de Hobles, Estudio preliminar,

3Enciclopedia Universal Ilustrada: Furopeo Americana, ILI, p. 1hL35.

by, Fernindez Almagro, "Dofia Emilia Pardo~Bazin, condesa de Pardo Bazin," p. 1,
Su. Romera-Navarro, Historia de la literatura espafiola, p. 587.

6nalmiro de la Valgoma, La condesa de Pardo Bazén y sus linajes (Burgos, 1952),
citado en A. A, Chandler, The Hole of Literary Tradition in the Euveristic Trajectory

of Emilia Pardo Basin, p. 215, nota de pie L,




mas pura nobleza gallega..."?

Su marido, de ilustre familia también, era don José Fernando Quiroga y Pérez de
Deza, orensanc. Pl vivid la existencia andnima que a menudo sufren los maridos de mu-
jeres famosas; desaparece de miestra vista poco después de casarse con la condesa. De
los tres hijos del matrimonio apenas saberos sus nombres., Los datos sobre el primogé-
nito, Jaime, se confunden. D. F. Brown supone que el poema "Jaime" (1A76) fue motiva=-
do por 1a muerte de este hijo.0 Pero el poema fue publicado en 1881, mucho después de
escrito, mientras todavia vivia Jaime en 1916, afo en que "se inaugurd en La CoruAa un
morumento dedicado a perpetuar su nombre y su estampa @a la eacriwra}... Descubrid
la estatna dofia Carmen Quiroga, hija menor de dofa Emilia. Y el hijo mayor, don Jaime,
promuncid unas palabras llenas de emocionada y emocionante grat.it.ud".q Al mismo hijo
se le cita en el prdlogo de un volumen pdstumo de cuentos de Emilia Pardo Bazan, quien
mrié en 1921, en el cual habla de la capacidad que tuvo su madre para escribir., "El
caricter distintivo de la labor de ml madre era la extrema, la prodiglosa, la migica
facilidad. La prosa brotaba de su imaginacién como el chorro de la fuente."0 La au-
tora tenfa otra hija, Blanca,

El ambiente familiar de la nifez de dofia Fmilia debid ser del todo propicio para
un espiritu abierto como el suyo:r "se crid en un ambiente de ilustracién.. 1l _eseri-
be Andrenio. Una de las manifestaciones de la superioridad intelectual de la chica
era su avidez para leer todo lo que le cayera en la mano,

La nifia, muestra nida, es de esos nifos que leen cuanto cae por
banda, hasta los cucuruchos de las especias y los papeles de las
rosquillas, los trozos de perifdicos antiguos y las octavillas

de anuncios repartidas a domicilio, el revés de las hojas de los

calendarios, los prospectos aditm:iales; de esos niflos que se pa-
san el dia quietecitos en un rincén cuando se les da un libro,,,12

TA. Andrade Coello, La condesa Emilia Parde Bazin, p. 2.

8p, F. Brown, The Influence of Fmile Zola on the Novelistic and Critical Works
of Emilia Pardo Bazan, p, 59; en adelante citado como D. F. Brown, The Influence of
mile Zola,

9Sainz de Robles, Estudio preliminar, p. 36,

10w, K. Jones, Los mejores cuentos de la condesa Emilia Pardo Bazén, p. xvii,
citado en D, F, Brown, The Influence o ile Zola, p. T17.

115, Gémes de Baquero (Andrenio), E1 renacimiento de la novela espafiola en el
siglo xix, p. 773 en adelahte citado como Uomez de Maquero, EL Hanacﬁﬁanﬁﬁ.

123ainz de Robles, Estudio preliminar, p. 10.
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Los padres, aprovechindose de esta aficidn de 1la hija, la orientaron hacia las
obras maestras de reconocimiento mundial, Sainz de Robles ha dicho: "A los catorce
afios se sabfa de memoria las grandes obras universales: la Biblia, la Ilfada, la M-

vina Comedia, el Quijote, y hasta las comentaba en articulos de la mejor intulcidén cri-

tice."13 Sohre esta base asaz sblida sumentd su conocimiento literario con la lectura
de las obras europeas de primera categoria, hasta que, ya mujer, pudo un critico decir
de ellar "To judge from her three-volume work on French literature she read in hec
lifetime almost every important work of four different literatures and a congiderable
quantity of second- and third-rate vorka."m
Dog, principalmente, scn los factores ajenos al ambiente familiar que influyeron

en su lectura: la biblioteca de la condesa de Mina, corufiesa como la Pardo Bazan, y
los viajes Gue hizo la autora. La joven utilizd, ademis de la biblioteca de su propia
casa, la de Juana de Vega, la condesa de Mina, la cual se ha descrito asi:

..+(era) una de las mejores bibliotecas de la época. En la libre-

a de la condesa de Mina, rica en libros f‘ra":ceses e ingleses,

formada en el exilio con 1~ colaboracidn de los mas distineguidos

intelectuales espafioles refuglados en Par{s y Londres, fue en done

de dofia Emilia se puso por primera vez en contacto con las litera~

turas de los principalas paises europeos; en la que sacid su inex-

tinguible sed de saber; el lugar en que se le despertd el interés

por la produceidn lit.sr'aria. del extranjero... La deuda de dofa

Emilia con aquella biblioteca es extraordinaria,,.l

Otra influencia no mencs importante fueron sus viejes al extranjero, pues poco

después de casarse inicid la costumbre de pasar por Europa con su espose y sus padres,
Fue por primera vez a Francla tres afios después de casarse, y "we know of another trip
to Paris in the early years of her marriage... (and) we can be reasonably certain that
it was during these years that she explored modern French 1it.eratura".16 Recuerda la

Pardo Bazdn en Al pie de la Torre Piffel (1889) sus investigaciones en una biblioteca

de Parfs: "Dos o tres inviernos he pasado en el cerebro del mundo, haciendo hasta las

cuatro de la tarde la vida del estudiante aplicado, y de cuatro a doce de la noche la

13F, Sainz de Robles, La novela espaiola en el siglo xx, p. L6,

iy, a, Chandler, The Role of Literary Tradition in the Novelistic Trajectory of
Emilia Pardo Basan, p. 9l

15E, Gonzilez Ldpez, Emilia Pardo Bazan: Novelista de Oalicis, pp. LL-LS.

16chandler, op. cit., p. 36.



del incansable turista y observador."l7 La eseritora llegd a conocer las figuras mas
destacadas del mundo literario de Paris, siendo contertulia de Zola, Daudet, Vaupas-
sant, Alexis, Mallarmé, Bourget, Edmndo de Goneourt.18 Conocid también a Hugo, & quien
hab{a idolatrado durante su juventud,

Lectora omn{vora, dofa Fmilia no dejd olvidados los estndios de historia, filoso-
fia y ciencias. "Era muv joven, casi nifa, cuando le{a a Haeckel, a Schopenhauer, a
Spencer..."19 En efecto, estudié la filosofia griega v 1la alemana mederna.20  Su cul-
tura en general dejd pasmados a los criticos. En el prologo que escribid rara la se-

gunda edieidn —probablemente la de Par{s de 1RRf-= del San Francisco de Asis (1882)

de muestra asutora, Menéndez y Pelayo comentd en términos encomiasticos la "prodigiosa
cultura intelectual de la autora, superior quiza a la de cualquier otra persona de mu
sexc de las que actualmente escriben para el piblico de Furopa, sin excluir pals algu-
no..."21

Su conocimiento de las bellas artes —la escultura, la pintura— no sdlo se virtid
en gran parte en sus libros de viasjes, sino que le ofrecid temas para sus novelas 51

saludo de las brujas (1898) y La quimera {1905). WM. Gordon Brown dice de la corudesas

"eu universal curiosidad y la flexibili-ad de su entendimiento la llevaron a las in-
vestigaciones mis diversas".2? Leopoldo Alas apunta en su prélogo a la sepgunda edicién

de La cuestidén palpitante (1882-18°3), ensavos de la Pardo Bazén sobre el naturalismo

francés: "Emilia Pardo Bazan, que tiene una poderosa fantas{a, ha eultivado las cien-
ciss y las artes, es un sablo en muchas materias y habla cinco o seis lenguas vivas,"23
Leia a autores franceses, ingleses e italianos en el idioma original de laa obras. Me-
néndez y Pelsyo dice de este aspecto de la intelectualidad de la autora:

Lejos de limitarse al cultivo de las bellas letras.,. se ha in-

178, Pardo Bazan, Al pie de la Torrs Fiffel, pp. 375 9.

1Bsainz de Hobles, Estudio preliminar, p. 32.

19y, L, Vazquez Dodero, "F1 naturalismo v 1s Pardo Bazan," p. 235.

203ainz de Robles, Estudio preliminar, p., 22; D. F. Brown, The Influence of
Frile 2Zola, p. 0. e

21, Venéndes y Pelayo, prologo s T, Pardo Bazan, San Francisco de Asfs, citado
en Vizquez Doderc, op. cit., pp. 234-35,

22y, g, Brown, "La condesa de Pardo Bazin v el naturalismo," p. 156,

23L, Alas, prélogo a E. Pardo Razdén, La cuestidn palpitante, pp. 35-36.




ternado en los laberintos de las cienclas mas desemejantes, mas
abstrusas y Aridas, comenzando por hacerse duefia de los instru-
mentos de trabajo indispensables para tal fin, es decir, de las
pdmigﬁles lenguas modernas y de aleuna de las antiguas o cla-
sicas,

Dofia Emilia respetaba las ciencias como respetaba otras formas de sabidur{a, pero
al dejar de profundizar en ellas, explicd que fue porque se dio cuenta de que faltaba
una vida entera para dominarlas:

¥i inteligencia curlosa, dvida de abarcarlo todo, limitada en
su afdn por la imposibilidad préctica de conseguir nada de pro-
vecho de clencias gue reclaman la vida entera del que aspira a
profundizarlas, ha intentado jugar con el martillo del gedlogo,
el compds del astrénomo y el soplete del quimico, y los ha sol-
tado con desaliento, como suelta el nific un arma grave, conven-
ciéndose de que le faltan fuerzas, no va para manejarla, sino
para empufiarla un mimito.2

Andrade Coello sintetiza la "sed de saber" de la sutora, la cual es una de sus
cralidades sobresalientes: "Nada perdoné su curiosidad madrugadora, n26  Fernindez Al-
magro resume sucintamente el esfuerzo de la Pardo Bazan en mitrir su exipente espiritu:
"Leyd mias que ninguna otra mujer de su tiempe, por supuesto."27

En sus obras sobresale la impresion de un fuerte espiritu audaz, innovador, con-
fiado de s{ mismo. Y es ésta 1la impresidn a que da alas Andrade Coello. En vista del
ambiente religiosc ¥ poco valercso en el cunal vivia la Pardo Bazin, reconoce el criti-
co su intrepidez al haberse deshecho de resiricciones arlicadas a las mujeres, arries-
gando el enajenamiento de la iglesia y del pﬁhlico. atacando lo gque impidiera el libre
florecimiento de una literatura de calidad.

Valientemente atacd, rompiendo prejuicios de sexc y de medio am-
blente timorato, el prurito de la literatura religiosa, por ama-
nerada, peor antiartis‘c.ma, desde que era estrecha su tendencia.
En Fspada, y dado el efrculo que le rodeaba, acredita sinceridad
v presencia de animo romper viejas coyundas Gue pocos osaban de-
satar, temerosos del g:e dirdn v de la censura virulenta.?
Por ideal gque parezca la vida de la condesa Pardo Bazan hasta este punto, dariamos

una visién incompleta si excluyéramos los aspectos que sipuen. Su vida abarcd teda una

2iManéndez y Pelavo, prélogo a Pardo Bazén, San Franciseo de Asis, citado en
Vazquez Dodero, op. cit., p. 23L.

25E, Pardo Bazén, préloge a La dama n (Barcelona, 1907), p. vi, citado en
D. F. Brown, The Influence of EmiTe Zola, p. .0, nota de pie 20,

26pndrade Coello, op. cit., p. 2.

2TFernindez Alnagro, op. cit., p. 6.
28andrade Coello, op. cit., p. 7.



gama de sublimes realizaciones, reconocimientos, distinciones, éxdtos y triunfos, pero
no se 1ibrd de censuras inmerecidas, conatos de rebajar sus realizaciones, hostilida-
des, envidias y fracasos. Sin embargo, en el destino de la coruiesa, lo positive ga-
né sobre lo negativo.

No creo equivocarme al sostener que su inteligencia tuvo no poca influencia en
su manera de dirigirse serena y airosamente, en general, por en medio de la bulla y
la conmocidn de la escena literaria de Fspafia al advenimiento del naturalismo. Por la
base anti religiosa de este movimiento, por su estética innovadora, casi todo el mundo,
‘enterado o no, querf{a "meter cucharada". Basta decir "base anti religiosa" para indl-
car los extremos a que llegaron los sentimientos puestos en juego y las demuncias o
las buenas acogidas que tendr{a segin la persuasién del Gue enjuicisba, ¥ la Pardo
Bazan no pudo o no quiso evitar enredarse en polér!!icas. Hay que decir, en favor suyo,
que en general no se dejd arrastrar por sus sentimientos; supo mostrar indulgencia pa-
ra con los que la embistieron, como en el caso d= don Juan Valera, o supo defenderse
sin ambages. En cuanto a Valera, después que éste leyd la edicidn francesa de La cues-

tién palpitante, escribid Apuntes sobre el nuewo arte de escribir novelas (1887) para

‘mpugnar el libro que se ha llamado la defensa del naturalismo. De las actitudes de
Valera hablaremos en el cap:[tulo "El medio amblente". Dofia Emilia, en su libro El na-
turalismo (191L), alaba la obra de su antagonista y sefiala que en realidad los dos opi-
nan casi 1o mismo en cuanto al naturalismo;2? pero en el dltimo momento no pudo resis-
tir cierto afan de venganza y derrumba al autor de Pepita Jiménez con la afirmacién de
que su critica sobre la escuela francesa tiene poco valor, porque le falta conviecibn, 30
Mis tarde, como a merudo sucede en el quisquilleso mundo literario, surgié una polémi-
ca entre Alas y la Pardo Bazidn. Después de escritas sus novelas naturalistas, alla
por 1891, la coruiiesa se mostré celosa de su fama literaria, y ambiciond ingreser en la
Real Academia de la Lenpua Espaficla, Alas quiso ver una falta de ética en aquella por
quien habfa abopado calurosamente no hac{a mucho. Parece que el asturiano juzgd que

la antora v José Lazaro Galdiano, editor de La Espafa Moderna, consriraban para sobor=
narler éste en pedirle resefias favorables de ciertas novelas de la Pardo Bazan, aqué-

29%, Pardo Bazan, La literatura francesa moderna III: El naturalismo, p. 18j
en adelante citado como Pardo Bazan, Rl naturallsco.

301bid., p. 323.



1la en insinuar que se le pagar{a mis al ecr{tico si querfa escribir sobre clertos au-
tores. Al parecer, Alas no accedidé, de lo cual dofia Emilia se vengd al callar toda
mencién de la segunda novela del critico, Su unico hijo (1800),31

Seguramente hubo otros antagonistas. En ese perfodo la dama sufrié el desprecio
de muchos compatriotas que crefan que traicionaba a su patria al eriticar —-como la Ge-
neracién del '98 mAs tarde—- la decadencia espaficla que condujo a la pérdida de impor-
tantes colonias. Su crftica se dic a conocer principalmente en una serie de conferen-

cias que dioc en la Sorbona sobre la cuestién L'Espagne d'hier et celle d'aujourd'hui

(1895).32 Segin D. F. Brown, los hombres no le habian perdonado el rincén que se ha-
bla ganado en las letras, esfera proplamente masculina, y ya se metia en la polftica,33
Gonzdlez-Blanco se indigna mids que nadie del apedo injurioso que le pusieron a la damas

Y si dofia Emilia.,.hablaba en Paris sobre miestra "leyenda negra"

v en articulos vibrantes haci{a crepitar las fibras de la Espaia

adormecida en belefio de inconsciencia, ellos salfan con el inevi-

table runmin de decir: ™IAh{ estd 1la inevitable dofia Emilia con

#u Tata consabidal,,,"3L

Estas polémicas parecen no haberla acobardado, come eran tan arralgadas las con-
viceiones de la autora y fuerte la confianza en ¢{ misma,

En la vida de la condesa hubo una gran desilusidén: no logré ingresar en la Aca-
demia. Fue su sexo lo que mis impidié que realizara este anhelo, pues pocos autores
de su época del sexo masculino alcanzaron la estatura de dofia Emilia en la literatura
¥ 8in embargo fueron recibidoe en la Academla,

No le faltaron a la sefiora Pardo Bazén en su vida de escritora gon-

trariedades producidas por el hecho de pertenecer al sexo femenino,

entre ellas la oposicidn de los miembros de la Real Academia de la

Lengua Espafiola a su ingreso en la ex-docta corporacién.... La ma-

vor parte de los académicos de entonces, que como escritores esta-

ban casi todos muy por debajo de la condesa, ge indignaba ante la

idea de admitir a su seno a una "académican,3

Con la décima parte de lo que ella ha escrito v de lo que sabfa ella,
314, Gomez-Santos, Leopoldo Alas "Clarfn"; Estudio biobibliogrifico (Oviedo:

Instituto de Estudios Asturianos, s DD. ' =3, ¢ o en C, W, Matlack,
Leopoldo Alas and Naturalism in the Spanish Novel, 1881-1892, p. S8.

32D, F. Brown, The Influence of Fmile Zola, pp. 68-T1, 263-6l,

331dem., The Catholic Naturalism in Pardo Bazén, p. LO.

3Up, Gonzalez-Blanco, "Emilia Pardo Bazén," p, 157.

35J. Mallo, resefia sobre "Emilio Gonzilez Lépez, Fmilia Pardo Bazén: Novelista
de Galicia," pp. 276~77.




han insresado en el vetusto taberndculo cér_m conspicuos varones,
momi ficados ya por 1a ironia del tiempo.3

A pesar de esta contrariedad, la vida de Emilia Pardo Bazan estaba colmada de
las ventajas que provenian de su feliz nacimiento vy de sus superiores dotes intelec~
tuzles. Nacid en Galcia, tierra cuya belleza v personalidad le proporcionaron mate-
ria e inspiracién para sus mejores novelss; nacid en el momento histdérico literaric
sue meior se avenia con su espiritu v sus cualidades, para que, sieuiendo el sistema
del naturalismo en boga, la corufiesa pudiera crear ambientes, personajes, imigenes

e no se deslustran al ser cemparados con los de cualquier escritor de su época.

3Andrade Coello, op. cites pa 1€,



EL REALISMO ESPAROL

Veamos ahora la historia del realismo espafiol, sus elementcs, algunas de las produccio=
nes y los autores que abarca esta escuela, as{ como su infliuenecia ante el piblico. Es-
ta tendencia espaficla, que desempefid un parel importantisimo, tanto en las obras de la
Pardo Bazan como en las de sus contemporineos, tiene una historia tan antigua como la
de la literstura espafiola.

Es muy de tener en cumenta esta radical tendencia a lo real de la

novela espafiola desde sus remotos orfigenes. Porque Ia mejor tra=-

dicion y la consecucion mejor de lo_novelfstico hispano estd siem-

pre adscrita a la escuela realista.

Con el mismo parecer, dice la Pardo Bazin que el realismo "es eterno, siendo la
mds constante de mestras direcciones literarias”.?2 FEs la base sobre la cual se ve pa-
sar el vaivén de otras modas literarias que o se le oponen, como el romanticismo, o lo
complementan, como el naturalisme, Las huellas del realismo, seg{m Sainz de Hobles,
se remontan hasta el ado de 1499 con La Celestina,l novela dialogada. El realismo de
esta obra se manifiesta en la figura de la Celestina, en el lenguaje popular, en las

escenas brutales,l ldemis, en el aspecto tradicional del realismo tenemos a Cervantas,s

quien cultivé el realismo en el Qui jote (1605) y en las Novelas ejemplares; en éstas

el realismo reside en "la ejemplaridad moraltb y en la pintura depurada del "viecio, la
brutalidad ¥ las malas pasiones".7

La palabra realismo casi se explica por sf misma. Sin embargo, en un sentido 1i=-
teraric, conforme a las ideas estéticas de los autores durante la larga vigencia del
realismo, ha adquirido ciertas normas, F"n su sentido mds peneral, mis amplio, es la
reproduccién de la realidad en cuanto a personas y cosas, La estética de los practi=-
cantes modernos del realismo coincide con el criterio del francés Stendhal (1783-18kh2),

para quien el realismo era un "espejo impasible y de absoluta fidelidad...(pasado) a

1Sainz de Robles, La novela espafiola en el siglo xx, p. 13.

2Pardo Bazin, El naturalismo, p. 22,

3sainz de Robles, La novela espafiola en el siglo xx, p. 28.

LRomera-Navarro, op. eit., p. 105.

SP{o Baroja, "Sobre la novela realista,” p, 182; G. D{az-Plaja y F. Monterde,
Historia de la literatura espafiola e Historia de la literstura mexicana, p. 337.

6Sainz de Robles, La novela espafola en el siglo xx, p. 3.

TRomera-Navarro, op. cit., p. 2B,



n

1o largo de un camino'",8 Esta misma idea la parafrasea ahora Anderson=Imbert:
+escada vez que se quiere definir la novela realista, se recurre
a la misma metaforar es un aspeao 1180 en el que se refleja el
paisaje natural, social, humano,
Al citar la Pardo Bazan la misma metafora, justifica uno de los puntos del rea-
lismo atacados con frecuencia: para la condesa lo real no excluye lo feo,

"Los autores presenta al piblico un espe jo. an:a culpa tienen
si ante el espejo pasa gente fea? {De qué opinidn es un espejo?”

10

Mucho mis restringida es la definicidén formulada por E. Gonzdlez Ldpez.

El escritor realista es un notario que levanta testimonio fide-
digno y auténtico de cuanto acontece en su presencia, delante de
sus ojos.

Esta acepcidén del realismo, tomada al pie de la letra, tendrd sus impugnadores,
Es natural que un escritor realista recurra a fuentes ajenas a su propia vida,; a suce-
308 en que €1 no participa o que no presencia, Y me apoyo en P{o Baroja para defender
mi parecer.

El detalle inventado y mostrenco salta a la vista como cosza muer-
ta. El escritor puede imaginar naturalmente tipoa e intrigas que
no ha viasto, pero necesita siempre el t.r-s.mEolin de la realidad pa-
ra dar los saltos maravillosos en el airs,l?

Mas acertado es el punto de vista de Félix Rosell, para quien el realismo es la
"'tendencia a reproducir fiel y acabadamente la vida real, armoniziandola con la idea
de 1o bello'",13 En cuanto a los elementos del realismo, Rosell favorece hasta walga-
ridades y frivolidades en el diilogo, y descripciones detalladas, por su virtud de co-
minicar el sentimiento de la realidad de una obra,

"Cualquier pequefez en el dialogo, cualquier detalle en las des-

cripciones prestan tal verdad a la accidn, que el lector se ima-
gina estar presenciando una escena real y verdadera.,."ll

Bsains de Robles, La novela espafiola en el siglo xx, p. 3l.

9E. Anderson-Imbert, "Teorfa de la novela realista," p. 396.

10stendhal, prélogo a Armancia (1827), citado en E. Pardo Bazan, La literatura
francesa moderna II:+ La transicion, p. hS.

Wgonzélez Lipez, op. cit., p. 53.
12pfo Baroja, op. ¢it., p. 185.

13F. Rosell, "Lucio Tréllez, relacién contemporanea,” Revista de Espaia, LXIX
(1879), pp. L16-17, citado en G. Davis, "The Critical Recepfion of ﬂaE:ra;im in
Spain before La Cuestion Palpitante,” p. 100,

iIbid,
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En la cita siguiente vemos el método del realismo, su meta y uno de los elemen—
tos fundarentales de su arte: lo comin,

Una novela realista es el resiltado de la voluntad de reprodu=-
cir, lo mas exactamente posible, las cosas que nos rodean... el
mndo tal como creemos que es, La voluntad de describir de ma-
nera que cualquier hijo de vecino reconozca lo descrito, lleva
a elegir perspectivag ordinarias desde las que se vean objetos
también ordinarios,l

En oposicidn al romanticismo que enfocaba lo extraordinariol® o lo fantistico
sofiado,17 el realismo se contenta con pintar lo comin y hasta lo trivial. Rosell, co-
mentando La cigarra de Ortega Wunilla, favorece el procedimiento creador de "'tomar
elementos de los hechos que diariamente estamos presenciando, y de las personas que
aun en la vida familiar se ofrecen a mestra vista'",18

Anderson-Imbert hace hincapié en el método realista de enfocar las experiencias
humanas de cada dia, descritas de una manera natural,

++s2l novelista con aspiraciones al realismo debe plantarse en
medio de la vida cotidiana y o'baewu.{ con ojos normales desde
la altura de un hombre del monton....?

En la practica, las obras realistas reflejan el momento histdrico en que vive el
autor.20 Por ajemplo, muestros autores, que vivian en la época del carlismo y del rey
Amadeo, hacen que la accidn en muchas cbras suvas coincida con este per{odo dramitico
del que fueron testigos: Galdds en La desheredada, Pereda en Pedro Sanchez, la Pardo

Basén en La trituna y Los pazos de Ulloa. Ademis el realismo se convierte a memdo en

regionalismo por el mero hecho de que un autor realista, Pereda, por ejemplo, describe
1o conocido por é1 para dar mayor veracidad a sus obras., Para alcansar su meta, quie-
re valerse del rincdn geogrifico con las costumbres que mejor conoce.

El novelista realista es, en mayor o menor grado, regionalista;

.

adjetivo que no expresa ningin demérito o limtacidn en el va-
lor de sus creaciones —muchas de el‘lha de rango universal—,
sino su localizacidn en el espacio,?

15anderson-Imbert, op. cit., p. 396.
1és, Eoff, "Pereda's Conception of Realism as Related to His Ppoch," p. 283,

17, Davis, "The Critical Reception of Naturalism in Spain before La Cusstién
Palpitante,* p, 101. -

mM-n p. 100,

19Anderson-Imbert, op. cit., p. 396.
20Ibid,, p. 398,

210onzéles Lépez, op. cit., p. 26,
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Valbuena Prat habla de color local como un aspecto del realismo practicado por
Pereds,zz asi como Sherman Eoff, que parece pensar en Pedas arriba del mismo novelis-
ta al fijarse en los siguientes aspectos del realismo:

Other general realistic traits (are)...exaltation of the local
and particular in people and scenes, identity of personages with
their surroundings...23
Boff se ha fijado también en que a los autores realistas, tanto como a los natu=-

ralistas, les interesan las cuestiones soclales. Vemos esta tendencia notable en va=

rias obras de nuestros autores; la Pardo Bazdn en La tribuna y La pledra angular,

Pereda en Peflas arriba, Galdds en La desheredada,

The leaders among the novelists of the century sought to pene-
trate causes and effects, embracing moral and spiritual prob=-
lems in their relation to social life, not as a pretext for mor-
alizing, but in a serious effort to analyze urgent questions of
actuality., This manifestation in the modern novel was but a
realistic desire to achieve a workable adjustment between man
and his surroundings by approaching the problem critically. It
was in fact the studious and intellectual aspect of modern real-
ism,...

El realismo, en cuanto a personajes, no desdefia a las clases mis bajas de la so-

ciedad.?5 Como ejemplos podemos citar los protagonistas de La Celestina, Lazarillo de

Tormes y las Novelas ejemplares de Cervantes; "...Cervantes hizo al lector trabar co-

nocimiento con jiferos y rameras, arriercs, galeotes y picaros del ha.mpa...“aé

La estética realista, segin Davis, era retratar individuos y no tipos,27 Galdés
individualiza a Isidora en La desheredada por su obsesiém por su aristocracia y la he-
rencia, motivos por los cuales no gquiere gaﬁarse la vida honradamente.

El anflisis psicolégico de los personajes es otra de las caracteristicas del rea=-
lismo espafiol practicadoe durante la &poca de Emilia Pardd Bazan. Esta innovacién se

le atribuye a Valera, quien analizd las almas de los dos personajes principales en Pe=

224, Valbuena Prat, Historia de la literatura espadiola, p. 729.

23Eoff, op. cit., p. 302.
2U1v4d., p. 303.

25C, C. Glascock, Two Modern Spanish Novelists: Emilia Pardo Bazén and Armando
Palacio Valdés, p. 8.

26pardo Bazén, La cuestién palpitante, p. 285,
2TDavis, op. cit., p. 105.




pita Jiménez (1B7L), "estudio extraordinario de psicologia amorosa",28
La base de la narracidén es --para Valera— el analisis de los
sentimientos de los personajes, por lo que podemos considerarle
como el creador de la novela psicoldgica.29

En cuanto al costumbrismo, serfa dif{cil exagerar su valor como aspecto imprescin-
dible del realismo.

.:s8l realismo, por su sentido objetivo, somos deudores de mag-
nificos cuadros de la vida social de esa dpoca expresados en la
novela de fines de siglo...

La fuerza del costumbrismo regional espafiol es tan grande que do=-
mina toda la literatura espafola desde mediados del siglo pasado
hasta nuestros dfas,,. y llena por entero la produccion de los
grandes realistas.,,3l

Para Mesenero Romanos (1803-1882), historiador de costumbres, el costumbrismo se
fundaba en "paseos, romeriams, procesiones, ferias y diversiones piblicas,,. la socie=
dad en fin, bajo todas sus fases, con la posible exactitud y variado coloridon,3?

El realismo tradicional, comparado con el de los autores espafioles modernos, des-
cubre una evolucidn en tres aspectos principales. Primero, los realistas modernos pro=
cursban mantener una impersonalidad que prohib{a un fin didactico en la novela, mien-
tras que para Cervantes la moraleja comprend{a un ingrediente {ntegro de sus novelas,33
Segundo, el realismo moderno, bajo la influencia francesa, trata de prescindir del idea-
lismo, considerado por los franceses como hostil e irreconciliable con el realismo.3
Tercero, el psicologismo fue el aditamento que inaugurd Valera.

Como era el destino de otras escuelas literarias, el realismo no dejaba de tener
sus detractores, No pocas gentes vieron sélo en é1 la pintura de lo sérdido, feo y re-
pugnante, que prescind{a del espiritu.

Realism is still believed to be an implacable copy of nature

28D{az-Plaja, op. cit., p. 33b.
29Tbid., p. 33%.

J0Gonzdlez Lépes, op. cit.y p. 13,
311&. s Dp. 25-26,

32R. Mesonero Romanos, prlogo a Panorama matritenss (Madrid, 1881), p. vii,
citado en Chandler, op. cit., p. 3L,

28;3531:1: de Robles, La novela espafiola en el siglo xx, p. 3kL; Foff, op. cit.,
Pe . -

Ngonssles Lopes, op. cites p. 23.
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without discernment or poetic inspiration, a materialistic phi-
losophy which loses sight of spiritual heauty, concentrates on
the ugly, indulges in excessive detail both in description and
the analysis of paggions, and embraces scientific and other non-
lterary subjects.
Mariano José de Larra (1807-1837), en 1836, criticd en el realismo la biisqueda
¥ la pintura mimiciosa de detalles sin importancia, Por otra parte, para &l exist{an
temas prohibidos, ciertos Asuntos domésticos, por ejemplo, que no debian ser desplega=-
des en las péginas de una novela.3® Sherman Eoff sintetiza las censuras contra el
realismo asi:
Thus oppesition is voiced to a servile or photographic copy of
reality, which leads to prosaicness and triviality, and to a
loss of beauty throuph lack of cholce and arrangement; to a por-
traval of ugly morals and coarse non-moral realities, which pre-
sents a pessimistic and skeptical view of life; to a concentra-
tion on material things, to overattention to the particular,
which loses sight of the universal,37
Abogd por é1 la Pardo Bazani era uno de sus mas fervientes seguidores, ya que
crefa que art{sticamente el realismo, por encima del romanticismo o el naturalismo,
admit{a la reproduccidn mis fiel de la vida en sus diversos aspectos.
T siendo la novela, por excelencia, trasunto de la vida humana,
conviene que en ella turnen, como en nuestro vivir, lagrimas y
risas, el fondo de la eterna tragicomedia del mundo.3
Desde el principio, el realismo espafiol era una tendencia esponténea de la lite-
ratura espaficla. FPor lo general, las obras maestras espaficlas se fundan en esta ten-
dencia, como si recibieran de ella el togque migico que las capacitara para encantar y
perdurar. Era el elemento vivificante con el que se mitren estas obras, Fn él se com=
binaban lo fec, lo ideal, lo espiritual, lo carnal, lo refinado, lo grosero, casi elem=-

pre dentro de 1{mites razonables y de una manera inofensiva,

35Eoff, op. cit., pp. 292-93.
36Ibid., p. 28L.
371Ibsd.

3BPardo Bazén, prélopo a Un viaje de novios, pp. Li=5, citado en Gonzdlez-Blanco,
92- c_iEr_al p- 158-




EL NATURALISMO FRANCES

El naturaliemo literario que florecidé en Francia en la segunda mitad del siglo xix
se desprende de la filosof{a y de la ciencia. En el siglo xvi un cirujano francés
Ambroise Paréd ({1517-1590%) empled naturalismo como "doctrine des 'naturalistes, épi-
curistes et athéistes qui sont sans Dieu'".l MAs tarde Diderot (1713-178L), fildso-
fo francés, definid a los raturalistas como "ceux qui n'admettent point de Dieu, mais
qui croient qu'il n'y a qu'une substance matérielle revétue de diverses qualités",?
Littré (1801-1RR1), fildlogo francés, dijo en 1866 que el naturalismo fue el "systéme
de cenx qui attribuent tout & la nature comme premier principe".3 Este sentido filo=-
s6fico, opuesto a un sentido teoldgico, se prestd al culto de la naturaleza de que se
sirvieron los cisntificos que estudiaban los fendmenos de la naturaleza. Del natura-
lista dice Littré: "Celul qui s'occupe spécialement de 1'étude des productions de la
nature".! La fusidn de la filosof{a y 1a ciencia respecto al naturalismo la explica
un critico literaric francés, Sainte-Beuve (180L-1869):

Les "naturalistes philosophes...tendent & introduire en tout et &

faire prévaleir en tout les procédés et les résultats de la sclences

affranchis eux-mémes, (ils) stefforcent d'affranchir 1'humanité des

illusions, des vagues disputes, des solutions vaines, des idoles et

des pulgsances trompeuses”,

S5in embargo, en un sentido literario, Montaigne (1533-1592) habia empleado el tér-
mino en sus Essais, publicados en 1580. Con la palabra naturaliste, Montaigne signifi-
caba un escritor original, aue no dependia sino de su propio 1ngenio.6 A Montaigne,
es muy probable, Zola le debe la divisa de su escuela, "En cnanto al sentido mas re-
ciente de la palabra naturalismo, Zola declara que va se lo da Montaigne, escritor

moralista..,"7

Por otra parte Zola fue discipulo de Balzac {1799-1850), cuyo método, segin

1p, Martino, Le naturalisme frangais, p. 2.

2Ibid.
3Ibid.

Ly, W, J. Hemmings, "The Origin of the Terms Naturalisme, Naturaliste,” p. 110.

SMartino, op. cit., p. 5.
Gﬂemings, op. cit., p. 11k,
TPardo Bazdn, La cuestién palpitante, pp. 55-56,
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Taine (1828-1893) y Baudelaire (1821-1867), semejaba al de un naturaliste, en el sen-
tido cientffico.8 T Taine fue para Zola influencia innegable en cuanto a su procedi-
miento de desarrollar su ciclo histdrico del Segundo Imperio; Zola se apropid del mé-
todo ctent{fico de Taine en la critica como la base sobre la cual construyb los Rou-
gon Macquart. Fn la erftica, Taine, influido por la ciencia, aplicd los criterios de

race, mlieu y moment, emnciados en su famosa introduccién a su Histoire de la 1itté-

rature anglaise (1865).
Taine's history of Fnglish literature appeared in 184L° and the
new famous "determining influences" of race, milieu and moment
were applied to literature. Zolas quickly grasps these concepts
and incorporates them into the eyperimental novel,..

De Taine dice Zola: "Ya conocemcs esas formulas que someten las obras a la cues-
tion de raza, de medio v de circunstancias histéricas, agrupindolo todo para deducir
la facultad inteligente de cada autor,nll

De la posible influencia rusa en Zola en cuante al uso de naturalismo se ha con=

Jeturado un toco. P, W. J, Hemmings estudid esta interesante cuestidén y dice en un

art{cilo que el término ruso que equivale a escuela naturalista "was invented in 18L6

by a certain Faddey Venediktovitch Pulgarin®, editor de un periddico ruso.l? FEn este
afio Pulgarin escribié de "the new, i, e, natural literary school which maintains that
nature should be represented unveiled",13

No se sabe si el movimiento francés se inicié independientemente del ruso, pues
a los autores rusns todavia se les temia que lser en ruso v Zola al menos no lo lefa.
Hemrings cree que hav dos posibilidades vara que Zola se enterara de los naturalistas

rusos: el libro publicado per su propio editor Charpentier, Histoire de la littéra-

ture contemporaine en Russie (1875), de Céleste lerriéru,u‘ o s contertulio Turgue-

8Hemmings, op. cit., p. 111; Martino, op. ¢it., p, 3.

9Segin el diccionario enciclopédico Larousse classique (1957, VI ed.), p. 116k,
el afo es 1865,

10chandler, op. eit., p. 19.

11E. Zola, La _escuela naturalista: Estudios literarios, pp. 206-07; en adelante
citado como Zola, La escuela naturalista,

12Hemmings, op. cit., p. 115.
13Ibid., pp. 115-16.
1hIbid., pp. 118-19.
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nev (1818-1883), a quien conocid en 1872 en casa de Flaubert (1821-1880).15 En esta
época Turguenev leyd un artieule de Zola en el cual notd la palabra naturalisme, y
acaso le informara de su predecesor ruso, Belinsky, critico literario que en 1847 nom=
bré a Gogol (1809-1852) genio v jefe de los naturalistas rusos, 10 Por interesante que
sea la posible influencia rusa en Zola, no es definitiva, pues Zola mismo no abordd

la cuestidn en su eritica. Ademis, La forture des Rougon, el primer libro de los Rou-

gon Macquart, se publicé en 1871, Por otra parte, va con su Thérdse Raquin (1867) ¥
Madeleine Férat (1B68) Zola habfa mostrado lo que iba a comprender su procedimiento

novel{stico,17

Dds ce moment-la, Zola pouvait employer, et il employait, pour
définir sa tendance, le mot "naturaliste”, avec le sens cu'il
1ui donna plus tardy 11 s'honorait d'appartenir au "groupe des
écrivains naturalistesn,18

Mas definitiva es 1la influencia de Claude Bernard (1813-1878), cuya obra Intro-

duction & 1'étude de la médecine expérimentale (1865) llegé a ser gufa del maestro de

Medan. Zola, oportunista como el que mas, quer{a aprovecharse del prestigio que las

ciencias iban ganandose.
Il sera le premier --telle est du moins son ambition-- & prendre
svstématiquement en main le bistouri ou le scalpel et i étendre
le patient sur la table d'opération, le premier & appliquer 2
1'8me humaine la méthode du champ opératoire, Il satisfaisait
de la sorte son gofit marqué pour le moderne et, facteur non né-
gligeable, 11 attirait A 1ui un public que sollicitait 1'allé-
chante nouveauté de la Science pour toms,19
Zola tomd de Bernard el método de lahorestorio, el cual aplicado a e literatura,
verificar{a teorias acerca de las influencias de race, milieu vy moment en los prota-
gonistas., Bernard le proporcioné a Zola la inspiracidn que éste tumscaba para imtuir
a la literatura el soplo que le faltaba. Dla ciencia se convirtid en artificio para
Zola y a ella se agarrd tenazmente para no soltarla durante mas de veinte afos,
Del método clentifico de Bernard de observar y llegar a deducciones, resultd la

novsla'experimental. Entusiasmado, Zola declaras

155912.. p. 119, nota de ple 30,
161bid,, p. 116,

17Pardo Bazén, E1 naturalismo, p. 98.
13Hartino, op. cit.y pe 29,

19P. Cogny, le naturalisme, pp. 63-6L.
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Je n'aurai...i faire ici gu'un travail d'adaptation, car la mé -
thode expérimentale a été établie avec une foree merveilleuse
par Claude Bernard dans son Introduction & 1'étude de la méde-
cine expérimentale. Ce livreé d'un savant, dont 1'autoriié est
decisive, va me servir de base solide. Je trouveral ld toute
la question traitée, et je me bornerai, comme arguments irrefu=-
tables, 3 donner les citations qui me sont nécessaires. Ce ne
sera donc qu'une compilation de textes: car je compte sur tous
les points me retrancher derriér Claude Rernard., Le plus sou=
vent, i1 me suffira de remplacer le mot médecin par le mot ro-
mancier, pour rendre ma pensée plus claire et lui apporter Ta
TIgueur d'une vérite scientifique,20

Hasta el término determinismo parece que Zola se lo debe a Bernard: "'Como ley

suprema del Universo reconocia Bernard lo que &1 1llama el determinismo, es decir, el

enlace inflexible de los fendémenos sin que ningin agente extranatural intervenga mun-

ca para modificar la resultante,'"2l

Ademds de influir Bernard en el método naturalista, imitd Zola su estilo, La

desmidez de fignras retdéricas en los escritos clent{ficos fue imitado en el estilo 1i-

terario.?? Censurado en general fue el ideal del naturalismo por suprimir la filigra=-

na artistica del lenguaje. Zola express metafdoricamente esta meta de los naturalistas.

Pero

..«88 NOS acusa ==y no carecen de razdn los que tal hacen-- de
faltos de chispa y de gracejo. Nuestros estudios son sombrf{os
¥ serios, ¥ su superficie no puede estar cubierta de flores,?3

ni siquiera Zola logrd sujetarse al ideal estilistico que se habla propuesto.

Conviene Zola en que =u estilo, lejos de poseer esa hermosa sim=
plicidad v nitidez...y esa sobriedad gue expresa cada idea con
las palabras estrictamente necesarias y propias, estd recargado
de adjetivos, adornado de infinitos penachns y cintajos y colori-
nes que le haran tal vez de inferior calidad en lo wenidero.

La estética de Zola exigla que el estilo hiciera juego con los asuntos que trata-

ban los naturalistas, las miserias de la vida, el adulterio, etc., prescindiendo de

lo coémico, para que fuera eficaz el fin moral de las obras.

La mijer piblica presentada =n estas condiciones, seri el ver-
dadero t,ipo de su clase, v podremos ver, primero, como brota,
¥ luego como ;ligus su derrotero; estodiando su vida paso a pa=-
80, veremos coémo, por medio del experimento y la obssrvacidn,
se descubre la csusa de los hechos, y una vez cuedos de éstos,

20Kartino, op. cit., pr. 35-36.

21391&. La escue’a naturalista, p. 170. La cita es de Ernest Renan.
22Ibid,, p. 172.

231‘:&16. » e 33,

2lPardo Basin, La cuestion palpitante, p. 222,
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puesto gue conocemos su origen, en mestra mano estara impedir
Qque se reproduzcan: saneemos los barrios y suprimamos cienti-
ficamente las meretrices, Aun cuando la obra naturalista no
nos conduzca a este resultado practico, siempre tendria la uti-
lidad de ser una inmstfégscién exacta, una verdad humana que se
levanta indestructible,
Los escritores iban a descubrir las rafces de las maldades; luego faltaba que
los legisladores tomaran en cuenta estos descubrimientos al formumlar las leyes.26
la impersonalidad de un cient{fico ante sus experimentos también llegd a ser una
de 1las caracter{sticas fundamentales del naturalismo,
"La regla del buen estilo cient{fico es la claridad, la perfec-
ta adagt.acién al sujeto, el completo olvido de s{ mismo, la ab=
negacion absoluta, Bien es verdad que ésta es también la regla
para escribir bien acerca de cunalquier materia, El mejor escri~
tor es aquel que al describir al sujeto =e olvida completamente
de é1 mismo para dejar al sujeto que hable,"27
Esta objetividad fue la meta también de dos grandes precursores del naturalismo:
Balzac y Flaubert; por eso es diffcil limitar s6lo a la influencia de Bernard esta ten-
dencia en el naturalismo, En Balzac la objetividad no parece designio consciente, pe-
ro s{ es uno de los atributos mis reconocidos de sus obras. Y Flaubert, a pasar de sus
alardes de individualismo y de originalidad, parece que pidid prestado de su predecesor
esta cualidad que cultivd tan asiduamente,28

"I want my book to contain not a uing,}e agltated page, and not
a single observation by the author.® =

"No lyricism, no observations; perscnality of the suthor ab-
sent., It will be dismal to read; there will be atrocious
things in it == wretchedness, fetidness,"30
Asi expresd su afin de impersonalidad varias veces durante la larga y penosa gestacidn
de s Madame Bovary.
Acaso 1a filosoffa de mayor influencia en el desarrollo del naturalismo zolesco
fue el positivismo, que estaba en auge durante la segunda mitad del siglo xix, N 108

positivistas establecieron como regla el uso de la experiencia para examinar cualquier

25Z01a, La escuela naturalista, p. LO.

26To4d., p. 37.

27Ibid.y p. 169. La cita es de Ernest Renan,

2BF, Steegmller, Flsubert and Madame Bovary: A Double Portrait, p. 139.
2Ivid., p. 2L8.

Orvid., p. 2L9.

3lMartino, op. eit., p. 8.
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materia asequible a la razén humana,3? y anhelsban la exactitud, limitindose a afir-
mar uns deduccién sblo después de comprobada, FPorque antes las ciencias admitian jui-
cios puramente arbitrarios, el positivismo fomentdé los procedimientos de precisién que
hoy se exigen antes que nada. Fn la filosof{a de Auguste Comte toda sabiduria se basa-
ba en las cienclas positivas:

.ssknowledge is based exclusively on the methods and discover-
ies of the physical or "positive® seiences,33

En el sistema de Comte, las indagaciones seifialarian la mejor manera de reorgani-
zar la soeiedad.y' Para estudiar esta sociedad se serviria del método cientifico de
la observacidn, sin hacer caso de los aspectos religiosos y metafisicos,35 E1 posi-
tivismo era una cliencis de la sociedad, "social physics" =i se @ien.36

La atmosfera del naturalismo es el positivismo, y el periodo se
extiende, en Francia, de 1870 a 1900. Fl positivismo proclama
los hechos de la experiencia como los dnicos objetos ciantifico.‘s,
declara incognoscible el mundo de la abstraccion, prescinde de él
y afirma la imposibilidad de toda metafisica. La clencia, lag
costumbres, la pol{tica se impregnaron de la meva supersticién
experimental que volvia la espalda a todo espiritualismo,37

Este empuje de las ciencias, su idolatria como panacea para todas las maldades
humanas fueron cultivados por Comte y acogidos ciegamente por el publico como resolu-
ci6n facil y mégica. Era la ciencia la llamada a resolverlo todo, tal era su antori=-
dad, prestigio y su oficlo.

No matter if we cannot be rationally sure of the existence of
God, no matter if we cannot be metaphysically sure of anything,
the fact remains that we live and move in a world of apparent
reality, Science can lémlp us to dominate that world and make
it materially better,}

Los positivistas, con mu desmesurada confianza en las ciencias, eran opt-imiatas.”
Berthelot (1827-1907), quimico y uno de los principales positivistas, simboliza este op~

timismo v confianza redomada en las ciencias, Reclamé para ellas la virtud de arreglar-

32Tbid.,s p. 9.

33Encyclopaedia Britanmca, XVITI, p. 302.

3iEncyclopaedia Britannica, VI, p. 192.
35Tbid.

Ibad.

37ézquez Dodero, op. eit., p. 232,

38p, ¥, Brown, The Influence of Emile Zola, p. 5.
Buartino, op. cit., p. L6,
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lo todo para el bien del hombre, material o moral,

I1 est celul qui fit publiquement, et quelquefois officielle-

ment, les plus belles promesses sur ce que la science pouvait

réaliser pour le benheur matériel et moral des hommes; il an-

nongait que ses synthéses n'auraient point de limites et que

les progrés de la chimle finiraient par dispenser 1'humanité

de la quéte quotidienne de la nmlrritum.['

El positiviemo se metid en la literatura como adversario del romanticismo. Du=-

rante su vigeucia combatid a la fantasf{a y al espiritu.

.+21"hostilité contre les laisser-aller de 1'imagination et le

mépris voulu de la raison ne désarma jamais au cours du xix®
sidcle il

El positivismo tuvo el encargo de renovar los artes.h2 T fue Taine cuien los
unid, aungue en su eriticar "c'est lui qui a donné 1la formule du positivisme en ma-
tidre littéraire" 3 Para averiguar el talento de un escritor, juzgd su obra segin
los puntos de vista de race, milieu, moment, con lu objetividad del clenti{fico.

Il a définitivement persuadé ses contemporains de ce que les
idéologues et Auguste Comie enseignaient depuis longtemps: sa-
voir, que la psychologle n'était qu'un chapitre de la physiolo-
gle, que 1'étude des caractdres était celle des tempéraments,
que le milieu physique presse de tous cBtés sur notres desiinée,
que l'histoire des individus, comme celle des nations, est sou-
mise au plus rigoureux des déterminismes.

Por é1 michos contemporineos suyos se enteraron del determinismo, la doctrina que
parecia despojar al hombre de toda responsabilidad, afirmando que no puede superar las
influencias hereditarias o las del medio ambiente que le dan forma. Por esc, para me=
jorar al hombre, era necesario cambiar todo lo que le rodeaba, Fara Comte, la mente
era inferior a los procesos f{sicos,

La paychologle positiviste trouvera sa place d la fois dans
1'anatomie et la physiologle qul détermineront exactement ltaﬁ
conditions organiques dont dépendent les fonctions mentales. 1
De agqui{ surglé el determinismo que tants desapgradd a los naturaiistas espafoles.

Y el determinismo hizo del hombre un robot que no valfa mas que otro animal, con el

hﬂ_rg;g., p. L3.
LlTbid., p. 8.
L2Tbid., pp. 5=6.
b31nid., p. 21,
i:h&_j__g.

L5La Grande Encgl%cﬂo. YXVII (Paris, 1886-1902), p. Lok, citado en D. F.
Brown, The 0 € Zola, p. 6.
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que tenfa en comin el obedecer por instinto las leyes de la naturaleza.
...1a science chassait peu 3 peu les vieilles chimdres méta-
physiques, les réves religieux; les respects du passé, les il-
lusions du sentiment; elle remettait 1'homme dans l'univers &
sa place, une toute petite place, sur le méme Flan q'ug les ani=~
maux ou les formes les plus &lémentaires de la vie...lb

El darwinismo o la teor{s de la evolucidn favoreci{a el determinismo, al conside-
rar al hombrz sujeto a las mismas leyes de la herencla y del medio ambiente como los
animales,

«»+.Darwin's theory was right in line with the positivist trend
of the century, regarding man, as it did, as the highest form
of animal and determined, like his brothers of the forest, by
the mechanical forces of heredity and environment,

El emplear la doctrina del determirismo se considera como prueba suficiente para
que merezca un esutor la stimgeta de naturalista: "he becomes a naturalist in virtue
cf the distinctive emphasis he elects to give the idea of caveation". 8 Asf el deter-
minismo es uno de loa rdtulos mas inmportantes para anunciar el naturalismo, sobre todo
en el aspecto de la herencia visto en las obras de Zola,

C'est la loi de 1'hérédité, plus que toutes les sutres, qui a
inspiré 1e roman naturaliste; elle raduit le rBle de 1'indivi-
du & 1l'extréme; elle satisfait une des plus fortes passions du
positiviame L9

Lo conflictivo en Zola, en cuanto al determinismo, fue que escribid novelas mora-
les, mientras que el determinismc prescinde de lo moral. "There is no such thing as
gemiine choice, no grounds for reggonsibilitz, and no rational basis for mrality.“so
El critico Luils Vidart expresd la misma idea al definir el determinismo como la filo-
sof{a que ni echa laz culpa a los malos ni eloglia a los buenoe por obrar segin su orga=-
nizacién f{sica y espiritual,5l

Junto con el positivismo y el determinismo, jugd gran papel el materialismo, que

prescinde también del espi{ritn. Segin la filosof{a del materialismo, la dnica reali=

Ubuartino, op. cit.s p. Lb.
L7p, ¥, Brown, The Influence of Pamils Zola, p. 8.

L8w, 0, Eddy, "The Scientific Bases of Naturalism in Literature,” p. 219.
L9¥artino, op. cit., p. 39.
5O0Eddy, op. cit., p. 227.

51L, Vidart, "El naturalismo en el arte literario y la novela de costumbres,"
Revista de Espafta, LYXV (1882), p. 187, citado en Davis, op. cit., p. 106,
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dad es la materia,

Aunque le disputara Brunetiére a Zola su puesto como jefe de escuela, nombrando
en s lugar a Restif de la Bretomne (1734=1806),52 munque lo negara Zola mismo, Zola
era el jefe reconocido del naturalismo. Por su dictamen se reunieron los elementos de
la escuela; alrededor de &1 se agruparon los demis naturalistas, por ejemplo el famoso
Groupe de Médan; por é1 el naturalismo fue defendido y difundido més calurosamente.

Sus escritos sobre el naturalismo se encuentran reunidos principalmente en dos
obras: Le roman expérimental (1880) y Les romanciers naturalistes (1881). Zola en
realidad no fue del todo original al formular los dogmas de la estética naturalista;

practicdé mis bien una especie de eclecticismo, escogiendo de métodos e ideas & su al-
cance lo que quer{a utilisar, Pero minca usurpa la autoridad que pertenece a otros,
por ejemplo a Balszac, a Flambert, & los Goncourt, a Bernard, a Taine. Su talento se
we por la astucia de dar con el gmsato de su época -—— apoyerse en el prestigio de la
ciencia para llamar sobre sf mismo la atencidn. Sin embargo, gran perte de su fama se
debe a su genio art{stico, pues supo sacar de m infinidad de npunt.es_ las escenas y
los personajes que han sido elogiados desde sus primeras obras.

Entre sus discipalos, el Orupo de Medan, se encontraban Henrdque, Maupassant,
Alexis, Huysmans, Céard, 1lsmados "la queus de Zola® por los periodistas. Se reunid
este grupo enterc por primera ves en 1878,53 Su primer esfuerso colectivo produjo Les
§strées de Médan (1880}, historias basadas en la guerra de 1870,5! La importancia de
este volumen estriba en ser compendio de otras cbras de los naturalistas en cuanto a
temas, sobre todo para Zola:

Tous les thdmes que Zola s'était plu, jusqu'alors, A développer
dans ses romans y trouvent places ls désir de montrer la lai-
deur de la nature humaine et la brutalitéd des instincts; la pas-
gion contre les bourgeois, la haine des classes dirigeantss; une
franche hostilité contre la religion.55
Por lo general, los medanistas y otros naturalistas, Daudet, por ejemplo, siguie-

ron la direccién del maestro, pero todos expresaron su individualidad y ejercieron el

52Cogny, op. eit., Po 24, refiriéndose a F, Brunetidre, Le roman naturaliste,
PPs 125-25?' s

53Martino, op. cit.» Pp. 10102y Cogny, op. cit., P. 59.
SllCow, n. E!._E-’ P m- .
SSMartino, op. cit., p. 103.
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eclecticismo al ignal que Zola. Pero practicaron en comin el enfocar las personas me=
diocres, perseverando en la pintura de su perversidad, fealdad, simpleza y estupides,
para que scbresaliera la bestia humana; relevar 1o banal y monétono de la vida, todo
analizado minuciosamente con plétora de detalles sacados de libretas de apantes, las
cuales descubren el mdétodo de documentacion, técnica naturalista por excelencia. Bal-
£ac 1a utilizd en sa Comedia humana, como han notado Taine y Zola.56 Y no hay por qué
detenernos aqui en la investigacidn que hizo Flaubert para escribir con exactitud, en
Madame Bovary, sobre Rouen, la feria agricola, la operacion del patituerto, los efec—
tos del arsémico,5T Zola sistemiticamente utilizé los apuntes que habfa reunido duran-
te michos dias de indagacion, v no queriendo desechar nada, lo inclnyd todo en sus o=
bras, intercalando las descripeiones largas con diilogc;o para no cansar al 1sctor,58
A los naturalistas se les censura, sobre todo a Zola y a Alexis, el afin no tanto de
documentar sino de no perder ni una britna de su cosecha, con el resultado de que a ve-
ces no embone debidamente la documentacién con el asinte principal, lo cual logra, mis
que otra cosa, aturdir al lecter.

Mais, le plus souvent, ce ne sont pas les documents qui lui

manquent (3 Zola): il en a plutdt trop, et d'asses exacts; mais

évidenta;

c'est leur convenance an sajet qui n'apparait pas {rés
ou bien leur masse pdse lourdement mir 1a conception de 1'oeuvre.5?

Pierre Martino sigue hablando de la "documentation trop abondante ou mal appro-
priée"0 de Zola, y de Alexis dice "on cherche vainement la raison que l'auteur a sue
de recueiller ces documents pour en faire des nouvelles".fl Sea lo que sea, esta inno-
vacion al parecer iniciada por Balzac y seguida por Flmubert y log principales naturs=
listas, era de provecho para la literatura, pues aportabl a ella mayor lnctﬂ-uf! en
euanto a representacidén de palsajes, personajes, sentimlentos, en fin, todo lo que com=
prende una obra literaria.

Consscuente con el ramo de sabiduria que le dioc a lus, el nsturalisso sdmite como

56&12., P. 11; Cogny, op. cit., p. 36.
57Steegmller, op. cit., pp. 237, 263, 303, 308.
S8Martino, op. cit., p. T7.

591bid., p. Gh.

60Ibid., p. 65.

6l1bid., p. 113,
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elementos de su arte términos cientificos y el estudioc de la psicologia y de la fisio-
logla. En el ramo de la psicologia, los hermanos de Goncourt fueron los innovadores

con su Germinie Lacertesux (1865), que trata de un caso de histeria.62 El1 retrato de

la infeliz majer se basa en una criada de los hermanos, Por eso fue una obra doblemen-
te innovadora, pues también con ella la gente humilde llegé a ser protagonistas de no-
velas: "Le livre fait entrer le peuple dans le roman..,"63
Para m{, una nota predominante en los naturalistas, que vino a reflejarse en sus

obras, es el hondo pesimismo. Sensibles, desilusionados, descontentos de s{ mismos y
de sus obras, incapaces de reconciliarse con los aspectos de la vida que ve{an en sus
seme jantes, su pesimismo desbordd v contamind a sws obras. Zola es el dnico de los na=
turalistas que guardé un optimismo 1ncomzihle,6‘!’ proveniente de su fe en la vida.
Tampoco Daudet participd del todo en este pesimismo; para €1 la bestia humana, por ejem-
plo en Jack, no aparece, sunque el malévolo D'Argenton y el egofsta Carlos (Nantes) den
indicios de esta tendencia. En esta obra preponderan los personajes de la estampa del
doctor Rivals, el padre Roudiec y Zenaida. A Céard le obsesiond la idea de que la vida
era absurda.t5 En parte, este pesimismo se debe al positivismo, que hace del hombre
alfefique frente a las fuerzas que rigen el mindo.56 Ademis del positiviemo, Schopen-
haver (1788=1860) contaglé a los naturalistas ensefiando la futilidad de la vida por ser
irreconciliables la voluntad y la visién del wundo proporcionada por la inteligencia.

Pleine de la pensée de Schopenhauer, ils ne voient partout que

betise, férocité ou tromperie; et ils se désespdrent, persuadés

que rien, pas m@me la science, ne peut donner un reméde contre

1'horreur profonde de la vio.&?

Para hacer patente esta tendencia pesimista, s6lo hay que considerar el desenlace

de las novelas de los naturalistas y de mus precursores. FEl1 suicidio, acaso resablo

del romanticismo, queda como la dmica resolucidén para Albine en La faute de 1'abbé

Mouret, para Emma en Madame Bovary, para Juan Rojo en La pledra angular, para Esclavi-

62111d., p. 19.

63201a, Les romanciers naturalistes (Paris, 1927), p. 201, citado en D. F. Brown,
The Influence o e » Pe

Sicogny, op. cit., p. L9.
651b4d., p. 96.

66uartino, op. cit., pp. L6, 92.
67Ibid., pp. 103-0L.
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tud en Morrifa. A Julien Sorel en El roje v el negro le deguellan por el atentado con=

tra la vida de Madame de R8nal. No faltan tampoco las seducciones, como la de Ana

Ozores en La Regenta, de Amparo en La tribuna, de Madame de REnal en El rojo y el negro,

v el incesto en La madre naturaleza. Asi la vida es bastante triste y exasperadora en

las novelas naturalistds, con excepcidén del fulgor que le prestan el sol y la naturale-

za exuberante en La faunte de 1'abbé Mouret e Insolscién.

¥l ataque que mds iba a desantorizar al naturalismo surgir{a de entre sus filas.

As{ acontecid que Zola fue el blanco de la denuncia del famoso Manifeste des cing (18

de agosto de 1887). WNo obstante, los cargos de los cinco no eran sinceros, a juzgar
por las indirectas a los naturalistas de no ser mis Que peones de Edmndo de Goneourt, 58
en la disputa entre bastidores respecto a cual, Concourt o Zola, era jefe de escuela,

El motivo de la contienda, al parecer, eran los celos de Goncourt, quien publicamente
habld de s{ mismo como jefe de los naturalistas. La disputa resultd unilateral, pues
Zola repudid el t{tulo para ef mismo y, oue yo sepa, munca habld de su contemporineo

sin elogiarle o reconocerle como uno de los maestros de la escuela, Pero la actitud
del piblico, su reconocimiento de Zola como jefe de escuela, debieran picar el amor
propio de Goncourt hasta que tratd de despojar a Zola del titulo y de cualquier fama
que gozara por su puesto, aunque no ambicionara reemplazarle,

El Manifeste des ¢cinq fue, pues, un ardid de Goncourt, y como los cinco se retrac=

taron en los siguientes cuarenta afios (el dltimo fue en 1927), su veneno no hizo mas
que revelar las cualidsdes no muy loables de Goncourt. A la larga, sin embargo, mi
Zola ni el naturalismo sufrid consecuencias fatales, Cuando el naturalismo de Zola se
agotd después de escrito Le docteur Pascal (1893), felizmente pasd Zola a escribir no=-
velas de significado social y miatico.

El naturalismo perdié la simpatfa del piblico y de los novelistas, de puro cansan-
cio., En efecto, se puede atribuir su decadencia al hecho de que ya sus temas, sus mb=
todos, todos sus elementos, estaban tan manoseados que se habian vuelto insipidos.

Influencias del naturalismo perduran hasta hoy, por ejemplo, la razén de ser de
los personajes desarrollada dentro de, y explicada logicamente por la herencia, el me-
dio ambiente v el mowmento histérico: los detalles de verosimilitud que descuhren el

afin de los autores modernos a documentar sus escritos para alcanzar mayor precisidn.

6300511]', op. ¢it., p. 110.
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EL MEDIO AMBIENTE
Espafia en la sepunda mitad del siglo xix fue bastante estéril en cuanto a ambiente
intelectual. Entre los eruditos que se inouietaban ante la indiferencia del piblico
por el ejercicio intelectnal figura en primer plano Leopolde Alas. Lamenta este cri-
tico la falta de pensamientos originales en la gente: '"como se habla con frases he=-
chas, se piensa con pensamientos hechos®,l La Pardo Bazin excluye a Espafia de los
paises cultos:
...Stendhal escribid mucho y apenas fue leido; y sélo mediante
una de esas rehabilitaciones postumas ——gue en Fspafia no cono-
cemos, porque hay pereza de estudiar a los vivos y a los muer-
tos mucho mis, pero que se ven con frecuencia en los pafses in-
telectuales-- ha ascendido al puesto que hoy ocupa.2
Alas abogaba por un arte utilitario, como medic para fomentar la cultura.
Alas at first stood alone in his approval of utilitarian art,
but he saw art as useful primarily in cultural progress rath-
er than in social welfare and was never enthusiastic about the
social thesis novel, Eventually Yenendez v Pelayo and Pardo
Bazén joined Alas in applauding the modern novelist's social
preoccuration, tmt they also considered realism and pedagogy
incompatible,3
Segin el método de Alas, didictico en el fondo, los escritores debian describir
las faltas morales e intelectuales de la eente; ésta, al verse reflejada en las obras,
valiéndose de su sentido comin, querria emmendarse, Interesante es notar que La Re-
genta (1B8BL-1B85) d- Alas propone esta tesis. La sitira aguda se enfoca en dos as-
pectos principales de los vetustenses: faltas morales y falsa intelectualidad, S5i
Alas echd la culpa al piblico, también censurd a los escritores el que no tuvieran
aficidén a las letras, sino que las cultivaran a fin de conseguir algin puesto poli-
tico o desquitarse de sus enemigos, como afirmdé Bonafoux: "en los articulos y suel-
tos gue escribi para El Espafiol...'satisfice venganzas y expresé desprecios"',]l fin
utilitario de la literatura no sofiado ni por los realistas ni los naturalistas.
Y as{ se eacrib'lan, casi en horas veinticuatro, esos horribles

1ibros de la época, verdaderos monstruos sin perfodo normal de
gestacién, como los hubiera calificado Enrique Heine, el autor

1L, Alas, prélogo a Pardo Bazin, La cuestién palpitante, p. 37.

2E, Pardo Bazén, La literatura francesa moderna II: La transicidn, p. 28;
en adelante citado como Fardo B La transiclon.

3C. W. Matlack, Leopoldo Alas and Naturalism in the Spanish Novel, 1881-1892,

Pe 20,
hl!. Granell, "Clarin y el ambiente literario de su tiempo," p. 76.



de esta frase tan justa: Wo eg decente dar a luz una obra de
arte antes de los nueve meses,

Comenta Alas con amargura que los académicos, en vez de fomentar la buena lite=
ratura, al parecer se complacian en producir obras de baja calidad.

Y no hay nadie que a los académicos hueros, que no se avergien-
zan de vestir un uniforme a fuer de literatos, los silbe sin
pledad y ridiculice con sitira que quebrante huesos, La lite-
ratura as{ es juego de nifios o chochez de viejos,

Andrade Coello reflexiona seriamente sobre la razdn de ser del espaiol, sinte-
tizando con bastante pesimismo el hecho de que la gente se apasiona con las ecorridas
v enriquece a los toreros, mientras que autores tan fecundos como Galdds se aproxi-
man a los franciscanos en cuanto a bienes materiales,

Cierto que su fortuna no correspondié a la cateporfa de tan ex-
celso nombre, pero las causas tal vez convendria rastrear en el

mal de la raza y en la resistencia del medio que no acertd a com-
prenderle.”

Espata sufria una clase de decadencia intelectual que emanaba de causas diver-
sas, sea el temor de los autores a salir de lo tradicional, sea el temor del "qué
diran y de la censura virulenta®, como dijo Andrade Coello al elogiar el valor de
la Pardo Bazdn. Acaso sea por la intransigencia de los espafioles frente a innova-
ciones extranjeras, como observan Alas y Andrenio.

Lo mads triste es que cierta parte de la juventud, codiciando he-
redar‘loa nichos académicos, adula a esos manfacos, y hace ascos
t.a.mbienaa lo muevo, y revuelve papeles viejos, ly lee a Zola tra-
ducido!

Lo‘qne ocurre es que lo3 espafioles tenemos el pavor de la inva=-
sion extranjera. Sentimos un mledo 2troz de gue nos congquisten
el alma, como si no estuviésemos muy seguros de ella ni nos fia-
semos de su independencia, En nuestro caracter y en nuestras
costumbres hay cierta endogu_;%l de ideas. Queremos casarnos ex-
clusivamente con miestras propias ideas castizas, y cuando por
casualidad nos desposamos con alguna de fuera, la buscamos en se-
puide antecedentes iﬂ:!:'.genas para diseulparnos de aquella infi-
delidad a la tradicidn.”

El renacimiento de 1a novela espafiola encarnado por La Gaviota (18L49) de Fer-

5Ibid.

ét1as, prélogo a Pardo Razdn, La cuestién palpitante, p. 37.

Tandrade Coello, op. cit., p. 7.

841as, prélogo a Pardo Bazin, La cuestidén palpitente, p. 39.

9E. Gomez de Bacuero (Andrenio), De Gallardo a Unamuno (Vadrid, 1926), p. 15k,
citado en D. F. Brown, The Influence of Emile Z0la, p. 203.
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nin Cahallero se tambaleaba y no resultd mis que muncio de las cbras cada vez mis
enjundiosas que la siguieron, empezando en 1875,
The modern novel, initiated some twenty-five years before by
Fernan Caballero, had manifested itself but weakly until about
this time, 10
Por 1875 empezd un verdadero renacimiento, aunque no muy lucido, de 1la novela

moderna en Zspafia, con obras de Alarcon (El escandalo, 1875) y Valera (Las ilusiones

del dostor Faustino, 1875)., Ya en 1870, Galdés habia eserito La fontana de oro.

For 1881 fueron impresas varias obras mas de Valera (El comendador Mendoza, 1877;

Doda Luz, 1879), de Galdds (Dofia Perfecta, 1R76; Gloria, 1876-1877; Marianela, 1878;

La familia de Ledén Roch, 1879), y de Alarcdn (Fl nifio de la bola, 1881). La Parde

Bazan habla ensayado su arte novelesco con Pascual Lépez (1879) y Un viaje de novios

(1881), Palacio Valdés con El seforito Octavio (1AR1) y Pereda con El buey sielto

(1877), Don Gonzalo Gonzalez de la fonzalera (1878) v De tal palo tal astilla (18?9}.11

Fue un periodo fértil, sobre todo para Galdés. Sin embargo, al considerar la produ-
ccién total de esta época, cabe decir que respecto a Galdds, la Pardo Bazan y FPereda,
sus mejores obras no habian pasado del estado embrionario.

Los temas abarcados en estas novelas inclufan asuntos religiosos, como el con-
flicto entre el fanatismo y la tolerancia, la defensa del catolicismo y de otras
creencias religiosas, el amor profano de un clérigo; el adulterio, las desventajas
del celibato, la medicina, la ambicién polftica. los procedimientos empleados in-
clufan la observacién mimiciosa, una fidelidad en la pintura del mundo, sea mate-
rial o espiritual, aunque hubo toques de romanticismo e idealismo. EL costumbrismo
desempedid un papel important{simo en diversas obras de la épcca, E1 humorismo, el
regionalismo, el sentimentalismo ten{an sus representantes también., Las novelas de
este perfodo, pues, en su mavor{a, pertenecen a la escuela realista.

La excepcidn mis notable es La desheredada de Galdds, oue va en 18Rl enenbria
muchos elementos naturalistas, Fs una de las obras mas positivistas en Espafia, se-

gin C. W. Matlack,12 El autor somete a Isidora a un experimento por el cual se va

104, Brent, Leopoldo Alas and "La Regenta": A Study in Nineteenth Century
Spanish Prose Fiction, p. 11, nota de ple 2,

Ibid., p. 11,

12yatlack, op. cit., p. 73.
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notando su disgregacién moral bajo la influencia de una serie de amantes, Mas era
una novela naturalista por la sencillez del argumento, por su impersonalidad, su len-
guaje adecuado a los personajes de la clase humilde, en este caso pertenecientes a
los barrios hediondos de l‘adrid.13 Mariano, o fﬁdﬁ, hermano de Isidora, es un ti-
po de blte humaine. Habla un "bestial lenguaje"; a los trece ajos mata a un mucha-
cho, roba a Isidora y mas tarde dispara una pistola en una procesién. Galdds finge
que la novela procede de documentos, v no faltan detalles del barrio de 1la t{a de
Isidora, de la fibrica donde trabaja Pecado. Este libro fue considerado como mani-
fiesto, no sélo del mevo arte de Galdés, sino también de 1a literatura contempora-
nea.u‘

Antes de 1AR1l, en Esrafa el término naturalismo alternaba con realismo para ine
dicar la misma tendencia literaria. Pero el piblico espafol habia ido enterandose

del naturalismo francés desde 1B76 en las revistas como F1 Dfa, La Epoca, La Ilus-

tracién Espafiola y Americana, E1 Imparcial, La Revista Contemporanea, La Revista de

Espaita,15 con articulos de periodistas erviados a Francia. Los redactores se habfan
fijado en los elementos del naturalismo francés, por ejemplo el determinismo, el
milieu, cierto acatamiento a las ciencias, los casos patolégicos, el anilisis det.a—-
llado de la vida contemporanea, la herencia, la documentacidn, el fin moral o social
de 1la novela,

En 1882 tuvo lugar en el Ateneo un debate sobre el naturalismo.l6 Después, la

Fardo Bazan publicé La cuestidn palpitante (1RB2-1883), obra alabada por Sherman

Foff como "the most thorough and the most understanding (discussion of naturalism)
of the time in Spain®,17 Fn 1ABlL, Menéndez v Pelavo, en su prologo a Los hombres de
pro de Pereda, observé cue sélo en 7Zola consist{a la escuela naturalistal® v que el

naturalismo era "esta verdad grosera, esta acumilacidén de firrage incongruente”, una

13pavis, op. cit.y p. 103.

-"J-llirent. op. cit., p. 18.

15pavis, op. cit., p. 97, nota de pie 3: p. 98.
161p4d., p. 107,

17Eorf, op. cit., p. 295,

1Byenéndez y Pelavo, f!‘élogo a J. M, de Pereda, Los hombres de pro (Madrid:
Aguilar, 1943), pp. xi-xiii, eftado en Fatlack, oo. T—r’—ﬁc +7 Pe U
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escuela que pintaba la bestislidad humana y reflejaba una filosof{a materialista y
determinista.l? Menéndez y Pelayo convino sm que a Galdés le influyé el naturalis=-
mo, por el cual sus obras de esta tendencia padecian de los defectos concomitantes,
annque no rrecisa cuales fueran.20 Pereda nepd rotundamente cualquier afiliacién a
"un naturalisme hediondo que pinta al desmudo los estragos del alcohol, la immndi-
cla de los lavaderos y las obscenidades de las mancebias,.."l Sin embargo, el san-
tanderino, contradictorio en cuanto a su estética, descubre influencias naturalis-
tas en Pedro Sanchez (1883) y Sotileza (1RAL). Pereda no se niega a hatlar de los
olores que provienen de una "hedionda letrina" en el rortal de la posada donde vive
el protagonista.?? F1 comentar sobre los olores es una de las sefales del natura-
lismo, segin Charles B, Qualia en su articulo "Pereda's Maturaliam in Sotileza":
"The emphasis placed upon odors --bad odors-- is an interesting contribution made to
novelistic art by naturalism..."23 Muergo, en Sotileza, ea un ejemplo de la béte tm-

maine de la clase de Chinto en La tribuna y Pecado en La desheredada.

Desde el principlo fue censurado el naturalismo. En primer lugar heredd los

ataques dirigldes antes al realismo,

Around 1880 it supplants the latter (realism) as a major topic
of discussion in literary circles, At this time it becomes the
target of attack for the Etcst undesirable attributes heretofore
associated with realism,?

Manuel de la Revilla en La Revista de Fspada de junio de 1879, en su articulo

"El naturalismo en el arte", censura el mal pusto y la falta de idealizacion de la
escuela francesa.25 Si no se aguantaba &l realismo, lcomo se iba a tolerar al natu-
ralismo, cque consistia en los gases téxicos de un realismo fermentado, segin Sainz
de Robles?26 Se le censuré también su pesimismo, impersonalidad y preponderancia de

19Menéndez y Pelayo, prélogo a J. M. de Pereda, Los hombres de pro (188h),
PP. xxv-xxviii, citado en Eoff, op. cit., p. 295, nota de ple J3.

20Menéndez y Pelayo, "Don Benito Pérez Galdds," Estudios y discursos de critica
histérica y literaria, V, pp. 97-99, citado en Matlack, op. cit., p. 6l.

21pavis, op. cit., p. 101,

22J, ¥. de Pereds, Pedro Sinches, p. 175,

23C, B. Qualia, "Pereda's Naturalism in Sotilesza," p, Ll12,
2Uors, op. eit.s p. 29k

25pavis, op. cites P 994

265ainz de Robles, La novela espafiola en el siglo xx, p. 35.
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1o fe0,27 su exceso de fisiolog{a.28 Su fama, pues, no era muy halagieda.
Hay que recordar que el naturalismo parec{a entonces en Espafia
una escuela vitanda, contraria a las buenas ideas y hasta a las
buenas cos‘:umbras.?é
Juan Valera, quejumbroso, pregunta, "éQué necesidad hay de decir la verdad tan
prolijamente, si la verdad es fea?"30 Criticé en el naturalismo su materialismo, su
falta de didactica, su fusidn de las ciencias con la literatura, su misantropia, m:

rechazo de la religién. Por fin promuncid este juicio como definitivo:

El naturalismo, pues, tal como Zola le legisla y le aplica, es
1a poesia épica en prosa del pesimismo y de la desesperacion.3l

Ni siquiera los partidarios mas fervientes del natnralismo pudieron aceptarlo
en su totalidad. Més a mermdo rechazaron, tedricamente al menos, el determinismo,
aunque no lograron desterrarlo de sus novelas. Favorecian entre los procedimientos
naturalistas el estudic minucioso de la vida contemporinea, con sus fines morales, su
representacion mas precisa y exacta de la realidad, Mas pese a los defectos que acha=-
caron al naturalismo, los escritores se dirigieron a lo més natural, a las observa-
ciones y experiencias a su alcance, para hacer florecer de nuevo la 1iteratura.3?2
Criticos hay que dudan que el naturalismo espafiol tenpga lazo alguno con el fran=-
cés,
..+el naturalismo espafiol, ya triunfante...nada tiene que ver con
el francés. Es el espefiol mucho mas sano, mucho menos despreocu-
pado de las reacciones del alma. Fl naturalismo espafiol no llega
jamds a ofender la sensibilidad de una persona culta y comprensi-
va, despojada de los anteojos de color de cualgnier fanatismo.33
Pero es diffcil que Espafia, pais vecino a Francia, esquivara el contagio de la

corriente francesa. Sin embargo, hasta Alas, a quien se le atribuye la obra espafo-

2TEoff, op. cit., p. 295.
2Buatlack, op. cit.s p. 6.
29Gémez de Baquero, El renacimiento, pp. 80-81,

307, Valera, Apuntes sobre el muevo arte de escribir novelas, p. 83, citado en
Chandler, op. cit.; P. 28.

31y, Valera, Apuntes sobre el muevo arte de escribir novelas (Madrid: Imprenta
Alemana, 1910), pp. =22, C o en Watlack, op. cit.; p. 1L,

32Fernindes Almagro, op. cit., p. 1.
335ainz de Robles, La novela espaiola en el siglo xx, p. 38.
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la mas naturalista, la Regent.a,3|4 una vez negd que hublera existide en Espaia el
naturalismo: "No hay ni ha habido naturalismo en el concepto de la palabra que se
ha hecho clisico,"35 Wo obstante, la tendencia novelistica que empezd a florecer
en Espafia por 1881 no era sblo el realismo tradicional, aunque con &1 tenfa mucho en
comin, C., W, Matlack sintetiza sucintamente lo que cree el vinculo oue existe entre
el naturalismo francés y el espafiol.
Zola's methodology was responsible for the vogue of objectivity,
accurate observation, and detailed descrictions. His example
caused new themes to be emploved and was influential in the use,
albeit restrained, of strong language, His deterministic theo=-
ries were partially followed, tut his positivism was rejected
+evs It should be remembered that along with objectivity and ac-
curacy the Spanish naturalists, especially Galdds, were inspired
by Zola to use experiments, pseundoscientific terms, and the
stream of consciousness technique, Some of the favorite topics
of Spanish naturalism, such as lust and adultery, were not new to
Spain, but due to Zola's influence they were seriously treated
and carefully studied, whereas prgg'lously they had been dealt
with humorously or superficially.
La observacidn de Andrenio respecto al naturalismo en Espafia me parece sensata
y acertada. Segin 81, el naturalismo francés hizo que los escritores espafioles sol=-
taran las trabas que antes les habian inhibido, Por otra parte, el naturalismo, para
medrar, tuvo que adaptarse en suelo extranjero y por eso sufrié moedificaciones al a=-
travesar los Pirinecs.
En realidad, el naturalismo francés, mas que un modelo, fue para
los buenos novelistas espaficles un estimlo que les permitié sol-
tar los andadores de la afectacion académica y producirse con na-
turalidad, 'i"um influencia, s{, pero mediata, cernida ? modifi-
cada al través de mestros temperamentos y costumbres,3
El naturalismo espafiol en la préactica tiene tantos paralelos con el francés que
se alinean casi perfectamente el uno con el otro: el espaficl puede superponerse al
francés con conformidad admirable, sélo que el espafiol es mucho més reservado.
Entre los elementos del naturaliemo espafiol se contaban el estudio de la socie-

dad contemporinea (La tribuna, Pedro Sanchez, La Regenta); preocupaciones sociales

e, Barja, Libros y autores modernos (New York, 192L4), p. 373, citado en
Matlack, op. cit., p. 1 E, He 8, iatory of S sh Literature, traducida,
corregida y aumentada por S. Griswold Morley (New Yorks Holt, » Pe 556, citade
en W, E, Bull, "The Naturalistic Theories of Leopoldo Alas," p. 5LO.

35L. Alas, Ensayos y revistas, 1888-1892 (Madrid: Mamel Fernéndesz Lasanta,
1892), p. 156, cItado en Brent, ©op. €it,; p. 20,

¥uatlack, op. cit., pp. 159-60.
37G6mez de Baquero, El renacimiento, p. 87.
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(La_tribuna, La piedra angular, La Regenta, La desheredada); el amor ilicito (Morri-

fia, Insolacién, La tribuna, La desheredada, lo prohibido, Los pazos de Ullos, Pedro

Sanchez, La madre naturaleza, La Regenta); el habla popular (Insolacién, Yorrida, la

desheredada, La tribuna, Sotileza); el pesimismo (La Regenta, La tribuna); el fata-

lismo (Morrifia); la voluptuosidad (La Regenta, Los pazos de Ulloa); aspectos fisiolé-

gicos como impresiones sensorios (La tribuna, La madre naturaleza, La desheredada);

osad{a en cuanto a escenas y descripciones (La tribuna, l.a madre naturaleza, La Regen-

ta); entrelazamiento de personajes en varios libros {Insclacidén, Los pazos de Ulloa,

La madre naturaleza, Lo prohibide, La desheredaﬂa}; la gente humilde como protagonis-

tas (La tribuna, La desheredada): escepticismo en la religién (La Hegenta); anorma-

lidades f{sicas (La desheredada, La tribuna); el temperamento (Lo prohibido, Morrida,

La Regenta); la psicologfa (La Regenta, Lo prohibido, Insolacidén, MorriAa); el darwi-

mismo (La Regenta, Los pazos de Ulloa, Lo prohibido); el positivismo (Los pazos de

Ulloa, La Regentn); el medio ambiente {La madre naturaleza, Morrida, lLa piedra angular,

La Regenta); la herencia (La tribuna, Los pazos de Ulloa, La madre naturaleza, La Re-

genta, Lo prohibido); el materialismo (La Regenta, La madre naturaleza),

En cuanto a procedimientos, las novelas espafolas muestran la sencillez y la

desorganizacion en el argumento (La desheredada, La Regenta): el método experimental

(La piedra anpular, La desheredada); lo= detnlles minuciosos (La madre naturaleza, La

Regenta); la documentacidén (La trituna, La piedra angular), El movimiento naturalista

difiere en Espafia y Francia por el humorismo.
Casl idénticas fueron las causas que promovieron el naturalismo en ambos paises,
causas pol{ticas, de tendencia democritica que traieron la libertad de palabra.
In Spain it (naturalism) was just another dimension of the old
realism and appeared as a historical consequence of the first
constitutional monarchy. When writers realized that they could
write without censorship they started looking for the dangerous
motivations of events and the hidden nature of reality. Tradi-
ticnalism's virtues and old axioms lost their aplendo§ under the
pen of Galdés, the Countess Pardo Bazin, and Clar{n,3
Ya no se prohib{a hablar de teorfas cient{ficas a pesar de no coincidir con dog~
mas religicsos. Sucesos pol{ticos y cient{ficos de trascendencia literaria despejaron

el camino rara un ambiente intelectual de ilustracidn,

38R, Sender, resesha de B, Péres Oaldés, Tormento, The New Tork Times Book Review,
2 de agosto de 1953, p. L, citado en Matlack, op. cit., p. 67.
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TEORIAS DE EMILIA PARDO BAZAN SOBRE EL NATURALISWD
Las principales fuentes de las teor{as naturalistas de la Pardo Bazan, por el apo-
geo del movimiento en Espafia, son los pr6logns puestos a ens obras Un viaje de novios
(1881), La tribuna (1882) y La dama joven (1885), y una serie de ensayos sobre el tems

reanidos bajo el t{tulo La cuestidén palpitante. Otro tomo escrito después de disipar

la polvareda por motivo del naturalismo, una vista retrospectiva, sirve para aclarar
¥ redondear sus puntos de vista de la escuela. FEsta obra, uno de tres volimenes que

escribid sobre La literatura francesa moderna, se intitula Fl naturalismo, cosecha

de conferencias que dio en el Ateneo por 191L. En estas obras en interés principal
para nosotros es sefialar las opiniones de los criticos sobre la eritica de la condesa
y averiguar cémo ve{a ella al naturalismo.

De El naturalismo un critico ha dicho que el tomo es "en conjunto, el mejor he=-
cho, el mejor pensado, el mas rigurosemente cientifico y maduro"l de los tres de la
serie. Y 'la recomendacién de Leopoldo Alas del tomo de ensayos deblera tener influen-
cia favorable,

La cuestion palpitante demuestra que hay en Fspada quien ha
leldo bastante y pensado mucho, y 2in embargo reconoce que el

naturalismo tiene razdén en muchas cosas y pide reformas nece-
sarias en la literatura, en atencién al esp{ritu de la época.?2

Clarin subrayd la importancia del 1libro en difundir la mueva doctrina literaria
¥ parecia estar contento de que tan importante papel hubiera tocado a "tan discreto
abogado”,3 Mamel Galvez asegura que la Pardo Bazan entendfa lo que decia, y se ma-
ravilla de la imparcialidad de ls autora al discutir un asunto que parecia no admitir
sctitud neutral, segin Menéndes y Pelayo.! El encomioc de Galvez toma cuerpo en las
palabras siguientes:

Nadie mejor dotado en Espafia para comprender el naturalismo, y
ella lo comprendid,5

Es curioso observar cémo en plena discusion sobre el naturalismo,

11, Araujo<Costa, "Emilis Pardo Bazan y la literatura francesa del siglo xix,"

B‘la_um%g. No. IXX (1921), p. 52, citado en D. F, Brown, The Influence of Emile
Zola, p. 260,

2A1as, prblogo a Pardo Bazan, La cuestién palpitante, pp. 37-38.

3Ibid., p. 29.
Lmatlack, op. cit., p. 33.
SM, Oélves, "Emilia Pardo Basan," p. 28.



en medio de la general malevolencis, de la estupidez, de la igno-
rancia, no perdié nmunca su serenidad v su sentimiento justiciero.
Explico la nueva doctrina con una perspicacia, sobriedgd e impar-
cialidad verdaderamente notables. En ninguna de las paginas de
esa obra maestra que es La cuestién palpitante y que todos los es-
piritus cultos debieran comcer& demostro 1rdignacion ni sectaris-
mo, ni aun excesgivo entusiasmo.

El julcioc de Galvez no es para ser pasado por alto, puesto que este eritico es
uno de los dos gue entienden bien a la Parde Bazan y también al naturalismo, segin
un estudio de D, F. Brown.7

Sherman Eoff, un critico moderno, habla con entusiasmo de La cuestidén palpitante:

Pardo Bazan's discussion of Naturalism in La cuestién palpitante
(1882-18R83) 1s the most thorough and the most understanding of
the time in Spain. She recognizes that in presenting man's acts
as shaped by physical laws and material forces, Naturalism is de-
terministic, denying free will, and this she cpposes as its capl-
tal sin, as she does also its ut.glits.ria.n aspect of attempting to
demonstrate a scientific thesis,

Albert Savine, traductor de la obra al francés, atribuye a la autora originali-

dad: "Y es fuerza agrepar que hastantes ideas de la Cnestidn Palpitante no le deben

nada a nadie: pertenecen a la escritora espaiola,"? Otro elogio viene de la pluma
de Andrés Oongalez-Blancos '"Pocas paginas tan exactas y terminantes se han escrito
en Espafia a la introduccidn del naturalismo como éstas de dodia Emilia Fardo Bazin,"10
Entre los criticos disidentes encontramos a Julio Cejador, A, A. Chandler y
D. ¥. Brown. El juiclo de Cejador va asi:
.+«.el naturalismo, que fue su tema principal, no parece bien
comprendido por la autora, y bien se lo dio a entender el mis-
mo Zola. Pereda, Valera v Menéndez y Pelayo fueron en esto har-
to mds perspicaces,..ll
Este juicio tiene no 8 qué de ligereza y acaso de hostilidad personal. FEl afir=-

mar que la comprension del naturalismo de 1la Pardo Bazén no alcanzaba a la de Pereda,

Valera y Menéndez y Pelavo rava en “iaparate, cvando ni Pereda ni Valera se aficiona-

6Ibid,, p. 3.

TD. F. Brown, The Influence of Fmile Zola, p. 259.

Bgort, op. cit., p. 295,

9A. Savine, prélogo a la edicién francesa de Pardo Bazdn, La cuestién palpitante,

p. 18,
10gonzdlez-Elanco, op. cit., p. 160,

11, cejador y Franca, Historia de la lengua y literatura castellana, IA (Madrid,
1918), p. 27k, citado en D. F. Frown, The Inlluence of Emilé Zola, p. I110.
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ban 2 enterarse del movimiento o leer obras naturalistas.l? Menéndez y Pelayo se
mostraba mas dispuesto a analizar el naturalismo, aunque nunca puede decirse que lo
estudiara ni tan detenidamente ni tan objetivamente como dofia Emilia. El que diga
Cejador que la critica pardobazaniana es "poco honda v = veces alpo parciasl"l3 redun-
da en mofa de su propia critica.

Brown cree que la condesa entendid mal lo gue pretend{a hacer Zola con la nove-
la experimental, que el francés se valia de una analogia mientras la Pardo Bazin ne-
gaba que fuera posible un experimento en una novela,

It is somewhat disappointing to find that even in her final say
on naturalism (E1 Naturalismo, 191L), Pardo has not gotten any
farther than VaTera toward an understanding of the analogy which
Zola sought to draw between his work as a documentary novelist
and that of Claude Bernard working on the human documents that
came to his laboratory. Her final judgment coincides very close-
ly with that of Valera, wvoiced vears before:

Del modo de ejecutar ese experimento fuera del 1aboratoric; sobre
la mesa de escribir; de como se producen y dirigen los fenomenos
del alma --digamos del cerebro, si Zola lo prefiere-- nada nos
ensefia Zola, En realidad, la unica experimentacion factible en-
vuelve un regreso a la teor{a romantica: edlo cabria experimen-
tar en s{ propio, y henos ya de cabeza en el subjetivismo.

Segliin Chandler, Zola tenfa razdn cuando insimid en una entrevista, publicada con

la traduccidn francesa de La cuestidn palpitante, aue la corudesa no captd sus ideas:

"he had heard her interpretation was purely formal and artistic, and he hints that
she fails to grasp all the implications®.15 El juicio de Zola, asungue reservade, no

es negativo.

De novelas espafiolas conozco muy pocor ya he dicho que en Fran=
cia somos may ignorantes. La Sra, Pardo Bazan ha escrito una
obra que he lefdo:r La Cuestién Palpitante., Es libro muy bien
hecho, de fogosa polémicar no parece libro de sefora; aquellas
paginas no han podido escribirse en el tocador. Confieso que el
retrato que hace de m{ la Sra, Pardo Bazan, estd muy parecide, ¥
el de Daudet, perfectamente. Tiene el libro capitulcs de gran
interés, y, en general, es excelente gufa para cuantos viajen por
las regiones del naturalismo v no quieran perderse en sus encru-
cijadas v obscuras revueltas, Lo que no puedo ocultar es mi ex-
trafieza de que la Sra, Pardo Bazan sea catdlica ferviente, mili-
tante, y a la vez naturalista; y me lo explico solo por lo que

12p, F. Brown, The Influence of Emile Zols, p. 110.

13cejador y Franca, op. cit., p. 27k, citado en D, F, Brown, The Influence of
Emile Zola, p. 110, -

kp, r, Brown, The Influence of Emile Zola, p. 92. El pasaje citado es de
Pardo Bazén, El naturallsmo, p. J0Z2.

15Chandler, op. cit., pp. 208-09.



oigo decir de aue el naturalismo de esa se?ora es puramente for-
mal, artistico y literario,1l6

De los calificativos formal, artistico, literario, no me parece justo sacar en

limplo que Zola consideraba su naturalismo mal entendido por la espafcla, pues se re-
fiere a las obras naturalistas de la autora. Y el naturalismo en las novelas de la
Pardo Bazan no refleja necesariamente su comprensidn de la escuela de Zola, como te-
nfa su propia estética que diastaba bastante de la de Zola, Al parecer, el maestro de
Medan crefa cue 1a condesa le entend{a, como hab{a dicho a Savine que estaba "my sor-
prendido de la amplitud del estudio v de la renetracion eritica de la sntora. Este
libro figurara, sin duda alpuna, entre los mejores trozos que se han escrito acerca
del movimiento literario contemporéneo®,l? Y si de cualquier autor se juzgara por
sus cbras su entendimiento del naturalismo --si en sus obras se cifie estrechamente a
las doctrinas de Zola~-, el maestro mismo fracasar{a, junto con todos los naturalis-
tas franceses, puesto que ninguno de éstos observd fielmente "la férmula de Zolay...
en la cual ni Zola mismo crefa, y a la cual munca se adhirieron formalmente ni Daudet,
ni Maupassant, ni los Goncourt",18

La Pardo Bazan examina la sinceridad de Zola respecto a sus teorias naturalistas,
como confiara as{ a Flaubert de su sistema:

"Me rio lo mismo que usted de esa palabra naturalismo, pero la
repito porque hay due bautizar las cosas a T'in de que parezcan
mevas,,, Una cosa son mis libros, otra mis art{culos. De mis
art{culos no hago cuenta, No sirven sino para levantar polvare-
da en torno de mis libros. He apovado un clavo en la cabeza del.
piblico, y voy dando martillazos... A cada uno entra el clavo
un centimetro. Y mi martillo es la Prensa."

Dofia Emilia atribuye a Goneourt la cita; en vista de los exagerados celos de ésate
respecto & Zola, serfa prudente suspender juicio sobre la actitud irresponsable aqui
manifestada.

La tarea desempefiada por la condesa de aclarar en qué consist{a el naturalismo
no era insignificante. Con orgullo, la autora asevera que a ella se debe la implan-

16g, Sorlano, "Opiniones de Fmilio Zola sobre La Cuestidén palpitante,® entre-
vista publicada en Pardo Bazan, La cuestidn palpitante, pp. 2L-<5e

17e, Zola, "Opiniones de Emilie Zola sobre La Cueatién palpitante," carta a
Albert Savine publiceda en Pardo Bagan, La cuestion palpltants, p. 23.

18pardo Bazan, El naturalismo, p. 309.
191bid., p. 308,



tacién del naturalismo en Espafia.

Aunque procurc en estos estudios huir de digresiones innecesa-
rias, al tratar del naturalismo v del predominio de la novela
no puedo menos de recordar que algo tercié en semejante litigio,
siendo el primer expositor de la doctrina en Espafa y suscitando
un ruidoso incidente eritico, allad por los afios de B0 a B1.
Cuando yo eseribi La cuestion palpitante, el naturalismo no era
novedad en Francia, ni micho menos, peroc si en Espafia, donde

asustaba doble por lo mismo que SBenas si se le conoei{a de otro
modo que por su ‘mala reputacidn,

Por mucho que la escritora se empefie en echérselas de introductora o primer ex-
positor del naturalismo en Espafia, por mucho que se le atribuya a ella este papel,
existen casos y opiniones que evidencian lo contrario. En faver de sus reclamaciones
encontramos muchas opiniones como las siguientes:

Emilia Pardo Bazén fue la introductora del naturalismo en Espana.2l
Clupole a dofia Em%lia Pardo Bazan la honra o el deshonor --que eso
va en mstos esteticns-'-— de ser la introductora del naturalismo

en Espafia, no tanto practica como tedricamente...

...1la condesa (fue) considerada como paladin del nuevo movimien=

to y su introductora -- no tanto prictica como tedricamente en
Espafia. De nada le sirvieron su declarada independencia frente

al naturalismo ni su catolicismo fervoroso,

By her Preface to Un viaie de novios (1881) she is generally cre-

dited with having introduced naturalism to the Spanish reading
public...?

La cuestidn palpitante significa la introduccidén del naturalismo
en L8pana.<o

The winter of 1882-1883 brought the appearance of the first ex-
tensive treatment of French naturalism in Spain, Pardo Bazan's La
cuestidn palpitante,26

En cambio son persuasivas las demostraciones adversas,

Pardo Bazén's La cuestidén palpitante (1882-83) and the numerocus
responses which it evoked were the culmination rather than the

20Ibid., pp. 16-17.

2lG5mez de Baquero, E1l renacimiento, p. 80.
22onzalez-Blanco, op. cit., p. 155,

23y, G, Brown, op. cit., p. 15h.

2lp, ¥, Brown, The Catholic Naturalism in Emilia Pardo Bazén, p. 66.

i 258, Varela Jacome, Dofa Fmilia Fardo Bazin v las tendencias novel{sticas de
su epoca, p. h92.

26¥atlack, op. cit., p. 6.




inception of the Spanish debate on naturalism.2?
En 1881 Galdds escribid La desheredada, naturalista en cuanto a tema y proce-
dimientos. Alas, en mayo de 1881, en Los lunes de El Imparcisl, probablemente poco

después de imprimirse el primer tomo de la novela, empezd a descubrir sus teor{as
naturalistas en una resefia de la obra galdasuana.za Y como notamos en el capitulo
"El medio ambiente", articulos sobre la escuela francesa se publicaban en Espafia

desde 1876, Por eso, de las manifestaciones citadas respecto al papel de la Pardo
Bazén en introducir el naturalismo en Espafa, la mis precisa, en vista de los bien

documentados testimonios de Davis, es la de Matlack, pues lLa cuestidén palpitante fue

seguramente "the first extensive treatment of French naturalism in Spain”.
Al principio la condesa se entusiasmaba por los beneficios que el naturalismo
traia a la literatura, ennobleciendo a estudio la novela,

De 1la pugna surgid ya algin principio fecundo, y tengo por im-
portante entre todos el concepto de que la novela ha dejado de
ser obra de mero entretenimiento, modo de engafar gratamente
unas cuantas horas, aacsndiend%a estudio social, psicoldgico,
histérico -- al cebo, estudie,

Ve la Pardo Bazin en el naturalismo una tendencia artistica que se remonta has-
ta el principio del mundo; cree que con una historia tan larga, nada perderia la es-
cuela si prescindiese de Zola y la época moderna.

A zuerer hilar delpado y erudito en esto del naturalismo, po-
dr{amos perder de vista, no 8élo a Zola, sino a la Edad Moder-
na, El naturalismo y el realismo en arte, formas de la intui-
cién humana ante la naturaleza, son viejos como el mundo,..

El naturalismo moderno ten{a rafces en el clasicismo v el romanticismo, mez-
clando los ingredientes de los dos para que el conjunto resulte natural,

Una literatura nueva, que ni es clisica ni romantica, pero que
se origina de ambas escuelas y propende a equilibrarse en jus-
ta proporcidn, va dominando y apoderandose de la segunda mitad
del siglo xix,31

Como 12 mayoria de los criticos, dofla Fmilia reconoce el parentesco entre el

270.“8’ 22- 2‘1_'-, P 97.
281bid., p. 103.

29Pardo Basén, prélogo a Un viaje de novios: Obras completas, XXX (Madrid),
P. 7s citado en Chandler, op. ¢it.s Pe 7.

30Pardo Bazan, El naturalismo, p. 299.

3NIdem., La cuestién palpitante, p. 90,
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naturalismo y el realismo, refiriendo al naturalismo como un realismo errdnec y des-
viado,32 como 1la "nota mas aguda"3d del realismo. Por eso la autora reconoce a Champ—
fleury (1821-1889) y a Duranty (1833-1880) como precursores del naturalismo. Champ-
fleury era el menos romantico entre sus contemporaneos como Flaubert, y aun durante
el pleno naturalismo, menos romantico que Zola.3!t Acaso pror su procedimiento de pin-
tar con detalles minuciosos lo prosaico de la vida cotidiana, algunos criticos, segin
la Pardo Bazan, le consideran como el fundador del naturalismo.35 Duranty, en su re-
vista efimera Le Réalisme (1856) pronosticéd con precisidén admirable los elementos que
tendria la literatura futura. Comprender{a lo siguiente:

...la "reproduccidn exacta, completa, sincera, del medio social,

de la &poca en que se vive, porgue la razon justifica esta ten=-

dencia v estos estudios, y porque tambign los recomiendan las ne-

cesidades de la inteligencia y el interes del publico, que no suf-

re mentira ni trampa... Y esta reproduccidn debe ser todo lo sen-

cilla posible, para que la comprenda todo el mundo".
He aqui un compendio de la estética naturalista, escrito al menos quince afios antes
de que se publicara el primer libro de los Rougon ¥acquart de Zola,

Nota dofia Emilia que un profundo pesimismo imbuye las obras na_turalist.au. ¥ cen-

sura en ‘ola su exageracion de los aspectos feos de la vida,

En suma, tenge a Zola por pesimista, ¥ creoc qQue ve la humanidad

afin mis fea, cinica y vil de lo que =3, Sobre todo mas cinica,

porque'aquel Pot-Bouille, mejor que estudio de las costumbres

mesocraticas, parece pintura de un lupanar, un presidic suelto

y un manicomio, todo en una pieza.l7

Lo mis triste del pesimismo naturalista, para la Pardo Bazén, no se encontraba

en el aspecto literario sino en el humano =-- en la vida de los naturalistas mismos,
Los padecimientos nerviosos de los Goncourt, la morfinomania de Daudet, la enfermedad
estomacal de Huysmans parece Gue la impresionaron como productos del mal de la época.

El moment, como dir{a un naturalista, que influydé definitivamente en el desarro-

321dem., prologo a Un viaje de novios, citado en Vizquez Dodero, op. cit., p. 233.
33Pardo Bazin, La cuestidn palpitante, p, 93.

3b1dem., E1 naturalismo, p. 30.

351dem., La cuestién palpitante, p, 29.

361dem., Fl naturalisro, p. 3Z2.

371den., La cuestidn calpitante, p. 229.
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1lo de la escuela fue el de los descubrimientos y teorias cient{ficos. E1 positivis-
mo determind, en parte, al naturalismo. La Pardo Bazén lo reconoce como la base de la

encuela,

Y es muy cierto que el naturalismo rieurcso, en literatura y en
filosofia, lo refiere todo a la naturaleza: .para €l nc hay mas
causa de los actos humanos que lz accidn de las fuerzas natura-
les del organismo y el medio ambiente., Su fondo es determinista,
COr0 VEeTernos,

Para que no chocara su estética naturalista con su persuasion religiosa, que a-
firmaba el libre albedr{oc del hombre, albedric que le obligarfa a responder de sus
actos, la Pardo Bazan ejercid su prerrogativa y censurd este aspecto del naturalismo,
Concedio que podfan influir mutuamente las circunstancias de herencia y 1la voluntad,
pero nmunca negd el dogma catdlico hasta descargar al hombre de la responsabilidad de
sus actos, como se entend{a del determinismo,

Todos sabemos que cuando en el pleno goce de muestras facultades
nos resolvemos a una accidn, aceptamos su responsabilidad: es
mis: aun bajo el influjo de pasiones fuertes, ira, celos, amor,
la voluntad puede acudir en muestro awxdlio...3?

++.N0 separandonos un apice de las ensefianzas de la Iglesia, ad-
mitimos que el cuerpo influye en los movimientos del alma, que
los estados totales v parciales del suefio, de enfermedad, de em-
briagnez, de pasién, de célera o de locura, motivan resoluciones
inexplicables en &nimos equilibrados, que las circunstancias ﬁm-
pujan de un modo eficaz, aungque no irresistible, al hombre...

A pesar de esta aparente concesién, no dejé de ver en el determinismo el defecto
mayor del naturalismo.

Son imputables en particular al naturalismo --no huelga repetir-
lo~= las tendencias deterministas, con defectos de gusto y cier-
ta falta de seleccidn artistica, grave delito el primero, leve el
segundo, por haber incurrido en él los mAs ilustrea de nueatros
dramaturgos y novelistas.,ll

Tocante al naturalismo en general, ya queda establecido que, des-
cartada la perniciosa Mﬁ_‘}h de negar la libertad humana, no pue-
de imputirsele otro genero de delito: verdad que éste es grave,
como qﬂs amla toda responsabilidad, y por consiguiente, toda mo-
ralss.

381bid., p. 56.

3Ivid., p. 9.

I-lcldem., Polémicas y estudios literarios: Obras completas, VI, p. 138, citado
en D. F. Brown, The Influence of Fmile Zola, p. DB.

UlPardo Bazan, La cuestién palpitante, p. 2L0.
L2Tvid., p. 280.
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Su actitud frente al determinismo ruede juzgarse en parte por el hecho de aQue a
su fatalismo lo califica inmoral, sipgnificando para ella un pretexto para entregarse
al vicio,

Ya en distintos lugares de estos estndios lo indiﬂ_l}ér la inmora=-
lidad que entrafia el naturalismo rrocede de su Faracter fatalista,
o sea del fondo de determinismo que contiene..,n3
En cambio, la moralidad del naturalismo se ve en su leccidn tacita. Yerro gran-
de es privar a las seforitas de libros como Madame Bovary, porque el protegerlas de-
masiado es exponerlas a las aftagazas de la ignorancia, Los naturalistas no pintan
las pasiones 11{citas para hacer caer a las lectoras sino para desengafiarlas.
En cuanto a la vasidn, sobre todo la amorosa, fuera de los caminos
del deber, lejos de glorificarla, dirfase que se han empefado los
realistas en desengahar de ella a la humanidad, en patentizar sus
riesgos y fealdaies, en disminuir sus atractivos. De Madama Bova
a Pot-Bouille, la escuela no hace sino repetir con fatTdico acerto
que solo en el deber se encuentra la tranquilidad y la ventura,libi
En resolucién, los naturalistas no son revolucionarios utépicos, ni
imp{os por sistema, ni hacen la apoteosis del vicio, ni caldean
las cabezas y corrompen loz corazones y enervan las vo?gntadea pin=-
tando un mundo imaginario y disgistande del verdadero.!

iCabe una defensa mas terminante?

Junto con el determinismo, censurd la Pardo Bazén el tritute que pagaba el natu-
ralismo al aspecto material de la vida, no sdlo menospreciando la espiritual sino ne-
gindola.

Por 16gica consecuencia, el naturalismo se obliga a no respirar
sino del lado de la materia, a explicar el drama de la vida hu=-
mnﬁépcr medic del instinto clego v la concupiscencia desenfrena-
da.
"Vida es la vida orginica, y vida también la psfquica, y tan cier-
ta la impresion que me produce un Nazarenoc o una Virgen, como los
crudos detalles de La Tribuna, o las rusticidades de Bucdlica, re-
clamo todo para el arte, pIdo que no se desmiembre su vasto reino,
que no se mitile sm cuerpo sagrado, cue spa 1{cito pintar la mate-
ria y el espiritu, la tierra y el cielo”,b7

Hubiera querido que esta falta se enmendara, admitiendo el naturalismo las doc=

b3big., p. 232.
M‘M-; p. 2LO.
bSThiq., pp. 2LO-L1.
l‘élbi.. p. 62,

L71den., prélogo a La dama joven (Barcelona, 1BR5), citado en Gonzalez-Blanco,
op. city, pp. 161-62,
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trinas eristianas como factores influventes en la vida real,

Eseribir como si Cristo no hubiese existido, ni su doctrina hu-
biese sido promilgada jamis, fue el error capital de la escuela., B

Y ella negd que hubiera conflictos irreconciliables entre los dogmas catdlicos ¥ la
estética naturalista. En esta declaracién veo la voluntad de la Pardo Bazén de aco-—

modar o modificar sus normas o en su catolicismo o en su naturalismo; es decir, vo-

luntad de hacer concesiones,

««.€l naturalismo, o mas bien la escuela de la verdad, no debe ce-
rrar los ojos al misterio que subsiste mas alli de las explicacio-
nes racionales, ni negar la cantidad posible de divino... jamas
he asentido a la apocada v medrosa opinidn de los que imaginan que
un catélico por el hecho de admitir 1o sobrenatural, la revelacidn,
v el milagro, esti incapacitado para escri':‘hir buena novela, honda
v seriaj novela naturalista o realista...l9

Veia 1a condesa en el naturalismo francés, segin La cuestién palpitante, el afén

de observar al individuo v la sociedad, de detallar prolijamente los descubrimientos,
emrleando un estilo no exento de hahbilidad artistica. Fn Fl naturalismo se fija en
la preferencia de la escuela por rersonaies ordinarios v asintos yrrosaicos v trivia-
les; en su influencia cientifica al ocurarse de 1a fisiologfa v la patologia; en lo
triste de la vida humana cue las ciencias pretendfan remediar,

Desde el principio la Pardo Bazan hizo saber su actitud frente al afin natura-
lista de detallar minuciosamente al describir. Por una parte aprobd la fiel repre-
sentacion grafica, caracter{stica de los naturalistas franceses. En cambio les ta-
chd su parcialidad en escoger resueltamente s6lo los detalles que recargaran la sor—
didez, la fealdad, la tristeza de la vida, Creia que una descripeidn fiel no debe
desdefiar la alegria o el humor -- disposiciones imprescindibles de la vida.

"No censuro la observacidn paciente, minuciosa, exacta, que dis-
tingue a la moderna escuela francesa; al contrario, la eloglo;
pero desapruebo como yerros artisticos la eleccidn sistematica y
preferente de asuntos remugnantes o desvergonzados, la prolijidad
nimia y a veces cansada de las descripciones, y, mas que todo, un
defecto en que no sé si repararon los criticos: 1la perenne solem-
nidad y tristeza, el ceflo siempre torvo, la cerencia de notas fes-

tivas vy de gracia v soltura en el estilo vy en la idea,"S0

Teoricamente, su estética no adrit{a "el detalle por el detalle", el amontonar

L8parao Bazén, El naturalismo, pp. 112-13,

thdem., La revolucién y la novela en Rusia: Obras completas, XXXIII, p. L30,.
citado en Chandler, op. E_t_., P. 101,

50Pardo Bazén, prologo a uUn viaje de novios, pp. L-5, citado en Gonzadlez-~Blancay
op. Eé-t:l’ Pe 158,




ué

pormenores 8blo rara ejercer la habilidad técnica en agotar toda posibilidad descrip-
tiva. Los detalles deben tener sipmificade. A vn mismo tiempo censurt lo feo en las
descrireiones de Zela v elogid su arte, lo cual no resulta una paradoja., No le gusto
ver examinada una cosa tan de cerca hasta ensefar los detalles que pudieran comparar-
se, por ejemplo en un retrato, con los poros de la piel  las imperfecciones microsco-
picas.-ql

Al hablar de la documentacidn de Zola, la calificd de inasimilada por ser dema=-
siada. Esta falta, la misma que hizo notar Pierre Martino, proviene de no cuerer per-
der la labor que le costd el recoger los muchos datos.

No es que Zola no procurase documentarse: al contrario. Hay ex—
ceso de documentacidn en Zola... Los expertos en el vivir, los
Cervantes, los Tolstoy, cuande narran, hacenle sin que les estor-
be la documentacidn reflexiva, cuyo indigesto peso, cuya inasimi=-
lacidn, se advierte en Zola, Los momentos realmente felices de
Zola son aguel].os en que, dominando al documento, hierve su ima=
g:inacic'm.';

La coruftesa dedicé muchas paginas a Zola en su critica., Por lo general le juzga
con admirable objetividad, presentando lo que crefa lo bueno y lo malo de su arte. An-
te todo dice que Zola, en los Rougon VYaequart, se inspira en cientificos como Darwin
antes que en los literatos anteriores, como Stendhal, Ralzac o Flaubert.53 Como los
darwinistas, para hacer persuasiva su teor{a de la evolucidn del hombre, escogen los
detalles nue la apovan, Zola muestra el mismo tipo de rarcialidad al fijar su atencién
en lo anormal —los casos patologicos-- para coner de relieve la bestia humana,54 Sin-
tetizna en dos frases el predominio de las ciencias como base de los Rougon Macquart,
indicando a la vez de dbénde sacd Zola muchas teorfas suyas.

...1;35 novelas de Zola...se engendraron en el corral donde Darwin
cruzd individuos de una misma especie zoolfgica para modificarlos,
en el laboratorig donde Claudio Bernard verificd sus experimentos
y Pasteur estudio }as oonzofiosas fermentaciones y el modo congue
una sola y microscopica bacterla inficiona y descompone un gran or-

panismo: 1la idea de MNana.

En este pasaje podemos notar la falta de originalidad en las ideas de Zola, aun-

SlPardo Bazan, La cuestidn palpitante, p, 225,

521dem,, El naturalismo, p. 123.

53Idem., La cuestidn palpitante, p. 207.

SUibid., p. 210,
S5Ibid., p. 216,
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que no en su arte, segin el parecer de muestrn critico. Su compuesto de las ideas

prevalecientes en su tiempo fue inpenioso, sobre todo el apoyarse en las ciencias, la

corriente intelectual mas de moda, la esperanza cdel pueblo para aniquilar o enmendar

las maldades de la vida.

Al hablar de la flaqueza que trajeron las ciencias al arte de Zola, dofa Emilia

se refiere al hecho de que las ciencias que utilizaba no eran solidas, precisas y bien

comprobadas como la matemitica, la fisica, la quimica, ete.

T 1a

cisamente

...he aqui que todo el aparato cient{fico de Zola viene a tisrra,
al considerar que no procede de las ciencias seguras, cuyos datos
son fijos e invariables, sino de las que €l mismo declara que em-
plezan aiin a balbucir y son tan tenebrosas como rudimentarias,..56

autora no perdié de vista la mafia del escritor francés en aprovecharse pre-
de las ciencias imprecisas, gue no le atarfan la imaglnacién.
.semientras mds indeterminadas y con,]et.urales las encuentre el

cientifico riguroso, mas campo abriran a 1la rica imaginacidn del
novelista.57

La Pardo Bazan afirma que lo que sostendrd la obra de Zola es su gran talento, po~

deroso, imponente hasta mantener los trabaijos construidos sobre “ases inseguras,

éQué le queda, pues, a Zola, si en tan deleznables cimientos ba-

86 el edificio orgulloso y babildnico de su Comedia humana? Qué-
dale lo que no pueden dar todas las ciencias reunidas;...su gran-
de e indiscutible ingenio, sus no comunes dotes de creador y es-

critor, Eso es lc que permanece, cuando todo pasa y se derrumba;
€30 es lo que los siglos venideros reconoceran en Zola (aparte de
su inmensa influencia en las letras contemporineas).5

Una de sus principales defensas de Zola la hizo con respecto al lenguaje del maes-

tro. A la ver que se da cuenta de que no se gasta circunloguios, nlega que mea burdo

s lenguaje.

--spara conocer esa jerga vy poder trasladarla sl papel en un 1li-
bro como el Assommoir...se necesitase ser, ante todo, literato,
y hasta f116Togo sagaz.59

Y dies afios mas tarde (1892) todavia wuardaba cierta aficidén al lenguaje de Zolar

Ug tiempo en tiempo sale un Zola, es decir, un artista brutal, un
vandalo del lenguaje, que al profamarlo, lo fecunda.

S6Ibid., p. 212.

5TIbid,

581b1d,
59Ibid., p. 20L.

€0Idem., resefa de E. Zola, El desastre, Nuevo teatro critico, septiembre de
1892, p. 9%, citado en D. F, Brown, The Inll cf EmiTe Zola, p. 103,
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Para dofia Fmilia, una prueba de gque Zola supera al mero porndgrafo se ve en el
hecho de que si bien el vulgo le lee para entretenerse, el eritico literario y el fi-
16sofo encuentran en é1 ancho campo de estudios.

51 Zola fuese fnicamente el autor pornografico...no tendria mis
pablico que el wulgo, v ni la critica I:EEraria ni la reflexidn
f1loséfica hallar{an en sus obras asunto donde ejercitarse,0l

De ninguna manera se mostrd la corufiesa siempre tan amable con el maestro. No
pudo reconciliarse con el determinismo ni con el retrato del hombre completamente bes=-
tial. Habla en ma critica sobre Le docteur Pasecal (1893), la obra que cierra la serie
de los Hou Macquart, "del conjunto de crueles y repugnantes estudios anatémicos que
adornan como sangrientos trofeos la magna obra zolaesca..."$2 Rechazd el propdsito
utilitario o docente de Zola como antagdnico al arte. Delinqufan en esto no sélo Zola
sino autores como George Eliot, Tolstoy y Dostoyevsky.

Y aqui conviene notar el segundo error de la estética naturalis-
ta, error curioso que en ml concerto debe atribuirse también a
la ciencia mal diperida de Zola. Después de predecir el dia en
que, habiendo realizado leos novellistas presentes y futuros gran
cantidad de experiencias, auyden a descubrir las leyes del pensa-
miento v la pasidn, anuncia los brillantes destinos de la novela
experimental, llamada a regular la marcha de la sociedad, a ilus-
trar_al criminalista, al socidélogo, al moralista, al gobernante
Pues con todo eso, ha;ir en los novelistas ingleses, por muy rea-
listas que sean, propésito moral y docente, empefio de corregir y
convertir, afan de salvar al lector...y les roba aguella serena
objetividad necesaria para hacer una obra maestra de observacidn
impersonal, segin el método realista...bl

No con impunidad ultrajaba Zola al verdaderc fin del arte —-la belleza-- y des-
viarle hacia lo utilitario para descubrir la verdad, objetc propic de la ciencia. Es-
ta tendencia la 1lamé 1la Pardo Bazan herejfa estética.65 Segin dofia Emilia, el campo
de la moralidad no es la literatura,

Por centésima vez, el obieto del arte no es defender ni ofender
la moral, es realizar la belleza, Para defender la moral, salgan

61pardo Bazén, La cuestién palpitante, p. 213,

621den., resefia de E, Zola, "E1 doctor Pascual, (ltima novela de Emilio Zola,"
Eag;ﬂa Woderna, septiembre de 1R93;, p. 179, citado en D. F. Brown, The Influence of
e Zolay p. 131.

63Pardo Bazan, La cuestidn palpitante, p. 6h.

6‘*1:;1.1.. p. 251,
65Ibid., p. 209.
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a 1a palestra los moralistas.66
Fara ella el arte era demasiado excelso, demasiado sublime para verse atado a al-
go tan prosaico como la clencia., El1 arte se snbleva contra su unidén a las ciencias
"como se resistiria el alado corcel Pegaso a tirar de una carrets..,"t7 Esta idea la
repitid mis tarde con otras metaforas., La ciencia es sufrida, constante, prosaica co~
mo la bovina, y el arte elevado, centellante, suelto como el éguila.63 Nota la Pardo
Bazan que Zola obra en contra de la enunciacidn de su mentor Claude Bernard al rela-
cionar el arte vy las ciencias, citando al cient{ficor
"Las producciones ]_Jt.erarias y artisticas munca envejecen, en
cuanto son expresion de sentimientos inmutables como la netura-
leza humana.,.. Una obra literaria es una creacion espontanea
del'espiritu, que nada tiene que ver con la comprobacidn de los
fendmencs naturales.®
La condesa, a pesar de reconocer la impersonalidad cultivada por Flaubert como
doctrina fundamental del naturalismo, negd que una cbra pudiera encubrir la persona-
lidad de su creador. Un autor no tenfa que entregarse a largos discursos para dejar-
se conocer. Su empleo de dimimitivos, modismos, temas y descripciones le descubr{an,70
Idealmente, la impersonalidad rigurosa es imposible de alcanzar, siendo la meta de
los naturalistas una impersonalidad "ipual a la de la naturaleza®,l
Una de las distinciones capitales que encuentra la gallega entre el naturalismo
francés y el espafiol es la actitud de cada uno frente al hombre. Ya hemos visto gue
los franceses ponen de relieve la bestialidad humana, con el hombre hecho un mero ani=-
mal sin la responsabilidad de lo que es, al estar fuera de su dominio los factores que
reglamentan su desarrollo. En el naturaliamo francés el hombre tiene muy poca oportu-

nidad para desviarse de la bestialidad, tomando en cuenta la herencia y el medio am-

biente que le da Zola. Fl hado no le proporciona sino una herencia anormal y circun-

stancias sérdidas,

66‘Idem., Polémicas y estudios literarioss; Obras completas, VI, p. 139, citado
en D. F: Brown; The TnfTuence of Frile ZoTar prdTe — o

&Tpardo Bazan, La cuestidn palpitante, p. 6L,

681dem., Fl naturalismo, p. 106,
691Ibid., p. 303.
T01dem., La cuestién palpitante, p. 22L.

MIdem., F1 naturalismo, p. 63.
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El naturalismo espafol, en virtud del pueblo que se refleja en sus obras, no
puede menos de sefialar diferencias marcadas del tipo francés. Los espaficles, escu-
drifiados en el espejo realista del naturalismo, demiestran que pertenecen a distinta
capa moral que los franceses, FPor eso, aungue se les pinte en el realismo mas des-
carnado, mas desenfrenado, el naturalismo espafiol jamas podra dar cuadro tan funesto
de la humanidad como lo hace el francés, Por fielmente que retrate al pueblo, un es=-
critor espafiol no corre peligro tan grande de incurrir en obscenidades como su contra-
parte francesa, Fl espafiol, no imposibilitade por poderes abrumedores en la vida,
disfruta del libre albedrio y por consiguiente tiene que resporder de sus actos.

Estas ideas las expresa la Pardo Bazan al menos dos veces en sus escritos, pri-

mero en La cnestidn palpitante, luego en el prefacio puesto a La tribuna. Sin embar-

go, no se encontraba sola al emitir estos juicios, sino gue los compartia con otros
compatriotas, segmin flascock.

Besides, as she herself believed, and otrers too in Spain, how-

ever far one might descend in Spanish social spheres, however

low down one miefht po among the common peonle, one never could

find lees so foul=smelling nor reorle sc vulgar and sc heastly

a5 the French naturalists thought thev discovered in their om

land.72

En gemeral, la Pardo Razan acogidé el naturalismo como provechoso para la litera-~

tura: prestd a la novela el prestigio de las ciencias, elevindola a un estudio his=
térico o psicoldgico. Sin negar las bellezas gque los naturalistas pudieron evocar,
censurd el cdlculo de quienes como Zola abogaban por el materialismo y el determinis-
mo, eligiendo pintar s6lo los aspectos de la vida humana que realzaran la bestialidad
de los hombres exentos de la responsabilidad de sus actos. Para la condesa, el pesi=-
mismo era una de las caracter{sticas mAs sobresalientes del naturalismo francés. Y

el naturalismo espafiol ge diferenciaba del francés principalmente por el hecho de re-

flejar en sus cbras gente que moralmente superaba a los franceses,

T261ascock, op. eit., p. B.
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La tribuna
La tercera novela de Emilia Pardo Basan, Ls tribuna (1883), es la primera cbra des-

pués de la impugnada exposicidén del naturalismo titulada La cuestidn palpitante. FPor

su utilizacion de procedimientos naturalistas y por servir de ejemplo de un naturalis-
mo modificado, merece estudiarse. Su argumento, tratado de una manera completamente
impersonal, es sumamente sencillo: Amparo, cigarrera que llega a ser vocero de sus
compafieras de trabajo, es seducida por un capitan; el nacimiento de su hijo coincide
con el paso de Espafia de monarquia a republica.

No cabe duda de que la escuela de Zola influydé en La tribuna., Todos los precep-
tos de Taine de race, milieu y moment figuran en la estructura, y el qltimo influye
mis en los acontecimientos. Con repularidad la race se subraya en las repstidas alu-
siones al estade soclal de Amparo, La herencia en su aspecto de rasgos fisicos y men-
tales no hace efecto en la hern:’.na; mas bien importa su herencia social como hija de
un barquillero y una ex cigarrera, La discrepancia entre su posicidn social y la de
su amante constituye uno de los conflictes fundamentales de la novela.

Amparo desaffa el papel social dictade por su nacimiento. No puede dejar de so=
fiar con los beneficios que a =u clase aportara el sofiado régimen politico. Lo que mas
quiere, conociendo a Baltasar Sobrado, es erradicar las diferencias de clase, lo cual
quitara la valla entre ella y su amante, Su eredulidad por los articulos politicos que
lee en voz alta a las cigarreras del taller mientras trabajan, proviene de su educacidn
deficiente, Se pinta la repiblica federal como la panacea que al punto extirpara toda
clase de injusticias e impondra la libertad, la paz, el trabaio, la honradez; en suma,
la vida ideal: "tan solo la federal brindaba al pueble la beatitud perfecta”,l Men-
tras les Amparo estas ideas emocionada, logra impresionar a sus oyentes, pero ella es
la primera en dejarse convencer,

Su esperanza en que la repiblica federal reemplace a la monargquia tarda en cum-
plirse. Las luchas de sucesidn al trono de Espafia se deciden con la importacidn de un
monarca extranjero, Amadeo I, Aunque sigue ferviente el anehlo de Amparo por la igual-
dad soclal, sus preocupaciones amorosas mitigan por un momento su interés en la politi-
ca, Con la fe en la repiblica venidera, con la fe en que se realizarin todas sus espe=

ranzas, con el aserto de Baltasar de que ya ha pasado eso de las clases y que se consi-

lPardo Razan, La tribuna, p. 123.
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dera a s{ mismo como ente aparte de su familia orgullosa, Amparo cede a las incita-
ciones del capltan después de arrancarle palabra de casamiento, Asi el moment influ-
ve de una manera trascendental en la vida de la heroina.

El milieu en la vida de Amparo se sustenta en su falta de educacidn y en la amis-
tad de la cinica Ana. F1 pertenecer a la clase cbrera le ofrece a Ana pretexto para
echarse un amante, puesto ‘que a cada cual le toea la fama comin, no importando el ho-
nor individual: "Nadie cree en la dinida de uns pobre."? Por otra parte Ana quiere
ver caer a Amparo v sutilmente lo facilita: "Ana notd, en estas bravatas, que se tam-
baleaba el alcézar de la firmeza tribunicia. Desde entonces su curiosidad perversa
la espoled, y en cierto modo la halagd la idea de que todas, por muy scberbias que fue-
ssn, paraban en caer como ella habia caido."3 Pero lo que mas enciende las esperanzas
de la Trituna y lo que en realidad fomenta eu calda es la crisis polftica. Tal modo
de condicionar a Amparc es ejemplo de determinismo en la primera obra patentements na-
turalista de Emilia Pardo Bazan,

En la vida de otros personajes de la novela, la race se ve mas notablemente, sobre
todo en las referencias a las enfermedades hereditarias de los hermanos de la Guardia-
na, cigarrera y amiga de Amparo. Los nifios o son epilépticos, escrofulosos, raquiticos
o sordemudos: "cuatro hermanitos, todos marcados con la mano de hierro de la enfermedad
hereditaria,.."!

Otro procedimiento naturalista utilizado por la autora es la documentacidn, La
Pardo Bazan visitd una fabrica de tabaco en La Corufa durante varios meses para reunir
datos para su obra,

Dos meses concurri a 1a fabrica ma%ana v tarde, ovendo conversa-
ciones, delinea?do biPos. cazando al vuelo'frases v modos de sen-
tir. Me procuré periodicos locales de la época federal,..; evo-
qué recuerdos, describf{ la Coruda, segin era en mi nifez,...y re-
construi los dfas del famoso Pacto, episodio importante de la his-
toria politica de esta regién.5

Los resultados de su investipacidén se notan en la descripcién del liar cigarros
y elaborar pitilleos, en el cnal se da la medida de la hoja que envuelve el cigarro,

tal como hace Zola con las medidas del pozo y la maquinaria de las minas de Voreux en

2Ibid., p. 162,
3Ibid., p. 172.
UIbid., pp. 125-26.

5Enc1c10padia Universal Tlustrada: FEuropeo Americana, XLI, p. 1hL39.
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Germinal. Se emplea la jerga pecullar a esta industria: capillo en vez de la dermis,
cafilzo en vez de la tripa; nifio significa la envoltura del cigarro. Naturalista es el
detallar los olores encerrados en la fabrica: "la atmosfera estaba saturada del olor
ingrato y herbiceo del virginia humedecido y de la hoja medio verde, mezclado con las
emanaciones de tanto cuerpo humano y con el fétido vaho de las letrinas p'l:‘é:vc:h:‘l.sm".6
La autora describe mimiciosamente los talleres de la fabrica, siguiendo el paso de Am=
paro por el de cigarroe y pitillos, en el desvenado ¥ la picadura, En el taller de ci-
garros prevalece el letargo, como sl todo hubjera sido tocado por una varilla migica
de suefio.

...a veces una cabeza cafia inerte sobre la tabla de liar, y una

mijer;,; rendida de calor, se quedaba serultada en suefio profundo

+++ Tendidas las barrenderas al lado del monton de polvo que a-

cababan de reunir, roncaban con la boca abierta v se estremecian

de gusto cuando la suave llovizna les salpicaba el rostro. Revo-

loteaban las moscas con porfiado zumbido, y ya se unian en el

aire y cafan ripidamente sobre la labor o las manos de las opera-

rias, v se prendian las patas en 1la gomas del tarrillo, pugnando

en balde por alzar wvnelo, Andasban esparcidos por las mesas, ¥

mezelades con el tabaco, pedatos de borona, tajadas de bacalao

crudo, cebollas, sardinas arengues.T

Mas reluciente y enérgica es la descripcidn del taller de los pitillos, donde tra-
bajan las jovenes. Se ve cruzar como reléampagos las manos de las rmchachas, el volteo
de papel blanco mientras se hacen los cigarrillos; se ve acumlar el montén de los ya
acabados, al parecer metamorfoseado el tabaco en ecolor y pureza hasta no tener nada en
comin con la hoja primitiva.

Sin duda alyuna, la descripcién mis intensa es la del taller de picadura, el cual
Amparo visita en el convite de Chinto, antiguc aprendiz de su padre. La labor més a-
rriesgada y fatigosa es la de los picadores, digna de los presos destinados a trabajos
forzados en Siberia, Aqui el mismo tabaco adquiere vida y animacidén. Envuelve a los
obreros, flota en el aire, E1 taller parece escenario de un baile fantéstico que con-
siste en saltos como del otro mundo, realizados por bailarines en camisas ablertas.
Dan los saltos para cobrar fuerzas los que manejan los chuchillos. Por supuesto, co=-
rren riesgo los que, con los brazos desnudos, agitan el tabaco ante el cuchillo, qui-

tan las hojas va picadas, introducen las enteras, todo al ritmo de los golpes del a-

cero, Amparo, presenciando la escena unos momentos, no piede menos de soltar de ime

6Pardo Razén, La tribuna, p. 188.
TIvid., p. 12kL.
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provisor "Jesis... Parecen monos, "8
Fsta excursidn por la fabrica trae a le memoria episcdios andlogos de los natu-

ralistas franceses, Daudet, por ejemplo. Jack, al pasar a la Baja Indre a trabajar
en las fraguas, es conducide por la fabrica y reacciona mas violentamente que Amparo
entre los picadores:

Jack, asombrado, miraba con sororesa, tues estando las ruertas

de los talleres casi todas abiertas, a causa del calor, veiz'\ un

hormiguero de brazos alzados, de cabezas ennegrecidas, de maqui-

nas en movimiento en una sombra de antro, prefunda ¥ sorda, y la

que un destello rojo alumbraba por momentos.

Bocanadas de calor, olores de hulla, de arcilla quemada, de hie-

rro en combustion, salfan de all{ con un 1mpalpsb1§ polvo negro

y ardiente, gque conservaba al sol un centelleo metalico, ese res-

plandor de la hulla gue podria transformarse en diamante, Pero

lo que daba caracter vivo, apresurado y jadeante a todo ese tra-

bajo era una conmocidn perpetua del suelo y del aire, una trepi-

cacién continua, algo parecido al esfuerzo de una bestia enorme

a la que hubiesen aprisionado bajo la fabrica y de la cual esas

chimeneas humeantes hubieran escupido en todo el contorno la res-

piracidn ardiente ¥ el lamento.9

Otro ejemplo de documentacidén: los detalles sobre la elaboracion de barquillos.

Registrados estan los ingredientes, los implementos y el procedimiento. Mas documen-
tacién se descubre en la lista increible de objetos imitiles en 1a casa de Amparoy
las clases de bugques en el puerto, los articulos me se venden en el mercadillo a las
puertas de la fabrica, la basira esparcida durante una romeria, Frobablemente el re-
lato mas artificial y por consiguiente la menos eficaz documentacién, es el de las
tiendecillas del barrio de Amraro., Para recalcar su naturalismo quiza, la avtora em-
pieza la deseripeidn aludiendo sl darwinismor "Tampoco faltaban allf comerclos que,
acatando la ley que obliga a los organismos a adaptarse al medio ambiente, se acomo-
daban a la pobreza de la barriada."10 El nombrar los articulos gque exige la comadro-
na que asiste a Amparo durante el parto llena casi un capitulo: la mayoria comestibles
destinados a la barriga gigantesca de la comadrona, mientras los restantes, principal-
mente las hierbas, se destinan a gliviar los dolores de la Tribuna,

La Pardo Razén subraya hasta cuatro veces que esta escena del alumbramiento se

representa "entre bastidores", indudablemente por deferencia a los remilgos de sus

81big., p. 150,
94. Desudet, Jack, p. 328,

10Pardo Fazan, La tribuna, p. 171.
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lectores. Pero el asunto, seguramente tenido por audaz hace un siglo, realmente no
puede ofender al lector moderno., No obstante, la autora se permite apuntar la gama
de gemidos v gritos articulados por la dolorida, proporcionando as{ una especie de
reportaje de los sucesos,

.+.los lamentos...recorrian variada escala de tonos: primero

habfan sido gemidos =ofocados; luego, quejidos hondos y rapidos,

como los que arranca el reiterado golpe de un instrumento cortan-

te; en pos vinleron aves articulados, violentos, anhelosos, cual

sl la laringe quisiese beberse todo el aire del ambiente para en-

viarlo a las conturbadas entrafas; y transcurrido algin tiempo,

la voz se altero, se hizo ronca, oscura, como si naciese mis aba-

jo del pulmin, en las profundidades, en lo intimo del organismo.ll

+s.1la emision prolungada. plaﬁidera. terrible, de una sola wvocal,
Y cada vez era mis frecuente, mis desesperada la queja...l?

.+.0n clamor ya exhausto, que mAs se parecia al aullido del animal
expirante que la queja humana.l3

A pesar de las precauciones de la autora al describir este episodio, el piblico
criticé severamente estas descripciones y el momento de la seduceidn, WNas tarde, en

Polémicas y estudios literarios, dofla Fmilia se defendidé haciendo notar que los cla-

sicos la excedian tanto en pintar detalles realistas como en talento. Afirma que su
relato del parto resulta mucho mencs prolijo que el de las mujeres que en sus conver-
saciones comparan datos sobre estos asuntos, 1l

También se pueden atribuir a inflvencie francesa los términos de animales gque u-
tiliza la condesa al hablar de Chinto, obligindole a representar un tipo de bestia hu-
mana. Su fealdad, su porte parecen relacionarle con las especies inferiores; su andar
se compara con el de un "moscardén cuando tiens las patas untadas de alu:ﬂ::ar“.lg No
s6lo se le describe y se le nombra como becerro, borrego, perro, toro, lobo, palomino,
brute, mlo, ganso, sino que se le da de comer y se le trata como animal. Y para com=
portarse de acuerdo con tal bestialidad, Chinto penetra en la alcoba de Amparo una ma-
fiana mientras ésta se viste. Desairada su torpe pero insistente declaracién de amor,

Chinto, ente 1a ira y furia de Amparo, siente acrecentarse su ardor, mis cuando la in-

Dibid., pp. 193-9).
121p4d., p. 19L.
13144,

iTdem,, Polémicas y estudios literarios, pr. 12L-25, citado en D. F. Brown,
The Catholic Naturalism ;n Pardo Bazan, p. GB.

15Pardo Basan, La tribuna, p. 117.
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dignada cigarrera intenta echarle del cuarto. Al acercarse a Amparo, recibe una llu-
via de golpes de zapato. Ya disinado su valor, "el mozo, restituido & la razdn por el
vapuleo, se habia arrojado de bruces sobre la cama, y escondiendo y revolcando el ros=
tro en la ropa tibia alin del cuerpo de Amparo, lloraba como un becerro,.."16 Muergo,
en Sotileza, tiene mucho en comin con Chinto. La primera palabra con que se dirige a
€1 el padre Apolinar es animalejo y la segunda puerco. Fn la novela perediana pasa
una escena bastante parecida, en la cual Muergo quiere sbrazar a la heroina, tan aélo
para retirarse bajo los varazos con que le repele la michacha,1? Es cierto que Chinto,
al ser comparado con sus compinches de las obras naturalistas francesas, resulta my
plido como ejemplo de bestia humana, Sin embargo, es facil percibir el intento de la
autora, y creo que en este personaje podemos notar lﬁa restricciones que se imponia
dofia Emilia.

Debido en parte a influencia del naturalismo francés, en parte, creo, a su inte-
rés duradero por las ciencias, un elemento {ntegro del arte de la Pardo Bazén consiste
en el uso de casos y de terminologia médicos. FEste recurso lo repite en todas sus no-
velas naturalistas y de ninguna manera lo abandona, terminada La piedre angular (1891),
su iltima novela predominantemente naturalista. Parece que, acostumbrada a los térmi=-
nos, no se detuvo en trasponerlos al lenguaje lego, aunque hubiera facilitado la lec=-
tura para su pablico, o en suprimir los tecnicismos, lo que le hubiera costado poco
o ningin trabajo. Un lego puede conformarse con hepatico, esternén y omoplato, pero

es facil que tenga que recurrir a un diccionario, incluso uno muy técnico, para desci-

frar metacarpo, cibito, herpético, hipertrofia, elefantfaco. Y el que un escritor

diga palma de la mano en ves de metacarpo no lo deshonra nhi 1o detrae de su erudiecién,
Con dofia Emilia los casos médicos aparecen principalmente en los personajes se-

cundarios y hasta en los menos importantes. En La tribuna, ademis de 1la familia de

la Ouardiana, la madre de Amparo representa un caso. Es t{sica y artritica. MNientras

nada sabemos del aspecto fisico de este personaje a pesar de que figura a memudo en

la accidn, a Emilia Pardo Batin se le antoja describir a los mendigos una sola vez

aludidos que esperan la caridad de los alegres comensales de una romerfa celebrada

fuera de los muros de Marineda. La autora debid pensar que sl grupo de mendigos era

161144, , p, 7.
175, M. de Pereda, Sotileza, p. 13k,
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mAs llamativo qne la madre de Amparo, ¥y no ss equivocé.
A pocos pasos de la gente que comla, mendigos asquerosos implo-
raban la caridad: un elefantiaco ensefiaba su rostro bulboso, un
herpético descubr{a el craneo pelado y lleno de pustulas, éste
terd{a la mano seca, aquél sefialaba un manslo ulcerado... En un
carretoncillo, un fendémeno sin piernas, sin brasos, con enorme
cabezdén envuelto en trapos viejos, y gafas verdes, exhalsba un
grito ronco y saplicante, mientras ng& mocetona, en ple al lado
del vehiculo, recogia las 1imosnas,l
Su ojo para detalles de esta clase se luce ademés en la descripcién de la Porco-
na, la desvenadorz "que parecia tener los pirpedos en carne viva y los labios blancos
y colgantes, con lo cual hacf{a la més extrafa y espanatable figura del mndor 19 Otro
ejemplo se encuentra en el cuadro de los chiquillos del barrio de Amparo: "de ellos
(los hebia) horribles y encogidos como los fetos que se conservan en aguardiente. U-
nos daban indicios de no sonarse los mocos en toda su vida, y otros se orsaban sin re-
paro, teniendo frescas ain las pistulas de la viruela o las ronchas del sarampién...*20
En la misma vena, la escritora alude al temperamento de varios personajes, pro-
cedimiento que se debe al interés por la fisiologia de los naturslistas franceses. El
cinicismo de Ana la hace idénea de la gran sociedad de psrsonajes de semsjante {ndole
en las novelas naturalistas, por ejemplo, Fermin de Pas y Alvaro Nesia en La Regenta.
Carmelas, otra amiga de Amparo, "pose{a la dulsura de las personas melancélicas®,?l
mientras Amparo muestra un temperamento sanguineo,
En esta novela la condesa Pardo Basén imicia la practica naturalista de imitar
el habla del pueblo, siguiendo, dice ella, el paso de Oaldés y Pereda.
En abono de La tribuna quierc afladir que los masstros Oaldds
Pereda abriercn camino & la licencia que me tomo de hacer m{n‘
a ms porwn;i: como realmente se habla en la regién en donde
los saqué. s Oaldés, adwitiendo en su Desheredads el len~
guaje de los barrios bajos; Pereda, sentenciandc a muerte a las
zagalejas de porcelana y a los pastoreillos de ‘glo?. sefialaron
rumbos de los cuszles no es permitido apartarse ya.?
El imitar un dialecto pueds prestar sabor regional a una obra; mas en La tribuna

sirve para completar el retrato de la capa social que predomina en estas piginas, y

18Pardo Basén, La tribuna, p. 158,
191b1d., p. 9.

20T14d., p. 170,

2lmid., p. 138,

nIAII._.. prélogo a La tribuna, p. 10L.
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comunica, ademas, variedad y viveza a la novela. Dice Amparo a Chinto, quien la
acompafia de 1la fabrica a casa: "Y ya te aviso que no me vuelvas a pudrir la sangre
con tus compafifas,.."3 En la rivalidad entre las cigarreras de Marineda y las de
las aldeas, se cambian insultos: "Tanto madrugar, y tanto madrugar, y luego no ha-
cedes ni medio cigarro en to el dia, que mismo no sabedes menear los dedos, que mis-
nos los tenedes que parecen chorisos.- .."2k

La novela tenia por objeto est.udiar‘ las costumbres regionales, y en este respec-
to acierta la escritora. A lo largo de las paginas aparecen cuadros costumbristas
que pintan las tradiciones de las cigarreras, las fiestas propias de Marineda y una
fiesta religiosa. Los momentos mas pintorescos se encuentran en los detalles del care
naval de las cigarreras. Anteceden a la festividad principal varios dias en que los
cbreros entran en el ambiente alegre, y se entregan a travesuras. La culminacién del
carnaval es el jueves de Comadres, para el cnal se organizan comparsas, Grupos de
cantantes y bailadores llenan los talleres y pasan por el edificio. Al describir la
comparsa de los grumetes, la autora concentra la atencidén en la actuacidn de Amparo,
y el cuadro que pinta es el mejor ejemplo de documentacién de la novela. Los movi-
mientos naturales, completamente libres de afectacion, pero desenfadades y fogosos
hacen recordar el balle flamenco., Con tal destresa esta descrita la escena, que se
ve agitarse a la bailarina, se oye z las castafiuelas, y los brasos ondulantes se con-
vierten en las alas de un ave, tal como suglere la metafora de la autora.

Costumbrista también es el relato de las comiditas, fiesta amual celebrada por
las cigarreras de Marineda, con sus bailes, cantos, misica y romeria, Fl dia de la
Candelaria, fiesta religiosa, se observa en la fabrica, donde las mujerss ponen ve-
les alumbradas para que sus hijos muertos antes del bautizo gocen de un momento de
iluminacién en su morada oscura. Al realismo espafiol debe La tribuna estos cuadros
ds costumbres. )

La tribuna se aparts también del naturalismo en su argumento, construido cuida~-
dosaments. El desarrollo de Amparo, de syudante de mala voluntad del bayquillerc has-
ta parar en tribuna del pusblo, sucede paso por paso y es convincente., Oregaria des=
de nifia, necesita rodearse de gente para medrar. Le fascinan la muchedumbre, las ca-

231dem., La tribuna, p. 121,
2hIbid., p. 133.
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1les. Por fortuna sabe leer, y ®s natural que la elijan como lectors dentro de la
fibrica. Aqui muestra una cnalidad que le serviri mis tarde como agitadora: sabe
influir, conmover a la gente, Fl entrelazamiento de personajes, costumbtres y poli-
tica resulta una estructura sbélida vara el argumento principal, el amoroso, aunque
éste sf carece de interés y de originalidad.

Aunque no destaca en La tribuna el emplec del colorido, que hizo famosa a la
caruﬁesa.zs se nota su aficifén a trasladar al papel la infinita variedad de matices
que puede discernir, por ejemplo, en el ocaso. La aplicacion mis notable de este re-
enrao en La tribuna, vara mi, es el cuadro a la sepia del taller de cigarros, donde,
como por contagio, todo —-los rostros, la ropa, las hojas de tabaco, los recipientes,
las paredes-- adquiere el mismo tono,

El colorido de los semblantes, el de las ropas y el de la decora-
cién se armonizaba y fund{a en un tono general de madera y tierra,
tono a la vez crudo y apagado, combinacidn del castafio mate de la
hoja, del smarillo sucic de la wena, del dudoso matiz de los sero-
nes de esparto, de la problematica blancura de las enyesadas pare-
des y de los tintes sordos, mortecinos al par que discordantes, de
los pafiuelos de cotonfa, las sayas de percal, lgg casacos de palo,
los mantones de lana ¥y los paragnas de algodon.

Merece alusidn también la gran metéfora de La tribuna, Caprichosamente, parece,
Emilia Pardo Basin relaciona a Amparo con un cigarro, y en eso consiste su atraccidn
para Baltasar.

Pese a su temperamento calculador y enemigo del escindalo, Balta~
sar cedia a 1a vehemente codicia del aromatico veguero, hasta el
punto de acompafiar en publico a 1a muchacha, si bien concreténdo-
®e a aquel apartado rincén de la ciundad.27

Nunca pens$ o munca quiso pensar,..en lo que comeria aquella bue-
na mosa...y ¢omo se las compondria para presentirsele siempre con
enagua almidonada y crujiente, bata de psrcal saltando de limpia,

botitas finas de rusel, lo mevo de seda. El cigarro era
arcﬁticgay selectos mﬁ:’ importaba al fumador el modo de sla-
borarlo?

Es original la metifora, sunque més humoristica que persuasiva.
Para ponar en prictica la teorfa expuesta en el prélogo que acompafia & la nove-
la, en el cual dice la autora que los espafioles en sus mis bajas condiciones no se

25 Alas, la Pardo Basin es el Ooncourt espafiol. L. Alas, Sermén perdido,
Pp. 113-18, citado en Matlack, op. cit., p. 89.

26pardo Basén, La tribuna, pp. 118-19,
3711-1:1.. p. 172,
28qu p. 177,
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acercan a la depravacidn de los franceses en circunstancias analogas, la Pardo Bazan
presenta ejemplos de la bondad y generosidad de su pueble. Al entrar Amparo por pri-
mera vez en la fibrica a trabajar, las cigarreras, comprensivas, la ven con benevo-
lencia. Pronto se fija Amparo en el cuidado amoroso de una cigarrera por su madre,
casi ciega, que sigue trabajando. Las cigarreras contribuyen con dinero para obras
de caridad dentro de la fabrica, asi ninguna de ellas tiene que sufrir prilvaciones

ni pedir limosna, Por fin, en el barrio de Amparo, la autora recalca la camaraderia
de la gente, la confianza gque predomina, la costumbre de vigilar hasta a los hijos
ajenos para mejor disciplinarlos. Esta condicidn utdpica dista bastante de la que
cominmente se encuentra en los barrios pobres, de habitaciones apifiadas, donde la po-
breza parece engendrar violencias, odios, celos.
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Los pazos de Ulloa

Los pazos de Ulloa, escrito en 1886, constituye el triunfo de la Pardo Bazan

en la literatura novelesca: es la obra en que logrd la fusidn mas feliz del realis-
mo espafiol ¥ el naturalismo francés. Aquél mitiga la frialdad, pesimismo y sobrie-
dad de éste, para que el cuadro no resulte abrumadoramente opresivo. En ésta su se-
gunda obra naturalista se encuentran los personajes verdaderamente vibrantes, natu-
rales, los maAs persuasivos creados por la condesa, En tan fino equilibrio estd la
accion reciproca de los conflictos entre ellos, de ranera tan verosimil encajan con
los otros elementos de la obra, que cuando alguno de ellos se trasplanta a novelas
siguientes, se deslustra infaliblemente, como si fusra incapaz de arraigarse con buen
éxito bajo otras condiciones que no sean las peculiares de Los pazos. Adenmas, esta
obra sostiene mejor la alta tensidn emotiva, basada principalmente en el efecto del
ambiente psicoldéglco sobre Julian, joven capelldn de los pazos, y en Mucha, joven es-
posa del marqués de Ulloa, don Pedro Moscoso. Es la suya una lucha entre buenos y
malos; los buenos buscan la proteccidn de un Dios my alejado, mientras los malos son
instigados por una naturaleza adusta, irmminente, enemigo implacable de los que la de-
saffan. Aqui también se ponen en juego las mejores metaforas de la autora; y magls=
trales son la eapontaneidad, vivacidad y naturalidad del lenguaje. Es grata la mo-
deracion de los recursos estilisticos. Nada hastia ni impresiona como efectista o

jactanciose: no se lleva el arte a los extremos de La madre naturaleza, ni a la su-

persticién o el fatalismo de Morrifia, ni a los términos médicos de La pledra angular,
La proporcion, pues, es la cualidad que acredita a dofia ¥milia en Los pazos, cualidad
que pierde en adelante, Sin embargo, con esta sola obra, *hizo ver su capacidad como
novelista de primera categoria,

Julidn es un personaje claramente delineado de -uien la autora nada oculta. Es
el que mids respeta a la naturaleza; se siente anonadado por su energia vital; se sien-
te sbofeteado, combatiendo los instintos naturales de sus compafieroce en Ulloa. Gana
la compasidén del lector en virtud de su absoluta sinceridad, sus buenas irtencionss y
su completa incapacidad como administrador en los pazos, pues es diffcil que salga
persona mis inepta en cuestiones de tenedur{a de libros, Tampoco es apto pare comba-~
tir los desenfrenados poderes hostiles del amtiente tosco de Ulloa, tal como sl el es=
cenario no fuese Espafia sino la selva virgen de La Voragine. Pero la crianza del ca-
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pellin al lado de su madre explica su {ndole pasiva y su temperamento fundamentalmen-
te afeminado. Fl versonaje anhela desmedidamente la limpieza y el arreglo en su vida.

Miraba Juliidn las huellas de la incuria de su antecesor, ¥y, sin

querer acusarle nl tratarle en sus adentros de cochino, el caso

es que tanta porquerfa y rusticidad le infundian grandes deseos

de primor y limpieza, una aspiracién a la pulcritud en la vida

como & la pureza en el alma. Juliidn pertenecf{a a la falanpe de

los pacatos, que tienen la virtud esfantadiza, con repulgos de

monja ¥ pudores de doncella intacta.

Su ternura instintiva por los nifios se acerca & la emocidn mas profunde de un
padre solfcito. Su pena por causa del indomado y descuidade Perucho contrasta con la
apatfa de la madre, Sabel, criada en los pazos. Respecto al atmelo de Perucho, Primi-
tivo, su cuidado consiste en desvertarle del estupor de la embriaguez y darle una mo=
neda para que vac{e otra botella de vino.

La timidez de Julidn y su nerviosidad apenas le capacitan para la caceria y otros
ejercliclos masculinos en los pazos. Le obsesiona su insufieciencia en casi tode lo que
ensava, v aun mas le aflige durante sus crisis, Tan inocente y carente de malicia es
que vive en los pazos durante meses sin darse cuenta de gque, bajo el techo que le co=-
bija, don Pedro vive ama_ncebado con Sabel, Cuando le obligan las cireunstancias, Ju-
1i4n sabe indignarse o hacer cargos, sunque no logra que se haga caso a la mayoria de
sus amonestaciones. En cuanto a sus experiencias en los pazos, en lo mis profundo del
alms sale inafectado por el roce o, mejor dicho, choque con la naturaleza; al menos
sale ilesa su moralidad, aunque mas sabio y lastimado por dentro. FPierde, sin embar-
g0, en su lucha contra las influencias de la naturaleza, pues no acierta a domesticar
a Perucho, hijo natural del marqués y Sabel, ni a despertar en don Pedro el deseo de
corregirse, ni alejarle de su concubina; no acierta a echar de los pazos a Sabel ni a
apartar & Nucha de la melancolia que la corroe,

Don Pedro es tan producto de su medio ambiente como Julidn., Le educd un tio ma-
terno segin un cédigo de barbaros; mas ser{a raro que un maestro encontrara discipulo
mis apto para esta clase de crianza. El joven medra en la vida vagabunda, se vuelve
diestro casador, pero se desarrolla completarente apartado del refinamiento y de la
educacidn formal, Tal crianza no le estorba mientras se queda en los pazos y tiene

por compafieros a Primitivo, su mayordomo, o a aristdcratas decadentes como Ramdn Li-

mioso, o a rudos y boquifrescos curas como el abad de Ulloa, Paro cuando sale don

1pardo Bazén, Los pazos de Ulloa, pp. 26-27.




63

Pedro de su huronera y visita a su t{o don Mamuel Pardo de la Lage y a sus primas,

en la ciuvcad universitaria de Sentiago de Compostela, con el objeto de casarse, el do=-
minio que la naturalesa ejerce sobre &1 frusta sus esfuerzos por civilizarse; don Pe-
dro sigue inadaptado, sofocado en el 2mbiente intelectnal, debido al poco ejercicio

de su capacidad mental, La extrema abstinencia del marqués respecto a asuntos inte-
lectuales la expresa =ucintarwente la autora: su pensamiento es "virgen hasta de lec-
tura".? La arrogancia y la vanidad de don Pedro van desaparecierde y dejando lugar

al convencimiento de su inferioridad. Fl ir en contra de sus actitudes de toda la vi-
da provoca una reaccidn adversa en el marqués, Ridiculiza el orgullo de su tio por

su preatiglo local, puesto que no sabe frenar la conducta escandalosa de su hija menor,
Con complacencia debida a despecho, don Pedro se regocija en cir los chismes del Casi-
no, y plensa; "No bastaba tener sillas de damasco y alfombras paras evitar escindalos."3

Por vergonzosa que hubiera sido su propia conducta hasta aquf, don Pedro de re-
pente se vuelve celosc de su fama, v toma todas las precauciones respecto a la eleccidn
de esposa. Asf, a pesar de que se siente atrafdo por Rita, hermana mavor de Nucha, se
siente a la vez repelido por s: propensién al coqueteo y a la explotacidn de sus en-
cantos fisicos. Fs posible que le recuerde a Sabel, En su dilema sondea a Julién,
cuya madre es ama de llaves del tio, Discretamente Julian evade descubrir su prefe-
rencia, hasta que el marques le suplica, desesperado, aue le aconseje, pues hav cua=-
tro primas, Fs inevitable que la eleccidn del capellén por la santa Wucha, no conpe-
nie con la personalidad del marqués, Es irdnico gque en los pazos mal se interprete
el lazo entre Juliin y Nucha, dos inermes criaturas en el ambiente hcstil: a Julidn
se le tacha de portarse mal con la esposa del marques ¥ se le expulsa de los pazos, fu
recomendacién t{mida a favor de Nucha, por la cual espera la enmienda del marqués, vie-
ne a ser motivo de remordimiento para toda la vida.

Don Pedro estd habilmente trazado, Creibles son su orpullo por un titulo conse-
guido ilegalmente por un pariente; su sensibilidad por el refinamiento en casa de sus
parlentes en Santiago, que, le parece, hace mofa de sus destartalados pazos; mu com-
plejo de inferioridad entre los intelectuales, aumentado porque ni siquiera sabe de-
letrear; su desilusion ante el nacimiento de una ni?a, cuando los varones han predori-

nado entre los Moscoso; su alejlamiento de Nucha y la reanudacidon de relaciones con

2Ibid,., p. 168, 3Thid., p. 133.
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Sabel. Es un caso auténtico de inadaptacidn en un ambiente ilustrade. Incapaz de
sufrir su cstegorfa de cero en Santiago, tiene que regresar a los pazos para que nadie
destruya su amor propio, o se burle de su poca inteligencia. Fn los pazos importa mas
saber vivir de acuerdo con la naturaleza, que la ortografia u "otras {as nombradas a-
114 & menudu",h en Santiagc. FEn Ulloa, sunque no es mas gue figurdn de un reino deca-
dente, 8l menos se conoce ¥ respeta el nombre de Moscoso.

Mucha es la figura trigica de la novela. Si el tema principalisimo de Los pazos
e8 1a tiranfa de la naturaleza sobre el hombre, entonces este tema se ve mas patente,
mas patéticamente en Nucha, Le abruma el ambiente material de los pazos; los miedos
inspirados por el bultc negruzco y hostil de su morada, por la conducta errética de
sus compafieros que tienen contacto mas estrechc con la naturaleza, hacen estragos en
su salud hasta destruirla, Su consuelo es su nifia, rechazada y casi abandonada del
padre. Pero es el parto de la nifia el que causa el dislogque mental en Nucha, pues sus
dolores, de los cuales apenas sale viva, dafian su cerebro v sus nervios, Este dislo-
que, inextricablemente implicado en lo fisico, se envuelve con cuidado; se sigue una
historia clinica desde la nifiez, Don Marmel se avoya en el estado delicado de Nucha
para disuadir a don Pedro de casarse con ella, con esperanzas de librarse primero de
su hija mayor. Maximo Juncal, el médico que asiste a Nucha en el parto, se inquieta
por el estado de la paciente, que achaca a la mala crianza urbana y a la ropa apreta=-
da, que impide el desarrollo natural del cuerpo.

A las mujeres se les da en las ciudades la educacion mis anti-
higiénica; corsé para volver angosto lo que debe ser vasto; en-
cierro para producir la clorosis y la anemia; vida sedentaria,
para ingurgitarlas y criar linfa a expensas de sangre,.. M1l ve-
ces mejor preparadas estan las aldeanas para el gran combate de
]iamg:ist“:::%on y alumbramiento, que al cabo es la verdadera funcion

Julién es el que, con el mayor temor y auto reproche, se fija en las etapas pro-
gresivas del decaimiento de MNuchaj el capellin ve que su armiga reacciona con arrebatos
nerviosos al ver una arafia. que plerde el dominio de la razén y se convierte en victi-
ma de sn imaginacidén: transforma unas ropas colgadas en cuerpos ahorcados, en amor-
tajados que salen de féretros, o en degollados, Por fin el miedo la atrapa en su ha-

bitacién. FEmpeora su estado mental cuando descubre la paternidad de Perucho, hasta

que sufre paranoia., Se convence de que peligra la vida de su nifa "porque estorba”,

brbid., p. 135. STbid., p. 167.
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Ya a punto de volverse loca del todo, ruega a Julidn que la sague de los pazos. Y
en tal estado la ve Jullan por 0ltima vez,

Los conflictos humenos se concentran alrededor del siniestro Primitive., Domina
a don Pedro mediante Sabel y mids tarde logra hipotecar a su favor gran parte de los
pazos, a la vez que va arrebatindole a Pedro su influencia poli{tica en Ulloa. Para
combatir al importuno Juliin, Primitivo le pone una trampa con la ddécil Sabel. Re-
suelto a dominar a don Pedro, Primitivo recurre a la brutalidad para mantenerle en
los pazos. FEspla al marqués y a Julidn mientras éste aconseja al amo a salir de los
pazos; y cuando por fin los dos van de camino, a pie, a tomar la dilgencia en el pue-
blo mds cercano, Primitivo acecha al capellan, apuntandole con 5u arma, pero remncia
a matarle en el momento decisivo, sl darse cuenta de que don Fedro a su wez le apunta.

Yomentos sumamente dramiticos hay en Los pazos, pues el ambiente se presta a con-
flictos y tensiones, Fero de todos estos momentos sobresale aquel en que la pluma
diestra de 1a autora narra los sucesos de una madana terrible, deseribiéndolos como
vistos a través de los ojos de un nifio, en cuyo escaso entendimiento la cadena fatal
de crisis, de baraindas y de horrores se miltiplica confusamente, Asi, los plececi-
tos de Perucho lo llevan de una escena funesta a otra; retunmban pasos siniestros, pa-
raliza al nifio el espectéculo formidable de un hombre mal encarado, muere un hombre y
se amenaza la vida de otros. FEn esta pesadilla se mata a Primitivo en venganza de sue
trampas pol{ticas y a Julién se le expulsa de los pazos.

Por su timbre psicologico, los personajes adquieren verosimilitud, y se mantie-
nen firmes dentro de su caracterizacidén. No cambian su manera de serj no resultan
contradictorios, Primitivo slempre es la figura siniestra y poderosa que acecha en
las sombras, que maneja a Sabel y a don Pedro, que lucha contra Julian, saboteando
su influencia benéfica, Nucha, que encarna tanto a Maria como a Marta, guarda siem-
pre su religiosidad; su disgregacién gradual muestra el esmero que pone la autora para
que su temprana muerte resulte creible, légica, no impensada y brusca., Juliin presta
una nota especial a la novela; por &1 Los pazos dejan de ser una novela cualquiera.
Por &1, por sus sentimientos respecto a los demis personajes, el lector se siente in-
fluido. Su termura, pledad, discrecidn, fimra, ingemuidad, constancia, respetuosidad,
hacen de 61 una figara redondas, completa, que sxcita la compasién. La personalidad de
don Pedro ejemplifica la complexidad de la mente humana, con tantos sentimientos anta-
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génicos, En la personalidad de Sabel se percibe otro rasgo nsicoldgico de la raza

humana: alla "ceba" a la nodriza gigantona para que, en comparacién, se destaque su

refinamiento.

Cuadros naturalistas abundan en Los pazos, delatada su inapir&cién francesa por-
que se ocupan de bichos repugnantes, olores, ruidos, inmundicia, deformidades fi{sicas.
Julian, luchando con las hojas revoltosas de la teneduria en el archivo de los pazos,

tiene que hacer guerra a las sabandijas.

.vscuando alzaba un monton de papeles depositados desde tiempo in=
memorial en el suelo, cafa a veces la mitad de los documentos he-
cha afticos por el diente memudo e incansable del ratdn; las poli-
llas, que narecen polvo organizado y volante, agitaban sus alas y
se le metian por entre la ropa; las correderas, perseguidas en sus
mas secretos asilos, salfan clegas de furor o de miedo, obligéndo-
le, no sin gran rerugnancia, a despachurrarlas con los tacones, ta-
pindose los ofdos para no percibir el "Ichacl” estremecedor que
produce el cuerpo estrujado del insecto; las arafias, columpiando
su hidrépica panza sobre sus descomunales zancos, solian ser mas
listos y refugiarse pront{simamente en los rincgﬂea ohscuros, a=
donde las guia misterioso instinto estratégico.

La horrible figura deforme de la Sabia se compara con el mendigo inolvidable de
Madame Bovary.

Encorvada la horrenda sibila, alumbrada por el vivo fuego del ho-
gar ¥ la luz de la 15mpara. pon{a miedo su estoposa pelambrera, su
catadura de bruja en aquelarre, més monstruosa por el bocio enorme,
va que le desfiguraba el cuello y remedaba un segundo rostro, ros-
tro de visidén infernal, sin ojos ni labios, 1liso y reluciente a mo=-
do de manzana cocida.

El cuadro de Flaubert va as{:

En la cuesta, entre las diligencias, habia un pobre diablo vaga-
bundo que empufiaba un palo, Vestia mieerablemente y su rostro se
ocultaba bajo un viejo y desfondado sombrero; cuando se lo quita-
ba, se le veian, en el lugar de los pirpados, dos sanguinolentas
y abiertas drbitas, con un cerco carnosoc y rojizo, como deshila-
chado, de las que corrfa un humor que se coagulaba, formando una
verdusca costra, hasta la base de la nariz, cuyas aletas resopla-
ban convulsivamente, Al hablar ergufa la cabeza, riendo con risa
idiota, y entonces sus pupilas aguladas, girando sin descanso,
iban a ocultarse, del lado de las sienes, en el borde mismo de la
sangrienta llagu.a

Como en La tribuna, las referencias a varios temperamentos se pueden atribuir al
naturalismo, por ejemplo el linfatico-nervioso de Julidn, el bilioso de Juncal, el ner-

vioso de Nucha, el melancélico de su hermana Carmen, Términos cientificos sefialan el

éIbid., p. 35.
TIbid.s p. 200,

8g, Flaubert, Madame Bovary, p. 252.



67

vinculo del naturalismo con las clencias: "Media pulgada de rofa le cubria la piel
(a Perucho), y en cuanto al cabello, dormfan en &1 capas geoldgicas, estratificacio-
nes en que entrabs tierra, guijarros menudos, toda suerte de cuerpos extraiocs” ;9 la
nifia de Mucha "parecia conservar la inconsistencia del gelatinoso pmtoplasma";lo en
la politics "Las ideas no entran en juego, sino solamente las personas y en el terre-
no mas mesguino: rencores, odios, rencillas, lucro miserable, vanidad microbioldgl-
ca";11 el dedo gordo del pie de Perucho "semejaba casi prensil a fuerza de adaptarse
v adherirse a las barras de palt:a";12 los pasns que ove Perucho no son los de "patas
unguladas del zorro o del perro".13 La palabra higiene, divisa de Juncal, figura de
manera conspicua en la novela:

Hay que decir en abono del discutidor higienista mqe tgmaba su

profesién por lo serio, y la respetaba tanto como Julian la su-

va, FProbabalo su misma manfa de la higiene vy sn culte de la sa-

lod, culto infundide por iibrotes moderncs que substituyen al

Dios del Sinai con la diosa Higia, Fara Maximo .Juncal, inmora-

lidad era sindnimo de escrofulosis, y el deber se pareci{a bas-

tante a una perfecta oxidacion de los elementos asimilables. Dis-

culpibase a s{ propio ciertos extravios, por termer un tanto ob-

struidas las vias hepaticas.

La autora cuenta que la madre de don Pedro murid de apoplejia serosa, que don
Gabriel, el t{o travieso, padecié la gota, que los ojos de Nucha padecian estrabismo
convergente. Los usos metafdéricos de términos médicos son parte del naturalisme de
la Pardo Bazan: 1a hidropica despensa de la parrogquia de Naya antes de una fiesta re-
ligiosa; "festones de hiedra seca y raquiticalS en el pazc de Limioso. Se refiere
directa e indirectamente a la fisiologla. La influenciz del medio ambiente en la vi-
da de Julian ¥ de don Pedro ya queda mencionada, La sutora alude a clertos rasgos
toscos en don Marmiel que ceden ante la civilizadora influencia femenina.

Ademiis, el fino trato de su mjer, la perpetna compafifa de sus

hijas, suavizaba ya las tradicicnes rudas que por parte de los

De la Lage conservaba don Eanuel: cinco hembras respetadas y
9Pardo Bazén, Los pagos de Ulloa, p. L8.

10Ibid., p. 191.

1b44., p. 238,
2144., p. 301
13Ibid., p. 296,
Uirad., p. 17h.
15Ibid., p. 157.
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queridas civilizan al hombre mas agreste.16
La raza se pone en juego con los pormenores sobre lz nodriza de la nifa de Nucha
¥ en los rasgos nobles de Ramén Limioso, el hidalgo mds respetado de la regidn:

Fl ama no desmentia su raza, por la anchura desmesurada de las
caderas y rechonchez de los rudos miembros,..17

El sedorito de Limioso, no desmintiendo su vieja sangre hidalga,
apuardaba sosegadamente, sin fanfarroneria alguna, pero con im-
pavido corazén...l
51 Perucho no robé a su abuelo fue acaso por la influencia de la sangre de los Moscoso.
¢{Fue una gota de la sangre de Moscoso, que realmente corria ror
sus venas, ¥y que, con la misteriosa energ{a de la transmisidn
hereditaria, le guio la voluntad como por medio de una rienda?

Luego la Pardo Bazan se vuelve costumbrista al describir la fiesta de San Julian,
patrén de Nava, Logra comnicar todo el alboroto, jubile, hasta los olores y sabores
de los veintiseis platos tradicionales de esta fiesta. Humoristico es el cuadro de
1ds cazadores que se narran relatos, interrumpiéndose e incitandose al tratar de aven-
tajar las anécdotas anteriores, También la autora esta al corriente de la politica
aldeana, con sus intrigas, sobornos, abusos, hipocresias y los recursos universales
para atraer votos, por ejemplo la explotacidn de los nifios. As{ don Pedro, candida-
to para diputado a la corte, empieza a hacer caricias a su hija, También el marqués
manda arreglar la capilla de los pazos, descuidada desde la muerte de su madre. Otra
observacion acertada muestra que la gente no se fija en la capacidad de los candida-
tos, sino en las cuestiones ajenas al buen goblernc: mlas muAidoras electorales se
ufanaban de enviar tan guapo mozo al Congreso, Por entonces la pasidn politica saca-
ba partido de la estructura, del color del pelo, de la edad”,20 Gana el partido con=-
trario, que somete al jefe de los vencidos v amigos a una cencerrada, Cuando éstos

aguardan las violencias comunes a una turba llena de vino, se recuerda la escena fren=

te a la casa de don Romdn Pérez de la Llos{a, en Don Gonzalo Gonzidlez de la Gonzalera

de Pereda, cuando se presenta ah{ otra turba borracha que mete ruido y vocifera contra

167p4d., p. 132,
171bid., p. 188,
181bid., p. 27h.
19_1_1@2” p. 294,
20Ibid., p. 2h6.
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el patriarca,?l Otras actividades polfticas en Los pazos tienen analogias con las
de Don Jonzalo, por ejemplo las intrigas, las trampas con las urnas electorales.

Los pazos patentizan imnmejorablemente el estilo total de la Pardo Bazan, empesan-
do por la riqueza del vocabulario. Fn tres paginas, al hablar del mismo caballo, em-
plea los términos descriptivos de ﬂcjﬂ. Jaco, ﬂc_e_l. luego el neutral de cuartago,

y al fin los inclasificables de cabalgadura y montura. La misma riquesa se ve en su

propensién de alinear tres, cuatro o cinco verbos, nombres, adjetivos, perticiplos,
como en estos pasajes: "ror el suelo, en las dos sillas de vagueta, encima de la me-
8a, en el alféizar miesmo de la enrejada ventana, habia més papeles, mas legajos, ama-
rillentos, vetustos, carcomidos, arrugados y rot-os";zz ", ..al1{ descansaba Nucha, la
sefiorita Marcelina, la santa, la victima, la virgencita siempre céndida y celaste.
A11{ estaba, sola, abandonada, vendida, ultrajads, calumiada, con las rmfiecas heri-
das por mano brutal y el rostro marchito por la enfermedad, el terror y el dolor,.."23
Contados son los usos de palabras que signifiquen pequefia; en camblo abundan los
sufijos diminutivos y aumentativos, que prestan al lenguaje una calidad distintiva,
informal, hasta cierto calor que falta en La Regenta. También los nombres propios
llevan el dimimnutivo carifioso regional: Juliancifio, Gabrielido, Ritifa, Nuchifia, Ra-
moncifio. El lengnsie de la Pardo Basin se caracteriza por el uso de palabras enérgi-
cas, insélitas, cultas, familiares, y quién sabe si originales de 1la sutora: escasa

maestria hipica de Julidn, carcajada biquica de Perucho, expediciones cinegéticas,

nuber algodoniceas, lablos rupridinescos, inocente concupiscencia,

Perc la calidad creadora de la condesa se musstra en las metaforas, que reflesjan
la fuerza y el brillo de su imaginacion. Fn la cocina "a un lado y otro ssndos bancos
brindaban asiento comodo para calentarse, oyendo hervir sl negro pote, que, pendiente
de los 1lares, ofrecia a los ésculos de 1a llama su insensibls vientre de hierro,2l
Julidn sorprendié "a Sabel y al gallardo gaitero entretenidos en cologquios mas dulces
que edificantes. Le ruborizé el encuentro: pero hizo la vista gorda, reflsxionando

21, M, de Pereda, Don Gonzalo Gonsalez de 1a Gonsalera, p. 129.

22pardo Bazén, Los pazos de Ulloa, p. 33.
23Ibid., p. AN7.
2hrbid,, pp. 16-17.




70

que aquello era, por decirlo asi, la antesala del altar".?5 Para mf, una metafora
my apta es ésta: “Fastidiibale (@ Pedrg) vivir all{ donde tres gotas de lluvia me-
ten en casa a todo el munde y engendran instantineamente una triste vegetacidn de hon-
gos de seda, de enormes paragnas.uzé Otra de pura poesfa es éstas

La aurora, ,aue solo tenia apo'yaclu uno de sus rosados dedoa en

aquel rincén del orbe, se atrevid a alargar toda la manecita,

y un resplandor alegre, puro, bafid las rocas pizarrosas, hacién-

dolas rebrillar cual brufilda plancha de acero, v entro en el cuar-

to del capellén, comiéndose la luz amarilla de los cirios.27

.Otro elemento del estilo de dofia Emilia es el uso de palabras gallegas v latinas.

Indicios de su indole culta son las alusiones a Voltaire y su obra La Henriada, a Rin-

conete y Cortadillo, Calderdn, fipguras de la mitologfa y la Biblia, como Eneas ("Si

Sabel deseaba retener a aquel fugitivo Fneas, no dio de ello la mas leve seiial'); a
Agar e Ismael (Julién "ordend a la Agar v al Iamael de aquel patriarcado emigrar al
desierto"). ‘umerosas son las refersncias a obras de arte: cuadros de la tentacidn
de san Antonio, la Virgen de la Soledad, las Dolorosas, la escuela flamenca, Murillo.
Lo humori{stico, a weces suprimido del todo en obras de la Pardo Bazan, por ejem=

plo en La tribuna y La Sirena Negra, no hace falta en Los pazos; y contribuye al senti-

do de equilibrio de la obra. Nucha se rie de la nodriza: "Figirese usted que para
hacerse la rava, al peinarse, apoya el peine en la barbilla y lo va subiendo, por la
boca y la nariz, hasta que acierta con la mitad de la frente; de otro modo no sabe..."28
Juncal, para aludir a la vocacién de Julidn, se refiere a su manera de vestirse por

la cabeza,

En cuanto a ideas, la Pardo Bazan critica, como Galddés en Marianela, la estrechez
de miras en los pueblos: "en las ciudades pequefias, donde ningin suceso se olvida ni
borra...a menudo tiene una mchacha perdida la fama antes que la virtud.,.";2? "la
aldea, cuando se cria uno en ella y no sale de ella jamis, envilece, empobrece y embru-
tece.”30 Juncal objeta, al desaprobar la actitud perentoria del marqués hacis sus ca-
seros: "iCuadndo se convenceran estos sefioritos de que un casero no es un esclavo? As{
andan las cosas de Espafa: mucho de revolueclén, de libertad, de derechos individuales...

iT al fin, por todas partes la tirania, el privilegio, el feudalismoim3l

25Thid., p. 129. 28Tbid., p. 192. 3libid., p. 169.
261b4d., p. 131. 29Ibid., p. 108.
271v4d., p. 179. 30Tbid., p. 25.
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La radre naturaleza

Como un enjundiosc catalogo de la flora y fauna de falicia, puede ver La madre natu-
raleza (1887) cuvalquier lector somero, Como un himno a la naturaleza, puede verla

otro. "o acierts ni~puna de estas definiciones, porque La madre naturaleza, conti-

muacion de Los pazos de Ulloa, con ser las dos cosas, es mucho més, Su manera de

ver al ser humanc lo eleva encima de cualquier definicién trivial,

No es diffedl imarinar gue 1a Ferde Razédn, hija tinica, echara de menos a herma=
nog, Se me antoja que, faltando éstos, su viva imaginacidn cred al protagonista de
esta novela, dotindole de cualidades que ella estimaba, AdemAs le dio su propio ape-

1lido de Pardo. For eso, vy por sus cualidades huranas y por ciertas ideas suyas, veo

en Gabriel Pardo una fisura en clerta manera autohiografica., La Pardo Bazén pinta a
Gabriel como esballero cabal: atribuve a su "hermano imagirario™ las cuslidades mis
ideales en el hombre: cortesia, intelirencia, firmeza, superioridad, caridad, discre~
cidn, honradez, perseverancia, vatriotismo, afabilidad, recato, masculinidad, noble
fisonomfa, nobleza. Puede decirse que Gabriel es la encarnacidn masculina de dofia
Erilia, en muchos aspectos. Hasta tiene més o menos la edad que tenfa 1a autora al
escribir la obra,

Las aficiones intelectuales de dofla "™milia estan reflejadas en las de Gabriel,
El protagonista lee mucho y en su juventud se empapd en la filosof{a alemana. Gran
parte del pasaje sipgulente parece pertinente a la experiencia de la creadora.

Con los libros sf que se habia emborrachado de veras. Eran obras
de filosof{a alemana, unas traducidas al francés, otras en pésimo
¥ barbaro castellano. Pero Oabriel, mis reflexivo que artista,
mis sediente de doctrina que de placer, no se entretenia en la for-
mag {base al fondo, a la medula. Las metematicas del colegio le
tenia divinamente preparado pera las pelisgudas ascenciones de la
metaf{sica y las generosas quintaesencias de 1ls ética. Eran sus
actuales estudios 1lo que el riego a la planta tierma cuyas raices
penetran en terreno cultivado v removido ya, La intelipencia de
Gabriel se abria, comprendiendo perfodos enrevesados v disbdlicos,
v 1lisonieabs su orgullo el que los demas afirmasen no poder enten~
der semejante monserga. Sus nuevas aficiones le pusieron en con=
tacto con muchos jovenes, pronélitos de la entonces flamante y bo=
yante escusla krausista, Y resolvid que &1 ers kantiano a pufo
cerrado, pero sin aplicar el método critico del maestro, como en-
tonces se decia, ma Que a las cosas de "la ciencia“, para las de
"la vida" se agarrd con dientes y ufias a la ética de Krause,

Su anhelo de hacerse peritc en una ciencia le impulsa a estudiar la geologla.

Pero las horas que dedica al eatudio no le premian cor; 16 que busca., Su actitud,

lPardo Bazén, La madre naturaleza, p. 315.
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después de estudiarla durante seis meses, es como una revelacién autobiografica de
la autor-~.

Encontraba relaciones ldgicas y armoniosas entre lo creado, leyes
impuestas a la materia por voluntad, al parecer, inteligente, de-
pendencia y conexidn en los fenémenos; pero el enigma seguia, el
misterio no se disipaba, la sustancia no parec{a, la cantidad de
"incognoscibles™ era la misma siempre, Gabriel ten{a sobrada ima-
ginacion para sumjetarse & la severa disciplina cient{fica sin es-
peranza ni objeto...

Ideas pedagbgicas de (Gabriel pueden ser cosecha de la observacién de dofa Emilia.
Reflexionando el protagonista que entre suz compafieros de clase no se ha destacado nin-
guno mis tarde como gedmetra, autor, estratego, echa la culpa al sistema de ensefanza
oue permite rozar a la ligera materias fundermentales a la carrera militar, como el dl-
gebra, la trigonometria, la matemética en fin,

Gabriel Parde, tanto como lo hizo efectivamente la Pardo Bazan, viaja por Alema=
nia, Francia e Inglaterra, y de regreso en Espafiay al comparar su patria con los "pai-
ses que &1 crefa cifra y compendio de la civilizacién posible™,l 1o que siente parece
antedatar los sentimientos de la Generacion del '98 respecto al problema de Espafa.
Fsraia le parece retrasada, caduca, bérbara, a punto de desmoronarse.

+-»le parecid entrar en una casa venida a menos, en una comarca
semi salvaje, donde era postiza y exdtica y prestada la exigua
cultura, los adelantos v la forma del vivir madernoj donde el
tren corria mas triste y languido, donde la gente echaba de si
tufo t‘ie groser.{a v miseria... Al acercarse a Madrid y atravesar
los paramoe que lo rodeans al subir por la cuesta de San Vicenta;
al ver las calles estrechas, torcidas, mal empedradas, el desani~
mado comerclo; al oir el canturriar de los ciegos ¥ el pregdn de
la loterfa, pensd encontrarse en uno de esos prehistéricos pobla-
chones de Castilla, fosilizados desde el tiempo de los moros...
iMadridl..., IEse era Madrid..., ésa gra Espafia..., la Espafia
santa de sus ensmefios de adolescente!

Critica Gabriel también el estado bérbaro del pais que permite la muerte por
abusos y conflictos politicos.

Asi somos, amigo Juncal.,. Un pals imposible, en ese terreno,
sobre todo. Antes que agqui se formen costumbres en armonia con
el constitucionalismo tiene que ir una poca de agua a su moline
de usted... Decla clerto hombre politico que el sistema parla-
mentario era una cosa excelente, que nos habia de hacer i‘eliceg
dentro de setecientos afos... Yo entiendo que mse quedd corto.

El esmero que pone la autora en la delineacidén psicolégica de Gabriel es digno

2Ibid,, p. 316. 5Ibid.
3Ibid., p. 312. 6Ibid,, p. 323.

UTbid., p. 7.
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de un Stendhal., Por medio del procedimiento del stream of conscicusness, descubre

mimiciusas facetas de su alma desde ni%o. El insommio que sufre después de pasearse
con su sobrina Vamiela, resultado acaso de excitacion nerviosa producida por su éxto
al vencer la hostilidad de la campesina, acaso de una dosls excesiva de sol, propor-
ciona episodios divertidos que infunden vida en el retrato del protagonista. Colo=-
candose del lado derecho, piensa en cosas apacibles: Manuela, por ejemplo, con quien
plensa casarse; cambiando de lado, se vuelve nihilista: "sin dude, este cambio le mu-
girié ideas revolucionarias, porque pensd: !'iValiente estafermo estd la sociedad ac-
tuall Aunque la volasen con dinamita...'"’ Antes de volver al tema original y al
lado correspondiente, ha dado varias vneltas v eniuiciade la evolucién, ¥ oportuna-
mente, as{, puede invocarla en su defensa por haber despachado con cuidadosa estrata-
gema un c{nife perseverante cuya vida acaso perdonara a no ser por Darwin,

Como hace Galdés con el insomnio de Isidora en La deshersdada,b la Fardo Bazan
describe los sentidos torcidos o desproporcionados debidos acaso a fendmenos nerviosos
v mentales proplos de la oscuridad y el silencio de la noche.

Fra cosa asombrosa la de ruidos microscdpicos que empezaron a
destacarse del aparente silencio: carcomas que rofan el enta-
rimado de la cama; sutiles trotadas da ratones alla muy alto,
sobre las vigas del techoy chasguidos de la madera de los me-
bles; orfecnes enteros de mosquitos: solos de bajo de moscones,
v, por ditimo, hondo rumor, como de resaca, de las pr:opiss ar-
terias de Gabriel: de torrente circulatoric en las valvulas del
corazén; de las sienes, de los pulsos. Al olfato llegaba el o-
lor de resina seca del antiguno barmiz del lecho; el waho animal
del plumoncille de la almohada; el vago aroma de lejia y el sa-
no tufo de plancha de las sabanas; el rastro que en la atmésfe-
ra habfa quedado al extinguirse 1a #ltima centella del pabilo
de la vela, y un perfume general de campo, de menta, de mies se-
gada, de brona caliente, un olor de montafiesa joven, que, lajos
de ser medante para Cabriel, le atirantabs mAs 1os nervice...

Fl tacto... 4Quién no conoce esa desason de la epidermis: pri-
mero, imperceptible cosquillec superficial; luego, sensacién ine
soportable de que nos corren.por encima mil insectos, y adverti=-
nmos el roce de sus dentadas patitas y de su cuerpo menud{simo,
al cual el muestro sirve de hipédromo?9

A propbsito del aspecto psicolégico de la nowvela, la Fardo Bazén tieme mucha
menos suerte en infundir vida en Perucho y Masrmela. {Quién mia encantador que el ra-

paz de Los pasos de Ulloa que hurtaba huevos para venderlos a la duefia de las galli-

nas, Mucha? Ahora, por mucho gque se esfusrce su creadora en superar al nifio con el

TIvid., p. 369.
BPéres Galdés, La desheredada, I, pp. 173-78.
9P|rdo Bll‘.nl La madre Mtuﬂl‘ﬁa’ Ps 370,
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Perucho adolesc.nte, por mucho que se extas{e en los "pormenores esculturales", en
sus "bucles dignos de una testa mamérea",m en "aquella cara tallades en alabastro" ,11
hay que confesar que solo se percibe la frialdad de los materiales escultéricos. Fal-
ta el calor vital que tiene la representacion de Gabriel.

La personalidad del protagonista adquiers tal fuerza persmasiva pora el critico
Balseiro, que éste le defiende contra lo gque cree una injusticia: la que la autora le
impone al relegarle a un papel secundario en otra novela naturalista.

Lamentable nos parece, en cambio, 12 intervencidn secundaria e
insignificante -- de Gabriel Pardo de la Lage en esta obrita (se
refiere a Insolacidon). GQuedé tan cabalmente conocido en La madre
naturaleza, que, de haberlo sacado de alli, debié ser, cuando me-
nos, para conservarle su talle moral y su importancia como carac=
ter de primera categoria; no para reducirle a las proporciones
harto modestas con que le encontraros aqui.

El tema principal de La madre naturaleza, aunque parezca sencillo, resulta bas-

tante complicado, ya que depende de otros temas secundarios -- la naturaleza como com-
plice del pecado, la critica social, la decadencia de la nobleza de Galicia. Es natu-
ralista el tema, pues se trata del incesto de Manuela y Perucho, hijos de don Fedro
Yoscoso, FEl amor entre ellos afrenta las leves humaras v divinas, pero no las natu-
rales. La ley dominante de la naturaleza es procrear, conservar las especies, Para
este fin incita, dulcemente, a todo ser vivo. No existen rara ella restricciones arti-
ficiales como la familia. La naturaleza proporciona el ambiente fisico y psicoldgico
para el desenlace fatal en la vida de los dos jovenes. La Pardo Bagzan personifica la
naturaleza, haciendo de ella una Celestina que tienta, que ensefia a pecar a los dos.
Lasciva, impidica, la vegetacion robusta, viciosa, lozana, logra embriagarlos, abru-
marlos con sus "fuerzas genesfacas". FEl que la naturaleza tenga la culpa no lo duda
Gabriel.

Se me figura que la Naturaleza se encara conmigo y me dice; "Ne=~

clo, pon a una pareja linda, salida apenas de la adolescencia, so-

la, sin proteccidn, sin ensefianza, vagando libremente, como Adén y

Eva en los d:!as paradisfacos, por el senc de un valle amenfsimo,

en la estacidn apasionada del afio, entre flores que huelen bilen y

alfombras de mullida hierba capaces de tentar a un santo. &Qué ba-

rrera, qué valla los divide? |Una enteramente ilusoria, ideal; va-

1la que mis leyes, tinicas a que ellos se sujetan, no reconocen,

101b4d., p. 331,
Uipig.

123, A. Balseiro, Novelistas espafioles modernos (New York: MacMillan, 1933),
P+ 290, citado en Gonzalez lopes, op. cit., p. 1306,
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pues vo jamas he vedado a dos pajiaros nacidos en el mismo nido
e aniden juntos a su vez en la primavera proxima... Y yo,
fnica madre y doctora de esa pareja, sov su complice también,
porque l2 palabra gue les susurro y el himno que les canto son
la verdadera palabra y el himmo verdadero, y en esa palabra so-
la me cifro, v por esa ralabra me conservo, y esa palsbra ea la
clave de la creacién, y o la repito sin cesar, puesto todo es
en m{ canto epitalémico {)ara entenderlo, simple, équé falta
hacen 1libros ni filoscf{as'ﬁ'

Al fin, Gabriel, al salir de Ulloa después de haber actuado como "“detcnador® del
incesto, disputando a Perucho la mano de Yamela, emincia su dura condenacién: "Natu-
raleza, te llaman madre... Deberfsn 1lamarte madrastra,"h Sin embargo, con pocas
axcepciones, la naturaleza de esta novela se me antoja mucho més benévola que la de
Los pazos de Ulloa, Representaba para Nucha v Julidn un verdadero e implacable ene-
migo que les contrariaba en toda ocasién, hasta que los vencid al fin. Elles, del
pueblo, nunca logran amoldarse al muevo medio ambiente. #qui, Perucho es todo un hijo
de la natvuraleza. Y Manuela, hijs de Mucha, psicoldégicamente no gnerda ninguna rela-
cidén con su madre 2n cuanto & la naturaleza, mAs bien sabe insinuarse con ella, ente=
randose de los infinitos pormencres de la tierra. A ella se la comwpara con el tojo,
una cabrita montés, cervatills, gamo, corza. A pesar de la diferencia en el punto de
vista de la naturaleza en las dos novelas, el resultado es igual -- funesto para los
cuatro,

Intervienen en el argumento principal del incesto, la decadencia de la aristocra-
cia de Galicia, la cual se ve en don Pedro y sus pazos, y el consiguiente abandono y
descuido de Manolita, F1 decaimiento fisico de su cuflado coge de lleno a Gabriel. Va
notando su desmejora en un escrutinic que alardea de naturalista por la eleccidn de
materia y por los detalles realistas.

fGabriel le examinaba a hurtadillas. Para lés cincuenta ¥ pleo
&n que deb:[a frisar, pareciale muy atropellado y deafipurado

el marqués, tan barrigén, con la tez tan inyectada, con el pes-
cuezo y mica tan anchos y gruesos, con las manos tan nudosas
por las falanges,,.. A wmodo de maleza que invade un muro aban-
donado, vela el artillero en el conducto auditivo, en las fosas
nasales, en las cejas, en las mufiecas de su cufiado,...una vege=
tacién , un ngsgo piloso, que zcrecentaba su aspecto inculto y
desapacible,l

Ho se reconoce en esta figura el cazador fornido v guapo con quien Julién

tropieza camino de los pazos en las primeras piginas de Los pazos. AdGn mds patente

13Pardo Bazan, La madre naturaleza, p. 380. 151bid. , p. 329,

WiIbid., p. L1,
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es el menoscabo fisico de don Pedro durante un episodioc posterior., Durante la maja
del trigo, parece une costumbre gallega el que el sefior compita con los mozos en em-
puiiar el mallo. Y don Pedro se enorgullecia de que este especticulo de la contienda
le permitiera demostrar que ningin mozo le aventajaba en la fuerza fisica, a pesar de
su nacimiento aristocratico, Ahora, mientras Gabriel presencia la maja, don Pedro,
cefiudo, no parece alegrarse de la buena cosecha ni hace gesto de que va a tomar parte.
Sin embargo, se levanta, coge el mallo, y pronto se disipa la fuerza... Ya presenta
otro espectdculo — un viejo, gastado antes de tiempo por su "vida animal",

En cuanto a los pazos, va hace tiempo que van desmoronandose. De su antigua glo-
ria, la dnica sedal se ve en el escudo que adorna algunas piezas de loza en el comedor--

resto de }as docenas de platos traidos por dofa Micaela, la madre
del marqués, que debian de formar parte de alguna soberbia vaji-
1la hecha para un Pardo magnate o virrey:.,. iResto de algo glo-
rioso, esculpida v dorada proa, que recuerda al buque naufrago!
Distrajo a Gabriel de la contemplacion del plato su cufado, que,
con inmenso cuchardn de plata, le servia una sopa de pan humeante,
grasienta y doradita. La sopa cubrié en un momento los lemas he-
roicos v los fieros leones, y no quedd ni sefias de la pluma {lo-
tante del casco ni de los airosos picos en que ge bifurcaban al ex-
tremo las gallardas bhanderolas de las divisas,l

¢Implica la autora, por curei que sea la sopa para servir de analogfa, un simbolo
aqui? Parece presagiar el suceso que, como aguaje que agobia al barco, despoja a los
Moscoso de sus (iltimos vdstagos legltimos, apartando a Perucho de los pszos antes de
ser reconocido por don Pedro y destinando a Marmela a un convento.

Pues por este padre y en este ambiente, se encnentra Manuela abandonada, y descui-
dada su educacidn de sefiorita. Nadie se ha ocupado de ella desde que murié su madre,
y basta olvidada estd la carta en la cual Nucha encarga su hija al sefior Manuel Pardo
de la Lage, su padre, y a Gabriel, su hermano. La libertad que tiene Mamuela para va-
gar por los campos vy montes, su ignorancia, parecen ser fomentadaa por don Pedro para
desafiar la educacién rueblerina que tuvo su esposa, la cuval, sepin &1, la echd a per=
der en cuanto a maternidad y vida campesina. Varias veces reprocha Gabriel a su cu~
flade el descuido en que tiene a su hija v propone casarse con ella para rectificar
las faltas. Sobre la cuestién de la educacién, tan comprometedora para el marqués,
vistos su propio embarazo frente a cosas intelectuales y su desilusién con Nucha, se
desahoga don Pedro en una de estas ocasiones, lo cual constituye una injuria contra

su difunta esposa:

161bid., p, 335.
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JA11a en los pueblos se educa a las muchachas de un modo, y por
aqui las educamos de otrol... Alla gquerdis unas mojigatas, unas
"m{rame y no me toques”, que estén siempre heciendo remilgos, que
no sirvan para nada, que se pongan a morir en cuanto mueven un
ple de aqui a la escalera de la cocina...; ¥y luego, mucho de sf
sefior, de gran virtud y gran aquel, y luego sabe Diog lo gue hay
por dentro, que detras de la crus anda el diablo, y las que pare-
cen unas santas..., mas vale callar. Y luego, al primer hijo, se
emplastan, se acoquinan, y luego revientan, Irevientan de puro
maulasl
Es dificil saber por qué Julién hava desatendido también a la huérfana deepués
de regresar a Ulloa, Aun cuando achaca a otres la parte aue han tenido en el pecado,
por descuido, aun cnando ni se disculpa a s{ mlsmo, su defensa no convence del todo.
Todo lo han descuidadc en esa pobrecita, hasta los deberes re-
lipioszcs,.... Nada le han ensedado; 1la han dejado vivir entre-
pada a s{ misma, por mentes v bredas como los salvajes, Ha
caido muy hondo; pero lcémo no habla de caer? [Al borde del a-
bismo la empujabanl

iComo es que ng la vela usted min a1 mwermudo? IUsted que tanto qui-
80 a su madre?l8

La pregunta de Gabriel turba a Julién; se sonroja levemente, Y cuando recobra
la palabra, confiesa que para evitar evocar memorias tristes, no volverd a los pasos.
Y como un cura no debe amar lo creado mas de lo iusto, y Julian reconoce en af incli-
nacidn por Manuela, ha procurado no verla mucho. Ademis no preveia el peligro de la
muchacha. Acaso sin saberlo, echa la culpa de 12 tragedia de Nucha a sf mimmo y huye
de ciertos recuerdos de la agraviada, Acaso sea la primera vez gque se le ocurrs ssta
idea, cuando grita: "iOjala que la madre hubiese entrado en el convento tambiénl
Dios 1lama & la hijs... [Que vaya! IQue vaval IVirgen Sant{sima, ampirala, recibe-
la, soatenla, quitala del mundol®19

Da la pluma de un devoto de la naturaleza mon los cuadros del paisaje de Oalicia,
con las miltiples configuraciones de la tierra, desde los sembrados, barbechos, la
campifs, el otero, ribazo, hasta los peflascales, riscos, despefiaderos, barrancos, el
hoz, junto con la vida bioldgica y zocoldgica, domesticada y silvestre, que puebla la
regién, Los cuadros no son vehiculos para infundir fe en Dios; la naturaleza repre-
sentada aquf ni afirma ni niega a Diocs. Nada hosca ni amsnasante, la naturaleza, como
si se hiclera sentir, se niega a acceder al papel que le quiere atribuir la autora.
Existe, pues, una discrepancia entre las dos voluntades, la de la escritora y la de la

lTIbidl’ Pe 377- 19md-' Pe 1109.
18Ibid,, pp. LOL-05,
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naturaleza personificada, y ésta, a mi parecer, sale con la suya.

Fuera de los elementos naturalistas ya vistos, por ejemplo la alusidn juguetona
a Darwin y la evolucidn, se alude al determinismo varias veces. Anton, el algebris-
ta, es descendiente de los primeros habitantes de la region y de ellos heredd su "ciene
cia". Juncal es fatalista al declarar que para don Pedro no hubo mis remedio que tor=
cerse como dictaba su medio ambiente, o la influencla perniclosa de =su +{0,20 F1 re-
finemiento de don Pedro al olfatear el buen café, el buen licor, el buen tabaco, acaso
sea caracterfstica heredada, Come su tio, padece la gota, enfermedad hereditaria en
algunos casos. La nerviosidad de Mamuela y su ataque de epilepsis después de enterar-
se de que Perucho es su hermano, se explican como herencia materma,

El instinto, la ley que gobierna 1ls accidn de los animales, es un agente heredi-
tario, La Pardo Bazan subraya la palabra a través de la novela, haclendo de ella una
clase de lema: "la Naturaleza, asi como es madre, es maestra del hombre; y el instin=-
to y la practica obran maravillas.,.";2l "Lo que exist{a aqui de bueno ha de ser bue-
no de ley, por deberse exclusivamente a la fuerza e influjo del natural, a la rectitud
del instinto."22 El materialiamo es otro aspecto naturalista de la obra. En don Pe-
dro se nota per su aficidn de comer y beber bien. Materialista también es el empefio
de Antdn en no diferenciar entre la planta, el animal y el hombre., "4l fin, de una
masa somos todos,,."23

Frases, detalles y descripciones de caricter naturalista abundan: "Verdad es que
todo hace falta para reprimir 1a hestialidad humana“;Zh "¢Puedo yo impedir que ahora
se cumplan perfectamente en mi cuerpo leyes fisioldglcas y biolégicas?'zg De indole
naturalista son los olores y ruidos de snimales en casa de la Sabla; los clores de
queso, correaje v viajeros de la diligencia; las descripciones de la “cabeza desollu=
da y asquerosisima, con un ojo cerrado y otro abierto"26 en el despacho de Juncal; del
mayoral "despatarrado en el pescar;te, con la boca casl desangrada bajo el sobaco, el
mango de 1la tralla escurriéndosele de la meno, los carrillos echando lumbre y colgin=

dole de los labios un hilo de baba vinosa".2? Como Zola y Clarfn, la Pardo Bazin

20Ibid., ». 323, 2h1bid,, p. 369,
21l1bid., p. 308. 25Tbid.
22Ibid., p. 339. 26Ibid., p. 308.

23Ibid.; p. LOO. 27Ibid., p. 305.



habla de la pubertad, en este caso, de Gabriel,28

Como es de esperar, dofia Fmdlia llena La madre naturaleza de términos médicos:

de enfermedades — lobanillo, sarcoma, mano y barriguilla hidrépicas, manos perliti-

cas; términos de la fisiologia como didstole y sfstols, encefilica, eplgastrio. ILa
L ]

descripcion mis naturalista del libro es la de la extirpacidn de un lobanillo en una
vaca de la Sabis, operacién hechs por Antén. Queda desprendido el micleo del tumor,
y el algebrista esti cortando las raices del lobanillo cuando la vaca se suelta, corre
ciegamente con la sangrienta excrecencia pendiente del ijar. Por fin Antén "arrojaba
ya triunfalmente hacia el campo mds préximo una masa sanguineclenta e informe, gque era
el micleo del lobanillo y su sureola de raices®s2?

Largas descripciones hay de la gruta en la cusl se refugian Perucho y Manuela
durante un chubasco, de la casa de la Sabla, de las semillas de las gramineas. Aparte
de los nombres de plantas, aves, bichos y animales esparcidos por los cuadros de la
naturalesa, la descripcion mas cient{fica serd la de la culebra,

Serfs como la mifieca de un nifio, y medir{s de largo vara y medis,
Gabriel quedé fascinado, sintiendo el f‘ric_i que causa la presencia
de reptiles. Manolita, én cambio, =& bajo, y escudrifiando entre
las hojas cafdas v la malesa, blandid triunfalmente un objeto ama-
rillento, larguirucho, diifano, que parec{a hecho de papel de seda
untado con aceite, por encima imbricado de escamas, por debajo ple-
gado en pliegues horizontales..,

ila camisa de la culebra! — gritaba entusiassada Manola —. ILa
ha soltado ah{ la bribona}30

Los detalles de la psicologia gallsga y del costumbrimmo constituyen influencias
del realismo espaficl. En dos categorias principales se puede dividir 1a psicologia
gallegas 1la supersticidn, y el recelo y astucia de los gallegos. FEl que Galicia re-
bose de ideas sapersticiosas no lo dudarid ningin lector de Valle-Inclin, miembro ga-
1lego de la Generacion.del '98. En las obras Jardin umbrfo y las Sonatas, la super-
sticién contribuye a crear ligubre ambiente psicolégico, elemento podercsc e insupe-

rable que domina y sojusga a los personajes. No tan extenso, dictatorisl mi parali-
sante es el pepel de la supersticién en las obras de 1la Pardo Bazén. De la mariposa
blanca nos informa que en la creencia popular significa la dicha. Y lo mismo que la

- pp?%;—;ﬁ.%.hh' OGerminal, pp. 48, 122, 12k, 287, 376, L03; Alas, La Regenta,

29Pardo Basdn, La madve naturalesa, p. 292.
Orvid., p. k.
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mariposa elude a Gabriel, sus deseos de encontrar la dicha con Marmela fracasan, cum-
pliérdose la supersticién. Pn las tertulias de los pasos cuando reinaba Sabel en la

coeina—

predominando el sexo femenino, se pagaba tributo muy crecido a
la sqperstici&m se refer{a el paso de la "Compada" con su pro-
cesion de luces; se contaban las tribulaciones de la mocita a
quien le habla dado "sombra el gato negro”, o atacadola el "ra~
mo cativo™; se ofrec{an recetas ¥y medicinas para todos los ma-
les; se gastaba una noche en comentar el robo de una gallina o
el feliz alumbramiento de una vaca..,31

Fl caso mas siniestro es el "mal de ojo" que hace la avara Sabia para vengarse
de la codiciada leche que Perucho le quita para que sacie la sed Marmela, lo cual era
para la bruja "chuparle a ella, por la sangria, el propio licor de sus venas". 3 Se
inquieta Marmuela al oir los murmillos sosrechosos que suelta la Sabia, mientras se rie
Perucho de su compafiera, Pero en la noche de ese dia fatal, es &1 quien cree en la g-
ficacia de la brujeria: "Debian de quemarme como la Inquisicidn & las bujas... Que
no quemase a la condenada que nos eché esta mafiana la pamlina,..y nos hizo mal de ojo,
ipor fuerzal Maldito de mf, maldito..,"33

Angel, marido de Sabel, y Ooros, criado de Julidn, representan caracter{sticas
de la psicologla gallega., GOoros tiene "el instinto de rapacidad que caracterisa al
aldeano”, "el instinto de la sitira obscena y del contraste humoristico entre las pro-
feslones consagradas al idesl y las caidas y extravios de la Naturaleza" de su pueblo.3h
Angel tiene la "aguda suspicacia hbrlnga",:"s que le hace espiar y escuchar a las puer-
tas.

En los cuadros de la cosechs de la mies, ol duro trabajo va eclipsado por la ale-
gria, las risas, la misica, el baile, el canto, que acompafian o siguen a la tarea. Re-
ducido al mfnimo en La tribuna es una de las cualidades de la Pardo Bazan que mis encan-
tan -- su humor. Desterrado el humor en las cobras naturalistas francesas, la condesa
lo restituye a la mayoria de sus obras de tendencia francesa, Esta influencia se pue-
de atribuir al realismo espafiol. For regla general no parece premeditado; fluye del
propio estado de animo de la sutora,

No hay cosa como las montafiesas — declard dogmaticamente el ata-

311bid,., p. 385, AUTbid., p. 351.
321bid., p. 3%6. BIbid., p. 390.

3B1Ivdd,., p. 392,
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dor, encasqueténdose otra ves su sbollads bomba, sin la cual, al
"‘“’"35' no era duefio de todos los recursos de la ciencia quirdr-
glca.

Con tanta energ{a meneaba la media luna sobre la tabla de picar,
que la habia excavado por el centro, y es segurc que en albondi-
guillas o chulas se tragarfan los sefiores, a la vuelta de pocos
afios, un castafio o roble entero,

El lenguaje popular no se destaca como en La tribuna, Los escasos ejemplos, sun-
que provienen de la boca de la clase campestre, como la Sabia y Andrea, no ravan en lo
tosco. La autora emplea términos propios de Galicia, por ejemplo meda en vez de al-
miar, pero del dialecto gallego llama la atencidn el dimirmutive. La esposa de Juncal
se quita un pafuelo para envolver el braso lastimado de Gabriel: "ella misma lo atd
al cuello del forastero, diciendo mimosamente, con suavidad del todo galicliana:r —
{Queda as{ a gustifio, sefior?"38

Seria tarea dificil averiguar las influencias literarias en esta obra, Hay tres
fuentes que pudieron influir en la autora, obras francesas conocidas por ella: Pablo
7 Virginiz (1787), obra romintica, La famte de 1'abbé Mouret (1875) y Jack (1876).

La mis segura es la influencia de Pablo ¥y Virginia, va que dofia Emilia alude a la cbra

de Bernardin de Saint Pierre (1737-181L) en la novela, comparando a sus jovenes aman-
tes con los protagonistas de la cbra francesa. Pn cuanto a la obra de Zola, la acti-
tod de la Teuse frente a los gorriones que la hermana del abate alimenta y que entran
en la iglesia, lo ensucian tedo e interrumpen la wisa,3? recuerda los enojos de Goros
al tener que cuidar de las palomas ajenas sin sacar "un par de pichones para asarlos;
aqui no vienen sino a llenar el papo y marcharse®,!0 La Sabia puede compararse a la
Tia Salé en Jack de Daudet. Ambas son ladronas. Como Perucho atribuye a la Sabia el
fin de sus ensuefios, para Jack 1la T{a Salé; espiritu malévolo, le persigue hasta en
suefios y parece simbolisar, con sa podadera, la muerts que le acecha.

¥1bid,, p. 292,
3T1bid., p. 373.
B1bid., p. 310,
PZola, la faute de 1'abbé Nouret, p. 1223.
LOPardo Basén, La madre naturaless, p. k3.
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Ingolacidén

De Insolacién (1889) puede decirse que fue escrita como ejercicio de la doctrina natu-
ralista del determinismo, Y en cuanto al propdsito de la autora de ensefiar cmo influ-
yen race, milieu y moment en los perscnajes, la estructura de la novela es casl per-
fecta.

Gabriel Pardo de 1la Lage prepara el escenario de la accidén, proponiendo, durante
una tertulia con asistencia de los dos protagonistas, la teorfa sobre el efecto del
sol espafiol en los espafioles. El1 sol tiene influencia nociva: embriaga a sus victi-
mas, saca a luz su barbarie latente. Andalucia, como la provincia situada mis al sar
de la Feninsula, recibe mas sol, con el resultado de que su barbarie excede a la del
resto de Espafia., No por coincidencia es el seductor galdn Diego Pacheco oriundo de
Cadi®, la ciundad meridional mis grande del pafs. Por otra parte, Gabriel, para es-
tablecer mis estrechamente el enlace entre el sol y la barbarie, discurre sobre la san-
gre africana del pueblo espafiol, y compara la conducta de éste con la de los habitantes
del Africa Central. Galicia, por ssr la provincia situada mis al norte de Espafia, se
encuentra menos afectada por el sol, debido acaso a la lluvia contimua. Sin embargo,
Cabriel no excluye a su paisana, Francisca Taboada, o Asis, la marquesa viuda de Andra-
de, de la barbarie, aunque, como gallega, guarde ciertas reticencias irmatas, Al con=
trario, Gabriel pretende que Asis es tan capaz como cualquiera de hacer patente el a-
tavismo una vez que reciba buena dosis de sol, porgue "el instinto vive alld en el fon-
do del alma; es problema de ocasién y lugar..."t

El moment, como lo veo yo, esta representado en las alusiones a los dos aiios de
la viudes sjemplar de Asis, precedidos de tratos cuando mucho tibios, acaso indiferen—
tes, con su marido, pariesnte ny;o. Por eso se ve, en un momento decisivo de su vida,
dispuesta a trabar amistades con un hombre como Pacheco. Este también ha llegado a
un momento critico, Ha rodado de un lado para otroj tiene fama de dom Juan, Ya que
tiene mis de treinta afios, su padre guiers que tome estado.

Otra circunstancia de importancia en el argumento es la feris de San Isidro, mo-
toria por los escindalos que mrceden durante la celebracién. Gabriel la califica de
"saturnal asquerosa".

5i San Isidro 1la ve, €1, que era un honrado y pacifico agricunl-

lPardo Basén, Insolacién, p. 18.
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tor, convierte en piedras los garbanzos tostados y desde el cle~
lo descalabra a sus adriradores, Amuello es un aquelarre, una
zahurda de Plutdn. Los instintos espafoles mas tipicos corren
all{ desbocados, luciendo su belleza., Rorracheras, pendencias,
navajazos, esula, libertinaje grosero, hlasfemias, robos, desaca-
tos vy bestlalidades de toda calada... fracioso t:-‘bleau. zseforas
mias... Eso es el pueblo espafiol ctando le dan Suelta..

Segin Gabriel, ni una persona refinada loerz certrariar las influencias de la
"ocasion y lugar”. Una vez en el amhiente adecuado, su cultura se le cae igual que
una ciscara, porque en los espaftoles el refinamiento no es innato y se deshace como
cualquier cosa mal pegada. La idea, en suma, es expresada graficamente por Gabriel:
"que nos pongan el planc inclinadeo, y ya resbalaremcs”, 3

Agf{, el cambio en la reservacidn gallega de Asis puede imputarse al sol y al am-
biente bullicioso de San Isidro. Pero poco antes de esta aventura, al encontrarse
por segunda ves con el gaditano, en Asi{s influyen las circunstancias del medio ambien=
te. Su estado de animo, producido per el mundo exterior, es el responsable de gue es-
pontaneamente estreche mas tiempo de lo justo la mano del que acaba de conocer, y que
le hable con familiaridad,

Era sin duda que influia en arbos la transparencia y alegr‘.[a de
la at.mufarl, haciendo comunicativa nuestra sat.iﬁfsccion y dan=-
do carActer expansivo a nuestra voz y actitudes.

Uno de los factores que mas contribuve al giro que toman los acontecimientos es
la propsnsiém innata en As{s a marearse ficilmente, Fl ruido la marea. Cietos olores,
el vino, el sol le producen el mismo efecto, As{, desde que llega ella con Pacheco a
las afueras de la feria, empieza a reaccionar ante lo que ve y experimenta cierto vér=
tigo al instante. La gente se disuelve en una masa amorfa que semeja al mar. En me-
dio de la michedumbre remolineante Asis se cree en el mar, en un barco poco sdlido,
rmicroscépico para el vasto elemento que lo rodea., Y el vino que toma, por culpa del
sol, le cuesta caro. A medida que van celebrando la feriam, Asis, poco a poco, empie-
2a a ver manifestaciones de las pretensiones de Gabriel:

%s posible, bien mirado, que mi paisano tenga rason; que aquel
sol, aquel barullo y aquella atmosfera popular obren sobre el

cuerpo vy el alma como un licor o vino de los que mas se suben a
la cabeza, y rompan desde el primer momento la valla de reserva

que trabujoum‘nta %want.anou las sefioras un dia y otro contra
peligrosas osadias.

2Imd, bIvsd., p. 25.
Jbid., p. 16. SIbid., p. 36.
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Mis se convence de la idea de Cabriel al presenciar Asf{s escenas de pendencias
y navajazos pronosticadas por el comandante, El1 relato detallado de una lucha entre
dos mijeres es elemplo del procedimiento naturalista. Es una luchs silenciosa, fér-
vida, que impresiona hondarente a Asis. Zsta ve all{ la evidencia patente de las o=
piniones al parecer estrambdticas de Gabriel, Como para 4ar mas apovo el gallego,
otra rifia detiene a los espectadores. A juzgar por la reaccidn de asis, el verdade-
ro terror estd en las armas: no ve a los contendientes sino los intrumentos amenaza-
dores -- los machetes, garrotes y "un par de navajas desmudas,..volando por les aires
en busea de las tripas de algin préjimo".6 Cada lance, junto con el mareo, aumenta
el sentimiento en As{s de que le hace mcha falta Pacheco, lo cual le inspira un cari=-
Ao repentinoe heeia su protector.

Como si fuera partidaria del fatalismo, As{s se gquita toda responsabilidad en lo
que ha sucedido. Por supuesto, eche la culva al sol por lo que & ella toca, aunque con
frialdad juzga como calculadora la conducta de Pacheco:r M"aver atrapé un soleado, y
para m{ el sol... matarme, IFste chicharrero de Madridi"? vsi vo, por culpa de las
circunstancias --eso es, de las circunstancias inesperadisinas en que me he visto—
pude darle algin pie, a la verdad, ningin caballero se aprovecha de ocasiones seme=
Janaes...“a

Por serio que sea su delito hasta aqui, As{s, en sus momentos de examen de con=
ciencia, se censura severamente, en parte por coqueteria, y achaca a la situacién anor-
mal en que se encontré con Pacheco su resbalén, "la vergiienza, la sofogquina y las in-
conveniencias de la aventura",? "las manchas a la honra",10 La triste deduccién de
Asis respecto a s{ misma, aunque parece confirmar la teor{a de Gabriel, no haria fe-
1iz al comandante,

Bien dice mi paisano. Somos ordinarios y populacheros; nos pule
la educacion treinta afios seguidos, y renace la corteza,.. Una
persona decente, en clertos sitios, obra lo mismo que obraria un
mayoral, Agui{ estoy vo, que me he portado como una chula,ll

Asls, al convencerse de que el procedimiento del gaditano es mero cilculo, le
llama con los términos mids detestables en el vocatulario de una dama y resuelve esqui-

varle, Pero Gabriel Pardo entra en escena, v ejerce una influencia poderosa sin darse

éToid., pp. SL-55. B8Ibid., p. 62. 10Ibid., p. 69.
TIbid., p. 12. 9Ibid., p. 8. 1bid,, p. 6L.
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cuenta de ello. Al hablar de su sobrina Marmela y de su propia tragedia de amor no
correspondido, Gabriel ataca a la sociedad, que complica loa asuntos del corason, im=
poniendo leyes y eseripulos. En el caso de otras mjeres caidas, hay la posibilidad
o de que se casen, se presume que con el que ofendid a cada una, o de sufrir la fama
de perdida = "la matriculamos en el gremioc de les mujeres galantes hasta la hora de
la merte",12 As{s ve el dedo dermnciador y reacciona de una manera psicolégicamente
naturalt "Lo sabe, lo sabe — calculaba para si, toda trémla..."13

Por otra parte, cuando el comandante censura el concepto calderoniano de la vida
conyugal --castidad para la mujer, libertad para el hombre--, Asis aplaude en sus a-
dentros, La defensa del feminismo no puede menos de conmover a la que escucha.

Tanto jgbén llevan ustedes en las suelas del calzado, como noso-
tros. Ea una hipocrasia detestable eso de acusarlas e infamarlas
a ustedes con tal rigor por lo que en nosotros nada significa,

En el fondo, ningt'm confesor le dira a usted gue hay un pecado
wAs para las hembras. Es decir, que la cosa queda reducida a las
consecuencias positivas, exteriores..., al criterio social, Fn
salvando éste, en no sabiéndose nada, el asunto no tiene mas tras-
cendencia en ustedes que en nosotros...l

Con esto tiens (abriel una prosalita; As{s esta de acuerdc con las ideas de su
palsano, y califica de hipocritona a la sociedad. Para ella la sociedad es la vic=
tima propiciatoria en toda maldad, Ya tisne carta blanca,.. Pero dura poco su con=
version. Por insubordinacién contra la sociedad, Asis hace una penitenciz, y se deja
sburrir completamente pagande visitas obligatorias, TYa su veleta se ha normalizado;
s herencia gallega rige otra vez, Partira a veranear en Galicia y ... asminto con-
cluido,

Pero no se desbarata tan ficilmente lo provocado por el sol. Pacheco no se de-
salienta. No obstante, As{s sigue acordindose de que Pacheco es andalus.., ™Juicio,
As{s...; juicio, Para estas tercianas, hija mia, p{ldoras de camino de hierre.,,"16
Y Pacheco, fiel copla de mu herencias, recurre al ardid de una despedida, Accede As{s,
¥ al ir a encontrarse con Pacheco por la fuente de 1la Cibeles, va "bafada y animada
por el sol, sl msol instigador y complice de todo aquel anredc sin antecedentes, sin
formalidad y sin sxcusa®,l7

El gaditano si sabe lo que hace; el merendero en las Ventas del Espiritu Santo

121b4d,, p. 89. UiTpid,, pp. 90-91, 16Ibid., p. 110.
131b4d. 15Tvid., pp. 91-92. 17Ibid., p. 116,
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tiene una salita y detras de una cortina, un mueble... Bromea; "Mra el nido,..

Gente precavida,,. Bien se ve que estdn en todo... Aqui la gente no viene un dia del
afio como a San Isidro; pero digo yo que habra sbonos a turno, &Nos abonamos, cacho de
gloria?"m Pero falta algo en el ambiente, que es mucho mis aguado que el de San Isi=
dro: es entresemana; la fuerza del sol, atemuada por la elevacidn de la salita que
permite circular el aire, no llega a tanto, Durante la comida, Pacheco deja a Asis
para bajlar con unas cigarreras. Si parece apatica Asis, lo que siente es muy al con-
trario. A la acusacibn del galén de que tiene celos, le echa en cara su vanidad, Cuane
do 1llega el simdén, sube 1la dama -- y Pacheco sigue a pile.

En casa, la marquesa reanuda su tarea de empacar, acosada de nervios y de un hu-
mor diabdlico, Trata de recuperarse descansando... y lo que tiene es una pesadilla
acerca del sol malvado, Despertada por 1lamadas en la puerta de su alcoba, oye la vos
de Gabriel, cuya llegada apenas anticipa la de Pacheco. Fl comandante se marcha, re-
conociendo que sobra allf, desilusionado porque su palsans ha elegido a un andaluz y,
peor todavia, a Pacheco. "Ese andaluz es uno de los tipos que mejor patentizan la de=-
cadencia de la raza espaﬂola.']-? For extrafo que parezca en un hombre de las cualida=
des de Oabriel, éste instintivamente quiere mal a su segundo rival, poco mis o menos
como quiso mal a Perucho; e irrisoriamente alude a €1 como "el individuo" y "Pachequito",

Sin darse cuenta, Pardo ha actuado como catalizador en dos novelas. El, junto
con la naturaleza, contribuye a que haga crisis la vida de Mamiela y Perucho, de Asis
v Pacheco, E1 es el complice humano de la naturaleza, como diria Fmilia Pardo Bazén,
En contra de su conviceidn de que la segunda pareja tampoco se casard, en un momento,
durante el interin que sigue a la marcha de Gabriel aquella vispera, y & la mafiana si-
guiente, cuando una alegre Asis abre la ventana del saloncito, acompafieda de Pacheca,
los amantes se han determinado a casarse.

Ademds del determinismo de Insolacidn, otros aspectos naturalistas son las alu=-
siones al temperamento animoso de Asis, el instinto, la herencia, la fisiologia, la
geologla, asi como el uso de términos de medicina y de arqueologfa. Por ejemplo, cada
pormenor de las sensaciones, dolores, molestias de Asis resultantes de la dosis de sol,
lo relata la Pardo Besan detalladamente, g

...8¢ le figuraba que una legién de enemigos se divertia en pe-

18Tbid., p. 121, 191bid,, p. 138.



garla tenazasos en los sesos y devanarla con argadillos canden~
tes la masa encefalica.20

«+sshsfs iba experimentando otra vez terrible desasosiego y sofo-
co. El barreno que sntes le taladraba la sien, se habia vuelto
sacacorchos, y haciendo hincapié en el occipucio, parecia que en-
ganchaba los sesos a fin de arrancarlos igual que el tapén de una
botella,

Naturalistas son las descripciones mimciosas de Asis aseindose; del simén que
lleva a los amantes a las Ventas del Espiritu Santo; de los barrios de Madrid que el
simén atraviesa camino de las Ventas; y de la feria de San Isidro, con la topografia
del lugar, los tipos de gente, los puestos con gran variedad de mercaderfia, los olo-
res, ruidos, colores, la exhibicidn de monstruosidades o curiosidades, los merenderos
y scbre todo la lucha entre las chulas, Se nota la preponderancia de detalles desa-
gradables; "ralea apicarada y soez";22 devotos malolientes; "una vieja, sucia y ho=
rrible, que frotaba con un estropajo las mesas, no necesitaba sino bajarse para encon=-
trar la materia primera de aquel limpién inverosimil”.23 Esta tendencia de mostrar lo
feo se destaca en las descripciones de Madrid segin lo que ve Aels desde el simdn: mez~
quina estatua de Espartero, mal gusto de la torre mudéjar de una escuela, "feroz anfi-
teatro romano, la plaza de toros";24 "E1 fieltro parecfa viva imagen del estorbo y la
importunidad” ;25 "ridfculo catafalco” de un nific mierto.

Parece que el lenguaje de Insolacién se contagia de la famosa labia y dicharachos
de Andalucf{a en boca de Pacheco, En conjunto es chispsante, y cuando imita el habla
de los gitanos es naturalista por copiar el habla vulgar, La gitans dice la buena-
ventura a As{s: "Un carifiiyo me vasté a tener m guardadico en su pechito y no lo ae
sabé ni la tierra, que secretica me es usté como la piedra & la sepultura..."26 Otra
gitana vocifera contra la moza que la echa del barracdn dorde estdn comiendo Asis ¥
Pacheco:

Arrastra, condena, t{a cochina, que malos retortijones te arran-
quen las tripas, y malos mengues te jagan picaillo e los higados,
¥ malas culsbras te piguen. y remardita tifia te pegue con er mofio
para que te quedes pela como tu infunta agdela.,.

En cuanto al realismo espafiol, el relato de la feria de San Isidro, patrén de

20Tbid., p. 10. 2b1p44,, p. 118,
211bid,, p. 13. 25Tbid.
22Tpid,., p. 3h. 26Tbid., p. LS.

231bid., p. k. 2TIbid., p. 50.
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Madrid, es ejemplo de costumbrismo, aunque la autora se aprovecha de procedimientos
naturalistas para narrar el episcdio, La Pardo Bazan suprime, me parece, lo alegre

de la fiesta, acatando al naturalismo. El cuadro, un poco sombrio, se puede atribuir
a las teorias de Gabriel; se omite todo lo que no se ajuste al tema planteado: el sol
en relacién con la barbarie.

Ademéis de las tertulias, otro aspecto del realismo se ve en los cuadros de cos-
tumbres, por ejemplo el alquilar nifos las que dicen la buenaventura, para ganar la
compasion de la gentej también la supersticién: si se derrama wino en el mantel, ha-
bra boda.

A pesar de que la accldén pasa en Madrid, hay elementos que prestan cierto sabor
regionsl a la obra, en la cual sbundan las referencias a Oalicia. La perspicacia de
su criada molesta a As{s, sobre todo ya que estd enredada con Diego; sin embargo, con
cierto orgullo de regionalismo, la dama reconoce en Angela "una luguesa que no le ce=
dfa el paso a la andaluza mis lind.l:".28 Gabriel no bromea al afirmar que "al fin nmues-
tra tierra es la porcién mas apacible y sensata de Espaita”.?? La hija enfermiza de la
marquesa ™inicamente revivia con los aires marinos y agrestes de la tierra gala_‘.g:a".m
Hay dos casos de nostalgia en Oabriel que bien pueden atribuirse a la morrifia gallega,3l

Un recurso estilistico bastante conspicuo de la Pardo Bazéan se nota con frecuenw
cia en Insolacién ~- el de rehuir o de velar lo que a la autora, en sus caprichosas dis-
posiciones de animo, se le antoja como fastidioso, verde o desagradable. Este proce-
dimiento se emplea de una manera completamente arbitraria, como pronto se. da cuenta
cualquier lector de las obras naturalistas de Emilia Pardo Bazan. Estos pasajes en~
cubridores resultan a veces hibiles; otras veces no son mis Que torpes esfuerzos para
comunicar la aceion al lector, a la vez que mantenerle a distancia prudente de las es-
cenas {ntimas o embarazosas,

+ss¥ al lado de la efigle del bienaventurado San Isidro, mas l’%-
guras que.,., {Vélgame Diosl Hagasmos como si no los viésemos,3?

S6lo el bull-dog de poreelana, sentado como una esfinge, miraba

con alarmante persistencia al grupo (Asfs y Pachecq) del sofi, os-
tentando una actitud digna y enérgica, como si fuese celoso guar-
didn puesto all{ por el espiritu del respetable marques difunto...33

281bid., p. 10, 31Tbid., pp. 90, 9495,
29Tbid., p. 18. 321bid., 1o

30Ibid., p. 6. 331bid., p. 78,
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No entremos en el saloncito de As{s mientras dure el tiroteo de
explicaciones (icosa mias empalagosal) sino cuando la pareja liba

la primera miel de las paces (empalagos{sima también, pero pa-
clencia). 3l

...porque no gusto de hacer mala obra, libreme [ios de entrar

haeta que el sol alumbra con dorads claridad el saloncito, co=
lindose por la ventana que As{s, despeinada, alegre, mis fresca
Que el amanecer, abre de par en par, sin recelo o mas bien con

or 1].0.35 IAhl Ahora ya se puede subir, Pacheco estd all{ tam-
bien,..

La autora conf{a el motivo de estos remilgos al lector:
Doloroso es tener que reconocer y consignar clertas cosasy sin
embargo, la sinceridad obliga a no eliminarlas de la narracidn,
Queda, eso sf, el recurso de presentarlas en forma indirecta,
procurando con mafia que no lastimen tanto como si apareciesen de
frente, insolentonas y descaradas, metiéndose por los ojos. Aai

la injglicit.a desaprobacion del novelista se disfraga de habili-
dad.

La Pardo Bazan puede disculparse, entrometiéndose con el descaroc de un escritor
romantico, anulando su anehlo de mantener una impasibilidad naturalista, Y diga lo
que quiera la sefiora de "disfrazarse de habilidad", en michos casos no resulta sino
una intromisidén torpe.

Insolacién, si hubiera mantenido desde el principio hastn 21 fin el dialogo chis=-
peante y la impersonalidad naturalista, sin la intervencidn de la autora en la parte

final, hubiera cumplido mejor la promesa de ser una pequefia joya literaria.

3uIbid., p. 1LO.
35Ibid.s pe ks
36Ibid,s p. 79.
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Morrifia

Morrifa (1889), como Insolacidn, es una obra determinista, sobre todo en el aspecto de
la race., E1 titulo, expresién familiar que significa tristeza o melancolfa, es, segin
dofia Aurora Pardifias, uno de los personajes, "una especie de nostalgia, de esa que sue-
le atacarnos a los gallegos cuando salimos por primera vez de ruestra tierra..."l O-
tra definicién, asf{ como 1a idea de que son gallegos los que padecen la morrifia, como
si fuese rasge particular suyo, la expresa don Gaspar Febrero, otro gallego:

Esta enfermedad que se conoce por morrifa o mal del s, es terri-

ble en mis paisanos, sefior de Candas, y alguno conoei a quien llevéd

a la hoya, No se ria usteq. que esto lo saben all{ hasta los gatos:

¥ 81 usted no lo sabe, aprendalo. A veces, con evocar un recuerdo

del pais, se cura,?

Como los dos personajes susodichos, los demas son también gallegos, salvo don
Nicanor Candés; por eso, el critico Emilio Gonzadlez Lopez incluye esta obra entre las
novelas gallegas de la condesa, a pesar de que la accidn tiene lugar en Madrid.3 Y en
realidad se aprende mis acerca de Galicia que de cualquier otra regidn, sobre todo la
psicologfa gallega. Por estas razones es natural también que muchos parrafos se dedi-
quen a reminiscencias de la provincia. En efecto, todos los gallegos de la tertulia
en casa de dofia Aurora, y aun Candds, quien trabajaba en la Audiencia de Marineda, pa-
decen la nostalgia, pero es en Esclavitud Lamas, la criada, en quien la morrifia ha-
ce mis estragos,

Para la muchacha sensible, el ser hija de un cura y una libertina es diffcil de
aceptar, Apartada de su madre y criada como sobrina del ecura, Esclavitud recibe una
herencia en oro al morir su padre. Para poder vivir andnimamente, mejor que en donde
todo el mundo conoce su historia, se traslada a Madrid, sunque para ella Gallcia es la
tierra que mis vale del mundo., Después de entregar su herencia para que se digan misas
para el alma de su padre, entra a servir como criada en una casa, Dentro de pocos me-
ses la morrifia merma su salud, mental tanto como f{sica. Como esta persuadida de que
manca ha de volver a Galicia, resuelve su problema lo mejor que puede: servir con una
familia gallega en Madrid. As{ entra en la casa de dofia Aurora. Esta, menos astuta
de lo que parece, manda a su hijo Rogelio que se miestre mis amable con la infeliz pa-

lPardo Bazén, Morrifia, p. 500.
21bid.
3gonzéles Lépes, op. ¢it., pp. 173=78.
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ra ayudarla a vencer la morrifia, no previendo una liga entre su hijo y la criada, cuya
historia conoce. Accede Rogelio de buena gana; después de todo, Esclavitud es guapa
y tiene veinticinco afios. Y en realidad, Rogelio nc es muy afortunado con las mucha=
chas. Eaclavitud parece florecer bajo los galanteos del joven y corresponde sirvién-
dole con esmero,

En cuanto a Rogelio, su trato afable desmiente su inclinacidn egocéntrica fomen-
tada por una madre indulgente, Su designio, el cusl parece ipgnorar, es complacerse,
buscar su propio bienestar y comodidad, mutrir su amor propio, Para que la muchacha
se convierta literalmente en esclava suya, su subconsciente le empuja a cebarla con
lisonjas y palabras amorosas, que la criada interpreta de una manera distinta de lo
que habrfa hecho a no encontrarse en un estado de animo especial, Rogelioc, en lo re-
condito de su pensamiento, guarda una idea gque le horroriza cuando se interpone la ima-
gen de su madre: estd convencido de que sera hombre al poseer a Esclavituds "Después
si —-pensaba-- que nadie podrad llamarme chiquillo; y yo mismo me convenceré plenamente
de que no lo soy,"k

Entretanto la criada quiere entregarse a sus esperanzas, Se permite sélo una opor=-
tunidad mis para dar con gente que le tome carifior "Desde el primer dfa dije yo entre
nrds 'Si aquf no te quieren, Esclava, es que estds de sobra en el mundo. Ya viniste
a 61 contra la voluntad de Nuestro Sefior... Ya Dios te mird siempre con malos ojos..."‘s
Sin embargo no logra disipar un presentimiento que proviene de su nacimiento.

Siempre estoy imaginandos "Esclava, a ti Dios no te puede que-
rer bien. MNunca buena suerte has de tener, minca. Ya desde que
naciste estéd en poder del enemipo, y buena gana tiene el enemigo
de soltar lo que agarra. Por micho que te empedies en ser un &n-
gel, estards eternamente en pecado mortal, Ya lo tienes de obli-
gacién, Para ti no hay padre, nl madre, ni nada mis que vergien=
fa cuando te pregunten por ellos. Y asi, todo lo que hagas te
tiene que salir del revés, y sl te encarifias con una persona, peor,
que Hos te ha de quitar aquel cariffo,”

Con todo, tal es su anhelo de vivir, que cuando dofia Aurora se resuelve a separar
a los amantes, llevindose a Rogelio para veranear en Galicia y dejando a Esclavitud

como ama de llaves de don Febrero, la criada, delirante, descubre a su amigo el pro-

yecto de su madre, HRogelio, cormovido, promete persuadirla, ei no con palabras al me-

bPardo Bazan, Morrida, P. 502.
SIbid., p. 510,
61bi4,
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nos con su actitud abatida., Pero en este casc la seflora sabe fingir que no repara en

nada,

Esclavitud llega al momento de creer que va a cumplirse su destino. Concretan

su obsesién respecto a su morrifia y s fatalismo varias ideas supersticiosas,
Yo alla era bien alegre, y todos los domingos bailaba; aquf pare-
ce que se me ha,ca{do la paletilla.... que cuando se cae es como si
gse le cayese a uno el alma: se va uno quedando mustio, mustioc...;
vamos, as!:. muy triste, y amarillo, y sin voluntad de comer, hasta
que después de algin tlempo, si no se la levantan a uno, se muere
+sss Alpunas personas dicen que todo lo de la paletilla es una bru=-
jerfa; rero yo he visto va dos o tres que se fueron al otro mundo
por no querer que se la levantasen,

En otra ocasion, poco antes de partir Rogelio para Galicia, la muchacha le refie-
re haber notado dos agieros de la muierte que gozan de crédito universal entre los su-
persticiosos: el perro que venteas la muerte y la presencia de un pajaro negro. En
cuanto a Rogelio, sale para Galicia satisfecho de su condicidén de hombre; en cambio,
Esclavitud, abandonada otra vez, va adelante a destruir su vida.

Morrifia es naturalista por el papel que desempefia el determinismo en la vida de
la heroina. Tiene por insuperables las circunstancias de su nacimiento, puesto que
hasta Dios la aborrece y la abandona al diablo, FEsta conviecion, aumentada por su
herencia gallega de musceptibilidad para la melancol{a, la abruma y la hace impotente
para cambiar lo que tiene por =su destinc,

Al parecer no determinista, dofia Aurora no esta convencida de gue Fsclavitud ten-
ga que manifestar las propensiones de sus padres. Esta idea la expresa medliante lo
que puede considerarse una analogia naturalista,

Verdad que los antecedentes de .familia no la abonan, ¥ que tiene
mala sangre por los cuatro costados; pero es50,..; en eso se lle-
va uno chascos grand{simost la gente no es como los pimientos,
que salen gordos o ruines segin la semilla,

En un pasaje se trata del determinismo en su aspecto de la influencia del medio
ambiente, que sostiene que un empleo puede amoldar la manera de pensar de un hombre,
la Magistratura, por ejemplo.

Di‘rlase que para ellos (los tortulianoﬁ) no existia lo actual, y
s0lo lo pretérito tenfa vida y realce. Las noticias del repor-
tero, don Nicanor, las comentaban tres mimutes con esa tendencia
pesimista que aflige a la edad senil; después volvian a subir co-
rriente arriba, engolfandose muy a gusto entre la niebla de los

afios desvanecidos. Quizd en esto influyese, ademas de la vejez,
el cardcter que imprime la Magistratura, profesién cuya base son

TIbid., p. Slk. 8Ibid., p. 520,



93

nociones cient{ficas estratificadas va, un derecho puramento his-
torico, en que el espiritu de innovacion es una herejfa, y en que
se resuelven problemas juridices de hoy con el criterio de la 1&3
romana o del fuero visipgodo. asf es que catia comparar la reunion
de casa de Pardifdas a una pefia inmovil en medio del mar de la exis-
tencia.?

Como Morrifia es naturalista en concepto, es naturalista también en procedimien-
tos, perc en grado menor, Por eiemrlo, los términos de medicina son coro elemento im=
prescindible del naturalisme de 12 antora. De un profesor a ouien dofa Aurora ve sa=-
lir de la universidad, cdice la sefiora: "Andz despscito el pobre... Pien se nota due
padece reuma articular, como vo,"l0 La Pardo Razédn refiere a la clerosis de logelio,
de la cardtida de é1 vy de un padecimiento de la sefiora de Tardinas,

Toco después vino Sanchez del Abrojo, v le dio la razdn asesuran=-
do que, segﬁn las trazas, aquella magnlladura iba a presentar una
degenaracion erisipelatosa, por lo cual, para evitar los Eernicio-
sos efectos del frio sobre los tejidos, convenia la cama.ll

Ocurren en Morrifia términos e ideas que deben su presencia a la influencia de
Darwin, por ejemplo, obedecer al estirulo natural y, utilizado fuera de la biologia
refiriéndose a la codicia, el instinto: "la codicia...no es sino instinto de conser=-
vacién en forma de adquisividad,.."1?

Morrifia, a pesar de que estd construida sobre el concepto naturalista del deter-
minismo, tiene menos influencia francesa que espafiola, Las descripciones de la novela
son mas realistas que naturalistasy esta ausente el sabor nsturalista. Falta en ellas

la acumlacién de detalles feos o rerugnantes, por eiemplo de bichos, olores o mgre;

son mis parecidas al género de cnadros que incluve Cervantes en sus Novelas ejemplares,

por ejemplo el pasaje de "La t{ia fingida" gue describe a la sefiora Claudia y Esparansa.13
Poco mas o menos como diseca la Pardo Bazén 1la psicologie espaficlz en Insolacidn,

analiza la psicologia gallega, tema de que se ocupd bastante en la madre naturaleza,

Aqui el portavoz es don Nicanor, asturiano, Detractor del gallego a la vez que aficio=-
nado de Galicia, don Nicanor es capaz de denigrar a cualguier prdjimo por su naturaleza

maliciosa. Y no hay manera de detenerle una vez que su lengua empieza a moverse.

Ibid., p. L8O.
10Tp3d., p. L77.
1l1bid., p. 511,
lzzyag.. p. h81,

13Cervantes, Novelas ejemplares, p. 269; Pardo Bazén, Morrida, p. 50l.
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Fl gallego reunira los méritos que usted puste; vero a retorcido
¥ escurridizo y falso no le pana nadle. No contrate usted con

€1 de palabra s6lo, learapuche!, que no tienen fe, o si la tienen,
es punica., ICémo era el gallego, cne los gitanos no se atreven a
colarse nunca por all{ temerosos de salir engafadosi...., Si es
cosa averiguada. A Galicia no va un gitano. VWais chalanes v mas
socarrones son ellos Gue toda 1la pltaneria junta. &Y en litipar?
ISanto Cristo de mi mueblol Nacieron rleitartes. Le envuelven

a usted, home; el aldeano mds rudo le da a usted cien wieltas....
T hay tontines que 1laman a los pallegos listos: vo lo que digo
es que son maulas: si fuesen lictos no andarfan sismrre hechos u=
nos pobretes, comidos de miseria, rofdos de envidia, sin sn}ir
nunca de pobres y de guejumbroscs. Son la casta fe gente mas llo-
rona gue he conocido. Tedo se les muelve mucherines v lamentes. lh

Ello es que tampoco doAa Aurora, a pesar de ser gallega y persona tenigna por le
general, perdona a sus paisanos.

En mestra tierra, rapaz, es diffcil saber quién esta por uno y
quien en contra, En ese particular he recibido desengaios atro-
ces, A lo mejor te venden amistad mientras te clavan el cuchi-
11lo hasta el mango. La verdad se ha de deecir: por alla 90 somos
asf..., francotes r leales, como los castellanos viajcs.l-

Initil es decir que doAa Aurora muestra ciertos rasgos de los rallegos: "la se-
fiora de Pardifas,..no desmentia su raza en punto a diplomacia v tenacidad..."16 Ea su
criada la sefdora encuentra cualidades amenas v desapradables, imputables a su raza:
"'La michacha tiene las buenas curlidades de miestro pa{s, pero no 1= faltan los defec~
tos. Fas humilde, modosa v callada; rero también es alego zorrita, v no hay modo de sa=-
ber lo que piensa ni lo me le pasa,'w17

Fste aspecto de evocar a Galicia v discurrir scbre o1 caracter del rallepo de se-
gure es una manifestacién del realismo espadiol, en el cual la nostalpia por la patria,
la lealtad a ella y la rivalidad entre los espaioles por demostrar los méritos de la
tierra propla y los defectos de la ajena desempedan un papel tradicional. Fn medio del
arranque de Candas contra el gallego, don faspar procura frenarle con esta advertencla:

Eso es algo fuerte, sefior don Nicanor; repare usted que aqui esta-

mos en mavor{a los gallegos. ile gustarfa a usted que yo le repi-

tiese ahgr'a aquella vulgaridad de "asturiann, loco, vano, mal cris-
tianonl

En cuanto a la psicologf{a en genaral, astutas son alpunaa observaciones da la au-

tora. Una sobre todo debe mencionarse, Durante 1a disputa entre dofia Aurora, Candas

y Febrero, sobre si hay o no hay base vara la teor{a de la morrifa, 1a cual Candas re=-

WIbid., p. L83, 171v4d., p. L96.
15Tbid., p. hiB2. 181bid., p. LR3.

161bid., p. 190,
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chaza con desdén, 2ogelic, que escucha, se da cuenta de una tendencia desconcertante
en s{ mismo:
El ae inclinaba hacia las indulgentes arreciaciones de msu madre y
del ex vresidente de Sala; con todo, a veces le entraban impulsos
de creer que el malito asturiano calaba mas vy conocia mejor la vi-
da. Per una ilusion frecuente en los que carecen de experiencia,
}g:rm;i;ag:i?is v el pesimismo le parecfan la ultima palabra del sa-

Como rasgo tipico del estilo de doda Fmilia, hay al menos ocho referencias al ar=~
te plctérico en las descripciones de los personajes, Ciertos elementos se han hecho
caracter{sticos del estilo pardobazaniano, como los detalles de las venas de las sie-
nes y pirpados de Esclavitud, conforme hizo con Amparo, Nucha y Manmuela; la pesadilla
e insomrio de Rogelio; Roselio con la tentacidén de fumar., Respecto al lenguaje, el
Aiminutivo caridoso rallego presta una nota encantadora a Morrifar hijide, terrifia,
suriia, vielifn, Rogelifio., A veces el lenpuaje es conciso: "'Los afios nadie me los
hz de robary congque no veo la necesidad de llevarlos por cuenta exacta'",20 afirma don
Hieancr; a veces es mérgico.- "una carecaiada impertinente, gue sal{a de lo mis dafiado
de sus h{gados“;?l otras veces sentenciosor "mejor ponerse una vez colorado que clen-
to an-.an-'lll.no",?2 opina doha Aurora 2l resolver deshacerse de su criada; también humo=-
ristico:r "'Dios nos asista --pensd dofia Aurora--; a este sefior le voy a tener que re-
coger del suelo con 1::1.tr.:!'..-u-illa'";23 "Vov a comprar unos pafiuelos tamafios como la Sa=
bana Santa para limpiarle las babas a este bendito sefior, w2l La sefvra se refiere a
don Gaspar en su afan de tener a Fsclavitud como ama de llaves.

LDesgraciadamente, la novela padece el lenguaje rebuscado y estrafalario de

Rorelio.

Vater amabilis,.., brinda el corporal sustento al fruto de tu vien-
re, Tralgo un hambre que no la merezeo., fAaaml Si no llega pron-
to 21 "histeque", se nroduciran repugnantes escenas de canibalismo, !

Autemedornte aligero, vapulea a tu fogosoc ccrcel para que se beba la
distancia hasta mi encantado palacio, Ya el generoso briddn tasca
impaciente el dorado freno. dNo ves cuil lo roc{a de cindida espuma?26

A ver: alce nsted ese niveo cendal y enséfieme esas {ntimas prendas
de vestir, S5i mls togas pretextas descutren las ravas de la senec-

191bid., p, 500, 231n4d., p. 525,
201b3d., p. h8o, ' 2h1bid., p. 526.
AAIbid., p. L92. 251b4d. s p. L7T.
22Ibid., p. 527. 26Tptd., p. LBk,
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tud.,., huya usted a donde no la alcance mi célera vengadora.2?
Segin el usual procedimiento naturalista, Gebriel Pardo aparece por tercera ves
en las obras de la Pardo Bazan. Vorrida no le proporciona un escenario amplio, como

en La madre naturaleza e Insclacidn, para desarrollar su personalidad v sus ideas.

Por reducido que sea su papel aqui, irénicsmente su influencia wvuelve u contribuir al
trisie desenlace de la vida de 1la herofna, Por lo que &1 descubre, con las mejores in-
tenciones, a la sefiora de Pardifias del pasado de Esclavitud y por su recomendacién sin-
cera de la muchacha, dofia Aurora la admite en su casa, de suerte que la pone en contac-
to con Rogelio, Pero es probable que, por su {ndole y obsesidn, Esclavitud se hubiera
suicidado de todas maneras, sin la intervencidn de Gabriel o de Rogelio.

Gabriel, inncentdn en su modo, parece no aprovecharse de las lecciones que le brin=-
da la experiencia, No parece darse cuenta de que su presencia es peligrosa, que sus
consejos todo lo malogran. Pero su hermana Rita es precavida: "Tocante a dar conse-
josy Gabriel es una especialidad, lLe tiermblo cuando pega la hebra con mi esposc., Si
Eugenio se guiase por él estarfamos pidiendo 1limosna.”28 Rita es la que pide a dofia
Aurora que no admita a Fsclavitud, temiendo sin duda la herencia trégica de la gallega,
Es diffcil saber lo que se propone realizar dofia Fmilia por medio de Gabriel Pardoe, El
que lleve el apellido de la autora, Que reaparezca varias veces en sus obras, que haga

papel singular en cada novela, indudablemente tendfa algin significado.

27Ivid., p. L9T.
B1bid., p. b92,
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La piedra angular

Novela de tesis social, La piedra angular (1891) pretende ensedar la necesidad de abo-
lir la pena capital, piedra angular de la justicia en muchas sociedades, La obra se
inspird en un caso verdadero, el de Higinia Balapuer, quien murlid a garrote vil. Sin
duda fre el suyo un asunto de bastante notcriedad, puesto que también lo sedala Plo
Baroja como une de los recuerdos principales de cierta época de su vids.! Reacciond
prirerc dofia milia con un artficulo en F1l Imparcial en contra de la pena capital: lue-
go escritid la novela,?

La mujer adiltera que, avudada por su amante, asesina a su marido, no es una fi-
gura que inspire gran compasidn; mis bien parece atontada, pasiva, hasta apatica. Yo
sirviendo ella, ¥y su cdmplice micho menos, porque son culpables, de muy persuasivos
instrumentos para influir alli donde existen ideas nilenarias sobre la justicia, la
Fardo Bazdn utiliza a un miembro importante de la organizacidén }udicial, por lo gene-
ral el iltimo en habérselas con los asesinos -- el verdugo. La autora plantea su te-
sis medlante el relato de la vida de Juan Rojo, el paria de Marineda. Semin el senti-
miento popular, el verdugo "nc es mis que un asesino pagado por la scciedad”,3

For el esmero con que traza y explica doda Emilia la perscnalidad de Rojo, su re=
trato resulta perfectamente verosimil. Fl1 gme se encuentre de verdugo un hombre des-
provisto de toda cualidad que le disponga para el terrible oficio, se explica sélo me=
diante circunstancias deterministas. Desde que termina Rojo sus estudios para el sa-
cerdoeio, la suerte le elude del todo. Aspira a una capellanfa; no la consigue., En-
tra en un colepio como maestro; fracasa la escuela, Cuando se vuelve scldado, poco a
peco se graba en su conciencia a fuvego una sola idea: obedecer, "No recib{ una re-
prensidn, porque obedec! como una maquina, Los jefes son los jefes, y ellos a mandar
¥ nosotros a callar,nl Al dejar su plaza militar lleva consigo el hahito de obedecer.
Tan obsesivo es que afirma que el abuso cometido por orden superior excnera al que lo

perpetrar "en respetande la autoridad y obedeclendo a las leyes establecidas, nadie

1p, Lain Fntralgo, La generacién del noventa y ocho, p. B3.

2L. Pedreira, "La piedra aneular," Revista Contemporanea, LXXXV (1892), p. 1hl,
citado en Chandler, op. g_IE., P. 129, nota de pie T2,

3Pardo Bazén, La piedra angular, p. 317.
Libid., p. 322.
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delinque, nadie falta",5 Maestro otra vez, sus m{seros asuntos financieros se agudi=-
zan al casarse. &Solicitar la plaza de verdugo de Marineda, como le aconsejan? Para
nada lo quiere Rojo, Pero si resulta como le dicen, acasoc no tenra que trabajar... Y
mientras busca otra colocacién, al menos tendran con que vivir, La influencia del de-
terminismo se manifiesta sin duda alguna en la explicacidn de Rojo scbre este aconte-
cimiento fatal en su vida.

De todos modos —-prosiguié Rojo, como c‘leseoso de camblar el giro

de sus explicaciones--, fue mi perdicion, sedor, que la tenia

Dios determinada allf., A que no guiere usted creer que habfa lo

menos seis o slete aspirantes a la plaza, que va presentaran sus

solicitudes, y con las grandes aldabas, con grandes empefios de to-

das clases, mientras yo no met{ nl una triste cufa? A la verdad,

no sabia yo mismo lo que deseaba... Por el aquel de que me esta-

ban pinchando v hurgando para que pidiese... escribf mi solicitud,

diciendo que habia sido sargento y afadiendo mis certificaciones, y

la presenté asf{, sin més ni mis.., [Mire usted lo que es el desti-

no de las personas! A los ochos d{aa, decretado a mi favor, y los

de las recomendaciones, a la luna de Valencia.

5i con sblo obedecer se capacitara uno a hacerse verdugo, nadie serfa mids idéneo

que Rojo para el oficlo. Pero falta en él la capacidad de fortalecerse contra el os-
tracismo de sus coterrineos, Mientras los marinedinos tienen por ignominioso el tra-
bajo de Rojo, éste quiere engafiarse con circunloquios: habla de sf mismo como oficial
piblico o funcionario, munca como verdugo, Es de "la misma escala" que el magistrado.

Tiene su "obligacion" o "trabaja":; runca mienta las palabras ejecutar, estrangular,

agarrotar. Para subrayar el apuro de Rojo, dofia Fmilia le hace sufrir en un dia de-
saire tras desaire, a veces en tal cimmlo que el asediado no termina de lamer sus heri-
das, como fiera perseguida, antes de que sobrevenga otro., Después de consultar con el
doctor Moragas, Rojo, camino de 1z casa de Rufino, unc de sus compafteros de brisca, se
encuentra con unos sefiores de la Audiencia, entre ellos el magistrado y el alcalde, Fn
vez de contestarle a su saludo, se muestran ofendidos,’ Apenas se aparta de ellos cuan-
do tropieza con una mujer ¥y su hija. Esta, sl reconocerle, tiene el terror de una nifia
ante un fantasma. Para Rojo, oir a la nifia 1lamarle verdugo es como una bofetada. Pe-
ro lo peor es que le desaire una borracha a Quien quiers ayudar: "iLargo de ahi, sa-

yén; como me toques, te escupo en la caral..,. IArre de ahi.,., que manchas a las se=

Aorastn8

SIbid., p. 32h. TIbid., p. 290.
6Ibid., p. 325. 8Tvid., p. 293.
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Durante el mismo dia nefasto, a Rojo todavia le falta saber que unos estudiantes
han apedreado y dejado como muerto a su hijo Telmo en un castille abandonado. Y para
eolmo, el doctor NWoragas, al saber el parentesco entre el herido y el verdugo, quiere
aplastar al inconsolable padre con las injurias reprimidas desde la mafiana, después
oue supo guién era su cliente.

isf{, no es de extradar que en Rojo tengamos un grave psicépata. Su complejo se
manifiesta en un deseo de borrarse, de esconderse; "pareecia como que, obedeciendo al
instinto de ciertns insectos repugnantes, se hallaba constantemente dispuesto a retro=-
ceder, a apgazavarse, a huscar un rincén sombrfo",? La autora presenta el retrato del
ho=re 7ue padece interiormente, ¥ lo hace cre{ble; alterna los michos pasajes referen-
tes 3 su cormrlejo con las escenas de los desaires que cada vez mis destruyen su alma,
“n un momento de rencor impotente, Rojo, como para compensar todo lo que ha sufrido en
Marineda, ararenta orgullo y desprecio al hablar del valor de su trabajo. Pero el exa-
gerar s rropia importancia es sdlo un subterfugio de su complejo.

iDelitosl ICrimenes! Por ml deja de haberlos; si no es por mf...,
a pasec la justicia. ‘o soy un fancicnario cualquip*a..., soy el
primero, el mas incdispensable,,.. Figurpse usted que yo me cuadro
«s+Y qQue otro como ¥o se cuadra.=., mue nos declaramos en huelga
los oficizles publicos..., ¥ verad usted a los magistrados con la
oblipacion de cumplir ellos mismos lo gque sentenciaron. A los ma-
rstradosi... IY qué, éno soy vo tan magistrado como ellos? iSoy

el mzgistrado dlti~o..., el oue falla sin casacidn posiblel...
justicia, sin mf..., Ivaliente paparrucha! ILa justicia...soy yo! o

Fllo es gue tampoco la organizacidén psfquica de Rojo es apta para su oficio, Pa-
ra disipar las imagenes y pensamientos que le obsesionan, empieza a tomar caja, de la
cuzl rroviene su enfermedad, Fntretanto, sv esposa le abandona, prefiriendo llamarse
rrostituta antes que esrosa del verdugo, Y Telmo, inconscientemente, empieza a ale=-
Jarse de Tofo 2l comprender gque no tiene amipos, que no le admiten ni en la escuela
ni en la fabrica, sdlo por su padre, Sin embargo persiste Rojo en su sentido del de-
ber. Asi cuando Moragas, por carricho influido hasta cierto punto por el egoismo, or-
dena Gue no mueran los reos, a Rojo le parece una enormidad no cumplir con su deber.
Yoragas erpieza a acosarle para que se niegue a “"trabajar". Fn camblo el médico verd
que Telmo tenga otra carrera y no la de sa padre. Con el ultimatum delante, una sola
cosa influye en Pojo: el porvenir de su hijo. Ayudard a Moragas a frustrar la ley.

Sin embarpo, por el concepto estereotipado de la obediencia que persiste en Rojo,

9Irid,., . 279, 101+4d., p. 321,



100

dilema no se resuelve de otra manera que en cumplir su deber, Al fin se le ocurre
otra solucién, que lleva a cabo: suicidarse., Al presentarnos este caso de Rojo, la
autora persigue alegar contra la pens capital, pues al aebolirla, automiticamente se
librard la sociedad del aborrecide verdugo.

Es muy probable que se documentara la Pardo Bazidn sobre la criminolog{a, la psico=
logia y fisiologfa del criminal, Sus ideas seguramente se apoyan en los criminalistas
¥ jurisconsultos mencionados en 1la ohra misma: César de Beccaria (1738-179h), crimi-
nalista italiano; Lnis Silvela, jurisconsulto y criminalista espafoly Bugo van Groot
(1583-16L5), jurisconsulto holendéss Samiel Pufendorf (1632-169L), jurista alemén,

En términos sencillos, el tema consiste en la ejemplificacidén de una teorfa: 1la
pena capital de ninguna manera contribuye a impedir el crimen, mds bien descubre el
sentimiente de la venganza publica. Por otra parte, el criminal nace con rasgos fisi-
cos y desdrdenes nerviosos, ficiles de distinguir, que le empujan al crimen. As{, la
afirmacién determinista, junto con la base al parecer cient{fica del criminal por na=-
turaleza, presta mercado tono naturalista a la novela.

En la pledra angular, como hoy en dfa, la cuestién de la pena capital suscita
debates calurosos en los cuales el sarcasmo, la insolencia y la emocién prevalecen mis
que la logica y la razon., Lucio Febrero es el innovador que pide indulgencia para los
asesinos. Su liberalidad se basa en la doctrina del pecado original y en el concepto
de la fundamental criminalidad del hombre., funque la civilizacidén ha disminuido los
actos criminales, de vez en cuando aparece "in caso de atavismo" cuyo aspecto y hechos
se enlazan mas estrechamente con los remotos antepasados que con el hombre moderno, Es-
ta el eriminal necesitade de 1= redencidn o, coro dirfamos hoy, de rehabilitacién,

Es un enfermo. Fste tipo de criminal, sin duda sacado de las lecturas de la autora,
se reconoce en el cufade del asesinado,

Ffectivamente, su cara v su aspecto eran caracteristicos, Moragas

reparé en su cabeza deprimida, con pelambrera sombria, semejante a

las pelucas de los villanos de comedia; en su mirar zaine, su si-

niestra palidez, su cara mal propomiomda, més desarrollada del la-

do derecho: sus manos grandes y mudosas, su prominente y bestial
mand{tnla,il

Se impacienta Febrero con el concepto biblico del castizo por su espiritu de ven-

ganza, concepto mostenide por Arturo CAfamo o Siete Patibulos, fandtico partidario de

1lmnid., p. 334
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la pena capital,

El necio de Cafiamo nbedece al sentimiento; pero al sentimiento ma-
lo, inconfesable, indigmo, del rencor, el miedo y la venganza. El
criminal, para él, es un enemigo personal; el verdugo, un aliado y
un defensor; el patibulo, 12 piedra angular, {Cuién lc duda? Cé-
fiamo se inspira er la primitiva ley de la Humanidad...ojo por ojo

y diente por diente. ¥ as{ como todavia viven entre nosotros ejem-
plares de humanidad primitiva, todavia ese espiritu de venganza
personal subsiste en los cédigos. El oripen de la idea de justicia
es epofsta; empieza por el sentimiento de la propia defensa;..,1?

Febrero no llega a ser tan abolicionista como Moragas. Al parecer, lo ideal pa-
ra aquél conslste en destruir la idea de venpanza, rehabilitar al ecriminal cuando sea
posible, y recurrir a la pena capital sélo cuando fallen todos los otros expedientes.
La culpabilidad del eriminal ha de verse de otra manera, considerado el elemento de-
terminista de la herencia —- la herencia de la humanidad. Ademas, hay que considerar
otras circunstancias atenuantes; en el caso de la asesina, el miedo, Bajo las amena-
zas del esposn, de que ella iba a despertar en la eternidad, la mujer padece insomnio
¥y nerviosidad, hasta que se ve obligada a librarse del tormento, dando antes el golpe.

Un punto de vista que expresa Febrero, y gque expresarin muchos ajustindolo a ca=
da caso mientras exista la pena capital, aunque generoso no es del todo légico:

Lo cruel no es matar, sino martirizar lentamente con el miedo;
...cada dia que pasa adade una tortura: el insomnio, los :meﬂos
espantosos, el despertar temblando, las 1iltimas horas, en que ya
se cuenta por segundos... Fsa mufer matd, es cierto; pero el
mierto paso, casi sin sufrir, del suefio a la eternidad, y la ley,
en represalias, la tiene medio afio con el parrote delante de los
ojos... Crea usted que esa m_ﬁr va explé su crimen sdlo con lo
que lleva pensando estos dias.

Las ideas justicieras de Cifiamo, que arbiciona a la magistratura, son mis mode-
radas que las del ilustrade y cient{ficamente orientado Febrero. Por su ansia de con-
seguir el puesto que codicia, a la vez que disminuir la fama de su antagonista, CaAamo
tuerce las opiniones de Febrero y deduce conclusiones estrambdticas para escandalizar
al piblico. Segin Cafamo, la Justicia para Febrerc consiste en la premisa de que "no
hay diferencia alguna entre el criminal y el horbre de bien, y a los reos los debe
sentenciar el Tribunal...a comerse una libra de y!eulss".lh Falsificande las nociones
de Febrero con vistes a desantorizarle, zfirma Cafiamo;:

De usted aprenderemos aquella peregrina v curiosa noticia, de que
el crimen empiesa en el reino vegetal.., Qué, lustedes no lo sa-

121nid., p. 316. UInid., p. 310.
13Thid., p. 336.
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biant Fues...el meior dia tendrin ustedes que juzgar y condenar

a cadena perpetua a almin pudado de alfalfa o a algin pimiento...,
norque semin el sefor de Febrero,., har nlantas delincuentes, plan-
tas ladronas ¥ plantas asesinas.,., zsesinas: pero no crean ustedes
que asi de cuslguier modo, sinc con vremeditacidn, alevosia, ensa-
Aamiento..., itodas las agravantes!.,.. admitamcs cque son cri~ina-
les las terenienas, y criminales los grillos.,,, icon tal gue no lo
sea el hombre! Ustedes guieren surrimir 12 nocidn dei crimen: v 1
suprimir 1la noeién del crimen, la de la responsabilidad: + con la
nocidn de responsabilidad, la del likre albedrio: v =surririda la cel
libre albedrfo, a tierra la del castigo; v con el castigo, 12 de la
vindicta piblica, o sea la cnnclencla social, v lz nocicn mis alti-
sima @i cabe... ‘;

Su furioso desprecio de cualguier inncvacion en eriminologla se expresa mejor en

este pasaje sumamente naturalista:

El punto de vista en que hemos de celocarnos para estudiar cuestio=
nes tan trascendentales, no ha de ser ciertifico, sino moral,...
Es decir, rque ese arduo, ardufsimo problema pertenece de derecho a
la esfera de las ciencias morales ¥ woliticas... No, sedores; no
es con el criterio de la materia inerte y clega, del fatalismo vy
del determinismo absurdos, de Fpicuro v Busner, de la piedra que
cae, ni con el escalpelo del anatémico en la mano, como hon de de-
cidirse clertas cosas,.. So6lo que, en estos dias aciagos, los par-
tidarios de la evolucidn v la seleccidn, el atavismo y la transmi-
sién hereditaria, los riegos esclaves de 1la filopenia v la embrio-
genia, se obstinan, menoscabando nuestra dignidad, arrastrandola
por el ledo, en borrarnos el caracter do racionales, v en eguipar-
nos al orangutdn, o sea al mono antropomorfo, comc ellos dicen...

Fl que un médico desempede uno ~e los principales papeles e La gledra a-gular

explica la abundancia de términos médicos, por ejemplo, en la descripcidén de Morapas,
que ausculta 2 Rojo para diasmosticar su enfermedad, y se refiere al nipocondrio ¥
"el sonido mate peculiar del higado".l7 Woragas tropieza con la hija raquitica del
zapatero Antiojos en el momento de oir su "estertor preagonico", ¥ mas tarde, al exa-
minar su cuerpo, descubre "amoratadas equimosis". As{, hay una 1ista de usos "legi-
timos" de acuerdo con la profesién de Moragas: infarto del higado, la frenopetia,
manifestaciér palidica, ictericia, Fn camblo, la autora incluye otros usos {igurati=
vos, que pueden atribuirse a la orientacion naturalista de la novela, por elemplo,
mientras Moragas pregunta a Rojo sobre su esposa v erpieza a percibir la causa moral
de su enfermedad:

Pareciéle (a Moragas) como si en la auscultacién moral que prac-

ticaba, de repente se hublese presentado un sonldo especial, de-

lator del verdadero asiento de la dolencia, "Aqu{ esta el mal",

le decia sy instinto médico, splicade entonces a la patologia del
espiritu.18

157bid., p. 312. 171bid., p. 270,
161b4d,, p. 1. 181hid,, p. 323,
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Aquf{ estd la brecha; gqui encontramos los tejidos no gangrena-
bl grasibent - -l
Otro asrecto del naturalisro francés son las referencias al darwinismo, como éstas
"iNo ten{a Ciflamo en Febrero el enemipo natural que acosa a cada ser?"20 Naturalistas
tamtién sen las frases referentes al temperamento flematico de Priego, el juez, al ta=-
lento peligroso de Febrero, que hace que se le nombre en el mismo tono en Que se habla
del fulminato de mercuric o de la panclastita; v los pzsajes siguientes con su jerga
naturalista: dice Moragas a Febrero "iTanta aficion a la criminologia, tanto revolver
autores franceses, italianos y rusos, y desdefia usted la parte experinent.al?";21 con
sarcasmo Cafamo hzbla de las innovaciones que amenazan modificar la criminologia: "Ya
me tienen ustedes convertido... a la blasfemia, al ateismo, al darvinismo desenfrenado
v radical,m22
Lolesco es el pasaje sotre los casos de alccholismo, de los cuales Rojo es uno y
otro, Antiojos, con su mania de destruir ocasionada por el alcohol, padece una ca-
racteristica fisiologica idéntica a la de Etienne Lantier, protagonista de Germinal de
Zola.?? FEtienne achaca s: terrible afén de matar, sobre todo después de emborracharse,
a una intolerancia o alergia al alcohol heredada de sus antepasados ebrios:
He hated brandy with the hatred of the last child of a race of
drunkards, who suffered in his flesh from all those ancestors,
soaked and driven mad by alcohol to such a point that the least
drop had become poison to him,*L
Con respecto al procedimiento naturalista de imitar el lenpuaje de las clases
bajas, apenas hay ejemplos en La pledra angular que puedan compararse con los muy mu=
merosos de Germinal. Los pasajes mas fuertes, tan fuertes como cualquier otro de la
Pardo Bazan, consisten en vituperios lanzados por las aldeanas a Telmo y a los estu-
diantes del Instituto rara defenderse de sus travesuras: cochinos, seforitos de basu-~
ra, sedoritos de estiércol, papulitos.
Fntre las descripciones naturalistas estin los cuadros documentados del arte de
fabricar zapatos v de la circel de Marineda, junto con otros de la tienda de Rufino,

de la rora de Juan Rojo v de su habitacidén miserable.

19Tbid., p. 325, 22Tbid.
20Tkid,., p. 310. 23Tbid., p. 292.

21Ibid. 2izo1a, Germinal, p. Lé,
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Marineda, ambiente f{sico tanto de La tribuna como de La piedra angular, pierde
su cardcter en la obra posterior, No figuran en ésta los cuadros de costumbres que
suavicen de rato en rato el argumento sombrio, como sucede en La tribuma. La ciudad
se ahoga bajo el tema de la pena capital, el cual no parece tolerar fiestas, momentos
humor{sticos, alborozo de cualquier género. S6lo que, como en la vida real el humor
no se deja sofocar del todo sino que, en medio de lo mis negro, surge inesperadamente,
en un instante 1la cuestién trascendental se tranaforma en broma, que sirve de vilvula
de escape después de tanto ponderar asuntos pesados en el Casino de la Amistad. Y las
victimas de la broma son Cafamo y su consagracion fanatica a la pena capital.

iNo ha podido decirnos categdricamente cdmo se conjuga la primera
persona del presente de indicativo del verbo abolir! No acaba de

resolver si ha de decirse yo abuelo o yo abolo. Ya desesperado,
optd por la solucién mixta y escribid esta copla... IVerén qué

copla!
¥i abuela quiere qme abnela
yo la pena capital.
1Yo no soy bolo, abolo
la garantia sociall
Es de notar gue casi el dnico aspecto del realismo espafiol que se encuentra en
esta novela, las tertulias de los casinos, parece mis del lado naturalista por los
asuntos tratados y por el lenguaje salpicado de términos cient{ficos y naturalistas,
Por su preponderancia de ideas v de procedimlentos naturalistas, califico a La piedrs

angular como la obra mis afrancesada a la Zola entre todas las de Fmilia Pardo Bazan.

25Pardo Baszan, La pledra angular, pp. 31L-15.




NOVFLAS DE OTRAS TEMDRNCIAS

De entre 148 restantes novelas de la Pardo Ba2én, La Sirene Negra (190B) me parece
la més acabada. La dificultad de gque una muier escriba con persuasién la autoriogra=-
f{a de un hombre, se vence en parte por el hecho de que el protagonista, Gaspar de
Vontenegro, es un ser andmalo, Ultrarrefinade, hipersensible, por ejemplo a los olo=-
res, es un tipo sibaritico. Un domingo, cuando reparte limosna en Galicia, a donde
va a veranear, procura no oler los hedores de los menesterosos.

Yo, cauto, me provistaba de un frasquito primoroso de sal ingle-

sa, por si los mendigos esparcian su acostumbrado vaho a hortigas,

a salmera, a aguardiente de cafa en estdmegos mal mitridos.l
Sus aficiones de gourmet, hacen gue critique las comidas de casa de su hermana. Se
trata con mimo, se asea con obseslén. ¥s un presumido miséntropo: cuando ceincide la
opinién de otra persona con la suya, se indigna, Nadle merece 1llamarse préjimo suyo.

De una ti{sica, Rita Quifiones, se ensmora faspar, no erdtica sino misticamente,
porque mediante la mierte de ella pronto se pondra en contacto con la Sirena Fegra.
Es que, desde joven, se siente atraido irresistiblemente vor la muerte, personificada
como la Segadora, la Cusdaftadora, la Seca, la Meera, la Sirena, Paraddéjicamente, el
nifo de Rita, a quien recoge Gaspar después de 1a muerte de la madre, parece unirle a
1a vida. Con todo, no logra disirar su loco afian v rrepara su propia muerte al lado
del futuro ayo de su hijo adoptivo, Pero como es celoso el hado de corregir los mejo-
res planes humanos, las balas, en vez de matar a Caspar, alcrnzan al nifio, Y lo que
no acierta en vida el pequefio, lo aciertz con su muerte: 4nfunde en su benefactor el
deseo de vivir, Rafael simboliza a Jesis, y sutilmente comunidada estd la conversidn
de Gaspar, indicada sélo por significativas letras mavisculas: "Y me pesa, me pesa,
me pesa tres veces, v mis 1§grirr'a= lo repiten, cavendo coro perlas de mansedumbre, so=-
bre la ropa y el cuerpo del NiAo que hizo el milagro en mi.n2
La Sirena Negra, en michos aspectos, es la ohra menns pardobazaniana. Hay pocos

personajes. Fl lenguaje a veces recuerda 1 de la poes{a en prosa que se atribuye a
Juan Ramén Jiménez:; es llanojy predominan las frases sencillas: "Rafaelin es moreno.
Su testa, de amorcillo pagano, empieza a coronarse de sortijas que un lirico griego

compararia a oscuros racimos de vid "3 En cambio, sorpre;de notar due en esta obra

lpardo Bazén, La Sirena Negra, p. 119. 3Ibid., p. 75.
2Ib1d.' Pe 148,
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escrita diecislete afios después de La piedra angular, subsistan muchos métodos natura=-
listas en el estilo de la condesa. Habla a memmdo de la fisiologla respecto al desarro-
1lo fisico de Gaspar y Rafaelin. Gaspar es partidaric del determinismo; cree que los
rasgos familiares se transmiten con bastante exactitud: "Si supiésemos la historia
exacta de rmestros ascendientes, nos conocer{amos major."h No faltan las alusiones

al darwinismo: ley de adaptacidon, instinto de perpetuarse. El ayo es pesimista en
extremo; Rita es una histérica. Sin embargo, la inspiracidén de la obra es romantica:
"iEres td el desesperado que and-ahn perdido de amor romantico por la Seca...?“;s nsi,
ahora entiendo la verdad: soy un poeta loco, a quien las herencias de melancolia de
edades dramiticas y de los antecesores desdichados, habian 1levado a desear el aniqui-
lauiento..."6 La Danza de la Muerte, tema de la Edad Media que toma lugar en los sue=

fios de Gaspar, encaja en el interés de los romanticos por esta época histérica.

Otras novelas importantes de 1la Pardo Bazin son Dofia Milagros (189h) y su conti-
nuaeién Memorias de nun solterén (1896)., El ciclo sigue la vida tempestuosa de una fa-

milia de once hembras y un varén que sobreviven entre dieciocho. FEl que narra los su-
cesos de Dofia Milagros es don Benicio Neira, el padre, tipo abyecto, servil a su mujer
regafiona. Ildaura, la madre, en su fecundidad y temperamento, se parece mucho a Maheude,
la madre en CGerminal, Los conflictos de Ildaura y la bondadosa vecina dofia Milagros,
los apuros del padre para dar de comer, gobernar y vigilar a tanto vistago, motivan
michas escenas realistas de la atribulada wvida cotidiana de este Job, Y los problemas
se vuelven enormes al morir la madre y escasear mis el dinero. Cada hembra tiene sus
idiosincrasias, ¥ si no rabian abiertamente por casarse, cosa diffcil para la aristo-
cracia empobrecida, subliman su desso en el afan de "vestir santos". Este aspecto freu-
diano de 1a novela, scbre todo en Mar{a Ramons, explica el tftulo del ciclo: Adan y
Eva: "La devocién de mi hija, sus resos, sus deliquios, sus penitencias, su olvido
completo de la coqueter{a femenil no eran, no, llamamientos de lo divino... Fran aquel
hombre, y nada més que aquel hombre,.. [Adén y Eva, el drama eterno del Paraisol"’

Los personajes de la obra, aparte de la familia Neira, son :-acedos de La tribuna
¥y La pledra angular. Nos encontramos otra vez con Baltasar Sobrado, inconstante aman-

bmvid., p. 72. 6Ird., p. 135.
5Ibid., p. 1h7. 7Idem., DoRa ¥ilagros, p. L09.
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te de Amparo, ya viudo, remolcindose tras de doia “ilagros, luego poniendoc los cjos en
Rosa Neira. £l doctor Vorapas, Cafiamc v muchos otros secios del Cesino de la Amistad

en La piedra angular, son conocidos ¥ socios de Benicio Neira.

En Memorias de un solterdn (169L) dofa Fmilia inventa a Mauro Pareja para hacer

ias veces de autor. Lo mis interesante de este libro son los datos autobiogrificos de
la autcra, divulgados por Fmilio Gonzalez Lopez en su librito sobre la condesa., Fl eri=
tico hace de Fe Neira la encarnacién de la joven escritora. Tenlendo en cuenta este
parecer, interesa cualquier alusién al personaje ya presentado en Doda Kilagros asi:

Segufa a Froilin unz nifia mry revoltosa y diabdlica, extravagante,

mmosa, a quien conociames con el nombre de la rrimera de las vir-

tudes teologales: Fe: por lo cual sus herranas, empefiadas en ha-

cerla rablar siempre, no la llamaban mas que Fefta (y la verdad es

que no se pasaba de hermosa),B

"ara evitar el problema de casamiento que acosa a sis hermanas, Fe{ta propone ha-

cerse independiente mediante 1a educacién, Utiliza la hiblioteca de la casa de hués-
pedes donde vive Nanro Pareja, biblioteca que pertenecfa a ™ana notable mujer marinedi-
na, la ilustre viuda del guerrillero Fsteva, a quien Isabel II hizo merced del t{itulo
de duquesa de la Piedad".? Gonzilez Lipes descubre que la Pardo Basdn utilizaba los
litros de la condesa de Wina, guardados por su sirvienta Consola Fontan.l? De esta
dama el critico proporciona mas datos: ™una de esas mujeres corufiesas, que son honra
y orgullo de su pueblo, es Juana de Vega, condesa de Mina, por su condicién de esposa
de Fspoz y Mina, el famoso guerrillerc y militar de la guerra de independencia contra
Napoleén".1l Juana de Vega "reunfa aquellas cualidades que la condesa de Pardo Bazan
adriraba mis en 1a mjer: el espiritn combativo y el amor por el estudio®.l? Gonzilez
Lopez cree que la condesa de Mina influyd no sélo por sa caricter de mjer valiente, si-
no ain mis por los libros franceses e ingleses que su biblioteca puso al alcance de la

joven Fmilia.l3 Fn estas primeras piginas de Memorias de un solterdn, la Pardo Bazdn

B1bid., p. 362.
91dem., Memorias de un solterdn, p. hlL9.

10Gonz3les Lopez, op. cit., p. hi.
L1bid., p. bl
12.I_b_1_d_., p. h2.
131bid., po bh.
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paga tributo a la dama que le sirvid de modelo e influyd de manera inestimable en o=
riertar su espiritu precoz. Para ella Juana de Vega era un personaje inolvidable, y
sus recuerdos de la personalidad varonil v del aspecto fisico de la dama forman parte
de Al pie de la Torre Eiffel,ll

En cuanto a Mauro Pareja, solterdn acomodado, es un tipo intelectual, satisfecho
de si mismo, de vida muy brdenada, aue insiste en su "refractarismo conyugal". Idea-
lista, siente que el matrimonio no siga siendo el idilio premupcial; le faltan inimos
para enfrentarse con lo prosaico de la unidén., Huye para que no le echen encima "la
cintita de seda que junte pronto dos cabezas para siempre con la bendita estolan, 15
Se distrae con su trabajo, su gato y las novelas de Galdos, Tolstoy, Bourget, Daudet.
A pesar de su conducta ejemplar, tiene fama de Tenorio sélo por haber tenido muchas no-
vias sin ceder su solter{a, Le condenan, le "anatematizan" por recalcitrante los par=-
tidarios del matrimonio, no sus ex novias. Para afianzar mads su empefio de quedarse
soltero, observando un "lastimoso ejemplo" de paternidad, se junta con don Benlcio.

Y a pesar del mdvil recéndito de la amistad, el bueno de Pareja va compadeciéndose del
apuro del padre, Fl sclterdn tiene clasificados a todos los hijos de su amigo; para
é1 Felita es extravagante, insensata, "una de esas calamidades domésticas", 16 Sin ez~
bargo, Feita le atrae a la vez que no le caen en gracia sus rasgos un tanto masculinos
y su descuido de s{ misma. Pero lo mis funesto de ella, siendo mujer, es, segin Mauro,
su afan de leer de todo -- libros de mfstica, fisiologla, medicina, novelas, Verlaine.
La Pardo Bazin parece presentar su autorretrato al pintar los gustos, aficiones, cava~
cidades de su personaje, sobre todo en este pasajer

...en lo que esta mas fuerte este demontre de inaguantable chi-
quilla es en ciencias enlasadas estrechamente con la medicina,l?

La actitud paternal de Pareja va convirtiéndose en otra miy distinta de la que espera.
En uns pesadilla aparece una serpiente que viene a descansar la cabeza en la almo-

hada de Pareja, Fatalmente, pocas horas después, se presenta Feita a la puerta de sa

habitacién. La llegada de la chica, motivada por su deseo de curiosear los libros de

ipardo Bazan, Al pie de la Torre Eiffel, p, 21k,

15Tdem., Memorias de un solterdn, p. L5B.

16Tb1d., p. L62.
11b1d., p. 69,
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la duquesa de la Piedad, relacionadas con la serpiente de la pesadillas, es simbolica
del titulo el ciclo. Feita logra sacar a Mauroc de su celibato. E1 que un hombre de-
jsra de advertir los encantos de Felta hubiera sido gran ceguera o falta de percepcidn,

Yaure Fareja, por su vida ordenada y por sus gustos intelectuales, se parece a
¥aximo Manso, protagonista de la obra galdosiana El amigo Manso. Miximo ampara a Irene,
una huérfana que mas tarde se hace institutriz de los hijos del hermano de Maxi, tal
como Fe Neira da lecciones a algunos clientes del doctor Moragas. La amistad de Maxl
por Irene se convierte en amor, como la de Mauro por Fe. Maxi, menos afortunado que
el personaje pardobazaniano, tiene dos rivales y por fin pierde a Manuel Pefia, hijo de
su ama de llaves,

Ambas obras son la biograffa de protagonistas masculinos, contada por ellos mis-
mos, La delineacidn de ¥axi supera mucho a la de Mauro, y la obra de Galdds, por el

juepo de palabras, tiene pasajes divertidos,

La novela que la Pardo Bazan acaso esperaba legar al piblice como su obra maestra,
por el esmero que prodigd en ella, es La quimera, su obra novelesca mas erudita, Aun-
que terminada en 1905, el bosquejo para esta historia de las luchas de un joven artis-
ta obsesionado con formular su propia estética, formeba unos parrafos de un articulo
que remitié la mmtora a E1 Imparcial, mientras desempefiaba el cargo de corresponsal a
la Exposicién centenaria en Par{s. De regresc en el hotel después de asistir a una
fiesta en homenaje a Balzac, la Pardo Bazén recibe la noticia de la muerte del joven
amigo en sus Torres de Meirds y, conmovida, escribe en sintesis sus impresiones sobre
el desaparecido.18 De estos parrafos nace la larga novela repleta de conocimientos
artisticos que escribe cinco afios después,

En la novela, las Torres de Meiras, propiedad de la condesa Pardo Bazén, se lla-
man Alborada; la autora se disfraza como la baronesa de Dumbr{a, dueda de Alborada, y
Toaquin Vaamonde, el artista, se convierte en Silvio Lago, Regresa éste a Fspafia, la
salud agotada, desmués de larga estancia en Buenos Aires. GQueda en Alborada para re=
tratar a la hija de la baronesa,

Lago, protagonista del tipo estético de Gaspar de Montenegro, es refinado y egois-

ta. & los veintitrés afos tiene el alma encallecida por las privaciones y tragedias

—

181dem,, Cuarenta dias en la Exposicién, pp. 116-18, 278.
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de su vicda en América. Dice, hablando a la baronesa y a Minia, su hija, compositora
famosa: "Ansioc subyupar, herir, escandalizar, dar horror, marcar zarpazo de ledn, aun-
que sdlo sea wna vez,"l9 MWinia le comnadece por la lucha aque le espera vy, como si ha=
blara de sus propios desengafios en el mundo artistico, le aconseja: "iBeba cada dia
un sorbo de decepcidni el vaso entero, de una sentada, es dosis mortall Un sorbo es
my provechoso; aunque mejor seria no necesitarlo, no haber sotado..."0 Silvic no
tiene fe, y a sus lamentos por su falta de reljgi(’m, le reprende dulcemente Minia: "No
repita usted esa miletilla carpante de la fe deseada e inaccesible, Humildad, purifi-
cacidn, preparar el nido a la golondrina: ella vendra."2l

En realidad, la lucha trascendental de S5ilvio Lago es la artistica, Logra cierto
éxto en Madrid como retratista de sociedad, mediante la intervencidén de las Dumbria.
Se enreda en amorios con miieres como Clara de Avamonte y Espina Porcel, morfindmana.
o1 es efnico v eruel con la primera, recelando del amor generoso d= Clara, Silviec tie-
ne su pareja en Espina. Mnjer perversa, amoral, traicicna al artista varias veces en
Paris, donde tarda Silvic en establecerse y se encuentra necesitade de su anxilio. A#-
gotadas sus vocas fuerzas fisicas, Silrio, todavia joven y sin cumplir su voto de no
volver a Galicia "hasta ser célebre”, vuelve a Alborada, apargntemente para reponerse;
pero no se dejan engaiar las damas: viene a morir de consuncidn,

La g{_ximera es epistolaria en parte, compuesta de las cartas entre Clara de Aya-
monte y el doctor Mariano Luz, su padrino, v las cartas de Silvio a Minia, en las
cuales apunta sus impresiones de Bélgica y Holanda y de las visitas a los museos. El
libro de memorias de Silvio comprende otra parte, siguiendo las peripecias fisiolégicas
y artisticas del protagonista en Madrid, Y hay como intermedio "Las cuatro meditacio=
nes", que registran el estado de animo de Clara, poco antes de entrar la vizcondesa
en un convento, Sin duda la autora quisoc evitar gue el lector se aburriera con un solo
punto de vista en una novela tan larga.

La autora hace niltiples ensavos en La quimera. ['noy el religioso, aborda la
conversién del héroe de ateo en catélicoy otro trata de la evolucidn de las ideas es-

téticas del pintor, de realista o naturelista en idealista. V los dos temas se entre=-

19Idem., La quimera, p. 721.
20Tbid., p. 722.
21bid., p. T2k
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lazan y son simultineos, La fase final de los camhios en Lago ocurre durante su
gira po: Bélpica y Holanda. En cuanto al arte, exterioriza Silvio su estética sin
ambages,

La prueba de la corrupcidn del arte que sigue a Rafael y a Ru=
bens, es toda esta pintura holandesa, Pintura de zafios, de bo=-
rrachos, de glotones. I[fGente que se retrata de sobremesa! iGen=
te gue se retrata despedazando un cadiver! iCente que la repro-
ducen devolviendo el vino que bebid! (Puaf}??

¥e acuerde de mis pintorazos holandeses, de sus comilonas, de sus
trapatiestas y fumaduras, kermeses y tabernas; de los burgueses
empavesados con trajes de Fala, de su realidad, de su tremenda ver-
dad;’gjy siento las nauseas, el esquince, IE1 alma me pide otra co-
sal

...meé avergoneé de haber pensado un dia que se puede hacer un cua-
dro con la recoleccidén de la patata.’

Después de declarar que reniega de la pintura protestante, Silvio va gustando de

lo religioso en el arte, De Memling y su Desposorios de Cristo y Santa Catalina, dice:

iSe descubre alli 1la firme resolucidn del artista de no conocer
=u pincel sino a cosas bellas, ilustres, ricas de forrma v de ma-
teria: de no reproducir sino caras redimidas de la miseria huma-
na, virgenes que son reinas o emreratrices, y bajo cuvos pies la
impureza, la hestialidad v la violencia no se atreven a desatar
sus ondas de fango!?

En Gante, en la catedral de San Bavén, la pintura Fl cordero mistico de los Van

Eyck le seduce de tal manera que se arrodilla ante el cuadro. Amncia su regreso a
Paris, escribiendc a Minia: "E1 hombre que va a cruzar la frontera {rancesa,..no es
el miswo que la ha pasado con direccidén a TMruselas, hace proximamente dos semanas,,,"26
La quimera significa el auge de la aficidn pardobazaniana por el arte. No es de
dudar que la gzllega fuera perita en varios ramos del arte, erudicidén adquirida no

sin esfuerzo., Fn Al ple de la Torre Fiffel confiesa:

Pero mis predilectas excursiones eran a los l’useos.' Los domingos,
como no se podfa trabajar en la Riblioteca, refugiibame en el Lou-
vre, el Luxemburgo o Cluny, y me pasaba horas y horas mirande cua=-
dros, estatuas, esmaltes, lozas, casull~s viejas, joyas de orfebre-
ria, retablos o hierros rrimorosos...

_—_—

22Tbid., p. 863,

231bid., p. B6L.

zl‘M.. p. 865,

25&12.

26.1_11}&., p. B6T.

271den., Al pie de 1a Torre Eiffel, pp. 39-L0.
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Ya hemos notado, a lo largo de casi todas las novelas analizadas, su apego al arte,
su dependencia de é1 para expresarse. Sus propios cuadros se inspiren a memudo en otros
cuadros, Vierte gran acopio de conocimientos artisticos, sobre todo en las cartas de
Lago a Minia: datos biogrificos de pintores, ideas estéticas, descripclones de cuadros,

comparaciones de pintores y escuelas entre s{ y con escritores de todo el mundo.

Un estudio més detenido, el de una sola escuela de arte, la prerrafaslista, se en-

cuentra en El saludo de las brujas (1898), escrita antes de La quimera. Hablando la

autora de tapices gbticos en el taller del pintor Jorge Viodal, dice:

Su asunto, la creacién del mundo; sus tonos mortiguados, calien=

tes aiin, parecfan liminas miniades de codices viejos, vistas por

gruesa lente, Fl mismo hormiguero de cabezas memudas, las mis-

mas alimsfias de ingemio dibujo, iguales teorias de ingeles de a-

las simétricamente alineadas -- el suefic de un prerrafaelista,28
Ademas del gusto por lo gdtico, la tendencia prerrafaelista de tratar asuntos alegbri-
coa?? se evidencia también en el taller de Viodal: 1lo tiene adornado para representar
los cuatro elementos: la tierra, el agua, el aire, el fuego.

La autora inventa un pafs europeo --Dacia-- y en €l fragna una intriga respecto a
la sucesién al trono, argumento aludido en la cita del prondstico de las brujas en un
drama shakespeariano: "iSalud, Macbeth! Ta seras rey." Con el rey enfermo, amenazan
trastornos politicos: individuos v partidos entran en competencia para apoderarse del
pais; Rusia quiere convertirlo en provineia suya. Por esc, los representantes de dos
partidos, el liberal monarquico y el tradicional, invitan a Felipe Maria de Leonato, hi-
Jo del rey y de una bailarina, a ocupar el trono. Aunque halagado, el prfmipe resien-
te los agravios que su madre tuvo que soportar al ser abandonada por el que 11335 a ser
Felipe Rodulfo I,

Otro conflicto para Felipe estid en la eleccién que tienme que hacer entre el trono
de Dacia v su amor por Rosario, sobrina de Viodal, Como no cree que le van a solicitar
que desempefie puesto tan alto por su nacimiento, Felipe no se preocupd del linaje de su
novia (es una chilena humilde), al enamorarse de ella, Rosario, generosa y perspicas,
no quiere perjudicar a Felipe y renuncia a casarse con él, Una novia mas adecuada para
el futuro rey es la princesa de Albania, Rosario, en cambio, se resigna a casarse con

su tfo. Surge un duelo entre Felipe y Viodal, v cnando el principe sale a ¥énaco para

28Idem., Fl saludo de las brujas, p. 6hh.

29Enciclopedia Universal Ilustrada: FEuropeo Americana, XLVII, p. 180.
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recuperarse de su herida, le acompaia Rosario, aunque sabe cuadl sera su destino,

Al a.uncio de la 1llegada de la familia real de Albania a 'naco, Felipe decide
abandonar a Rosario y alojarse en un hotel, Un cochero de relevo, colecado mafosamen=
te por enemipos politicos en la casa de Felipe, le lleva a la muerte, pues despefla co-
che, cahallos y pasajero en los acantilados del mar,

La obra es una de las menos acertadas de la Pardo Razan, por si argumento poco

original y por la falta de vigor en el lensuaje.

Otra obra, Misterio (1903), se parece a El saludo de las brujas, porque también se

ocupa de la sucesidén al trono, Se basa en hechos histéricos: 1los trastornos de la re-
volucidén francesa y la desaparicion del delffn, hijo de Luis XVI y Marfa Antonieta. Lo
mis interesante de esta obra, para m{, son las analogfas que tiene con A Tale of Two
Cities (1859), novela de Charles Dickens que comprende 1la misma época histdrica. La
Fardo Bazdn habfa leido a Dickens y se habfa aficionado a él. En una y otra obra Pa-
r{s y londres constituyen varte importante del escenario. El héroe pardobazaniano ea
Gmillermo Dorff o Carlos Luis Dorff, el persepuido pretendiente al trono de Francia,

La prveba de que es hijo de los reves guillotinados esta en un manuscrito que entregza
por razones de sepiridad a Renato de Giac, novio de su hija Amelia.

Para todo el mundo, mencs rara Amelia, Renato, sm tio el potoso Luis AVIII y un se-
cuaz de éste, Dorff no es mas gue un humilde mecinico. E1 personaje, como el doctor
Manette en la obra inglesa, sufre larga circel en un torredn por motivos injustos. En
un caso, es la ambicidén del Repente, en otro, el deseo de Fvrémonde de ocultar ciertas
relaciones denigrantes con los aldeanos. Bajo tormento, los dos prisioneros sufren al-
teracién radical f{sica y mentalmente; desfiguran adrede a Dorff. La identidad de ca-
da uno se rednce al mimero que les ponen los carceleros. Dorff es encarcelado diecisiete
afos, dieciocho el doctor Manette, y durante este largo perfodo a cada uno se le cree
muerto. Cada uno tiene una hija caracterizada por una gran devocidn al padre, Y los
novios de las hijas son marqueses, Renato, el marqués de Brezé, y Charles Darnay here~
deré el titulo con la muerte de su tfo Evrémonde. Figura en cada novela un escondrijo
en una pared, el cual muarda el manuscrito de las memorias del encarcelado, El fata-
lismo se presenta en las dos obras; otro personaje dice de Dorff: "'La fatalidad no

estd contra m{. Estd contra él, y yo dehjeras saberlo, &No lo he comprobado mil veces?
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Este hombre es la demostracidn mis clara de la fuerza del sino,'"30 En A Tale of Two

Cities, Charles Darnay descubre su fatalismo al expresar la idea de que una fuerza su-
perior rige su vida, y como es de una familia de déspotas, tieme que acabar tristemen=
te: "Good could never come of such evil, a haprier end was not in nature to so unhap-

py a beginning."3l En las dos obras surge intriga tras intriga; y si es melodramatica

A Tale of Two Cities, tanto mds es VMisterio. Aunque las des obras terminan ccn lo gue
se suele llamar "happy ending" (Dorff, Darnay y Manette no mueren), la dicha no se con=
sigue’ sin sacrificios.

Frente al testimonio de tantas analoglas, serfa diffcil negar la influencia de
Dickens en Misterio. Con todo, no se intenta tachar de plapio a la Pardo Bazin, tenien-

do en cuenta lo temme de la 1linea divisoria entre influencia v rlagio en casos como és~

te, Al menos, Misterio representa la versidn pardobazaniana del enigma histérico res-

pecto al destino del delfin francés.

El tesoro de Gastén (1897) es del género fantastico, como F1 salude de las brujas.

Fl protagonista, Gaston de Landrev, acostumbrada a la vida lujnsa, regresa a Madrid de
Paris para averiguar por qué han mermado sts rentas antes candalosas, Su tia, reclusa
en un convento, le avisa que existe un tesoro escondido en Galicia, Que es rera é1.
Dentro de una caja tiene guardado la anciana un papel en clave que, descifrada, indica-
ra en dénde estd el tesoro, Pero otro papel mas valioso, el plano del castillo, que
simplificar{a la bisqueda del tesoro, fue guemado inveluntariamente por la tia. Acaso
Gastén se deja influir por su estado de permria financiera; ello es que el tesoro llega
a ser para é1 una verdad. Muerta la tfa, sale de Madrid para el norte de Espafa.

Un verdadero cuento de hadas, El tesoro de Gastdén no sdlo brinda al héroe tesoros

increfbles sino también a Antonia Rojas, una viuda con un hijo encantador. Es el ha-
llazgo mis que otra cesa lo que perjudica el arte de la Pardo Bazan en esta novela:

dificil es que la mente moderna acepte un desenlace al estilo de Las mil y una noches.

Enignatica es E1 MiAo de Guzmin (1899), novela truncada. Presenta en los tres
primeros capitulos todo el necesario dramatis personae y abundante planeacién de las

intrigas posibles en vista de los conflictos ya manifestados. Carlos Borromeo Noroda

30Pardo Bazan, Misterio, p. 799.
31g, Dickens, A Tale of Two Cities, p. 333.
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es un contrahecho que 1leva el titulo, irdnico para é1, de vizconde de la Centileza,
Es un tipo que recuerda al Glocester de La Regenta, en cuanto a lo f{sico y 2l cardc-
ter maligno, mordaz, pesimista y sardbnico. Este jorobado tiene un hermano, Mauricio,
modelo de perfeccion fisica, lo cual es motivo suficiente para engendrar sentimientos
ralévolos v aun fratricidas. FEl duque de la Sagrada, padre de los dos, preocupado mis
por el estdmapgo que por el ennflicte de los hijos, se divierte macerando la sensibili-
dad de Sorromeo: "!'Gentileza, rareces un mochuelo...; 0Gentileza, a ver si puedes en-
derezarte...'"3? Tste malicioso gotoso representa un caso psicologico infantil., Al
provocarle alguien con un recuerdo penoso, por ejemplo la propension del primogénito
Mauricio a juear, el duque se consuela enpullendo los rlatos mas dafiosos para su mal,

Queds sugerido un amor entre Gelita SeriAd, la adorada de Borromeo, ¥ el protago-
nista, Pedro MNifio de Guzman; se pronostica la cafda de la condesa de Lobatilla, esposa
de Weuricio, También se alude a desenmascar la explotacién que realiza el dugue con I
las herencias de sus sobrinos Gelita y Pedro, va que é1 mismo estd arruinado. Y hay
por una parte la critica de la decadencia de la aristocracia y preguntas inquietantes
sobre la falta de europeizacifn en Espafia, y por otra la nostalgia de la Espada de la
Edad Media.

Con los peraocnajes retratados de un modo convincente, con un manojo de intrigas,
y bien demostrado el talento de la autora para escribir dialopos, bruscamente la Pardo
Bazan deja al lector embaucado en cuanto a su esperanza de ver desarrollsrse otra nove-

la de la categorfa y distincidén de los pazos de Ulloa, pues abandona el asunteo,

Novelas de tema religioso son Una cristiana (1890) y La prueba (1890). Irénica-
mente, éstas, que comprenden una obra en dos partes, descuhren el antisemitismo de la
autora, desmintiendo la fama de tolerante que le reconccen rmchos criticos como uno de
sus atributos miés loables.

Tolerancia, era su divisa de dama distinguida que hufa de los vre-
Juicios de apocadas matronas que temen conversar con individuos de
ajenas creenclas o de exoticos gustos...

Garcia Ramén attributes many of Pardo's virtues to this %ne
early reading of hers, notably among them her tolerance.

3Pardo Basén, El MiAo de Ouzmin, p. 585.

33Andrade Coello, op. cit., p. L.

g, Ramdn, Cartas de Par{s, noviembre de 1886, LXIV, p. LB3, citado en D. F.
Brown; The Influence of Emile Zola, p. 56.




1né

A more sincere seeker after all that is true and good, a more un-
prejudiced and honest observer, one freer from all bias and incli=-
nation to distort, or one more germizgly sympathetic in dealing
with man's frailty, is hard to find.

En realidad, la corufiesa inculca la imagen de tolerancia en la mayoria de sus
novelas. Sin embargo, Horald Hilton, en uno de sus mumeroscs estudios sobre dofia
Emilia, documenta varios gasos de prejuicio en la autora, por ejemplo éste: "In her
more vehement moods, she used strong wituperation against the frabs, whom she regar-
ded as 'a pest': Islam was anathema to her."36 @n cuanto & su arionismo, Hilton cree
que influyd en la escritora Gobineau (1816-1882), cuyas ideas raciales ararecen en su

Essai sur 1'inégalité des races humaines (1RSh),

5610 las gentes irreflexivas censuran a muestros amelos por su
empeiio en probar que estaban limpios de toda mancha de judio o
moro, pues en esto ce la rureza de las razas hay un guid cienti-
fico y social, del:o%t.rahle segin las mas atrevidas y recientes
teorias bioldeicas,37

Sefiala Hilton aque la Pardo Bazan, por inadvertencia, aquer{a conservar la pureza
del pueblo espafiol, aue no es ario 38 F1 sipuiente texto citado por Hilton de un es-
crito de la autora resulta un conato de reivindicar su rrejuicio.

He profesadc v dicho que son pura noveler{a fantastica los achi-
charramientos de sabios y escritores, y las crueldades horribles
imputadas a la Inguisicidn por historiadores mis palabreros que
veridicos. La Inguisicidn, evitando a Fsrafa sangrientas guerras
religiosas y espectaculos come =1 de las hugcmnt.as enterradas vi-
vas en Francia, fue un hien para mestro pais, v lejos de compri=-
mir y estancar la cultura, coincidio con la mavor florescencia de
las letras v las artes hispanas.

La creencia de dofia Fmilia en la desigualdad de las razas toma esta forma en La
prueba, donde el protagonista discurre sobre su barba acadada de aparecer:

IBarba, Dios mio, barba! IE1l signo de la dignidad viril; el no-
ble atributo de la hombria de bien; el fendmeno que sefiala el
ritmo completo de las funciones fisioldgicas: el adorno que negd
la Naturaleza a las razas inferiores, oscuras vy salvajes; el s
bolo de la lealtad; el distirtivo de la aristocracia en sus ori-

35Glascock, op. cit., p. 37.

36Pardo Bazin, De siglo en siglo, p. 1il, citado en R. Hilton, "Doia Emilia
Pardo Bazan, Neo—catﬁoﬂc!gm and Cﬁﬁ' stian Socialism," p. 7.

37pardo Bazén, La Revolucién y la novela en Rusia, I, p. 38, citado en Hilton,
op. cit., Po G- o

3BHilton, op. cit., p. 9.

6_39Pardo Bazén, "Coletilla a Mi rorer{a," p. 299, citado en Hilton, op. cit.,
FP. Ts
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genes...l‘o

No es diffcil creer que la autora sanciona la idea que en El naturalismo cita de
Trnest Renan (1823-1892), escritor francés que dejd su vocaeidn religiosa y se hizo
partidaric de la inferioridad de individvalidades y razas:

Contribuye a arraigar este criterio en Renanlla teor{a de la di-
versidad de las razas: por ella, el gran apostol de la toleran-
cia ha sido uno de los factores del antisemitismo. Nadie (excep-
to Voltaire) habld de los judfos tan injuricsamente., Dice, ver—
bigracia, en El Anticristo: "Cuando todas }as naciones ¥ todos
los siglos los han persepguido, por algo seré, "l

Pues bien, cualquier aficionado de las obres de dofia Fmilia se desconcierta ante
la fea rerresentacidn, implacahle v parcial, de don Felipe Unceta Cardoso en Una cris-
tiana y La prueba., Es judfo. La autora, por obvias razones psicologicas, le llama
deicida y le pinta con los estereotipados rasgos mas repulsivos.

Ello es que, desde el primer golpe de vista, mi t{o ofrecia pa-
tentes los rasgos de la raza hebraica. No se parecia ciertamen-
te a las imagenes de Cristo, sino a otro tipo sem{tico.... de
corva nariz, de labios glotones y Sﬁnsuales, de mirada suspicaz
y dura, de perfil de ave de rapifa.t?

La pluma de dofla Emilia regatea otorgarle una sola caracteristica simpitica. Es
avaro; despoja a su hermana y a su sobrino Salustio, el protagonista, de su herenciag
es fraudulento en sus actividades politicas. Y es &l quien tieme que padecer la
lepra, para mayor prueba del cristianismo de Carmen Aldaoc, la sufrida esposa.

El retrato de Carmen resulta demasiado idealizado para ser creible; su congoja an-
te el marido moribundo, que le repugnaba antes, su efusidén al besar los labios del ™vi-
viente cadaver™ con una enfermedad contariosa v fatal, parecen urdidas por la autora
rara exaltar a la heroina.

Salustio Meléndez Unceta, de cuyos apuntes amtobiogrificos provienen las dos no=
velas, no logra convencer al lector por su disparatada, romintica y juvenil manfa de
espiar a Carmen, escudrifarle la cara, mirarle a hurtadillas, fisgonear sus acciones
8lo rara satisfacer su armor propio, asegirandose de que su tfa aborrece a su esposo

v estd enamorada del sobrino. Fs inverosimil, ademas, que un joven de repente se de

cuenta de que tenga por primera vez una barba tupida, aunque acabe de levantarse des-

LOparde Bazin, La frueba, p. 62L.
blidem., E1 naturalisro, p. 372.

L2Idem., Una cristiana, p. SL6.



118

pués de una enfermedad larga.

Dulce duefio (1911), de tema religioso tembién, se inspira en la vida de Santa
Catalina de Alejandria, martir en 307, Un largo cap{tule, el primero, se dedica a na=
rrar la historla de la santa; luego la novela empieza a deshilar los sucesos en la vi-
da de la protagonista, tocaya suya. Lina es la hija que nace & dofia Catalina de Masca=-
refias y Lacunza, wiuda de Céspedes, y don Jenaro Farnesio, administrador de la dama.

Al morir ésta, a quien Lina ha tenido por su tfa, la heroina hereda millones,

Al principio, dulce duefio sipnifica para Lina amor carnal. Las caracteristicas
que poseerd el que Lina se cree capaz de amar describen a Jesis, aunque por ahora nada
mfstico pasa por su mentes

Serad fuerte en algin sentido, Algo le distinguira de la turba;

al presentarse €1, una virtud se revelard; virtud de dominio, de
grar}deza, de misterio. La§ cabezas se inglinara.n, o los gios ques=
daran cautivos, o el corazdn se descolpara de sm centro, ndose
hacia 61.,,U3

La tristeza se apodera de Lina al refiexionar sobre su historia y la manera indi=
ferente con que la traté su madre, guerdiandola en Alcala casi como el rey de Polonia a
Segismundo en su carcel, Tiene vacia el alma; con ejercicios intelectuales se entre~
tiene. Don Antén de la Polilla, amigo viejo de Alcald, le trae un pretendienter Hila-
ric Aparicie, autor de obras inéditas. Cos entrevistas bastan para hartarla de é1. In-
vitada por sus parientes, emprende un viaje a Granada para conocer a tres primos, acbre
tode a José Marfa., Pero la libertad material y espiritual de Jina se rebela ante al
perspectivo de un duefio, Su lance con el primo en nada le convence gque vale someterse
a un livertino, por més que las cualidades fisicas de José Mar{a la exciten. Otro can-
didato, favorecido por Carranza, también amigo viejo de Alcald, es Augustin Almonts,
politico de risuefio porvenir, Se encuentran en Ginebra y allf, sobre el Lago Leman,
Lina causa la muerte de su amigo, quien en sus 1iltimos momentos descubre la cobard{a
v los motives egofstas que lo movian a unirse con Lina, Ante la necesidad apremliante
de reconciliar su vida con sus desengafics, Lina se deja pisotear por una prostituta,
pagéndole; restituye la herencia a su: tio en Oranada y sal: de Wadrid para vivir en

una casucha en el desierto,

El dulce duefio, ya en el sentido religioso, tarda en acudir, por la actitud impa=-

L3Idem., Dulce duefic, p. 963.
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ciente y arrogante de Lina, hasta que sabe sacrificarse ella al bien ajeno y Querer
al prdjimo. Lina es la contraparte femenina de Oaspar de Yontenegro, héroe de La Si-
rena Negra, Las dos obras son narradas en primera persona; cada protagonista causa
la merte de una persona; y son parecidas en cuanto a lenguaje. El lenguaje de Dulce

dueflo tiene algo del poético, dulce, acompasado, de La Sirena Negra.

El argumento de Un viaje de novios (1881), reducido a su expresidén mis sencilla,

trata de la aspiracidn de un padre de oi-igen humilde por mejorar la sangre de su fami-
1lia con la de cualquier clase superior. La ingeruidad politica de Joaquin Gonzdlez le
hace sectario de un tipo suspicaz. Y un amigo del polftico sale como el novio de Lucia,
2 hija dnica de Joaquin. La mayor ventaja de Aurelio Miranda, en cuanto a Joaquin, es

su "familia burocratica", En carbio, Aurelio, recaleitrante al principio, da el visto
bueno a la idea del amigo politico de casarse, no con una "mujer que te haga peso, si-
no que te traiga pesou“.u-l Porque la humildad de linaje no ha impedido que don Joaquin
redna un caudal considerable,

Salen los desposados rumbo a Par{s. Y en la barainda de cenar y cambiar de tren,
en una de esas peripecias bastante comunes entre los viajeros, Aurelio pierde el tren
que lleva a Lucfa, dormida, hacia Vichy. La muchacha, sencilla, inexperta, sola, atrae
al desconocido que comparte con elle el vagdn. Mas tarde, la muchacha, despertada, es-
pantada v afligida de encontrarse de repente desamparada, acude al forastero.

Reunidos los novios, Miranda no tarda en encontrar sin razén faltas en su esposa
y acaba por acusarla de lo que ha sospechado desde el percance del tren: de infideli-
dad. No es que Luc{a haya sido infiel de hecho, pero faltando quien le tenga compasidn,
su pensamiento recurre a menudo & su melancélico bienhechor del tren, Ignacio Artegui.
El pesimismo de éste inficiona el temperamento alegre de Luc{a, hasta que la leonesa
anhela la muerte para acabar sus desencantos y penas, S6lo por su religién, no escapa
con Artegui, yéndose a América, ni se sulcida. Pero no muchos meses después de salir
de Ladn, regresa la novia abatida, abandonada, encinta,

Un viaje de novios, al publicarse enm 1881, llevaba el famoso prologo de Emilia

Pardo Bazin sobre el naturalismo, aunque la obra en sf{ carece del marcado sabor natura-

lista. FEl fondo no es naturalista, mis bien realista con clertos visos romanticos por

Lb1dem., Un viaje de novios, p. 78.
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la tisis de uno de los personajes., El naturalismo se acata en varios métodos utiliza=
dos en la obra, principalmente en las descrivciones, por ejemplo, la de los sintomas
de tuberculosis en Pilar Gonzalvo, la de los estragos gue hace la enfermedad en ella,
¥y la de la merta tendida en su caja sobre el lecho mortuorio., Al tropezar con la
escena de mierte el lector se siente tentando a compararla con otra famosa, la de Nana,
y tratar de adivinar qué cambios sufrir{a en mano de Zola. Naturalista, y ademds un
ejemplo de documentacidn es 1a relacién de la expedieion subterrinea en Vichy que ha-
cen los novios para ver los depbsitos de agua en los bafios termales. Eate pasaje, que
parece remedar las descripciones de las minas en Germinal, no tiene su razon de ser en
la obra y su presencia se debe a un alarde naturalista, Realistas son las escenas ma-

tutinas de Vichy, escenas que recuerdan las soberbias de Madrid en Fortunata y Jacinta

de 0Oaldds; realistas son los cuadros del saldn de Damas del Casino de Vichy, con las
mjeres agrupadas segin los paises; entre ellas "se advert{a disimulada hostilidad y
reciproco desdén” LS

Esta segunda novela de la Pardo Bazan ya delata el lenpnaje vigoroso; que llega=
ria a ser una de las cnalidades mas notables de su estilo, Se sintetizan aqui otros
aspectos del estilo de la condesa, come las descripciones mediante comparaciones con

obras de arte, su preocupacion por el higado, del cual padecfa la autora.

Tanto como Flaubert negaba que hubiera cualquier influencia en su obra maestra,
siempre afirmando concisamente a preguntas sobre este punto con la frase "Madame Bovary,
ctest moi",B6 Leopoldo Alas (1852-1901) al parecer consideraba toda comparacidn de La
Regenta con la obra de Flaubert como calumnia contra su propia originalidad. A4sf re-
sentiris el comentario de la Pardo Bazén en El naturalismo, si no existiera ya la hos=-
tilidad entre los dos autores y si viviera cmando se publicé la eritica.

De la influencia de Flaubert, hemos tenido en Espafia testimonios,

¥y no ha faltado quien, como Leopoldo Alas, haya hecho, con talen-

to, su Madama Bovarv, envuelta en el estudio irdnico de un ambien-
te provinclano,

De cualquier modo, el comentario si es pertinente en rarte a una obra pardobaza=

niana, El cisne de Vilamorta (1BAL). En esta novela, el parel de Tmma Bovary lo desem=

pefia Leocadia Otero, soltera fea, mayor que su amante, y madre de un nifc contrahecho

USThid., p. 129. UTpardo Bazén, E1 naturalismo, p. 65.
Ubsteegmuller, op. cit., p. 339.
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de padre desconocido. Su pasién por Segundo Garcia, a diferencia de la de Emma por
Rodolfo o Ledn, es totalmente desinteresada. Se da espiritual y materialmente al jo-
ven poeta, mimidndole y sacrificindose por €1 con el solo snhelo de complacerle y verle
un dfa llegar a publicar su poesia.. Fara ella no hay verso male entre los que compone
su amante, porque "tenfa la facultad critica aposentada en las cavidades cardfacas..."U8
Segundo, aburrido en Vilamorta, se entrega a este amor pasivo, casi unilateral, sdlo
por falta de otra distraccidén de momento. Segin dofia Emilia, Segundo era un anacronis-
mo por su aficidn a los poetas rominticos espafioles y franceses:

...por raro fenomeno de parentesco intelectual, se identificéd

con el movimiento romantico del segundo tercio del siglo, y en

un rineén de Galicia revivié la vida psicoldgica de generacio=

nes ya difuntas, i

Viene a Vilamorta, vor razones de politica y de salud, don Victoriano Andrés de
la Comba, y le acompadan su esposa Nieves con su hija Victorina. Leocadia, al oir a
Segundo describir a Nieves, se inquieta, sufre insommio esa noche y le viene un ataque
de nervios con convulsién, sudores v pérdida de conocimiento. A pesar de los celos, a
Leocadia nada le importa tanto como la felicidad de Segundo. Como hizo Emma Bovary,
Leocadia se endeuda, no para sus propios fines sino para proporcionar dinero al amanta.
Provisto asf, Segundo puede ponerse en contacto con Nieves, bajo pretexto de tratar a
don Victoriano y conseguir, mediante &1, un puesto en Madrid. Al poeta ya no le sobran
pensamientos para Leocadia, ya que estd ocupado con Nieves,

Cuardo Segurdo vuelve a ver a Leacadia, la mujer descubre en su faz, en su cuerpo
enflaquecido, 1o que le ha costado la ausencia de su amante. Se endeuda mis, hipote-
cando su casa para que Segundo pueda imprimir en Madrid sus versos, versos inspirados
por Nieves, Muerto don Victoriano, desaparece la contingencia de encontrar Segundo una
colocacién en Madrid. Sale para América, y se verifica terminantemente el desastre fi-
gico y moral de Leocadia, Un dia, al poner los ojos en un polvo blanco, Acido arsenio-
80, le viene la idea., Su criada la encuentra ya.convulsa, con vomitos y niuseas. Asf
termina Fl cisne de Vilamorta, otro testimonio de la influencia del asunto de Flaubert
en Espafia,

No faltan las descripciones naturalistas en El cisne de Vilamorta, por ejemplo la

de las moscas en las tiendas, Que termina como si describiera las consecusncas de una

LBIdem., E1 cisne de Vilamorta, p. 205.
L9Tbid., pp. 20L-05.
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batalla:
...a orillas de la fuente yacfan las moscas mertas en la demanda:
unas, desecadas y encogidas; otras, my despatarradas, sacando un
adbomen blanquecino y cadaverico...
Dentro de medio capftulo detalla la autora el caso meédico de Dominguitos, hije joro-
bado de lLeocadia, y presenta pormenores realistas de la diabetes de don Victoriano:
iSudaba azticar!.... Su vista se alteraba. Al desecarse el humor

acuoso de ola, se le ibg empaﬂéndo el cristalino, y presentibase
1a catarata de los diabéticos,>l

Pascual Lépez: Autobioerafia de un estudiante de medicina (1879) es la obra con

7que la Fardo Bazan inicid su carrera noveli{stica, y que mis tarde quise olvidar, su-
primiéndola de la prirera edicidn de sus Obras completas. Las novelas menos acerta-
das de doda Bmilia son las que similan la Atobloeraffa de estudiantes, Los estudian-
tes creados por ela, Fascual Lépez, Salustio Veléndez v hasta Ropelio Pardifas, no
aguantan comnaracién con Augusto Miquis, estudiante de medicina en la obra galdosiana
ia desheredada., Miquis es un radical con ideas estrafalarias, pero es generoso como
é1 sdlo. En este rasgo humanitario, se distingue de sus compafieros literarios crea-
dos por la Pardo Bazan., Miquis. ademds, tiene sentido comin, buen humor y conversa=-
cién divertida,

56lo un eritico caritativo encontrarfa qué eloglar en esta obra de la gallega,
gue en realidad tiene mas que ver con la alquimia que con la medicina, El profesor de
quimica de Pascual le escoge para ayudarle a convertir carbén en diamantes. Tienen
éxito, pero muere el alquimista durante el segundo experimento, que termina en incen-
dio v destruccion de la maquina v apuntes del profesor. Es una obra endeble en cuanto
a argumento y personajes. Y en cuanto a humor, no hay nada en ella que se compare con
la travesura de los jovenes gue llevan una sartén a clase para freir huevos, episcdio

chispeante que brinda Galdés a los lectores de Fortunata y Jacinta.

50Ibid., p. 223,
51Ibid., p. 2L8.
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La Regenta
La Regenta ( 188L-1RRY) tiene fama de ser la obra mis naturalista en la literatura es-

pafiola, segin varios criticos, entre ellos César Barja y Ernest Mérimée, Barja la lla-
ma "la obra mis naturalista, mis zolesca de la novel{stica eepafiola",l Mérimée la ca-
lifica "the leading example in Spain of naturalistic writing after the French formula®.?
L2 novela tiene en comin con cinco de las obras naturalistas de la Pardo Bazan el tema
del amor ilfcito. La Regenta, Ana Ozores de Quintanar, hermosa renombrada, tiene un
marido impotente y viejo. Wientras Victor de Quintanar deja desamparada a su mujer,
prefiriendo salir a cazar, leer dramas de Calderdn, atender a sus pasiones ornitoldégi-
cas, etimoldgicas y de carpinteria, dos hombres emprenden la lucha por dominar a Anai
don Klvaro Mes{a para seducirla, don Fermin de Pas, maglistral eclesiastico y confesor
de Ana, para tener en ella un alma hermana, un instrumentoc para sus aspiraciones al po-
der, pues ademis de la fama de virtuosa de que goza Ana, los Ozores son una de las fa-
milias nobles de Vetusta. Pero, por mas que el Magistral no quiera admitirselo a s{
mismo, quiere a Ana carnalmente, v a veces el asunto parece reducirse a quién va a se-
ducir a la Regenta primero, don Fermin o don flvaro.

La idea de que se hz sacrificado por un hombre que es mis padre que marido obse-
siona a Ana. No tisne hijos que la ocupen, as{ su matrimonio le parece un "presidio
de castided” en Vetusta, que es "un lodazal de \ﬂ.:lqal'.tdadea".3 Desprecia a loa vetus=
tenses y la necedad de la vida, Para huir de la tentacidén que le ofrece Mes{a, Ana,
"casta por vigor del tauparaunto",h se mete en el misticismo, Quintanar, el marido
inepto, no la entiende, desconf{a de sus devociones y declara a don Alvaro que prefie-
re verla adiltera que fanitica., FE1 tenperamento de Ana requiere cambios, y la reli-
giosidad de la dama se entibia., Mesfa, que ya ha dejado pasar mis de dos afos para
conquistar & la Regenta, ve acercarse su momento de triunfo. Por fin, el caricter im-
perioso del Magistral le delata: al quejarse a Ana de haberse desmayado en brazos de

Mesia durante un baile, De Pas descubre, ante los celos, su amor carnal, Con esto,

1c. Barja, Libros y autores modernos (New York, 192L), p. 373, citado en Matlack,
op. eit., p. 132.

28, Mérimée, A History of Spanish Literaturse, traducida, correglda y aumentada
por S. Griswold Morley (New York: Wolt, » P. 556, citado en Bull, op. eit., p. 5kO.

3. tlas, La Resgnt.a, II, p. 30.
bpid., 1, p, 120,
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don Fermin pierde ante Ana todo lo noble y abnegado que le pareciera antes. El esta=-
do de &nimo de la Regenta ayuda a vencerla: "Y le parecfa que el pecado de querer a
un Mesf{a era ya poco menos que nada, sobre todo si servia para huir de los amores de
un Wagistral.,."S En el duelo que surge después de saber el marido del adulterio, don
Victor remuncia a matar a su adversario, a pesar de que el antor ha comprobado su des-
treza con pistola y sable, y el cobarde Mes{a, por azar, lo mata y huye a Madrid.

El talento de Leopoldo Alas se ve en la creacidn de Ana y don Fermin, Construye
cuidadosamente, como un arquitecto, estos dos personajes. La falta de carific en la
nifiez de Ana viene a ser la clave de arco extraviada que no permite fabricar un edifi-
cio sélido. El amor es su manfa, y no tiene a quién dar la terrura que la shoga, In-
genua, conf{a en su confesor; decepcionada, cree en las declaraciones hipdcritas de
Mes{a, Ana no es una adiltera vulgar: su {ndole, btuena en el fonde, no sufre cambio
a pesar de mu cafda; en este sentido se parece a la adiltera Madame de R@nal, seduci-
da por Julien Sorel, joven seminarista en El rojo y el negro de Stendhal., Ana queda-

ri como uno de los personajes femeninos mas destacados de la novela espafiola moderna.
Sin embargo, el personaje que tiene mis relieve, que sz impone mis en la imaginacién
del lector, es Ferm{n de Pas. Fascins ain mas que Ana, como creacidén literaria, por
los conflictos violentos que encarna, conflictos de pasién y de profesidn; por sus as=
piraciones desordenadas; por su crueldad, lujuria, codicia, despotismo., Bn €l se paten~
tizan las complexidades de las relaciones humanas, La mayor{a de sus colegas le tienen
miedo; todos le envidian y hasta suz enemigos le imitan en sus gestos y ma#mera de ha=-
blar. Fermin domina a Vetusta mediante el obispo y su propio puesto de Magistral y
Provisor. Pero en realidad no es més que pedén de su madre, dofia Paula, quien manda en
é1 como si fuera chiquillo todavfa. Fermfn de Pas es el personaje delineado con mis
habilidad, agudeza y claridad, no sdlo de La Regenta sino de todas las novelas trata-
das en la presente tesis, Segin lo pintd Alas, el Magistral es todo menos candnigog
sin embargo, metido en la profesidn elegida por su madre, circunscrito por dogmas ecle=
sidsticos, se revuelve como fiera y se propasa cuanto puede. Se repugna a si mismo

de tal manera que al pensar en los pecados que Ana va a confesarle, no puede menos Que

demunciarse a s{ mismo: ™ISus pecadosl... 51 yo tuviese que confesarle los miosl...

5Ivid., II, p. 355,
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IQué asco le dar.(a.nl':é‘

El desarrollo del argumento, si se convirtiera en los pasos de un baile, exgir{a
intrincado juego de pies, en el cual las pausas para comentarios y los pasos hacia a=
trés para "flashbacks" predominar{an sobre el movimiento hacia adelante. Uno de los
rasgos estilisticos mas notables de Alas es la reticencia del lenguaje. O se desvia
de la franqueza zolesca o atribuye a sus personajes rroser{as de palabra. Dice Pepe
flonzal: "No parece sino que don Alvarito se come los nifos crudos, y que todas las
mjeres ge le.., -- Y dijo una atrocidad que escandalizd a los sefiores del rincon obe-
scuro."? Don Victor minca suelta en voz alta la calificacidén que se da cuando su mu-
jer es adilteras

"...sf, he eatado ciego, me he portado indignamente, he debido ma-
tar a Mes{a de una perdipgonada, sobre la tapia, o si no correr en
gseguida a su casa v obliparle a batirse a mierte acto contirmoj el
rundo lo sabe todo. Vetusta entera me tiene por.,.un...por un,,."
Y saltaba don Victor cerca dgl techo al oirse a s misno en el ce-
rebro la vergonzosa palabra.

De muchos ejemplos de los casos en que Alas rechaza la responsabilidad de las ex-
presiones verdes, como dirfa é1, he aqui{ estos: "Ana se entregaba al amor para sentir
con toda la vehemencia de su temperamento, y con una especie de furor que groseramente
1llamaba Mesfa, para s{, hambre atrasada." "'Listima --pensaba el caballero— que me
coja tan lejos, ¥ a caballa, y sin poder apearme decorosamente, este momento criticol
«es' Al cual momento groseramente llamaba &l para sus adentros el cuerto de hora,"10

La Regenta es, sobre todo, una obra satirica, Parece que, al \mrlarsg de la poca
intelectualidad de los vetustenses, Alas muestra cierta actitud altanera., Su pluma
perdona a poca gente: "en Vetusta v toda sn provincia la sabidur{a no deslumbraba a
casi nadie".ll Se burla de la intelectualidad falsa del hombre de muchos titulos, Sa-
turnino Bermidez, anticuario hiperactivo, de cuvas declaraciones nadie hace caso, y con
razén, por lo poco escrupuloso de su métodos confunde desvergonzadaments los datos; abu-
sa de la ignorancia de los otros., Y a este adefesio han calificado de sablo desde hace
tiempo., Alas hace estragos en los que concurren al Casino, por ejemplo en el capitan
Amadeo Bedova, cleptomaniaco y plaglario, y se burla de despropbsitos de lenguaje y de

datos de sus personajes, por ejemplo el que usen el lati{n sin saber lo que significan

6Ih1d.. I, ps 6. aMd-oD 11, P« h”- mIbid-l P. 22.
TIbid., p. 1h8. 9IbAd., p. 190, 11Ibid., I, p. 241,
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las palabras, que confundan personas con geografia, y equivoquen la ortografia de pa-
labra tan diffcil como avena, Satiriza Alas la vida social en Vetusta. la distracecidn
principal consiste, para los pollos de la aristocracia al menos, en emular a flvaro Me-
sia, "el dnico conquistador serio", 12 en sus proezas amorosas, y en heredar de &1 los
amores desechados.

Como una dama rica y elegante deja vestidos casi nuevos a sus don-

cellas, Mes{a mas de una vez dejaba en brazos de Paco amores apenas

usados,13
Joaquin Orgaz "jamas hizo ascos a platos de seginda mesa en siendo siculentos®, 1l

Ademds del tema mzturalista de la Regenta, Alas emplea procedimientos zolescos
nue consisten en descripciones mimuciosas, por ejemple de Vetusta, en las primeras péa-
ginas de la novela; en referencias darwinistas, schre todo en don Tomis Crespo o Fri-
gilis, cuya manfa es hacer experimentos bioldpicos v zooldégicos, "Frigilis era apds-
tol ferviente del transformismo; le parecfa absurdo y hasta ridiculo hacer asco al
abolengo animal..."5 Une amiga de Ana dice de é1: "¢Y el que dice que nuestros abue-
los eran monos? Valiente mono mal educado estd é1..."16
Fl naturalismo se evidencia en el uso de términos teécnicos en sentido figurativo:

"Fue su quejido como un estertor de la virtud que expiraba en aquel espiritu solitario
hasta entonces...".7T "Crespo hablaba poco, y menos en el campo; no sebfa discutir;
preferia sentar su opinidn lacénicamente, sin culdarse de convencer a guien lo ofa.
As{ 1z influencia de la filosoffa naturalista de Prigilis 1legé al alma de Quintanar
por aluvién,,,"18 Respecto al lenguaje, el autor se hace eco de Zola con voces tipi-
cas del naturalismo, Ana, desdefiando a los vetustenses, cree firmemente en la bestia-
lidad humana., FE1 sentimiento del Wagistral hacia sus coleges como Glocester es natu-
ralista: "iBestias, nada mds que bestias!"l9 Ana padece el histeriesmo, pues sus en=
fermedades son de {ndole nerviosa. Y puesto que Ana esta enferma casl siempre, la me=
dicina juega un papel significativo en La Regenta, Peroc no ostenta Alas los términos
médicos tanto como la Pardo Bazan en La piedra angular, Bermidez analiza la raza de

don Pompeyo Guimarin, tinico ateo de Vetusta, as{: "divid{a & todos sus amigos en cel=-

121bid., II, p. 32. 16Ibid., p. 95.
13Ibid., I, p. 159, 171bid., p. 30.
Ipid., p. 350. 18Tbid., p. 7h.

15Ibid., II, p. 127. 19Tbid., I, p. 30L.
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tas, iberos y celti{beros, %in més que mirarles el angulo facial y a lo sumo palparles
el crineo, (v) aseguraba que a con Pompeyo le gquedabe mucho de la gente lusitana, no
precisamente en el craneo, sino mas bien en el abdomen",20 A pesar de ser ateo, Cui-
mardn no sostiene el darwinismo: "aunoue se sentfa seducido por aquella teorfa que
dejaba un subido y delicioso olor a herética y atea, no se decidia a creerse descen-
diente de cien oranzutanea".zl En cuanto a la raza, el ava de Ana ve en la nifa un
"retofio de meridionales l:cvm:upi.'.n:em:ia:a";22 por eso cree necesario vigilarla rcho, de
otra manera, siguiendo el instinto heredado de su madre, se enredard em escindalos,
"iSi va lo decia yo! El instinto..., la sangre... No basta la educacidn contra la
naturaleza,”23 Para los vetustenses, Ana "Representaba una alianza nefasta en gue la
sangre, a todas luces, azul, de los Ozores se mezcld en mala hora con sangre plebeya;
y lo que es peor..., segin todos sabemos, representa esa nifa la poco meticulosa mora-
lidad de su madre.”2li El autor atribuye la avaricia de dofa Paula a la influencia del
medio arbiente, de su nifiez en Matalerejo, sede de la codicia. Paco Vegallana, confun-
diendo la filosoffa de Comte, dice de la virtud de Ana; "iEsta es la moral positival
wses 351, sefior, ésta es la moral moderna, la cientifica, ¥y eso que se llama positivis-
mo no predica otra cosaj lo inmoral es lo que hace dado positive a aliewien, &Qué dafio
se le hace a un marido que no lo sabe?"25 El materialismo figura como estandarte de

la filosofia de varios personajes, incluso Mesia y Foja, ex alcalde, que por su divisa

"No hay mas Que materia®26 gse parece mucho 8l Antén de La madre naturaleza,

Funciones tanto como transformaciones fisiocldeicas en La Begenta descubren otra
influencia naturalista en Alas, La crisis de la rubertad en los personajes fimra en

la obra casl tanto como en Germinal o en La madre naturaleza, La Sirena Negra y La prue-

ba. Fste momento decisivo en el desarrollo fisico de Ana coincide con, y es agravado
por la muerte de su padre. Fn la descripcidn de las nifias en la clase del catecismo

de don Fermin, la nota sobresaliente consiste en las diferentes etapas de la pubertad
en que se encuentran los "capullos de mujer™. La funcidn de purga de que sirven las

sardinas al marqués de Vegallana se manifiesta con inesperada franqueza.

El aspecto cient{fico del naturalismo no es acatado por Alas tanto como lo hace la

20Ivid,, II, p. 121, 231bid., p. 79. 261bid., III, p. 1hk.
21Ib4d., p. 127. 2hrkid., p. 96.
221b4d., I, p. 76. 25Ibid., p. 165.
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Pardo Bazén. Sin embargo, en deferencia al naturalismo el autor suelta, por boca del
médico Somoza, palabrotas técnicas al defender su parecer respecto a la borrachera de
don Santos Barinapas, sobre la cual disputa con Foja:

"{Sabe unsted lo que es el poder himtemicc del aleohol? Tampocos

pues callese usted, d4Sabe usted con qué se come el poder diaforé-

tico del citado alcohol? Tampoco; pues sonsoniche. (Niega usted

la accidén hemostatica del alcohol recorocida por Campbell y Chev-

riére? Hara ustéd mal en neparla: se entiende, si se trata del

uso interno,... Oiga usted, se@or decurion retirade, Zconoce us=

ted la accidn del alcohol en las flegmasias de los bebedorest No

mienta usted, porque no la conoce,"2

Pero ya de la weracidad de los informes de Somoza nos ha advertido el autor:

"Tenia mucho miedo a los conocirientos médicos de don Alvaro. A-

quel hombre que iba a Parfs y trafa aquellos sombreros b]'.ancos y

citaba a Claudio Bernard v a Pasteur... debia de saber mas que £1

de medicina moderna... gome 41, Somoza, no lefa libros, ya se

sabe, no tenia tiempo."

La Regenta estd repleta de pesimismo, uno de los rasgos mas salientes del natura-
lismo, Como en Zola, el pesimismo de Alas ensafia en la falta de rectitud moral, y Alas
no sélo la exprese por boca de sus personajes sino que la ejemplifica en la vida de loa
vetustenses, patentizando su punto de vista con Mesia y su pequefia corte de adherentes
~=Faco Vegallana, Joaquin Orgaz, Obdulia Fandifo, Visitacion Olias de Cuervo--, en los
maroueses de Vegallana, en el capitin Bedova, en fna, en don Fermin v en Petra, don=
cella de Ana, El amor ilicito frustrade es satirizado en Saturnino Bermidez y Pepe
Ronzal, Bermidez suefia con Ana, se emociona hasta perjudicar su digestidén al recibir
un recado, fecundo en contingencias, de Obdulia, la seductora de més renombre de Ve-
tusta; pero el verdadero talento de Saturno es sodar con mujeres ficticiaé. heroinas
de novela o producto de su imaginacidén, Ronzal, el personaje mis satirizado después
de Bermidez, odia a Mesfa a 12 vez que le tiene como modelo en cuanto a modales, vesti-
do y amor:

S 4 mas de una vez {antes morir que confesarlo), mas de una vez
esperd el tiempo que solfa tardar el otro en cansarse de una da-
ma para procurar cog;rla en las torpes v groseras redes de la se-
duceidn ronzalesca,
Paco Vegallana, Mesia y don Fermin son cinicos que, al parecer motivados por su

propla conducta, se miestran desdefiosos de la idea de la mujer virtuosa y, junto con

don Victor, no creen en la virtud de nadie. Paco cree "en la corrupcién absoluta de

27Ibid., p. 196. 29Trid., I, p. 150,
28Tbid., p. 136,



129

las clases superiores. FEstaba seguro de que si no vela otra irrupcién de barharos,
el mndo se podrirfa de un dfa a otro".30 Mesfa "No crefa en la virtud: acuel género
de materialismo gue era su relipidn, le 1llevaba a pensar que nadie podia resistir los
impitlsos naturales, ane los cléripos eran hipderitas necesariarmente, y aue la lujuria
mal refrenada se les escapaba a borhotones por donde podfa v euando podia."3l Para
don Fermin "el mundo era ¢oro el confesonarioc lo mostraba, un montén de basura..., Bue-
na prueba era é1 mismo, que a pesar de sentirse enamorado por modo angélico, caia una
y otra vez en groseras aventuras, v satisfacia como un miserable los apetitcs més ha-
jos".32 Para &1, Ana es "prostituta como tcdas las mujeres".33 El humor generalmen=
te campechano de don Victor se vuelve negro pesimismo 2l saber del adulteric de Ana.
"5{, 1a tristeza era universal; todo el rundo era podredumbre; el ser humano lo més
podrido de todo.'"3k Estes sentimientos dan tal sabor zolesco a La Regenta que hu=
bieran podido salir de la plumz del maestro mismo, ¥ para dar a conocer de una vez el
pesimismo universal, hasta el caballo que lleva al Wagistral a la romeria de San Pedro
se muestra pesimista también:

Incapaz de toda noble emlaciédn, el mfsero jaco de alauiler si-

quid caminandc lo mencs rosihle, seguro de gque la felicidad no

estaba en el término de ninguna carrera de este mindo. Para co-

mer mal, siempre se llega a tiemro. Fsta erg toda su filosofia.

Fl cochero debfa ser diseirulo del caballo,?

En el retrato nada halapgiiefio del hormbre, sélo un vetustense sabe perdonar tanta
debilidad a sus semeiantes: don Tomids Crespo. Filogséficamente, no critica ni se en-
reda en chismes, porque la ocupacion de sus manos, metidas en obras inventivas, hace
callar su boca. Como la cigarrera Ana en La tribuna, que noc cree en la virtud y quie-
re ver caer a Amparc, Visita fomenta la calda de la Regenta para que "Ana fuese al fin
7 al cabo comd todas",36 incitando a Mesfa con pormenores de los encantos fisicos de
Ana. Obdulia y Petra guieren vengarse del orgullo de la Regenta, viéndola en el mis-
mo estado morsl de ellas,

leopolde Alas, como Pereda, Naldés y la Pardo Bazan, incluve en su cbra natura-

lista varios rasgos del realismo espafol: las fiestas relipiosas, por ejemplo la misa

30Tbid,, p. 158. 3brhid., p. 22,
31bid., p, 326, 351bid., p. 33h.
321b4d., II, p. 351, 361nid., I, p. 1903 II, p, B&.

331Ibid., p. L2o.
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de Navidad en la catedral de Tetusta, descrita magistralmente en todo su significado
religioso, pero no libre del elemento humano, que sabe profanar hasta los momentos més
sublimes. El autor ~punta la manera de observar en Vetusta Todos los Santos, con tafii-
dos de las campanas y procesiones al cementerio. La procesién del Entierro figura de
manera importante en La Regenta. 4na, como prueba de su devocidn al Magistral, se vis-
te de nazarena y, descalza, sigue por las calles de Vetusta la imagen del Cristo muer-
to. Este acto de contricién v de humildad llega a ser un suplicio para Ana, y sirve
para empujarla hacla Mesia, pues se enferma otra vez y, al borde de la locura, se cree
prostituida porque "Todo Vetusta me habfa visto los ples desmdos, en medio de una pro=
cesitn..."3T Ya que el ir y venir de'las aficiones de Ana la ha llevado al fanatismo,
tiene que girar al otro extremo, segt'm sucede conforme al temperamento de la dama. Ana
deja de ser devota; por primera vez sabe penetrar en los designios de su confesor, que
quiere agrandar su poder, y se jacta del dominio que ejerce scbre ella.

Ejemplos de costumbrismo son los juegos de nifios que describe el autor. Eu_ﬂ"__i_é_-
game la melunga es el juego que presencia el Magistral por el paseo del Espoldn. Rea-
lista es la reproduccidn del dialogo de los chiquillos, que acompaiia al juego. En el
Vivero, quinta de los marqueses de Vegallana, los invitados juegan al cachipote.

Alas, que cre{a que el sexo, sobre todo en las mijeres del nacimiento de la Parde
Bazén, circunseribia a las escritoras en cuanto a franqueza de lenguaje e ideas, no
muestra las ventajas masculinas que alegaba para los escritores de su sexo propio. Ni
en lenguaje ni en ideas supera Alas a la Pardo Bazan en cuanto a candor. Mas bien re-

sulta lo contrario, La madre naturaleza tiene ideas osadas, por ejemplo comparar el

aparearse de los cerdos con la rrocreaclén humana. Tampoco la corufiesa estd exenta
de reticencias de lenruaje, pero logra desembarazarse de remilgos mids a memdo que su
colega asturiano.

Para escribir La Hegenta, Alas vivio los sentimientos de sus personajes, emplean-
do el procedimiento psicoldgico de "empathy" para alcanzar el maximo realismo. Su
labor en este respecto es parecida a la de Flaubert en Madame Bovary. El esfuerzo de
Alas triunfa en la creacidn de sus personajes, sobre todo de Fermin de Pas, En cuanto

a la Regenta como obra neturalista, para mf es menos afrancesada que La piedra angular.

371vid., II, p. 322,
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Pefas arriba

Aungue en términos generales se puede clasificar a Pedas arriba (1894), la novela mas
conocida de Pereda, como una obra mas en la polémica clasica del campo contra la ciu=
dad, en términos mis precisos se trata de la aclimatacién de un acomodado y culto ma-
drilefio a la vida ruda y aislada en las montafias del norte de Espada. En este senti-
do, la novela pertenece al género pastoril. Pereda emprende la critica social de los
ceniros populosos. La tesis perediana es que la salvacidn moral v poli{tica de Espafa
tiene que surgir de pueblos sanos como Tablanca,

No era positle ya, ni siguiera de buen gusto, sentir entusiasmo

por nada, ni de lo de tejas arriba ni de 1o de tejas abajo. La

verdadera agon{e del espiritu social, De eso adolec{an los tiem=

pos actuales, v por ah{ venfa la ruerte del cuerpo colectivo. Le

corrfa la gangrena por los grandes centros de su organismo atibo-

rrado: por la cludad, por el taller, por la Academia, por la po-

1itica, por la Bolsa... por donde mas caudal representa el torren-

te circulatorio de las insaciables ambiciones del hombre culto.

Pero por misericordia de Dios, le quedaban sanas todavia las ex~

tremidades, algunas de ellas por lo mencs, y solo con la sangre

rica de estos miembros podfa, con mucho tiempo y gran paciencia.i

purificarse y reconstruirse la parte corrompida de los centros.

Una de las reglas por las cuales podemos juzgar el naturalismo o el realiamo de
una obra, parece estar en la actitud filosdofica de los médicos. Juncal y Yoragas, crea-
ciones de 1la Pardo Bazdn, son médicos materialistas., No lo es Neluco Celis en Pedias
arriba. Bl formula la susodicha defensa del campo,

Uno de los intereses principales de la obra consiste en los contrastes de su vi-
sion singular de la regidn cercana a Santander, con la geograf{a de Galicia presenta=

da por Emilia Pardo Bazan en La madre naturaleza. Y los contrastes son notables, por

razones climiticas tanto como por la actitud de cada antor frente a la naturaleza., Fal=
ta en Pefias arriba la visién risuefa v animada de una naturaleza benigna, gque resulta
de los cuadros de la Pardo Bazdn, En cambio, verdaderamente imponente es la naturaleza
que Pereda reproduce con todo respeto. De los inmumerables cuadros, uno de los mas lo-
grados en cuanto a la imagen que evoca es el que transforma en islas de un archipiélage
los plcos que se elevan a através de la niebla en los wvalles,.

Ya me lo habla imaginado vo; pero, aun asi, no podfa ni deseaba

deshacer aquella ilnsgion de optica que me presentaba el panora=-

ma como un fantdstico archiplelago cuyas islas ven{an creciendo

en rigurosa gradacién desde las mis bajas sierras, primer pel-

daflo defla enorme escalera cue comentaba en la costa y termina-
ba detras de nosotros, en el mismo cielo cuya boveda parecia

Li, M, de Pereda, Peflas arriba, I, p. 9%5.
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descansar por aguel lade sobre los picos de Bulnes y Pm"nav'ieja.2
Y la imagen de estos picos, descritos hajo la nieve en otra estacidn, provoea

temor y escalofrios, como si el lector de repvente se encontrara trasladado en cuer=
po al agreste y aspero escenario invernal de Tablanca, con los pelipros de desorien-
tarse durante una cellerisca o ser aplastado por una tromba. La naturaleza de Pereda
es taciturna y callada, desprovista de aves o animeles memdos gue la animen. Fn came
bio se habla de lohos y se caza a osos, No omite Pereda los cdetalles realistas de la
matanza de los osos, hasta con oseznos revoleindose en la sangre. Pero como buen rea-
lista, Pereda no se dilata en el cuadro tante como lo hutiera hecho la gallega, o tan-
to como 1o hizo al trater de la extirpacién del lobanillo en La madre naturalezs. Se
satisface con una frase,

Canelo, 2 todo esto, cuando no se lamia los arafazos, poco profun-
dos, que le raysban la piel en michas partes, jadeaba y grudia,
con el hocico descansando sobre sus brazos juntos y tendidos hacia
adelante, -ero con los ojos clavados en los oseznos que rebullian
enire las agperezas del sueleo y charcos de sangre, como pusancs
miy gordos.3

Para Marcelo, su muevo medio ambiente "mejor que madre, me parecia madrastra, car-
celera cruel, por el miedo y escalofrio que me daban su faz adusta, el enclerro en que
me tenfa v los entretenimientos con que me ‘o‘rindnha...“h Fn este punto de vista estan
de acuerdo Marcelo y Gabriel Pardo, con la excepcidn de que Pereda logra harmonizar su
cuadro con el estado de animo del protagonista, mientras la naturaleza de la Pardo Ba-
zin esquiva sujecidn al papel que le quiere otorgar la autora,

Otro contraste de importancia principal en la visidén de la naturaleza de estos
autores se ve en la actitud religiosar la Pardo Bazan no mienta a [ios como Creador
de las maravillas naturales, mientras Pereda s{ lo hace. Los picos altos de la Mon-
tafa declaran para Marcelo la magnificencia de Dios,

Hasta entonces sblo habia observado yo 1la Naturaleza a la sombra
de sus moles, en las angosturas de sus desfiladeros, entre el
vaho de sus cafladas y en la permumbra de sus bosques; tode lo cyal
pesaba, hasta el extremo de anonadarle, sobre un espiritu formado
entre la refinada wolicie de las grandes capitales, en cuyas ma-
ravillas se ve mas el ingenio v la mano de los hombres gue la ome
nipotencia de Dios; pero en agquel caso podfa vo saborear el es-
pecticulo en mis vastas proporciones, en plena luz y sin estorbos

2Ind., p. 111, Lrvid., I, p. 6.
Ibid., 11, p. 5. STbid., mp. 112-13,
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De don Sabas, el cura de Tablanca, arrende Marcelo a percibir al Creador en sus
obrast

«s«para respirar a m1 pusto, rara vivir a mms anchas, para cono-
cer a [Hos, para sentirle en toda su inmensidad, para adovarle y
para servirle como don Sabas le servia v le adoraba, necesitaba
el contimo espectaculo de aquellos altares grandioscs, de ague-
1la naturaleza virgen, abrupta y solitaria, con sus ciispides des=
vanecigas tan a menudo en las nieblas gue se confund{an con el
clelo.

La polémica de ciudad contra campo se soluciona para Yarcelo en este pasajet
Y para unos amores asf, con una compaAera como la que ha hecho
tan estupendo milagro, {qué mejor nido que este vallecito abri-
gado y recéndito en que tan cercanos se ven, se sienten y se ad-
miran los prodigios de la Naturaleza, y la inmensidad, la omni-
potencia y la misericordia de su Creador??

El realismo de Pereda se evidencia en la reproduccidn fiel del habla montaiesa,
en la descripeidén del tipo fisico de 1la gente y de la ropa regional, gque consiste en
una prenda llamasda lastico, encarnado para los mozos, verde para los viejos, mientras
una mantaz hace parecerse una mujer a otra.

Cuadros de costumbres desempefian papel importante en Pefies arriba, Pereda na-
rra el milagro de la resurreccién de la Virgen de las nieves v alude a la fiesta amual
en honor de ella, Describe mimiciosamente la cortumbre de repartir el heno que crece
en el Prao-concejo, pendiente al alcance de la vista desde la casona de don Celso, tio
de Marcelo, aunque omite detalles de la fiesta Que acompafa a la recoleccidn de la
hierba, Mas pintoresca y completa que la mayor{a de los rasgos costumbristas en Pefias

arriba es la descripcidén de la feria de San José en Don Gonzalo Oonzalez de la Gonza=

lera (1878), con el paso del rfo en barca, gente y ganado juntos, la bulla, los ruidos,
los olores, el sol y la sombra, v la romer{a montadesa, cuadro que compite con el de
la fiesta de San Isidro en Insolacidn.

Las tertulias en casa de don Celso difieren de las generales en jue acuden sdlo
los hombrea de Tablanca, y éstos tienen la costumbre de ocupar las manos en trabajo
que se convierte en dinero, sea "pintar" abarcas, hacer cestos, etc. Rasgos costum—
bristas mejor detallados se ven en la descripcidn del adorno de la cascna, con colga=
Jos por las paredes, sahumerio de romero y mejorana, el tafier de las campanas de la

iglesia, la procesién de los aldeanos con velas encendidas la vispera de la muerte

61b4d., p. 77.
TIbid., II, p. 187.
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del patriarca de Tablanca, don Celso. Fn la acostumbrada comida funeraria hace hin-
capié el antor, describiendo los preparativos, les platos, los comensales, y repro-
duciendo 1a conversacion,

Ademds de afirmar los muchos beneficios del campo, Pedias arriba concreta las
convicciones peredianas en favor de la sociedad patriarcal de las épocas biblicas.
Fl santanderino idealiza la sociedad patriarcal de Tablanca, hace de don Celso el mo=
delo de abnegacidn, diserecidn, venerado y querido por todos los tablanqueces. Los al-
deanos, bajo su gobierno, se ven sanos, libres de wviclos, ccupados en trabajos honra=-
dos., La cortesfa v el temperamento equilibrade de la gente salen a relucir a menudo,
El pueblo entero goza de una paz verdederamente utdpica. Pereda presenta el otro ex-

tremo de las condiciones de Tablanca en [lon Gonzalo Gonzdlez, obra satirica gue ensena

los males que accsan a los ciudadanos de Coteruca, resultantes de las intrigae pol{ti-~
cas de don Gonzalo, Lucas de Robledal, Polinar Trichorias y Patricio Riglielta, guienes
derriban al patriarca don Pomdn Pérez de la Llosfa v le obligan a refugiarse en Santan-
der. Siguen el asesinato de Patricio en las luchas por el poder politico y el trastor-
no completo de la vida econdmica v morsl del muehlo,

4 pesar de la indole realista de Don Tonzalo Gonzdlez, Pedro Sinchez y Pedas arriba,

Pereda emplea el procedimiento naturalista de dar enlace a estas obras mediante la rea-
paricion en otra obra de los perscnajes de clierta novela, aunque lo hace en grado me-
nor que Galdés v 1z Pardo Bazan. Se refiere Pereda a den Oonzalo en Pedas arriba; don
Rambn Pérez de la Llosia asiste a la comida funeraria de don Celso en la misma obraj

¥y a Patricio Rigielta se le mienta en Pedro Sanchez.



135

Fortunata v Jacinta

Benito Pérez Galdds, segin Valbuena Prat, ocupa un sitio junto a Cervantes en la
novela espaﬁola.l Menéndez y Pelayo le coloca entre los grandes novelistas univer=
s.llu.z Entre sue contemporaneos, Caldés se destaca por su genialidad. Resplandece

en obras como Misericordia, Marianela, La desheredada el humanitarismo del autor. Una

de las manifestaciones de su benevolencia es el deseo de, casi empefio en, entretener
al lector, como para zgradecerle el favor que le hace de leer una obra suyas. Da a
sus personajes personalidades estrambéticas para hacer refr a sus lectores. Suscita
escenas comicas, inventa didlopos humor{sticos, todo para ganarse al piblico, aunque
no por eso deja de tener su lado serio. Por su mismo humanitarismo, Galdds se ocupa
de cuestiones socizles, por eiemplo, de la tolerancla religiosa en Dofia Perfecta,

Glortia y La familia de Ledn %och, v de la moral en La desheredada, Lo prohibido y For-

tunata y Jacinta. Por su tendencia docente le alaba Leopoldo Alas3 v le critica la

—_— -

Parde Bﬂzéﬂ.h

Las preocupaciones sociales de Galdés en Fortunata y Jacinta pueden reducirse a

dos: 1la de la maternidad frustrada v la de la influencia corruptora de los hombres
en las mujeres y de las mjeres en los hombres, Juanite Santa Cruz, heredero de una
fortuna amasada por su padre en el comercio de pafos, se encuentra con una chica, so-
brina de una huevera. TFste encuentro entre é1 v Fortunata es uno de los mas original-
es y encantadores. El joven, con mote de Delfin, la ve al subir a ver a un amigo.

La moza ten{a pafuelo azul clare por la cabeza v un mantdn scbre

los hombros, ¥ en el momento de ver al Delf{n, se infld con él,

quiero decir, que hizo ese caracteristico arqueo de brazos y al-

zamiento de hombros con que las madrilefias del pueblo se agazapan

dentro del manton, movimiento que les da clerta semejanza con una

gallina gue espogja su plumaje y se shueca para volver luego a su

volumen natural,
La moza estd comiendo algo que desvierta la curiosidad de Juanito -- un huevo crudo,

Después de casado con Jacinta, Juanito reamuda sus relaciones con Fortunata, ya

yalbuena Prat, op. cit., p. 762.
2), Lézaro, Espada en su novelista: Galdds, p. 6l.

4 3311119, Los Lunes de E1 Imparcial (9 de mayo, 1881), citado en Davis, P« cit.s
p. 103. SEes

bpardo Bezan, La cuestién palpitante, pp. 272-73.

SPérez (aldés, Fortunata y Jacinta, p. L7.
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casada también, La manfa de cada mujer es la maternidad. Jacinta, como Ana Ozores,
quiere un nifo que la distraiga, pero no lo puede tener. Fortunata, en camblo, quiere
un nifioc para hacer rabiar & la que "le robé a =su marido", y s{ lo puede tener. Resul-
ta que Fortunata, al saber que va a morir, lega a Jacinta el hijo recién nacido de
Juanito,.
La segunda preocupacidn de Galdds es ensefiar el dafo que pueden ocasionar los que
abusan del amor, Juanito, al engafiar a Fortunata con palabra de casamiento, la lanza
a la prostitucidn. A su vez, cuando Fortunata conoce a Maximiliano Rubin, joven hon-
rado, altruista pero feo y enfermizo, se casa con él aunque le desdefia, Maxi pasa por
varios periocdos de demencia ante la desesperacién que le causa su muier, por los celos,
"celos fermentados y en putrefaccidn". Después de ser atropellado por Juanito en una
lucha, Maxi evoca la compasién del lector al decir de su rival:
...€5 un miserable,.., un secuestrador.,, Me ha quitado lo mio,
me ha robado... El la arrojé a la basura..., yo la recogl y la
limpié...; €1 me la quité y %a volvid & arrojar..., la volvid a
arrojar, ITrasto infemel...

Al fin le conducen al manicomio bajo pretexto de llevarle a un convento.

Fortunata y Jacinta, a pesar de su fama como obra realist.a,? cabe dentro del pe-

riodo naturalista de Pérez Galdés, el cual abarea los afos 1881 hasta 1888, segin Alas.B
Sobre tode por su tema del aror ilf{cito, por el papel que hace la medicina, por la in-
fluencia fuerte del alcohol en Mauricia la Dura, la obra descubre inequivoco sabor zo-
lesco., Mauricia, en estado de embriaguez, se pone como maniitica aunque, a diferencia
de Etienne Lantier de Germinal, no siente la compulsidén de matar.

Por otra parte, Fortunata v Jacinta tiene muchos paralelos naturalistas con las

obras de Fmilia Pardo Bazan, sobre todo con La madre naturaleza. Por ejemplo, Galdds

se refiere a la pubertad de Juanito y Maxi. En la obra galdosiana el materialismo del
usurerc Torquemada por lo general se relaciona con el dinero, mientras Antdn el alge-
gebrista cree en el materialismo de la parte f{sica de los seres vivos, prescindiendo
del espiritu, Torquemada se goza en usar la palabra materialismo como chiquillo con
algo acadado de aprender:

61bid., p. 392.
Tofaz-Plaja, op. cit., p. 33L.

m 5&12;, Galdés (Madrid: Renacimiento, 1912), p. 197, citado en Matlack, op.
cit.y P. .
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"Coio media docena de capas, v me las llevo, y tan fresco... Y
no lo hago por el materialismo de las capas, sino para que mire
hien el plazo.... quieren el dinero, como guien dice, para el
materialismo de tirarle,"?
Maxi y su hermans Juan Pablo expresan ideas positivistas:
Nada adelantarewos si nc os fijdis bien en cue el hombre no pue-
de reconocer como real nada cue no esté en la Naturaleza sensi-
ble. Z1 que tenra ojos,; que vea,..l0
Mexi dice, jactdndose de haber descubierto por via de la ldpica que Fortunata no murié
como le han amuneciados
iY que herwosufa tener 1s cabeza como la tergo ahora, lihre Qe
toda apreclacidn fantasmapdrica, atenta a los hechos, qnda mas
me a los hechos, vara fundar en ellos un raciocinio sdlido!ll
Maxi, como Gabriel Pardo, esta convencido de 1z bestialidad humanaj; para el pro=-
tagonista galdosiano el cuerpo es una bestia que debe matar, Durante uno de sus des-
varfos, Maxi proyore a Fortunata un doble suicidic para librarse del "infame carcele-
ro". Ademas, ¥axi es determinista al lamentar el parecido entre Jusnito y el nifo de
Fortunata; dice:
El nifo inocente no es responsable de las culpas del padre, pero
hereda las malas mafias. iPnbre nifol Tengo léstifa de el, Si
se¢ te muere debes alegrarte, porque si vive te dara mchos dis-
pustos.
Galdés, como su contemporanea pallega, alude al darwinismo, uno de los aspectos

de las ciencias mis nbicuos en la literatura naturalista espafiola, Fortunata admira

las telas de wn escaparate, dentro del enal "hav un enano, un ronstruo, vestide de

balandran rojo v turbante, alimsfla de transicidn mie se ha quedado a lz mitad del ca
mino darwinrista por donde los orangutanes vinierron a ser howhrea“.13

El conato de precisién de Galdds se riede apreciar en los detalles de los vene-
nos que trae laxi de la botice, para que Fortunata pueda escoper su manera de matar
a la "bestia carcelera", los detalles de los colores v de los efectos de la estric-
nina, atropina, clecutina, digitalina, vodure de mereurio, cianurc d= mercurio, gelse-

mina, provienen, sin duda, de documentacidn, fzldés rivaliza con la Vardo Bazin en

9pérez Galdds, op. cit., pp. 25L-55.
101bid., p. L23.
111bid., p. 481,
121b4d., p. 708,
Ibid., p. ©68.
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st aficién por la medicina, Mavl es ragui{tico, de temperamento linfitien, v sa niel

i

as "lustresa, finz, cutis de niio con transparencias de mier desmedrada y clerdtica”, it
Coma =us nos hermanos, padece de fuertes jaquecas; "mal fde familia", v cada hermano
tiene a1 wanera para aliviarse: Maxi con laudano, Juan Fablo ron =wede, ¥y icolis con
el "iso interno" de iamén, 0Galddés describe los normenores del caso de Maxi, funto con
las etapss de su mal == la a*anfa, 1n desazd= eriléptieca, el clave, & Anin ure, tia
de los hermanas, le amputaron un pecho vor causa Arl tumor escirrnsc que padecia.
Una amiga rde Jacinta le platica e un prbre zapatero,
Yo no habia visto munca un caso de hidropes{a seme‘ante, La ha-
rriga de ese infeliz era anoche como un tonel.,,. Y 'a le han da-
do tres barrenos:; perc el de ayer con tan nala fortuna, que no le
Y 5 : :
sacaron mas qie medio litro, {czc% e tiene en agquel cuerfo la
friolera d= catoree litros,..i%
54 7aldds rivaliza con la Fardo Tazan en el mimero de casos y términos mediens,

no se acerca a ella respecto a descripciones naturalistas de enfermedsdes u wovracio-

nes. Yo hay nada en Fortunata v Jacinta que comrita con 1a descrircidén de la opera-

cidn del lohanillo en La madre naturaleza, .

Jos pasajes en la ohra de Taldds respecto a la lev de la naturaleza gue curilen
Jacinta y Juanito al ca=arse, e ideas de Feijdo, amign de Fertunata, resvects 2l a-ar,
parecen sacados de 12 rovela rardobazanlana,

El pais v el amhiente erar propicins a esta wida meva, Loens
formidables, clas, pla’a con earace.itos, praderas verdos, woa
tos, calleias 1lenas de arhustos, helechng » 1{guenes: veredas
cuvo término se sabfa: caserfos mis*icos mme al caer de la tar-
de despedian de sus arollados tech:s humaredas amles; colaies
srisea; -avos de sol dorardo la arens: velas de pesesdores cri=-
zando la inmensidad del mar, wva azul, =a wverdoso, tereo un dia,
otro aborregadc; un vapor en el horizonte tiznanio el cielo
con su humo; un aguacerc en la rontafda y otros accidentes Je
ajuel admirable fondo poético, favorec{an a los amantes, di~do-
les a cada momento un ejemplo nuevo para acuella gran lev e la
Naturaleza que estaban cumpliendo,

“a sahes cuales son mis ideas respecto al amor. Reclamacidn
imperiosa d= la Maturzleza.,. La Maturaleza diciend~ aurenta-
me... 5o hav medic de oponerse,,. La #stecie kupana qur rri-
T2 quiero ecrecer...
Mros elementaos ratnralistas son 13s referencias al insti-to, al pesimisro o

varios personaies (Isabel Cordern, Izguierdo, Fortunata), al cinicismo de Fortunsta

v de Clredoy amipo de Maxil, =n cuanto a la virtud de las mujeres. Fl =aturaliero de

Uitrig., p. 24, 161444., p. Sh.
151b4d., p. 730, 171rid,, p. WR9,
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Galdds es micho menos afrancesado que el de la Pardo Bazin, aunque su vocabulario e
ideas naturalistas, a primera vista, hapan creer lo contrario,

Fl realisro de Fortunata v Jzcinta consiste en parte en la "eiemplaridad moral

de 1a obra, aunque la leccidn es tacita: la deduce el lector a traves de la vida de

los personaies, Otro aspecto del realisro se ve en las soterbias descripciones de las
calles y tiendas de Madrid, sobre todo de la crlle de Toledo, con la bulla y mezcla de
mercancias v coleres. La obra no enfoca una sola capa social; los personajes represen=
tan todas las clases madrileias, FHablan el lenmuaje adecuado a su situacidn social,

Fortunata ¥ su tio Izquierdo convierten el espatol en una jerga adaptada a sus nociones
de la gramAtica. Confundida respecto al pénero de los nombres propios, Fortunata dice

las Truiillas, las S=maniegas, la Fenelona (Fenelon), Mruricia, durante sus borrache-

ras, vomita atrocidades t{picas de =y clase en estado de desorden mental, Las escenas
més brutales de la obra suscitan los escandalos de Fortunata y Wauricia,

“stupida me parece el personaje espafiol por excelencia, cuyo paralele dudo gque
exista en cualmier otra literatura. FL platicar es su "vicio hereditario y crénico",
tal que prefiere la bancarrota de su tienda d= telas a dejar de ckarlar eon sus parro-
gulancs. Fncuentro alpoe forzada la caracterizaecidn de Micolds, sobre todo en su arle-
<o ¥ epoisre., HYasta rarece exapgerada la metafora que faldds emplea en 1a descripeidn
de este personajies

El vello le crec{a en las manos y brazos como la hierba en un fér-
til campo, v por las orejas v narices le asomaban esresos mechones.
iirf{ase que eran las ideas, que cansadas de la obscuridad del cere-
bro, se asomaban por los ba%cones de la nariz y de las orejas a ver
lo aue pasaba en el rmndo,lf

Tampoco me agrada 1a obsesidn de Fortunata respecto a su "derecho" a Juanito
tanta Cruz, s6lo porque hz tenido un niAc de €l mientras la mujer legitime no lo tiene,

DoAa Lupe representa un estudio interesante de la psicolog{a humana, Tiende a do-
minar tiranicamente a sus inferiores. Se anima micho ante la perspectiva de corregir
todas las taltas de Fortunata, Se malogra, en narte, al menos por su tendencia de de-
rrumbar la estimacidén propia de la joven recordindole lo malz que es. La llama "arras-
trada.,. loca v sin pizca de iuicio",19 v le dice: "Te asegiro que si me obedeces,...

seras lo aue no eres: un modelo de mjeres casadas, 120

181bi¢., pp. 283-8l. 20Tpid., p. 596.
19Ivid., p. 6Ok
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rmillermina Pacheco despierta la simpatia del lector por =us cualidades superio-
res —- su caridad, abnegacién, discreeidn, intelipencia, sobre tedo por su didlogo
chispeante, Fl lengnaje mas divertido de la obra surge durante las conversaciones en-
tre "la santa" o "la rata eclesidstica" v s =obrino Moreno-Isla. La santa duiere que
Voreno dedigue su dinero a obras humanitarias, vor ejemplo la construccidén de un mani=
comio. "ilUn manicomiol! -=dijo Yoreno, sonriendo de un modo jue le helé la sangre a
su generosa tfa=-. S, no me parece mal, Y lo estrenariamos ti y yo..."?1 Noreno
aparentemente es ateo, pero contribuye micho a las buenas obras de su tia., En caso de
gue esté equivocado, guiere la ayuda de la santa para sacar partida de sus "inversio-
nes™, "'Supongaros gue hay lo que vo no ereo que hav.,., podria ser... Entonces mi
merida rata se pondria 2 roer en wn Cielo para hacer un agujerito, por el cual me
colaria vo,,.'"22
Fipuran es 1la ohra varias supersticiones. Msuricla explica a Fortunata:
Cuando wna se encventra un botén, quiere decirse que a una le va
a pasar algo. S5i el hoton es como este, blanco ¥ con cuatro uje-
ritos, buena sefizl; pero st es negro v con tres, mala.
Fortunata dice a s{ misma: "Cnando la cerilla cae encendida... v con la llama wuelta
para una, tuena serte."2h
Tn cuanto al momento histérico, apu-tado ror Anderson-Imbert como un aspecto del

realismo espafiol, Fortunata y Jacinta aharca la histeoria de Fspaia 'urante las guerras

carlistas de 187) hasta la restauracidén de la monarquia con el rey Alfonso AII., Es in-
teresante notar que el realiswo de Naldds en esta obra no consiste tanto en fiestas y
procesiones religiosas, ferias v romerias, sino en lo mas prosaico de la vida cotidia-
na de los personaies.

Galdds, por s critica de Fapaia, varece precursor de la feneracidn del '98, Co-

mo haca Gahriel Ferdo en La madre naturaleza, “orenc-lsla eritics ruchos zsvectos de

la vida espaiola. F1 y Juanito dan en el snelo con la cultura espaiola, crientando
la inferioridad de los antores dramaticos » la falta de lectura en el pais, Semin

‘oreno scn inferiores también las comidas, los ferrocarriles, las industrias como la
cerdmica; son inhzhitables las casas v zhundan las pulgas. La gente se destaca por

su suciedad, torpeza, groser{a, malos modos, mobrezs, mala alimentacidn v falta de res-

2l1bid,, ». 63k, 23Inid., P, 3A0,

22Tbid., p. 638, 2hInid., p. 380,



1

peto. A los que pasan por las aceras o les mojan o les echan polvo, Los vendedores
v mendigos asedian al transeinte, Cuando wno comvra 2lgo, cobran caro. [Ina de sus
quejas peregrinas es el robo del silencio,

Es que esta plcara raza, que no conoce el valor del tiempo, tam-
poco conoce el del silencio., No podra usted meterle en la cabe-
za a esta gente la idea de gque la persona que se pone a pegar
gritos cuando vo escribo, o cuando pienso, o cuando duermo, me
roba. Fs una falta de civilizacidn como otra cualguiera. Apo=
derarse de% silencio ajeno es como quitarle a uno una moneda del
boleillo,?

Juanito critica la loterfas
{La loter{a! Iqué atraso grandel Es de las cosas que debleran
suprimirse: mata el ahorro; =s la Providencia de 103 haraganes.
Con la loterfa no puede haber prosperidad piblica.,. 6

Fortunata y Jacinta no es nna obra erndita, Galdds no quiere ostentar su erudi-

cidén ni enterar al lector de hechos, Todo lo que escribe tiene, parece, el encargo
de entretener, Por eso incluye escenas de las rifiss entre dola Lupe y su criadaj los
trastornos mentales de José Ido del Sagrario y de Maxi, a consecuencia de enfermedades;
las descripciones de Nicolds; las obsesiones de Fortunata; la escera de Maxi rompiendo
su hucha de barro, Galdds se aprovecha de cualquier juego de palabras, despropbsitos,
comparaciones graficas, para cautivar al lector. Cnando exrlica la esposa de Ido del
Sagrario que es lutera porque pinta papel de luto, su marido dice “Somos luteranos.”
Cuando Juanito estaba en el colegio, "su mamé le repasaba las lecciones to:as las no=-
ches, se las met{a en el cerebro a pufados y empujones, como se mete la lana en un co-
34n".27 Jacinta, al ponderar las relaciones de s: marido con la sobrina de la huevera,
se pregunta "'si hay o no algin hueverito por ah{'".28 Hav imigenes que provienen o
de la inventiva de un espiritu agil o. de observacién perspicaz, FPor ejemplo, los paja-
ros posados en los alambres telegraficos recuerdan a Juanito las notas de msica en el
pentagrama,

Galdés, mids que cualquiera de sus contemporinecs, ten{a una sensibilidad extra-
ordinaria que le impulsaba a interesarse en =u lector., Fata enalidad, junto con el
sentimiento de la verdadera tolerancia que comnican sus obras, hace de faldds una

figura preeminente en la literatura espafola de cualquier época,

25Tbid., p. 622. 2Bro1d., p. f6.
261bid., p. 169.
27Ibid., p. 29.
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CONCLUSIONES

Fl realismo espafiol

Fl realismo, tendencia tradicional de la literatura espafiola, es la expresién
literaria menos artificisl de todas las corrientes, ya que representa la repro-
duceidén fiel de todos los aspectos de la vida humana. A pesar de la amplitud
entrafada en esta definicién, una de sus normas mis ficiles de reconocer se ve
en la propensidn de los realistas a retratar a personajes ordinarios, junto con
el medio ambiente qQue los rodea, su lenguaje, intereses, distracciones y queha-
ceres,

Galdbs, Pereda, Alas y la Pardo Bazin fueron fundamentalmente realistas,
¥ a sus cuadros de costumbres, a su regionalismo (excepto Galdés), se debe gran
parte del valor de su arte, no sblo por el interés socioldgico sino también por
el encanto estético de las escenas evocadas. Aunque Pereda sea el prototipo del
realista, estos otros autores descubren notable dependencia de la misma escue-
la, El realismo combinado con otras influencias, marcadamente el naturalismo,

alcanza un gran valor artistico en Los pazos de Ulloa y La Regenta.

El naturalismo francés y espafiol

Fl naturalismo francés se desarrolld a partir del fmpetu dado a las ciencias en
las primeras décadas del siglo xix, La novela adquirié la obligacién de fomen-
tar el bien material y social tal como Berthelot pretendfa que hicieran las cien=
cias y tal como, antes, los roménticos lo habian comenzado a hacer; asi Zola,
candorosamente, esperaba extirpar males como la prostitucién, utilizando los mé-
todos cient{ficos del experimento, la documentacidn y 1.3 impersonalidad. Ante
todo habfa que lograr un fin didactico.

El naturalismo espafiol, que abarcaba los mas importantes temas y procedi-
mientos del francés, nunca 1legé a la brutalidad ni al lenguaje burdo z0lescosg
¥y creo yo que podria verse como el realismo espafiol mis el aditamento de la in-
fluencia cientificista.

La Pardo Baszin y el medio ambiente

En Espafia apenas empezaba a superarse el estancamiento de la novela, cuando
Emilia Pardo Basdn emprendié su carrera literaria. La corufiesa estimlé y
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propicid la cultura en Espafia, pues desperté la curiosidad del piblico en asun-

tos literarios, sobre todo con su actividad critica y con sus novelas.

Ls Pardo BashAn y el naturalismo

La Pardo Basén alcanzd fama como innovadora y notoriedad por su defensa de la
escuela naturalista. Por una parte, la estética naturalista comprendia una in-
fluenclia extranjera, 1o cusl era saficiente para que la desairaran los tradi-
cicnalistas v, por otra, escandalizaba por sus temas v métodos y por las filo-
sofias anti espiritualistas en que se fundaba. Pero dofa Fmilia savbia en qué
se metia, y no le faltaron valor, ingenio ni resistencia para realizar la tarea
emprendida. Por veinte aflos se enredé en polémicas sobre el naturalismo. To-
davia en 1902, la amtora replicaba a sus contendientes, poniendo en juego todo
el vigor de lengnaje con que sabfa defenderse.

Su comprensidn de la escusla naturalista se adelanto a la de otros eriti-
cos o novelistas de su pafs, y se preocupd del asunto mis que cualquier contem—

pordnec suyo en Espada,

El naturalismo y el realismo en las novelas de la Pardo Bazan

Fl naturalismo fue propicio al arte de la Pardo Bazén, sin duda porque era afin
con su aficién por las ciencias, Bajo su influencia escribié sus mejores nove-

las, entre las cuales se destaca con micho Los pazos de Ulloa. S5in embargo, en

la critica de sus novelas no se puede prescindir de la influencia del realismo

espafiol; las mds acertadas (Los pazos de Ulloa, La madre naturaleza, Insolacidn)

descubren influencias mis o menos parejas de ambas tendencias; a la que hacen
falta las descripciones de paisajes, fiestas, paseos, le hacen falta viw;eza y
destello, As{, La pledra angular, la novela mas afrancesada de la autera, no
tiene éxito como obra de arte. Preponderan ahi el ambiente liugubre del fatalie-
mo, los detalles cient{ficos (sobre el tipo criminal, por ejemplo), sin que un

rasgo alegre de costumbrismo mitigue el cuadro sombrio,

El naturalismo y el realismo de Alas, Gaidds y Pereda

Otros colegas de la Pardo Bazén aceptaron la influencia natnralista en sus obras:

Alas, Galdés y, ciertamente menos, Pereda, Alas y faldds escribieron novelas en



Te

1hh

las que sobresale el aspecto naturalista, por el tema del amor ilicito y loa
métodos de describir prolijamente, por el antoanalisis de los personajes y por
el empleo de términos cientifices, entre otros procedimientos (La Regenta, la

desheredada, Lo prohibido). A Pereda le influyé también la escuela, como se ve

en su personaje Muergo (tipo de la bestia humana en Sotileza) v en la referen-

cia a los olores en Pedro Sanchez; pero son contados los usos de procedimientos
naturalistas en las obras del santanderino, Peflas arriba, por el papel que de-
sempefia la naturaleza en una obra reslista, da oportunidad de fijar los contras-
tes precisos entre el método de un realista y el de un naturalista (1la Pardo Ba-

zin en La madre naturaleza). En la obra perediana la actitud religiosa se des=-

taca, pues el realismo espafiol no prescinde del espiritu. El realismo de estos
autores esta representado mis a mermdo en los cuadros de costumbres. Ninguno

de ellos logrd desterrar el realismo al grado que lo hizo la Pardo Bazén en La

piedra angular.

La estatura de la Pardo Bazin dentro de la literatura espaficla

La corufiesa raras veces produjo obras de la calidad y genio desplegados en Los
pasos de Ulloa, Es posible que se prodigara demasiado, con el resultado de que
no utilizd su talento para que sobresalieran la originalidad, la retérica, la
tensién emotiva indispensables a las verdaderas obras maestras, Sin embargo,
Emilia Pardo Bazén fue una de las mujeres mas eruditas que ha tenido Espada, y
durante la época moderna fue uno de los escritores mejor enterados, gracias a
su curiosidad intelectual. Su espfritu exigente e insaciable la llevé a profun-
dizar en filosof{a, ciencias fi{sicas, arte literatura e idiomas, Por otra parte
fue erudita en historia y ciencias sociales. Sobre todo dofia Fmilis tenfa faci-
1idad especial para las ciencias f{sicas, y el que dejara de estudiarlas fue por
no poder conocerlas a fondo a no ser a costa de afios de trabaje, ya que su anhe-
lo fue dominar con facilidad todos los asintos que le interesaban,

La literatura fue su eficién secundaria, pero se especializd en ella como
materia més asemiible que las ciencias, A lo largo de su carrera llegd a ejer-
cer casl ‘odos los géneros literarias -- escribid poesia, cuento, ensayo, nove-

le 7 drame. For otra parte, también =e distinguié en la eritica, y como traduc-
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tora, conferencista y esditora,
La Pardo Bazan, hoy en dia, queda casi desapercibida en la historia de la

literatura moderna espaficla. Al menos una de eus novelas, Los pazos de Ulloa,

desaf{a ser comparads con cualquier cbra de sus contemporéneos. Ademés, por su
erudicidén, su critica literaria v sus cuentos, Emilia Pardo Bazin merece que se

la estudie mds de lo que se hace actualmente.
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