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SU EPOCA Y EL AMBIENTE LITERARIO.

Ponemos la fecha de 1898 para empezar a comprender
la situacidn actual. Esto tiene una razdén; en 1898 fue la
guerra de Espafia con los EE.UU. y Cubas en esa fecha se ==
pierden las colonias espariolas que quedaban, Yy en vez de =
la Esparna de los siglos XV y XVI, surge la que conocemos =
hoy dfa.

El rey Alfonso XIII era entonces un nino y gober--
naba como regentey Marf{a Cristina, viuda de Alfonso XII, -
como Reina Madre. Los mondrquicos supieron explotar en Su
Javor a una mujer y a un nino. Luegoy el ninio se fue hG=-=-
ciendo grande, (fue ceronado rey en 1903, a los 16 a#os).-
Alfonso era bastante débil, aunque su influencia se notd =
en muchas leyes de zntonces como la jfamosa "Ley del Canda-
do” que limitaba la accidn y extensidn de las drdenes reli
giosas, ley contra los jesuitas, especialmente.

Un hecho que influyd mucho en la vida espariola de
entonces fue la invasién de las ideas sociales que circu--
laban por Europa: las doctrinas de Bakunftn, y los anarguis
tas de la 1%, Intecrnacional se filtraron mucho, gracias al
individualismo e¢spaniol, y quedaron alqo arraigadas cn la =
zona catalana, principalmenic. En Madrid, cn cambio, la in
Jluencia socialista de la 2a. Internacional se hizo sentir
mds, gracias a un lider quc fuc muy querido de las masas -
obreras c¢spafiolas, Pablo Iglesias, gue organizd ¢l Partido

Socialista y colabord con la Monargufa, en ocasiones, para
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consequir las conquistas sociales de e¢ntoncess la jornada
de ocho horas y otras por el estilo. Cuando por mcdios ==
pacfficos no consegufan sus reivindicaciones, hacfan huel
gas Yy revoluciones que, aunque fracasaban caSi SiCmMPre ==
de momento, se aprovechaban mds tarde para cvitar la re--
peticidn.

Después, la guerra de 1914-1918 cncontrd a #spaiia
dentro dc estas vicisitudes Yy, naturalmentcy, ¢l rey Alfon
so XIII gue era germandfilo, intentd ayudar a los alcma--
nesy, micntras que ¢l elemento popular ¢ intelectualy, ya -
unidos desde centonces, propugnd por la neutralidad, y evi
td gque Lsparia ayudara a Alemania como querfan ¢l rey y el
ejérecito;, gque tambidn c¢ra germandfilo. K1 ejército cspa--
lol, que por entonces cstaba formado por una oficialidad
que proccdfla en su mayor parte de la noblcza, Yy eran mds
militarczs de palabra que de rcalidad, como lo demostrd -
la querra en IMarruccos.

Precisamente por estos desasitrcs de la gucrra de
Harruccos, y ante el clamor popular gue se hac{a cada --
vez mds fuerte exigicndo re¢sponsabilidadcs a los culpa--
blecs de tanto decsastre, jfue por lo que Alfonso XIII se -
puso dc acucrdo con ¢l general Primo de Rivera para que_
dste hiciese su pronunciamicnto en Barcclona y s¢ proclg
mase dictador desde 1923 a 1928, suspcndiendo garantfas
ciudadanasy; imponiendo censura c¢n la Prensa Y, en fing =

todos los actos propios de las dictaduras.
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Frente a csta situacidn, se levantaron los intelec
tuales y las clases populuress y ¢l dictador tuvo gue ce--
rrar universidades, desterrar a Unamuno y a otros intelec-
tuales; y hacer cucintos actos de represidn juzgd neccsge--
rios para mentencrse en ¢l poder. Todo fue indtil y, pre--
cisanente, el haber acudido ¢l rey a la dictadurc, por ---
ser &1 también recsponsable de los desastres militarcs y --
cdiministrativos, jfuc la segntencic de muerte de l1c HonGre—--
qufa; »ucs todcs las cosas equivocadas de lu dictadura, --
en vez de cechar la culpa al dictador, lc gente ¢spaiiola - -
siempre echd 1z culpe ¢l rey. Tanto ¢l Psrtido Sociclista
(ya muy importante y disciplinado) como los Purtidos Libe

alesy, s2 hicicron recpubliccnos, comprendicgndo que Ic --
ifoncrquis hobls cgotado su destino histdrico y cstaba =-
demés en 1: vida péblicc ¢spciiols

Después de 1o dictadura de Primo Riverc hubo otra
dictadura, 1o del Grol. Berenguer y lo conseccuencia de --
dstas, jue un movimicnto revolucionurio republiccno cn di-

embre de 1930. Pensaron hacer unc nuclga de trobijodo--
res por toda &spaificy, pero no c¢stuve bicn organizadas no -
tuvo éxito, y los 1lderes Guldn y Garcfa Herndndez fueron
ejecutcdos. FPor c¢sc injusticiu, la gente incitd ¢ la reog
1idn, y obligd ¢l rey ¢ ceepter uncs elecciones en 1is --
que se proclamd lc Repiblicc ¢l 14 de chbril de 1931, & ==
pescr del postrer esfucrzo de Alfonso XIII por implantar

otrc dictadura pora chogar lc volunted populcre

- 4 -



Lo forma tan limpic de implontarse lc Republice en
Espafic jue posiblemente la causc de su calda, pucs se quiso
respetar todo, hesta los oficicles y genercles del ejérecito.
Se did asf ¢l caso de que ¢l ejército erc tan mondrquico --
y dictatoricl como antesy; pero con banderc republicanc. Por
eso, yc repucstos del susto y confiados en la condicidn li-
bercl y democrdticc del gobicrno republicanoy, ¢l ejlrcito -
hizo varics contra-revoluciones, lus que no tuvicron éxito.

La revolucidn no empezd como consecuencia ael asesi
nato del Sefor Calvo Sotelo. Este fué asesinado ¢l 13 de --
Julio del '36 y el dfa anterior el Sefior Castillo, oficial
republicano, habla sido asesinado per unos jfascistas mien-
tras estaba con su sciora frente a cu casa. Se podtan rela
cionar ¢stos dos acontecimientos.

Después de mds de cuatro meses de preparacidn, la
revolucidén empezd por toda Kspafia casi al mismo tiempoe. -
Habfa sido planeada con las promesas de la ayuda de Alema
nia e Italia. Pensaron que podfan tomar posesidn de toda
Espafia en cosa de horas o, a lo menos, e¢n unos dfas; pe-
ro s¢ habfan olvidado de la gente espariola.

En.esta jorma y con estos antecedecntes, se produjo
la guerra del '36 - '39 en la que intervinieron en Asparia,
de la manera mds descarada, los alemanes ¢ italianos. Tam-
bién Portugal ayudd a los sublevados. Dejaron que descarga
ran municiones en sus puertos y que las enviaran por sSu --

territorio a los de Franco. Ademds, a los republicanos que
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entraron en Portugal, los entrcgaron a los sublevados.

La Repéblica espaiola cstuvo aislada por los "ami-
gos" y hasta blogueada por la famosa "No Intervencidn', --
mientras que a Franco nunca lc pararon un barco alemdn o -
italiano. Esto ya sélo determina un aumento de juerza por
un lado y una debilidad por el otro, que fuc la principal
causa de que no pudieran ganar la guerra. Respecto de la -
ayuda rusa se¢ dice gque digron material de guerra muy c¢sSca-
so y, ademds, viejo. Pucs bien, a lo menos hicicron algo.
Al mismo tiempo, en cuanto a 2sto, dice un seior cspaiiol
refugiados "An realidad no dicron la suficicnle ayudag ===
porquc no nos quisimos haccr comunistas y obrar a su dic-
tado. Se¢ nos sacrificd con la intencidn de falsecar su ver
dadcra fucrza Yy, de puso, probaron su matcrial y tdeticas
aérecas, con lo cual aprendicron e¢n la carne del pucblo ~-
espaiiol cdmo era la gucrra modernas”

£l gobicrno republicano tuvo gue organizar, con =
la colaboracidén de algunos oficialecs leal:s y los cuadros
de las fuerzas de orden publico, unas milicias que fueron
las quec tomaron tantas guarniciones c¢n los primeros dfas.
Luego las pudo militarizar, Yy soore c¢stas milicias se¢ for
mé ¢l ¢jército republicano gque hizo la gucrra como mejor
pudo y supo. Claro guec e¢s muy diffcil organizar un ejéreci
to rdpidamente y con la mayorfa de sus elementos civiles,
y mds, si sc ticne en cuenta gquec, como todos en los prime
ros mescs cran voluntarios, no tenfan mucha disciplina --

y su falta de capacidad militar hizo gque gancran sus bata
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llas a base exclusivamecnte de vclor.

iientras fue gquerra CI¥ili, los republicanos gana-
ron, lo prueba los dfas dramdticos de la herdfica defensa
de iadrid. Luego, con la entrada de Alemania e Italia ---
Junto a la "No Intervencién” de los demds pafses, los re-
publicanos tenfan que rendirse.

La guerra empezd el dla 18 de julio del '36. En ~--
estos primeros dfas se efectuaron muchos jfusilamientos he-
chos por los dos partidos. Uno de estos jusilamientos le -
tocd a nuestro autor Federico Garcfa Lorca como veremos ~-

después.,

AMBIENTS LITERARIO,.

Con la fecha 1898 aparecen Unamuno, Barojas Pérez
de Ayala, Valle Incldn, Azorin, etc., lo gue en la litera
tura cspaiiola se llama "La Generacidn de '98" (término --
que explica tan claramente Pedro Salinas en su libro Lite
ratura espafola - Siglo XX); esa pléyade de cscritores, =
artistas, polfticos y hombres de ciencia. Toda e¢sa generg
cidn se alzd en un grito de protesia frente a la incapaci
dad de los reyes, de los polfticos y de todos los gque ma-
nejaban la administracidn pUblica que habfan conducido a
Esparia al desastre. Aquellos hombres que tenfan sentido -
real de las cosas se¢ alzaron contra aquella situacidn y -

entro de un marco liberal en el orden de las ideas. In--
tentaron sacar a Esparia del atraso en que se habfa sumidoyg

pero aguella generacidn fue mds bicn sembradora de ideas
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que acometedora de accioncs. I'rataron de sernalar los erro
res de la expresidn lingllistica y del pensamicnto 2spano=-
les. Se ha llamado a La Generacidn del '98 el movimicnto

de bicn cscridir. Protcstaron la improvisacidn y la anpu-
losidad, caracterfsticas tan comuncs de los escritorcs an
teriorecs. Algunos autorecs dicen gue actuaban contra ¢l es
paitolismo, pero e€so no c¢ra exactamecnte ¢l caso. Por c¢nton
ces, Y unos ainos antes, S habfa planteado ¢l dilemas ¢Es
pafia europecizada o Aspana castiza? Leopoldo Alas habfa --
eserito ¢l cuento "Adids Cordera", una lamentacidn a la -
Bspaia ristica y romdntica gque iba desaparccicndo, mien--
tras quc una nucva Aspafia iba asomdn’osz mds unida a Eurg
pa. Los decl '98 pensaron que Esparia Jckz modernizarse, pe
ro al mismo tiempo dicron mucho valor al pascdo. Dicz Pe=-
dro Salinasé "E1 movimiento cspiritual de los hombres del
'98 es concentrativo y no expansivo; todo su ardor de al-
ma se enfoca sobre Espafas que ¢s el vértice dc su preocu
pacidn... Su cosmopolitismo es instruncntaleess PAra repa-
rar la maguinaric mental espafiola”,

El paisaje¢ tenfa mucha importancia, como s¢ puede
ver en Juan Ramén Jiménez. Habfc gran scnsibilidad para -
los pequenos detalles, Los escritorcs anotaban cosas pg==-
querias. Su postura ante Ksparia era crftica. Espaiia c¢ra un
problema, un dolor. Los escritorecs sz agruparon frentc al
problema csencials Bspafia. Don iiguel de Unamuno decfa, -

"ile duclc Espafia", En cuanto a la religidn, se puede dc--
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cir que no eran ateos, pcro lanzaron ataques contra el mo-
do de procticar la religidn cn Bspaiia. Les gustaba mds la
tolerancia.

Si habfc una influcncic especial sobre lc gencra=-
cidn del '98 era la de Nietasche, o ¢l espfritu de Nictzs-
che. Era ¢l caudillo, el "hombre" al que busccban. Su sim-
bolo ¢ra 2l buho triste y gris, representantc del pesimis-
mo del grupoe.

Cada uno de¢ los ¢scritores, c¢n su propio e¢stilo Yy

scgin su propio criterio tratd de sciclar lcs debilidades

Q
Q
1]

yspania Yy dar una solucidn a sus problemus. Berojo era -
el homire de accidn, Unamuno c¢rc el cxponente del existen-
ciglismoy Valle incldn del scnsacionalismos Jiménez ¢l ===
maestro 1fricos y Antonio Machado, "21 poeta de lo inte---
rior”, sobrio, mclancdlico, pintarido su Castilld.

Un poco mds tarde surge un grupo de¢ c¢scritores que
hace mds rica e importante la litcratura contempordnec de
Esparfia, Junto a Garcic Lorca aparecen Ramdén Gémez de 1la --
Sernc, José Bergemin, Jorge Guillén, Rcfael Alberti, Vicen
te Alecixandre y Luis Cernudc. A Gorelo Lorec, Guillén y =--
Alberti podemos considerarlos e¢in un grupo como los megjores
poetas 1fricoss cn otro grupo Aleixandre y Cernudc, cuycs
mejores obras jfueron publiccdcs haste 1935. A Bergomfn y -
Gémez de la Sernc, los progistas, tenemos que dejarlos a -
cada uno por separado.

En ccgi todos {stos se notc el lirisimo. E1 lirismo
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e¢s lo gue distingus lo nucve litercturc. £1 elemento 1{ri-
co no se ve solamente en I poesic sino tambidn en el cnsg
yo, la novela, y el teatros. En los e¢enscyos de Unamuno, de
Azorfn, de Pérecz de Ayclc y de Ortcga y Gasset sc ve el es
pfritu I{rico. Los e¢scritores se muestran descontecntos con
lc prosce. Hasta en lcs novelas ponen subtftulos como "nove
lcs poeméticas”, intercalan versos. Sélo Pfo Baroju estuvo
de cecucrdo con lc prosce. Claro estd que en el tectro, ¢l -
lirismo es dec sumc importcncic. 1 teatro de Federico Gar-
cfa Lorca destaca como el mds puro tecatro podtico.

Los hombres gue pertenccicron ¢ lc generceidn del
198, creycron necescric conocer bicn ¢ EspaRic, porc bus-—--
car reimcdio « su deczdencicy y aecudicron o las obros maes-
tras dc 1o litcraturce pore saear de ellecs los valores nag=--
cionclcs. Y sc¢ escribicron intercscntisimos trodcjos de --
crfticas sc publicaron nucvas edicioncs de los libros mdfs
valiosos, y se extendid el conocimicnto de los libros mds
destceadose

Al mismo tiempo, habic que conocer 1o ESpanic con--
tempordnec, y como ¢l clmc nocioncl cstd en el pueblo, =—-
zquellos hombres rccorricron Custillc, como 1¢ rcgidn mds
coraeterfstica y lleguron haste los pueblos més clejados -
de la vide urbcne y ¢n ellos estuvicron lcs costwnbres de
lcs gentes, sus modos de hablor, sus cancionese. Y con cque
1los antecedentes, llegaron o la conclusidn de que lc base

perc detener lc decadencia habia de ser una sdélida moral y
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una cultura mejor orientada.

Al plantearse al problema de la moral, apreciaron
gue los procedimientos tradicionales para moralizar al =-
nueblo habfan fracasado: la repeticidn del decdlogo sin -
propédsito de cumplimiento; los discursos y lecciones de =
moral; las fdbulas y cuentos y canciones morales en la es
cuela, no hadfan producido el menor resultado positivo. =
Era necesario seguir otros caminos,: Creyeron gquz serfa -
beneficioso sensibilizar al hombre, hacerle nds exquisito,
enpezando desde los primeros arnos de la vida. ¥ para sen-
sibilizar, no existe otro camino que el de la nelleza, la
educacidn estética. En consecuszncic, aprovecnaron las dos
SJuentes de belleza gue existens: la naturaleza y el arte.-
Excursiones al campo, contemplacidn del paisajes valora--
cidn de todos los momentos y todos los lugarcs. Se incor-
pordé a la escuela ¢l estudio del artc, se¢ aprovechd el --
arte en todas sus manifestaciones, la misica, el dibujo,=-
la literatura. Se desterrd de la escuela todo lo que no -
Juese bello, para tratar dc llegar a la cducacidn Stica por
la estética,

Por lo gque se reficerc al problema de la culturay -
Espafia llevaba un retraso de imds de cincucnia afios, resS-—-
pecto de las olras nacioncs curopeas; Yy los hombres del -
198 1legaron a la conclusidn de qu: Inglatcrra era la na-
cidn mds adelantada en procedimicntos, sistcinas de ense=--
nanza; y alld inandaron a un grupo de macstros para quc cs
tudiascn los adelantos de aqueclla nacidn.
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La conseccuencia fue una reforima total cn la escuc-
la., Se fundd la Institucidn Libre de Ensciianza y en clla -
se aplicaron los nucvos sistemass trabajo personal de¢l ---
alumno; observacidn Y experimentacidng cxcursiones para cs
tudiar la naturaleza, jucgo Yy deporte, con todo lo cual, =~
cuando los procedimientos iniciados en la Institucidn Li--
bre de ibnscrianza se extendieron a olras cscuclas, pronto -
pudicron apreciarse los progresSos.

¥ de aquella actitud critica de los hombres de =--
198 nacid una cscucla litcraria. Cuando cestaban buscando -
su camino, aparece cn Madrid Rubén Darfo con ¢l modcrnismo,
y todos los poctas l¢ siguicron. Pecro muchos de cllos rec-
tificaron;y aquella revolucidn que representaba el modernis
mo no e¢ra la suya, no era su caminoy Y volvicron los ojos
a la vicja tradicidn literaria c¢spaiiola, la del romnancero,
la de San Juan de la Cruz, la de Gdéngora. ¥ Antonio Macia
dos, el mdximo rcpresentante de la gencracidn del '98, ===
mucstra cn sus pocsfas honda sinceridad, sencillez, preo-
cupacidn, andlisis, crfticas que cs la caracterfstica de
aquel movimiento. Migucl dc Unamuno, Azorin, Ortcga y ---
Gasset, escriben trabajos valiosfsimos c¢n 10s que MUCS===
tran ¢l profundo conocimiento gquc ticnen de Lsparia Y de =
sus valorcs. Pfo Baroja, c¢n sus novelas estudia con ¢l me
yor cariito tipos y paisajcs nacionales, principalmenic ==
vascos, mostrando unc extrafa habilidad parce pintar un re
trato o un lugar c¢n unas cuantas lfncas.

Aste era ¢l ambicnte cspiritucl que vivid Federi=-
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co Garcfa Lorca. Su desco de contribuir al renacer de Es--
pafia l¢ 1levd a cstudiar al puehlo cspafiol, su misica y su
poesfa y a mostrar a las gecntes con "La Barraca" los valo-

res de la obra cstdtica de Espafia.
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Capltulo II ¢ Su vida,

Garcta Loreca nacid el 5 de junio de 1899 en Puende-
vagueros, Granada. Sicndo ninio tuvo unc enjfermcdad que Iec -
dejd un poguito atrasadoe. De su madre hcredd la inteligen--
cias de su padre la pasidn. Aun sicndo nifio le intcresd inu-
cho ¢l tcatro y representaba misas Y pequernos Aramas para =
su hermcna Yy para unc criada, exigicndo siempre gquc llora--
sene Bl tcatro de tfltercs tambidn lc intcresd mucho. Empezd
el cstudio de la misica, la que fuc muy importente para su
Juture cbra literarice.

Asistid al Instituto y o la Universidad de Gronadao,
donde siouid lc carrcrc de Filosoff: y Letras y Derccho. ==
Hicntircs cstabe en Granada tocd mucho ¢ Beethoven y a los -
romdnticosi Mendelssokn, Schubert, Schumanine Lstudid misica
con un viejo maestro, quien figurd mds tarde gquizd ¢n EL --
LENGUAJE NE LAS FLORESe

En lc primavera de 1919 1lcgd Federico « Madride ==
Por csvs anivs, la gquerra mundicl ya accbada, ¢l mundo se en
tregd ¢ la libertad en todcs formas, polfticec y sociclmente.
En lo literario, los dadafstcs de Francia reaccioncron con-
tra todc discipling intelectual y artfsticc. Esta influen--
cic llegd lucgo ¢ Espafic donde sdlo un pequedio grupo se in-
teresd por este nucvo estilo. La influencic del ultrafsmo -
s¢ ve un poquito en Ia obra de Federicoe

En Wedrid, Gerefa Lorea vivid en 1o Residencic de =
Estudiantcs y, cdemds de su amigo Don Francisco Gincr de --
los Rfos, hizo amistades con Educrdo Marguinc y con Martf--
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nez Sicrra, bajo cuya dircccidn estrend su primcra obrg --
tecatral, EL MALEFICIO DE LA MARIPOSA, en 1920. Conocid ¢ -
Juan Ramén Jiménez, al misico Fulla, o Sclvador Dcli y o -
Rafael Alberti.

Abandond sus estudios de Derecho y Letras y se de-
dicd a muchas otras cosas. En la Residencia tocd el piano
y recitd sus poemas. En las tabernas llegd a conocer al ==
pueblo bajo madrilerio. Angel del Rfo nos da una buena des-
cripcidn de su persona en aquellos afiosée "Traje 0SCuro, ==
corbata de lazo con puntas desigualcSeess SOMDTcro negroy=-
un poco achambergado. Todo correcto, limpicese #n SuU silug
ta ffsica, algo extraria, habfa una meczcla de fortaleza y -
debilidad, de campesino Yy de decadentes. Torso, cuelloycabe
za poderosos en un cuerpo de li{neas y movimientos con al-
go de blandoe. Junto con el color oliva profundoes.e de la =
tez, lo mds impresionante cran los ojos de color variable,
entre negro y pardos ojos intensos tras la prominencia de
unos pémulos firmes. Encendidos a veces con luccs de ale--
grfa infantil o de sensualidad, aparccfa en cllos, algunos
dfas, ya a los veinte ados, una veladura de tristeza sin -
Jfondo. Era la cara profunda de su cardcter: presentimiento
del dolor.”

Zseribid y presentd con la ayuda de lartinez Sie--
rra, EL MALEFICIO DE LA IMARIPOSA, que Jfue un fracasoe Zn-—-
tonces publicd sus poemas juveniles con ¢l tftulo LIBRO DE
POEIMAS. Durante estos primeros anios en Madrid, la poesta -
que hizo Federico era folkldrica, no solamente el conteni-

do, sino también en la manera de crcacidn. Muchas veccs, =

= 25 =



seg¥n nos dice Alfredo dc la Guardia, compuso los pocmas -
espontdncamente y los recitd al concebirlos cntre ¢l qrupo
de amigos. Muchas veccs no los escribid ni los publicd, pe
ro su popularidad crecid, puesto gue la gente aprendid sus
poemas y los recitaba por todas partes. Gerardo dec Dicgo -
le describe asfs "E1 devotfsimo y disperso juglar Federico
Garcfa Lorca, olvidado de su lejano LIBRO DE POEMAS se dis
ponfa a licenciar una primera bandada de ambulantcs truja-
manes, para quc salmodiascin sus romances Y coplas a 10os ==
cuatro vientos - la Unica mancra de publicidad que parccia
compatible con su medicvdlico y variantesco producirse y -
con su indolecnte aversidn a la correccidn de pruchbas y a -
los timbres de posta.”

A Loreca siempre le¢ interesansa lo folkldrico, cspe-
cialment: la misica folkldrica; nciro despuls de conocer --—
a Manuczl de Falla abandond completancnte ¢l cstudio dc mi-
sica culta, y lc intercsd mds la misica popular. & 1922 -
Lorca y Falla organizaron la ficsta del cante jondo. Llcgd
a conoccr todo lo gitano. Ya conocla ¢l mundo andaluz de su
nifica, pcro ahora Ic¢ impresionaba su valor dramdtico y ar-
tfstico., De c¢stas imprecsioncs proccde cl POEBMA DEL CANTE -
JONDOe Y luego Federice va dc lo popular andaluz a lo popu
lar dc toda Espaiia, coimo veremos pronto.

Lorca se quedd en iadrid hasta ¢l ario 1929. Durante
esos arios cscribid la mayor parte de su poesia, con la ex-
cepcidn de¢ POETA 5N NULEVA YORK y el LLANTO POR IGNACIO SAN
CHEZ iEJIAS. Ademds, continud su interds por el teatro. -
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Tomdé parte en varias veladas en la Residencia de Estudian--
tes, prepardndose asf para su futuro trabajo como dircctor
de "La Barraca'. Gerardo de Dicgo cscribid: "Hay que exigir
le mucho a Fedcrico Garcfa Lorca porque posce muchoe" in ¢l
afio 1929 se cstrend MARIANA PINEDA. Durante aguella &pocay -
la amistad con Salvador Dali inspire a Lorca la 0Oda o Dali.
Dali ayud8 a Lorca con su decorado c¢n la concepcidn pldsti-
ca de¢ Muriana Pineda, Y cun mucho mds tarde S¢ vE SU iNem---
Fluencic ¢n la inclinacidn de Loreca hacic ¢l surrcalismo, -
Hizo una cxposicidn de sus dibujos cn las Galerfas Dulmau =
en Barcelona en 1927, pinturas como "Ojo de¢ pcz', "Tcorecma
de 1la copla y de la mandolina”, etces el misino Gerardo dc¢ =
Dicgo lc llama, "cl dibujcnte gitano-cataldn”. (1)

Las fechaes de la publicacidn dec lo obra de Lorca cg
8i nunca corresponden ¢ la cronologfa de su produccidn. Du-
rante su residencic en HMadrid cscribid los pocmas de CANCIQ
NES cntrc 1921 y 1924 y los del ROMAIICERO GITANO cnirc 1924
y 1927, iin los arios de 1921 y 1922 cgcribid cl POEIA DEL ==
CANTE JONDO no publicado hasta 1931 y las PRIVIGRAS CANCIO--
NES publicadas dcspuds de su mucrtce sscribid tambidn en cs
ta &poca SUETES y LIBRO PEQUENO Di CUENTOS; Yy eén preparc=--
cidns un libro de odas, LAS TRES DEGOLLACIONES, y un tomo -
de teatro que inclufa AMOR D5 DON PERLIMPLIN CON BELISA EN
SU JARDIN y LOS TITZRLS DF CACHIPORRA. Segdn lo gue dice -
Angel del Rfo, la farsac de Don Perlimplin fue tcrmincda en-

tonces porque ¢l grupo teatral "El Caracol” gquerfa represen
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tarla, pero no lcs permitid haccrlo lc ccnsura de Primo de
Riveras (1)e

Al principio del cno 1929 Lorca erc muly populGre =
Did su conferencia "Imaginacidn,inspiracidn y cvasidn ecn -
1o poesfa” y fue un triunjo. E1 1ibro ROMANCERO 11:98 ¢ ==
scr inds Y mds populars pcro, @ pesar de ésto, Lorcc cstabo
triste, no querfa hablar ni recitar su pocsfa. Nedic sche
exactamente lo que tenfa. Martinez Nadal dice que hebfa al
g¥n cpisndio scntimental cn su vide fntima. Juan Larrca di
ceé "Le dolfan el tiempo y el espacioy prisionero como e€s-
taba entre las mallas de un apretado complejo de Hdipo con
sus conocidas desviaciones sexuales.” (2)

Durante la primavera de 1929 Fernando de los Rios
hizo un viaje a Nueva York, y Federico decidid acompaiiar-
les Al 1legar a iuzva York, fue a Columbia University y =
tomd un cuarto cn John Jay Hall. Se guedd en Nueva Zori -
hasta la primavera del '30. ilientras estaba allf, did su
conferencia "Imaginacidn, inspiracidn y evasidn en la poe
sfa" y en Vassar College, otra conferencia sobre la "Can-
cidn de cuna en la poesfa espariola™.

Hizo muchas amistadcs enitre los americanos, aungue
nunca aprendid el inglds. Alll recobrd su alegrfa, pero no
le gustaban los EE.UU. Los negros le atrajeron muchoy, Yy =
toda la gente de colors ellos simbolizaron la humanidad --

oprimida y mutilada por la mzcanizacidn moderna, Lorca no

Y, Federico Garcfa Lorca, Hispanic Institute, New Yorie
2. Espaiia Peregrina, iladrid, julio 1940.
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entendfa al negro como individuoy andaba por Harleimn, y de -
las impresiones que recibid alld escribid uno de los mejo--
res poemas de la colcecidn POETA &N WUEVA YORK. Canta al --
"gran Rey prisioncro, con su traje de conscrjed”

Se fue a las Catskills; lucgo volvid a Colunbia y -
en la primavera del '30 no quiso pcrmanccer en ilucva York y
salid para la Habana. En Cuba vivia muy contento. Claro que
todo c¢ra mds familiar - ¢l clima, la lengua, la mancra de -
vivir. Alld escribid varios poemas, fragmentos c¢n prosa de
¢stilo surrecalista, y algunas escecnas de ASI QUE PASEN CIN
CO A0S y EL PUBLICO .

Al volver a ZAspada esc verano sc dedicd al dranae -
Con HEduardo Ugarte organizd "La Zarraca” en 1932. Viajd por
toda Espaita representando los dramas cldsicos de Caldcrdn, -
Lope de Vega, etc. Sz dicc gue aungue no tenfa Lorca ningue-
na intencidn polftica ¢n la reprecsentacidn de estas obras -
la gentc muchas veces las interpretaron polfticamente Yy en
FULNTEOVEJUNNA el drama de Lope, las gentes sc¢ reconocieron
en la gente de Puentcovejunay, y comprendieron que "todos a
una” serfan invenciblcs.

En 1933 presentaron BODAS DE SANGRE y a fines del -
'30 s¢ fue a la Argentina donde triunfd "coimo acaso ningin
otro espafiol habfa triunfado",

Pogo antes de su mucrte, cscribid VERIA, DONA ROSI-
TA LA SOLTERA y un libre de pocsfasy DIVAN DEL TAMARIT. Zn
'35 escribid ¢l LLANTO POR IGNACIO SANCHEZ MEJIAS a la muer
te de ese gran torero y amigos En 36 tcrmind LA CASA DE BER
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NARDA ALBA y estaba preparando olrae tragedia LA DESTRUCCION
DE SODOIA.

Por los dfas dez agosto del 36, como ¢l 19 o 20, le
mataron en Granada. Hab{a cstado en Madrid durante ¢l mes --
de julio, pero decidid ir a Granada pensando que alld no ha-
brfo peligro. Le mataron sin ninguna razdn mds que la de no
ser jascistae. Estaba en la casa de un amigo cuando le saca=-
ron de alld y nunca reaparccib. Asf, seguramentec fuec mucrto
como otros muchos que morfan en aquellos dfas por toda ASpa-

ﬁ'a.
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Capftulo III: Desarrollo de su obra pofticas

Garcfc Lorca tuvo gran indiferecncia hacia toda suerte
de publicaciones. Su LIBRO DI POEIAS nace en el verano de =—-
1921 gracias a un amigo, el pintor Gabriel Garcfa Morato, =--
quien habfa instalado una imprenta y necesitd originales. =-
En el LIDRO DE POEMAS encontramos una rigqueza de molivos na-
turales; animales, plantas, jflores, camnpo, noche, lunay €Se=-
trellas, sentidos con una ternura triste. El tema de la muer
te, que corre por toda su obra; se ve en estos primeros poe=-
mas. In la "Cancidn de la placeta” lc pregunian los nifios:

cQué sientes en tu boca
roja y sediental?

Yy el poeta lcs contestas

£l sabor de los huzsos
de mi gran calaverdas

En "Los encuentros de un caracol aventurero” nos habla de las
ranas, de las hormigas, las abejas y el caracol "pactjico bur
gués”. Las ranas le dicen en tono déspotas "crecrds en ella",
es deciry cn la eternidad del alma, y ¢l humilde caracol obe-
dece y dice, "S{, crco por siempre ¢n la vida eterna que pre-
dicdis”., E1 pobre caracol sigue lleno de confusidn mientras -
uno rana pregunta a la otra, "Crecs tUé en la vida eterna? Yo -
noe ¢gPor qué hemos dicho, cntonces, al caracol gque crea?" ¥V -
la rana cizga, sfmbolo de la ceguedad humana conte¢sta, "No sé
por gqué”s La hormiga quiecre penctrar el misterio de lo cter-

no, y muerc vfctima de sus compaiicros. En c¢stec poema intcre-

vienen los animalitos, conversan, se enojany sufren, luchan -

con los problemas y saleng de mancra que vemos scriales de la
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postrera obra dramdtica de¢ Garcfu Loircae

La naturaleza aparcce todavia sin localizacidn pre-

cisae Bl mundo de LIBRO LB POEIAS se¢ crea en la imaginacidn

dcl poctae. Escrioec con una tristeza y nostalgia adolescente,

propia dc un alma tan infantil., Al mismo ticmpo 3C veEn nt—-

chos e¢lementos de su obra posterior: la naturaleza,

L1 mar,

Sonrfe a lo lejos.
Dientes de espuma
Labios dc cielo.

(La balada decl agua del mar)

las pasiones,

Junta tu roja boca con la mfa
;Oh Bstrella l1a gitanal
Bajo ¢l oro solar del mcdiodfa
HMorderd la [irnzainc.
(Ifadrigal dz verano)

la expresidn musical,

Tiencn gotas dc rocfo

Las alas del ruisciior,

Govas claras de la lunc

Cuajadas por su ilusidn.
(Cancidn menor)

¢l sentido de lo popular,

Dice un hombre que ha visto a Santiago

£n tropel con doscicntos querrcros,
Ihan todos cubicrtos dc luccs,

Con guirnaeldas dec verdes luccros,
Y el caocllo guc monta Santicgo
Era un astro dec srillos intensoS.

(Santicgo - Balada ingcnua)

la sencillez y Ia fuerza, y la obscsidn dec la mucrtc.

o

Doric Mucrie, rrugcda,
FPasea por scuzales

Con su absurdo cortejo
De ilusioncs remotaSe

(Le lunc y lc¢ muerte)

gseribiendo de CANCIONES, Gerardo Diego dice que

- 22 -
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es el "secreto de la poesfu de Garcfo Lorca: pinturc, misica,
infancica, y ~ claro cstd - jolklors Hay dzscoco y caprichos =
de fecldad y frivolidcds" (1.)

En CANCIONES la poesfa ¢s mucho mfs compactas iy --
unc: simplificacidn de la formc. Reducida o unc imagen, cl --
noemc resulta mds diffcil dentro de su aparente szncillez, -
La emocidn cstd concentrada.

Hay una variedad de temase los scntimientos de niaos,
la naturaleza, la muerte. Federico ¢s un nindo cuando cantds

Sillita de oro
para el moroe
Silla de otopel
para Su mujers
y en ¢l precioso "E1 lagarto cstd llorendo”:

£l lagario y la loagarte
con delentclitus blancos.

o Ia "Cancidn cuntodas
En cl gris,

el pdjaro Griffon

se vestfu de gris.

Y Ic nifia Kikirik{

perdf{a su blancor

y forma allf.
4n estos poemas "que tiencn la dimcensidn de un suspiro, o de
dos = o de una confidencia o vaivén- de brisa, c¢n que no pue
de haber arquitcctura, sino melodfa, consigue Garcfo Lorca,-
cusi siempre su propdsito lfrico." (2) Hay lfneas llcnas de

gracic ¢ imdgencs sutilcs como en la "Cancidn dcl mariquita®.

le Revista de Occidentc, XVII, 1927
2e Ibide

= 23 w



El mariquitc se pecina
en su peincdor de scda.
* o e 08

£l mariquita organizc
los bucles de su cabezde

¢lsto e¢s poecsfa, es pintura, o cs misica?
Igual que lo infantil, se ve lo popular. En las balcdes de
PRIIMBERAS CANCIONES se repiten varios cstribillos como, "Yo -

vicne la noche” o "Pastor que vas, pastor que vicnes" u "Ori

lloy orillo, pastorcillo." Se precsentan cstampas del campo
espariol va muy conocidassi

Los bucycs ticnen ritmo
de campanas antiguas
y ojos de pdjaro.

In cstas primecras cancionzs vemos que unc solc metdfora justi
Sfica el poema:

La lunc ve por ¢l aguc.

; Cdmo estd ¢l ciclo trecaquilo
Va scgando Igntaiacnte

¢l temblor viejo del rfo
mientres gue unc rama joven

la tomc por c¢spejitos.

L)

(i'edic lunc)
Precisamente e¢n estc cancidn encontramos lc metdfore que lle
gerd a ser una de las predilectas de Fedcricos lc lunc como
espejo del mundoe. £n cste espejo las cosas del mundo se re--
Jlejan y se¢ duplican. ficy dos luncs, dos soles, dos de t0doe
Las canciones popularcs forman 1o buse, muchus veces,

de su obra, por cjemplo, cn "A Irene Garcfo (criada), inspi-
radc por una ccncidn recogide por Folipe Pedrells

En ¢l soto,

los alamillos bailan

uno con 0troa.

Y ¢l crbold,

con sus cuctro hojitas

baile también.
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Irencl

Luego vendrdn lcs lluvias
Y las nicves.

Baile sobre lo verde.
Sobre lo verde vcrde,

que te acompaiio Yo

i/ Ay cdimo corre el agua {
Ay mi corczdn,

En ¢l 80t0ees clCo
e _ 2% :

Como en eI JIBRO DE POEMAS:.y aquf tcimbidn en CANCIONES sc¢ ve
1e naturclezas pero chorc son mds bicn impresiones ¢ imfge--
nes rcalcs del campo silencioso, como "Coritcron tres drboles”:

Bran tres,

(Vino ¢l dfa con sus hachcs).

Erin dos.

(Alcs rastrercs de plotc)e

Bra uno.

Erc ningunoa.

(Se quedd desnudc el cguc).

Figura tambidn 1o mucrte que siempre serd cl teme ==
principal de Lorca. Kstos poemas de lc muerte son mds profun
dos que los demdssy pcro todcvla no ticnen la fucrzc dromlti-
cc dc los del ROMANCERO, ni quizd dcl POEIMA Dii CANTE JONDO

Algunos sugicren la muertc, como, por ejemplo, "Cozudors

Alto pincrld

Cuatro palomes por el cire vGH.
Cuctro pclomes

vuelacn y tornane

Llcven heridas

8USs cuctro SombrisSa.

Bajo pincrl
Cuctro pclomas e¢n lc ticrrc estdn,

Perece que los dos poecinus titulados "Cconcidn dec jinete” no -
pertenccen o cstc coleccidne £n &stos se ve lc muerte mds --

clara como ¢en las 1fnecs reitercdos:

w B s



Cabcllito negro.

¢ Dénde llev.s tu jinete muerto?
L B

Cabellito yFrifo

jQud perfume dc flor de cuchillol

y luegos

JAY que 1o muertec me espera,
antes de llegor o C8rdobcl

En "Despedide” la mucrte llege ¢ scr unc cosc nds personcl:

Si muero,
dejrd ¢l boledn cbicritos

En "Trecs retratos con somdra” hay lc visién ducl de

coino vimos cntcs.
Iifi sombrc v silencioss
por el agu: de la <cequicie
(Icbussy)
y en "Ncreiso':

f‘-fz'ffo °
;Que te ves ¢ caer al riol

gn lo hondo hay unc rosa
y en la rosc hcy otro rfo.

b,
L

n los 8

lcs cosas,

ete poemcs bajo el tftulo "Eros con bastdn vemos

la cetitud cmorose de Gorcfc Lorcc. Bs unc combinceidn de -

infentilismo y sensuclismoa

Tus muslos como la tarde
van de 1o Iuz ¢ 1¢ sombrc.
Los czaboehes reednditos
obscurcecen tus maginolicsSe

(Lucfu Inrtincz)

Por lcs orillas del rfo

sc estd 1z noche mojando

Yy en los pecnos de Lolita

s¢ mueren de cmor 108 ramosS.
(Serenctc)



POEMA DEL CANTE JONDO y el ROMANCERO GITANC

La poesfa de Lorca triunfa a base de sumas e inte-
gracionecs. Hay que verlo en conjunto Y no VErso por VErsos
Es un triunfo de la imagen y la metdfora. Hay poemas Suyos
que no son otra cosa mds que imdgenes y metdforas. Ll pun-
to de partida temdtico queda siempre muy lejano, ("Romance
sondmbulo” en que la accidn no se puede contar en términos
comunes), la referencia a la realidad casi desvanecida, Y,
sin embargo, acontece que estos pocmas son comprendidos Y
gustados por todos. La clave de comprensidn estd en el he-
chizo verbal del Romancero gitano., A veccs no comprendemos
esta poesfa, sino la sentimos. Otras veces, ¢l pucblo espa
flol la enticnde porque cstd ya acostumbrado a c¢stas imdge-
necs podticas. Pederico dijo: "¥ una imagen podtica cs sicm
pre una traslacidn de sentido. Bl lenguajc estd hccho a ba
se de imdgenes y nuestro pueblo tiene una riqueza magnffica
de ¢llaseess En Andalucfa la imagen popular llcga a extre--
mos de finura y sensibilidad maravillosag”’, Va notando vg=--
rias imdgenes populares y su similaridad a las de Gdngora -
(1)

La poesfa de Lorca sicmprc tienec el sentido popular,
el sentido humano, y lo anccddtico. Va de lo concrcto a lo
incorpdreo, de lo anecddtico a lo imaginario. il andalucis-
mo ¢s ¢l factor que sirve como la base sobrec la gue pone Su
lirismo. £ntonces ¢l recalismo sc transforma en pocsfa pura.

Con ¢l paisajec pasa lo mismoe. Es castellanoy pero =~

1. La imagen podtica en Don Luis de Gdngora.



al mismo tiempo ticne algo dc misterio, algo oscuro, un po-
quito mds alld de cstc mundo que no se pucde definire. Lste
algo dia los paisajcs de Lorca la universalidads. Ldwin Honig,
en su estudio sobrec Lorca, nota una similaridad con ¢l dra-
ma irlandds. Creo que tiene razdn, precisamente cuando SC --
reficre a paisajcs. Ese crepusculo de los irlandeses sc pare
cc mucho al paisajc¢ lorquianoe.

Las dos corrientes, popularismo y cultismo sc juntan
ahora, como antecs c¢n ¢l Siglo de Oros. Claro que no e¢n la mis
ma forma, pucsto gque ahora prevalcce ¢l clemento populare --
Algunos crfticos dicen que Federico sintid e¢n sumo grado la
influencia de Lope de Vega y de Géngora cn csta cuestidn de -
lo populare. Esto cs discutible., Seguramente conocid y estimd
mucho la obra de Gdngora. Hay mucha similaridad en sus idcas
y ¢n su mancra de cxpresarsesy psro quidn sabe si influyd nu--
cho en su interds por lo popular. Una vez lefda su obra en --
prosa, sc¢ entiende fdcilmente el interds d¢ Federico por lo -
popular. Desde sus primeros dfas estuvo constantcmente en ==
contacto con los elementos populares d¢ su ticrras las can--
ciones, los bailes, los cucnitose Ik su obra en prosa se¢ puc-
den citar innumcrablcs ocasiones e¢en las quc se realizaba cste
contacto, Notamos nada mds dos o tress "En todos los pascos -
que yo he dado por EsparfiGe.e. n2 puse a buscar los c¢lementos =
vivos, perdurables, donde no sz hicla ¢l minuto, gque viven un
tembloroso precsente. Entre los infinitos quc existeny yo hc -
seguido doss las canciones y los dulces. En la melodfa, sc -
refugia la emocidn de la historia, su luz permancnitc sin fe-
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chas ni hcchosd.”

"Hace unos arios, pascando por las inmcdiaciones de =
Granada, of cantar a una mujecr del pueblo mientras dormfa a
su nifio. Siempre habf{a notado la aguda tristcza de las can--
cioncs de cuna de nucstro pafs” (1.)

o observa solamente las canciones sino tambidén cdmo
habla la gente, sus dichos, sus vVersos, Sus sSupersticioncsy=-
bailecs, cn fin, toda la vida cspariolas

equramente la coleccidn POEINA DEL CANTE JONDO jfuc -
inspirado por Manucl de Fallay, y la jiesta del cante jondo =
organizada en Granada. Fara gntender cstos pocmas hay quc £a
ber algo del cante jondo, o la misica flumcnca de los gitc--
nos. Bsta misica ticne influencia drabc y hebrecica. Bl tér--
mino "cantc jondo" puede ser, como dice un autor, la corrup-
cidn de la voz hebraica "cante jomtob", Sin embargo, parcce
mds razonable la sencilla c¢cxplicacidn de que ¢n partes de Es
parnia se pronuncia la "h". Por eso, en vez de escribirlo "hon
do” sc cscribe "jondo". Bs mds lamento que canto, pucsto que
la voz, jfuerte y jflexibley, corresponde perfectamente al acom
panamiento de la guitarra. Estas canciones no sc¢ ¢scribene =
Hay varios ritmos o jformas y coplas popularcs, pero 1la can=--
cidn en st misma, siemprc c¢s una improvizacidne. £1 lenguaje
no e¢s puro castellano, sino el cald de los gitanos. Muy po--
cas veces hay coplas alcegres. Expresan lo amargo de la vida
gitana. Hay coplas de amores fracasados, la cdrcel, maldicio

.

nes contra novios infielcs o encmigos, c¢tce (2)e

le Las "nanas” infantiles, Confcrencia pronunciadc en La Ha-
banae
2e Irving Broun cscribid un admirable libro sobre ésto, titu-
lado "Deep Song”, New York.
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La poesfa de Lorca e¢s ahora mds bien misica que li-
teraturas Se ve el mundo gitano ¢n las coplas de las cancio
nesy acompanadas de la guitarrae Lorca busca e¢n el fondo del
alma gitana, y presenta la filosoffa gitana igqual gque el pai
sajes ¢l Guadalguivir, los pucklos, Mdlaga, Cdrdoba y Sevilld.
Los sfmbolos de los gitanoss: la guitarra, la luna, la taber-
na, ¢l puialy, y la muerite se combinan con la intensidad dc -
la forma- seguiriyc, saeta, petenera o soled, para jformar --
unc expresidn dramdtica de la muerte y lc pasidne

Casi se pucde ofr lc voz flexible de Lo Niidc de los
Peines sollozando ¢

5l puiial,

entra en el corazdn

como la reja del crado

en el yerno,

Noo
No me la clavesSe
NOa

Y cuando dice en ¢l poemc "Paso":

virgen de la Soledad

L

En tu barco dz luces

vas

por la alta morea

de lc ciudad

entre sactas turbics

Yy esirellas de cristal,
podemos ver unc procesidn de los gitenos llcvando por las -
calles las imdgencs de la iglesic y cantando las scetcse Bs
muy gitanoy pucs aun ¢l Cristo es un Cristo moreno.

Cristo moreno

pasa

de lirio de Judca

¢ clguvel de Espchnice

Se oye "el llanto de la guitcrra” y ¢l lamento de 1o voz en el

- M



Ay yayayayeys
que vestida con mantos nNegros.

de La Soled. La poesfa estd llena de emocidn y la muerte es
una muerte violenta. Parece que la muerte es la cosa mds im
portante para los gitanos (y quizd para los espafioles tam--
bién. Lorca escribe de los gitanos porque ellos, en sus pa-
siones iy su modo de pensar, muchas veces son mds espafioles
que el verdadero espariol.) Lorca nunca habla de la mucrie -
natural, que viene con la vejez o la enfermedad, sino gque -
habla de la muerte que viene con ¢l punal o el cuchilloe Es
algo tangible, algo gque se puede entender. Y ¢s muy perso--
nale

La mucrte

entra y sale

dz la taberna.
El1 morir "con un puiial en el pecho” o con "el corazdn mal-
herido por cinco espadas” es morir herficamente. Esec es su
modo de vencer a la muertes. Lorca nunca habla de la vida -
eterna catdlica. Para &1, la muertc es ¢l fin de todo, y -
para supcrarla hay guc desafiarla y aun buscarla. Lo mds -
peligrosa que sca la vida, lo mds gloriosa la mucrice.

Bn ¢l poema "Lamentacidn de la muerte” sc ve el -=

contrastc entre la vida y la mucrteé

Limoncito amarillo

limonero.

Lchad los limoncitos

al viento.

Ya lo sabeisdees FPorque lucgo, :

Iucgo,

un veldn y una manta

git el sueloe.

El1 limoncro e¢s el simbolo de la vida, bonito y dulce en el
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aire libre; y la muerte, simbolizada por un veldn y el duro
suelo, ¢s pobre y triste. £n CANCIONES habfa dicho "Si muero,
dejad el balcén abierto”, Ahora dice:

Cuando yo me muera

enterradme con mi quitarra
bajo la arena.

iids tardc dird en "Romance sondmbulo”:

~ Compadre, quiero morir

decentementec en mi cama.

De acero si ouede ser

con las sdbanas de holanda.

iJJo hay solamente ¢l tema de la muerte, sino también

Federico nos da estampas del paisaje andaluz., Vemos 1los na-
ranjos y olivos de Granada, los rfos,

E1 rfo Guadalgquivir

tiene las barbas granat:s.

Los dos rics de Granada,

uno llanto y otro sangrc.
las torrcsy; las sierras, ¢l calvario en ¢l monte, la tierra
tostada y "cauces donde corre muy lcnta ¢l agua”, Sicmpre -
la imagen, aunque muy breve, ¢s muy clara. Nunca estuve en
Granada, pero puedo imaginar "el campo dc olivos” que "se =
abre y se cierra como un abanico”, Imugino que los olivos se
plantan en filas y gque al estar en una posicidn el campo pa-
rece un abanico cerrado, Yy al moversc, ¢l abanico s¢ abrce -
De csas ecxpresiones grdficas y comprensibles resultd la popu
laridad de¢ Lorca.,

En EL ROMANCERO ESPANOL, Aurelio Kspinosa dice que -

¢l romancc e¢s un "poecmita narrativo de cardcter episddico, -

compucsto en jforma dialogada y en versos largos (por lo gene

ral de 16 sflabas divididos en dos grupos ritmicos mayores -
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de ociwo) asonantados.” An RO.ANCSE GITAO Garclc Lorca sigue
la tradicidn del romance porque es la jorma mejor arapiaca a
la poesfa nopular.

La emocidn dramdtica del ROHAICERO CITANO ticne sus
ministross Juan Antonio el de #ontillay, Preciosa, Soledad -
IHontoya, Antonio Torres Heredia, Rosa la de los Canborios,-
el Amargo, los cuatro priinos Heredia. Pero la naturaleza --
misima inoviliza sus propios agenties de amor y Jolor. Ilinter--
vienen el cielo, el mar, el monte, la aurora, el juego, la -
luina.

s el ROLAICERO GITAWO, Lorca logra la jusidn entre
lo jolkldrico i lo culto. Usa los temas oddsicos i los sfinbo
los e lu gente, »ero los expresa a través de su vdropia »er
sonalisade Lo naterial se hace inmaterial- "verde carne', -
"la vaga astronoinfa/ de »istolas inconcretas", etc. £l con-
tenido social no es aparente a primera vista, y guizd Lorca
misino hadrfa negado gue su obra tenfa sentido social. ior -
medio de sfinbolos y metdforas luchan los gitailos con lg ===
Guardia Civil, negras siniestra y ciuels. Lorca cijo que 1o -
tenfa interds en la polltica, pero sf tenfa interds en la --
gente, 7 exyresava lo que vela. La gente podre sienpre hanfa
senticdo la opresidn e la Cuardia Civil. La Cuardia Civil, =
una especie de policfa, era respetahle, puesto que renresenta
ba la ley y el orden;g pero podfa ser brutal en su onera de -
ejecucar esa leis La Guardia Civil era el enemigo natural de
los gitanose.

Cuanco Lorca habla de la Guardia Civil sienpre Liene

que nacer con los gitanos, simples y alegres o serios Y apa-
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sionadose Federico dijo una veze "Yo creo gquc ¢l ser de Gra
nada me inclina a la comprensidn simpdticec de lo persegui--
doe D2l gitano, del negroy, del judfo." &n Lorcc la gitance—-
rfa no es picaresca, No sirven sdlo parac dar color ¢ I ===
obra, sino son los mismos protagonistas, Yy serios o alegres,
nunca son frfvolos,

Lz gente esparola aceptd esta pocsia y la aprendid
de memoria, muchas veces antes de que cstuvicse publicadcs
En los gitanos se reconocieron a sf mismos. Quizd no pudie--
ron entender los versos perfectamente, pues son bastante di-
Sfciles; pero en las alusiones a cosas muy conocidas, en el
ritmo y en el sensualismo, llamaron la atencidn a la gentee-
Cuando los guardias civiles entran cn Jerez de la Frontera,
los espaiioles recucrdan las innumerables veces que tienen -
que esconderse de ellos, o las huelgas en las minas Yy oliva-
res, cuando la guardia civil entraba y mataba a muchoS.

EZn el "Romance de la Guardia Civil Espariola” hal una
descripcidn de ellos con unas alusioncs diffciles para noso-
trossy pero sin duda muy comprensibles para los esparioless

Los caballos ncgros son.
Las herraduras son negras.
Sobre Ias capuas relucen
manchas de tinta y de cerae
Tienen, por ¢so no lloran,
de plomo las calaveras.
Con el alma de charol
vienen por la carrctera.
Jorobados y nocturnos,

por donde animan ordenan
silenciosos de goma oscura

y miedos de fina arena.

Las herraduras y los caballos son negros, ¢l color gue 8im-
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boliza la muerte. La tinta mancha las capas cuondo firman las
denuncias de alguien. De matar tanto y tratar tanto las bg--
las, sus cabezas estdn hecchas de plomo y por 2So no pueden -
sentir y no lloran. Sus almas son duras como ¢l charol de =--
sus sombreros. Van por la noche y, al verlos, la gente gquecda
silenciosa como si anduviera sobre goma. T'ienen micdo de la
Juerza de la Guardia Civil y estdn enojados porgue tiencin gue
aguantarlos.

Despuds de esta introduccidn, Lorca escribe de Jerez
de la Frontera, "ciudad de los gitanoc" y la ficsta de los -
gitanos. Zs una noche muy oscura- "nochc que noche nochera”.
Los gitanos encienden los jaroles y las luces. La imagen de
la Virgen cstd vestida (y aquf se ve lo personal y tangible
de la religidn)s

con un trajec de alcaldesa

de papel de chocolate

con log collarcs de almendras.

San José mucve los brazos

bajo una capc dc scdae.
E1 aviso, "Apaga tus verdes luces/ que viene la bencmérita”
y entonces, "Avanzan de dos cn fondo/ a la ciudad de la fics

ta”. Avanzan con cartucheras, sables y capas sinic¢stras.

Tercos jfusiles agudos
por toda la noche suenan.

Las gitanas huyen, gritan, tratan de csconderse antes de ==
que scan jusiladas. "La Guardia Civil se aleja® y lo que --
¢ra vida y alegrfa ahora es "un tiuncl de silencio’,

Aparcce este tema zn el "Romance sondmbulo” cuando
la guardia civil sigue al "mocito”. Llegan a la casa del --

compadre y luego las dltimas 1lfncas:
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La nochc se puso {ntima

como una pequcina pPluzaa.

Guardias civiles borrachos

en la pucrta golpecaban.
La palabira "borrachos" serfa una descripcidn injusta si no
se entendiesc en ¢l sentido simbdlico de la fuerza, a veces
brutal, de la Guardia Civil.

£1 tema de la Guardia Civil en lucha con los gitanos
siguc en "Reyerta”:
El juez, con guardia civil,

por los olivares vicnc.

Sangre rcsbhalada gime

muda cancidn de scerpiente.

- Seriores guardias civiless

aquf pasd lo de sicmpre.

Han muerto cuatro romanos

y cinco cartaginescs.
en el "Prendimiento de Antofiito el Camborio ¢in el camino de
Sevilla”s

Y a 1la mitad del camino,

bajo las ramas de un olmo,

guardia civil camincra

lo llevd codo con codo.

*a® ® 008

Antonio Torres Hercdia,

hijo y nicto de Camborios,

viene sin vara dc mimbre
entre los cinco tricornios.

Los gitanos simbolizan todo lo de curne y hucsoé el amor, ¢l
odio, la pasidn, la alegrfa. La Guardic Civil reprcsenta la
auscncia de la pasidn humande.

Otro tcma dcl ROMANCERO es l¢ religidn. Lorca mucs--
tra el catolicismo cspaifiol como una cosa horrible, vieja Yy -
pervertidas Yy al mismo ticmpo hermoso Y personal. Sc ven los
mdrtires mutilcdos, los santos y las monjas. Bn "La monja =-
gitana” ¢l ambiente rfgido e¢s un "silencio dec cal y mirto";-
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el olor d¢ azticar ¢cn la cocina viene de los dulces que hacen
las monjas. La monja borda alhclics sobre una tela pajizae =
Pasan dos caballistas y la monja recucrda con tristeza los -
placeres del mundo y sigue bordando.

Los santos se visten cn trajes de mujeres,

San Miguel, lleno de encajes

en la alcoba de su torre,

enseiia sus bellos muslos

cenriidos por los farolecs.
San Gabricl ess

Un bello nifio de junco,

anchos hombros, fino talle,

picl de nocturna manzand,

boca triste y ojos grandes,

nervio de plate caliente.
Asf vemos que las vicjas y soltecras, quiencs visten a los --
santos, cungue los vistcn con encajzs picnsan c¢n e¢llos como
si fueran hombrcs. Arturo Barece dice que o las mujcrcs de Es
pafic sus santos favoritos y los dngecles "are androgynous but
not scxless in their imagination”, (1) Dice gquc ¢ lus nuje--
rcs les gusta pretender que los santos no ticnen el sexo de-
Jinido, que son andrﬁginos, peros sin embargo, conscientemen
te o subconscientemente los santos, para ¢llas, son masculi-
nos.

Todo csto de adornar a los santos con c¢ncajzcs y len-
tejuelas cs muy bonito. usn cambioy, c¢n el "Martirio de Santa
Olalla" se¢ ven los horrores de la religidn. Lorca recuerda -
todos los cuentos y retratos mds terriblcs de los sufrimien-
tos de los mdrtires. Boarcc dice que en lo exagerado de sus -

imdgencs, Garcf{a Lorcc critica la iglesia cspariola y mucstra

lo ridfculo dec todos estam horrores. En visto de lo que dijo -

1) Barea, Arturo, Lorca, The Poet and his People, London.



Federico en sus obrass parece que nunca tuvo la intencidn de
criticar. Dijo gue su gitanismo era "un lema literario y na-
da mds”, Lo mismo puede aplicarse ahora en cuanto a la reli-
gidn, y a la polftica, y a todo. Lxpresd la religidn espario-
la como la vid; tangible, personal, bello y terrible,

E1 Cdnsul pide bandeja

para los senos de 0Olalla.

Un chorro de venas verdes
le brota de la garganta.

L L B I

Por el suelo, ya sin norma,
brincan sus manos cortaras

que aun pueden cruzarse en tenue
oracidn decapitada.,

For los rojos agujeros

donde sus pechos zstaban

se ven cielos diminutos

y arroyos de leche blanca.

5}é§1a pende del drbol.

Su desnudo de carbdn

tizna los aires helados.

£l Sr, Barea sigue diciendo que tal vez estos erotis

mos de la religidn causan zn parte los erotismos sexuales. -
Claro guc e¢sto se ve en todas las religiones y en todas las
nacionalidades. Pero este énfasis sobre ¢l dolor, ¢l horror
y la violencia, sufrimientos necesarios para llegar a la ~-
gloriay 1y el ereer que la virginidad y la castidad son las -
cosas que llevan a la vida eterna, quizd sz ven mds en Espa-
fAa que en cualquicr otro pafs. Nos dice ¢l mismo Barca, ==-
"Girls steeped in this conviction frequently degenecrate into
those pathctic and dangerous old spinsters known under the -
naine of beatas, who, singleminded and infantile, fanatical -

and digoted, haunt Spanish churchcs and homes. And the same
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atmosphere helped to breed an astonishingly greal number of
sexual introverts, extroverts and pecrverts; of sadists and

masochists, and an even greater numbir o people who come =
near to being it".

Si es csto cicerto o no, e¢s intercsante de notar, pues
to que jfuc c¢scrito por un espaifiol y ¢s una critica muy fucr-
te de su propio pafs. Pero e¢n lo gque toca a Garcla Lorca, --
vuelvo a negar la veracidad de lo gue dice. Despuds de¢ ha---
blar con varias personas guicncs conocicron personalmente a
Federico, hay que reconoccry por ciz2rto, que €1 nunca tuvo -
la intencidn de criticar la religidn. Cuando usa un tema re-
ligioso lo trata desde el punto de vista popular, dramdtico,
barrocos como un elemento admitido ¢ innato en la sociedad -
espaitolde

Esta mancra de sentir, la expresa en el "Martirio -
de Santa Olalla” y en los dos poemas "Prcciosa y ¢l aire” y
"Thamar y Amnon". Estec hace referecncia al cuento bfblico del
amor inccstuoso de Amnon por su hermanc Thamar. Las metdfo--
ras ¢ imdgencs son de un sensualismo pagano muy expresivo. -
La virginidad de Thamar se¢ expresac por:

Alrededor de¢ sus pies,
cinco palomas hcladas,

y la lujuria de Amnon por:
Toda la alcoba sufrfa

con sus ojos ll2nos de alas.

£n ¢l musgo de los troncos
la cobra tendida cantdae.

La descripcidn del ambicnte en la introduccidn nos prepara -
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pera la tragedia. La luna, ¢l "aire rizado", la ticrra llc-
na de "heridas cicatrizadas”, jforman partc de la ¢scena Y -
aumentan la tensidn de la atmdsfera.

En "Preciosa y ¢l aire", ¢l viento es un hombrey --
"viento-hombrdén" que persigue a la gitana "con unc espadd -
caliznte”. Preciosa corre "llena de micdo” hasta quec llcga
¢ la ccsa del cénsul de los ingleses. Ellos le ofrccen "un -
vaso de tibia lceche" y una ginebra, y micniras ella cucnta -
su cventurc ¢ los ingleses, "en las tejas de pizarre/ el ---
viento, furioso, mucrde”.

El "Romance de la luna, Iunc” ¢s pura mntsica. La ima
gen dc las reflexion:s se utiliza otra vez. En dste la luna
se reflcja en la jfraguc.

- Nifo, dljamcs no pises
mi blancor almidonado.

In el "Remance del emplazado” vemos el mundo de la -
supcrsticidn y d:1 presentimiento. Lo prediccidn de lo mucr-
te sc¢ cumple al pic de la letra. Le dijecron ¢ "el Amcirgo”e

Pide luccs Yy campancs.,
Aprendec a cruzar las manos
y gusta los aires frios

de mei®lcs Yy peiasScoS.
Porgue dentro de dos mcscs
yacerds cmortajado.

L -0 B N

£l veinticinco de junio
abrid sus ojos Amargo,

y ¢l veinticinco de agosto
s¢ tendid parc cerrarlose

E1 "Romancc sondmbulo” tienc una serie de clementos
diffcilcs de cxplicar. Hay crfticos gque piensan gque la gitana

de este pocima cstd sofiando. £1 tf{tulo, y versos como, "ella -
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suenia en su baranda, parccen indicarlo. Sin embargo, juzgan
do de lo que dice el padrc, pursce que su hija cstd muertae-
Entre las fucrzas obscuras, como el "montcy gato gardurio”, -
"la mar amcrga”, y "las cosas” gue "lo estdn mirando”, estd
la muchccha, mucrtc, flotando en ¢l agua supongamoss ¢l mo--
2o hcrido, y ¢l padre desolcdo. Entendemos que la muchacha -
c¢std mucritc porgue cuando ¢l mozo lc¢ hebla al padre, Este le
contcstas

Pero yo ya no soy Yo,
ni mi casc ¢S YG mi CGSCe

Cucndo los dos suben "hacic las altas barandas” ¢l mozo deja
un rastro de sangre y ¢l padre "un rastro de ldgrimas”. ;Por
gué tantc tristeza si su hijc no cstd mucric? Y, ¢l final, -
¢l padre dice, hablcndo de la muchccha,

i Cudntcs vececs te esperd!

; Cudnics vgces te espcraras

cara frescay negro peloy

en este verde barandal
NEGRO pelo. &n todo el poema c¢s lc dnica vez que s¢ refiere
a la muchachc como personc viva, y c¢8 tiempo pascdo. Dicc -
negro pelo cucndo habfa dicho verde pelo, verde carnce No--
tando esto, se¢ introduce ¢l tema de los colores, particular
mente ¢l verde.

En lc obrc de Garcfa Loreca sc nota el uso frecucente
de tres coloress ¢l verde, ¢l negro y el blanco. Desde lue-
go el verde ¢s ¢l mds importante. Le repeticidn del verde -
en ¢l "Romance sondmbulo” llama mucho Ic atencidn. S¢ ve la
predileccidn por este color en toda su obrae Empczando con
CANCIONES, encontramos versos como "ilfe pondrd lc ccra verde”,
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"con lunaritos verdes", "verde rumor intccto”, "Sobre lo -~
verdey verde”, etc.

Ast sigue 1c predominacidn del color verde cn toda_
su obra. Podric explicarlo de muchos modos: la influcncic -
de los modernistcs e impresionistas con sus teorfes de los
colores; la influencic de Gdéngorec o de Becquer o de Jucn -
Rumdén Jiménez porque estos escritores usaban mucho ¢l color
verde. Sz pucde citar de Gdngoras:

Del verde margen otrc, las mejores
rosas traslade y lirios ol ccbelloy

verdes voces

quec ¢ la zsmerclda fina, ol verde purces
De Becgucr, hay que recordar su cuente titulado "Los ojos -
verdes" y su Rimc XIL:

Porguec son, ninie, tus ojos
Verdes como el mar, te quejcsy
Verdcs los tienen las néy.des,
Verdes los tuvo Minerva,

Y verdes son Ics pupilcs
De las jurfs del profetae

En "El pajarito verde” de Juan Romdn Jiménez vemos expresio-
ncs semejontes ¢ les del "Romance sondmbulo”

Verde c¢s Ilc ninc, tienc

verdes ojosy, pclo verde.

Su rodillc silvestre

no ¢s rosac ni blancug ¢8 verdc.
! &n ¢l cirec verde vienel

- Le tierrc se¢ pone verdce

Su cspumillc fulgente

no es blancae ni czuly es verde.
{ En el mar verde vieneld

- Bl cielo se pone verdc=.

i vida le abre siempre

unc puertecita verdce
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Es posible que, siendo el verde ¢l color mfs jfrfo, pueda sim
bolizar la muerte, o ¢l misterine. Pero Lorce use el verde =
pcra describir tode clase de cosas, tristes o clegres, mate
riales o inmatericles, sobrencturclecs o neturcles. Rechazc=-
mos ¢stas explicacioncs pora aceptar una mds sencillce Pucs
to gue ¢ Lorec le gustd mucho le midsica y que lc misicc fi-
gurd cn sumo grado cn su poesfa, e¢s naturcl deducir gque usd
¢l verdz como e¢lemento lfrico, musicale La palebre "verde”
suena bizn como terminacidn del verso. Este elemento musi-
cal y ¢l hecho de que ¢l verde cs el color mds comén en la
ncturcleza es lc explicecidn mds rozonchble que puedo encon-
trars.

Folte mencioner un poema més, ¢l que no se pucde ol
vider. s muy populcry quizd demcsicde popular. Se¢ recita en
todaes 1cs centincs del inundo cspafiols Sin cmbargo, hay que -
mencioncr "Lo coscde inficl” porque en ¢ste poeme sc prescii-
te lc filosoffc del gitano en cucnto ¢ la mujer, y quizd lc
Jfilosoftc de todvs los espafioles (aunguc, claro que no tie-
nens necesaricmente, que portarse como ¢l giteno del poemc)e

Tode lc¢ idec se presente cn lcs tres primercs lfncas.

Y que yo me lc 1levd cl rfo

creyendo que cre moauelc,

pero tenfc marido.
Dice gue cerc "cusi por compromiso’, c8 decir, se¢ sicnte =
obligcdos Picnsc que es mozuclc, virgen. Alchc su hermosSurce
Pero no quicrc encmorcrse :l saber gue no e¢s virgen, Yy lIc pg
ga como ¢ cuclquicrs prostituta. Ademds de Ic pura relccidn
del cucnto, hcy versos gue merecen notarse por su lirismos
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Sin luz de plata en sus copas
los drboles han crecido,
y un horizonte de perros
ladra muy lejos del rfo.

y luegozs

Con el aire se batian
las espadas de los 1iriose.

POETA Bi NUEVA YORK

En la coleccidn ROMANCERO GITANO, Lorca habfa escri
to del mundo que conocfa muy bien. £1 afio después de su pu-
blicacidn, fue a Nueva York. Era muy popular en Espana pero
no estaba contento. Querfa encontrar nuecvas jormas Yy nuevos
temas.

En Wueva York le impresionaron mucho 1os neqros. ILe
parecieron la ¥nica cosa real y autdntica en Nueva York. To
do lo demds cra mecdnicos un mundo hecho de hierro Yy acero
en que las mdquinas, los edificios y los automdviles manda-
ban y la gente cra esclava del sistema mecdnico. En los pue
blos de Espaiia gue conocid, habfa luz e individualismo aun
en las ciudades, pero en Nueva York no habfa nds gque una =-
multitud que corrfa y trabajaba, sin saber por qué, y gue =
existla sin poder gozar de la vidae

El amanccer es una de las cosas mds bonitas y en las
canciones y poesfas espaiiolas se menciona mucho. Lorca debe
de haber recordado las mananas de su Granada - UnasS manianas
de luz y sol, drbolecs y flores. Claro que ahora, estando en
Nueva York, no podfa ver nada dc eso. £n Mucva York, hay que
apresurarse si quierc uno comer o tomar el subterrdneo, o un
autobds; en las tiendass; o las oficinas, por todas partes, en

fin si se quiecrc vivir hay que correr. "La Aurora” mucstra -
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lo gque pensaba rederico al ver la malana en Nucva York:

La aurora l1lecga Yy nadie la recibe cin su boca
porgue aquf no hay mailana ni csperanza posible.
ace w0

La luz es sepultada por cadenas y rvidos

en impddico rcto de ciencia sin rafces,

Por los barrios hay gentes que vacilan insomnes
como recidn salidas de un naufragio dc sangre.

Los poemas se¢ hacen de imdgenes muchas veces incomprensibles
porgue Federico mismo e¢staba confundidos pero se pugde ver,
a lo ingnosy, lo gue siente el poeta. Lorca s¢ siente solo, -
perdido, en "Paisaje de la iMultitud que Vomita”.
ie defiendo con esta mirada
que manc de las ondas por donde ¢l alba no se¢ atreve,
yo, pocta sin brazos, perdido
entre Ia multitud que vomitGees
Sc sicnic herido, picrde toda su pecrsonalidad iy dices
es VO NO sO0Y Un hombre, ni un poeta, ni una hoja,
pero sf un pulso herido ¢ue sonda las cosas del
otro lados
No vefa imds que la agonfa, la fealdad y la mucrtes
Agonfa, agonfa, suefio, fcrmento y Sueiio.
£ste e¢s el mundo, amigo, agonfa, agonfa.
Los mucrtos sc¢ descomponcn bajo ¢l reloj de las
ciudades,
la guerra pasa llorando con un millén de ratas
griscs
L ]
¥ la vida no ¢s nobley, ni buena, ni sagradc.
dste dltimo verso ¢ la cxpresidn del joven desilusionadoe
Querfa hallar algo o a una pecrsona gue conservase las pario-
nes primitivas y auténticas en este "jungle". dncontrd al ne
gro- la persona mds pobrey, mds despreciada, mds primitiva y
por eso nds remota de esta civilizacidn meccdnica. E1 negro -
era més o menos como ¢l gitano- mds puro, mds natural que =-
los demnds y, al mismo tiempo, ¢l que tenfa gue soportar to=--

das las injusticias. Dice en "Oda al Rey de Harlem":
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Ay Harleml Ay Zurleml! Ay Harleml

No hay angustia comparable a tus ojos oprimidos,

a tu sangre esiremecida dentro del eclipse 0DSCUro,
a tu gran rey prisionero, con un traje de conserjel

Lorca entendid la situacidn mnejor que los neoyorkinos y adn -
mejor que los mismos MNegros porque los estaba viegndo por pri-
mera vez. FPara nosolros es una cosa vieja, acostumbrada. Por

tanto verla, perdemos de vista tanta injusticia. Lorca odia-

ba los prejuicios raciales porgue sentfa verdadero afecto --

por la gente humilde gue era humillada constantemente por la

sociedad. vy claramente lanzd su acusacidén contra esta so--

ciedad.

Yo denuncio a toda la gente

que ignora la otra mitad,

la mitad irredimible

que levainta sus montes dg cenento
donde lavci. 1os coragzones

de los animalitos que se olvidan

y donde caeremos todos

en la Ultima ficsta de los taladros.
Os escupo ¢n la carae.

La otra mitad me escucha

devorando, orinandos, volando, €n SU PUTEZQesss

S¢ identificd con la voz de ialt Wnitman, porgue Whitman ha-
bfa incluido a toda la gente. iWhitman aceptaba todo y gquerfa
solamentz la verdad. Lorca adopta hasta ¢l estilo de Whitinang
versos largos, ¢l lenguajec vulgar y el "yo". Canta a Whitmans
Nucva York de cieno,
Nueva York dc alambres y de mucrite.
¢ Queé angel llcvas oculto en la mejilla?
GQMJ voz perfecta dird las verdades del trigo?es.
cQuién el sucrio terrible de tus andmonas inanchadas?
Ni un solo momento, viejo hermoso Walt Whitnan,
he dejado de ver tu barba llena de mariposas,
ni tus hombros de pana gastados por la luna,
ni tu voz como una columna de¢ Ceniza.
Salid Lorca de¢ Nucva York, se jfue a Cuba y alld escribid un

poema con ¢l ritmo del sén cubano. £1 "Sbn de negros en Cuba”



que muestra todo el color, la alegrfa y la pasién gue, para
Lorca, tenfa esta raza.
Cuando llegue la luna llena iré a Santiago de
Cuna,
Irf a Santiago,
en un coche de agua negra.
Iré a Santiago.
Cantardn los techos de palmera.
Ird a Santiago.
Cuando la palma gquiere ser cigleria
ird a Santiago. -
Y cuando quiere ser medusa el pldtano
iréd a Santiago.
LLANTO FOR IGNACIO SANCHEZ IMEJIAS
La dltima obra podtica de gran importancia fue el -
"Llanto por Ignacio Sdnchez Mejfas". Ara un gran torero y ami
go de Lorcae. Su muerte dio a Federico el tema de uno de sus
poemas inds sentidos. sn dste, lucha con la idea de la muer-
te. Ignacio era un hombre fuerte, y muy valiente pero murid
"para siempre” y a Federico no le parecla justa esa muerte,
Tuvo gque explicarla a sf mismo y al mundo, y demostrar el -
triunfo de la vida sobre la mucrte.
gscrito en cuatro partes, "&1 llianto” cmpieza con -
"La cogida y la muerte” con la repeticién de la lfnea "A -
las cinco de la tarde”. Esta I{nea repetida e¢s como el do--
blar de una campana y nos comunica ¢l patetismo de la muer-
te. E1 poeta resalta los pequerios detalles- "la blanca séba
na"s, "una espuerta de cal”, para después hundirse en el ho-
rror y agonfa.
El1 cuarto se irisaba de agonfa
A lo lejos ya viene la gangrena
Las heridas gquemaban como soles

y el gentfo rompfa las ventanas.



En la parte segunda titulade "La sangre derramada” se ve todo
el ctdmulo de tristeza en las lfneass
/ Que no guiero verlcl
Dile a la luna gue vengd,
que no quicro ver la sangre
de Ignacio sobre lu arcnce
;Que no guiero verlal
Es ¢l grito de rebelidn contra la mucrtcs pero, cl mismo =—-
tiempo, no puedc olvidar su realidad. Piensa en la grandeza
del torero, ¢n sus perfeccionzgs. No hay nada que pucda bo==-
rrar lc visién de la sangre. En "Cuerpo presente” y "Almo -
cuscente” se da cuentc de la finclidad de la muerte y llegc a
1o conclusidn de que el vnico modo de triunfar sobre ellcs -
es vivir siempre cfrontdndolas vivir eglegre y valicnte, acor
ddndose de la muerte pero desprecidndola.
La madurez insigne de tu conocimientoe

Tu apetencia de muerte y el gusto de tu hoca.
La tristeza que tuvo tu valiente alegria.



Capftulo IVs El Teatro.

De la primera obra dramdtica de Garcfa Lorca, EL MA-
LEFICIO D& LA MARIPOSA, no sabemos nada porgue no jue publi-
cada. Pue representada pero no tuvo é€xito y Lorca destruyd -
el manuscrito. £1 primer drama gque conocemos, por lo tanto,-
es MARIANA PINEDA (1927).

En vez de tratar el tema del drama en orden cronoldé-
gico, quisiera dejar lo mds importante para ¢l final y tra=-
tar primero las farsasy, LA ZAPATERA FRODIGIOSA, AMOR DiE DON
PERLIMPLIN CON BELISA EN SU JARDINy y ¢l teatro surrcealista,
ASI QU& PASEN CINCO ANOS y EL PUBLICO,

LA ZAPATERA PRODIGIOSA es muy scncilla. La zapateray
casada con un viejo, simpdtico y trabajador, no estd conten-
ta. Maltrata a su esposo hasta gque €1 abandona el hogor. =--
Luego, sin su csposo y encontrando la vida diffcil, la zapa-
tera camiia completamente, Tiene dulces recucrdos del "pobre
cito marido cde su alma”., Cuando vuclve ¢l zapatero, ella si-
gue tan mala como antes. Al reconocerlc, sus primeras pala=--
bras sons "Pillo, granuja, tunantc, canalla”. Z1 argquncnto -
no tiene mucha importanciae. £s el didlogo, tfpicamentc anda-
luz, y con su gracia popular que nos atrac. Hay lo serio mez
clado con lo cémico y lo dulce (el amor de la zapatcra por -
£1 Nifio) con lo amargo. Es un drainag verdadcramente folkldéri-
coy, hasta en su mUsica.

S¢ nota ¢l conjflicto matrimonial gque veremos en Sus
obras posteriorcs, cuando ¢l zapatero dice, "Yo no cstoy ==

enamorado de mi mujer”., dn csta obra Federico demucstira su -
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interds por el teatro de tftcres. Tambidn se encucntra el --
tema de honor, que analizarcmos despuds.

RETABLILLO DE DON CRISTOBAL, Jjarsa para Quiniol, che-
picza con un didlogo entre el director y ¢l pocta en el que
discuten el cardctecr de Don Cristébal. Es interesante ver -
la humildad del poeta ante el director. Para poder casarse -
con Rosita, Don Cristdébal tiene gue comprarla. Pero ¢l matri
monio resulta igual a todos los de los dramas de Lorcaé es -
un fracaso. En EL AMOR DE DON PERLIMPLIN CON BELISA EN SU =-
JARDIN tenemos la misma cosa. El vicjo Don Perlimplfn se ca-
sa con Belisae. Ella inmediatamente sc enamora de un joven =--
misterioso a quien nunca ha visto, pero guicen lec escribe ==--
unos mensajes muy amorosos. Don Perlimplfn, quien adora a su
esposa, Jjura gque va a ayudarla a guerer a este joven y hasta
llorar por €1, y lo hace matdndose. Lo gque sucedid fuc gque -
Perlimplén habfa escrito dichos mensajcs, y era el novio mis
terioso, por lo gque al matarse puso fin al pecado de Belisa
y la convirtid en una mujer honrada. Al morir, Perlimplfn di
ce, "Yo soy mi clma y t¥ eres tu cuerpo”, y no se pueden gue
rer igualmentes. Es una tragicomedia que nos hace pensar en =
Cyrano de Bergerace

Las dos obras surrcalistas, escritas entre 1929 y --
1930, EL PUBLICO y ASI QUE PASEN CINCO ANOS, conservan lo 1f
rico, como se puede ver cn lfneccs comos

Nunca veremos la luz,
ni las nubes que se levantan

ni los grillos en la hierba
ni el viento como unc espadcs
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o en e¢sto gque dice la mecandgrafas
;Dénde vcs, amor mio,
con el girec en un vuso
y ¢l mar en un vidrio?

Solamente dos actos de EL PUBLICO estdn publiccdoS.-
La obre nuncc fue representada, pero scbemos que e¢n sty ==
Lorecc tratd de hacer que el publico jfuerc el protagonista --
“del dramc. Bs unc rebelidn contra cl teatro comercicle il yol/
blico no quiere perder ¢l drami cntiguo, ni combicr SUS M-
presiones de lo que debe ser el tealro, Y, POr CONSCCUENCICy
quiere maiar a los actores Yy al director, y ¢l pocta mucre -
crucificado.

ASI QUE PASEN CINCO ANOS ticnc ¢l temc tfpnico de Lor
cae el pasar del ticmpe y lu Jfrustrazidn amorosa. El cmbien-
te es surrcalistas: miscarcs, poyasos, maniqufes, un nifo 2
un gato muertos. &1 Viejo habl: del pcsado como si fuera el
SFuturo. 51 mecanismo c¢scénico parcce ser mds importante que
el didlogo. Despuds de estos dos enscyos c¢n el surreclismo,
Lorea volvid ¢ Ic realidad.

MARITANA PINEDA

Unos afios despuds del froecaso de su primerce obra drg
mdtice Lorca escribid lurianc Pinedc. Estc no ticnc muchcs -
indicceiones del genio futuro de Lorca en el teatro. E1 sub-
tftulo, "Romance populcr c¢n tres estampas” indica ¢l modo --
de presentarlo., En lc primerc cstampc la escena estd encuc--
drada en un margen amcerillo "como unc vicja cstampa”. Un co-

ro de nines ccontc un romagnece populars
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jORe Qué dfz tan triste en Granada,

que ¢ lus piedras hucfn llorar

al ver que laricnitca se muere

en cadalso por no declarars
Bstas breves lfnecas muestren el romcnticismo de 1o obra. 4l
argumento es muy scncillos. Durante la &pocc de Ferncndo VII,
Meriane Pineda bordabc unc bandera parc 1os republiccnos,; =-
quienes quer{an destroncr a Fernando. Fue arrestadce por la po
lictc y ahorcada porque no gquiso dor los nombres de los cons
piradores. Mariana querfc o Don Pedro, el revolucionario, pe
ro &1 la abcndond porgue tenfa que e¢scondersc. hmcbe mds la
Libertad que a Meriana, y ella, sabicndo esto, se identificd
con la Libertcd,

Yo bordé lc bandera por £1. Yo he conspircdo

pare vivir y aemar Ssu penscmicnto propio.

LI

chmas 1o Liberted mds que ¢ tu Morianita?

jPucs yo serd lc mismc Libertad que tid cdorcsl
Garc¥a Lorca nunca tuvo la intencidn de que su drama juera -
polftico aun cuando el piblico asf lo interpretd. Para €1, -
Mariana era una mujer enamorada ciegamente, Yy cuando SU no=-
vio no regresd para ayudarla, prefirid la muerte al amor de
Pedrosa, quien pudo haberla salvadoe

Hay muchas Ifneas muy sentimentalzs y hasta melodra-

mdticas, por ejemplos "Contad mi triste historia a los nifos
que pasen", as? como casi todo lo que dicen las novicias. Eso
de que la gente lo interpretara como una obra polftica es --
muy significativo. Muchas veces Federico se enojdé por esa --

tendencia de interpretar su obra polfticamente.

Arios mds tarde, 1935, fue estrenada DOVA ROSITA LA -
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SOLT#ERA O EL LENGUAJE DE LAS FLORES. £stez drama se asemeja -
al de MARIANA PINEDA en que acontece en determinada épocas =
en este caso, los afos 1590-1910. Federico lo explica como -
un "poema granadino del novecientos, dividido ¢n varios jar-
dfnes, con cscenas de canto y baile”, El1 tema es, otra vez,-
la frustracidn del amor, en el que DoRla Rosita nunca se lle-
ga a casar con su novio. El1 se va a Sud América y Rosita le
espera aio tras ano. Le escribfa diciéndole que pronto regre
sarfa de América para casarse con ellas; luego dejé dc comu--
nicarse hasta que, por fin, lec csceribid diciendo que tenfa -
ya ocho anos de casado. Fara entonces Hosita ya estaba bas--
tante viejas como dice la ama, ";Quién quicrc yu a esta mujer?
iYa e¢std pasadal” Pero ¢l drama nunca llcga a una gran trage
dia como BODAS D SAVGRY o YERMA. Es mds bien patético que -
trdgico.

Toda la trama sc prescnta al principio en el hermoqf
simo 1f{rico "La rosa mutabile”. La rosa durc solamente Un ==
dfas abre, cambia su color Yy muere. Durantc toda la obra, se
compara la vida de la rosa con la de Do7fia Rositae

Cuando se¢ abre en la maiand,
rojo como sangre estd.

p o

Abierta en ¢l medio d¥a

¢s dura como ¢l coral.,

ae 0

Cuando c¢cn las ramas empiezan
los pdjaros a cantar

y s¢ desmaya la tarde

en las violctas del mar,

se pone blanca, con blanco
de una mejilla de scla

Y cuando toca la noche

en la raya de lo oscuro,
se comicnza ¢ deshojares
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Aumenta lo patdtico del drama en ¢l acto tercero cuando se
ve como lc tfa y el ama sufren por Rositae. Cuando Rosita se
entera de lo que ha pasado Yy gque ya s¢ ha perdido toda espe
ranzus no lloray, ni mata, ni se suicidas cn fin, no huce ng
da que sc compare con esu violencia de las otras protugonis
tas de Loreca. Acepta la situacidn, la crueldad de sus ami--
gas ya casadas, Y no esperc otra cosa mds gque la mucrtc.

El1 Tto, trabajendo con sus rosas, representa lo Espc
Aa vieja, aislada dcl resto del mundo, micntras el Cotedrdti
co de Economfc simboliza lo moderno. Lo Amc €8 un persondje
muy ameno por su realismo. Ve todo como ¢Sy Yy no como e¢lla -
guiere verloe. De todas las cricdas de Lorcay, creo que dstc -
es lc mfés simpltica.

En DONA ROSITA LA SOLTERA, Garcfa Lorcc clterna pro-
say, rima, mésica, danza, pantomimc (hay que rccordar las sen
sucales actitudes de las manolis, cuyo papel se reduce casi -
exclusivemente ¢ suspircar)e En medio de la fdbulay, la pocsfa
irrumpee Entonces el umbiente se cargae de magic. Los versos,
desde ¢l primer acto, recogen y transportan ¢ un plano irreal
las alusiones del drama gque se ve desarrollando ¢n ¢SCCNCe =-
Los personajes se deshumanizan. La poesfc de Garcfa Lorca es
de un lirismo tan sutil que, por momentos, los personcjes pg
recen no tener conciencic de lo que dicen.

Tfoe¢ Si hubierc tardado dos horas mds en cortarla
te Ic hubicse dcdo blancae.

Rosita:
Blancc como la palome,
como lI¢ risa del marg

blancc con el blanco frio
de unc mejillc de sale
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Rosita es mds bien un simbolo que herofnc. Falta esc
honda exploracidn de cardeter y alma, como falta sicmpre en
el dramc de Lorcce Ni Yermc ni Bernarda Alba ni aun Lo Modre
de BODAS DE SANGRE llegan « ser personajes trdgicos en el --
mismo sentido que Segismundo o Humlet u Otelo son trdgicos.=-
La tragedic en el dramc de Lorea es de la situccidn y no del
personcje central. Asi puesy, Dofic. Rositc es el stmbolo de lc
mujer de 1c provincia ¢ fines del siglo pasados

BODAS DE SANGRE es el primer drcmc en que venos 1o —=-
dramftico superior ¢ lo 1{rico, El crgumento es scencillos el
amor dc dos hombres por unc mujer Ys COmMO CONSECUCNCICy 1a ==
muerte de los dose Hoy el tema de la sangre y ¢l honore L =
Madre es lc personc mds fuerte del drema, pero la ticrra c¢s -
el protcgonista, o quizd lus doss 1o sangre y lc tierra. La -
sangre tiene mds importancic gque el amor, scgién el pensamien-
to populcr de Espafice L Mudre dice que quiere que su hijo se
case parce que tenga hijos, parc que siga la scngre de Su Ch-=
sae L Novic dice, "Tu hijo erc un poguito de agua de la gue
yo espercbc hijos, tierra, sclud", y el Lenicdor dice, "Huy -
que seguir el camino de la sangre"., Hcy unc rivalidad cntre
las dos familics que durc generaciones Yy l. Madre mandc que
su hijo se¢ vengue pcrc proteger lc honrc de lc casce £l ﬁqg
co modo de hacer e¢so ¢s matondos derrcmcr 1o sangree

Lo ticrra es unc fuerzc que mandc en la vide de to--
dos. Leoncrdo, de la femilic opuestc, se ha casado parc €sScg
par ¢ lc atrcecidn de la WNovia, pero no puede, Yy justificc su

cemor diciendo ¢
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Que yo no tengo la culpa,
gue la culpa es de la tierraes

En el primer acto, la iladre y el hijo van a casa de la Novia
para fijar el dfa de la boda. Hablan de la tierra desolada, -
gue no tiene ni una casa ni un drbole. E1 hijo dice, "Estos -
son los secanos."”" La iadre contestay, "T'u padre los hubicra -
cubierto de drboles”. Y a la pregunta, ";Sin agua?” la ifadre
le asegura qug, "Ya la hubiera buscado. Los tres aflos gque es
tuvo casado comnmigo, plantd diez cerezos. Los tres nogalzs -
del molino, toda una vifia y una planta gque se¢ llama Jépiter,
que da flores encarnadas,y se secd”, Ella se deleita en la -
potencia de los hombres. Quierez gue su hijo le d€ a lo menos
seis nietos, porque su eSposo, que Jfuc ase2sinado, no tUvo -==-
tiempo para ddrselos. Dice que el abuelo era un hombre muy -
valiente y que dejdé un hijo en cada esquina.

41 tema de sangre Yy honor se¢ ve muy claramente aun -
hoy dfa e¢n el pensar de los esparolcs. Estas ideas, expresa-
das por Lorca, no son desconocidas para ¢l ptiblico e3pafiole=-
Se da cuenta de que las hodas son mds bicn parae continuar -
la familia que para el amor. La mujer no pucde tener ¢l no--
vio que guiere, porgue pucde scr contrario a la ética espaiio
la. Cuando la Novia rompe este cédigo de honor, ¢s condenada
por la Madre quien dice que la mujer buena, o como ¢lla dice,
"las limpias se tiran al agua”. Pero ella ¢s la "mujer de --
mal dormir, que tira una corona de azahar para buscar un pe-
dazo de cama calentado por otra mujerd”. La Novia encuentra
tan fuerte la atraccidn de Leonardo que no pucede resistirle.

Despuds dec que se matan los dos hombres, ella se da cuenta -

- BB n



de que ticne que probar su inoccncic y quicre sufrir la prug
ba del fucgo. Dice a la ifadre, "Vamos a meter las manos; ti,
por tu hijo, Yo, por mi cuerpo”., La Madre no gquierc escuchar
la y cuando lloran las vecinas, les dice gque no lloren, por-

gque ellas no saben nada de su tristezae. Con lg mueric de su =

@

dltimo hijo, la familia no se pucde continuar. Su tristcza s
expresc en las ldgrimas que vendrdn, dice, "cuando estd sola,
de las plantas de mis pics, de mis rafces, y serdn mds qr---
dientes gue la sangreesss Bendita sca la lluvia, porguc moja
lg carce de los mucrtose. Bendito sea Dios, gque nos tiende jun
tos para descansar”.

Aguf debe terminarse ¢l dramay, pero Garcfc Lorea con-
cluye con un coro poftico gue relatay scncillamente, con alu-
siones G flores y cuchillocs, la mucrtc de los dos hombrecs =--
Juertzs.,

Hoy mucstras definitivas de lirismo c¢n las canciones

de cuna, Yy coros de las muchuchas durante lc bodaes #stc liris
mo sube « lo dramdtico en la gecidn de lc Lunc y la Mendigce-
En unas bellfsimcs l1fneas s¢ ve ¢l simbolismo de la mucrte en
Jorma de la mendigae La mucrte, con la cyuda de la Luncy hc=-
lla a los dos hombres y se matane Terminc cl drama en un tono
de resignacidne. La lMzdire dice gque no quierc ver o nadice "La
tierrac y yoe Ui llanto y yoe Y e¢stcs cuatro paredes”,

El coro poético detraec del desenlace dramdftico, por--
que solamentc repite lo gue ha pasado y esta repeticidn quita
1c concentracidn necesuric parc que sea reclmente dramdtico.

Al mismo tiempo hay clgo dbuencen el coro fincl. Lo repeticidn
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de 1inecs comosé

Y este es un cuchillo
un cuchillito
que apenas ccbe en l1a manoe

mientras se oyen los sollozos de las mujercs, Se parece & -
los tonos del violoncelo, que van crecicndo. Esto es drund-

tico, pero en el sentido musicul, de manerc quec la mi

n

ico -

(v,

distrae mucho de lo trdgico de lc escena final.

En la mayor parte del drama lorquefio, hay unc cricda
quicn simboliza y expresc los sentidos de lc gente comdn. En
este aspeccto no hay noda nuevoy, porgue los cricdos figurcbon
promincntemente en ¢l druma de Lope,Alarcdn, ctc. En BODAS IE
SANGRE, lc cricde dice « lu Novia que debe cstar alegre, pues
to que vo ¢ ecasarse, s realistc, y muestre las cuclidades -
tfpicis de la mujer pobre y scncillcas

En los drainags posteriores, cste personcje, lc cricda
o la amcy s¢ descrrollc hastc gue cpocrecen personajes ton --
Sucrtes como lo Amc. en DQVA ROSITA, Lo Poncic en LA CASA DFE
BERNARDA ALBA Yy La FPoganc en YERIZAe

El temc de YERMA es mds ambicioso que ¢l de BOIDAS DE
SANGRE peros en genercly, ¢l draoma no sc¢ resuclve biche &s 1c
tragedic que sicnte unc solc mujer por el problemc de 1o im-
posibilidad de tencr un hijo. En muchos dromas, 1o tragedic -
incluye o casi todos los personcjcs, pero aquf, como en 1¢ ==
obre de Calderdn de lc Bareca, 1o tragedic cs de un solo indi-
viduo. .

Al empezary, Yerme estd durmiendo y se ve el dltimo mo
mento de¢ su sucfios un pcstor cruze 1o escenc con un nifo, Los

dos miran a Yerma un momento hastc que sucnc el relojs Yerma
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se despicrta. Con csto, se introduce el cardcter de Yerme y
el temc de lo tragedic. #11c es una mujer joveény, carinosay -
podticcy y quicre un hijo. Sc opone ¢ 1o tierrc gue Juun, Su
esposos cultivce Ellc misma ¢s la tierra, fértil, ccpcz de -
ser mcdree No lc gustc a Jucn ofr su deseo de tencr un hijo.
Este deseco empiczc ¢ ser unc obsesidn.
Entra Marfc, cmige de Yerms, quich va a tener un hi-
Jos Yerma tiene mds interds en esto que el que tiene liarfc -
misma. Al final de la escena aparece Victor. Se identifica -
con el pastor de su sueno. Empezamos a entender que Juan €S
el simbolo del materialista, el que sostiene la casa, nada -
mds. Yerma siente una atraccidn inexplicable por Victor. Se
pone a cantar al nifio de su imaginacicn,
cDe donde vienes, amory ini nino?
De la cresta del duro frfo.
cQué necesitas, amors i nino?
La tibia tela de tu vestidos
En la segunda escena Yerma habla con una cCaapesSing, =
La Pagana, dos veces casaday Yy madre de catorce hijos. Quiere
saber si Yerma guicre a Su eSposo. Yerma no sabes pero Ccon--
testa que Dios le ayudard, La Pagana dice que Dios no cxiste
Yy que solamente un hombre puede ayudarlae
Vfctor y Yerma se cncucntran en el campo y sc¢ dan ---
cuenta de que se¢ g¢ntiendeng puede decirse que sc guiercn. FPe
ro Juan les encuentra y dice a Yerma qué vaya a CaSae D ===
aquf en adelante comienzan las suspicacias de Juan.
£n el segundo acto hay un grupo de myjcres lavando -
la ropa en un rfo. Discutcn ¢l prodlema de Yerma. Dicen que -

Juan ya tiene a sus dos hermanas cn la casa para vigilar a =~
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Yerma. Algunas dicen que Juan ticne la culva y otras gue Yer
me la tiene. Entran las cufiadas y lavan en silencio. Lucgo -
cantan las mujcrcs saensualincntes

Por ¢l monte ya llega

mi marido a comers

El me trac una rosa

Yy yo le doy trcs.

Bl conscjo de todos es humnildad, conformidad, rcsig-

nacidén. ifas Yerma no puede aguantar.
Ay, qul prado de penal

Ay qué puerta cerrada a la hermosural

gue pide un hijo que sufrir, y ¢l aire

me ofrece dalias de dormida lunae.
Marfa no puedec darle la solucidén de su problema ni Victor --
tampoco, mucho menosS 3U €8p0S0, Juane L1 12 prohrive gue salga
de la casa. Pero al final del acto, buscando una fucrza sobre
natural, va al conjurador. Alld no halla ayuda. Dicc qué no -
quicre o Juan p:ro por su honor no puede hacer mds guc gquedar
se con £1. Al amanccer, entran Juan y sus hermanase. Juan le -
acusc dec ser inficl y le pregunta gué estd buscando, Contesta
que le busca a €1 y le abraza con pasidn. Pero Juan no siente
nada hacic zlla. Sec ve que Yerma no pucde sufrir mds, cuando
dice que es una cosa querer algo con el pensamiento y otra -
cuando ¢l cuerpo, "maldito sca®, no nos contcsia. Ahora cspe
ramos las consgcucncias del fracasos el suicidio o ¢l ascsi-
nato. Yerma comete los dos.

En la ¥ltima escena se¢ ve una montaia adonde van las
mujeres @ rezar para tener hijos. Aparece de nucvo Ia Pagana
y le dice a Yerma que Juan ticne la culpag es e¢stdéril. Afiade
que su hijo cstd cerca y que debe ir con &1 a su casce Pero

Yerma todavla tiene honor. Dice que su tristcza ya no ¢s del
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cuerpoe. Parece gue su iristeza sc convicric ¢in misticismo, =
(como en Maricna Pineda).

Juan, escondido detrds de unc roca, hi visto todoe -
Dice que ¢lla no debe preocuparse con cosas que no tiencn -
importanciac. Lo que le importa a €1 ¢s lo cue puede vers 1o
que puede sentir en la mano. Dice que no gquicrc tener hijos,
que ¢s feliz sin ellos. Lo que le importa mds o ellcy 12 im-
portc menos a &1, Para expresar sus ideas, usan palcbras e -
imdgencs que son como flcchas. Cuando Jucn trata de besarla,
elle lc mata.

Al matarle, se he matado ¢ st misma, porgue scgin su
mancra de pensars pucsto que su marido estd muerto, nuncc po-
drd tener hijos, y sin hijos no hay vida parc ella.

&ste probleme universaly, en Yerma, llegc a sc¢r unc -
gran tregedic. Lo sobrenctural e¢s unc parte integrante del -
drome, como son también los coros y ¢l baile. Lo decisidn fi
nal de Yerma, de matar ¢ su esposo, toma mdis fmpetu dcspuds
de 1l ceremonic primitiva en Ic crmitc, en lc dltima escence

,;Ycrmc: aubicrae podido tomar otras decisioncsée ceepicr ¢l cg—-
toicismo de las demds, o 1 humildad cctdliccy, o cceptar el
consejo de La Pogancy © cin ¢ Victor. Pecro poir su honor no =
1o hizoe

E1 dltimo drcma de Lorcc, LA CASA D& BERNARDA ALPA, -
tiene el ambiente mds rfgido de todc su obre dramética. Aquf
tenemos unc cgsu con siete mujeres, ccda unc mirendo ¢ lags -
demds con ojos de¢ cnvidia, suspicccic y odio. Bernardcy lc -
madre, mcndce tirdnicamente en su casa, y cxige que sus hijas

hcgan excetumente lo que ella dicee. Quiere gque sus hijcs gque-

- O] -



den en 17 casa, gue no se casen, gue scan virgenes. kn com--
bio, sus hijas quicren vivir, ¢s deciry, aspircn ¢ lo ncturcl,
y 1o gue tiene cl velor de cfrontcr el hecho, ticne que Su--
cumbir cin su intento, porgue lc casc de Berncrde Albc, o seq
la sociedady, 1l fucrza ¢l suicidio, ¢l no poder vencer Su —-
organizacidn de prejuicios tan arraigcdos.

Las mujeres viven en el ambiente tradicional y pro--
vinciano, Yy la tragedia gira alrededor del concepto de la --
virginidad. Pepe el Romano es el dnico nombre del drama, 0 -
mds bien, el sfmbolo del hombre, porgue Lorca nunca hace apa
recer al hombre en la escena. Todas estdn enamoradas de lo -
idea del hombre, no de &ste o de aquél, sino del Hombre, im-
personalmente s

La e¢scena sucede en Granada, durante el veranoe. Los =
segadores van al campo. EHace uin calor insufriole., sste calor
aumenta la atmésfera sofocante de la casa.

Se ve la accidn de la sociedad cn un zpisodio brutals
el apalcamiento de la mujer que comectid adulterio.

En las primeras pdginas tenemos la primera impresidn
de Bernardas de lo que dicen las dos criadase. La Poncia, =-=-
quien ha trabajado trzinta arios cn la casas diczs "Tirana de
todos los que la rodean. £s capaz dc scntarse cgncimag de tu -
corazdn y ver cdino te mucres durante un aiflo, Sin que se l¢ -
cierre esa sonrisa frfa gque lleva cn su maldita cara”s ¥ lue
go Bernarda misma dice, "Aqui sa hace lo guc yo riando”.

De lo gue dicen las criadas sabemos gue el csposo de
Bernarda acaba dz morir. Cuando se van las mujeres de luto,
Bernarde dice gque va a cerrar la casa por ocho aios de Futo,.

y que las hijas tienen que pasar el tiempo bordando el ajuar,
r
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Angustias, la hija mayor, va a casarse con repe el --
Romano. &1 gquiere a Adela, guien es joven Yy todavia no ha per
Aido su espfritu, pero sz casard con Angustias porgue ella ==
heredd el dinero de su papd, el primer esposo de Bernardae.

Todas las nijas quieren a Pepe, no a &1 misiio necesa-
riamente, pero es el uUnico hombre a giuien conocen. La vieja =
abuela ;arfa Josefa, aungue es loca, anuncia su rebelidn y ==
“esprecio contra la hipocresfa de la casa. Dice, "o quiero =
ver a estas mujeres solteras, rabiando por la bodas haciéndo-
se polvo el corazdn, y yo me quiero ir a mi pueblo. Bernarda,
yo guiero un vardn para casarine y para tener alegrfa™.

Aunque denuncian a las mujeres malas el puenlo, a ==
' las que van con los segadores, secretamenie hubieran deseado
hacer lo nismo,

La accidn llega a su crisis cuando Angustias anuncia
que alguien ha robado la foto de Pene. La FPoncia la halla en
la cama de Martirio,

in la Yltima escena Adela va al corral donde Pepe la
esperas ldartirio dice, "Se acabd Pene el Ronano". Adela pien
sa que estd muerto y corre a su alcoba. Se oye un golpe, y =
4dela se ha ahorcado. Con su jfanatismo caracterfstico, Ber=-
narda dice, ";ii hija ha nuerto virgenl! jLlevadla a Su cucr=
to y vestidla como una doncellal ;iwadie diga nadal £1la ha -
muerto virgenees Y no guiero llantos. La muerte hay que mi-==-
rarla cara a Cara... Jos hundiremos todas en un mar cde 1luto,
Llla, la hija nenor cde 3ernarda Alba, ha muerto virgens Si=-
lencio, silencio he dicho”,

Bernarda es el sfmbolo y la protagonisia del draing.

- 63 -



Es la perpetuacidén del tema de la esterilidacd. Zandién repre
senta la Espafia »rovinciana, Jc intolerancia tracicional,

&1 siimbolismo del dranc se ve tambidn en las cinco -
hijase. Cada una representa una actitud tipica de las mujeres
espaiioles en e¢sas condiciones: angustia, martirioy, hunildad,
debilidad, rebelidn indtil,

s el dnico drama en prosa. Lorca iisino dijo que LA

CASA v RJRVARDA ALBA no tenfa "ni una gota de poesfa’,



Capftule V: GARCIA LOICA Y LA HONZA.

in la literatura universal hay relativainente pocos =
temass la muerte, lag religidi, el amor, la naturaleza (inU===-
chas veces relacionada a la religidn). Naturalmente que en
cada uno de ellos hay variaciones, pero el tema principal de
be ser uno de éstos. Solamente en la literatura espanola en
contranos otro tema, uno gue se desliza por toda ella desde
su comienzo hasta nuestros dfas: la honra.

Zncontramos los dos términos: honor y honra. Haly -=-
que entznder dstos antes de que se »ueda comprender la litera
tura espaiiola. ia Bnciclopedia Universal Ilusirada da esta =
definicidns "La honra es el juicio cue la opinidn externa ==
Jorua e nuestiros actos y conducta. 1 hombre de honor es el
cue cumple sus deberess; el hombre honrado es el que reciive =-
de sus conciudacanos y amigos la justicio de saber gue los -
cunple”s

Dice Américo Castro en su estudio sobire el honore (1)
"La honra es la consideracidn social, es el juicio ¢ue del va
lor del hombre jforman los deimds; la causa ocasional somos nos
otros, pvero la causa ejficiente de la honra son los actos de =
nuestros semejantes”. Zsta idea la ajirma Mendéniez Pidal di--
ciendo gue el honor en la literatura espariola es esencialinen=
te social.

Unos escritores sostienen la idea de la honra y otros
la del honore EI honor brota de adentro, es la virtud perso--

1} "Algunas Observaciones acerca del concepto del honor en -
los Siglos XVI y XVII",
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nal gue hace ¢ue uno obre Dien, sin tomar en cuenia lo que -
piensan los deids, inientras la honra la concede la gentes ==
Hay que proteger la honra para gue las dends personas sigan

pensaindo bien de uno. Parece gue el honor es la cualidad mds
pura, porgue si una persona vive rigiéndose por su propio no
nory, sionifica que es una persona intrinsecaiiente buena. La
nonras ¢n cainbio, puesto que viene de afucray, hay gque dejen-
derla y luchar por ella, vor lo gque si se le ataca, el Unico
modo de vengarse es matando. Claro cue la honra va casi siem
pre unido al honory, puestio gque una persona cue no tiene ho--
nor no nuede ser honradas.

Ii'stos cdos conceptos sz encuentran en toda la lilera-
tura espaiiola. &n Cervanies y en Ruiz de Alarcdn se ve este
concepto del honor. Zscribiendo de Ruiz de Alarcdn, Américo
Castro cice, como en las obras de Cervantes: "E1 honor no es
sino un aspecto de su moral. Siendo €sta autdnona e innanen-
te, lo serd también el concepto de la dignidad del honnre =--
gue no depende de circunstancias externas (jama, opinidn, -
galardones) sino cde la intimidad de la virtud individual. £1
honor es atributo de la virtud, pero ésta existe y vale, no
obstante la actitud que los deinds obseirven”. (1)

in el siglo AVII enpezd un género de drama basado en
el concepto de la honra. Si habfa la .ienor injuria de pala--
bra o e accidn, la persona afectada sc senitfa obligada a -=-
vengarse, y esta venganza se hacfa por medio de la sangre, -

-

la muerte. De modo gque Lope de Vega explotd este tema: una

1) Anérico Castro. "El Pensamiento de Cervantes, Rev. de Fi-
lolog{a Zspe Ae Vie Hadrid 1925,
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violacidn de la honra y la venganza. Si la injuria era con=--
tra una mujer, el padre o heriano o ¢sposo, tenfa cue vengar
sees Tanbién existid la idea de gue era vergonzoso para VNG -
persona noble ser muerta o burlacda por un cainpesino. Lope de
Vega concede el honor a la gente hunildey, pero de una manera
muy interesante. Se ven en sus dramas los rlos puntos de vistas
esa idea convencional de los nobles Yy la deimocracia espaiiola.
Cuando el campesino es burlado por el comendadory, el rey no =
guiere perdonarle, pero la reina interviene, poniéndose de =--
parte de la gente humnilde.

| Desde su principio, corre como un hilo por la litera-
tura espaniola este tema del honor y de la honra. Lo veinos en
£l Cid, en La Celestina, en Cervantes, en Torres Nahariroy Y
luego en el drama de Lope, Alarcédn, Tirso de iMolina, Calde-=-
rén de la Barca, el Dugue de Rivas y nuestro poeta Federico
Garcfa Lorca. En la obra de Federico eincontirainos 10s oS ==
conceptoss el homor y la honra, tanto en la poesfa cowo en -
el drama. £s completamente democrdtico, puesito que su drana
es rural y los personajes siempre son geinte hunilde., L1 ho=-
nor del gitano, la honra de la jamilia del cainpo, el nonor -
gue siente una mujer, la €tica el pueblo espaiiol.

En YERMA hay una fusién de los dos conceptoss del ==
nonor vy de la honra. ss una tragedia precisamente por el ho-
nor de Yerima. Cuando su esposo no puede darle lo gue ella --
guiere ~ los hijos - tiene. oporiunidad de buscar el amor por
otra parte, pero su honor se lo impide. zlla va al monte, =--

anda por el campo, habla con Victor Yy hace cosas que permiten
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gue la gente piense mal de ella. Jo le importa porgue sabe -
que su conducta es honoradle. Cuaindo las viejus del pueblo -
le sugieren la jorma e solucionar su problena, que en con--
cepto e ella no es honorable, las rechaza diciendo:

Verimas "Creen que ine puede gustar otro hombre y no
saben que aungue ine gustara, lo prinero de
ini casta es la honradez.”

Se expresa en la misma foria cuando dice que no guig

re a su inaridos

Yerimas "Wo lo guiero, no lo guiero i sin emnbargo
es mi Unica salvacidén. Por honra i por -
casta. i nica salvacidn”.

rara ella, este honor es innato y perinanente coino =
las leyes de la naturalezas

Yermas: "Te figuras que puedo conocer otro hombre?
Dénde pones mi honira? K1 agua no se puede
volver atrds ni la luna llena sale al ine~
dio d{a.... "

Juan, en camnbio, no gquiere que las personas habdlen de
€1 ni de su mujer. Lleva a sus dos hermanas a SU COSQ Pora -
gue vigilen a Yerma y no guiere gue €sia salca de su casas

Juans No me gusta que la genie ine senale. FPor -

eso quiero ver cerracde esa puerta iy cada
persona en SU CASQe
Yerinas Hablar con la gente no es pzcado.

Juané Pero puede parecerlo.

Yo no tengo fuerza para e¢stas cosas. Cuan
do te den conversacidén cierra la boca y =
piensa gue eres una myjer casacae.

Juan pienza que su mujer ha sido deshonrada 1y quiere
vengarse de ella, pero no puede hacerlo poraue significarfa

la deshonra de si{ mismos



Juanes S8i pudiera dar voces levantarfa a todo el
pueblo para que viera dénde iba la honra
de mi casay pero he de arogarlo todo y ==
callaraec porgue eres i Ujers

La gente empieza a dudar cdel honor de Yermaé

Lavander: La cue quiera honra gue la gane.

La Ynica forma en gue Yerma puede librarse de este tor
mento es aniquilando la causa de su probleina. Aungie su honor
triunja siempre, ella tiene un momento de venganza cucndo €S-
trangula a SU €8SpoSO.

La vieja tradicidn cde la honra rzaparece en BODAS DE
SAIIGRE. Ahora es la madre guien se preocupa por la honra de =
su. casa; proltege la honra tanto el esposo e nijos iauertos =--
coimo e los que viven. Cuando la novia se va coin Leonardoy, ==
constituyendo esto una injuria para la honra de la casay, la =
inadre manca a otro de sus nijos a matar a Leonardos. La vengan
2a se lioce necesarie

#n este dramay, la honra se relaciona con la sangre Y
la tierras. La sangre, la tierra, lo jarilia 1 la honra se =--
Juntan »nara jormar una idea.

bs intercecsante notar cdino la honra »Huede adguirir =-
distintas formas y distintas manijestaciones. sn LA CASA NF

BAVARDA ALBA, la manfa de Bernarda es la de gue sus hijas -
sean honradas Yy, a su mocdo de ver, ser honradas gquerfa decir
ser vilrgenes. La preocupacién de cada hora fe su vida €S =--
que sus hijas estén encerradas en la casa Yy que nadie hable
con ellas. HZay que recordar al padre de ifelibea. La traina es
casi iguals: el padre gque tiene a su hija encerrada en la ca-
say el novio que viene a verla secretamnentey, Yy al fin, el ==

suicidios



Todo el cbdigo de honor gitano, en cuanto al amor, -
se encucntra en "La casada injfiel"” , el poeina guizd mejor co
nocido de Garc{a Lorca. Ya lo jieinos ohservado. Se puede ha--
cer un bosguéjo de este cddigo: Dice el poeia que "jue la -

Yy casi por comproilisOeess” o buscéd a --

o

noche e Santiago,
la iujer, sino que ella se encontraba en ese lugar, y €1 se
sintid obligado a ofrecerle su amor. Llla aceptd, diciendo
que era soltera. X£1 alaba su belleza, y se muestra discreto
no revitiendo lo que ella le dijo; pero al saver que lo enga
né, que ella no es "mozuela, camdia de modo de PENSGre in=--
tonces no guiere enamorarse de ella i1 le ojfrece un iregaloy, =
es deciry, le paga para que sus relaciones cueden oien enten-
adidas.

"ije porté como quien Sol.

Como un gitano leg{timo.

Le regalé un costurero

grande, e raso pajizo,
Y no quise enainorarme

J -
porgue teniendo marido,
ne dijo que era mozuela

cuando la llevaba al rfo.”
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Capftulo VI, GARCIA LORCA ¥ LA iUsRTS.

Como heinos vistoy, el temna e la muerte se revela en -
toda la obra de Federico Garcfa Lorca. Vainos a analizar cud-
les eran sus ideas de la muerte y cdino las presentd - es de--
cir el mecanisino poético que empled.

Garcfa Lorca tuvo un sentido projundo de la vida Yy -
de la muerte, hasta llegar a convertirse en una obsesidn. Las
personas que lo conocieron dicen cgue tenfa la alegrfa de un -
nifios s todas partes encantd a la gente con sus canciones; -
recitaciones y su manera ¢ expresarse; pero -etrds e esa --
alegrfa se encontradba la tristeza. DNespuls ce una fiesta o -
cualguier representacidn piblica, en las conversaciones {nti=-
mas, sicipre volvia a la seriedad, a la tristecza, a lo ¢ue ==
para €1 era lo jundamcntale la lucha entre la vida y la nuer-
tee

Ln las odras de IFederico no hay filosoffa sobire la =
nuerte; esa filosoffa con base en la religidn tal coio la ve
mos en otros autores. PFara Federico, la muerte era el nomnen
to supreino e la vida. el momento de la conguista. sn lugar
de ser la transicidn entre la vida de este mundo y la del =--
otro, la considera en s? misma la culminacfdﬁ de todo. Haiy -
que buscarla, apreciarla, (y esto quiere decir, naturalmente,
despreciar la vida) enjrentarse a la muerte cara a cara, Vo=
lientenente Yy, en un momento glorioso, entregarse a ella. De
este modo se puede conquistar a la nuverte. (Zsta manera de -
morir constituye un sacrificioy consecuentenente, guizd ten-
ga su base en el catolicismo espaiiol).

;De dénie viene esta actitud? Creo que es jdcil de =
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explicarla diciendo sencillanente cue CGarcf{a Lorca cra esya-
7ols ssita idea de la muerte es muy gitana y muy espaniola, Y
Pederico era el epi{toime de todo lo espaiiol. uin SU conjfereil-
cia "Teorfa y juego del rluende” dice: "sn todos los pafses -
la nuerte es un jine Llega Yy se corren las cortinasS. £n LS==
pafia no. En Esparia se levantan. iuchas gentes viven alll en-
tre muros hasta el dia en que ueren y la sacan al sol, Un -
nuerto en Espafia estd inds vivo como inuerto gue en ningién si-
tio del inundo: Hiere su perjfil como el jilo de una navaja ==
barberaseses Un pafs donde lo mds importante de todo tiene -
un dltiino valor metdlico de muerte”.

Repito gue no hay jilosoff{a personal en la obra de -
Garcfa Lorca. 41 enteadid los sentimienios populaires ¢ 108 =
reproduio con su propio genio literario.

Podeinos analizar cdmo tratoron este teina de la iuver-
te unos dos o tres autores. 4n iomerc, ¢l griego, vemnos algo
seinejante a Garcf{a Lorca. Su héroe de la Ilfada vive valien=-
temente, ¢glorioso en las batallas. rara los griegos de en=-=-
toncesy coino lo demuestra Homero, lo iiaportante era la vida
de este mundo. La muerte perdfa importancia porque despuds -
de ella el alma se transportaba a "Hades" donde existfa la =
tristeza y la soledad.

Despuds hay dos elegfas que se pueden comparar a la =
elegfa que escribid Federico a la mverte de Ignacio Sdnchez =
Mejfass las conocidas coplas de Jorge ianrigue y la elegfa ==
In semoriaqity de Tennysone

#s interesante notar la semejanza e ideas en las (o
plas de Jorge iianrigue y en la ilegfa de Fecerico. Justijica
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la vida idanrigue en la misma jforina que Hoimero o Garcfa Lorca.
bLn sus coplas dice:
Mas hizo guerra a los il0ros,
Ganando sus jforitalezas
Y sus villas,
A su modo de ver, por esos hechos valientes se gana

la vida eterna. Se gana.

&l vivir que es perdurable

Los caballeros fanosos

Con trabajos y aflicciones

Contra morosa.
Aun cuaido Federico no inenciond nada sobre la vida eterna en
estos inisimos términos, es evidente que su concepto era igual
al de innrique. Claro que su manera de expresarse era nds =-
sutily, ids avaizada para lectores inoderinos gque la de lanvri--
aue e

Tennyson, el escritor inglés, explica la mucrte de =

una manera completamente distinta. La inuerte de SU aQMijo ===
Arthur allam le sirvid de tema a su odra mds conocida, "In =
lemoriam". in €sta presenta las dudas de su €pocae cEXiSte ==
algo mds alld de la muerte? Reflexiona nucho y de la seicilla
muerte de su anigo llega a la conclusidn de los probleias de
su Inglaterra de entonces: probleinas polfticos, filosdficos,-
religiosos. Afirina su je en Dios y en la esperanza de que hay
algo mds, algo divino cdespuds de la muerte., Todas sus ideas =-
se basan en la religidn, en la que cree a pesar de las dudas
que tiene acerca de las teorfas de Darwin.

Let nimy the wiser main who springs

Hereafter, up jfroin childhood shape

His action like the greater ape,
But I was born to other things.
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And all is well, tho'! faith and jfori

Be sunder'd in the night oj fear

Well roars the storin to those that hear
A deeper voice across the storine

That God, which ever lives and loves;
One God, one law, one element,

And one far-off divine event,

To which the whole creation movese.

Aquf veinos el esjfuerzo consciente del poeta, al JSilo
sofar sobre la muerte. Ln cambio,/Garcfa Lorca acepta 1la ===
muerte como su pueblo la acepta. Siendo uno de los hechos nds
importantes en gl curso de la naturaleza, llegd a ser el te-
ma fundamental para nuestro noecta. Comentan varios criticos
gue la muerte era su obsesidn; pero serfa inds justo decir so
lamente gque tuvo un projundo senticdo de la vida y de la muer
tee Desde sus primeras obras se manijiesta este sentimiento
que sigue engrandecidndose hasta gue el mundo se reduce a ==
una "cdsmica dualidad contendiente”: la Vida y la luzrie, re-
presentadas por varios sfmbolos; ésta, frecuecntemente por la
luna, y aquélla, por la sangre. |

smpezando con su LIBRO D& POENASy hallaimos esa preo-
cupacidn por la muerte en "Los encuentros de un caracol aven

turero”;

cCrees tU en la vida eterna?
Yo n0eccsse b

&n "Cancidn otofial" pregunta:

cY si la muerte es la muerte
Qué serd de los poetas?

in "Cigarra”, escrito igual gue los anteriores, en =
1918 aparece un concepto sorprendentemente parecido al de su

Elegfa a Ignacio Sdnchez ifejfas:
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Todo lo vivo que pasa

Por las puertas de la nuerte
Va con la cahbeza baja

Y un aire blanco durmnientes.
Con habla de pensamientos.
Sin SonidoSees

Tristemente,

Cubierto con el silencio

Que es el manto de la muerte.
ae 00808

ilas t¥, cigarra encantada,
Derramando sdén te mueres

Y guedas transjigurada

kn sonido y ‘luz celeste.

#n "La luna y la nuerte” encontramos que la personi-
ficacidn ce la imuerte nos hace pensar en la escena de la Lu-
na y la iuerte cde BODAS Dif SAINGRE

Doiia Muertey, arrugada,
Pasza por sauzales
Con su absurdo cortejo
De ilusiones reinotase.
En CANCIONGS, la muerte es para €1 todavfa un presen

timiento, como se puede ver en "Despedida’:

Si muero,
Dejad el balcdn abierto

Después, en los poemas titulados "Cancidn de jinete”,
se ajfirmna mnds su concepto. En uno dice:

Caballito negro
cDénde llevas tu jinete inuerteess?

Y en el otro:

La muerte me estd mirando
desde las torres de CErdobGe..

En el libro POEMA DEL CANTE JOWDO, Garcfa Lorca es--
cribe sobre el mundo gitano y naturalimente, la nuerte ronda
siempre bajo el sonar profundo de la copla. Su concento aho=

ra es mds profundos
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La nuerte
entra y sale
de la tabernese
Tamnbién es dramdtica porgue habla sobre la muerte -
violentas
Lra madruagada. Nadie
pudo asomarse a sus 0jos
abiertos al duro aire.
Que wmuerto se quedd en la calle
gue con un pural en el pecho
v que no la conocla nadiess.
Diez de los dieciseis poemas del ROMANCHLAO GITANO ter
minain con una imagen que personijica a la muerte., Ahora, €sta
es nds dramdticas

T'res golpes de sangre tuvo
y se murid de perfil.

For supuesto, que la muerte jigura desde luzgo en la
obra drandtica, pero como resulitaco de otres teiase el del =
ainor jrustrado, o el de la honra ourlada. Yeria mata a Su es
poso por esa jrustracidn del amor. Pensd ella que era el uUni
co modo de resolver su problema. La inerte en si mising no --
tiene importancia y, mds ain, no es la solucidn del problemna.
Igual en IMARIANA PINWSDA que en LA CASA D BIRIVARDA ALBA la ==
muerte resulta del amor frusirado. idatan a ifariana poroue no
quiere traicionar a su novio. La hija de Bernarda Alba se =~
suicida porgue sabe gque no podrd casarse con Pene el Ronano
ni, gquizd, con ningidn hombre. in Bodas de sangre la nuerte -
es mds importante y mds dramndtica. Los dos hombres se inatan,
el uno para defender su amor Yy el otro para defender la hon=
ra de su casa. Intervienen, como heinos visto, juerzas cdsini=-
CaSe

Parece que el "Llanto por Ignacio Sdnchez .lejfas" es
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la culminacidn de todas las obras poéiicas e Carcla Lorca. =
Todos los poeinas en los cuales vimos el tena ce la inuertey, ==
tienden a esta elegfa. in ésta, el poeta lucha con la reali--
dad de la muerte, y en la #ltima parie, "Alma ausente” dice:

Porque til has muerto para siempre,
como todos los muertos de la tierra,
como todos los imuertos que se olvidan
en un montdn de perros apagados.

llo te conoce nadie. No« Pero yo te canto,
Yo canto para luego tu perfil y tu graciae.
La madurez insigne de tu conocimiento.
Tu apetencia de muerte y el gusito de su boca.
La tristeza que tu valiente alegria.

Sfinbolos _de la muerte

Todas las artes y todos los artistas tienen sus sim-
bolos. /o podeinos decir que es un ingcanisino peculiar propio
de los artistas o los pueblos avanzcados, norgue los Grupos =
nds primitivos emplean sfmvolos jrecuentemente. Lo nds comtn

.

es el simbolismo de la religidn. Si estudicitos las socieda--
des primitivas, notamos el "vudu" en Africa, la substitucidn
de aniinales o figuritas nor la gente o los dioses, el simbg
lo era comin también entre los indios de América Yy, hoy dfa,
la religidn catdlica es un conjunto de siimbolos, los que hay
gue conocer parc entender la misa y los deinds rituales que -
pertenecen a esta religidn. Como la religidén, la milsica, el
arte y la literatura tienen sus sfmbolos. Cada artista esco=-
ge o inventa sus propios sfmbolos gue mejor expresan lo que
€1 siente. Una vez entendido, el sfmbolo es inds expresivo =-
gue el odjeto concreto. Asf pues, en la misica de Wagner cada
tema es el simbolo de un sentimiento o idea: la natuiraleza, -

la religidn, la nuerte, el amor, cada uno tiene su propio s{@
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bolo en su misica.

La pintura, especialmente la de los pintores moder-—=
nos, casi no se puede entender sin un conocimiento de los =-
sfmbolos que usan.

Asf es con la poesfa. i1 sfinbolo puede ser cualquizr
cosas: las estaciones del arno pueden simbolizar la juventid o
la vejez, una flor o una cancidn puecden simbolizar el ainory-
la nieve o la noche pueden simbolizar la nuerte, y asf todas
las cosas gue guiere uno expresar. Teneinos que recordar esos
tigres de William Blale, las rosas rojas de Robert Burns, to
dos los distintos pdjaros de la litératurac el albatros, el
cuervo, el buho y el cisne.

| La poesfa de Federico Garcfa Lorca es rica en simnbo-
lismo. zin cuanto a la nuerte, hay tres grupos e sfmbolos =--
gque se usain con mds frecuwencia: el caballo y el jinete, 1los
cuchillos, y la luna y la sangre. |

sn su libro LITERATURA BSPAVOLA, SIGLO XX, Pedro Sa-
linas escribe, "4l dla gue se estudien los tenas que entran
en la trana de la poesfa de Federico Garcfa Lorca, éste del
caballo y el jinete se serialard coio uno de los mds persis--
tentes”.

/ s interesante notar que des’e las €pocas nds reimno--
tas hasia hoy dfa el caballo ha si’o un sfmbolo Ade la nuerte,
o de ideas ligaras a la nuerte.) .n las escrituras antiguas =
leenos que Winici Gal, reina del infierno, se represeinta arro
dillada sobre un caballo. sn la Biblia vemnos que en la vVi---
sidn de San Juan la Muerte montaba un caballo. in la mitolo-
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gfa iscandinava y los deinds palses del .Jorte de Zuropa hay =
cavballos que representan la muerte. Luchas veces estos caba-
llos son negros. Notamos también el caballo de Troya, causa
de la destruccidn de esa ciudad. iZn la literatura moderna --
leeinos e¢in un poema de Shelley, "The Horse oj Death, tamneless
as wind", 8i el simbolo no es el caballo, es el jinete o el
sonido Je los cascos, o0 el relinchico del caballo. .tecoirda==-
inos ese jinete sin cabeza, del cuenio de .Jashington Irving,-
y el jinete del poema "The Higuwaynran" por Alfrecd Noyes.

|
£n la poesfa e Garcfa Lorca, el caballo y el jinete

casi sieipre simbolizan la muerte. ¥V el caballo, si tiene co
lor dejinido, es negro. .sn la "Cancidn de jinete" es una "ja
ca negra/ v luego dices

Caballito negro,
cDdnde llcvas tu jinete muerto?

Vemos otros ejemplos. in "uerte de la peteneras

Cien jacas caracolean
Sus jinetes estdn muertos.

y luego estas l1fneas de los "jinetes enlutados”:s

Cien jinetes enlutados
¢ddénde irdn,

por el cielo yacente

del naranjal?

i a ¢drdoha ni a Sevilla
1legardn.

i a Granada la que suspira
por el nar.

&n "iialagueria,

La muerte

entra y sale

de la taberna.

Pasan caballos nzgros
y gente siniesira.
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y en el "Roimance de la Guardia Civil” los caballos son ng=--
grosSe.

Los cadallos negros Soile
Las herraduras son negras.

En otro romance habla de "el sombrfo caballo de Don Pecdro”.
De los cascos dice:
y aungue tu cawallo pone
cuatro lunas en las piedras
(iariana Pineda)
y cuando los cuatro cascos
eran cuatro resonancias
(Romance de Tainar 1y Amnon)
/ £1 sfmbolo de los cuchillos, las navajas y los puidales
es persistente también. lorir de una puialada es morivr draind-
ticainente. isn esta manera de moriry, Garcfa Lorca pintd ficle=

mente a los gitaicos de su tierra. 1

Muerio se quedd en la calle
con un purial en el pecho

es una expresida comin, coino podemos ver en las canciones po-
pulares. Siempre se imueren de "unca nala puwialada®. Federico
rejina esta metdfora hasta llegar a rimas Coinos

;i Qué perfume de flor de cuchillos!
gue sugiere el ndlito de la muerte.

\ Quizd el simbolo mds interesante es el de la luna y
la sangre. La sanqre, roja vy caliente, es el espejo de 1a ==
vida, y la luna, jfria y pdlicda, simboliza la mnuerte. A veces
la luna es la antftesis de la saagre, coio vemos en la "San-
gre derramada” del "Llanto por Ignacio Sdnchez idejfas" cuan-
do el poeta no puede resistir el ver la sanyre de su amigo =
derranaca en la arena, y llama a la Iuna para que la borre =

de siu uista:\
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Dile a la luna que venga
gue no guiero ver la sangre
de Ignacio sowvire la areina.

Ln el LIBRO NE POHiAS, la luna es la compariera de la muerte.
Doria ifuertes arrugadQesss

La luna le ha comprado
pinturas a la inuerte.

Sieinpre la luna y la muerte estdn juntas, hasta la culmiing=-
cidn de este sfmbolo en BODAS Di SAIGiE.|

£n la luna negra,
jun gritol y el cuerno
largo de la hoguerae
(Cancidn de jinete 1860)
Jaca negra, luna grande
(Cancidn de jinete)

La luna estd nuerta, muertas
(Dos lunas de tarde)

4n BODAS Df SAWCas la luna es la siniestra cdinnlice -
de la muerte. Ayuda a la nuverte a eiacontrarr a los “os nombres
para cgue se maten. La luna necesita sangre para calentarsee |

Lunas La luna deja un cuchillo
avandonado en el aire,
gue siendo hechio Je Dl1oino
guiere ser dolor e saigre.
;i Dejadme entrarl ;Vzago helada
por paredes i} cristales!
[Abrir tejados y pechos
donde pueda calentarinel
"Tengo f?’fo.’ ecesc e
(N NN ]
Pues esta noche tendrdn
mis mejillas roja sangre,
y los juincos agriupacos
en los anchos pies del aire.
* 8800
i Que quiecro entrar en un pecho
para peder calentariel
jUn corazdn pora nfl

La wendiga, que es la iuerte, dice a la Lunas

Iluinina el chaleco y aparta los notoies,
que después las navajas ja saben el cainino.
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Palta inencionar el sfmbolo e la luna en el "Romance
sondmbulo”, L ese poeia sirve, otira vezs coio espejo Je la
nuerte. Dice, en el poemna, cue la luna sostiene el cuerpo e
la gitana sobre el agua. rue’e uno “Jeducii ¢ue la gitaaa se
suicicdd, v estd, literalimente, jlotando en el aguas o gue es
td wuverta en su bgrranda,y que la luna rejleja su inagen en

el agua. De cualguier manera la luaa sirve para iluninar la

MUETLE
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Capltulo VII: £L CONCEPTQ FE:LINO.

£n cuanto a la mujer, Garcfa Lorca tomd coiio siempre,
la actitud popular, para €1, coimo »ara cualquier wspaiol, el
oficio Je la mujer es doméstico. La mujer que no estd casada,
o iids bien, la que no es amada y no tiene hijos, no es nor-=-
male Vive una vida jrustrada por la ansiedacd de tener anores
y tener hijos. Hoy dia, en ciertas sociedades, hay inuchas iny
Jeres que no se casan por una u otra razdén, y luego tratan de
substituir a los hijos por el travajo, pero resulta casi siein
pres que no se puede nacer esto 1 viven una vida hastante --
triste.

Garcfa Lorca reconocid este probleina, Yy cesde sSus ~-
primeras obras lo tratd coino uno e los temas principales. -
in su primera coleccidn de poesfas, LIBRO Di POLIAS escriie_
en "Elegfa”:

Te marchitards coio la naginolia.
Nadie te Jfecunda.

Luego en CAVCIONES, el »robleina se convierte en una cosa exd
niney, el naranjo seco: ’

Leniador

Cériame la soinbra.

Librane del suplicio

de verime sin toronjas.
Asl es en "La monja gitana™. iklla ove el galope de los caba-
llos gue signijica el hoinbre, la juerza y la vida, pero tie=-
ne que seguir bordando sus alhelfes.

Todas las imanijestaciones cdel amor jrusitrado se en-=

cuentiran en la obra de Federicos el marido gque no guiere a =-

su nyjer; el hoindre viejo casado con una iwuchacha vy jovensy
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la esposa que quiere a otro hombre; el matrimonio sin nijoss
la inuchacha soltera enyariada por el novios la mujer joven su
Jeta por la sociedard o poir la jamilia. Ademnds, la vieja le--
yenda de iarciso aparece en el lidro de CAJCIONLS:
Zn lo hondo hay una rosa
Y en Ia rosa hay otro rfg
Y en la rosa estoy yo inisio.
o en el poema "iWarciso”;

el espejo en gue se miran
tu delirio y mi delirio.

£1 marido de la zapatera prodigiosa rice, "Yo no quiero a mni
mujer". La zapatera, debido al cariiio que siente por L1 ifirio,
muestra su interés por la maternidad.
Zapateras ;[Zijo mfol ;jPrenda infal ;Si contigo
no zs nadal (lo hesa) Zoina este intile-

guito, ste gusta? Pues lldvatelo.

Nifios Me lo llevaré, porgue como yo sé€ que usted
10 tendrd nunCa Niil0Sees

Zapatera: (Quién te dijo eso?

WiRos ifi madre lo hablaha el otro Afa, diciendos
la zapatera no tendrd nijos, y se refan
mis nerimanas y la comadre fRajaela.

Zapateras ¢Hijos? Puede que los tenga inds her-

mosos que todas ellas y con inds
arrangue U ildS NoiTGesess
En ASI QUL PaSu.y CINCO ANOS, reaparece en el "zoinan-
ce del ianiquf” el anhelo del hijo, con un matiz poético in-
dejiniole, porgue ya no ¢s8 una mujer que ansfa la inaternidad
coino en Yerma, sino un mnoniquil vestido de seda. #1 ansia de

perpetuacidn trasciende del sér humaio a un instrunento Suyo,

como lo es el maniquf.



Dos juentes e leche blanca

mojan mis sedas de angustia

y un cdolor Dlanco de abeja

cubre de rajos ini nucae
En el Joven, incitado por el ianiquf, tamnbhién se Adespierta -
Y olro -

o

el deseo del hijo, y ya no hay dijerencia entire uno
sexo ante el misterio de la perpetuacidn. Hombre y nujer van
por la vida unidos en este sentimiento y en este querer. Di-
ce el Joven en el "Romance del Faniguf”s

St, mi hijo,

Donde llegan y se juntan

pdjaros e sueifio loco

Yy Jjazmines de cordurGese

¢¥ 8i mi nio no llega?

Pdjaro que el aire cruza

No nuece contars

48 interesantie ver cdimo camnbia el concepto de la inu=-
Jer en la literatura, y cdmo aun en Za misma €poca los escri-
tores por su propia personalicdad tienen ideas inuy distintas oy
en cambioy, un escritor del siqglo XX puede tener el nismo con-
ceplo que tuvo oilro escritor del siglo XVI,

Boccacio defiende en su odra "De claris mulicribus”,
la individualidad femenina, exponiendo al juicio libre la le
gftima soberanfa de sus deirechos, en la 1id de los nuevos =--
concepitos. Durante la contra-reformay las apreciaciones acer
ca de la mujer se modifican, contaminadas de los apoteginas =
del "Concilio de Trento”:

Zn los siglos XVI y AVII la mujer espaiiola cde la no=-
blesa purguesfa, era nds mujer de su hogar vy de su janilia

g E
gue todas las deinds muyjeres contempordneas cdel resto de Euro

pa. Pasaba las horas del dfa dedicadas al servicio de Dios y

de la jfamiliae.
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La Rejforma trata e normalizar la naturalidad de la
existenciay la Contra-rejorinay, lo anti-natiural,.

An el Don Quijote de Cervantes, hay una nujer nuly -=-
moderna en su inanera de Sere. Cervantes, en la crecacidn de --
ese personaje, se adelantd unoe tres o cuatro siglos. Hecor=
dainos a esa pastora bonita muarcela, a quien persiguieron (o-
dos los hombresy, Yy ella no queriendo tener nada que ver con
ellos, muy claramente les »idid gue no la molestaraile

4n el drama del Siglo de Oro se observain varioS con=
ceptos de la mujer, siendo los .ids destacados los de Lope de
Vega, Tirso de :lolina y 3uiz de Alarcdn. Lope sigue la tradi
cidn de la honra: hay gue proteger a la mujer para no nan---
char su honra. lids ouec ésto, la mujzir es doméstica, de acuer
do con 1a costunbre populore. La mujer en su tealro "es una
imagen no rejlejada directamente de la realicdad sino, antes,
embellecida por la imaginacidn de un poeta excesivanente aino
roso”. (1). in Tirso de ilolina, "Las mujercs gue salen de Su
pluna tienen la gallardfa de las dainas de Looe, pero tamdién
mucha mayor naliciay; son desenvuelias y aventureras, ailigas
del enredo e ingeniosas para jabricar tretas con gue atraer
a sus amantes." (2). Ruiz de Alaircdn, por su deformidad jfi-
sica, escribid de la mujer de una wanera fria y desapasiona
dae. "Su concepio de la mujer no es nuy javorable gue Jdiga--
mos; las considera interesadass un regalo en las platerfas,
un tftulo de nobleza, el lagarto rojo de una encomienda de -
Santiago, son suficientes para trastornarles el seso. /o 0ds
1) Jiménez Fueda,Julio, Juan Ruiz de Alarcdédn 1) su tieinpoy

ifExico, 1939

2) Ibid. -85 -



tante, les concede, al fin, cierta discrecida para prejerir
la belleza interna a la apariencia externa”s (1)e
Como es natural, este tema cde la mujer es inds comién -

en la obra de las poetisas ¢ue en la de los poetas. Sor Juana
Inées de la Cruz es la expresidn mds preclara y firme de la -
Jorma de vida opresiva. dntre todas las mujeres de su &pocay =
ella era la excepcidéns pero de todos modos escribid:

Hombres necios que acusdis

a la mujer sin razdn,

sin ver gue sois la ocasidn

de lo imismo gue culpdis.
De las buenas poetisas modernas de Sud América, quisicra sena
lar a Grabriela ifistrale Siempre hay esa ternura maternal y -
ese anhelo de un hijo. Igual gue Yerina, lamenta su naturaleza
estéril y, como Yermna, se interesa nor los hijos de las deinds
nMUujeres.

¥ cuando la mujer, trémula, abrid la puerta,

me verfa en el rostro tanto ventura cierta

jaque e dejd al infante en los brazos dormidod
En oitro poema dices

i7i amigo me escribe: "Nos nacid una nifia’.

Su carta esponjaca me llega

de aguel vagido. ¥ la adro y yo 0ngo

el vagido caliente en mni carae

Sin duda, en la obra de Lorca, este tema se destaca =

nds en su drama ViRMA. i&n BODAS D& SAIGR: hadbfa dicho, "Hay -
qgue seguir el camino de la sangre”, y el camino de la sangre
entonces era la honra de la janiliae Ahoray, en YuRiidy el ca=-
mino cde la sangre es el camino de la maternidad.

Haldita sea mi sangre que los busca (los hijos)

golpeando por las parecdes.

1) Jiwdnez Rueda, Julio, Op. cit.



Seguir el camino de la sangre, en YuiliA, es cunplir la ndxima
misidn, la rle reproducirse coimo se reproducen todos los seres
vivos de la naturaleza. £l1la ve que toda la naturalezas: 1os -
animales, los trigos, 1y hasta el agua se reproducen siin cesary
Yy se siente humillada.
eeeQue estoy ojendida, y ofendicda i} rebajada hasta
lo VYltimo, viendo gue los trigos apuntan, que las
Juentes no cesan de dar agua y gue paren las ove=-
Jas cientos de corderos, y las perras; U gue pare
ce que todo el cainpo puesto de pie me enseia SUS
crfas tiernas, adormilacdas, mientras yo sSienio ==
dos golpes de martillo aquf, en lugar de la boca
de ini nifoe
£1 camnino de la sangre es el camino de la revroduccidn, Y ==
puesto gue es una odbra rural, la renroduccidn e¢std ligada a
la tierra.

iarfas V e el vientre de tus siervas
la /lama oscura de la tierra.

La mujer de Garc{a Torca es, por tanto, una nujer apasionadd.
Siente fuertemente los instintos iy los deberes de SU S€X0; ==
con una excepcidn (Dofia Rosita) nunca depende del hoinbres pa-
ra que &1 le seiale su camino. 4lla inisina sabe lo gue tiene
gue hocer. £s una nujer fuerte, una iuvjer del campo. iuestra
su personalida” e¢n su wmanera e hablar de los noinbrese. Hablan
del hoinbre jfuerte y perfecto fisicainente. Con esto, se intro-
duce un nuevo teiay, el el concepto el hoinbre ein la obra de
Lorca, pero serd intecresante verlo ahora. Parece 18gico ob--
servar de una vez, cual es su concepcidn de la mujer y del =-
homdre .

#1 hombre de Garcfa Lorca es un tipo humano de DETr=-
Jeccidn bioldgica. ista perfeccidin comprende cos eleinentoss-

la fuerza y la belleza. il sfinbolo de la juerza generaliente
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es el toro, mientras el sifibolo de la belleza es una jlor.
Cuando Yerima pregunia a Marfa, qué hacfa el nifo gue
did a luz la hermana de su madre, ésta contesta:
Lloraba como Uit TOritoees
ids adelante dice el Macho:

e el08 maridms son toros.
41 vardn siempre manda.

4n PODAS DE SANGRE la Madre gquiere saber si "es justo y pue-
de ser c¢ue una cosa pequeiia como una pistola o navaja pueda
acabar con un hoinbre, gue e¢s un toro?”

Al misino tieinpo que el hombre es tan fuerte, es coino
una jlor, delicado. Lsta Jdelicadecza Se expiresa por (eranios,
Aalias, claveles, rosas, nardos. Ln BODAS DE SANGEA dice:s

Dos hoinbres que eran 08 gerainiOSces
Constantemente se refiere al cuerpo humano como si juera una
Jlore en el Llanto por Ignacio Sanchzz ikejlas,

eeeSlL Tisa era un nardo
de sal y de inteligencia,

in resumnen, la mujer de Garcfa Lorca es una nujer ==
Juerte, del campo. Sabe que sugficio ¢s seirr esposa Y madre, Yy
su placer se encuentiran solamente en ese oficio.

Todos los protagonistas e su draina Son MUJETreSe ===
iPor gué favorecid al sexo jemenino? Primero, porgue sintid
un gran ajecto por su wadre Y por SuS nermanas; iy sintid la
atraccidn y la fuerza de la tierra, la inadre bondadosa. Se =
dio cuenta de que la mujer tiene el papel mds importante en
la reproduccidn y la continuacidn de la vida. £s natural, --

por tanto, que la mujer sea Su protagonisSta.
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Capftulo VIIIs

INFLULNCIA NE GARCIA LORCA SOBuus LOS JOV.SNZGS
BSCRIT OGS

&8 dudoso saber aun, si Garcfa Lorca realienie ha ==

ejercido influencia sobre los escritores conteinpoirdieoSe =—=-
¢Puede existir la influencia de Federico en la isspaia dz oy
y en Iberoamérica, cdemostrable en la literatura de estos pal
ses? Hay personas, algunas de ellas amnigos r'¢ Federico, cue
dicen gue su influencia no se puede sentir adn en la actuall
dad. Lo creen as{ porgue ahora en .dspaia casi no hay litera-
tura v la poca ¢ue se produceg es ce e¢stilo convencionale. T'ie
ne que ser 2n esa jorina. wstanos de acugr-do en ¢ue en Espana
serfa imnposible que existiera huella de Garcla Lorca.

4 cuanto a Iberoamérica, dicen que la influencia =-
lorguiana no »uede sentirse aqui, »recisaiente porcue 1o es
Zspaiias Lo obra cde Garcla Lorca es un rejlejo de su pueblo -
de inodo que "si no hay pueilo, no hay literatura”. Queriendo
decir cue si no es del mismo puenlo, no pueide salir la nisma
literaturae. ssto es cierto, paro, nor otra parte, no puede -
ajfirinarse gque no exista la influencia de un puedlo a 0lroy =
pues la historia deimuestra que es la cosa inds notural gue un
pueinlo influya en otro. Basta con recordar la injfluencia del
modernisino americano en .uspana. Claro gque dicho mocernisiio -
tuvo distinta jforina en sspaiia, peroy o ovstante S0y eXiS==
tid, igual gque la influencia del simbolisimo jrancés gue se =
sintid en América, y e cualguier otro grupo gue quiera Uino
mencionar. De modo que no es exacto decir gque no puede exis-

tir la influencia de Garcfa Lorca en Aindrica. 48 cierto cue
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muchas veces esta influencia puede iroducir obras ridfoulms,
o solainente imitacionese.

Lsas personas oue dicen gue no puede existir la iitm=-
Jluencia de Federico, basan su opinidn, cuizd, en el hecho de
que los escritores de América han tratado, .wchas veces, de =
usar las mismas metdforas de la obra de Federico, sin alcan=--
zar éxito. Puesto que estas metdforas son nropias el puedlo

espaitol “e la tierra de wsspaia, no 2s posinle transplaniar

v
las a la literatura de otro pueblo sin cue resulien ridicu--
las. Los indios de #xico no pueden sentir ¢l orgullo de An-
tonio Vargas Heredia "el cel Camborio” cde la nisina nanera que
éstes eden sentir el orgullo de su raza, pecro tienen que =
expresairse de distinta manera. Los negros de Cuba o de Vene-
suela no pueden tocar la mismc guitarra Yy morir de las iniS--
mas puacladas gque los gitanos e wsspaiias La gente del cain---
po, »oi~ inds supersiiciosa que sea, no Juede invocar esa ver-
de luna lorguefia. No sonarfa auténtica. Aun el metro del ro-
mance es denasiado espafiol. i1 misimo Garci{a Lorca, cuando ==
escribid su "Son" de Cubay, no usd el roimance. Para cue SuU ==
poesfa suene autdatica, en América tienen gue buscar sus pro
nios metros en su imfsica folkldricas en su guajira, bainbuco,
sdin y huapaingo.

Lo uUnico gue los poetas aiiericanos guizd puedan apren
der de Federico es el regreso a lo popular y una fiel inter-
pretacidn de la manera de ser e su propio puevlo. Algunos -
poetas de Anérica han hecho ésto. o se puede saber 8i 1/ico-

1ds Guillén ha sentido o no la influencia de Lorca, pero de
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todos inodos, en la misina forma gue i'ederico, Cuillén se ha -
adenirado en ¢l foliklor de su pails, se ha enpapado de todas
las cosas populares, usa el lenguaje y el ritito popular y ha
producico poesfa maravillosa.

Después de la publicacidn del Romancero gitano, apare
cieron romanceros de todas clases en todas las repiblicas de
Iheroaméricas. sdvardo Ugarte dice cve cuando estaba tradojan-
do con Garcfa Lorca en Hsparia, llegaban casi a diario ejeinpla
res de romanceros y cancioneros de varios jévenes escritores
de Aindrica mora que Garcfa Lorca los revisarae iie nc sido ==
imposible estudiarlos porgue no los hay en las bibliotecas =-
de #&xico, 17} si antes existieron en las librerfas, ahora es-
tdn agota’os. cavemos Unicamente gue casi todos eron tan sé-
lo imitaciones del .tomancero gitano. sxisten ti{iulos coio el

"Primzr romancero cholo"de José Varallanos, el”oinancero crio
1lo"de José Torres Viduare, los "Romances zamnbos" de Angela -
Ramos, gue no jueron publicados; el”lomancero de las calles -
de Lima"de Arturo :ilontoyas Yy los Roinances de Miguel e LirTae

Mencionamos a continuacidn a unos cuantos autores ==
que parece Jjueron influenciados or Garcfa Lorca, aun cuando
Jucra sélo por imitarlo. intre los wds destacados estdné Os-
car Castro Z.s iicanor PParra, autor de "Cancionero Sin noii—-
bre”; y Chela Reyes, todos ellos de Chile. £n el "Zespoinso =
a Garcf{a Lorca" dice Oscar Castro:

Levaba el dfa en el cinto
como un alfanje de plata

y en el arzdn de la silla
una guitarra gitanae
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Roinances de luces nuevas
se aorfan en su garganta.
Los ayes cdel cante jondo
la lanfan coito 1lainas.

No murid coino un gitanos:

no nmurid de puialada.

Cinco jfusiles buscaron,

por cinco caminos, su alina.
Le abrieron el corazdn

lo misino que una granada.

Y el surtidor de su sangre
manchd las estrellas altas.
L I

Ifuerto se quedd en la tierra
tronciiado por cinco balas.
esene

41 rfo Guadalguivir

llevard sangre en sSus aguas.

Claro estd cueese "nuerto se quedd en la tierra” es una imi-
¢ q

tacidn de "uerio se quedd en la calle/ con un puial en el -
pecho”s; y luego, "51 rfo Guadalguivir/ llecvard sangre e Sus
aguas” nos nace recordar la "Balada de los tres rfos”.

£1 rfo Guadalquivir

tiene las barbas granates.

Los dos rfos de Granada,

uno llanto y otro sangre.

B£n Perdy, Ricardo Pefia, Luis Fabio Xamnar y Jos€ Vara
llanos son los inds conocidos, y hay otros como José Torres Vi
daure, Ae. Arias Larreta, Angela Ramos Arturo ;ontoya. [£8==-
s g )

tuardo Nunez en su Panorama actual de l poesfa pervana dice
que la poesfa de 2icardo Pefia "se acerca sensiblemente a la -
huella de Garcfa Lorca”. wstos versos del "Discurso de la ni=-
7a ausente” se parecen mucho a las "canciones” y "primeros --
poeinas" de Garcfa Lorca.

Siete serafines rojos

custodian tu seno pdlido

siete golondrinas rdpidas
tus cahellos amosaron.
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s el 1ibro Waino (Lima, CelelPe 1937)s Xaimnar escribe

romances mocernos, Yy oduenas Jescripciones del paisaje qgue tam

bidn tieien una vaga reminiscencia de Garcf{a Lorca.

La luna, taza e leche

blanca de la vaca pinta

en un descuido esta noche

se ha derrainado en la painpa.

La ordefiadora, alld arriba,

cbmo la estard llorando.
(Luna)

Coin José Varallanos empieza el romance "cholo", poc-

sia en la que usa el lenguaje de los mestizos. VeinosS versos -

coinos

Y luego cle
mnences sii

cia de los

muslos rle estrellas
dos pies de carainelo.

los otros poetas de menor importancia teneinos ro=-
niinero 1 e todas claszs. £St0 €8 coino consecuen=—

roinainces de Lorca publicacdos en la 2evista de ===

Occidentes Lin narzo e 19280, aparecid el primer comentario -

sobre Loirca en Peril. Fue escrito »or José DNiez Canseco ei -

"Ainauta” a

propdsito de los romances gitanos ¢ue trafa la Re

vista de Occidente.

L

Guatemala, ‘wis Cardoza y Aragdn escribid un "Ro=-

mance de Federico Garcfa Lorca” que es una mezcla de gitano Yy

nulato que

De

no nos parece muy convincente.

Se fue el gitano de farra

con una linda mulata

alegre y averiguando

i a orillas del mr se anaron,
1 al despertar se enconiraron
con el sol en la guitarra.

los de Venezuela pocdemos mencionar a isloy Blainco,-

Jacinto Fombona Pachano, Julio iiorales Lara, Arévalo Torneal=

ba, Luis Barrios Cruz, Fernando Paz y Castillo, Y Antonio ===
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Arrafz, Luis Alberto Sdnchez habla de diciios poetas venezola-

nos en los siguientes téruinos, "Casi todos estos poetas brin

dan el tema verndculo. E]llo, en parte, por la sugestidn del -
ambiente y, en otra, por imitacidn de la voesfa de Gorcfa Lor
ca, cuyo Honaitcero gitaino ha hecho por rejflejc volver a 1os =
poetas amnericanos hacia la inspiracidn inds o>rdxima v honda: -
la regional”. También se nota en estos poetas el descuirimien
to rle cosas menudas, Yy de un legendario y encantador wuillo ==
infantil. Fommbona Fachaino escriove en "Zapatitos de iluvia":
Zapatitos
de lluvia
calza
la pordiosera.
Se los dio su madrinag
gue es hilandera.
y en "Balada del grancio verde”:
mi granado verde
se volvid de orol
o8 e
Claros cainpaneros
suenan los badajos,
en cien compailitas
de coiral, 108 pPAjaroSeee
;Se volvid sonora ini granada verdel
iTe mandd su caintodeeee
Julio .torales Lara también escribe versos de cardcter infantil,
Ys a la vez, unos como "Voy con la tarde amarilla”, seinejante
a "Tierra vieja/ tierra negra" de Federicos
.;Tierra roja,
tierra dura,
buena estd para el galo»e
de los caballos de querral
De Colombia se mencionan sduardo Zalamea 3oirday Jarfo
Sainper, Darfo Achury Valenzuela, sduardo Carranza, Jorge Zala
mea y otros, wste Ultiimo jue amigo fatimo de Lorca en LAspaiia,
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y tamnidn ha oroducido algin teatro lorgiiano, varios ensayos
sobre el poeta, y una bidbliograjfa ce su obra.
kn Léxico, la obra Ade ..iguel W, Lira demuestra tener
mucha influencio de Garcia Lorca. lodemos comparar varios --
trozos de Lira y de Federico Yy encontrarlos casi iguales. iia
Jael Solanay, en "#dxico en el arte" (octubre, 1945) escri=—-
biendo sobre (DONIi CRECw:] LOS TEPOZANLS de .liguel il, Lirg =
dices "Hay un tramo entero que es una adaptacidn de una pie-
za por wuchos conceptos cara a Liray, 1y gque Aa injluico e ==
mds de un Iugar de su obra, Bodas de sangre, de Federico Gar
cfa Lorca."
sn la obra LINDA, ce Lira hay una cancidn de cuila que
se parece imucho o la cancidn de cuna de Bodas de sangre.
Lindas 4 1a lunay, 1lunGees
iadre: luiia de papelees
Lindas A la luna blanca
wiadres de cera Uy de miel.
Juntas: Duérimeie mi nino,
duérinete mi amors
que la luna blanca
se volvid una jflor,
Yo pondré la cuna
Juinto al toronjil,
para el nino lindo
gue se va a dormirees

Yy ein po’as e sangres

idujere Duérmetes, clavel,
que el caballo no guieire beber.

Suegra: Duérmete, rosal,
que el caballo se pone a llorar.

iujers ii nifio se duerne
Suegra: ifi nifio se calla.

iujers Caballoy, mi ninio
tiene una almohada.
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Suegras Su caina de acero.
iujers Su colcha de holandae
ouegra: vana, nifoy, NaAG.
dujer: Mi niio se duerme

Suegras /i nino descansa.

iujer: Duérmete, clavel,
gue el cavallo no guiere beber.

Garcfa Lorca sefiald la verimanencia de los valores tra
dicionales cue siempre han sobrevivido a todas las &nocas, a
todas las escuelas literarias, y a tocdos los camnbios sociales.
En resunen, la aparicidn de Garcfa Lorca dio nueva inspiracidn,
unidad y direccidn a estos diversos grupos de poetas iy Arama-
turgos hispanoainericanos, haciéndoles renacer ein la cuna de -
la tradicidn porular csnaiola. &Zn Garcia Lorca encontirainos =-
intensijicaco iy sintetizado todo lo qgue ellos, sin sabeirlo o
sin utilizarlo, tenfan de comin entre sf. Por consiguiente, la
influencia del "niflo nonstruoso”, como le llamd un adinirador
argentino, jue, desde un principio, arrolladora. Agréguese a
esto su trdgica inverte y la crisis mundial de la cual 11294 a
ser sfmbolo, y tal vez podamos empezar a coiprender el enti=-
siasito de sus discfpulos. La técnica lorguiona, cowo anterior
mente la téenica rubendarianas hubo de exteinderse rdoidamnente

por toda la Anérica Hispana.
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CONCLUSION .

in resunen, Federico Garcf{a Lorca es el hombdre que -
Sue un torrente de poesfa con el don de exnresarse 1{ricamen
tes Roimdntico, esponidneo, intuitivo, ingenioso; en su obra
Jue todo imenos un intelectual o un jingido. /o puede uno img
ginarse a Federico pensando acerca cel tema de un noema, es-
tudidndolo y luego diciendos "Voy a escribir sobre esto y =
voy a hacerlo de esta manera". gscribid, o inuchas veces im=--
provisd poeinas, de lo que sintid en el momento; sentimientos
basacos en un hondo conocimiento de su pueblo, y de todas =--
las cosas populares, cosas gque conocid quizd inejor cue nin--

fces del pueblo espaiol,

g¥n otro, porgue ahondd hasta las ra

De ese conocimiento y debirlo a su genio natural, reg
1izdé la jusidn cde lo popular y lo culto, creando asf una ---
odra realinente grande.

Vo siendo su obra intelectual, no puede uno asonarse
a ella en plan de estudiante, y esnerar coinprenderlo 1y gozar
lo. in ejyecto, serfa casi imposible entender a Federico sin
entregarse completamnente al drama que nos presenta a cada ins
tante. Se necesita mds corazdn que cabeza para comprender la
poesfa de Federico, norgue es poesfa que se siente drimero Yy
se entiende después.

Sus temas principales se bHasan sieirpre en lo popular.
Sus protagonistas son primero el gitano y despuds la aujer.=--
Aun cuando dichos temas,_@mr ser populares, son muy conocidos,
su jorima de tratarlos es tipicainente espaiola. Puesto gue Gar

cfa Lorca descubrid la verdad pura en el alma espafiola, es di

- 98 -



Sfcil que los deinds pueblos comprendan su obra (principalmen
te aquellos que no hablan esnafol). 4s imposivle traducir =-
su »noesfa a otro icdioma sin que pierda su sentido. A pesar -
de ésto, ha logrado alcanzar inucha popularidad en todo el --
mundoy criticos de todos los pafses reconocen su valfa, y ha
sido la injfluencia mds sentida por los jbvenes escritores, =-
destacando entre sus contempordneos.

Segiin lo dicho »or varios ainigos Suyos que se encuen
tran ahora en iiéxico, Federico, a pesar de sus probhlenas per
sonales, gue no tenfan gue ver con su obra ni con su trato =-
con la gente, jue muy solicitado por todos. Fue como el jfue=-
go que nos atrae ; gue avn moribundo es bello por su misia =-
tristezae.

#sntre los homenajes rendidos a Carcfa Loirca existe -
el del poeta americano, Pablo Weruda, guien escribid uno muy
sentido y muy cierto: "Federico Garcfa Lorca era tan »opu=--
lar como la guitarra; alegre, melancdlico, projundo v claro
como uin nino, como el pueblo mismoe. Si se hubiese buscado --
con dificultad, paso a paso, en todos los rincones Y €SCON=-
dites alguien para sacrijicar como se sacrijfica un simbolo, -
Jamds en ningin sér ni en ningin objeto se hubiese encontra-
do el alma popular espaiola en toda su viveza Yy »projundidad,
como en ese s€r elegido. Han escogido bien aquellos gque fu-
sildn-olo, han guerido tirar sobre el corazdn mismo de Espa

figde !
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