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PREFACIO

Esta tesis trata de las obras draméticas de José Joaquin
Gamboa, su vida y el teatro nacional mexicano para el cual es-
cribib,

En el primer capftulo se halla un resumen breve de la
historia del teatro en M&xico hasta 1900, Si estamos enterados
dol origen y del desarrollo del teatro en México, podemos en=-
tender me jor la gran importancia do las obras de Gamboa res-
pecto al teatro en México.

Lo importante de la vida de Gamboa se presenta en el
segundo capftulo, Hay ciertos aspectos de su vida que Sson
Importantes porquo estos han tenido gran influencia en sus
obras dramfticas,

En los tres capftulos siguientes, el autor de esta
tesis ha dado una sinopsis y un analisis de cada una de las
obras dramdticas de tres actos de Gamboa, Ademfs, brevemente
ha hecho un resumen de cada obra, Entonces el lector leeri
lo que han dicho los criticos mexicancs de dichas obras,

El filtimo capftulo sirve para mostrar a los lectores
lo nacional en las obras de Gamboa y la importancia que
Gamboa ha alcanzado en la historia del teatro nacional en
México.

Esta tesis trata solamente de las obras dramfticas on
tres_actos que fueron publicadas on tres volfimenes en México,

1938. _
Harry E., Babbitt, Méxlco, D. F., junio de 1951
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CAPITULO I

ORIGEN Y DESARROLLO DEL TEATRO MEXICANO



CAPITULO I

ORIGEN ¥ DESARROLLO DEL TEATRO MEXICANO

En géxico antes de la llegada de los espaﬁoles, tenfan
los indios, entre otras ciencias y artes, la poesfa 1lfrica y
la dram@tica, Aunque o8 obscura la historia de los dramas in-
digenas, no hay duda de quoe tenfan los indios representaciones
teatrales, La suposicibn o8 que todas estas reprgsentaciones
indfgenas tenfan una base esencialmente esotérica, simbolista

¥y ritu&l.1

Se componen estas representaciones de himnos, mﬁscaras,
danzas y farsas. Los bailes, como en tiempos mAs modernos,
fueron e jecutados con un grandioso sentido del color y del
movimientos Los indios usaban sus cantos como acompafiamiento
¥y s¢ sujetaban al compfds de sus instrumentos.

A la vez para hacor refr a la gente solfan bailar bu-
fones, A veces llevaban disfraces de fieras y otros animales.

También habfa hailes con objeto de representar algfin
misterio de su religibn, un suceso de historia, de la guerra
vy de otras cosas de la vida diaria,

Hubo en Cholula muchas fiestas en honor de Quetzalcbatl,

divinidad bien conocida de los indigenas,

1 Rodolfo Usigli, México en el teatro, México, D. Fa.:
Imprenta Mundial, 1932, pig. 164



En las fiestas tipicas de los indfgenas habfa grandes
bailes y graciosos entremeses, Estos entremeses fueron pre-
sentados en un pequefio teatro aderezado con rosas y plumerfa,
Despuds de haber comido se juntaba toda la gente para gozar
de los entremeses, El sefior Usigli nos los ha descrito en

estas palabras:

salfan los representantes donde hacf{an entremeses, fin-
giéndose sordos, arromadigados, cojos, clegos’'y mancos,
viniendo a pedir sanidad al fdolo, los sordos, respon-
diéndole adefesios; y los arromadizados tosiendo y so=-
nfndose, y los cojos cojeando decfan sus miserias y que jas,
que hacian relr grandemente a los del pueblo; otros salfan
en nombre de las sabandi jas, unos vestidos, como es=~
carabajos, y otros como lagartijas, etc.; ¥y encontréndose,
2llf referfan sus oficios, y volviéndose cada uno por
sf, tocaban algunas ffibulas de que gustaban sumamente los
oyentes; porque eran muy ingeniosas, Fingfan asimismo
muchas mariposas y pdjaros de diversos colores, sacando
vestidos a los muchachos del templo en estas formas,
los cueles subiendo en una arboleda, que allf plantaban,
los sacerdotes del templo les tiraban con cerbatanas,
donde habia en defensa de unos y ofensa de los otros
graclosos dichos con quc entretenfan mucho a los cir-
cunstantes, lo cual conclufdo, haciendo un gran mitote
o baile con todos estos personajes se conclufa la fiesta,
v esto acostumbraban hacer en las més principales fiestas.?

Asf eran las representaciones teatrales de los indios
antes de la llegada dc los espafioles. Asf continuaron por

lo menos hasta la segunda mitad del siglo b9 5 O

2 Usigli, op. cit., pég. 18,

3 Loc, cit,



EL TEATRO MEXICANO EN EL SIGLO XVI

En Europa el principio del teatro moderno fue en la
iglesias Tan tcmprano como el siglo quinto, pinturas vivien-
tes se iptroducian en los servicios sagrados, Para los dfas
festivos, diflogos cortos en latin de la Biblia fueron can-
tados por el clero para ilustrar las enseflanzas de la misa,

De esta manora, los jefes de la iglesia trataban de sustituilr
los espectfculos paganos con un tipo de representacién teatral
aceptable a la iglesia,

Diez siglos mfs tarde en México, los misioncros em=
pleaban el mismo método para atraer a los indios de sus ritos
elaborados, a menudo sangrientos, a los que estaban acostum=-
hrados los indios, Por ¢so, el clero esperaba que las repre=~
sentaclones teatrales con asuntos de la Biblia tomaran el
lugar de sus elaboradas ceremonias paganas.IL

Por lo tanto, las primeras representaciones en México
eran religiosas en forma. Los frailes empleaban los autos
gsacramentales OSpaﬁoleg como modelo para muchas de sus repre=-
sentaciones dramfticas, Con’la ayuda de los alumnos indios
de la escuela de Tlaltelolco, los frailes trqducian a nfhuatl,
la lengua india, materia original y prestada, Fray Juan de

Torquemada introcujo varios autos llamados "neixcuitilli"

1 Carlos GonzAlez Pefla, Historia de la literatura
mexicana, M8xico, D. Fe: Porrlia, S. L., 1049, DPig, Ol,




(e jemplo o dechado) los cuales de presentaban los domingos
después del serm&n.S Mucha alebanza tiene que darse a Fray
Juan Bautista que tarbia hizo muclo trabajo de este tipoe.

Durante las brillentes flestas indias, las primeras
representaciones primitivas iuvieron su principio. La pri-
mera y mis especsacular de estas fiestes en Nueva Espafia fue
celebrada por los Tlazcaltecas el ufa de Corpus Christi en
1-538.6 Estas fiestas a veces duiehan verios dias. Durante
esta fiesta particular, se presentaron cuatroc autos: "La
Anunciacidn de la Natividad @ San Juan Bautista hecha a su
padre Zacarfas," "La Visitacidn ds lusstra Seflora a Santa
Isabel," "La Natividad de San Jﬁan," ¥y "La Anunciacibn de
Nuestra Seflora." Acabada la fiesta, habia gran bautizo que
fue costumbre por algin tiempon?

El més importante de estos autos prematuros fue "Adén
¥y Eva," presentedo por los Tlaxcaltecas el Dia de la Encar-
nacidn, iMotolinia escribe del evento con muchos détalles.
La escena singular que incluyd el "Arbol de la Vida y el
Arbol del conocimiento de lo Bueno y lo Malo," fue muy im=~

presiva, El texto siguid estrechamente el de la Biblia,

5 Julio Jiménez Rucda, Historia de la literatura
mexicana, México, D. F.: Ediciones Botas, 190, p4g. 00.

6 Pefia, op. cit., pég. 82,
7 Usigli, op. cit., pég. 20,



E1l drama acaba con'el canto de un villancico que es el verso
més vie jo conocido, escrito en Nueva ESpaﬂa.B

De 1los mgchos autos escritos en este tiempo nos quedan
sélo unos pocos, Paso y Trcncoso publicéd tres de estos en
Nfhuatl y también on Espafiols "Adoracién de los Reyes," fue
presentada durante la pfimora mitad del siglo dieciséis. ILa
"Comedia del Rey," fue escrita por Agustin de la Fuente durante
el principio del siglo dlecisiete, y la "Destruccibn de Jeru=
salem," un drama anbnimo del siglo diecisiete fue inspirado
por un texto lemosfn.

Estas representaciones continuaron hasta que el obispo

ZumArrega despachd® un decreto en el que ordend que cesasen las

representaciones, Afirmaba que fue:

cosa de gran desverglienza y desacato parece que ante
el Santfsimo Sacramento vayan los hombres con miscaras
y e¢n hédbito de mujeres, danzando y saltando con meneos
deshonestos y lascivos, haciendo estruendo, estorbando
los cantos de la Iglesia, represcntando profanos triun-
fos, como el Dios del Amor, tan deshonesto, ¥y dgn.a las
personas no honestag, tan vergonzosos de mirar,

8 Pefla, op. cit., plg. 83. EL poema leec asi:

Para qué comid
La primer casada,
Para qué comid
La fruta vedada.

La primer casada,
Ella y su marido
A Dios han trafdo
En pobre posada,
Por haber comido
La fruta vedada,

9 Tbid., phg. 86.
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Esta prohibicién, por lo tanto, subsistid sbélo hasta
la muerte de ZumArraga cn 1548, Desde entonces, los bailes
y las representaciones dramfticas recibfan incentivo del ca-
bildo eclesidstico y también del ayuntamiento municipal y
dieron premios a la mc jor reprcsentacidn que se hiciera para
representarse el Dia de Corpus=10 Los me jores autores tame=
bién recibfan recompensa para fomentar la escritura de me jores
dramas,

La fiesta que fue celebrada en 1578 al recibir las re-
liquias que remitid el Papa Gregorio a los jesuftas de la pro-
vincia de México tenfa mucho esplendor, Varias piezas sagradas
se presentaron, la mejor, intitulada "Triunfo de los Santos,"
era una tragedia en cinco actos cuyos papeles estuvieron a
cargo de los estudiantes.

En resumen, ¢l principio del teatro tenfa sus rafces
en la iglesia, Muchas de las primeras producciones eran sin
diflogo y muchas estaban escritas rudamente con objeto de con=
vertir a los indios de sus ritos paganos. Se cree que obras
dramfticas de Lspafia se producfan para la fruilcién de los Es=-
pafioles y los Criollos. La informacibn adicional es muy obs-
cura respecto a los afios del teatro mexicano y lo demfs no es

més .cvze conjectura.

10 Pefla, loce cits



Revelando un innegable y raro talento poético, los
coloquios de GonzAlez de Eslava proveen preciocsos documentos
para el estudio del teatro mexicano durante el siglo XVI.
Estos coloquios se distinguen de los autos sacramentales en
que la trama es simple y el diflogo es familiar, Cuando no
son alegbdricos los caracterecs, son pasmosamente genuinos,
GonzAlez de Eslava ilustra sus temas teolégicos de manera que
pudieran ser entendidos por los espaficles y por los indios,

En muchos de los coloquios de Eslava se pueden hallar
referenclas tocante a las costumbres, los pensamientos y los
sentimientos de los habitantes de la Nuecva Espafias "Color
local" abunda especlalmente en los coloquios escritos para
ocasiones especiales, También los coloquios se refieren a
muchos eventos contempordneos y también dan informacién que
ilustra la vida mexicana en ese tiempo,

Sus "Coloquios Espirituales" fueron publicados en 1610
por Fray Fernando Vello de Bustamante, Los coloqulos son
dieciséis y probablemente fueron escritos entre 1567 y 1600.

Segln el seflor Usigli, el miAs original es "E1 Obraje
Divino.," Ademés, dice el sefior Usigli que:

En los demAs, aunque el verso es ffcil y, con frecuencia,

galano, hay cierto olor de encargo, de dependencia no ya
de lo divino, sino de lo humano y poderoso.tl

11 Usigli, op. cite, pPhg. 27,
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También Teiave omplea al bozo gimple, "no mAs para

reir," como dice é1 mismo.

Don Joaquin Garcia Icazbalceta dice:

aunque 8¢ podrfin notar defectos en los "Coloquios," y
més si se cac cn ¢l error de juzgarlos conforme o las
reglas del gusto dominante en nucstra época, tampoco seré
diffcil sefinlar en ellos bellezac que compensan con usura
los defectus; y de todas maneras constituyen un monumento,
muy importnate en la historia de la_literatura mexicana,
o de la espaifiola, que es lo mismo,.d

La historia del teatro en México durante el siglo XVI
es muy interesante. 7Ya sabemos que los indigenas tenfan sus
representaciones teatrales, Aunque no nos quedan mucha materia
para el estudio de dichas representaciones, es evidente de que
fueron los indios buenos actores. Tenfan sus mAscaras, sus
himnos y sus danzas, El_color y ¢l movimiento de sus danzas
habfan de ser grandiosos,

Despuéds vinieron los Espafiocles a Nueva Espafia, Los
misioneros también empleaban las danzas y las representaciones
tecatrales para atraer a los indios de sus ritos paganos y tam-
bién para ensefiarles moral vy los dogmas cristianos,

Por cso al fin del siglo XVI en México, habfa una mezcla
do lo indio y lo espafiol respecto al teatro mexicano, Los

froiles trabajaban infatigablemente traduciendo a Ndhuatl

muchas de sus piezas dramAticas, para que los indios

12 Usigli, locs. cit.



aprendiesen de la vida cristiana,
En estas primeras dos partes se han presentado los
hechos més importantes sobre el principio del teatro mexicano,

Pasemos al siglo XVII,

EL TEATRO MEXICANO EN EL SIGLO XVII

La vida de Ruiz de Alarcdn es bien conocida, Aunque
escribid sus obras dramfticas en Espafia, nacid en México y
asistié a la Universidad Nacional. Segfin Carlos Gonzllez Pefia,
Ruiz de Alarcén debe de considerarse un dramaturgo mexicano
porque las primeras frutas de su "&rbol" literario maduraron
en México, Su arte era diferente de el que florecid en Es=-
pafia al mismo tiempo y reveld caracteristicas de percepcibn
¥ expfesibn que eran singularmente mexicanas. Segin la opi-
nién de Benriquez Ureﬁa,_ﬁlarcén despliegue "el sentimiento
discreto, ¢l tono velado, y el matiz crepuscular" que se ad-
vierte en la poesia moxicana .3

En cambio, el Profesor Usigli dice que las obras dra=
méticas de Alarcon pertenecen a la literatura espafiola y no
a la literatura mexicana porque hay muy pocas alusiones en
sus obras a México o a2 las Indias en general, Cuando nacid
Alarcbén no habfa "nacionalidad mexicana," De manera que pasd

la mayor parte de su vida en Espafla y escribid sobre asuntos

I3 Pefla, op. cite, pég. 100,
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espafioles, no debe considerarse como escritor mexicano.lu

En vista de que las contribuclones literarias de
Alarcbn son mls de gusto.espaﬁol que mexicano, su importancia
tocante al teatro mexicano no es de gran consecuencias,

Al principio del siglo XVII en México habfa un perfodo
en que se desarrollaban la pintura, la arquitectura, y otras
bellas artes, Los geélogog v los demds hombres cient{ficos
tenfan éxitos en sus obras.

En cambio, en este perfodo habfa una inactividad en
cuanto a literatura., Las representaciones teatrales_seguian
su desonvolvimiento iniciado en la anterior centuria, y en
el siglo XVII eran me jores y mis numerosas.l® Las obras
espafiolas eran bastante populares y &stas eran presentadas
as! como las piezas mexicanas,

"Deben de haber abundado los autores de loas, autos,
coloquios y hasta comedias," dice Usigli, "sin embargo, sus
obras, o no valen y se consumen répidamente, o son confis=-
cadas y prohibidas por las autoridades eclesifsticas, pues
el pensamiento era con frecuencia desnudado y decomisado en

las aduanas de la santa cenSura,"l6

1L, Rodolfo Usigli, Tomada de materia presentada en el
curso, "E1l teatro en M8xico y Latinoamerica," Escuela de Verano,
Universidad Nacional de México, 1950,

15 Pefia, op. cite, pége Uil.

16 Usigli, op. cit., pég. 41,
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Continuaban las procesiones y las celebraciones sagra-
das como en el siglo anterior. Todavia eran populares los
jigantones y el diablo cojuelo, _

En 1621 habfa tres compafifas de actores. Tenfan dos
teatros en que representaban comedias de Castillas Dieron
preferencia a las que no eran acogidas favorablemente ¢ 17

En los dfas de corpus, ¥y ot?os dfas especiales como
el cumpleafios del rey o del virrey, la llegada de un personaje
importante, dedicaciones, etc., se presentaban piezas dramAticas.

Aunque sc¢ han perdido la mayor parte de las obras del
siglo XVII, pueden citarse las de Juan Ortiz de Torres, Je=
rénimo Becerra, Antonio Medina Soler, Alfonso Ramirez de
Vargas y Agustin Salazar y Torres,

Salazar y Torres era espafiol, Cuando era muy de niffo
vino a México y recibid su educacidn en los colegios y en la
universidade. Sus principales comedias son "Elegir al Enemigo,"
"Los Juegos Olfmpicos," "El Encanto es la Hermosura y el He=
chizo sin Hechizo" o "La Segunda Celestina."

También eran representadas las comedias, autos y loas
de Sor Juana Inds de la Cruz., La produccibn dramftica de Sor
Juana consta de dos comedias: "Los empefios de una casa," y

"Amor es mas laberinto."

17 Ibid., pAge L3
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En las obras de Sor Juana se puede ver la influencia
de Géngora y Pedro Calderdn de la Barca, Dice Jullo Jiménez
Rueda:

La versificaci®n de las obras de Sor Juana es natural
y limpia, Cuando imita a Gdngora es digna, generalmente,
de su mocdzlo- Sor Juana poseia la facultad de versificar
con toda fac_lidad y cra tan grande eshta filtima que se
violentaba ella m;gma para no hablar o escribir constan=-
temente en verso,+

Don Francisco del Paso y Troncoso tradujo al espafiol
dos autos anbnimos, escritos en lengua mexicana. "Sacrificio
de Isaac" fue escrito en 1678 y el otro fue intitulado
"Destruccidn de Jerusalem"~--escrito con letra de fines del
siglo XVII.19 Su orlgen es una pleza medieval, escrita en
lemostn,20

Como se puede ver, el siglo XVII no tiene grandes
dramaturgos, ILa mayor parte de las piezas son no mls que
una continuacibn de los tipos del siglo XVI. Las nuevas

compafifas de actores presentaban piezas espafiolas y mexicanas,

Asf era el teatro en el siglo XVII.

18 Rueda, OP e _C_é-_tc, pﬁ.gt 889
19 Usigli, op. cit., pég._hB.

20 Jos8 'Rojas Garciduefias, Autos Coloquios del siglc
XVI, ‘México, D. F,: Biblioteca del estudiante universitario,

1939, prblogo, pig. xxi,
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EL TEATRO MEXICANO EN EL SIGLO XVIII

—

Tampoco en el siglo XVIII habfan dramaturéos mexicanos
sobresalientes, Es muy diffcil creer que no se escribieron
numerosas obras dramdticas en este siglo, Durante la época
colonial debfan de haber habido muchos asuntos interesantes
sobre la vida mexicana dignos de estudiarse en forma dramitica,

Se sabe que los lunes y los jueves de cada semana se
presentaban en el teatro del Hospital Real funciones gratuiltas
para los pobrescal

También como en el siglo anterior habfa representaciones
teatrales para celebrar las canonizaciones de santos como la
de San Luls Gonzaga y de San Estanislao de Kostke, y Sor Juana
de la Cruz, También continuaban las representaciones para
celebrar el cumpleafios de los reyes y de los virreyes.

En 1708 un drama entitulado "E1 Rodrigo" fue escrito
por el presbitero don Manuel Zumaya que también era autor de
"Parténope," (1711l) primera épera mexicana, .

Durante la primera mitad del siglo XVIII, el dramaturgo
més importante fue Eusecbio Vela, No sbélo fue dramaturgo, sino
también'el més famoso actor de su tiempo y empresario del |

0011300.22

21 Usigli, op. cit., pég. 56.

22 Monterde y Spell, Tres Comedias de Eusebio Vela,
Mixico, D, F.: Imprenta Universitaria, 1948, Introduccidn,
pag. vii,
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Nacid en Toledo en 1688 pero vino a México el principio
del siglo XVIII, Después de su llegada en México poco se sabe
de sus actividades. Por lo tanto, sabemos que desempefib los
pﬁpeles de primer galdn y de gracioso en los dfas festivos.

Eusebio ¥y su hermano, José, tenfan relaciones cordiales
con Juan Apelo Corbulacho, empresario del Coliseos Cuando,
en 1718, Apelo, como mejor postor, obtuve en arrendamiento
el Coliseo, lo traspasbé a los Velas,23 Durante los afios que
siguieron, sufrieron los hermanos muchas preocupaciones y
dificultades econbmicas rcspecto al Coliseo.,

Tres de sus obras dramdticas mAs importantes son
"Apostolado en las Indias," "Si1 el amor excede al arte, ni
amor ni arte a la prudencia," y "La perdida de Espafia," La
primera trata de unos acontecimientos de la antigua historia
de México, La segunda trata de las aventuras de Telemaco en
la isla de Calipso, La tercera tiene por base la famosa le=-
yenda de Rodrigo.zu .

Seglin Beristain "si no igual a los Lope y Calderdn,
seguramente supcrior a los Montalvanes y a los Moretos en la
decencia de las jocosidades."25

Dicen el profesor Monterde y el profesor Spell de

este dramaturgo:

23 Monterde y Spell, op. cit., introduccibn, plg. vii.
2l 1bid., phg. xix, _
25 pefia, op. cit., phg. 142,
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Sus asuntos, aunque bien conducidos, abundan en lo
sobrenatural y fantéstico. Sus personajes dan cuenta al
auditorio de lo que estéd aconteciendo, en largos parla-
mentos llenos de frases huecas y ampulosas, Su estilo,
en general, es oratorio y metafdrico, y en todas sus co-
medias hay rasgos de humorismo encomendados principalmente
al gracioso. Predomina en ellas el romance, que Vela
mane ja bien, y si hemos de ser justos, debemos decir que
en las dos ﬁltimgs comedias hay muchos pasajes delicada-
mente poéticos.2

Con la excepcidn de unas otras piezas de poca impor=-
tancia, el siglo XVIII no tiene mAs que ofrecer. Entonces,

pasemos al siglo XIX.

EL TEATRO MEXICANO EN EL SIGLO XIX

—_——

Al principio del siglo XIX el estado de la literatura _
dramAtica en México fue de los mAs grave que puede imaginarse 2!
No habfa buenas obras mexicanas ni dramaturgos de buen mérito,
La mayor parte de las obras dramiticas estronadas fueron de
origen extranjero,

Ochoa, Guridi y Alcocer, y Barquera, entre los conocidos
mexicanos, sf escribieron para la esccna, pero sus obras nunca

llegaron a publicarse. Por eso, sblo conocemos el nombre de

8

estas obras.2

26 Monterde y Spell, op. cit., introduccién, plg. xxi,
27 Usigli, op. cit., phgs. 69-70,
28 Ibid., plg. 73
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Entre las obras extranjeraes estrenadas se cuentan unas
de Espafia y otras de Francla. Bajo la direcclédn del cura
Miguel Hidalgo y Costilla se ponian en escena obras de Racine
y Moliere, "El Tartufo® era muy popular y fue presentado
varias veces.

Durante el perfodo de la revolucibn hasta 1821 hay casi
un desierto en la produccidn dramAtica en Méxicoe. Para este
resumen breve, pasemos a los autores mAs importantes.,

El dramaturgo mexicano méds importante en el primer
tercio del siglo XIX fue Manuel Eduardo de Gorostiza, Con
la excepcién de "Contigo Pan y Cebolla" nada de sus comedias
os de México. Sin embargo, sus obras "aportan una dignifi-
cacién y una decidida modernidad al teatro mexicano."2d

Manuel Eduardo de Gorostiza nacid en Veracruz, pero
despuds de la muerte de su padre, se fue con su madre a
Espafia donde comenzd una carrera ecelesifstica, Un poco més
tarde entrd en la profesibn militer y fue herido durante la
invasién de Napoledén en 1808, En 181l se retirﬁ de su vida
militar para dedicarse a la polftica y a las letras,

Cuando Fernando VII comenzd a gobernar a Espafia, salid
del pafs y sus posesiones fueron confiscadas, Por eso, Go-
rostiza y su familia se fueron a Inglaterra., Allf conocib
al representante mexicano y le ofrecid sus servicios para su

patria,

29 Ibid., pAg. T7.
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El gobierno mexicano aceptd su oferta y como recompensa
recibid unas misiones diplomAticas. Gorostiza negocid casi
todos los primeros tratadeos mexicanos con poderes extranjeros,
Por lo tento puede considerarse con razén unc de los fundadores
de la diplomacia mexican2,

En 18306 Gorostiza vino a los Estados Unidos como En-
viado Extraordinaric y Ministro Plenipotenciario, Cumplid
a cabalidad su misién durante esos ofios dificiles de tonsibdn
¥y conflicto entre los Estados Unidos y México. Roa Barcena
dice que "Nada puede hacer formar idea méAs exacta de la capa=-
cidad, cultura, cortesania y energifa de Gorostiza,"30

Gorostiza revivid la comedia de Moratin e introdujo
una variedad de combinaciones métricas, La elevacibn y gran-
deza de Moratin no son alcanzadas en sus comedias, pero un
didlogo fAcil y la diversidad de tipos son de sus caracterfs-
ticas principales. También es famoso por su reproduccién de
costumbres de su tiempo, Las obras dramitices de Gorostiza
incluyen seis comedlas originales. La mejor es "Indulgencia
para todos." Segln el gran critico Monédndez y Pelayo:

El principal mérito de Gorostiza, el que hace que sus

comedias, én medio de la sencillez casi infantil de su
estructura, agraden tanto lefdas, y harfa seguramente que

agradascn bien representadas, estd en la vivoza y movi-
miento del didlogo, on la abundancia de sales cémicas,

30 Pefla, op. cit., plg. 247.
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en una continua alegria inocente, bondadosa y comuni-
cativa, que por todas las venas de la_composicibn circula,
ahuyentando ¢l mal humor y el tedioe31

Dice el sefior Usigli del mismo dramturgo:

Carecce de uniformidad y de armonfa en su expresidn
porque carece de una escuela bien elaborada, y sélo sé
ha mantenido de siervos sin iniciativa y de caudillos.32

Gorostiza abandonbd el teatro en 1820, Volvid a entrar
en el servicio diplomftico de su pafs, Sus contribuciones
ambas diplométicas y literarias no se olvidarén pronto.

En México el drama roméntico fue introducido por la
pluma de D. Fernando Caldorén.33 No sbélo recibid influencia
del romanticismo espaflol, pero también del teatro francés,
Muchos de los dramas de Calderbén manifiestan su gran conoci=-
miento de la Edad Media.

Calderdn nacid en Guadalajara en 1809 y murid en 1845,
Vino a ser abogado en su ciudad natal y sus primeros dramas
también se producieron aquf y en Zacatecas, DeSpuég de haber
recibido heridas en la batalla de Guadalupe en 1836, se fue
a México en donde esqribié sus dramas mis famosos.e

Aunque Calderén fue un buen poeta lirico, es mAs famoso

como dramaturgo. Su mejor comedia es "A ninguna de las tres."

32 Usigli, op. cit., plg. 78.
33 Pefla, op. cit., pég. 250.
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Se cree que es esta comedia una imitacién o tal vez una pa-
rodia de "Marcela o a cual de las tres," escrito por el dra-
maturgo espafiol, Bretdén de los Herreros. La escena Jo la
comedia de Calderén cstd on México y pinta a tres doncellas
tontas que dejan de agradecer a un amante.

Estén bien recpresentadas las caracteres y la comedia
conticne alusiones al ambiecnte y a la vida de este perfodo.
El diflogo es ingenioso y graciosc.

Dos de los dramas histéricos de Calderén son "Herman
o la vuelta del Cruzado" y "Ana Bolena," La acciéil del pri-
mero estd en Alemania durante el siglo doce. En "Ana Bolena,"
el poeta simplemente reproduce unas cscenas del episbddio tré-
gico de la vida de esta mujor. Las caracteres de Ana Bolena,
Enrique VIII, Cromwell, y Juana Seymour estdn bien pintados,

Calderfn tiene muchas de las caracteristicas de la
exhalacibn romintica, Su poesfa estd lleno de vigor y anima=-
cibn, BSu destereza técnica es evidente en la ca.1_:enac:1.6n de
las escenas y en la lisura gencral de sus dramas., Calderdn
verdaderamente se¢ coloca como dramaturgo.

Un dramaturgo contemporfneco de Gorostiza y Calderbn
fue Ignacio Rodrfgucz Galvén. Aunque era un cxcélente poeta,
sus obras dramiAticas son exiguas. Su produccibn literaria
consiste de los dramas: "Mufioz, Visitador de México," (1838)
y "E1l Privado del Virrey," (18l42), y un esbozo dramético
titulado "La Capilla," (1837)
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Rodriguez Galvén no tenfa el dominio técnico para
vencer los problemas del teatro., Ni tenfa la fineza ni la
delicadeza que se hallan en los dramas de Calderén.

Rodriguez Galvln era uno de los primeros dramaturgos
que pintd asuntos mexicanos, Por eso, prepard el camino
para los escritores del drama nacional como José Joaquin
Gamboa que vino mis tarde. También queria introducir un
drama nacional, Si hubiese podido continuar sus escritos
(murié cuando todavia era muy joven) tal vez hubiera podido
producir grandes obras nacionales.

Dosde 1867 hasta 1910 México gozb de un gran floreci-
miento de la literatura. Bajo la influenqia y el sostén de
la Academia Mexicana que se fund$ en 1875, los escritores de
esta época mostraban gran entusiesmo y vigor.

La historia se desarrolld, La novela desmostraba
tendencia a fntimas caracterfsticas nacionales, E1 arte de
critica aparecid también, Desde 1870 hasta 1800 desarrolld
un gran interés teatral. La poesia florecibd mls que en los
siglos anteriores,

En el primer decenio del siglo XX, la literatura mexi-
cana alcanzd su culminacidén. La difusibén de cultura recibib
mAs fmpetu que en cualquicra otra época., E1 afio 1910 y el
principio de la revolucibn mexicana son el fin de esta &poca
que fue tal vez la més rica y la mis brillante de la historia

de las letras mexicanas,
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Por desgracia, la historia del teatro de este periodo
no es comparable a los otros tipos de literatura, Después de
1867, unos pocos dramas fueron estrenados, pero los me jores
estaban escritos durante los Gltimos afios del siglo XIX., Un
sinnfmero de piezas teatrales se escribieron, pero la mayor
parte de ellas nunca se publicaron.

Entre los pocos dramaturgos sobresalientes de este
perfodo es José Rosas Moreno. Puesto que cra un poeta 1lfrica
tan bueno como dramaturgo, algunos de sus dramas estén escritos
en un verso liso y fécil, Seguramente su.mejor drama es "Sor
Juana de la Cruz."

Rosas Moreno inicid el teatro infantil en México con
sus piezas dramiticas "E1l Afio Nuevo," "Una Leccibn de Geo-
graffa" y "E1l Amor Filial," Lo que conocemos hoy como '"el
teatro infantil," tuvo su origen con Rosas Morenoe

Alfredo Chavero era un escritor versftil y también era
un polftico prominente. Sus escritos incluyen obras en ar-
queologfa e historia, Sus obras literarias se componen de
poesfa, novelas, y dramas, Chavero prefirid escribir para
el teatro y fue uno de los dramaturgos més fecundos de 1la
época,

En su drama "X6chitl" (1877) trajo al tablado asuntos
indfgenas. ~ "Quetzalcbdatl" (1878) era su ensayo en tragedia.
La historia colonial fuec la fuente para sus obras eptituladas

"La hermana de los Avilas" y "Los Amores de Alarcdn,"
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La escena de muchos de sus dramas era en Parfs, Madrid,
Roma y aun en Cuba. Por eso, con la excepcibdn de sus piezas
histéricas, no ﬁuade considerarse como dramaturgo nacional,

El dramaturgo mds importante de la época es José Pebn
y Contreras, Nacib en Yucatén en 18&3. A la edad de dieci-
nueve recibid su grado en medicina. Mientras ora todavia muy
joven, escribibd cuentos y obras dramfticas,

En 1863 se transladd a México donde se dedicd a su
profesién de medicina,

Sus obras poéticas se publicaron en 1868, Era buen
poeta, pero aquif nos interesan mls sus obras dramlticas.

Dentro de tres aflos breves (1876-1879), Pebn y Contre=
rag escribib mAs de doce obras dramfticas. Por eso, se con=-
sidera como el dramaturgo mAs fecundo de México.Bh

La época colonial fue la fuente para sus me jores obras.
"La hija del Rey," "Gil Gonzélez de Avila," "Antén de Alaminos,”
y "Por el joyel del sombrero" son representativos de este pe=
rfodos Sus obras escritas en verso son me jores que las escritas
en prosa. "La hija del Rey," su obra maestra, es tal vez el
me jor drama roméntico de México.35

E1l teatro nacional empezaba a desarrollarse al principio

del siglo XX bajo la influencia de Virginia FAbregas, la

3l Ibid., phg. 357.
35 Loc. cit.



e3

me jor actriz mexicana de su época, Viajd a Europa varias
veces y al regresar a México, trajo con ella muchas ideas.
Introdujo la idea de usar muebles en la escena en vez de
haberlo pintado al fondo como habia sido la costumbre en los
teatros mexicanos. Virginia Fébregas fue la innovadora de
muchos otros cambios en ¢l teatro mexicano,

Hay dos dramaturgos importantisimos cuyas obras apa-
recen al principio del siglo XX--Marcelino DAvalos y José
Joaquin Gamboa. Las obras de estos dos hombres marcan el
principio verdadero del teatro nacional mexicano.

Marcelino DAvalos nacid en Guadalajara en 1871 y
muribé en 1923, Primero fue abogado, pero m#ds tarde se dedicd
por entero a la literatura escénlca. Se puede ver la influencia
de Echegaray en su primer drama "E1l dltimo cuadro," que se
estrend en 1900, "Guadalupe" (1903) trata de la transmisién
hereditaria del alcoholismo. "Asf pasan...." (1908) es la
tragedia de la comedianta que enve jecc. Sus filtimos dramas,
"Lo viejo" (1911) e "Indisoluble" (1915) son de asunto social,

De su mérito como dramaturgo nacional dice Carlos
GonzAlez Pofia:

Teatro todo é1 cn prosa y de asunto invariablemente

mexicano ¢s8 éste, por lo que representa una nota nuova
y original, en su homogeneidad, respecto de todo lo
antes hecho. Faltaba a Marcelino DAvalos finura artistica,

gusto literario; pero tenfa en cambio dominio de 1la
téenica teatral, como no llegaron a tenerle los dramaturgos
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que le precedicron: circunstancia esta iltima que unida

al hecho de haberse inspirado sicmpre en cosas y gentes de
su pafs, lc sefiala en la produccidn dramltica de este pe-
rfodo.30

CONCLUSION

Ya hemos visto algo del origen y desarrollc del teatro
en México, lo que ha sido wna mezcla de lo indio y lo espafiol.
Solo en los paises latinoamericanos se puede hallar tal mezcla
que, tal vez, ha alcanzado su colmo en Méxicoe

Aunque la poesfa y otras formas de expresibn litera-
ria han sido més importantes en México que la dramftica, ha
sido interesante trazar el origen y ¢l desarrollo del teatro
mexicano en tiempos contemporéneos para conocer a los dra=
maturgos mis notables y sus obras loables.

Si quisiéramos entender me jor la verdadera significa-
cién y la importancia de las obras nacicnales de José Joaquin
Gamboa, es preciso saber lo que ha pasado en los siglos ante-
riorcs, Veamos algo de la vida de nuestro notable dramaturgo

nacional, José Joaquin Gamboa.

36 Ibid., plgs. 361-2,
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José Joaquin Gamboa nacid en la ciudad de México el
20 de enero de 1878, Su padre, José Maria Gamboa, fue un
abogado distinguido y gozb de empleo en el Ministerio de
Relaciones Exteriores durante el régimen del Prcsidente Diaz.,

Como resultado del trabajo de su padre, José se in=-
teresd mucho en los asuntos internacignales. Cuando era
todavia joven, hizo un viaje a Europa, Era estudlante de
derecho, pero abandond esta carrera por su amor a las letras,.
Sin embargo, en 1909 aceptd una misidn dipleméhtica que le
llevé a San Francisco donde vivid por un afio, Al regrcsar
de los Estados Unidos, desempefié un cargo en el consulado,
pero debido a la Revolucibn se concluyd este trabajo. MAs
tarde fue a Parfs como cbénsul de México. Esta misibn se
acabb en 191h por la primera guerra mundial.

Para encontrar una vida mAs tranquila, se fue a Londres,
Después de pocos meses, viajd por Madrid donde encontrd la
paz que buscaba., En mayo de 1915, vivic en la Habana donde
escribffé artficulos sobre la polftica mundial en "E1l Diario
de la Marina." También cra traductor en el Ministerio de

Agricultura. Tuve gran amor por Cuba,
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Al regresar a México cn 1921, era profesor de espafiol
e historia en la Escuela Preparatoria de la Universidad Na=-
cional de México, También era traductor en el Departamento
de Petrbleos en le Ministerio de Economia Nacional,

En 1923, empezd su trabajo de critico teatral para
"E1l Universal," En sus criticas valord objetivamente las
obras literariaes, Su sentiniento personal nunca aprecid
en sus criticas, Con respecto al teatro, Gamboa escribib
mucho de los autores extranjeros y tradujo al e spafiol varias
obras d;amﬁticas francesas e italianas, En su carrera de
critico, también escribibd artfculos por "E1l Imparcial,"

"E1l Diario," "Artes y Letras" y en "Savia Moderna" de Alfonso
Cravioto.

Uno de los momentos mis felices de su vida era en el
afio de 1928 cuando recibid una carta que le informbé que habia
sido nombrado miembro de la Academia Mexicanae. La carta
estaba redactada en los siguientes términos:

En junta celebrada el dfa de ayer, la Academia Mexicana

Correspondiente de la Real Espafiola, atendiondo a los mé-
ritos literarios, conocimientos lingtifsticos y demés con-

diciones recomendables de Us’ced:l tuvo a bien nombrarlo
individuo correspondiente suyoe.

Gamboa tuvo contraricdades en su trabajo de critico,

1 Theodore Apstein, A Modern Mexican Playwright: José
J. Gamboa, tesis en la Universidad de Texas, Austin, 1940,

phg. 20,
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pero siempre gozb mucho de los aplausos copiosos y entusiasmo
de la gente que presenciaba el desarrollo de sus obrase

E1l Sr. Gamboa era excelente caballero que trajo de
sus viajes por distintas partes del mundo mucha experiencia
¥y valiosos conocimientos de la vida y de las costumbres ex=-
tranjecras.

En todos estos viajes le acompaiid la Sra, Gamboa con
quien fue muy fellz hasta su muerte, Todavia ella vive en la
ciudad de Méxicos Después del muerte de su esposo, la Sra,
Gemboa ha tratade de fomenter y crear mAs interés en las obras
dramfticas de su esposoe

Pocos dfas después del estreno de su (ltima obra, "E1
Caballero, E1l Diablo y la Muerte," la muerte le sobrevino casi
repentinamente, Nunca se oclvidard José Joaquin Gamboa y sus
obras draméticas que vibran tanto de la vida mexicana,.

Ademés de sus catorce obras dramlticas, Gamboa escribid
unos pocos cuentos--"La Botella de Champagne," "En el Puente
de Brooklyn," "En las Estrellas" y otros.

Gamboa hablé bien el francés; conocid el inglés y el
italiano. Por eso, no es sorprendente que tradujo al es=-
pafiol varias obras francesas e italianas, Las que siguen

" una comedia

son las mls importantes: "Los Nuevos Seffores,
de cuatro actos por Robert de Flers y Francis de Croisset;

"E1l Lecho Nupcial," comedia de cuatro actos por Charles Meré;
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"La Adorable Enemiga," escrito por Nina Alberti Brunati;
"La Sonriente Magdalena," comedia en tres actos por Denys y
Andre Obey; "Los Dos Escuelas," por Aldred Capus; "La Galeria
de los Espe jos," por Henri Bernstein; "La Gioconda," por
Gabriel D'Annunzio; "Miquette," por Re de Flers y G. de
Caillavet; "La Fiebre del Oro," por M. Gerbidon; "Week-End,™
por Noel Coward (de la versién francesa) v "Résurrédction,"
por Henri Bataille (en colaboracidn con su padre).

Después de leer la historia de los acontecimientos
de toda la vida de José Joaquin Gamboa, es fécil comprender
su importancia en cuanto a la literatura mexicana. Gamboa
ha representado personalmente al pueblo mexicano en palses
extranjeros y también lo ha representado por sus obras dra-
mAticas. Puede considerarse que un buen dramaturgo nacional
es un buen dramsturgo universal, Gamboa ha alcanzado esta

meta 02

2 La mayor parte de los informes en cuanto a la vida
de Gamboa fue tomada de la tesis de Apstein, Austin, Texas,

1940,
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LA PRIMERA EPOCA

En la primera época de las obras dramféticas de José
Joaquin Gamboa se incluyen las obras siguientes: "La carne,"
(Teresa) (1903), "El hogar," (1905), "La muerte," (1904), ¥
"Un dfa vendri," (E1 dfa del Juicio) (1908),

Con estas obras de Gamboa, el pfiblico mexicano por
primera vez vid onduler el espiritu de México en el tablado.
Al ver palpitar este primer drama en pleno naturqlismo, y al
ver sacrificar a un prometido en pleno escenario, el teatro
se hallaba dividido en dos bandos: el que silbaba y el que
aplaudfa,

~ También Gamboa reproduce el ambiente mexicano en "E1
hogar,.," Como en la anterior obra emplea un tono de elevada
dramaticidad, Hunde sus raices en el género de tesis y nos
pinta un gran problema social de México.

El adulterio en la clase elegante es el tema general
de "La muerte." EL1 médico, quc trata de derrotar a la muerte,
simboliza el horror que sufre la humanidad ante el filtimo
trance,

Con la obra "Un dfa vendrd," Gamoba cierra este ciclo
de su teatro., Esta comedia contiene un andlisis psicolbgico

de una muchacha que se halla enamoradas
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El lector va a descubrir que todas estas obras de José

Joaquin Gamboa le obligan a pensar, pensar y pensar.
"LA CARNE" (TERESA)
SINOPSIS DE LA OBRA

Teresa de Jesfis, una muchacha de 2l afios, vive con sus
padres y sus hermanos. Como nifia, jugaba a cosas de iglesia
con su hermano, Victors No era como las otras nifias. Lefa
de las vidas de los santos, y en sus juegos su hermano pre-
tendfa ser el cura y ella ora el ama. Cuando Victor le decfa
tonterfas o blasfemias (las que puedo decir un nifio) Teresa,
ciega de ira, le pegaba y no le hablaba por dos o tros dfas.

M@s tarde Tercsa sc¢ decide hacerse monja y se va a un
convento, pero su amor por Augu;to evita que ella cumpla con
este anhelo divino. BSus padres, dofia Lucrecia y don Ramén,
no entienden las acciones de su hija., Les gustaria mucho ver
el casamlento de Teresa con Augusto.

Rosarito, una buena amiga de Teresa, también trata de
persuadir a Tercsa que se case con Augusto, pero todas las
palabras son en vano. Teresa acepta que quiere a Augusto,
pero cree que con mucho esfuerzo pueda olvidarlo.

Poco a poco crece el conflicto mentals Teresa no dice
nada de sus pensamientos a nadie., Anda por el jardin perdida

en estos pensamientos,
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El Padre Solares escucha la historia de Teresa que le
cuenta de su amor por Dios y por Augusto, Despuéds de oir el
problema de Teresa, E1 Padre le dice que ella tiene que matar
su juventud si quiere alcanzar su vida espiritual,

Ahora Teresa so da cuenta de que Augusto es la " juventud"
en su vida y se decide que tiene que matarlo si ella va a ser
la esposa de Dios,

Cuando viene Augusto para hablarla de su amor, Teresa,
después de obtener un puflalito del cuarto de Vietor, se acerca
a Augusto y le hunde répidamente el pufialito en un costado,

~ Tercsa suplica a Augusto que pida perdbén por sus pe=
cados., Otra vez clla conficsa que tiene un gran amor por
Augusto, pero le dice que es su carne y su "juventud" que la
ata al mundo, Por este razbn la muerte de Augusto es la
Gnica solucidn que le queda,

Cuando Teresa ve que aceba de morir su "juventud"
dice "yo soy tuya, Dios mfo, toda tuya; acdgelo en tu seno y

recibe en tu gloria su alma M1

CARACTERES PRINCIPAIES Y ANALISIS DE LA OBRA

Teresa estd luchando con las fuerzas de aquf del mun-

do que le impiden alcanzar su vida espiritual, Quiere mucho

1 Josd Joaquin Gamboa, Teatro, México, D. F.: Ediciones
Botas, 1938, tomo I, pég. 1&6.
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8 sus padres y no desea de jarlos., Cuando Alberto le pregunta

por qué se va, Teresa le dice:

(Ahl Eso no se me pregunta, porque Dios me lo ordena,
porque el alma toda se me va con El, porque aquf con ellos
no puedo lograr su feliéidad y si ml desgracia, desobede-
clendo la voz del Seflor, All4, on la tranquilidad infinita
del convento, donde no llegan gritos mundanos, gritos des=~
garradores de peccado; allé, donde toda se es de El, del
Creador, rozaré por e¢llos mucho, mucho, para que sean few
lices, para que sean buenos siempEe y sobre todo... sobre
todo... para que no me olviden...

Ademég, Teresa tiene que conslderar su amor por Augustos
Le tma mucho, pero trata de evitar sus preguntas, Cuando Ro-
sarito le pregunta de este amor, Teresa le dice:

Pues bien} No te lo niego, lo amo, lo amo infinita-

mente, con un amor que se parece a Dios_en lo poderoso
y a la vida en el dolor que encilerra...

Como crece el conflicto psicolégico, Teresa aumenta
su lucha por la vida espiritual, Después de hablar con
Augusto, parece que €1 la ha convencido que no debe ir al
conventos Teresa cae en sus brazos y demuestra el amor que
le tiene,

La nerviosidad de Teresa creces Va al jardin y se

sienta Junto a la fuente donde piensa y piensa, Ticne

2 Ibid., plgs. 20-1,
3 Ibid., pég. 47.
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momentos de rabia cuando se pega con mantones en la frente
como si quisiera expulsar una idea. Luego corre y recoge

flores,

La familia cree que El1 Padre Solares es la finica per=-

sona que pueda ayudar a Teresa. Cuando viene a hablar a Te-

resa, ella le dice:

Yo siénto... una inmensa necesidad de¢ ser de Dios y
no puedo, 2lgo supecrior a mis fuerzas me rectiene en el
mundo y me aparta del convento, E1 amor Bor un hombre,

por Augﬁsto, vence y derrota al amor por Yios, por Jesu=-
CriStO. :

E1l Padre Sclares la escucha pacilentemente y le con=

testa asf:

Tu lugar es el conventos, No naciste para el amor
humano, eso que tf llamas amor, la poesfa de la vida,
no es lo que te detiene porque no amas a nadie. Eso
es la carne, ¢s tu juventud, tu cuerpo lozano, tu
cuerpo todo sangre, todo calor, tu cuerpo poderoso y
fecundoes Sientes que sc revela, tienes que doblegarlo,
eso es lo que Dios te pide, lo que quiere para El, el
sacrificio que te exige: 1la triunfal juventud que pal-
pita en tu cuerpo. MAtala, mAtala y venceris .o

Ahora Teresa tiene la repuesta de su problema. Tiene
que matar a Augusto. Si puede matar su "juventud" es libre

para Ser la esposa de Dios,

L, Tbid., phg. 137.
5 Ibid., phgs.139-l0,



36

La familia de Teresa no entiende su anhelo por una
vida espiritual. E1 Padre Solares es la finica persona que
simpatiza con Teresa, Ticne que escuchar a toda la familia
que trata de persuadirla que acepte la vida en la tierra en
vez de la del convento., Al fin, ticne que matar lo que la
ata al mundo-=Augusto.

Augusto es el amante inoccnte que sufre porque cree
que Teresa no le ama, Tampoco puede entender por qué Teresa
quiere de jar a su familia y a su amante para irse al convento,
Originalmente Teresa rompid con Augusto por su conducta 1li-
bertina. Augusto admite que es la verdad, "Hoy si vivo con
ella, es una mujer que me adora, una mujer buena."6 Luego
aftede: "No tienes que mentar donde la conoecf. Es una arre-
pentida, fué una predestinada,"’

También dice que ama a Teresa y que de jarfa a esta
"mujer" si fuere necesario.

_ M&s tarde nos enteramos del suicidio de esta "arrepen-
tida." Augusto, su verdadero amante, dice que el amante era
un buen amigo suyo. Explica a don Ramdn:

Una mujer que idolatraba a un muchachos. Un muchacho

gue idolatra a una sefioritd, Para césarse con c¢lla 1le
exige quiebre con la mujer., Quiebra., La mujer le manda

6 Ibid., pég. 32.

T Loca cit.
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una carta en la que aprueba su conducta "alghn dfa tenfa
que de jarla, era natural que se casara" y...,la mujer se
suicidas Eso es todo, Una historia vulgar.8

Teresa que escucha toda esta conversacibn siempre

plensa en la pobre mujer, Acaso Teresa cree que ella misma
no tiene otra alternative en la vida sino la de suicidio.

Teresa, al hundir ¢l pufialito en un costado de Augusto,

escucha su filtimas palabras de amor.

Teresa te amo... ¢l médico... ;qué no oyes que te digo
que te amo?... Teresa, no puedo hablar, cada palabra me
acorta la existencia.,. jAhl La cabeza se me va... (El
mundol me falta el nundo... Teresa, te amo...jAhl...9

Asf murib Augusto por el amor de Teresa,

Los padres de Teresa, dofia Lucrecia y don Ramén,

tienen una gran pasibn por su hija, pero no entienden su
anhelo de ser monja, La bromean con que siempre prefiere

el mundo, que es una hipocritona. Después de esto, Teresa
empieza a estar triste., OSus padres la amen, pero no saben
como hablarle y conseguir su confianza, Don Rambn sugiere

que E1l Padre Solarcs le hable y que se entere de lo que tiene.,

Los padres no saben que hacer. Se dicen:

8 Gamboa, op., cit., pég. 103.
9 Ibid., pig, 145,
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D. RAMON
Ustedes las mujeres se prcocupan de cuanto haye.
DONA LUCRECIA

M&s vale eso y no Scr como ustedes que se les pasea
el alma por el cucrpos. No parcce que se trata de tu

hi ja.
D. RAMON
No por ser mi hija deja de ser mujer, y de consiguiente
nerviosa,
DONA LUCRECIA
Rambn....

D. RAMON
Pues qué crees tfi que tengas, Vamos a ver,
'DONA LUCRECTA
Ni creo ni no crco, presiento. Teresa nunca ha sido
as?,10
Jamfs hablan dofla Lucrecia y don Ramén sélos con su
hija para discutir sus problemas. No demuestran el entondi=-

miento de padres comprensivosS,

Alberto Manso es un médico que interpreta cientifica-
monte la vida, Crec que Dios quicre que la juventud viva y
perpetue su especle en vez de vivir en los conventos., Dice

a Teresa:

10 Ibid., plg. OL.
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Me da usted infamia mayor, toda esa juventud saéri=-
ficada, esas cinco muchachas que pec¢ifan ser madres, pero
madres completas, de las que tienen hi jos, ir a entregar
su juventud y su vida za qué? ;a Dios? (Ah, nol Dios
no puede querer esas juventudes que cred para algo sagrado

y vencrable, Dios cred al hombre para perpetuar su especie,

no para morirse moralmente en el fondo de un claustro.
El lo dijo, "Creccd y multiplicaos" asf es como debe ado-
rérsclc il

MAs tarde Alberto le dice:

j{Ahl Teresa, créame usted que me indigno, que me
exaspero, que llego a renegar del Dios que...iE

Alberto Manso tiene unas ideas distintas y no vacila
de oxpresarlas, Como médicoc le dice a Augusto que Teresa
estd desequilibrada y es una loca mistica, EL doctor es
hombre de ciencia; es atefsta., Tampoco cree Alberto que
Tercsa puede hablar con Dios o que'puode ver a Dios, Augus-
to sugiere que Teresa es una santa, pero Alberto lo llama
"delirio." Su caracter en este drama demuestra gran con-
traste con el de Teresa--El ateista y el hombre de ciencia

contra una mujer de Dios y una santa,

Rosarito, novia de Victor, es una buena amiga de
Teresas. Por lo tanto, procura de convencerla de que debe

casarse con Augusto y olvidar su vida espiritual, Al fin,

11 Ibid., phgs. 22-3.
12 Ibid., pAg. 23
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Teresa no conffa en su amigo, Rosario. No le dice nada de
sus problemas o de sus planes. Dofia Lucrccia y don Ramdn

crcen que Rosario sabe todo cuando le pregunten asi:

DONA LUCRECIA

sQue no lc ha dicho 2 usted nada? Ustedes se cuentan
todas sus cosase Digancslo, no lo sabrd Teresa.

ROSARITO
No me ha dicho nada,

D. RAMON
Diplomética

DONA LUCRECIA

(Estd disgustada con Augusto?

ROSARITO
De veras no me ha dicho nada ;por qué no se lo habia

yo de decir?  S8f noto que huye de Augusto, no sé por qué,

De eso trato, de que abra su corazdn commigo, como antes
Hasta hoy nunca me habfa ocultado nadae.

Por eso, Tercsa no tiene nadie c¢n quien puede confiar,

TESIS DE L4 OBRA

",a carne" (Teresa) fue la primera obra dramitica
de Josd Joaqufn Gamboa en tres actos. E1 argumento del drama
es la lucha de Teresa entre la aspiracién mfstica y el deseo

sensual, Teresa lucha sola por su gran anhelo--la vida

13 1bid., phg. 70.
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espiritual, No tiene a nadie que la ayude a lucherx contra su
deseo sensual., FEn fin tiene que matar a Augusto--su deseo

sensual~--para poder scr la esposa de Dios,
QUE DICEN LOS CRITICOS..... .

{Qué feliz ha de ser un aubtor que recibe los aplausos
del plblice tanto como la alabanza de los criticos cuando se
estrena su primer dramal

Segin el "Imparcial del 29 de junio de 1903, este

primer drama del Sr. Gamboa fue bien recibido por el phblico.

Ante todo, los espectadores pudieron apreciar desde
las primeras cscenas que la obra esté elegantemente
ataviada: una prosa dfictil, amecna, precisa, con chis-
porroteos do ardorosa poesia, sale a bprbotones de los
labios de los personajes de "Teresa,"

Parece que el auditorio se alarmaba ante sus irremedia-

bles conclusionecs, Todo fue bien hasta el desenlace.

Pero hete que, al sobrevenir el tercero, y llegar el
desenlace=--en que la heroina, poseifda de mistico y al
par humeno amor, y &vida de que ¢l primero aniquilase al
segundo, triunfando el espiritu scbre la carne, sacri-
ficaba en pleno escenario 2 su prcmctido-—soplé tal
huracfn de protestas entremezcladas de bravos, de sil-
bidos y a la vez de aplausocs, que no parecfa sino que el
teatro iba a venirse abajo.

1y E1 Imparcial (México, D. F.) 29 de junio de 1903,
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El autor consideraba ahora, desde el palco escénico,
otro espectdculo con el cual, de seguro, no contd: el
del pGblico, E1 del piblico dividido en dos bandos:
el que le siibaba y ol que ie ap audia; el que lo deni=-
graba y el que le rendia lisunjas.ib

En suma, "Teresa" es un enzuyc teatral bastante bien

"logrado" gque acredita un talento. Los aplausos del pfiblico

fueron, pues, muy bien ganados,

15 Gamboa, ope. cit., tomo I, prbdlogo de Carlos
GonzAlez Peria, pédgs. 6-7.




LA MUERTE
SINOPSIS DE LA OBRA

El Doctor Juan de Astorga es un hombre cientifico,
que estd procurando perfeccionar una cura para el tifo.
También cree que puede derrotar a la Muerte. Enriqueta,
su esposa, que sc casd con &1 para ganar su posicidn social,
tiene que asistir a sus funciones soclales sbla o con Rafael,
porque su esposo siempre estd ocupado con sus experiencias
cientificas., La hija, Juanita, es bien mimada y tiene muchos
juguetes y cositas caras, EI1 doctor no quiere darle todas
las cosas que quiera porque le gustarfa mucho ver a su hija
ser una mujer frugal,

Luisa, la hermana de Enriqueta, quiere mucho a Rafael,
También Enriqueta le ama y Rafael le suplica que se vaya con
é1 para Europa. Aunque Enriqueta le ama, no quiere irse con
81, porque tiene obligacibn para con su hija, Juanita,

Juan tiene un gran éxito con sus experiencias y des-
cubre la cura para el tifo. Los peribddicos le ponen por
las nubes y recibe una carte de Paris pidiéndole un retrato,

Juan descubre que Rafael cstd preparéndose para salir
para Europa, y cuando llega a saber de sus planes, Enriqueta
se pone muy enojada, Luisa llora, y le permite a Enriqueta

hablar con &1,
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Las suplicas de Enriqueta son en vano. Rafael quiere
salir para evitar les consecuencins inevitables de su amore.
Ahora Enriqueta le dicc que saldrd con 81, pero Rafael bien
sabe que ella debe quedar con su familia,

Cuando Enriqueta ve que su amor estf perdido va a la
mesa escritorio y apura ¢l contenido dc una copita con un
1fquido verde. Vienc Luisa y Juan que, al fin, saben la

verdad--que Enriqueta y Rafael sc amaban,.

CARACTERES PRINCIPALES Y ANALISIS DE LA OBRA

Enriqueta, esposa del Doctor que quiere derrotar a
la Muerte, ¢s mujer del tipo social, Lo mds importante de
la vida, para elln, cs dinero y posicidén social., La verdad
¢S que se casd con Juan parn conseguir sus ambiciones socialess
Rafael, yo me casé con el Doctor Astorga, por tener
una posicidn que no tenfa y que ambicionaba, por envidia
de las demés mujeres de buena posicibn y csa envidia es
horrible, Me casé sin quererlo, sin amarlo, figuréndome
un mundo de color de rosa, trajes, coches, casa elegante,
muebles elegantes, mucha elegancia, jla que tengoll
Todavia Enriqueta no esti contenta. Juan trabaja
todas las noches en su laboratorio. No puede acompafiar a
su esposa al teatro ni a la 8pera. Por e¢so, Enriqueta tiene

miedo de las lenguas cnlumniosas de sus amigas, Explica

a Su esposo:

16 Tbid., pég. 303.
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Una noche al salir de la bpera lo of, of distintamente
a la sefiora Torres, decir en voz muy baja a Emilio, des=-
puds de saludarme: "pobre Enriqueta," Y a mf misma me
lo han dicho, si a mf misma, ayer, Aurora que vino de
visital |[pobre amigal  Eso es justo? ¢No tengo derechos?
,No parece sino que soy un mueble, un juguete que com=
praste una vez, hoy te ha fastidiado y lo sustituyes por
otro que te entretiene més,.l7

Por eso, Enriqueta va al teatro con Rafael y Luisa,
Como pasa el ticmpo, Enriqueta llega a estar enamorada de
Rafael gue propone que se vayan 1e jos, pero Enriqueta, sor-
prendida y temerosa, no sabe que decirle,

Juanita, su hija, se enferma., Parece que esa en=-
fermedad ayuda a Enriquets a ver sus obligaciones como madre
y como esposa, Dice Enriqueta:

Si la nifia no sc hubiera enfermado habrfa yo partido,
si, olvidando de todo, de los mis sagrado, de mi deber
de madre, de mi Juanita, de m! misma; no acordéndome sino
sélo de una cosa, de que te querfa, de que te querfa con
toda el alma, de que iba yo a ser tuya, no como hasta

entonces entre la sombra y el temor, sino a la luz del
dfa, ante ¢l mundo entero.l

También aflade:

y en aguella lucha olvidé la existencia de mi hija
iMira si no te querrél No pude dormir sl no hasta muy
tarde, un momento corto, cortisimo quec interrumpid Luisa
desperténdome parn decirme: "Juanita estf un poco mala
debfas levantarte... jJuanita malal... ;T4 sabes donde

17 Ibid., phgs. 285«b6.
18 Ibid., phg. 373.
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sentf{ yo esas palabras? En todo mi ser. Tenfa yo una
hija jque malvada, que malvada era yol Juanita ardfa
en calentura, Juan se paseaba desolado en el cuarto y
yo sin mirarlos ni a ella ni a &1 miraba al suelo humi~
llada, aterrada por el tremendo castigo de DioSaes

Por lo tanto, cuando Rafael le dice que va a irse sblo
dice Enriqueta:

,Y crees, Rafeel, que yo voy a conformarme, que des~
pués de haber pasado por sobre un juramento sagrado, la
vida de mi hija, voy a2 aceptar lo que dices, para que me
olvidaras, para que ya lejos de m{ me maldijeras y te
causara repugnencia y asco, para que renaciera tu carifio
por Luisa y al fin fuera tuya? (Ah' no, todo, todo antes
que seme jante cosa..s pero no me dejes, Rafael, te idola-
tI‘OQEO

Enriqueta quierec que Rafael quede junto a ella, Al
fin, en palabras desesperadas, propone este plan:

{Ya estdl (Claro} (Lo contrario} Ahore vuelvo y digo
que quieres hablar con Luisa, la contentas, le dices muchas
cosas... y después nos llaman a Juan y & mi para que todos
juntos fijemos el dfa del casamiento.,.. Se casan ¥ Q..

Pero Rafael no quiere hacer tal infamia, Ve su error
y no desea hacer m&s que romper con ella, Por lo tanto,

Enriqueta no se dn por vencida. Dice Enriqueta: "A que hora

parte el tron? Estaréd, partiremos como querfas... que Dios

19 Ibid., pégs. 378=9
20 Ibid., pég. 381,

21 Ibid., pég. L2l.
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me perdone y cuide a mi hija,"22

Rafael quiere acabar todo, pero Enriqueta cree que
esté todavia enamorado de Luisa, Con estas palabras crueles,
Enriqueta toma el contenido de una copita con un lfquido
venenoso: "Mucho tiempo, mucho tiempo hace que lo tengo
decidido, pensado, resuclto jAhl firmemente resuelto, no
seré tuya, entre ella y t... yo... siempre yo... acepto
el rompimiento."23

Enriqueta ha bebido la preparacidn para el tifo.
Expira dulcemcnte con suaves sacudidas después de oir decir

a Luisa las palabras, "Dios mfol ;se amaban}"2l

Doctor Juan de Astorga tiene la ilusidbn que puede
derrotar a la Muerte. Trabaja de dfa y de noche en su la-
boratorio con varias medicinas y lfquidos. Actualmente
procura el doctor a descubrir una eura para el tifo.

Un hombre cientifico no tiene tiempo por una vida
social, No puede ir a la 8pera y no puede asistir a las
muchas tertulias con su esposa, Enriqueta, que le dice a
su esposo que ticne sus consultas y no tiene que trabajar

mise Dice el doctor:

22 Ibid., phg. U127,
23 Ibid., plg. 128,

2l Ibid., pig. 431,
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Y tan posible es, que he tenido que sufrir el bochorno
de que el carrocero quisiera demandarme. He tenido que
pedir prestada la suma para pagar a ese hombre. Ya lo
ves jquieres reducir tus gastos? jque vayamos a vivir
a una casa modesta? gque quitemos carruajes, dejes de ir
a teatros y disminuyamos servidumbre?2

Juan vive para el dfa de sus éxitos con sus experiencias,

Juan explica a Enriqueta:

{No gano nadal Esta noche hago la experiencia de=-
cisiva con el nfimero cinco del hospital y el tifo es
m{o... no te quepa duda y mafiana... mofiocna, Enriqueta
serds la esposa de un gran hombre, de un benefactor de
la humanidad, de un sabio y seremos ricocs. jComo que
no habré en ¢l mundo, en el mundo entero, byelos bien,
quien no rccurrg a mi sistema, a mi invento que acabb
con el tifol..2

Para Juan la ciencia y la muerte son una misma cosa

y cree que puede llevar sus ideas y sus experiencias a una

conclusibn triunfal,

Juan continfia sus experiencias y Enriqueta sigue con

su vida sociel, Juan no sospecha que Enriqueta estf enamorada

de Rafael., Al contrario la ama muchoe

tEnriquetal mi Enriquetal jtan santal Y yo que no
crefa en tu carifio, torpe de mi (Perdbname} ;Que me jor
prueba puedo pedir? La fiesta que das en mi honor, por
mi triunfo. §Te acuerdas que no creiess en el? jAhl
Eres una mujer toda telento; de alguna manera querfas
disculparte y hns hecho esto. ¢(Sigues mal? ;No me con=-
testas? Es necesario gque se vayan todos, que tu reposes,
que nadie tc perturbe .27

25 Ibid., phg. 287.
26 Loc. cit.
27 Ibid., phg. 3L5.
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Después de muchos afios de trabajo, viene su dfa de
triunfo--"Trionphe d'un medicin, le tiphus vaincu."28 Dice
la prensa curopea que "El 8xito mAs completo ha coronado
las experiencias del sabio mexicano y parece ser un hecho
venturoso para la humanidad entera, la extincibén del mal
aterrador,"

Ahora Juan tiene todo lo que puede apetecer. A En-
riqueta para quien tiene mucho carifio, é1 dice:

Ahora sf estoy contento, Soy feliz jqué mis puedo
desear? Lo tengo todn, todo cuanto un hombre honrado
puede apetecer, glorin y amor. El mundo que se admira

ante el descubrimientc, que canta victoria por esta
nueva batalla contra la muerte vencida, y mis gentes,

td, mi Enriqueta .29
Se puede imaginar la sorpresa y el terror de Juan
cuando estf arrodillado sobre el cuerpo de su esposa que
se ha envenenado, Entonces Juan oye las palabras de Luisa:t
"Dios mfol se amabani"
Don Juan que ha comprendido todo tambidn desgarrada-

mente, abrumado, trfgico balbucea idiotamente y dice "Se

amabanl.. jse amabanl.. Lo muertel... derrotar la muerte,"30

28 1bid., pig. 388.
29 Ibid., pég. 390,
30 Ibid., plg. L31.
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Al fin, aprende Luisa la verdad, /Al comprender todo
en la actitud de Rnfaecl, confuso, replegado en sf mismo ace-

chando la fuga, exclama: "Dics mfcol.. jSe amabanl...

En esta obrn el Scflor Gamboa ha elegido para su ar=-
gumento el adulteric en la clase slegante., Nos pinta a la
mujer de esta clase de la scciednd que se casa con un hombre
rico para poder gozar de una vida socinl, ELl esposo siempre
ostéd ocupado y por esn, la esposa tiene que salir con otro
hombre de quien se cnamera, Al fin, por lo tanto, la esposa
que no pucde vencer su lucha entre el deber y el amor se
envenena, y el esposo que quiere derrotar cientificamente a

la Muerte, no pusde salvar a su &6sposSa.

QUE DICEN LOS CRITICOS

Seglin el "Diarioc del Hogar" del 15 de marzo de 190l,
el autor joven, José Joaquin Gamboa, cbtuvo un triunfo resuelto
y ruildoso. Entre aplausos copioscs el autor fue llamado al
escenario para reconocer el éxito de su obra., E1 crftico
"petit" diee que: |

El autor ha estudiado los perscnajes y los ha sabido

presentar con tal tino de observacibén y de anélisis con-
cienzudo de pasiones y de sentimientos, que el drama
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resulta vivido, lleno de animacién y palpitante de un
realismo que nos hace arrugar el entrecejo y nos deje

en el alma el amargo resablo de esta profunda y dolorosa
conviceidn: Sin el amor que encanta, la felicidad es un
mito, la paz de los hogares es una fhbula; y de esta otra:
en matr im onics hechos con otras miras que no son las

del mutuo carifio, la fidelidad conyugel dura muy poco,

¥y el adulterioc s¢ impone.

Todos estaban de acuerdo de que el autor tenfa "

en su
cerebro materia gris en abundancia y on su corazbn fibras
delicadas y tiernas, que saben conmmoverse al influjo de sen=-

timientos nobles y de emociones hondas,."

30 EL Diario del Hogar (México, D. F.) 15 de marzo
de 1901‘. ®




S
EL HOGAR

SINOPSIS DE LA OBRA

Después de una ausencia de siete afios, Agustin regresa
a su casa y a su familia, /gustin ha estado estudiando en Mé-
xico, y sus padres creen que tiene un gran talento., Segln su
madre "todo el mundo lo alaba, los periddicos lo ponen por las
nubes,"31

En la casa han pasado muchas cosas. Carmen, que quiere
a Leandro, no sabe que Juan, su ecriado, la ama, Aunque Carmen
y Juan se han criado juntos, &l no quiere hablarle de su amor,
porque es su criado,

Carmen confiesa a Luisa que no es virtuosa y pﬁra que
se lo ha entregado a Leandro y é1 la ha abandonado. Luisa
sugiere que le escriba a Leandro y que Juan le lleve la carta,

Llega Agustin de México. Muy pronto, nota algo sin=-
gular en la accidn de Carmen, su hermana, Tcdo el mundo le
dice que no tiene amores, pero Agustin sabe que ella tiene
algos

Agustin habla con Carmen, pero ella no le dice lo que
tienes A ese momento entra Juan descompuesto y trégico con
las manos ensangrentadas. 4l entregar la carta, dice que

Leandro insultd a Carmen y que le matd.

31 Ibid., phg. 155.
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Entonces Agustin se da cuenta del amor que Juan tiene
por su hermana, Juan le dice todoe Tombidn Carmen confiesa
¥y le dice de su amor por Leandro.

Para salvar a sus padres de la deshonra, Agustin decide
llevar a Juan a México para que pueda salir del pafs, y escapar
de la justicia., También va a llevar a2 Carmen a México y a
criar a su hijo comc suyo. Juntos Carmen y Agustin contemplan

el amanecer.,

CARACTERES PRINCIPAIES Y ANALISIS DE LA OBRA

La situacién en que Carmen se halla, no es rara en el
mundos Por los siglos en todas las civilizaciones podemos
leer de estos problemas que presentan el amor,

Carmen quiere mucho a Leandro y cree sus promesas.
Por eso, se entrega a sus deseos. Luego Leandro no regresa
y Carmen, con su tristeza, se halla abandonadas Con una

prosa amena, el autor, en las palabras de Carmen, nos dice:

Muchas, muchas tardes!... se hizo costumbre jcon gué
ansia esperaba yo el momento de verlol... Una tarde més
contento que nunca, mAs amente, m&s hermosol.. y no sé
por qué yo sentfa que esa tarde lo querfa yo mAS.see..
scbmo fud?... no me acuerdo... un beso... una oleada de
amor que me envolvia por dentro y me hizo estremecer...
otro beso en los labios... y sin poderme resistir ni
intenter impedirlo... me le entregué toda vibrando de
amor ¢ idolatrfa por é1...3

32 Ibid., phg. 26l.
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Ella no tiene odio para Leandro., Dice que "Dios lo
haya perdonado como yo con toda mi alma le perdonoi"33 Pero,
;qué decir? ;Qué hacer?

Sus padres, dofla Carmen y don Agustfn aman mucho a su
hijas Por eso, Carmen quicre proteger su nombre y su fama,
Siempre plensa en sus padrese. No sclo piensa Cermen en sus
padres, sino también en su hermano Agustin que acaba de re-
gresar después de siete aflos de ausencia. jQué sorprcsa es

para 81 al ver el mal de su hermanal

El sf; pero ellos no... mis padres... me arrojarén de
aquf, se morirén de vergtlenza, son muy honrados} Agustin
que viene pensando en el hogar le¢ jano, el hogar que no ve
en muchos afios, ¢l hogar que guarda toda la poesia de su
vida; el hogar refugio supremo, consuelo inefable a las
heridas, 2 los desengafios que a 81 por su lado le haya
dado esta vida, para encontrarse quec en ese hogar también,
en el suyo, en el suyo viven el deshonor y el mal y viven
encarnados en su hermana en lo gﬁe 81 creia encontrar
toda la pureza de la tierral...

La finica solucidn que le queda a Carmen es la muerte.

Seglin sus palabras:

No, s8i no me mataré yo... que me mate un caballo...
que me ahogue el rfo... 2 cualquiera le pasal.,. Si th
vieras las cartas que me escribe... su inquietud por
saber si tengo novioe.. si estoy enamorada jquidn es?
$lo quiero? Ruegos conmovedores de que le escriba todo,

33 Ibid., pfg. 265.
3L Ibid., phgs. 174=5.
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de que le abra mi espfritu y le cuente ?és penas, mis
ilusiones, mis anhclos, mis l4grimas...
Al fin, Carmen confiesa y dice todo a su hermano,
Agustin, Carmen ruega que la salve y le contesta Agustin

asf:

AGUSTIN
jCAllate! jestds salvadal Te ha salvado tu arrepenti-
miento y tu amor... yo no soy implacablcee.. 20y tu her=-
mano de siempre, de siempre... La Gltima pregunta.. por
ellos..., comprendes que los matarfas.., jercs madre?
CARMEN
Si - e
AGUSTIN
Esté bien.,.. ese hijo tuyo es mfo... vendrds conmigo
a México... ah{ noceri tu hijo... diré a mis padres...
al mundo entero... que es mfol jcalla, callal ;por qué
llcras ahora?
CARMEN

jAh, Dios miol Dios miol Alre, aire, Lléveme a la
ventana,

LGUSTIN

Mira, amanece.36

Agustin, hace siete afios, dejbé a su familia para vivir

y estudiar en México. Como muchos de los provincianos,

35 Ibid., pég. 175.
36 Ibid., phgs. 268-9,
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Agustin salid muy joven, muy candoroso y muy romlntico.

En México conocid a una linda muchacha, que, por poco,
da traste con su abogacfa. Despuds de un afio perdido en que
se embriagaron los dos de amor y juramentos, Agustin se dio

cuenta de que ésta no era de buena vida, Por eso, nos dice:

No volvi a verla, le escribf una carta sobre la que
derramé muchas ligrimas, légrimas de verdad, Ripcbén., Me
entristecfa pensar en aquella ciratura que tendrfa que
volver a los de antes--en el fondo no era mala, una pre-
destinada--pero mis me entristecfa mirar mi porvenir
negro, espantoso, mi vida trunca, mi carrera inQtil--
¢no iba yo a enmendar las leyes humanas? verdad? Era
una condena 2l vicio, que volviera. Yy ahi esté supongo,
no supe de ella mis. [Pobre mujerlj7

En general, las impresiones que Agustin recibié en

México eran muy tristes, Las explica a Rincén:

{Progresol Civilizacién! ;Divinas palabras ;verdad?
parece que irradian luz, debemos congquistarlos--A la
ciudad nos decimos al de jar nuestro campo--a la metrépolil,
a la verdad, a la luz--de ja de ser un rustico feliz, no
te preocupes solo de que el grano germine, que no te in-
quiete nada més 1o 1lluvia jno seas mezquinol No te pre-
ocupes mids de tu ticrra fecunda que te devuelve centuplicado
lo que de ti recibe, no pienses en tus verdes llanuras ni
en tus montafias, no mires tu cielo, olvida tu sol, ve a
la ciudad campesinoc, ve & instruirte, se hombre cultol
En vez de cultivar la tierra cultiva tu cercbro y ahoga
tu juventud divina en ¢l austero estudio, oye la palabra
de los maestros graves, escucha a los sabios gque han leido
libros mégicos. j(Campesino incultol Sabrés que todo lo
que tfi adorabas, que cn todo lo que td crefas, que todo lo
que té hacfa dichosoc ¢s mentiral es mentiral de tu or-
ganismo miscrable que volveréd a la Nada de donde has

37 Ibid., phg. 213.
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venido... pues no hay un mas alld glorioso y anhelado
jcampesino incultol Ya puedes regresar a tu campo, ir a
donde quieras, y2a lo sabes todo, has_visto ya la verdad
y la luz, dicen los maestros graves38
Agustin pasa siete afios en México donde ve el viclo
y la maldad de la ciudade Luego regresa a su hogar lejano
que "guarda toda la poesfa de su vida," All4 Agustin en-
cuentra "el deshonor y e¢l mel" de su hermana.
Aunque Juan estd enamorado de Carmen, ella no lo sabe.
Los dos crecieron juntes, pero un dia le prohibieron que vol=-
viera a salir con él. Dice Juan:

Seguimos jugando y queriéndonos mAs por eso, por estar
ahora sclos, como era naturall.. Apostédbamos carreras,
descolgébamos nidos, cogfamos fruta, trepindonos en los
drboles, Yo la ayudaba cuando por su debilidad de mujer
no podfa hacer un gran esfuerzo... 21 la hubieras visto...
jQué rojatl jqué frescal jqué lindal jqué contental...
y seguimos creciendo §y éanﬁndoleS'a los afios mi carifio,

mi adoraciédn por clla,3
Ahora el corazdn de Juan estd lleno de tristeza. Es
"un hermano que sirve la mesa, come en la cocina y es criado,"lO
Juan trae una carta a Leandro y comprende que Leandro
ha abandonado a Carmen, Hay palabras odiosas entre los dos

y Juan mata a Leandro. Pide a Carmen que ella le perdone y

declara su amor asi:

38 Ibid., pégs. 20l~5.
39 Tbid., phdg. 162,
LO Ibid., pAg. 161.
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Te adoro, sf, te idolatro desde que existo, desde que
existes ti, de nifio y de hombre como hombre y como nifio
infinitamente, poderosamentc, horriblemente. No, nunca
te lo dije ipara qué? ;para que te burlaras? ;para darte
léstima? jnol Te lo digo hoy porque no nos volveremos
a ver nunca, porque nos ha igualado la desgracia... por=-
que no podria yo morir tranquilo si td no lo supieras,
porque llevo mi vida entera de guardar en secreto ese
carifio, el més grande, el més santo que por ti han tenido.t1

Juan va a México con Agustin para huir de la justicia,
Por eso, los padres de Carmen no tendrfan que sufrir la des=-

gracia, y la deshonra de su hija.

TESIS DE LA OBRA

En este drama el sefior Gamboa pinta un episodio en
la vida de una sefiorita de una buena familia--su seduccidn,
la muerte del seductor, y la generosidad de su hermano.

Agustin ha visto la inmoralidad y la maldad de 1la
ciudad, pero Carmen ha conocido por s{ misma todos estos
problemas de moralidad en su pueblo pequefio. Después de
luchar contra estos deslices en la ciudad por siete afios,
Agustin regresa a su hogar donde su hermana ha sido seducida.
E1l hogar de sus suefios ha volado y tiene que regresar a
México donde va a criar al hijo de Carmen. Ademéds, Agustin
ayuda a Juan a hulr de la justicia para que sus padres no

tuviesen que sufrir.

,4_1 Ibido, pégc 253-
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QUE DICEN LOS CRITICOS.....

;Es "E1 hogar" una obra al revés? Asf dice "E1 Im-
parcial™ del 31 de octubre de 1905. Este artfculo continfia
diciéndonos que el defecto principal de esta pleza es que
comienza con el desenlace y concluye con la exposicibn,

También declara este critico que:

Nos parece defectuosa, incioerta, escrita como a tientas,

casi sin proyecto ni plan, y por consiguiente, mal des=-
arrollada y poco cuidada en la 1ldgica de la fébula que va,
a saltos, hasta el desenlace no inesperado ni sorprendﬁgte,
sino claroc y a detorminado desde las primeras escenas,

Sin embargo, el drama de José Joaquin Gamboa, segln

"E1 Imparcial”

ha derrochado en toda clla talento, sentimiento, in-
spiracibn, y extraordinarios dotes para la literatura
escénica. La obra abunda en bellezas de expresidn y en
atinadas y profundes observaciones psicolbdgicas. Hay
pasajes de una gran fuecrza dramAtica, g caracteres que
se sostienen con voerdad y sinceridad.h

12 E1 Imparcial (México, D. F.) 31 de octubre de 1905.

43 Loc. cit.
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UN DIA VENDRA
SINOPSIS DE Li OBRA

Con la ayuda de don Perfecto, Rafael quiere ganar la
afeccidén de Marfa a quien ama mucho. Marfa fue recogida por
Gonzalo y Blrbara cuando murié su madre que fue abandonada
por Paco Garcfa.

Rafael le declara su amor, pero Marfa, aunque le ama
también, rehusa a darle esperanza alguna para que la quiera
mis, Por eso, Rafael se decide irse pronto a Europa. Pero
primero tiene que construir unos edificios, y se va a Guada-
lajara,

~ Marfa, Luisa, y los otros se preparan para ir a la
épera. Marfa quiere ir con Rafael, perc cuando £1 llega,
da toda su atencién a Luisa. Por eso, Maric se enfada mucho
¥ no va a la épera.

Don Perfecto trata de persuadir a Marfa y a Rafael de
que los dos se quieren y de que no deben despreciarse, pero
una conciliacibdn parece en vanoe.

Don Indalecio, un espafiol adinerado, se ha enamorado
de Marfa y se declara a ella, Por lo tanto, Marfa no le da
esperanza de amor porque sbdlo piensa en Rafael.

Después de hablar con don Perfecto, Rafael cree que
va a perder a Maria. Marfia cree lo mismo despuds de una

conversacion con Luisita, pero continfia su actitud desdefiosa,
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Otra vez Rafael le declara su amor, y despuds de unos

minutos de indiferencia, Marfa le dice cuanto le ama,

CARACTERES PRINCIPALES Y ANALISIS DE LA OBRA

Marfa nacid en circunstancias my tristes. Dofia

BArbara informa a dofia Rita de su nificz as{!?

Cuando murid su desgraciada madre abandonada por mi
cufiado Francisco, que Dics haya perdonado, sacamos de
una pocilga a la pobrecita muy chiquitina, muy sucia,
con su vestidito y sus zapatos rotos..... Cuando el
cuerpo (de su madre) salid de la casa y ella se quedaba
sola, enteramente scla en este mundo, la envolvi en mi
chal y me la traje, Lloraba, lloraba llamando a su mami,
un llantp, cruel de nifia desgraciada sacudfa su cuerpecilto
anémico.

Ahora Maria es una joven inteligente. Quiecre a Rafael,
ingenicro préspero, que también la ama, Marfa tiene la idea
anticuada que una muchacha no debe declarar su amor al hombre
que la amas Si no se declara cree que el hombre la quiera
mAs. Dice a Juana:

Tonta, mAs que tonta, inocente... qué no ves que,
entonces, tecdas las ilusiocnese.. puf... puf... por el
aire... Hay que resistirse, hay que desesperarlcs para
que quieran més, para que de veras quieran, Mira, los
"hombrites" son mAs malos de llevar que nosotras. Ay,

soy feliz, completamente felizZ... Dnge un abrazo y un
beso, y otro beso y otro abrazo....h

et

Ll Gamboa, ope cit., phg. 500.
L5 Ibid., pig. LB6.
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Rafael, al declararse a Marfa por primera vez, recibe
estas palabras: "EL1 que ama no ¢s dichoso., Amor y légrimas
son sinénios, Rafacl, L0

Don Perfecto, un buen omigo de Rafael, sabe bien que
de veras estos dos jovenes se aman., También sabe conseguir
la verdad de los labios de Mcrfa que le dice: "Sf lo quiero,
lo quiero con toda mi alwmz, don Perfecto, me parece mentira,
no crel quercr jamhs."47

Rafael ha tratado de olvidar a laria por su trabajo.

A don Perfecto dice:

No, gracias a Dios, ni querréd a nadie nunca... Pienso
trabajar mucho, mucho... lograr un capital que me permita
volver a Durona a completar mi instruccibn; a amar con
todas mis fuerzas 2 lo fmico que debe amarse, (a la
Bellezal

Marfa, al ver otra vez a Rafacl, le da sus felicitaci-
ones, pero Rafael le contesta muy secamentec. Marfa recibe el
chogque con gran pesadumbre y dolor.

A este momento también, don Indalecio se halla ena-
morado de Marfias, Se declara, diciéndcle:

éBurlame yol Por la Virgen Santisima y por la sal-
vacicn de mi madre que esté en gloria, se lo juro a

46 Ibid., rég. 182,
L7 Ivid., pég. 523.
4,8 Ibid., pég. 537.
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usted} Que no la quiero, no, que no la adoro, que no
la idolatro, que tengo por usted un carifio tan grande,
tan grande.... tan grande ques... ya ve usted... que no
puedo exXpresarloe.e

Pero Maria no piensa en ninguna otra persona que Rafael.
Don Perfecto dice a Rafaecl de que don Indalecio en este momento
estd pidiendo a Gonzalo 1o mano de Marfa, A4l ofr esto, Rafael
estd seguro de que la idoletra y quiere hablarle,

Luisita y Marfa se hablan con palabras Asperas. Lui-
sita le dice que es una ccqueta y insinfia que Rafael ha venido
por ella.

Cuando Rafacl vienc otra vez pora hablarle, todavia es
Marfa renuente a declarar su amor. Rafael confiesa cen estas
palabras:

Marfa, yo no volvf porque crefa de ese modo absurdo,
de ese modo estipide, lograr su cerifio, probar su carifio,
estar seguroe... jperdbneme ustedl........ La idolatro a
usted, la venero, [no he querido nunca asfi Yo no sé
poetizar, soy a%go burdc... Locs cdlculos y la poesia
se avienen mal,

Al fin, Maria le dice que es el Unico hombre que ha

idolatrado en su exlstoncla, Juntos van a avisarlcs o ‘todos

de su alegria,

L[9 1bid., pég. 571
50 Ibid., phgs. 61-5,
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TESIS DE LA OBRA

En esta comedia el autor no estima con favor a la
mujer que desprecia al hombre que ama para que 81 la quiera
mlAs. Hace afios esta costumbre fue aceptada por los mujeres
de muchas partes del mundo, pero en los tiempos modernos ha
cambiado la vie ja costumbre.

En esta comedia se puede ver, que por poco Se malogra
el amor entre dos que se aman profundamente, debido a la obs=-

tinacifn de ella, de no querer demostrar sus scntimientos al
hombre amado. En la esperanza de que "un dfa vendri" cuando
el amor serfi tal que lo empujard irremediablemente a venir
para declarar su pasibdn. El autor cree que la mujer debe

alentar al hombre en su amor, en vez de despreciarle,
QUE DICEN LOS GRITICOS....

En "El Universal Grlfico" del 22 de abril de 1929

dice Palmeta wue:

"Un dfa vendrid" es una comcdia muy bien hecha, sobre
todo en sus dos primeros actos; correctamente dialogada,
amena, entretendia, sencilla y grata, como pudiera serlo
cualquicra cotra firmada por un maestro del teatro mexicano .5l

51 E1 Universal Gréifico (México, D, F,) 22 de abril de

1929,



6l

De vez en cuando interrumpe el interés para cambiarlo
en franca risa y cierta ironfa que resulta de una.sdtil ob-
servacién humorfstica,

Tenemos en esta comedia un anfdlisis psicolédgico de
una muchacha, Los diflogos son de tal ealidad que uno puede
penetrar en la mente y el corazbén de la herofna y entender el
por qué de sus accioness

Concluye "E1l Universal GréAfico" que "S8lo que para en-
tenderlo asf se necesita ver la comedia serenamente, sin pre=-

Juicios y tratando de hacer justicia a su bondad,"52

52 E1 Universal Grifico (México, D. F.) 22 de abril
de 1929,
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CAPITULO IV
LA SEGUNDA EPOCA

La segunda Cpoca de las obras draméticas de José
Joaquin Gamboa empieza en el afio de 1923. Pasd los quince
afios entre 1908 y 1923 cn andenzas por ambos ccntinentes.

Fue secretario de la legacidn mexicana en diversos pafses.
También fue Cénsul de México cn San Francisco y en Paris,
Para ganar el pan en tierra oxtrafia, trabajd en los més
importantes periddicos cubanos en La Habana,

Durante estos afios de andanzas por Francia, por Espafia,
y por Inglaterra, aprendid mucho de la vida. Se familiarizb
con muchos diversos ambientes extranjeros y planos sociales,
Carlos Gonzélez Pefia dice que las amarguras del esponténeo
destierro, el pan ganado en tierra ajena y el constante re-
cordar y reiteradamente amar a la propia, lo habfan transfor=-
mado sin deformar, por cierto, su pristina personalidad,l

Al empezar de nuevo a escribir sus obras dramfticas
en 1923, se puede ver que su estilo es més serenoc, mis medi=-
tativo y mAs profundce Es su época de transicibne Gamboa
vuelve los ojos al drama social y a los problemas de la vida
nacicnal,

Su tema amadc es el de la clase media que pinta en

tres de los cuatro obras de esta segunda época--"Via crucis,"

1 Gamboa, op. cit., pdg. 8.
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"E1 Diablo tiene frio," y "Si la juventud supieral" En el
cuarto "Los Revillagigedos" nos presenta un cuadro del vivir
aristocrético, que Gamboa conocfa a fondo, Pasemos, pues, a

la segunda época.
EL DIABLO TIENE FRIO
SINOPSIS DE LA OBRA

La familia de dofla Rosa se ceompone de tres. hijose
Miguel, el bucnc, trabaja mucho y gana dinero para la fa-
milia, Migucl no tienc gran afeccibdn por su hermano, Ri-
cardo, que pierde su tiempo y vive una vida lasciva. La
hija también es muy buecna como Miguel y ayuda a su mamé
pasar los dfas diffciles. Para ayudar con los gastos de la
familia, Beatriz acepta un empleo ofrecido por los jefes de
Magdalena, novia de Ricardo. Magdalena procura ganar su
amor y quiere ayudar a dofla Rosa a regenerar 2 Ricardo,

Ricardo, por algin delito, ticne que huir de la ciu=~
dad y pide cien pescs & su madre, que ella le da de sus
ahorros.

Durante cinco afios la familia no sabe nada de 81 o
de su vida borrascosa cn La Habana, Despuds que lc abandona
la que ha sido su compafiera, 2l fin se decide regresar a
su hogar materno,

funque la madre lc recibe con carifio y ternura, sus

hermanos le reciben con esquivez e indiferencia, Las noticias
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de la muerte de su novia, Magdalena, le produjo gran tristeza.
Al fin de la obra nos parece que Ricardo va a cambiar su vida

y a vivir felizmente con su madre,

CARACTERES PRINCIPAIES ¥ ANALISIS DE LA OBRA

Dofia Rosa ¢s una madre buenfsima., Quiecre mucho a
sus hijos buencs, y no carcce de amor por Ricardo--el maloe.
No le gusta escuchar los reproches de Miguel y Beatriz to-
eante a la vida mala de Ricardo,

Dofia Rosa, como madre, trata de prcvenir un disgusto
entre sus hijos. Miguel quierc hablar con su hermano acerca
de su mala conducta, pero teme la accidn de Ricardo:

iNel  (Que no lo amenace} Esciéichale bien, Miguel,
te prohibo que lo amenaces; ng quiero un disgusto
entre hermanos. (Me matarfal

La pobre madre no sabe que hacere Tiene una gran
confianza en Magdalena, novia de Ricardoe Contestando la
pregunta de Magdalena, ";Qué haremcs, Dofia Rosa?" Dofla
Rosa dice: "Rosignarnos; no dejar de pedir. Mi esperanza
de quo se case contigo, de que tl lo redimas, también se va

perdiendoi"3

2 JoséJoaquin Camboa, Teatro, México, D. F.: Ediciones
Botas, 1938, tomo II, pégc 370

3 Ibid., pfg. Lh.
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Aunque Magdalena quiere mucho a Ricardo, ella misma
no puede declarfirsele, Dgﬂa Rosa, que no quiere perder esta
oportunidad para salvar a su hijo le contesta asf:

No, €S0 no e¢s posible, pero héblale, llérale; si é1
te quiere tus légrimes habrén de conmoverlo, Mira,
mientras &1 no ccnsiga un trabaje para ponerte casa, se
vienen a vivir aqui; yﬁ les cede ml cuarto, me llevaré
mi cama al de Beatriz,

El momento més diffcil dec 1la vida de dofia Rosa es
cuando Ricardo le demanda cien pesos para huir del pafs y
para salvar su honor,

Sin dudar mucho, va a la cémoda de donde saca unas
monedas de oro, las que le da sin decir palabra,

Después de obtecner cien pesos de los ahorros de su
madre, Ricardo va a La Habana donde centinfia la vida des-
honrosa y afrentosa, Carmen, con quien vive en un hotel
vulgar, docide a abandonarle porque nc tiene dineros

El Corrector, amigo de Ricarde le dice que Carmen va
a de jarle para irse con el General Rfos., También sugiere que
de je a Carmen y regrese 2 su madre en México. Ricardo le dice:

Nuncai Corrector; nuncal (Yo no volveré a M&xicol

{No volverd nunca a ver a mi madre, que no sé si habréd
muertol jno volveré nunca a mi casa, porque la de shonré 15

, Ibid., pég. 49.
5 Ibid., phg. 112,
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Ricardo regresa al hotel donde Carmen esta para salir,
Al entrar, Carmen siente el tufo de ron que la repeles Ri-

cardo jura gue no tomard mds y ruega que ella no le de je.

Dime que no ¢S ciertc, Carmen. T no puedes olvidar,
por mala que scas, cue no lo eres jqué vas a serlol jal
contrariol sl has sido tan buena, tan buenal td no
puedes olvidar que nadic te ha querido como yo--ti misma
me 1o has dicho--quc 2 nadie habfas querido como a mi,
th misma me lo has jurado ;te acuerdas? j;no me contestas?
Carmen, volverAs a tener cuanto te haga falta, como antes,
comc siempre que pude, ccmo en Nucva Orleans, como al
principio aqui, Me voy a tumbar cafin ;verdad, Corrector?
pregintaselo al Correcctor, me voy a tumbar cafia, pagan
bien; th me acompafiards al campo, dime que si, th me
acompafiards; viviremos tranquilos en el ingenio y al cabo
de unos afios tal vez seremos ricos. Ya no vuelvo a beber,
te lo Juro y te lo juro de nuevec, Se me ha cerrado el
munde por primera vez desde que salf de mi tierra, eso
a cualquiera le pasa; pero contigc me abriré otra vez
paso, mi Carmen, veris, verdsl..

Cuando Rafael ve que todo es en vano, se decide a
impedir que Carmen se vaya y busca el pufial que, al salir
de su casa, se guardd en el cinto y que no lo ha abendonado
nunca, El Correctcor, mucho mis vigoroso, lo desarma y lo pre=-
viene de cometer un crimen pasional.

Ricardo regresa o casa con la determinacifn de hacer
bien, Ricardo manda un telegrama a su madre diciéndole que
va a regresar,

La madre recibe a su hijo perdido con caricias y besos.

Le dice que esté perdonado. Se puede ver claramente el gran
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amor que tiene una madre por sus hijos, Sus oraciones y sus
plegarias diarias al fin son contestadas y recibe a un hijo
cambiado en su casa. Ricardo también ha aprendido que el
amor de su madre no tiene igual. Hablando a su madre y a su
hermano, dice:

Salfl de esta casa, pusdo jurdrtelo, mamé, puedes creer-
lo Miguel, con la ilusidn del trabajo y del bien; ilusién
habfa de ser, como todo, ¢n mi vida; estaba yo condenado
al mal por no sé quéd destino scmbrfo, qué siniestra in-
fluencia y no pude ser buenol... y lo que es peor, como

me decfa un compafiero de aguella existencia repugnante,
ni malo tampoco.

La escena termina en un cuadro de amor y de dolor,

TESIS DE Li OBRA

e

"E1l Diablo tiene frio" es un "drama ﬁﬁa profundc, mis
maduro, més dotado de teatricidad que los de su primer &poca."d
En este drama José Joaquin Gamboa demuestra la madre amorosa
gue quiere a su hijo malo. E1l amor verdadero nunca vacila
en los momentos adversos y ese amor verdadero es el amor de
una madre buena,

Cada dfa esta madre suplica a Diocs que oiga sus ple=-
garins y cada noche deja entreablerto el portbn y una puerta

para su hijo cuyo regrcso siempre cspera,

7 Ibid., plg. 160,

8 Anna L, Oursler, El drama mexicano desde la revolucién
hasta el afio de 1940, tesis no publicada, México, D, F., Uni-
Versidad Nacional Zutbénoma de MExico, 1940, pig. 75e
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Al fin, despuds dc cinco afios, regresa el "diablo" que
"tirita de fiebre on el mismo rincén de su casa de donde un
dfa partié animoso y fuerte., E1 ‘diablo' tirita... E1 fdiablo!
tiene frio. Frio en la sangre, del mol que no agota; frio en

el alma, do arrepentimiento y olvido,"9

QUE DICEN LOS CRITICOS

La mayor parte de los criticos estén de acuerdo de
que esta pieza "El Diablo tiene frio" es un drama profundo
lleno de sinceridad y de nobleza,.

"Bl Universal Grifico" del 28 de abril de 1923 dice
de esta comedia:

La comedia "El Diablo Tiene Frio" con la que dio
comienzo el especticulo, fue muy bien recibida por el
ptiblico, que manifesté su agrado con calurosos aplausos
prodigados al final de cada uno de los actos.10

También "E1l Universal Gréfico" nos dice que el primero
y el filtimo son los actos de mayor emocibén dramética y que
estos dos actos sonllos que se aplauden més,

Por lo tanto, Elizondo, escribiendo en la "Excelsior"

el 28 de abril de 1923 dicc:

9 Excelsior (M8xico, Ds F.) 28 de abril de 1923.

-~ 10 E1 Universal Gréfico (México, D. F.) 28 de abril
de 1923,
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El acto segundo, es mAs movido; las escenas tienen
més dctividad y se suceden con mis orden que en el pri-
mero, Y, en el acto final la obra carece poderosamente

sobrio, emotivo ¥y fﬁiite’ ¢s sin duda el acto tercero,
el me jor de la obra,

11 E1 Universal Grdfico (México, D. F.) 28 de abril
de 1923,
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LOS REVILLAGIGEDOS

SINOPSIS DE LA OBRA

—_———

Los conflictos entre tres generaciones de Revillagi-
gedos forman la base para una pieza teatral bien trfigica,

El Marqués y La Marquosa, que representan el vivir aristo=
crftico de Nueva Espafla, no pueden soportar las creencias ni
las accioneé modernas de su nleta, Eugenia,

E1l Marqués declara que vio con sus propios ojos a Eu-
genia y Javier de Trueba besarse apasionadamente y jurarse
amor eterno,.

Hortensia y Joaquin, padres de Eugenia no pueden creer
las acusaciones de_El Marqués. Pero despuds de haberle pre-
guntado, Eugenia confiesa que lo que ha dicho su abuelo es
cierto. AdemAs, Eugenia les declara que va a casarse con
Javier, que ya estA casado,

Enriquez H., un polftico joven pide la mano de Eugenia.
Como dice Enriqueta, "se vonde" a Enrfquez H. porque sus padres
ne la aman y la vida le es muy infeliz,

Enriquez H, sc hace ministro de Agricultura y Fomento.
Al ofr la buena noticia, Javier viene para deples sus felici-
taciones, EBugenia otra vez, llena de pasidén y desesperacidn,
declara su amor a Javiere Enrfiquez H., al entrar al cuarto,

los ve besarsc.
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Eugenia vuelve a la casa de sus padrces, Los Revilla=
gigedos temen que un ¢scéndalo va a arruinar su nombre aris-
tocrdtico. Los abuelos tratan de persuadir a Eugenia que debe
regresar a la casa de su ¢sposce. Para salvar a su familia del

' ¢ella accode a dos deseos

esclndalo, "el mayor de los pecados,'
de sus abuelcs.,

Eugenia, al fin, se decide que no puede mlAs. Decide
suicidarse entrelléndose con el sutomdvil en las carreras,
Cuando se recibe la noticia del "accidente," Joaquin se da

cuenta de que su hija se ha suicidados La Marquesa sélo

plensa en el escéndalo,

CARACTERES PRINCIPALES Y ANALISIS DE LA OBRA

—_— ——

E1l autor de ja las clases humildes y presenta un cuadro
del vivir aristocrdtico, Eugenia os la prole de eosta familia
noble que desea clvidar las costumbres y las tradiciones es-
tablecidas por sus antepasadoes,

Ella quiere a Javier de Trueba que ya estd casado y
ademéds tienc poco dineroce Los cbuelos temen que sus padres
no puedan cvitar la "cathstrofe" que arruinaréd el honor de
la familia. Dice El Marqués a su hijo, Joaquin: "Despierta
y vela por ¢l honor de tu hija, por tu nombre, que es un

nombre de siglos, y pon el remedio, si todavia es posible,."12

12 Gamboa, op. clt., plg. 194,
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El Mapqués es de otro siglo ¥y no entiende la vida del
siglo veinte. Eugenia tione su "roadster" nuevo y le gusta
correr en las carrcras de autombéviles., Dice que va a ganar
las carreras y quc "serf un nuevo blasén de gloria para la
familia,."13

Explica a su cbuelo que:

Nuestros nobilfsimos, nucstros ilustres antepasados,
en su época hicieron proczas de su época: conquistar el
Santo Sepulecrc, matar morcs, raptar hermosas castellanas
y huir con ellas, a todo ¢l correr do sus corceleSe..rt

Eugenia quiere rehabilitar el glorioso nombre de los

Revillagigedos, venciendo en un "match," ganando unas carreras
de autombviles.

Hortensia y Joaquin tratan de reconciliar los dos modos
de pensar. Eugenia explica que el divorcioc existe para los
casos como el de Javier. Ademds dice que la religibn es

Un convenciocnalismo de la gente bien; para ser aris=-
tbécrata, en nuestra raza, ¢s necesario ser catbdlico; es
una tradicidén que "viste," como viste usar los escudos
de nobleza, que no nos importan, en las portezuelas de
nuestros automdvilos...l

Aunque Hortensia y Joaquin estén perturbados por lo

que ha dicho su hija, no saben que hacer. Joaquin pregunta:

13 Ibid., plg. 198.
1l Loce. cit.
15 Ibid., pégo 2110
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",Y no es una solucién el divorcio? Hoy ya no es mal visto.
Mamé tienc razén; no hay que culpar a nadie, es la época, pues
ir con la época..."16
Enriquez H. pide la mano de Eugenia. Al fin, ella
decide casarse con 81 para mantencr la reputacibén y el honor
de los Revillagigedcs, Eugenia goza de todas las cosas que
pueden tener los riccse
Enrfquez He llegn a scer ministro de Agricultura y
Comentos. A pesar de su posicibn ventajosa, Eugenia no puede
cambiar su actitud hacia 41, Todavia ama a Javier. Cuando
viene 8ste para dar sus felicitacicnes a Eugenia y & Enriquez
H., Eugenia otra vez le declara su amor cternocs
Y pura y casta fuf tuya; al darte mi cuerpo, sin man-
cilla, fué para unirlo a mi alma, tuya desde que era una
nifiat., y cuando cyei que iba XO a ser tu esposa, tu esposa
fué Emilia, mi mejor amiga,..L7
Javier le dice que habla decidido divorciarse de Emilia
y casarse con ella, pero que ya ella se habfa resueclto a vender-
se, a salvar la opulencia y la vanidad de sus padres=-=el decoro
de los Revillagigcdose
Con todos sus rucgos, Bugenia no puede gonar el cora-

zén de Javiere. ALl entrar, Enrfquez H., los ve besindoses

16 Ibid., plg. 220.
17 Ibid., phg. 293.
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Por eso, Eugenia sale de la casa de Enriquez He Toda la fa-
milia siempre piensan en el escéndalo:
Por cso no lo he hecho; como dice mami, el escéndalo
es el mayor de los pecados; ¥y por eso también me resigno
a sus caprichos y a sus extravagancias. {Mira que em=-
pefiarse en correr el autombvil y exhibirse, y dar qué.
hablar, cuando si no lo sabe todavia todo el mundo, si
empieza a sospecharlo, que estd separada de su marido,
de un maride modelo, de un hnmbga que la vefa como a
una diosa} jPobre Enrfquez!...l
Enriquez He ha decidido arruinar a los Revillagigedos
a menos que regrose Eugenia al domicilio conyugal. Explica
Joaqufn a E1 Marqués: "Como lo oyes, papl, nos reducird a
la més negra de las miserias... y creo que puede hacerlo, en
sus manos estd, jPara algo es el Ministro de Agricultural"l9
Eugenia sc da cucenta que tiene que salvar el honor de
su familia: "Tienes razbn, abuela, la casa de los Revilla=-
gigedos no puede acabar en la pobreza, y es a mf a quien esté
encomendado salvarlal"e0
Eugenia sabe bien que no puede soportar la vida con su
marido. Resuelve a estrellarse con el autombvil en las carreras

Al ofr la noticia, La Marquocsa exclama: "[Una suicidial

iSefior, Sefiorl ;Por qué permites esto?"2l

18 Ibid., pfig 308,

19 Ibid., phg. 317.
20 Ibid., pég. 339.
21 Ibid., phg. jﬁf.
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Todavia exliste ¢l decoro de los Revillagigedos,
SIS DE Li OBRA

El autor nos presenta los conflictos entre las tres
generaciones de Revillagigedos. Los abuelos representan los
reaccionarios del dfa, Son de otro siglo y no quioren ajus-
tar sus creencias y éus costumbres viejas al mcdo de vivir
moderno. Se preocupan por los eschndalos mls que por los
ctros problemas importantes de la vida,

Los padres, Hortensia y Joaquin, demuestran caracteyis-
ticas de los conservadores tan bucno como de los liberaless
Los padres se fian de E1l Marqués y La Marquesa., Al mismo
ticmpo tratan de justificar algunas de las acciones de Eu-
genia.

Eugenia, la radical, representa la vida moderna de
este siglo. Lucha contra los falsos principios del valor
de la sangre y ccntra la mala educacibén del dfa, Tiene que
"venderse" a Enrfquez H., para salvar el honor de la familia,

Se liberta de esta vida por el "accidente" de autombvil.

QUE DICEN LOS CRITICCS....

"Los Revillagigedes" se nos antoja una obra llena de

virtudes sin vicio alguno."22 Esta comedia dramAtica ha

22 E1 Universal GrAfico (México, D. Fo) L de julio de

1925,
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recibido muchas alabanzas como ésta de los criticos mexicanos.
En cuanto a la téenica, segfin el mismo critico, también merece
alabanzas por todos conceptos, ya que sin dejar de ser vero-
sinil la obra posee una teatralidad que tiene constantemente
en suspenso la atencibn del pGblico y hace prorrumpir en ca-
lurosas aplausos al final de cada uno de sus tres actos, en
los que el autor fue llamado a escena por sus amigos y por la
parte_del piblico imparcial que celebra sblo lo que le con-

vence .23

23 E1 Universal Gréfico (México, D. F.) L de julio de

1925,



80
VIA CRUCIS
SINOPSIS DE Li OBRA

"Via Crucis" es la histcria trdgica de dos hermanos
cuyas vidas, aparentémente opuestas, llegan al mismo destino
pesaroso. Clara, que quiere vivir la vida religiosa, esté
por salir para un conventos Su familia y sus amigos, fuera
de su padre, don Pedro, no quieren que Clara se vaya al con-
ventoe.

En cambio, Magdalena, desea pasar una vida voluptuosa
con su amigo, ilfonso. Ella plensa en ser ministra en Francia
¥ en una vida teatral la que ha sugerido Alfonsos

Al regresar de Veracruz, don Pedro muere en Orizaba,
Por consiguiente, Magdalena no tiene dinero y se halla en la
miseria. Clara no tienec ya por que preocuparse, pues esté
para profesar en Roma, Alfonso se oprovecha del mismo dolor
de Magdalena para seducirla,

Almendarez, por unas sugerencias vagas, cree que Mag-
dalena tiene talento teatral. Dofia Rita, la tfa, revela el
plan mafioso de Alfonso gque va a abandonar a Magdalena y a
casarse con fimelia Cisneros cuyo padre es hombre rico e in-
fluyente, quien ha conseguido que nombren a Alfonso primer
secretario en Italia,

Al fin Magdalena se da cuenta de que Alfonso es un

"canalla," Después de rompor con Alfonso, Magdalena tiene
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poco dinero y pocos amigos. No puede pagar la renta de su
miserable cuarto, Don Martiniano, viejo amigo de don Pedro
no tiene colocacibn y no puecde darle dinero,

Luego, después de doce afios de ausencia Clara regresa
a M8xicos Tembién Clara tienc una historia de miseria. Al
lleger a México Curante la Revolucidén, fue secuestrada y a
pesar de una lucha desesperada, va a ser moedre, Ha dejado
el convento y ahora quiere pasar la vida con Magdalena,

No hay nada que comer, pero Magdalena va a obtener
el nan para las dos y para el nifio que "tiene que nacer."
Va a convertir el sacrificio de su cuerpo y su alma en un
miserable pufiado de monedas. Clara, que es ignorante del

pecado y del mal, cae de rndillas ante la Guadalupana,

CARACTERES PRINCIPALES Y ANALISIS DE LA OBRA

Clara quicre pasar la vida en un convento. Para ella
el convento no es una tumba ni un atalid, Al contrario "es
luz del cielo y amor divinol, jes campo abierto, horizonte
sin 1fmitesi"2l

Clara se preccupa de su hermana, No le gusta ver y
escuchar las tonterfas de Magdalena y alfonso, Ella se va
a Buropa y después de doce afios regresa a México. Estos

doce afios no fucron fclices. Dice: "Yo he sufrido también

2l Gamboa, cp. cit., phge. 370.
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intensamente, antes por ti, hoy por mil.. sufro muchol..25

Por lo tanto, Clara sabe gue es cupable porque abandond
a su hermana por huir del mundo que la molestaba. Explica

Clara:

Porque te abandond, norque no debi dejarte sola, a
merced del mal, encorrdndome egoistamente en el bien,
entre las cuatro parcdes blancas de una celda, mientras
th te estrellabas de abismo en abismo... }¥.y0 %o sabfa.,
{y me crefa la santal,. [y la santa eras td...2

Lo que Clara no puede entender es que Clara va a ser

madre., Escucha su explicacibén con ansiedad:

+++.Una noche escuchamos un tiroteo que se hacfa cada
momento més nutrido... De pronto, golpes violentos en
el zaguin... gritos impericsos y amcnazantes de que
abrieran... Aterradas nos refugismos en las filtimas pie~-
zas de la casa... invocando la misericordia divina...
Todo fué inftil... Entraron... ebrios... con los ojos
desorbitados... brillantes come llamas..., Unc de ellos.,.
(quien?... no sél.. me tomd entre sus brazos... Luché
desesperada... con todas mis fucrzas... con todo mi
cuerpce.. mis uflas, que parecian de fiera, se las clavé
en su rostro de demonio quc enrojesid la sangrels..
1Y no supe mls de mfl.. perdf el sentidoil Suando lo
recuperd ya no estaban ahf... habfa huidoe..<7

Clara cree que no ticne la culpa, Ella misma dice:

"Las dos nacimos para el dolor. La vida nos vencid,

25 Ibid., pég. 501
26 Ibid., phg. 50L.
27 Ibid., pig. 509.
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jregoci jémonost.. jLos veneidos son los elegidos del Sefiorl
IE1l te perdonaril ;ELl nos perdonarél . .28

Del principio Magdalena dice que e¢lla no nacid para
el convento, Quiere a -i1fonso y desea vivir una vida volup=-
tuosa y lujuriosa. Tiene especranzas falsas de ser ministra
en Francia., También .1fonso le dice que tiene gran talento
para el teatro,

Por ccnsiguiente, ilmendérez, el empresario, ronda a
Magdalena 2 todas horas que estﬁ,‘para gue acepte su oferta
de mil quinientos pesos mensuales,

Dofia Rita wve claramente que ..1fonso tiene designios
malévolos. Dice dofla Rita a Magdalcna:

Sabiamente ha sabido preparar las cosas, Atizd la
llama de tu vaga aficidn por el teatro; te formd amigos
entre cbmicos ¢inicos, periodistas venales y hohemios
sin escripulos. Para que la atmbésfera que vas & respi-
rar no te esfixiara, para que sus gases venenosos no te
dieran la muertec; poco a poco, muy poco a poco, te sa-

turd de ella, te llevd a los escenarios... a los restau-
rants _de noche..,s Hay que agradecédrselo... Ha sido pia-

d080.29

Alfonso la ha abandonado. Va a casarse con «<melia
Cisneros cuyo padre ha consguido que le nombren primer se=-

cretario en Italia.

28 Ibid., phg. 5.
29 Ibid., phg. Uhl,
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Ahora Magdalcna no tiene a nadie que pueda ayudarla.
Vive en un miserable cuartucho en la calle de Juan de la
Granjae« El cobrador viene por la renta, pero ella no puede
pagar. Don Martiniano, su benefactcr, tampoco pucde darle
dinero.

Magdalena recibe a su hermana con gran aiegria. Al
ésta regresar del convento, escucha las experiencias misera-
bles de Clara con onsiedad y ternura. Entiende bien la vida
desdichada, "Es un via crucis,"30 dice Magdalena y continfia
asi:

{E1 mio tienqmguc acobar, ¢s justol.. No, no es posible
que descilenda yo s de lo que he descendidol.. jLa car=-
cel, el hospital, scrén mi fin!.. |y pronto, muy.prontol..
{E1 hospitall.. Tal vez lo prefiera a la vida, si merece
ese nombre, la quo hoy arrastrol

Cuando Clara pregunta a Magdalena acerca de su vida,
dsta contesta, ";M1 vida? ¢4 la has definido: el momento
infornal que pasaste un instantc, cn mf es continuo."3@

Siempre Magdalena queria vengarse en Alfonso, pero no
podfa. Por eso, arruind poderosos, destrczd hogares.

Magdalena quiere mucho a su hermena y le dice: "Td4

tendrds panl... E1 tiene que nacer,"33

30 Ibid., phg. 502,
31 Ibid., pég. 503.
32 Ibid., pég. 513.
33 Ibid., pég. 520.
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TESIS DE LA OBRA

— —— ——

Tenemos aqui dos hermanas que siguen opuestos destinos
y vocaciones, Las dos caen victimas de la fatalidad y de vi=-
vios ancestrales en idéntico infortunio y en seme jante des-
gracia. El autor quiere mostrarnos gque los senderos del dolor
en esta vida, (el via crucis) aunque sean visiblemente anta=-

gbnicos, pueden terminar de la misma manera.

QUE DICEN LOS CRITICOS

Palmeta, escribiendo en "E1l Universal" del 8 de no=-

viembre de 1925 da sus alabanzas al autor en estas palabras:

Pero es el primer acto de "Via Crucis," en todo y por
todo, el que muestra patentemente el talento y el gran
progreso del autor, Sus escenas ffciles, llanamente
movidas, serenamente dialogadas, lbgicas, plenas de
verismo y humanidad, tienen un remate o fin de acgﬁ
amablemente sentimental, delicadamente sugeridor,

Las palabras siguientes son del sefior Carlos Gonzélez

Pefla, gran crftico mexicano:

Yo crec que José Joaquin Gamboa ha realizado la més
bella, la mAs relevante labor de su carrera de dramaturgo
en el acto segundo de "V{a Crucis" con un simple motivo:
la cafda de Magdalena de Apcos, que de amante de Alfonso
aldrete, su antiguo prometido que la sedujo, descenderd
a vengadora cortesana de las crueldades e injusticias de
"su hombre" en todos los hombres; bordando sobre este tema

-3l E1 Universal Grifico (México, D, F.) 8 de noviembre
de 1925, '
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cuya novedad solo estriba, solo podfa estribar en la
técnica, el dramaturgo mexicano se eleva a aquellas
altas y sercnas cimas que solo eg dado hallar a los
supremos dominadores del teatr-o.35

35 E1 Universal (México, D. F,) 10 de noviembre de 1925.
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CAPITULO V
LA TERCER: EPOCA

Las obras dramfticas de Gamboa que vienen a continua-
cibn pertenccen a una tercera época, Carlos Gonzhlez Pefia
nos dice que Gambon no estaba satisfecho de su propia maestria,
insaciado de originalidad, busca sin cesar nuevos caminos,
Ya es cierto de que el teatro no tiene secretos para este
dramaturgo.

Las obras de esta época incluyen "Alucinaciones," un
estudio psicolbgico; "Si la juventud supiera," cuento de la
juventud y la ve jez; "El mismo caso," alarde de dominio es-

' obra maestra

céncio; y "E1 Caballero, la Muecrte, y el Diablo,'
de José Joaquin Gamboa,

Dos juguetillos que no se hallan cn este tesis se lla-
men "Cuento viejo," y "Espiritus." Estas piczas graciosas

sirven para pausa de buen humor que desmuestra el talento de

Gamboa en piezas dramfticas ambas humoristicas y serias.
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ALUCINACIONES
SINOPSIS DE Ld OBRA

EL acaba de regresar de M8xico dende ha sido artista.
En la semana que ya ha pasado en su casa, ha pintado un re-
trato de ELLA, una mujer vehomentisima y fogosisima que ama
con todo su alma,

También EL ha convertido en su discipulo, EL GIOTTO,
nifio pobre que tiene talento artistico. Se ha encargado de
su educacién y va a ser su maestro.

El Cura trata de consolar la madre que tiene muchas
inquietudes por causa de su hijo., Cuando salen la madre ¥y
El Cura de la casa, aparece ELLA qué ticne la misma ropa y
la misma cxprosién_do rostro que se hallan en su retrato que
EL acaba de pintar, Ha venido para pedirle perdbn de todo
el mal que lo ha hechos Luego ELLA se le escapa, perdiéndose
en las sombras del jordin.

Contra los deseos de su madre. EL se decide ir a México
para buscar a su amante pero 6l Maestro viene de México para
traer la noticia de la muerte de ELLA Fue matada por un
rival de EL., Murid la misma tarde en que aparecib a EL en
Cuernavaca, Por su dolor, dice que no va a pintar mls. EL
quiere que EL GIOTTO vaya con el Maestro a México para estudiar,

pero EL GIOTTO no quiere scepararse de EL.
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El Maestro regresa a México para ccnseguir un médico
para EL, Al fin, EL pierde la razdn y llora como nifios La

ficl madre continfia a su lado en sus momentos de dolore.

CARACTORES PRINCIPALES Y ANALISIS DE LA OBRA

EL halregrosado de "la capital” a su madre que siempre
plensa en ELe. En "la capital" sc¢ ha enamorado de ELLA que,
en las palabras de El Maestro, "era una mujer vehementfsima,
fogosisima, histérica, en una palabra... y, cdemls, vicioSaas
estos trlgices vicios moderncs de drogas infernalose T

Muy poco despuls de la salida de EL de México: ELLA
fue matada por un rival de EL. Por lo tantc, unos instantes
despuds de la muerte sc¢ aparccid en Cuernavaca a ELe. Durante
su conversacidn EL dice:

[Es extrafiol jcbmo traes ese traje y ese sombrero y
csa sombrilla, que sSon los mismos, que pinté en el retrato
¥ que no conocia yo, que no conoclas th..? }Es extrafiol .2

EL declara gue nunca va a pintar més, pero E1 Maestro
le dice que ol retrato de ELLA es su obra macstra y afirma
que ha pintado "tocdo ¢l espiritu infernal de csa mujer si-

niestra "3

1 José Joaquin Gamboa, Teatro, México, De F.: Ediciones
Botas, tomo III, plgs. 113=lt. =

2 Ibid., pig. LS.
3 Ibid., p&g. 91-
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EL lc¢ contosta explicando:

Es que la llevaba yo dentro, muy dentro.., jen el almal
jen la médulal, jdentro de todo yol.. jon mi sangre y en
mi cspiritu que en esec rotrato he dejado Integresi...
Siento, 8é Eue no volverd a pintar ya nade, nunca, jnuncas..
(Nunca mésl
EL GIOTTO reprcsenta la nificz dc EL mismoe Tlene mucho
talento artistico. Ya ha pintado ¢l jardfn de Borda, Hablando
al Cura, dice EL:
Un hallazpgo, sf, padre, Ud. lo ha dicho, un hallazgo
para el artc, sin duda, y un hallazgo para mi mal que
cref sin curacidne.. y acgso £l... Le dodicaré mi vida,
como 81 fuera mi NijOeees
El cura cree que serias pecade mortal. "Moldea otra
vida, pero no extingas la tuya, quec cs la de tu arto."6
Per su resolucién de no pintar més, trata de porsuadir
al GIOTTO que rcgresc o M8xico con E1 Maestro para estudiar
el erte, Pero lo ama mucho a EL, y dlce que no va a irse del

lado de su amo.

Poco n poco EL pierde la razén. Dice a su madre:

L Ibid., phns. 92.
5 Ibida’ Pég. 33-
6 Ibid., phg. 3L,



91

Se la llevd entre, sus mancs, despuds de que la perdoné
Me la robbd... Mo tenfa nccesidad de haberlo hecho.. si era
Suy@ess yo se la hubiera dado... (Eso es}.. jHasta ahora
me doy cuenta de qué era mi razbnl ;Sabes, mamd? jEra una
cinta m'¥ brillante, que flotaba ¢n el aire, como una ser-
nentinal
La madre sigue acaricifindolo maternalmente hasta que
ha cerrado los ojos. 1Ll teldn cae sobre aquel suefio y aquel
dolor.
El Cura cmplea su Juicio para consolar a la madre que
se inquieta de "ese amor prohibido" de su hijo. E1 Cura le
contosta: "Cuando ol amor es muy grande redime dol pecados"B
MAs tarde dicc:
Acaso la voluptuosidad mayor de un hombre es abatir
a los pies de una mijer Sl orgullo que no tolerarfa que
lec empafiara otro hombre.,
La fiel madre despuds de haber recibido el consuelo
del padre, sc dedica a consolar y confortar a su hijo. Siempre
estd a su lado en sus momentos de dolor. Hace sus maletas

cuando quiera salir y le recibe con afecto cuando regresa,

Le dice poco pero hay mcho dolor en su corazbn,

7 Ibid., pAg. 125.
8 Ibid., page 11,
9 Ibid., phg. 58
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TESIS DE LA OBRA

Me parece que on este drama "amor" es el elemento mfés

importante. Primero, tonemos el amor entre EL y ELLA. La

madre tiene gran amecr »nor su hijo y E1 Cura ama a todo el munco

¥y da a la madre sus palabras de amor. "Cuando el amor es
grande redime del pecados" Asf habla E1 Cura,

EL GIOTTO representa la nifflez de EL. Al ELLA llenarse
su razdén, EL queda vacio, sin voluntad, sin interés, ni aun
en su magnifico arte., Sin poder poseer a la persona que ama,

EL se siente como un nifio abandonado, defraudado y completa=
mente desilusicnadoes La fiel madre queda siempre al lado de
su hijo, procurando ser su apoyo en su desesperanza, Le

acaricia y le mima como a un nifio,

QUE DICEN LOS CRITICOS

La comedia "Alucinaciones" o "Ella" no agradé al au-
ditorio la noche de su cstrenos. E1 critico Elizondo, escri-

biendo en "Excelsior" dice que:

El primer acto promete una obra de esas que llaman
vanguardistas y que parece ser que scn la obsesibn del
director artistico de 1la compaﬁga del Arbeu. En el
segundo acto el pliblico otea el desarrollo--mls bien el
estancamiento--de 12 aceibn y, en el tercero, se de=-
sencanta hasta el grado de hallar cbmico lo que el autor
v la direccién artfstica creyeron patético: 1la segunda
aparicién de "Ella,"
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Sin embargo, el mismo crftico dice que el error de
Gamboa en "ﬂlgcinaciones" no es pecado mertal, Al concluir
este artfculo, Elizondo dice: "pero ahi quedan "Via-Crﬁcis"
vy "E1l Mlsmo Caso" y otras comedias suyas, que son como fuenﬁe

9

perenne de agua bendita para lavar este pecado venial,

9 Excelsior (México, D. F,) 25 de marzo de 1930,
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SI LA JUVENTUD SUPIERA

SINOPSIS DE LA OBRA

— — —

‘Doﬁa Laura, viuda de no pocos afios, ha pasado una vida
tristes En su juventud querfa a un joven con toda el alma,
pero no deseaba casarse sin la aprobacidbn de sus padres., En
vez de casarse con este joven, se¢ casbd con un pobre enfermo
que la convertid en su enfermera.

Don Jacinto, hermano de dofia Laura, es soltero, y aun-
que mayor es joven de corazbne Cree que Laura hizo mal cuando
no se casd con el joven a quien tanto amb,

Isabel, hija de Laura, se ha enamorado de Jorge, hijo
del Marqués de Rada, el amante de Laura hace afios. E1 Marquéds
acaba de regresar de Europa donde ha vivido unos afios. Isabel
y Jorge se deciden a casarse y E1 Marquds los ayuda a conseguir
la aprobacidén de dofia Laura, pero la madre no quicre que su
hija pase la vida como la suya y le diece que no darf su apro=-
bacibn para la boda, MAs tarde Laura tiene que humillarse y
rogar al Marqués que obligue a su hijo a casarse con Isabel
y dar nombre a su hijo que va a nacer. E1 Marqués le dice
que no puede cobligar a su hijc, que los padres no deben mandar
a sus hijos.

En el acteo tercero todos viven felizmente. EL1 Marqués
v dofla Laura quieren micho a su nieto, Don Jacinto se ha

casado con una mujer-que le ha convertido en un hombre més
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digno en la vida,

Laura y ¢l Marqués se deciden que son felices y que
no deben casarse., Tiencn su hijos y su nieto y sus corazones
siguen queridndose, Tienen todo lo que necesitan para una

ve jez dichosa,

CARACTERES PRINCIPALES Y ANALISIS DE LA OBRA

Cuando era joven, Laura tenfa un problema que resolver:
(Tiene una hija razbn cuando obedece 2 sus padres y oculta
sus pasiones al hombre que ama, o debe esta hija rebeclarse y
casarse con su amante sin la aprobacién de sus padres?

Laura elegld la primera y por consigulente ha sido
desdichada toda la vida, Como don Jacinto le dice, hay dos
caminos: el de los disgustos y el de los placeres, ¥y Laura
elegibd el de los disgustose. Laura dice que renuncid a Lorenzo
porque:

Era un libertinocs.es.. Me traicionb.... Me traiciond

con una mujerzuela, sin poder negarlo... con ella se exhi-
bfa... parecce que hasta un hijo tuvierocn...1i0

Le contesta don Jacinto:

Un libertinol.. Era un calavera simplemente... que,
caséndose contigo, hubiera podido de jar de Serloee.
{Habrfn de jado de soerlol hoy el pobre, tiene un

10 Gﬂmb(fﬂ, ER. Cito, pég. 192.
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invernadero, como yO..e ;qué va a hacer?ll

Isabel también quiere a un jJoven. Laura teme que ella
va a tener una vida triste como la suya. Laura se imagina que

todos sus amigos tiencn malas intencicnes, Avisa a don Jacinto:

No seas anticueda, por Dios, no seas rancia, Recuerda
que a esa ranciedad le debes tu desgraciaeses 3Qué importa
que ese chico y tu hija se quisieran? Podrén ser felices..
No va a_ser el hijo de un bandolero... Desde luego, su
tipo-o.la

Laura vuelve & pensar en su gran amor que perdid:

Es algo extrafice.s una cveocacidn tan precisa de 81,
de su traicidn... de mi marido, un pobre onfermo, que
sabfa que lo ostaba y se casd conmigo para convertirme
en su enfermera... Después de una existencia como la
mia, é1 premio en la tiecrra debe ser el olvido, ¢l olvido
totales ¥ yo fuf... yo... quien cmpezd a recordar...
por eso hablaste tleee yo fuleee 8fene yo fuleee gpor qué?
spor qué%... En mi vida se¢ acerca algo graves.. Te lo
juro..- 3

Al fin Leura sabe que Isabel y Jorge se quieren. El
Marqués viene para convencerla de que deba darles su bendicidn
v permitir que pasen una vida feliz, Sus s@plicas ticnen

gran poder: "Jorge e Isabel se tilenon una pasibén como la que

usted y yo tuvimose... No secamos ncsotros los gque hagamos

11 Loc. cit.
12 Gamboa, op. cite, pégs. 196-7.
13 Ibid., pfg. 199,
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que se repita nuestro desastre...lh

A Pesar de todos sus ruegos, Laura retiene algo del
rencor y resentimiento de los afios pasados. Si diera su
aprobacibn a la boda, tal voz siente como si fuera la con-
fosibn de su mismo error de hace unos veinte afios,

Por esc, su repuesta a Lorenzo tiene que ser: "Con
muchfsima pena tengc que deicrle a usted que a partir de hoy
las puertas de esta casa estén cerradas para usted y para su
hijo,"15

Por la segunda vez en veinte afios, ha elegido el camino
de disgustos, Isabel va a ser madrc y por su actitud empeder-
nida Jorge ha abandenado a su hija.

Laura se ve obligada a rogar al larqués que obligue
a su hijo a casarse con Isabol y dar nombre a su hijo:

Isabel va a ser madre, y yo no pucdo consentir en
ser abuela de un bastardol Y vengo a exigirle a usted,
jah, sf, vengo a exigirle!, que su hijo dé nombre al
que tendrd de mi hija, de la scla manera que ese nombre

se df, casfndose con,ella... Decidida a todo, espero la
respucsta de usted, 16

El Marqués le replica:

1, Ibid., phg. 236.
15 Ibid., pég. 237.
16 Ibid., phg. 272.
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N6, no pusdo obligarlo. Ya se lo se dicho a usted
antes, no llega nuestra autoridad de padres hasta ese
extremo,.. jih, si de mi dependiera, podria probarle
a usted agsl cuinto la quisei. jCreeria usted en mis
palabrast
Al fin, por lo tanto, Isabcl y Jorge se casan y todos
estén contentos. Los abuelos aman a su nieto, poro les quedan
el recuerdo y el remordimiento de los disgustos que han sufri-
do en los afios de su juventud, cuande el Marqués lc hace la
propuesta de matrimonio, Laura lc contesta:
¢Y no le basta a usted con el nieto que tenemos o
quicre que nuestros hijos fueran nuestros nietos también?
Caséndonos, no tendriamos hijos, Lorenzo, tendrfamos
nioctos..s o bisnictos... No, nuestros pergaminos estén
ya unidos en ecsa criatura, nucstros blasones... Marqués
de Rada por usted, ccnde de Pedricefia por mf... 4 nuestrgs
afios, es la scla mancra decentec de unir los porgaminos.l
Ahora Laura pucde cstar cententa, porque su hija no
ha elegido el camino de la desdicha. Gracias a sus hijos y
a su nieto, E1 Marqués y Laura pueden pasar unos afics felices.
Jorge e Isabel cosi repiten la historia de sus padres
unos veinte afios mAs tarde., Los padres saben bien que hicieron
mal cuando no s¢ casaron hace veinte afios, y por su rencor

casi arruinaron las vidas de sus hijos. Pero por fortuna los

jbvenes se casaron y todos pueden gozar de la felicidad,

1? I‘Uj.'\}-gg pﬁgo 2??'..

18 Ivid., pégse 305-6.
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TESIS DE L. OBRA

— — c————

S1 la juventud supiera... si la veo jez pudiera... En
este refrén francés se contiene la esencia de esta obra,
EScuchemos las sabias palabras de Laura:

No le quepa a usted duda... penséndolo bien, si la
juventud supiera no serfa impetuosa... su caprichos,
sus aparentes caprichos, secn la fuente de la vida...
Si la juventud supiera medirfa sus pasos, serfan mis
lentos, medrosos, como los de la vejez... Si la juventud
supiera, no habria juventud, serfa la vejocz anticipada..
Su ignorancia es triunfo. La sabidurfa de la ve jez es
su derrota. y su amargura... Sise mucho, y ya ve usted,
por tanto saber ¢s Impotentel

En unas palabras el autor quiere decirnos que los
caprichos de la juventud son la fuente de la vida, En la
ve Jjez no podemos hacer lo que querfamos haber hecho en la
Juventud. N1 sabe la juventud que la vejez no puede hacer
todo--tiene sus limitos. Por eso, cuando enve jecemos nuestra
sabidurias es su derrota y amargura, porque no podemos hacer

nada aunque sabemos tanto de lo que debimes habor hecho en

la juventud.

QUE DICEN LOS CRITICOS....

Otra vez con la comedia "Si la juventud supiera..."
Jos8 Joaquin Gamboa ha recibido la merecida aprobacibn y

sinceros aplausos del plblico.

19 Ibid., pég. 307.
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Comenta Palmeta en "E1l Universal Gréfico" del 1l de

octubre de 1927:

Sooriecad en el difloro, claridad en el asunto ¥
tranquilidad en todos los momentos del discurso de la
ficcidn, la comedia de don Pepe Gamboa se desarrolla
en un ambiecnte casi a la sordina, lleno de naturilidad
y, no obstante, intercsando al auditorio y entreteniéndolo
gratamente. La refrén francéds ha servido de pretexto al
sefior Gamboa pera tejer csta ccmedia=--toda ponderacibn,
toda equilibrio y sencillez; que viene a demostrar el
acierto y la gseguridad con que Gamboa maneja la téenica
de la eacena.

20 El Universal Grdfico (México, D. F,) 1l de octubre
de 1927,
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EL MISMO CASO
SINOPSIS DE Li OBRA

Esta pieza se compone de una comedia, un drama y una
farsa, Se pucde ver que c¢l autor sabe escribir bien los tres
distintos gdnerocs teatralose

"E1 Mismo Caso" es la infidelidad de la mujer en el
matrimonid como consccuencia del abandono o postergacién del
marido.

La comedia trata del Individuo supercivilizado que des=-
cubre el engafio de su mujcre. Lecnardo sc da cuenta de que su
esposa, Rosario, es victima a la vez, Por eso, razono, pide
explicaciones, discute y acaba por entender que la falta de
Su esposa 6S una consecuencia directa de la que &1 cometiera
antes,2l

Leonardo también ha engafiado a su mujor. Ha permetido
a Julia que van a casarses A la vez Rosario y Linares, buenos
amigos de Leonardo han tenide un amorfo.

Por lo tanto, Leonardo ¥ Rosario se pordonan y se van
a Europa para su scgunda luna de miel., Segln Gamboa, el in-
dividuo supercivilizado cn estas circunstancias perdona a su

mujer--noc la mata,

21 El Universal Gr&fico (México, Ds F.) 23 de septiembre
de 1929.
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Para el drama tenemos a Gulllermo--un tipo rudo, igno-
rante que clasifica como "payo." No sabe mAs razones que la
del honor y la de oproblo, El también ha engafiado a su mujer,
pero mucho mis importante es el hecho de que Encarnacibn, su
esposa, le ha engafiadoe Guillermo reaccicna como borrachén
loco, La finica manera que sabe para solucionar este conflicto
conyugal, es matar a la desleal.

Si1 no pone el remedio necesario, el de liquidar la
existencia de su infiel mitad, teme ¢l calificativc que designa
la "horrible palabrota,"

~ Los personajes de la farsa son sin criterio o escrii-
pulos, o que 8i los tienon, son de los que mueven a risa,
E1l esposo que se halla engafiado, toma como buenas las excusas
més improbables que le da la esnosa para disimular su falta,
y allf no ha pasado nada.

Ruvalcaba y Emilia vienen separadamente a Linares y
Julia, que se han casado rccientemente, para que los aconse jen
rospecto a sus desavenencias conyugales,

Al fin, Linares le acocnse ja que se pegue un tiros En
contraste Julia avisa a Emilia que diga a su hombre la verdad,
Emilia vuelve & ganar la afeccidn de su esposo mediante lisonjas
Yy excusas perecgrinas. Se deciden irse a Europa, pero Emilia le

dice que va a ser padrec, Por eso, van a ser felices,.
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CARACTERES PRINCIPALES Y ANALISIS DE LA OBRA

(La comedia) La primora parte de la comedia trata de
los caracteres y sus creencias, y de su modo de pensar. Hg
una discusidn acerca de lo viejo y lo nuevee Ruvalcaba, a

quien vemos en lao farsa, preficre el ayere. Linares, por el
contrario, le gusta mAs el hoya

A Leonardo le gustan las costumbres nuevas--la razbn,
la pinta moderna, etce Aparcce ser un hombre tolcrante de
amplias miras--segin Gamboa, "E1l hombre supercivilizado.”

Leonardo dice a su buen amigo Linares que su mujer le

"nombre" que

engaffa. Leonardo no sabe que Linares es el
busca, Contestando a la pregunta de Linares "jno también
la engafias td a e11a?"22 Leonardo replica: "Vamos, sin que
mi corazbn haya de jado de quorerla a ella solases la engaflo
porque no puedo hacer ¢l papel del casto José, tan ridfculo.e3
Afiade Linares: "y si ella te engafiara de la misma ma-

nera, sin querecr al otro?"2h A esto dice Leonardo: "Serfa
més repugnante y més imperdmnable.“as

Cuando llega Rosario, pide explicaciones., Ella le

informa que ha sospechado que é1 no la amaba, Continfia as{:

22 Gamboa, op. cit., plg. 353.
23 Ibid., phge 354

2y Loc. cit.
25 Loc, cit.
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Desde el dfa en que Julia entrd por esa puerta com=-
prend! que tc perdfa yo, quc fatalmente me robaria tu
carifio... instinto de mujer que nunca se equivocaes..
dé jame hablar... Julia era el acabado tipd de la amante
yo no habfa de jado nunca de ser la esposa, Julia tenfa
que vencerme como me vencid, Era la tentacidn, era el
placer; yo, la costumbra que concluye por ser monotonfa,
aridez, aburrimientos.. 6

Al fin, se convence Leonardo que todavia quiere mucho
a Rosario., Le propone que:

Haremos, de nuevo, nuestro viage de bodas; reconstru-
iremos nuestra luna de miel, Volvamonos a BEuropaj; visi-
temos, otra vez, en el mismo orden en que las visitamos,
todas las ciudades en que fuimos de jando nuestro carifio.
y nuestra dicha. Aunque sean de piedra nos la devolverén
Y no regresemos aquf nunca; busquemos un refugio final
en un rineén del mundo en donde nada nos recuerde nuestra
torpeza, nuestra mutua torpeza, si, no me digas gue NOs e
jYo te quiero, Rosario, te quicro, te quicrol...c’

Rosario no Qstﬁ segura de que Leonardo la ama, pero
pronto sabe que si, cuando, semioculta tras la cortina del
fondo, oye & Leonardo decir a Julia que si ha de elegir entre
ella y Rosario, tiecne que clegir a Rosario., Ya tiene que re=-
conquistarla el hombre supercivilizado.

(E1 drama) En el drama, el autor desea mostrarnos lo

que pasa cuandc un hombre ignorante e inculto descubre que 1le

engaflado su mujer. En su conversacién con Linares, se puede

ver el escaso entendimiento y el limitado saber que tiene

26 Ibid., phg. 386.
27 Ibid., pﬁg. 3930
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Guillermo. Lo finico que le importa es el honor:

Por el honor, sf, por el honor que pierde el hombre
cuando lo engafia su mujer, y que no pierde la mujer si
su marido es quien la engafia. Perderd cuanto hay, la
felicidad, el carifio, las ilusiones, éa misma vida, pero
no el honor, que es mAs que la vida.2
También dice que los finicos que perdonan a las mujeres
son canallas, Aun si el hombre quiere a su esposa y la per-
dona, también 41 es cupable,
Guillormo descubrib la infidelidad de Encarnacibn de

esta manera:

Sf.. un boso que nunca me habfa dado, un beso de
lascivia, un beso horrible, peor que los de Julia...
que me reveld todoee.s. ;dbénde lo habfa aprendido?eee.
scon quiédn lo habfa anrendido?.... Un besod qugno era
de amor... un beso que me deshizo el almaee.s 9

_La perfidia de Guillermo se ve en sus relaciones con
Julia a quien ha prometido casarse., El quiere saber el nom-
bre de su rival, y promete divorciarse si se lo dice, Otra
vez jura que quiere a su honor:
No sé... pero quiero a mi honor, odio al ridfculo...
Yo te juro, si, te juro, crdemelo, que no puedo consentir

ni que tl tengas una mala idea de mi, de que puedas ima-
ginarme capaz de consentir en eso...3

28 1bid., phg. h27.
29 Ibid., phg. 431.
30 Ibid., phg. L49.
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Al fin Julia lc revela el ncmbre de Linares, Guillermo,
en un momento de_frenesi ebrio, entra en el cuarto de Encar=-
nacibn y la mata,

(La farsa) BEn la farsa nos muestra 1o_que hace el hom=
bre poco escrupuloso cuando se halla engafiados

Julia y Linares al fin se han casado, Por eso, en este
cuadro tenemos el trifngulo eterno en vez del "cuadrilatero"
de los primeros cuadros, Linares le sugicre que se llaman
"E1l seductor y la vampiresa,”

Ruvalcaba informa e Linares que viene a 81 por consejo
porque es un hombre de tanta prédtica y le dice: "Has engafiado
a tantos hombres y a tantas mujeres."31 Continfia explicéndole
que encontrd a Emilia en amable coloquio con Mr, MacCormack,
Director del Banco de Irlanda,

Después de escuchar esta historia tan "triste," Linares
no tiene otro consejo sino esto: M"Pegarte un tiro,"32

Casi a la vez viene la seflora Ruvalcaba a ver a Julla
para que le dé consejo también. Julla le accnseja que diga
la verdad y todo seré bien,

Julia y Linares los de jan solos para que puedan zanjar
sus disputas. Por lisonja y alabanza de sus habilidades en

negocios, vuelve a ganar su confianza y fe. Le dice que es

31 Ibid., phAg. 485.
32 Ibid., phg. L90.
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un hombre "tan guapo, tan distinguido, tan elegante, tan in-
teligente," Ademds, le convence que no pudiera haber un Banco

de Irlanda sin sus Intoligentes ccnse jos,

"

Le explica que su "coloquio" con Mr., MacCormack fue

inocente., Continfia asf:

Lo malo fué tu intempestiva entrada, no es correcto
entrar sin pedir permiso antes... y ademfs es torpee...
Esas sonrisas mfas tenfan un objeto... al sonreirle a
81, sblo te tenfa yo a ti el pensamiontos..

A ti... Iba a prometerme ya nombrarte vice-presidente
del Banco..s cinco minutos mAs que hubieras tardado y la
cosa estaba hecha,.. te convenggs ahora de lo que te quiero?
Ya quisieran muchos maridos..

Con mucho gusto Ruvalcaba escucha a estas explicaciones,
Para mostrarle su felicidad le dice: "Haremos un viajecito...
te llevaré a conocer otras tierras..., La verdad es que puedo
retirarme ya de los negocios...3h

Emilia no puede viajar porque va a ser madres A solici-

tud de Emilia y Ruvalcaba, Julia y Linares consienten ser los

padrinos.

33 Ibid., plgs. 502-3.
3, Ibid., phg. 505.
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TESIS DE LA OBRA

Al autor no tiene otro objecto que mostrarnos como
reaccionan los hombres segfin su grado de cultura o incultura

cuando descubren la infidelidad de su mujer en el matrimonioe.

QUE DICEN LOS CRITICOS....

En "E1l Universal GrAfico" del 23 de septiembre de 1929
se puede leer esta opinién del triptico:

Con toda exactitud, al snunciar el estreno de este
triptico de Gambca, se dijo gque era una obra que inte=-
resaria, emocionaria, y divertirfa al pfblicoe. Porque
se sucede con ¢l acto de comedla se siente vivamente
interesado el auditorio; con el cdel drama vibra sobre
todo cuando este se¢ consuma pues en las escenas inciales
y por estar ya bien advortido ¢l plblico de lo que se
trata, no halla amplio campo para impresionéggo, ¥y con
el final de la farsa; rfec de muy buena gana.

En esta obra el autor nos demuestra su habilidad de
escribir con éxito los tres géneros teatrales de la comedia,
el drama, y la farsa, En la comedia, tenemos "un conflicto
sentimental e ideolbgico que luego se resuelve pausadamente,
teniendo efecto una exposicidbn escénica enmarcada dentro de

los lineamientos de la comedia, que no permiten la extrali-

mitacidn a que conducon las grandes vibracicnes y las

35 E1 Universal GrAfico, (México, D. F.) 23 de septiembre
de 1929.
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soluciones radicales de altos tonos.36

En el drama el ofendido "payo" no verd otra salida
que la de liquidar la oxistencia de su infiel mitad, la
realizacidn de cuyo acto hard dramdtico el tema tratado por
6l autor.> '

Por estar "encuadrado en tal ambiente el asunto deré
lugar a variadas escenas chuscas, con lo quec el tema queda

desarrollado dentro del género de¢ la farsa y allf no ha pa=-

sado nada....38
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EL CABALLERO, LA MUERTE Y EL DIABLO

SINOPSIS Y ANALISIS DE LA OBRA

En el primer cuadro el Caballero se halla al punto de
morir de heridas recibidas en un duelo en el que trata de de=~
fender el honor de una mujer. Sus amigos estén reunidos para
hacer lo que pucdan para ayudar a salvar su vida, E1 Doctor
le hace una transfusibn de sangre, y pone inyecciones hipo~
dérmicas. Luego el Monje-Confesor entra en su cuarto para
preparar el alma para su salida de este mundo, E1 Amigo ha
0fdo de cierto médico que realiza curaciones mlgicas y pide
permiso para buscarlo en la "Posada del Diablo,"

Aparecen la Muerte y el Diablo, Este estd disfrazado
como el Doctor Ferluci o Lucifer. La entrevista entre los
dos contlene sutilezas filoséficas acerca de la naturaleza.
de cada uno.

La Muerte dice al Diablo que el Caballero tiene pasibén
por ella y que olla lo ama también., Por eso, no le ha dado
en la boca su beso que congela la sangre. La Muerte lo ama,
"por su tenacidad en buscarme, por su delirio de reposar en
mi seno..."39

E1l Diablo dice que no es como fue en la Edad Media:

39 Gambca, op. cits, plge 535.
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No conozco mayor calumnia contra mi, Nunca tuve pe=~
zufias, ni cucrnos, ni ce jas enarcadas., Asf me concebfan
en la Edad Media, una concepéibén gdtica., Ademés, nunca
tenté a ningln Doctor Fausto. Al que s& tenté fué a su
gonial creador, Por mf fué un genio...

La Muerte lamenta que los mortales la confundan con la
tumba o con su padre el Tiempo, E1 Diablo observa que la Muer-
te habla con alegrf{a del Famocso Lectard que va a morir en plena
gloria, Contesta la Mucrte asf:

La alegrfa de la Muerte, que ténto teme el hombre,
sén sa gr que es mis bien la piedad de la Muerte... ;Y
ta%...

El Caballero se cura de sus heridas mortales, Todo
el mundo crec la curacidn ha venido de la "ciencia" del Dr,
Ferluci, pero en realidad la Muerte le ama y no le dio en su
boca el beso que congela la sangre. MAs tarde el Diablo se

disculpa por haber tomado esta alabanza indebida. Dice a

la Mucrte:

Se me otorgd en recompensa a haber salvado con mi
talento y con mi ciencia a la dinastia. (Injusticiasl
Th cres la salvadora, ;pero qué he de hacer?... Me per-
donarés esta pequefia inconsecuencia, a cambio de la que
t me hiciste dejando vivir al caballero, a pesar de
que su herida era mortal.. ot

L0 Ibid., pAge 537
411 Ibid., plge. 539
L2 Ibid., phg. 58L.



111

El Doctor Ferlucil y ¢l Cardinal se ponen buenos amigos,
porque tiencn ideas scme jantes, La condesa trae un gran ramo
de rosas=-las que fueron cortadas de mano por la Princesa Real
con quien va a cararsc ¢l Caballero.

El Caballcro confiesa al Monje-Confesor que su pecado
peor es el de la scberbiz, Dice que "mi continuo esfuerz por
la perfeccibn: mi decisiln y casi siempre mi victoria contra
todos los vicios acaba por convertirse cen pecado, y en pecado
do soberbia,nl3

Ademés dice que para vencer un sentimiento, dominar
una pasibn, resistir une tentacién, engendrf en 41 una volup=
tuosidad satbdnica que para el es pecado.

_ Contesta el Monje que la existencia humana es "caer y
morir . "k

El Caballero tambidn conficsa que estf enamorado de una
mujor que se le ha apareccido en varias ocasiones cuando estaba
en peligro de muertes En roalidad es la Muerte clla misma.

En ol tcrcer cuadro E] Diablo lleva la banda de la
Orden Nacional y ante uno orden del rey, le han elegido miem=
bro de la Acadomia de Medicina, IEntonces el Diablo y la

Muorte discuten la celebracidbn del matrimonioe.

I3 Ibid., phge 571.
Uy Ibid., phge. 57k
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El cuadro cuarto representa las preparaciones y la
celebracién de las bodas del Caballero yv la Princesa. E1
roy anuncia que el gobiorno soviético de Rodonia ha declarado
la guerra. La Mucrte y el Diablo contemplan aquel cuadro con
expresioncs satisfechas. Todes gritan "muera el enemigo."

El cuadro quinto representa la marcha a la guerra del
Caballero y ¢l Joven, bucn amigo del Caballeroe. Se dispiden
de la Princesa y de la Joven. £n el fondo sc oye la marcha
guerrera de Schubcrte.

En el prbximo cuaﬁpo se encuentran el Diablo y la Muer-
te en el campo de batalla, Dice la Muerte, "TA y yo mandaremos
aquf, como finicos sofiores "5

Le contesta el Diablo: "Encenderé las iras y haré bro-
tar de todos los labios la blasfemia."ll-6

La Muerte continfia comentando: "La paz, en la tierra,
apenas es un leve resn»iro en las odades."h7

La Muerte dice al Diablo que no morirf hasta que apague
la existencia del filtimo ser y cntonces no habrf razén de
oxistir.

En el cuadro séptimo el Caballero estd rodeado de todos
sus fieles--cl Joven, el amigo, ¢l Parasito, y el Monje-Con=-
fosor. La batalla va mﬁg fuerte, y la Muerte aparece de vez

en cuando en ¢l bhastidore.

LS Ibid., pig. 605.
46 Ibid., plg. 606.
L7 Ibid., phze. 607,
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El Joven, por lo tanto, desea todavia mAs peligro,
Ie gustaria ser herido para llevar una condecoracibn a su
esposa por una acecidn herbica, E1 Caballero le asegura de
que no podrfa estar en mis peligro.

Al fin, han cafdo todos los otros. El Caballero y
el Joven son los (ltimes dos, El enemigo va acercéndose y
cae el Joven., El Caballerc levanta la pistola para matarse
ante de que el enemigo le tome, pero la Muerte se aleja y
de ja caer la pistola. El enemigo le toma prisionero cuando
dice estas palabras: "La Muerte es la se:;:*enidzmil"LLB

El Caballero se halla en el campamento del enemigo
en el tercer acto. Allf conoce otra vez a la condesa a quien
han tomado prisionera. Esta le informa al Caballero que la
Princesa y su hijo han sido enviados a las llanuras heladas
del Asia.

E1l Diablo en la forma del Comisario General persuade
al Caballero que puede salvar a su familia y a su pafs si
quiere ir a Nueva Babilonla para ayudar a los banqueros en
la calle de la Muralla, Dice el Comisario:

En la Nueva Babilonia hay una calle, la de la Murallsa,
nombre simbdlico, aunque cacsual, Desde ahf se mane jan
las finanzas del mundo. Para aniquilar a los soviets,

cosa indispensable para esos banqueros, a riesgo de que
los soviets los aniquilen a ellos, esperan nada mis a

48 Ibid., phg. 619.

N Y
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un caballero como td, con €l corazbén encendido por el
ansia tenaz de la venganza,

En ¢l cuadro noveno el Caballeorc se¢ halla en Nueva
Babilonia (Nueva York). E1 Diablo le dice que Nueva Babi-
lonia es poderosa y que su ejército seguird a la expediciébdn
del Caballero & pesar de la premesa del jefe del Estado de
conservar la paz a cualquier preccioces Dice el Doetor Holl que:
"la guerra on ocasicnes, es ol finico medio de que haya paz."50

E1l Caballero no puede entender por qué Nueva Babilonia
quiere arriesgar las vidas de sus soldadcs para salvar a su
patria. Contesta el Diablo;

Porque van a salvar también la suya., Pero antes pre-
cisa arrojar de la tuya al comln enemigc. Es una nueva
guerra la que hoy empieza.Sl

El Diablo predice que va a ser una nueva guerra entre
las fuerzas del canital y del trabajo. E1 dinero ganaré esta
guerra.,

El Diablo y la luerte hablan del Caballero, Le dice
el Diablo:

49 Ibid., plge. 650.
50 Ibid., phge 65l.
51 Ibid., pﬁg. 655.
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EL DOCTOR HELL

Le he hecho creer én la guerra que todavifa no estalla,
pero que wndri pronto, amiga mfa, antes de un siglo, de
lo que los hombres asf denominan... Y un siglo que es?
Nada, mencs que nada,.

LA MUERTE
A cull guerra te rofieres?
EL DIABLO

A la dnica que ha habido, la que empezb con las edades
y sigue y seguirf hasta la Nucva Jerusalén. A continuar
la disputa por la requeza, en cuanto las nuevas generaciones
estén aptas para pélear, y se haya medio olvidado la filti-
ma etapa, entoncesee Mira a tu Caballeros Ya va en el aire,
orgulloso de creer que lo obedece un e jército de aviones.52

La Muerte se ha decidido de que ha venido el momento
para la muerte del Caballero que empieza su largo viaje, con
el miedo de la muerte, por primera vez., Teme que no pueda
vivir hasta que haya salvado a su pais y a su familia,

E1l Diablo dice que el 2lma del Caballero se le escapb,
Continfia en palabras llcnas de filosofia:

Para mf{, una alma mds que se me escapa, nunca pude
hacerle caer en tentacidén. No es raro. Las almas que
trabajo con mayor esmerc, generalmente, se me escapan:
un arrepentimiento inesperadc, un.. los santos que a mi
se debenl, En cambio, hay muchos, seguros de su salva=-
cibén, que he tenido, a regafiadientes, que aceptar, hi-
pberitas y antipédtices... La sorpresa que van a llevar
.1los que se creen buencs e incorruptibles, rezanderos y
santurrones... E1 Dia del Juicio se van a encontrar con
el Paraiso lleno de libres pensadores}. Y hasta muy

52 Ibid., pdgs. 659-60.
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pronto, mi buena amiga., JAhora trato de pervertir, més de

16 que ya esté, por supuesto, a un terrible banquero judfo..

¥, en un descuido, es el primer ganquero llamado a que lo

canonicen} No me extrafiarfa.,.D

En el fltimo cuadroc el Caballero, herida mortalmente,

esté cerca del polo austral, morada de la Muerte, donde
aterrizd su aeroplano, La Mucrte le contempla, El Caballero
quiere saber algo de su esposa y de su hijo, Ella le dice que
ya estén muertos,

Al confesar su amor por ella, la Mucrte le dice que

pronto serédn sus nupcias y lo besa, amorosamente congeléindole

la sangre.

TESIS DE LA OBRA

El autor tomd el tftulo de esta fantasia dramftica de
un grabado de Alberto Durero del afio 1517, Este grabado re=
presenta "a un gentil hombre que, jinete en brioso carcel,
desaffa los peligros; dirfase que reta a la Muerte, con una
fria indiferencia para la vida,"Sl

Dice "E1l Universal Graficoc" del 10 de enero de 1931 asf:

El simbolo (;lo hay realmente en esta obra?) se me ha

dicho que no llegd a ser comprendido por gran parte del
pfiblico, que era diffcil que llegara a é1; sin embargo

53 Ibid., plgs. 661=2.

Sl El Universal (México, D, F.) 11 de enero de 1931,
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claramente manifestd ese mismo plblicc haberle gustado

la obra, y de esto a creer que la haya comprendido, bien
penetrando en un sfmbolo que para mi no existe en ella ni
en la gntenci&n del autor o bien por la sola accién de
611305

No obstante, me parece que las conversaciones del Diablo

¥y la Muerte acerca de la guerra, ¢l amor, los polfticos y los
clerigos tienen una significacidn profunda,

El Diablo dice que la guerra en ocasiocnes es el finico
medio de que haya paz, Parece evidente que el autor se apro=
vechd de esta ocasién para prodecir la guerra que se viene
acercando, la del capital y del trabajo, o me jor dicho la del
mundo comunista y la del mundo occidental,

También me parece que el autor quiere mostrarnos que
no debemos temer a la Muerte. El1 Caballero dice que si no
hubiera temido a la Muerte €1 estarfa ya con su mujer y con
su hijoe.

Contiene esta obra también la idea o quizé el aviso de
que hay muchas personas seguras de su salvacibn que no son més
que hipéeritas y antipéticos. Afiade el Diablo: "E1 Dfa del
Juicio se van a encontrar con el Parafsoc lleno de libres pen=-

aadoresl"56

55 El1 Universal GrAfieco (México, Ds F.) 10 de enero de
1931,

56 Gamboa, OP _c_i-_tig pﬁgo 662.
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QUE DICEN LOS CRITICOS....

Un drama roméntico como éste fue algo extraordinario
en México en este tiempoes Sin embargo, la obra fue recibida

con copiosos aplausos del pfiblico. Dice "El Universal Gréafico"

que:

con aclerto muy digno de serle tenido en cuenta, el
sefior Gamboa logrd un equilibrado desarrollo de su obra
que le confiere como primer méritc el de una casi per=
fecta unidad, y consecuentemente un interés Sgatenido,
indecadente, durante el decurso de toda ella,>7

En su tesis sobre el teatro mexicano, la seflorita

Qursler nos dice que esta obra es:

sumamente para leer, poético y profundo, relleno de
fantasia, de misterio y de reflexibn filoséfica., Las
observaciones del Diablo y de la Muerte en los clerigos,
los polfticos, la guerra, el amor, cada fase de la vida
humana tiene hondura y perspicacia. Es para leer, sf;

pero tam?één, segflin Gonzélez Pefla, era magnffico en el
tablado,

Veinte dfas después del estreno de esta filtima obra,

José Joaquin Gamboa rendfa la jornada.

58 Anna L, Oursler, El drama mexicano desde la revolucién
hasta el afio 1940, tesis no publicada, México, D Fs, Uni-
versidad Nacional Autbénoma de México, 1940, p&g. 75
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CAPITULO VI
GAMBOA Y EL TEATRO NACIONAL MEXICANO

El desarrollo del teatro nacional en México ha sldo
despacio e irregular., Ha habido pocos dramaturgos que han
pintado el paisaje y el pueblo de la ropfiblica mexicana,

La vida de esta gran nacién no ha alcanzado su florecimiento
en el teatro, sino en la novela y en la poesia,

En ¢l primer capftulo hemos visto algo del origen y
del desarrollo del teatro en México. Pero ;cull fue el origen
del teatro nacional en México? ;Cufndo aparecid primeroc este
drama nacional?

Para dar repuesta a estas preguntas vamos a mirar las
Coloquios de Gonzflez de Eslava, Al reexaminar estas obras
nos recordamos de que hay "color local" y "rasgos relativos
a las costumbres, al modo de pensar y sentir de los habitantes
de Nueva Espafia."l También en estos Coloquios hay alusiones
a sucesos contemporéneos que nos dan me jor conocimiento de la
vida mexicana de esta época.

Se puede ver la influencia de la lengua nfhuatl en el
habla criolle. Por cstas rezones acasc podemos acertar que

":2los Coloquios de Gonzflez de Eslava nos dan el primer ejemplo

de lo nacirnal en el teatro mexicano,.

1l Carlos Gonz#lez Pefla, Historia de la literatura
mexicana, México, D. F.: Porria, S. A., 1049, P&g. 91.
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Desde el siglo dilecisels pasamos al siglo diecinueve
antes de hallar otras representaciones dramAticas con asuntos
mexicanos. La produccibn dramftica de Ignacio Rodriguez
Galvén consiste de dos dramas, "Mufioz, Visitador de M&xico,"
y "E1 Privado del Virrey" son los ‘dramas en que pinta asuntos
mexicanosa Rodripuez Galvén queria introducir un drama na-
cional, pero murid cuendo era todavia joven. Tal vez hubiera
podido producir grandes obras nacionales si no hubiese sido
acortada su vida,

Bajo la influencia de Virginia Fébregas, la me jor
actriz mexicana de su época, el teatro mexicano recibid un
gran renacimiento., Después de sus viajes por Europa, re-
gresbd a M8xico con muchas nuevas ideas respecto a los pro=
plemas técnices del teatroe Tambiédn, igualmente importante,
dio fmpetu al teatro nacional,

Al prineipio del sigle veinte, los dos dramaturgos
important{simos, Marcelino DAvalos y José Joaquin Gamboa,
escribieron para el teatro nacional, Las obras draméticas
de Davalos se escriben en prosa y tratan,en general, de
asuntos mexicanos. Al considerar las obras dramfticas por
los siglos anteriores, estas obras de DAvalos representan
una nota nueva y original en el teatro mexicano, DAvalos
no poseyd finura artistica ni gusto literario, pero pocos
de sus predecesores demostraron la técnica teatral en que

sobresalibé, Siempre su amor por el pueblo y la vida
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mexicana le dio inspiracibn,

‘Sus obras mAs importantes son estas: "E1l dltimo
cuadro," estrenado en 1900; "Guadalupe," (1903) la cual
trata de la transmisibn hereditaria del alecholismo; "Asi
pasan,.." (1908) es la tragedia de la comedianta que en=-
ve jece; "Lo viejo" (1911) e "Indisoluble (1915) son de asunto
social, Su filtima obra se llama "Aguilas y estrellas," (1916)

El dramaturgo més importante de su época que escribid
para el teatro nacional fue, sin duda, José Joaquin Gamboa.
Cada una de sus doce obras de tres actos tienen lugar en la
Repfiblica Mexicana. Cada uno de los caracteres de sus doce
obras son mexicanos y refle jan la vida mexicana, Verdadera-
mente ya empezaba el genuino teatro nacionale, Al fin, despuds
de casi cuatro cientos aflfos de actividad en el teatro en Mé-
xico, el pueblo mexicano y el mundo podfan leer las obras
dramfticas en que vibran la vida mexicana nacional.

Vamos a examinar cada una de las doce obras de tres
actos de José Joaquin Gamboa, para demostrar al lector lo
que hay de lo nacional en estas obras, Por supuesto, algunas
de estas obras pintan la vida mexicana més Intima que otras,
pero podemos decir, en general, que vive lo mexicano en estas

obras de Gamboa,
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En la primera ccmedia que escribid Gamboa, "Teresa'
el ambiente mexicano y los caracteres mexicanos dieron a
Carlos Gonzdlez Pefla, inspiracién para escribir lo que habria
de resultar algo nuevo en la historia del teatro en M8xico--
En las escenas de "Teresa" ondulaba el espfritu de M&xicoe
Se presentaban nuestras costumbres, y nuestro modo de sers
Este éran critico mexicano continfia diciendo que "el ambiente
estaba tan rotundamente percibide y trasladado, que aun sin
conocerla de antomano, hpbiérmaos‘acertado con la nacionalidad
de la comedia,"?® Teresa, Augusto, los padres de Teresa y
todos los otros caracteres de la comedia representan miles
de mexicanos de su propio tipo. En este capftulo no se pre=~
sentarén mfs detalles de los caracteres. Puede el lector re-
ferirse al anflisis de las chras cn los capftulos anteriores,
Con este gran 8xito de Gamboo en el campo del drama naciocnal,
todo el mundo espeoraba mis obras de esta clases

"E1l hogar" es un drama de profundas observaciocnes
psicolégicas de una muchache mexicana y su hermano, La
accidn tiene lugar en una seccibén rural de México, Por el
carfcter de Cermen podemos entender me jor unos de los pro=
blemas de una rmuchacha y de su vida rural al principio del
siglo veinte en México., También por los ojos del hermano,
Agustin, podemos ver refle jos de la vida en la capital,

Este drama nos hace ver que el pecado no se halla solamente

2 José Joaquin Gamboa, Teatro, México, D, F,: Ediciones
Botas, tomo I, pAg. 6.
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en las ciudades grandes, sino también en los rincones rurales,

El carfcter de Juan representa un tipo de amante mexi-
canc que ama ccn todo su a}ma Yy mata, si es necesario, al hom~
bre que insulta a la mujere E1l lector piensa profundamente en
el problema de Carmen y es digno de nuestra légtima. Agustin,
benigno, y generoso, quiere mucho a su hermana, Tgmbién re=-
presenta el carficter do tantos mexicanos. Por eso, nc hay
duda de lo nacional en esta obra,

Los caracteres del drama entitulado "La muerte" son de
la clase elegante de México durante los primeros afios del si-
glo veinte, Después de leer este drama de la vida mexicana,
entendemos mo jor los problemas del médico y de su esposa.
Vemos claramente la causa del adulterio, las vidas opuestas
del doctor y de Enriqueta y las consecuencias que siguen,

La vida social contra la vida clentifica no va bien juntos,
ospecialmente cuando no hay amors En "La muerte" Gamboa nos
presenta un cuadro de la vida de la clase elegante de México.
Por suspuesto, no podemos Juzgar todas las vidas de la gente

de esta clase por un solo drama, pero sf nodemos enterarnos

de un e jemplo de esta vida que es una parte de la vida nacional.

En México y Churubusco son los escenarios donde se
desarrolla la comedia "Un dfa vendré." En todos los caracteres
vibran el ambionte de México. Don Perfecto, Don Indalecio,

Maria y todos los otros demuestran otra vez que el autor ha
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puesto en sus obras el pueblo mexicano. En este cuadro se
presentan dos jbvenes que se quieren y el problema que sigue
porque la joven desprecia al joven para que 81 la quiera més,
También hay los més vie jos que aconsejan a los jévenes en sus
problemas de amor, E1 anflisis psicclégico de esta muchacha
es también un anélisis psicelégico de una vida mexicana y por
eso0, por esta comedia ontendemocs me jor otras vidas mexicanas,

La vida mexicana otra vez es grabada profundamente en
su préximo drama "E1l Diablo Tiene Frfo," También esta es la
opinién de Carlos Gonzdlez Pefla que dice de la obra: "En
'E1 Diablo Tiene Frio!' acierta a dar un cuadro lleno de ex=
presibn pintoresca del vivir de nuestra clase media humi lde 4"3
El autor ha deseado hacer solo "la pintura de un cuadro me~-
xicano, llena de sinceridad y de nobleza, y sin pretender
arrancar aplausos a costa de concesiones inoportunas, y lo
ha conseguido porque desde que se levanta la cortina en el
primer acto hasta que finaliza la obra, todo allf es una bella
pintura que acredita a su autor como un gran costumbrista
atinad{simo en el colorido y en el dibujo."'—l-

En "Los Revillagigedos" tenemos un gran cuadro de la
vida aristocrética de México en el que nos son presentados

las desgracias y los dolcres que forman la base para la lucha

3 Ibid., phge 9. |
L El Universal GréAfico (México, D, F.) 28 de abril de

1923,
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entre las tres gencraciones de Revillagigedose. El autor desea
que ncsotros entendamos el por qué de esta lucha, Debido a
los falsos principios del valor de la sangre y a la mala edu-
cacibn del dfa, resulta la tragedia inevitable~--la muerte de
Bugenia, No hay duda de que fue este problema de gran impor-
tancia en el México do los veintes. Otra vez Gamboa nos de-
muestra que sabe mucho de los problemas de los ricos y también
de los pobres., Su teatro nacicnal incluyen obras dramiticas
respecto a todas las clases sociales de Méxicoe

En la comedia, "Vfa Crucis" también reverbera lo me=-
xicano en sus lfneas, La acciédn tiene lugar en México durante
los Aiffciles afios de la Revolucién. Los caracteres de esta
obra verdaderamcnte represcntan los problemas y la miseria
que sufrid tanta gente de esta clase durante la primera parte
del siglo veinte.

La linda ciudad de Cuernavaca es la escena para la co=-
media "alucinacicnes" en la que el autor nos pinta otro cuadro
mexicanoce Otra vez los caracteres son tipos mexicanos--~la
madre, el Cura, el hijo, etcs En este ambiente mexicano de=
sarrolla la accién de 'la comediae

"Si 1a juventud supiera" es una obra filoséfica tam=-
bién con un ambiente mexicenos Dofia Laura es la madre que
quiere proteger a su hija. Isabel representa a las jévenes
de su clase de México, Ella ne sigue las idoas antiguas de

amor, sino las modernas. Todos los caracteres estén bien
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pintados en un ambiente verdaderamente mexicanoe.

"E1l mismo caso" es un triptico que se compone de una
comedia, un drama y una farsa, La idea del autor es mostrarnos
como reaccionan los hombres mexicanos al descubrir la infi-
delidad de su mujcr en el matrimonic, Cada hombre reacciona
seglin su grado de cultura o incultura. El autor nos ha trazado
el carficter y los motivos de cada hombre y nos justifica la
accibn de los tres hombres en tal situacibne.

Su Gltima y me jor obra "E1l Caballero, la Muerte y el
Diablo" no es de México sino del mundo, Sus ideas son de un
fin universal. Su filosoffa profunda de la vida, de la guerra,
y de la muerte es de gran interés a todo el mundos En esta
obra final, José Joaquifn Gamboa pasa de lo nacional a lo uni-
versal,

Por eso, nos damos cuenta de que Gamboa era nuestro
primer gran dramaturgo nacional. En todas sus obras draméfti-
cas su pluma fue dedicada a pintar el pueblo mexicano en un
ambiente nacional, Al fin de su cerrera como dramaturgo na=-

cional llega a ser, como hemos visto, dramaturgo universal.
CONCLUSI ON

José Joaquin Gamboa es el finico dramaturgo profesional
que ha producido Méxicoe Muchos otros escritores nos han dado

obras para el teatro, perc Gamboa dedicd la mayor parte de su
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vida al teatro nacional,

Durante sus viajes por Europa, Gamboa recibid influencia
de algunos de los autores franceses y espafiocles, En la primera
época de las obras de Gambon se puede ver la influencia de Paul
Hervieu, Maurice Donnay y los otros franceses que escribieron
deesta manerae, Despubs de la segunda época de transicibn, se
puede ver la influencia de Benevente y los escritores que si-
guen las ideas de modernismo. Las obras de Gamboa que caen
en esta dltima etapa de tendencia modernista son "Si la juven-
tud supiera," "El mismo caso," "Espiritus,” "Cuento viejo,"
"Alucinaciones," y "ELl Caballero, la Muerte, y el Diablo."

Gamboa estaba en Europa durante los diffciles afias de
la Revolucién mexicana. Por eso, no produjo més obras dra=-
méticas hasta el afio 1923, Debido a su ausencia de México
durante estos afios importantisimos de la vida mexicana, no
tenemos ningunas obras suyas escritas en esta dpoca de 1910
a 1920, Con la excepcibn de "Via Crucis" sus obras no tratan
de la Revolucibén. Ademls, Gamboa no escribibd de sus expe=
riencias en "Via Crucis" porque no estaba en el pafs a ese
tiempo.

La opinién de Rodolfo Usigli es que las obras de la
segunda etapa carecen de concordia entre el técnico y el

sujeto.5 En algunas de las obras de esta segunda etapa hay

5 Rodolfo Usigli, Tomada de matecria presentada en el
curso "EL TEATRO EN MEXICO Y LATINOAMERICA" Escuela de Verano,

1950.
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escenas naturalisticas--escqnas de la vida de las prostitutas
y también escenas de bebidae
El sefior Usigli mantiene que la vida como pintada en
"s1 la juventud supicra," no cs realista de la sociedad me-
xicana, Tampoco cree Usigli que la accién en "Los Revilla=
gigedos" representa la vida de una familia aristocritica me=-
xicana, sino la de una familia espaﬁola.6 Tal wez durante
los afios de ausencia de México, fue influfdo por unas fases
de la vida e¢n los pafses extranjeros, y al regresar a México
se refleja esta influencia en sus obras,
El critico Carlos Gonzdlez Pefla dice lo siguiente del
don de Gamboa respecto a la creacibn de tipos humanos:
La hermosura del diflogo, todo rebustez y flexibilidad;
los dones del escritor para crear tipos humanos, con ol
mismo tino y vigor idéntico asf{ los destacados en primer
términc, como los menorces que en segundo o tercero de-
licadamente parccen_ocsfumarsec, en magnffica armonfa de
tonalidad conjunta;7
En general, me parece que Gamboa puede crear me jores
tipos femeninos que masculinoss Por ejemplo, en la primera
poca de realismo, tememos cuatro mujeres importantes., Cada

una tiene su problema distinto tocante al amor, el honor, el

adulterio, etecs Es verdad que pinta a los hombres también,

6 Loce cite

7 Gamboa, op. cit., prdlogo, pég. 12.
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pero con pocas excepc@ones la mujer parece recibir el me jor
retrato o tratamiento, También, mls tarde, en "Los Revillagi-
gedos" nos presenta a la muchacha que lucha contra la tradicién
de sus antepasados. En "yfa Crucis" trata de las vidas opuestas
de dos hermanas que e¢stén bien pintadas., Nunca se olvidarén

las mujeres y los problemas que representan en las obras de
Gamboa,

En resumen, la sefforita Oursler en su tesis escribe
de los caracteristicas mds importantes de las obras drami-
ticas de Gamboa en estas palabras:

La facilidad del diflogo, vigoroso, resonante; por
la habilidad de crear caracteres humanos; por el talento
en pintar el medio de sus dramas, por la dilicadeza y
a la vez lea fuerza del lenguaje, por el poder de evocar
emociones humanas, tenemos que conceder a José Joaquin
Gamboa un lugar preferido entre los buegos quienes han
formado un verdadero "teatro mexiceno,"

Todas las personas que hayan lefdo o hayan visto re=-
presentadas en el tablado las cbras de Gamboa, tienen muchas
palabras de alabanza, También los criticos mexicanos y ex-
tranjeros no carecen de elogios por su teatro nacional. Lo
que sigue son las palabras de Carlos Gonzflez Pefia:

S1 desdo sus primeras produccicnes caracterizébase

Gamboa por su habilidad para reproducir sobriamente el
ambiente mexicano, por su conocimlento de las cosas y

8 Ourslor, op. cit., plg. 78.
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gentes que pinta, y por la flexibilidad de su didlogo,
apto para caracterizar, con unos cuantos rasgos, un tipo
o un carfctér; estas cualidades se acrisolan en sus dl-
timas obras, Matiza finamente. Construye con vigor.
Junto a los personajes principales, dando una nota de
colorido costumbrismo, resaltan los tipos epilsédicos.

Hay en el dramaturgo un pceta de atemperada ternura,
cuyas efusioncs esté presto a equilibrar el humorista
levemente irénico, En fin-- y esto es lo més importante
para el efecto de crear un teatro nuestro--en tales come~-
dias Gamboa acendra y depura la inspiracidn nacionalista,
observando e interpretando sinceramente la vida mexicana.9

Asf son las alabanzas de los estudiantes y de los cri-
ticose Un pueblo debe ser orgulloso de una literatura nacional
que pinta la gente de una gran nacibn en su ambiente natural,
Gamboa es el autor de un teatro nacional y merece todo el elo=-
gio y gratitud de sus paisanos. Con toda sinceridad dice el
autor de esta tesis, que Gamboa ha pintado la vida de un gran
pueblo y de una gran nacibn,

Gamboa cierra su vida con su poema dramltico "El1 Ca=-
ballero, la Muerte y el Diablo," en que mira a la vida fu=
tura, Gamboa ve los eventos futuros en la historia del mundo==
la lucha entre los capitalistas y los trabajadores del mundo.
Por supuesto, sus ideas no fueron tomadas como serias, pero
hoy sabemos que se acerca la guerra de que escribid hace més
de veinte afios,

Querfa Gamboa escribir para el gusto universal, pero

hay que recordar cue un bucn drama nacicnal es un buen drama

9 Gonzhlez Pefla, ope cit., pgs. 362-3,
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universal, Gamboa ha alcanzado este fin. Solamente veinte
dfas despuds del estreno de esta filtima obra, José Joaquin
Gamboa habia pasado a su vida futura pintada en "El Caballero,

la Muerte y el Diablo," {jQue haya descansado en pazl)
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