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Introduccion

Al cursar la licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro tuve la fortuna de
estudiar areas teoricas y practicas del arte teatral como actuacion, escenografia,
dramaturgia y direccion, que comprendian contenidos importantes que me brindaron
metodologias que aplico actualmente en mi actividad docente. Desde el afio 2000 he
integrado a mi formacion profesional métodos, dinamicas y conocimientos que han
aportado a mi labor en el nivel de educacién béasica, una experiencia enriqguecedora

gue me ha planteado diversos retos.

Como promotora de educacion artistica, primero en el nivel preescolar y
posteriormente en primaria, he tenido la oportunidad de profundizar en el estudio de
las disciplinas teatrales, a la vez que me he especializado en otras areas del
quehacer artistico como: la musica, las artes plasticas y la danza. Todo ello me
ayudd a desarrollar una metodologia artistica que utilizo en mi desempefio como

promotora de educacion artistica.

A partir de mi experiencia y desde una perspectiva integradora, planteo en
este trabajo que la educacion artistica y el juego dramatico brindan enormes
posibilidades para generar experiencias en las que el alumno y el maestro
descubren en las artes, lenguajes que permiten el ejercicio de la creatividad, a la vez

gue son formas de conocimiento tan importantes como el saber cientifico.

Por otra parte mi experiencia en el sistema educativo en el cual desarrollo mi
actividad profesional, me hizo conocer ciertos problemas que afectan el correcto

desarrollo de la educacion artistica como asignatura.

La ensefianza en la escuela primaria supone que el alumno debe desarrollar
conocimientos que le permitan desenvolverse y participar activamente en su
contexto inmediato, sin embargo este cumulo de conocimientos y habilidades
subordinado a los contenidos y programas de las materias, plantea un conocimiento
memoristico y formal que determina no solo los contenidos sino la manera “cémo

debe saber” el alumno, ignorando sus intereses y necesidades.

Con respecto a lo anterior es importante sefialar que ejerzo mi actividad
profesional en ambitos semiurbanos y rurales. Soy promotora de educacion artistica

en tres escuelas primarias que pertenecen al sistema estatal de educacion, de las

5



localidades del municipio de Acambay del Estado de México, municipio que se
encuentra al noroeste del estado y que colinda con el estado de Querétaro®. Atiendo
en Lomalinda, Detifia y Ganzda a una poblacion infantil total de aproximadamente
900 nifios que cursan de 1° al 6° grado. Las nifias y nifios se desarrollan en ambitos
semiurbanos, pero la gran mayoria tiene una vida y costumbres marcadas por un
ambito rural, ademas de que viven la mayoria de ellos en condiciones de pobreza y

marginacion.

En este contexto ¢como llegar a transmitir la importancia de la educacion
artistica y el juego dramatico en el desarrollo del pensamiento creativo? ¢Cdmo
lograr que este objetivo sea parte de la ensefianza en el sistema educativo en el
nivel basico? Estas son algunas de las inquietudes que han marcado mi experiencia
como docente, y que me estimularon a abordar la educacién artistica y el juego
dramatico, y a profundizar en estas tematicas. No he dejado de creer, pese al
contexto sociocultural en el que ejerzo, que la asignatura de educacion artistica es
tan importante como las demas asignaturas y que el juego dramatico es uno de los
medios mas completos para descubrir otras formas de conocimiento. En la vida
escolar esporadicamente se nos ensefia a pensar y expresarnos creativamente,
pues se nos induce a seguir reglas preestablecidas, y muchas veces la educacion

tradicional no sélo no fomenta la creatividad, sino que ademas la obstaculiza.

La educacién artistica no puede abstraerse de esta condicién, por lo que en
este sentido considero que el papel de ésta y el juego dramético en el sistema
escolar representa un gran desafio: son recursos didacticos que abren y expanden
los muros del aula, propician formas de conocimiento y de actuar, y promueven una

actitud abierta ante valores, creencias y aspectos en general.

Los docentes tenemos un papel fundamental en la formacion de nuevas
generaciones, en el caso del promotor de educacién artistica tiene la posibilidad de
promover la creatividad individual, colectiva, valores éticos y estéticos, todos ellos
factores fundamentales en distintos ambitos del conocimiento y en el desarrollo de

nuevas relaciones sociales y culturales.

La elaboracién de un mural, cantar, tocar instrumentos musicales, bailar en una

coreografia, participar en una dramatizacion; intercambiar opiniones, confrontar

1 Ver Anexo No. 1: Mapas de localizacion.



ideas, establecer criterios comunes, valorar las opiniones de los comparieros, tomar
acuerdos, son algunas de las situaciones de interaccion social y participacion
creativa que permiten la construccion de saberes compartidos y significativos, en las
que el docente debe ser un guia y promotor de la curiosidad, la inventiva y la
imaginacion, en el caso de teatro como recurso didactico en la educacién del nivel

bésico se plantea que:

. es un elemento determinante en el proceso del desarrollo evolutivo,
sensitivo e intelectual del alumno, constituye un medio para comunicarse
y expresarse en pensamientos y sentimientos. Cuando se imparte en el
aula, se comienza a trabajar con la creatividad, la expresion y el
desarrollo de la apreciacion del arte, elementos que logran integrar la
personalidad del nifio, y que, en si mismos, pueden llegar a ser
terapéuticos, ayudar a liberar tensiones y a proponer soluciones creativas
en la vida cotidiana. Su objetivo fundamental es lograr el proceso

creativo.?

Para lograr estas expectativas es necesario tomar conciencia de que la
educacion hoy en dia necesita ser de mayor calidad y responder a diversos retos.
Actualmente las nuevas generaciones de alumnos estan ante un mundo en
constante transformacion, con multiples problemas sociales y ambientales, que
requiere de personas con pensamientos creativos, divergentes y reflexivos; capaces
de comprender, ordenar y recrear los fendmenos de la vida cotidiana y del mundo.
Seran imprescindibles muchas inteligencias para interpretar el grandioso caudal de

acontecimientos y de conocimientos que estan por venir.

La escuela y todos los que participamos en ella no podemos ignorar esta
urgencia. Tenemos que estar a la altura de los acontecimientos y debemos anexar al
curriculo escolar el desarrollo del pensamiento creativo. El buscar estrategias y
técnicas didacticas que permitan integrar la educacién artistica, el juego dramatico y
la creatividad como elementos importantes en el plan de estudios de educacion
primaria, es una labor que el docente debe cumplir para que el alumno pueda

superar patrones estereotipados y desarrollar su creatividad.

2 Ana Carvajal, Teresa Garcia y Alicia Vallejo. “Expresiéon corporal y dramatizacion”, en Enciclopedia de la
educacidn infantil. Recursos para el desarrollo del curriculum. Santillana Infantil, México, 2004, p. 1433.



El interés del presente informe se centra en la relacidbn entre educacion
artistica, juego dramatico y creatividad, y su integracion en el contexto escolar de la
educacion primaria, realizo una propuesta para el desarrollo del juego dramatico en
el aula, sin embargo el objetivo de este trabajo no es realizar un estudio tedrico
sobre dinamicas de grupo, mas bien se trata de compartir mi vivencia como
promotor de educacion artistica, ofreciendo alternativas creativas que desencadenen

experiencias valiosas en los alumnos.

En el primer capitulo explico el valor educativo del arte, la educacién artistica
y la creatividad a partir de un contexto tedrico y como influyen estas concepciones

en la educacion integral del nifio de primaria.

En el segundo capitulo describo la dinamica de ensefianza-aprendizaje a
partir de mi experiencia profesional como promotora de educacién artistica: como se
desarrolla la asignatura de educacioén artistica en la escuela primaria, cuéles son sus
objetivos y los diferentes componentes que determinan su desarrollo y las
dificultades que se presentan para poder cumplir no so6lo con los objetivos del

programa, sino con una educacion artistica integral.

En el tercer capitulo se aborda una descripcién conceptual del juego y el

juego dramatico como alternativas creativas en la educacion primaria.

El cuarto capitulo presenta una propuesta para el desarrollo del juego
dramatico en el aula, haciendo énfasis en los aspectos que permiten llevar a cabo
esta actividad artistica, pues a menudo el juego dramatico aparece en el contexto de
las manifestaciones artisticas como un ejercicio complejo que no lleva a concretarse

exitosamente.

Finalmente se presentan una serie de conclusiones derivadas de lo planteado
en cada uno de los capitulos referidos y que constituyen en esencia la postura que

asumi ante cada uno de los temas abordados en este informe.

Incluyo un apartado de Anexos integrado por los formatos que los promotores
de educacion artistica utilizan para dar seguimiento y evaluar sus actividades, y a los
cuales se hace referencia en el punto 2.2 El promotor de educacion artistica.
También se muestran fotografias de los nifios realizando actividades de varias

disciplinas artisticas, especialmente de teatro.



Diagnostico: La educacion artistica en tres escuelas primarias
rurales.

La problematica principal a la que me enfrenté como promotor de educacion
artistica para poder desempeiiar mi funcion —dentro del sistema educativo estatal en
el nivel de primaria— fue la visidn que se tiene en las escuelas sobre la educacion
artistica, pues es un area cuyo valor se minimiza frente a las otras asignaturas. Sin
embargo, la educacion artistica posee su plan y sus programas de estudio (1993),
en los cuales se le define como una asignatura que aporta elementos importantes

para el 6ptimo desarrollo de los educandos en el nivel basico a nivel nacional.

Tedricamente en el nivel de educacion primaria, el enfoque de la educacién
artistica esta basado en el desarrollo de la percepcion, la sensibilidad, la imaginacion
y la creatividad artistica de los alumnos, y se enfatiza como propdsitos generales: la
expresion y la apreciacion artisticas, asumiéndolas como elementos de apoyo a

otros contenidos.

Sin embargo, a pesar de contar con estos lineamientos en el Plan y
Programas de Estudio de Educacién Basica. Primaria, la educacion artistica en el
nivel de primaria en la practica no es reconocida y por lo tanto su desarrollo ha sido
desigual en comparacion con asignaturas como matematicas, espafiol, ciencias

naturales, historia y geografia.

En las escuelas donde laboro —“Fray Servando Teresa de Mier”, “Narciso
Mendoza” y “Adolfo Lopez Mateos”, de las localidades de Detifia, Ganzda y
Lomalinda, respectivamente— del municipio de Acambay, es frecuente encontrar
directores y docentes apéticos y desinteresados con respecto a la educacion
artistica, ademas es interesante observar cierta falta de sensibilidad estética. Esta
situacion tiene diversas explicaciones, que van mas alla de la actitud personal, por
ejemplo, he observado que los docentes tienen pocas y limitadas experiencias
artisticas, ademas muchas veces la excesiva carga de trabajo derivada de la

obligacion de cubrir los contenidos de las otras asignaturas es un factor importante.

Es importante destacar en este punto las diferencias entre la funcién del
docente 0 maestro de grupo y del promotor de educacion artistica. La labor del
docente en la escuela primaria esta favorecida por la distribucion del tiempo de

trabajo, la carga horaria es mayor que la del promotor de educacion artistica, ya que



es responsable de la ensefianza de distintas asignaturas: espafiol, matematicas,
ciencias naturales, historia y geografia; a diferencia del promotor que soélo tiene a su
cargo una: educacion artistica. El docente cuenta con mas recursos y material
didactico, ya que en las escuelas se llevan a cabo programas de apoyo y asi de da
prioridad a las asignaturas que manejan los docentes, relegando el area de
educacion artistica. El docente esté obligado a cubrir contenidos y seguir secuencias
rigidas de actividad, esto responde al complejo sistema educativo, cultural y politico
que lo determina, en cambio el promotor tiene mas libertad y flexibilidad para
organizar sus contenidos y actividades. Estas son a grandes rasgos las diferencias
entre la labor del docente y del promotor de educacion artistica.

Algunos de los aspectos sefialados arriba contribuyen a reforzar otro
elemento que obstaculiza el desarrollo de la educacion artistica, el cual consiste en
que se le vea como un area no formal, una actividad complementaria y de relleno
que los maestros toman como “tiempo libre”, como introduccion al trabajo en otras
areas, por ejemplo, para celebrar o conmemorar alguna fecha (civica o festiva). Las
actividades en este contexto son de corto alcance y la participaciéon del alumno se

reduce, por lo tanto los objetivos no se llegan a cumplir por completo.

Ademés se tiene la idea de que cualquier persona puede abordar los
conocimientos sobre las técnicas y actividades especificas de cada area artistica;
como se sefiala en el Libro para el maestro: “No es necesario que el maestro sea un
especialista en arte. Basta con que participe en las actividades, que las disfrute junto
con los alumnos y esté dispuesto a buscar los elementos que le permitan orientarlos

adecuadamente”.®

Esta perspectiva pone a la expresion artistica en una situacién de
subordinacion respecto a otros conocimientos, y de devaluacion frente a los

maestros.

A partir de mi experiencia como promotora de educacion artistica puedo
destacar, en general, estos aspectos como limitaciones para el desarrollo mis

actividades como promotora, sin embargo existen otros como los siguientes*:

® SEP. Subsecretaria de Educacion Basica y Normal. Libro para el maestro. Educacion Artistica. Primaria. SEP,
Meéxico, 2000, p. 14.

* Algunos de estos aspectos han sido retomados del anélisis de Irma Fuentes Mata, los cuales aunque se refieren
a la situacion en escuelas del D.F., se me hacen validos para las escuelas rurales. Integrar la educacion artistica.
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o La falta de infraestructura adecuada para desarrollar todas las actividades
propias de la educacion. A pesar de que ya se cuenta con apoyos
econdmicos en las escuelas, mediante el proyecto de “Escuelas de
Calidad”, no existen recursos especificos para el area de educacion

artistica.

e Grupos numerosos, con 30 a 40 alumnos en promedio, que surgen como
resultado de la falta de infraestructura para hacer mas escuelas o pagar a
mas maestros, y que ocasiona poca atencion personalizada, falta de
individualizacion de la ensefianza y altas cargas de trabajo para el docente
y por ende, para el promotor.

e Los recursos didacticos que existen no se utilizan porque se desconoce su
funcionamiento. Asimismo la incorporacion de la tecnologia a través de
herramientas como Enciclomedia, la cual cuenta con una gran variedad de
recursos de apoyo a la ensefianza artistica, no es muchas veces la
adecuada, pues sélo algunos docentes la utilizan, y es objeto de

apropiacion y uso limitado por parte de personal directivo.

o Existe poco interés del cuerpo docente y administrativo para llevar a cabo

una practica distinta a la que se lleva tradicionalmente.

e Se acentla la problematica docente general debido al alto indice de nifios
con problemas sociales: desnutriciébn, maltrato fisico, analfabetismo en los
padres de familia, desintegracion familiar y ausentismo, asi como con
problemas de aprendizaje tales como la dislexia, discapacidades y

problemas de conducta, entre otros.

A pesar de que la educacion artistica y sus promotores enfrentan este
contexto problematico en localidades rurales y semiurbanas del Estado de México,
su gran aportacion dentro del proyecto educativo, tanto desde la perspectiva
pedagogica como constructiva y humanistica, hace que no deje de considerarse la
ensefianza artistica y sus diferentes disciplinas como un area que debe ser
integrada con pleno valor curricular dentro del plan de estudios de la educacion

primaria.

Politica educativa, integracion curricular y formacion docente colectiva. INBA, UPN, CENIDIAP y Plaza y
Valdes (Col. Polifonia), México, 2004.
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Capitulo 1

El valor educativo del arte, la educacion artistica y la creatividad.

La educacién (...) es el producto de aprender a crearnos a
nosotros mismos; y esto es lo que fomentan las artes
entendidas como proceso y como los frutos de ese proceso. El
trabajo de las artes no sélo es una manera de crear nuestras
vidas ampliando nuestra conciencia, conformando nuestras
actitudes, satisfaciendo nuestra busqueda de significado,
estableciendo contacto con los demas y compartiendo una
cultura.

Elliot W. Eisner *

1.1 El artey laeducacion artistica.

El arte desde la antigiedad ha ocupado un espacio relevante como una
disciplina que debe formar parte de la educacién del hombre. Sin embargo, en la
actualidad en nuestro pais el arte a través de la educacion artistica ocupa un lugar
periférico en los disefios curriculares de los primeros afios de la educacién formal,
especialmente en relacion con otras areas consideradas centrales. En diversos
momentos se le ha tomado como un espacio dedicado al ocio, al entretenimiento, a
la libre expresion de emociones y sensaciones, es decir, se le ha adjudicado a la
educacién artistica funciones de naturaleza terapéutica y de apoyo a asignaturas

“relevantes”, por ejemplo a través del desarrollo de la motricidad.

Estos conceptos se deben, en parte, a que a partir de la Modernidad la vision
del hombre y del arte en la sociedad occidental estuvo fuertemente impregnada por

el pensamiento positivo.

La filosofia positivista asumid ante el conocimiento una actitud cientificista.
Esta postura fomento la idea de que el Unico conocimiento valido era solo aquel que
podia obtenerse a través del método cientifico, o sea el conocimiento empirico,
observable, factico. Esta vision, por lo tanto, relegod otras areas del saber, como son

las psicoldgicas, ideoldgicas, culturales, sociales y artisticas, pues no podian ser

L Elliot W. Eisner. El arte y la creacion de la mente. Paid6s, Barcelona, 1995, p. 19.
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totalmente observables ni controladas experimentalmente y por lo tanto no

alcanzaban el grado de cientificidad requerido.

Es posible fundamentar esta perspectiva a través de la teoria sustentada por
Herbert Read: la educacién por el arte. Este autor propone no hacer de todos los
individuos artistas, sino acercarles los lenguajes de las disciplinas artisticas que les
permitan nuevos y distintos modos de comunicacion y expresion, desarrollando sus
competencias individuales, interrelacionadas con lo social, a través de la

sensibilizacion, la experimentacion, la imaginacion y la creatividad.

En la filosofia de la Educacion por el Arte no se pretende formar artistas
profesionales, sino formar un pueblo que practique y disfrute actividades
artisticas, hechos creativos, o sea reivindicar los lenguajes artisticos

como formas estéticas de comunicacion entre los hombres.?

El arte, en sus mas diversas expresiones, es una actividad eminentemente
social, que se hace presente en la vida cotidiana del hombre. Es un aspecto central
en su vida que lo ayuda a diferenciarse del resto de los seres vivos ya que él es el
anico capaz de producirlo y disfrutarlo. El arte ocupa un lugar destacado para todos,
pues es parte de la experiencia social, ya que a través de él se manifiesta la propia

cultura.

La actividad artistica, multiple e integradora, tiene distintas funciones en
diversas culturas, épocas histdricas y grupos sociales, pero quizas la mas importante
sea la de lograr producir armonia en la personalidad, dar placer, reflejar la vida y la
realidad, comunicar conflictos internos o sociales, estructurar la moral y desarrollar la

capacidad creadora.

Desde este punto de vista podemos considerar al arte como un lenguaje que
expresa, comunica y manifiesta: una ideologia, una subjetividad, un conocimiento,
una vision de la realidad. En este sentido el arte junto con otras formas de
conocimiento permite analizar e interpretar la realidad, en su caso mediante
diferentes lenguajes simbdlicos (corporales, sonoros, visuales, dramaticos), los

cuales entran en juego en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Lev S.Vigotsky plantea que la relacion del individuo con su realidad exterior

no es simplemente bioldgica, ya que por intermedio de la utilizacion de instrumentos

? Patricia Stokoe. Expresion corporal, arte, salud y educacién. Humanitas, Buenos Aires, 1990, p. 60.
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adecuados puede extender su capacidad de accién sobre la realidad. Entre estos
instrumentos, le atribuye un lugar especial al lenguaje, que es el que permite al
individuo actuar sobre la realidad, ponerlo en contacto con el pensamiento de otros
sujetos, y con la cultura misma, todos estos elementos influyen reciprocamente
sobre él. De esta manera puede afirmarse que el pensamiento, como las demas
funciones psiquicas superiores, tiene un origen social; son la consecuencia de una
relacion social y no el resultado del despliegue de las posibilidades de un individuo

aislado.

Para Vigotsky el lenguaje es el instrumento que regula el pensamiento y la
accion. El nifio al asimilar las significaciones de los distintos simbolos linguisticos
gue usa, su aplicacion en la actividad practica cotidiana, transforma cualitativamente
su accion. El lenguaje como instrumento de comunicacidbn se convierte en

instrumento de accion.

El lenguaje, y a través de él la cultura, tiene una influencia decisiva en el
desarrollo individual. El desarrollo de las conductas superiores es una consecuencia
de la internalizacion de las pautas de relacién con los demas. Por lo tanto, las
posibilidades de aprendizaje pueden ser acrecentadas como consecuencia de la
relacion social. Aqui es importante diferenciar las posibilidades de aprendizaje que el
nifio es capaz de ejercer por si solo, de aquellas que podria desarrollar en un marco

social adecuado, que es lo que Vygotsky denomina desarrollo potencial.

Desde este punto de vista considero que en la educacién de los nifios de nivel
primaria, el uso del lenguaje artistico a través de la educacion artistica debe ser
retomado como un elemento social, es decir, tendria que proporcionar al nifio los
estimulos adecuados para el desarrollo de su pensamiento y potencialidades como
ser humano, todo ello es indispensable en el proceso de ensefianza-aprendizaje

para lograr una educacion integral.

1.2 Hacia un pensamiento creativo.

Los antecedentes de la creatividad se ubican en los afos cincuenta. En ese
entonces se abordaba desde la perspectiva: invencion, ingenio, nifios dotados,
talentos. Sin embargo, en las ultimas décadas se ha ido ganando terreno en cuanto

a la disciplina, de tal manera que en el diccionario Larousse de psicologia, se sefiala
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que “la creatividad es una disposicion a crear, que existe en estado potencial en
todos los individuos y en todas las edades”.®> Desde entonces se han realizado

diversos estudios en torno a este concepto, en diversos paises del mundo.

El hecho creativo es el resultado de una serie de simbolizaciones, vivencias,
conocimientos y asimilaciones, es una sintesis de componentes cognitivos,

afectivos, sociales e imaginativos.

La creatividad se define como un proceso humano e innato, como una
cualidad de desarrollo y expresién que supone la habilidad de utilizar y desarrollar la
informacion recibida para formular un nuevo planteamiento. Considero que la
creatividad es una facultad que todas las personas tenemos, creada por medio de
nuestros sentimientos, pensamientos, emociones e imaginaciones, es la capacidad
de inventar algo nuevo, de relacionar algo conocido de forma innovadora, o de

apartarse de los esquemas de pensamiento y conducta habituales.

Para integrar el pensamiento creativo en la educacion es necesario tener un
marco tedrico, planteamientos de algunos autores que se han referido sobre el tema

y que nos brindan una comprension mas cercana a este proceso.

Desde el punto de vista de Guilford (1978), “la creatividad implica huir de lo
obvio, lo seguro y lo previsible para producir algo que, al menos para el nifio, resulta
novedoso”™. Guilford sostiene que la naturaleza del pensamiento creativo se
conceptualiza a partir de las funciones como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y

el pensamiento divergente:

La fluidez se refiere a la capacidad de generar una cantidad de ideas

considerables o respuestas a los planteamientos establecidos.

La flexibilidad considera manejar las alternativas en diferentes campos o
categorias de la respuesta e incorporar visiones mas amplias y diferentes de lo que

siempre se ha visto.

La originalidad implica pensar en ideas o relaciones que no se les han

ocurrido a otros y visualizar los problemas de manera diferente.

¥ Leboutet en Maria Teresa Esquivias e Irene Muria. “Una evaluacion de la creatividad en la educacién primaria”
en Revista Digital Universitaria. Vol. 1, nim. 3, 1-1-2001, p. 2. Disponible en Internet:
http://www.revista.unam.mx/vol.1/num3/art1/

*J.P. Guilford, y R.D. Strom. Creatividad y educacion. Paidds, Espafia, 1978, p. 25.
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El pensamiento divergente se desarrolla en el comportamiento creativo, el
individuo no sélo utiliza lo adquirido, sino que se muestra capaz de elaborar nuevos
modelos de respuesta, cuyo resultado sera una operacion original y mas eficaz.
Segun Guilford, para enfrentar el mundo en que vivimos, necesitamos mas de un

comportamiento creativo que de uno inteligente (pensamiento convergente).

Platon fue el primero en postular en el mundo occidental, la idea de que habia
dos distintos aspectos en la mente humana, a uno de estos aspectos lo llamo

“logistikon”, la parte racional del ser humano. Al otro lo llamé “nous”, la parte intuitiva

de las personas.

En el siglo XIX, los cientificos comenzaron a especular acerca de eso, hasta
gue se dieron cuenta de que el cerebro parecia estar compuesto por dos mitades o
hemisferios los cuales probablemente controlaban diferentes aspectos del
organismo humano. Hoy sabemos gracias a Platon, que el lado izquierdo de nuestro
cerebro est4 asociado con el intelecto, con el pensamiento convergente, abstracto,
analitico, calculado, lineal, secuencial y objetivo, el cual se concentra en los detalles
y en las partes del todo. Este lado produce pensamientos que son directos,

verticales, sensibles, realistas, frios y dominantes.

El lado derecho del cerebro esta asociado con la intuicién, y esta relacionado
con el pensamiento divergente, imaginativo, metaférico, no-lineal, subjetivo y se
concentra en el todo de las cosas. Este lado produce pensamientos que son

flexibles, divertidos, complejos, visuales, diagonales y misticos.

Otro autor que retoma estas ideas es Edward de Bono, quien desarrollo
planteamientos a partir de las diferencias que existen entre las dos formas de
pensamiento: el l6gico o vertical y el creativo o lateral, en donde el pensamiento
lateral es considerado la base fundamental de la creatividad, aunque ambos son
complementarios ya que se requiere de la habilidad de ambos para aprender y crear.

Este autor clasifica estos dos tipos de pensamiento de la siguiente forma®:
o El pensamiento vertical es selectivo; el pensamiento lateral es creador.

e EIl pensamiento vertical se mueve soOlo si hay una direccion en qué

moverse; el pensamiento lateral se mueve para crear una direccion.

> Edward de Bono. El pensamiento creativo. Paidds, México, 1997, p. 85.
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o El pensamiento vertical es analitico; el pensamiento lateral es provocativo.

e EI pensamiento vertical se basa en la secuencia de las ideas; el

pensamiento lateral puede efectuar saltos.

e En el pensamiento vertical cada paso ha de ser correcto; en el

pensamiento lateral no es preciso que lo sea.

e En el pensamiento vertical se usa la negacion para bloquear bifurcaciones
y desviaciones laterales; en el pensamiento lateral no se rechaza ningun

camino.

e En el pensamiento vertical se excluye lo que no parece relacionado con el
tema; en el pensamiento lateral se explora incluso lo que parece

completamente ajeno al tema.

o El pensamiento vertical sigue los caminos mas evidentes; el pensamiento

lateral los menos evidentes.

e EIl pensamiento vertical es un proceso finito; el pensamiento lateral es un

proceso probabilistico.

Estas diferencias nos dice el autor son importantes para reconocer que
ambos tipos de pensamiento son necesarios y complementarios; propone métodos y
técnicas para desarrollar el pensamiento lateral a través de cuestionamientos,
analogias, imaginacion creativa, entre otros elementos, con el fin de crear nuevas

respuestas e ideas.

Gardner por su parte sefiala que hay varios tipos de inteligencia y que todas
las inteligencias son igualmente importantes, segun la teoria de las inteligencias
multiples permite entender las diferentes proclividades o inclinaciones que aparecen
en las inteligencias de los nifios y que aparecen desde una edad muy temprana.
"Los estilos de aprendizaje de los nifios muestran proclividades e inteligencias
especificas. Sin embargo, tengan en cuenta que la mayoria de los alumnos tienen
fortalezas en varias areas, por lo cual hay que evitar encasillar a un nifio en una

inteligencia”.’

A partir de esta teoria el autor enuncia que la inteligencia humana posee ocho

dimensiones diferentes, ocho inteligencias, y que cada una de ellas les corresponde

® Howard Gardner. Inteligencias multiples. Paid6s, Barcelona, 1995.
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una manera diferente de concebir el aprendizaje. Afirma también que el problema es
que en el sistema escolar sélo consideran la l6gico-matemética y la linglistica,

olvidando las demas. Las ocho inteligencias son las siguientes:

Inteligencia logico-matemética, permite que, de manera casi natural, las
personas utilicen el calculo, las cuantificaciones, establezcan y comprueben
hipotesis para resolver problemas l6gicos; los nifios que desarrollan esta habilidad
piensan con razonamiento, les gusta comparar, clasificar, cuestionar y experimentar.
Es la inteligencia que tienen los cientificos; se corresponde con el modo de
pensamiento convergente, con el que la cultura ha considerado como Unica

inteligencia.

Inteligencia linglistica, es la que tienen los poetas, escritores, los actores;
cuando mencionamos que un nifio tiene mayor desarrollo en la habilidad linguistica,
estamos diciendo que piensa y que se expresa con mayor frecuencia a través de la
palabra, que ama exponer utilizando el lenguaje en forma oral o escrita. Utiliza

ambos hemisferios del cerebro.

Inteligencia espacial, es la capacidad para percibir, transformar, modificar y
descifrar imagenes, los nifios se expresan a través de ilustraciones, les gusta
dibujar, visualizar, garabatear: Es la inteligencia que tienen los pintores, escultores,

pilotos, marineros, arquitectos e ingenieros.

Inteligencia corporal-kinestésica, es la capacidad de utilizar el propio cuerpo
para realizar actividades o resolver problemas; a los nifios que la poseen les agrada
bailar, correr, saltar, construir, tocar y gesticular. Es la inteligencia que tienen los

atletas, bailarines, actores, artesanos y cirujanos.

Inteligencia musical, es la capacidad de percibir y expresarse a través de las
diferentes manifestaciones musicales; los nifios que tienen esta capacidad, piensan,
crean y sienten a partir de ritmos y melodias, les gusta cantar, silbar, canturrear,
moverse al ritmo de una melodia y escuchar musica. Es la inteligencia que tienen los

musicos.

Inteligencia intrapersonal, es la que permite entendernos a nosotros mismos y
ser capaz de utilizar ese conocimiento personal para desenvolvernos de manera

eficaz con nuestro entorno; los nifios que desarrollan esta capacidad son seguros,
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expresan sus sentimientos, les gusta sofar, meditar, planificar. Es la inteligencia que

poseen los fildsofos, psicélogos, lideres espirituales.

Inteligencia interpersonal, también conocida como inteligencia social, es la
gue nos permite entender a los demas; los nifios que la poseen aman participar en
grupo, ser lideres, organizar y ensefiar a los demas. Los docentes, asesores,

directores y politicos tienen esta inteligencia.

Inteligencia naturalista, es la que utilizamos cuando observamos y estudiamos
la naturaleza, el medio ambiente que nos rodea; los nifios que la poseen les agrada
recolectar, examinar, comparar, clasificar, distinguir e identificar. Los bidlogos,

quimicos, ecologistas y jardineros la poseen.

Gardner define la inteligencia como una capacidad y sostiene que todos
tenemos las ocho inteligencias en mayor o menor medida y que se pueden
desarrollar. Ademas afirma que el sistema escolar no las considera por igual, ya que
les da prioridad a la l6gico-matematica y la linglistica, hasta el punto de negar a las
demas. Este autor sostiene que sabiendo lo que sabemos sobre estilos de
aprendizaje, tipos de inteligencia y estilos de ensefianza, es absurdo que sigamos

con las formas tradicionales de ensefianza.

La educacién ha estado preocupada por desarrollar la inteligencia suponiendo
que asi desarrollaria la creatividad. Hoy sabemos que para desarrollarla y
fortalecerla en el proceso educativo se requiere de atencion especial y que la
escuela no fomenta el desarrollo de esta capacidad. Desde Piaget, el cual dice, que
la inteligencia es un conjunto de acciones que se adaptan al medio, hasta Gardner,
qgue la explica como un potencial biologico, psicolégico y social que hay que

desarrollar.

Las perspectivas que sustentan estos autores establecen coincidencias en
torno a la creatividad como un factor importante que se da a partir de un proceso
complejo (pensamiento, inteligencia, aprendizaje) y que es un aspecto importante en
el desarrollo armonico de los nifios. Retomar todo lo anterior ha favorecido
enormemente la idea de que necesitamos desarrollarlas en la escuela, crear una
escuela inteligente, en donde permitamos a los nifios tener una participacion activa
para que comparta y aprenda conocimientos de una manera creativa y feliz; es el

punto central en el siguiente apartado.
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1.3 Lacreatividad en la escuela.

Uno de los principales problemas educativos que se tienen en México, es la
ausencia de contenidos académicos en los que se enfatice la ensefianza y el
desarrollo de los procesos mentales complejos para fomentar el desarrollo de la
creatividad. Si lo que queremos es formar individuos con capacidad de pensar, crear
y resolver problemas, necesitamos proporcionarles las condiciones necesarias para
que los alumnos las desarrollen adecuadamente. La creatividad y la expresion
artistica, han sido los aspectos mas descuidados en las escuelas oficiales en

nuestro pais.

La necesidad de garantizar una sociedad competitiva y eficiente ha marcado
en la escuela el predominio de los contenidos cientificos y racionales sobre los
reflexivos y sensibles. Desde esta perspectiva, la creatividad brinda enormes
posibilidades cuando buscamos a través de ella romper estos paradigmas en los que
se busca eliminar prejuicios y mitos que separan el conocimiento cientifico y la
sensibilidad artistica, y en los que el sujeto tiene la posibilidad de expresar y
construir a partir de sus preocupaciones e intereses; trascendiendo los festivales
escolares y el manejo de técnicas, de fechas o personajes, por un enfoque mas vital
gue se alimente de las vivencias significativas, en que el arte se conciba como una
forma mas de conocimiento, tan valido como el cientifico y tan capaz de fomentar el

pensamiento abstracto y la capacidad de andlisis critico.

La actividad creadora muchas veces no es considerada en nuestro sistema
educativo como una actividad apropiada para el desarrollo de los aprendizajes en el
aula, ya que la mayoria de las personas creen que la creatividad o la creacién es un
“don” privado de algunos elegidos a los cuales se les incluye en la categoria de
talentos, descubridores, genios. Puede afirmarse que esto no es asi en realidad, y
para sustentarlo me remito a la siguiente definiciéon de S. Vygotsky: “Llamamos
actividad creadora a toda realizacion humana creadora de algo nuevo, ya se trate de
reflejos de algun objeto del mundo exterior, ya de determinadas construcciones del

cerebro o del sentimiento que viven y se manifiestan sélo en el propio ser humano”.’

Asi, toda actividad creadora posee como base a la imaginacién, la cual se

encuentra manifestada por igual en los aspectos culturales, cientificos o técnicos de

" Lev S. Vigotsky. La imaginacion y el arte en la infancia. Ensayo psicoldgico. Fontamara, México, 1997,
p. 11.
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la vida del hombre. Todo lo que no tenga que ver con el mundo de la naturaleza y si
con el de la cultura es el resultado de la imaginacion y de la creacion humana, por lo
que podemos decir que todos los seres humanos poseemos capacidad para la

creacion.

Toda actividad humana que no se limite a reproducir hechos o
impresiones vividas, Sino que cree nuevas imagenes, nuevas acciones,
pertenece a la funcion creadora o combinadora. El cerebro no se limita a
ser un 6rgano capaz de conservar o reproducir nuestras pasadas
experiencias, es también un 6rgano combinador, creador. Es la actividad
creadora del hombre la que hace de él un ser proyectado hacia el futuro,

un ser que contribuye a crear y que modifica su presente.®

Durante las actividades creativas, ya sean, dramatizaciones, modelados,
expresiones corporales o cantos, los nifios reproducen mucho de lo que ven, pero no
se limitan a recordar experiencias vividas, sino que las reelaboran creativamente,

construyendo de esta manera, a través de distintas combinaciones, otras nuevas.

Cabe aclarar que la creatividad no se da natural ni repentinamente. A cada
etapa evolutiva le corresponde una forma de creacion que le es propia y que esta

directamente relacionada con la variedad y la riqueza de la experiencia acumulada.

La edad de los nifios de educacion primaria es especialmente importante para
desarrollar la creatividad, ya que es en la infancia cuando los nifios crean
mecanismos para el desarrollo cognitivo. De igual manera, en esta etapa se pueden

estructurar actitudes que lleven a los nifios a desarrollar su creatividad.

Si el nifio no conoce por una experiencia anterior elementos que le permitan
inventar, no podra crear o recrear, ya que es la combinacién de estos elementos lo
gue constituye algo nuevo, algo creativo que pertenece al nifio. Combinar lo antiguo
con lo nuevo, sienta las bases de la creacion. Es por ello necesario ampliar la
experiencia del niflo si queremos brindarle una sélida base para su actividad

creativa.

® patricia Stokoe. Expresion corporal, arte, salud y educacién. Humanitas, Buenos Aires, 1990, p. 64.
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Propiciar la creatividad en la escuela a través de la expresion artistica implica
incentivar la participacion activa del nifio para planear y compartir sus
conocimientos, para investigar y extraer de diversas fuentes informaciéon a la que le
dé una organizacion y soluciones diferentes que seran experiencias creativas, que a

su vez serviran de base a nuevas creaciones y recreaciones.

¢Como ensefar a los nifios a ser creativos? Si bien se ha sefialado que la
creatividad es una capacidad que surge en tanto que necesita ser expresada, es de
vital importancia que demos a los nifios la necesidad, las ganas y la ocasion de
expresarla desde distintas propuestas. No podemos esperar respuestas creativas si

no ensefiamos creativamente.

La forma tradicional de ensefianza en la educacion primaria no reconoce un
espacio para la creatividad y su libre expresion, el nifio tiene que ajustarse a las
reglas y normas, asi como conocer los conocimientos seleccionados segun el grado
escolar. Los comportamientos, habilidades y destrezas que la escuela reconoce
como importantes, lo alejan de su desarrollo integral armonico. Se le dice al nifio que
permanezca sentado durante horas, que no grite, que no corra, que guarde silencio,
gue no se exprese. Cuando el nifio pide a gritos que lo dejen expresarse para ser
escuchado.

El lugar que ocupa el docente es fundamental, en tanto que, es la persona
qgue transmite el conocimiento a los alumnos, sin embargo no como el Unico
poseedor del conocimiento; no es extrafio hallar en la escuela a docentes que ven
en la creatividad s6lo la posibilidad de mejorar cualitativa y cuantitativamente la
produccion de objetos o ideas, como lograr que los nifios escriban mejor, memoricen
conocimientos, en vez de producir y crear cosas mas originales, la cual debemos
estimular y que permita al alumno a aprender de una manera activa, esto es, que
descubra, reflexione, comprenda y a su vez, que se involucre, se interese, coopere y
cree. El alumno ira construyendo con el apoyo del maestro el proceso de su

aprendizaje.

En mi experiencia personal resulta frustrante la falta de tiempo para el
proceso creativo, siempre supeditado a unos minutos para cada actividad. Ya que

los nifios necesitan tiempo para explorar y desarrollar una actividad, un material, una
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idea y lograr apropiarsela. Es por ello que se debe propiciar momentos de
creatividad con tranquilidad, con gusto y flexibilidad en los tiempos.

Otro aspecto que es necesario rescatar se refiere a las diferentes formas de
manifestarse de nuestros alumnos y motivarlos positivamente para impedir que se
frustren y lograr que continien desarrollando habilidades; esto nos va a ayudar a
darles confianza en si mismos. El fomentar esto en los nifios, conduce a hacerlos
creativos, a sacar todos los recursos que tiene adentro y que necesitan ser

activados.

Los principios que debemos tomar en cuenta para desarrollar la creatividad,

mediante la practica docente, se centran en las siguientes premisas:

Autonomia: indica que se estimula la capacidad de decisién e independencia

psicolégica del nifio.

Actividad: plantea la participacion activa del nifio en todo el proceso de

ensefianza—aprendizaje.

Libertad: La libertad como un valor altamente estimado, enmarcada dentro de

limites que ubican a los nifios en un ambiente de seguridad, respeto y solidaridad.

Ludismo: significa el pleno respeto y utilizacion de la posibilidad de jugar y

aprender a través del juego del nifio.

Individualidad: denota la estimulacién del desarrollo de las caracteristicas

personales del nifio, las que lo diferencian de los demas y le permiten ser €l mismo.

Sociabilidad: plantea la necesidad y el deber de crecer juntos a través de un
proceso que estimule la vida en comun para resolver problemas, avanzar, crecer,

llegar juntos.

Creatividad: Incluye como un propésito fundamental el desarrollo de la
capacidad creadora, estimulando el pensamiento divergente y valorando la

originalidad.

Desarrollo de las estructuras cognoscitivas: plantea el desarrollo de las
estructuras cognoscitivas a través del proceso educativo como una forma de generar
una educacion integral, promueve el desarrollo de una imagen positiva de si mismos

en los nifios, alentando su confianza en los propios medios de expresion.
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La importancia de potenciar la expresion de la creatividad en la escuela radica
fundamentalmente en formar alumnos que tengan seguridad para expresarse y
aporten su creatividad en cualquier ambito. De acuerdo con Jean Piaget, la
educacion artistica debe ser, antes que nada, la educacién de la espontaneidad
estética y de la capacidad de creacidon que el nifio manifiesta. Esto en cualquier
forma de educacion no puede contentarse con la transmision y la aceptacion pasiva
de una verdad o idea, la verdad al igual que la belleza no tiene un valor si no es

recreada por el sujeto que la consigue.

Desde la perspectiva sociocultural desarrollada por Vigotsky (1997), se
plantea que la experiencia imaginativa del acto creador depende de las situaciones
vividas, las necesidades, los intereses vy, sobre todo, del medio ambiente que nos
rodea; asi el autor sostiene que la creacidbn se construye con materiales de la
realidad y la actividad creadora se encuentra en relacién directa con la riqueza y
variedad de la experiencia adquirida, otro dato importante es que en todas las
formas de representacion creadora se encuentran elementos afectivos como son el
sentimiento y el pensamiento, y éstos, mueven la creacion humana y son

alimentados y afectados por su entorno.

De acuerdo con Vigotsky, la imaginacion constituye un proceso de
composicidbn sumamente compleja, ya que es la base de toda actividad creadora y
se manifiesta por igual en todos los aspectos de la vida cultural posibilitando la
creacion artistica, cientifica y técnica. El sostiene que hay cuatro formas de vincular

la imaginacion con la realidad®:

a) Toda elucubracién se compone siempre de elementos tomados de la realidad

o extraidos de la experiencia anterior del hombre.

b) La vinculacion del producto terminal de imaginacibn con unos u otros

fendmenos reales.

c) El enlace emocional que se manifiesta en sentimiento a partir de impresiones,

ideas e imagenes.

° Lev S. Vigotsky. La imaginacion y el arte en la infancia. Ensayo psicolgico. Fontamara, México, 1997, pp.
13-16
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d) El edificio erigido por la fantasia puede representar algo completamente
nuevo, no existente en la experiencia del hombre, ni semejante a otro objeto

real, adquiere una forma real y empieza a influir sobre los objetos.

La imaginacion es la capacidad de relacionar imagenes percibidas entre si, en
las que se establecen relaciones entre el sentimiento y el pensamiento, lo subjetivo y
lo objetivo, lo interno y lo externo. La imaginacion, la fantasia, los deseos, los
sentimientos, la creatividad, son factores importantes para el aprendizaje, poco

trabajados en las escuelas.

La imaginacion y la creatividad son recursos necesarios en el proceso

educativo, que favorecen aprendizajes significativos.

El proceso creativo es lo que experimentamos, sentimos y vivimos al bailar,
pintar o actuar, en éstas y muchas otras manifestaciones en las que nos
expresamos y somos capaces de plasmar nuestra expresion se manifiesta siempre
nuestro ser. Viktor Lowenfeld y W. Lambert, sostienen que “la expresion que se
manifiesta es un reflejo del nifio en su totalidad. Un nifio expresa sus pensamientos,
sentimientos e intereses en los dibujos y pinturas que realiza y demuestra el

conocimiento que posee del ambiente por medio de la expresién creadora”.'°

Esto confirma la idea de que los niflos necesitan todos los recursos
expresivos que podamos ofrecerles para manifestarse incluyendo los recursos

artisticos.

Asi se trata de ofrecer a los nifios en el nivel de primaria, la oportunidad de
conocer y aprender lenguajes artisticos, como lenguajes alternativos. El aprendizaje
de los lenguajes artisticos implica el conocimiento de sus facetas sintacticas y
pragmaticas. Este tipo de conocimiento contribuird a alcanzar competencias
complejas relacionadas con el desarrollo de la capacidad de abstraccion, la
construccion de un pensamiento creativo, critico y divergente, y la apropiacion de
valores culturales. Apropiarse de los lenguajes artisticos permitird a los alumnos
realizar su propia elaboracion y produccion de expresiones artisticas, ademas de
capacitarlos para apreciar las producciones de los demas, por ello podran apreciar

las propias, las de sus compafieros o las del contexto mundial.

19v/iktor Lowenfeld y W. Lambert. Desarrollo de la capacidad creadora. Kapelusz, Buenos Aires, 1972, p. 9.
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La misma materia se puede presentar en formas muy diversas de modo que
permitan al alumno asimilarla a partir de sus capacidades particulares y aprovechar
sus fortalezas, pues todos los nifios son inteligentes y poseen muchas inteligencias.
Es por ello que es necesario comprender que sélo aceptando a la creatividad como

uno de los potenciales humanos podemos ser seres mas completos y felices.
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Capitulo 2

La ensefanza de la educacion artistica.

2.1 Dindamicade la educacion artistica: planes y programas de

estudio.

En la dltima década del siglo XX se dio una transformacion en la educacion
que incluy6 todos los niveles del sistema educativo nacional. EI cambio sustancial se
dio en un contexto en el que el Estado mexicano impulsé una politica neoliberal,
pues a una modernizacion economica debia seguir una modernizacion educativa
que fuera la base para que este proceso se diera en los ambitos socioeconémicos,

politicos y culturales.

Desde finales de la década de los ochenta, se llevan a cabo acciones en
materia de politica educativa que han pretendido establecer estrategias para la
actualizacion del sistema educativo nacional. Algunas de estas acciones fueron el
Programa para la Modernizacion Educativa 1989-1994, el cual implicé
modificaciones a la legislacién del sistema educativo mexicano, como la reforma al
articulo 3° constitucional, el cambio de la Ley Federal de 1973 por la Ley General de
Educacién (1993), el establecimiento del Acuerdo para la Modernizacién de la
Educacién Baésica, y el disefio de nuevos planes y programas de estudio en casi la

totalidad de instituciones publicas de educacién basica, media y superior.

En el caso de la educacién béasica fueron modificados los planes, programas y
contenidos, esta reestructuracion, dentro del marco del Programa para la
Modernizacion Educativa, tuvo como principal objetivo la actualizaciéon de los
contenidos y métodos educativos, y qued6 plasmada en el documento Plan y
Programas de Estudio 1993 de Educacion Basica. Primaria, asi se sefala que “el
nuevo plan de estudios y los programas de asignatura que lo integran tiene como
propésito organizar la ensefianza y el aprendizaje de contenidos basicos, para

asegurar que los nifos”:

! Irma Fuentes Mata. Integrar la educacion artistica. Politica educativa, integracién curricular y formacion
docente. Plaza y Valdés (Col. Polifonia), México, 2004, p. 25.
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1° Adquieran y desarrollen las habilidades intelectuales (la lectura y la escritura,
la expresion oral, la busqueda y seleccion de informacion, la aplicacion de las
matematicas a la realidad) que les permitan aprender permanentemente y con
independencia, asi como actuar con eficacia e iniciativa en las cuestiones

practicas de la vida cotidiana.

2° Adquieran los conocimientos fundamentales para comprender los fenémenos
naturales, en particular los que se relacionan con la preservacion de la salud, con
la proteccion del ambiente y el uso racional de los recursos naturales, asi como
aguellos que proporcionan una vision organizada de la historia y la geografia de

México.

3° Se formen éticamente mediante el conocimiento de sus derechos y deberes y
la practica de valores en su vida personal, en sus relaciones con los demas y

como integrantes de la comunidad nacional.

4° Desarrollen actitudes propicias para el aprecio y disfrute de las artes y del

ejercicio fisico y deportivo.?

A continuacion se sefala que “de acuerdo con esta concepcion, los
contenidos béasicos son medio fundamental para que los alumnos logren los
objetivos de la formacion integral”, uno de los propdsitos centrales se indica “es
estimular las habilidades que son necesarias para el aprendizaje permanente”, por
ello se asocia la adquisicion de conocimientos con el ejercicio de habilidades

intelectuales y de la reflexién.?

De acuerdo con Irma Fuentes “si bien el plan de estudios reconoce la
importancia de las habilidades fisicas, estéticas o artisticas, no las considera en un

lugar relevante que llevarian al nifio a un desarrollo integral”.*

Sin embargo, el Plan y Programas de Estudio de Educacién Basica. Primaria
es el documento rector para desarrollar el programa de educacion artistica en la
Coordinacion de Educacion Artistica del sistema de educacion primaria estatal, al

gue pertenezco. Respecto a la educacion artistica se indica que tiene un papel

2 SEP. Subsecretaria de Educacién Bésica y Normal. Plan y Programas de Estudio de Educacién Bésica.
Primaria. SEP, México, 1993, p. 13. También disponible en Internet:
http://www.iea.gob.mx/sistemaeducativo2007/pdf/plan_primaria.pdf
3 -

Ibidem.
* Irma Fuentes Mata. Integrar la educacion artistica. Politica educativa, integracion curricular y formacion
docente. Plaza y Valdés (Col. Polifonia), México, 2004, p. 25.

28



importante pues forma parte de la formacion integral de los alumnos, asi el propdsito
de la educacién artistica es “fomentar en el nifio la aficion y la capacidad de
apreciacion de las principales manifestaciones artisticas: la muasica y el canto, la
plastica, la danza y el teatro. Igualmente se propone contribuir a que el nifio
desarrolle sus posibilidades de expresion, utilizando las formas béasicas de esas

manifestaciones”.’

El disefio curricular del plan de estudios de educacion primaria se desarrolla a
partir de asignaturas, la educacion artistica como una de ellas es considerada como
portadora de elementos para el 6ptimo desarrollo de los nifios; se sefialan como

propasitos generales de la educacion artistica:

e Fomentar en el alumno el gusto por las manifestaciones artisticas y su

capacidad de apreciar y distinguir las formas y recursos que éstas utilizan.

o Estimular la sensibilidad y la percepcién del nifio, mediante actividades en
las que descubra, explore y experimente las posibilidades expresivas de

materiales, movimientos y sonidos.

o Desarrollar la creatividad y la capacidad de expresion del nifio mediante el
conocimiento y la utilizacion de los recursos de las distintas formas

artisticas.

o Fomentar la idea de que las obras artisticas son un patrimonio colectivo,

que debe ser respetado y preservado.®

La Educacioén Artistica es una asignatura que se distingue de las demas, por
su orientacion, su metodologia y practica en el aula, asi se indica que el programa
de Educacion Artistica “tiene caracteristicas que lo distinguen de aquellos con un
propésito académico mas sistematico. Es un programa que sugiere actividades muy
diversas de apreciacion y expresion, para que el maestro las seleccione y combine
con gran flexibilidad, sin ajustarse a contenidos obligados, ni a secuencias

preestablecidas”.’

5 SEP. Subsecretaria de Educacién Bésica y Normal. Plan y Programas de Estudio de Educacién Bésica.
Primaria. SEP, México, 1993, p. 143.

® Ibidem.

" Ibidem.
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En los siguientes apartados de este capitulo describiré el trabajo y los
recursos con que cuenta el promotor de educacion artistica para desarrollar los
contenidos de la asignatura de Educacion Artistica, y asi conocer coOmo se concretan

en la realidad las anteriores concepciones y propositos.

2.2 El promotor de educacion artistica.

La educacion artistica es al mismo tiempo un camino apasionante y dificil
para el promotor artistico. Su trabajo pretende generar en el alumno un proceso
creativo, para ello es idéneo afadir al conocimiento sobre la educacion artistica, que
incluye en primer lugar elementos pedagogicos y artisticos, otros aspectos como los
psicoldgicos, sociolégicos y culturales, para que este proceso se produzca de

manera integral.

Lo anterior requiere que nuestra visidbn sobre la educacion primaria y el
desarrollo del nifio abandone ideas pasadas que suponen que el nifio expresara de
una manera espontanea todas sus habilidades, destrezas y creatividad; es cierto
que el alumno se desarrollara de forma espontanea y sincera pero siempre y cuando
el maestro lo estimule adecuadamente y le proporcione los elementos practicos de la
expresion artistica. Todo ello implica poner en juego los conocimientos y capacidad

de los promotores de educacion artistica, lo cual conlleva una gran responsabilidad.

En el contexto de la educacién artistica en las escuelas primarias del Estado
de México, esta responsabilidad es compartida con el docente del grupo debido a la
forma como esta organizado el sistema respecto a la educacion artistica. A los
promotores artisticos se les asignan escuelas que visitan en el transcurso de la
semana, en mi caso tengo asignadas tres escuelas las cuales estan ubicadas en el
Municipio de Acambay. Asisto los lunes y miércoles a la escuela “Fray Servando
Teresa de Mier” de la localidad de Detifia; los martes a la escuela “Adolfo Lépez
Mateos” en Lomalinda, y los dias jueves y viernes a la primaria “Narciso Mendoza”
de la localidad de Ganzda. Durante la semana en los dias asignados para cada
escuela cubro un horario de 9 a 14:00 horas, en el cual visito a tres o cuatros
grupos, desarrollando contenidos especificos para cada grado escolar, del 1° al 6°

grado, y atiendo aproximadamente a 900 alumnos en total.
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El promotor de educacion artistica es el responsable de asesorar a los
docentes, que son los titulares de cada grupo, respecto al desarrollo de los
contenidos programaticos de educacion artistica, ademas de que conduce el
proceso de ensefianza-aprendizaje directamente con los alumnos. Algunas de las

funciones especificas del promotor son:
e Elaborar el plan de sesion en coordinacién con los docentes de grupo.

e Promover, orientar y desarrollar de manera tedérico-practica los contenidos

programéaticos, considerando la participacion activa de los titulares de
grupo.

e Asesorar a los docentes con la finalidad de eficientar la organizacion,
planeacion, desarrollo, interpretacién y evaluacion de los contenidos y
actividades de caracter formativo. (Aqui es importante sefalar que tiene
que estar presente el docente durante la asesoria, participando
activamente, ya que el promotor tiene la indicacién estricta de suspender

la asesoria en la ausencia de éste).

e Coordinar, desarrollar y evaluar actividades de caracter formativo con

padres de familia, alumnos y docentes en las escuelas que atiende.

e Establecer de comun acuerdo con directivos el horario para el desarrollo

de la préactica docente.

e Integrar grupos representativos de alumnos para el desarrollo de las
actividades relacionadas con las areas artisticas y con proyeccion a la

comunidad.

e Cumplir con las comisiones oficiales asignadas por las autoridades

educativas.

e Propiciar el establecimiento de relaciones humanas cordiales y canales de
comunicacién, con coordinadores, supervisores, directivos, docentes,

alumnos y padres de familia.

e Gestionar ante quien corresponda, espacios dignos para el desarrollo de

las actividades del area de su competencia.®

8 Ver Anexo No. 2: Circular No. 009.
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Todo lo anterior se resume en una corresponsabilidad entre el docente y el
promotor de educacion artistica que a veces no es muy bien vista por los primeros,
debido a circunstancias como la apatia, la falta de conocimiento o excesivas cargas

administrativas, entre otras.

En este contexto puede sefialarse que el papel de promotor de educacion
artistica puede ser fundamental en el proceso general de ensefianza-aprendizaje, ya
que a través de las actividades artisticas puede generarse un ambiente propicio para
la imaginacion y la creatividad; Al propiciar un ambiente agradable y dar confianza a
los nifios se estimula el desarrollo de la clase y también se afianza la relacién
maestro-alumno. En este aspecto es importante que los alumnos vean que su
profesor disfruta de las actividades artisticas que a su vez €l mismo promueve; que
lo observen practicando, involucrdndose en los ejercicios, en fin, que disfrute con

sus alumnos.

El promotor se convierte en un guia que motiva y estimula la curiosidad, la
inventiva y la espontaneidad del alumno, asi como el descubrimiento de sus
posibilidades expresivas tomando en cuenta sus propios intereses. Asimismo, sobre
todo en el terreno del arte, es necesario que el promotor involucre a sus alumnos en
experiencias que les permitan descubrir cosas que no conocen y que les resultaran
novedosas. Si bien los nifios vienen de medios sociales diferentes y estan influidos
por el entorno familiar y de su comunidad, debemos generar experiencias artisticas y

estéticas de calidad para su bagaje cultural.

La clase se convierte en un ciclo, asi el promotor de educacion artistica al
inicio prepara al alumno con algunos ejercicios corporales —de respiracion, de
calentamiento corporal, juegos de movimiento corporal- ya que estos permiten
generar un ambiente de disposicion y atencion. Cuando haya concluido la clase,
conviene que los nifios participen en un espacio de reflexion y comentarios acerca
de sus impresiones, de cOmo se sintieron, de qué les gustd mas y qué no les gusto
de la sesion, como vieron el trabajo de sus compafieros y el suyo, cuales fueron sus

dificultades y cédmo las resolvieron.

Que el alumno exprese sus opiniones y sentimientos sobre lo realizado sera
parte fundamental en la clase, tanto para el docente como para el promotor, ya que

asi se pueden obtener nuevos elementos para organizar y planear futuras sesiones.
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La promotoria de educacion artistica hace posible la creacion de alumnos con
actitud abierta y progresiva, con espiritu de critica y capacidad de pensar por si
mismos y romper lineamientos ya estructurados. Por esto es importante intervenir
con una pedagogia creativa, que dé soluciones y expectativas, que estimule el
desarrollo estético y elimine conceptualizaciones cerradas de belleza, que en el
mundo actual imponen los medios de comunicacion masiva y también tendencias

hacia la deshumanizacion que definitivamente obstaculizan el pensamiento creativo.

Desafortunadamente cuando el nifio ingresa a la escuela primaria y recibe un
condicionamiento que va limitando su forma de expresion, es decir, el alumno no
recibe de manera integral la educacion: no se promueve su creatividad, habilidades
y destrezas; la educacion se convierte en conocimiento memoristico y se pierde la
practicidad y se aplica un aprendizaje conductivo y no inductivo. Todo esto
constituye una fragmentacion en el desarrollo del alumno que lo vuelve retraido y

menos expresivo.

Un aspecto muy importante respecto a las potencialidades que despierta la
educacion artistica es el respeto de la individualidad y expresividad del alumno. Si el
docente y/o el promotor no respetan las formas de expresion de los alumnos estan
contribuyendo a crear un problema, que se manifiesta como subestimacién y
confusiéon respecto al valor que tiene la expresion. Los docentes obstaculizan una
necesidad real y singular de expresion de los alumnos cuando comienzan a tomar
modelos para que el niflo reproduzca formas, representaciones e imite vivencias u
objetos que no le corresponden. En términos pedagdgicos estos elementos pueden
llevar al maestro a no lograr su funcién social, y por ende al alumno a no formarse

COmo un ser creativo y propositivo ante situaciones o desafios que se le presentan.

La expresion del alumno permite que el aprendizaje sea significativo,
contribuye al desarrollo creativo individual y colectivo, y brinda equilibrio y estabilidad

emocional.

Si el alumno en la primaria no esta en contacto con la ensefianza artistica
como un objetivo necesario para su desarrollo psicomotor, sensitivo e intelectual,
esto ocasiona que al iniciar el nivel medio tenga dificultades tanto del manejo
psicomotor de las habilidades fisicas, como en el desarrollo de su pensamiento. Se

vuelve un reproductor de esquemas, sin propuestas ni iniciativas, ya que el
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entusiasmo que se desprendia del hecho de ser nifio en el campo del conocimiento
del mundo, se transformé en desinterés por el saber, debido a que ha perdido el

elemento mas importante: la creatividad.

Los afos preescolares se suelen describir como la edad de oro de la
creatividad, como la época en que todo nifio irradia habilidad artistica.
Pero pasados esos afios parece imponerse una especie de corrupcion,
gue hace que la mayoria de nosotros terminemos convirtiendonos en

adultos artisticamente atrofiados.

...el medio artistico proporciona los instrumentos necesarios para que
afloren las ideas y emociones de gran significacion, que no pueden

articular ni dominar a través del lenguaje corriente.’

En la educacion, la danza, la musica, las artes plasticas y el teatro crean una
serie de condiciones importantes para el desarrollo integral del nifio, tales
condiciones involucran: la psicomotricidad, la expresion, la imaginacién, el sentido
estético, la apreciacion artistica, la sensibilidad, la percepcion y la creatividad. Si
estos elementos integradores de la educacién artistica no se establecen en el campo
educativo, la formacion del nifio no se realizara en un sentido pleno y se hara mas
dificil la relacion armdnica entre el individuo y el mundo exterior, por ello la funcion
del promotor de educacion artistica es de vital importancia y por ende su preparacion

profesional.

He observado a mis alumnos durante las sesiones, a través de lo que
conocen, piensan y sienten tomo en cuenta sus necesidades; desarrollo estrategias
para cada sesion, busco alternativas para que cada momento sea placentero y
significativo, asimismo trato de contar con materiales didactico-pedagogicos. Todo
lo anterior implica entrega y gusto por lo que se hace, en mi caso como promotora
de educacion artistica trato de estar actualizada y busco estrategias creativas para
fortalecer mi trabajo diario y el area en general.

El promotor de educacién artistica pretende lograr que el alumno tenga
experiencias culturales y estéticas que lo apoyen en su desarrollo integral y que

enriquezcan su vida diaria. Estos logros si bien es dificil cuantificarlos, en el ambito

% Howard Gardner. Arte, mente y cerebro. Una aproximacion cognitiva a la creatividad. Paidés Bésica, Espafia,
1997, pp. 110-111.
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escolar deben producirse en el contexto de un plan y programa de estudio, cuya
evaluacion debe ser posible.

El promotor es el responsable del cumplimiento de los objetivos de
aprendizaje, pues si bien no se trata solo de explicar técnicas, programas o realizar
actividades para “cubrir” objetivos de acuerdo a un plan de clase diario, si estdn en
juego en cada sesion diversos aspectos para tener una clase exitosa: en principio
hay multiples posibilidades para abordar un tema, cémo transmitir un conocimiento,
hay que saber como planear una clase, prever situaciones de aprendizaje, elegir
métodos, materiales, técnicas, actividades y, sobre todo, crear una atmdsfera

favorable en el aula para favorecer el aprendizaje del alumno.

A continuacion se describe la dinAmica de organizacion y las herramientas
metodoldgicas que la institucidbn educativa ha generado en torno a la educacion
artistica, y que es para los promotores de educacion artistica el marco para
presentar en forma escrita y periddica los avances y resultados de nuestro trabajo.

2.3 Recursos metodoldgicos.

Al iniciar mi labor como promotora artistica, se me brindé6 como material
basico para abordar la asignatura de educacion artistica el Libro para el maestro.
Educacién Artistica. Primaria, que fue elaborado por la Direccion General de
Materiales y Métodos Educativos de la Subsecretaria de Educacion Basica y Normal
de la Secretaria de Educacion Publica. Este texto retoma un enfoque basado en la
apreciacion y expresion de cuatro areas que son en las que divide a las artes:
danza, artes plasticas, musica y teatro. Esta perspectiva para la ensefianza de los
nifos, representa una postura tradicional que entiende a las disciplinas artisticas
como especialidades, de las cuales se presentan las caracteristicas, formas de
trabajo y actividades especificas. El Libro para el maestro indica los métodos o

procedimientos de trabajo especificos para cada area artistica.

El texto esta destinado para los maestros de educacion primaria (no para los
promotores de educacion artistica): “Este libro se destina a los maestros de escuela

primaria de los seis grados, y contiene la informacién necesaria para que las
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actividades planteadas puedan desarrollarse tanto con nifios pequefios como con los

nifios que cursan los dltimos afios”.*°

Para la organizacion de la enseflanza y el aprendizaje el promotor de
educacion artistica es auxiliado por una serie de documentos/formatos que
constituyen herramientas importantes para su desempefo diario, ya que no sélo le
ayudan a organizar sus meéetodos de trabajo y le permiten realizar una evaluacion
cotidiana, también representan un requisito institucional de presentacion de su

trabajo.

Los promotores utilizan un “Plan anual de trabajo”, el “Registro de
seguimiento y control de contenidos programaticos”, el “Plan de clase” e
“Informacién sobre metodologia y evaluacion”, estos documentos estan integrados
en un compendio que llamamos “Carpeta Administrativa”. Asimismo se realiza un
‘Infforme mensual” y un “Informe final”. A continuacidon presento una descripcion
breve sobre cada uno de estos documentos (cuyos formatos pueden ser consultados
en su totalidad en el apartado de Anexos), solo incluyo aqui los formatos del
“‘Registro de seguimiento y control de contenidos programaticos”, y del “Plan de

clase” por ser los que mas apoyan el trabajo diario.

A. Plan anual de trabajo.

Es importante que el promotor de educacion artistica tenga una idea general
sobre los contenidos que abordara durante el ciclo escolar y sobre el tiempo con el
que cuenta para desarrollarlos. En este documento si bien se plasma los objetivos
generales para todo el ciclo escolar, que deben ser desarrollados por la comunidad
de la escuela, es muy util para organizar con mayor eficacia cada una de sus

sesiones.

En el Plan anual de trabajo'’ deben de verse reflejados a partir de las

actividades los siguientes objetivos:

e Desarrollar los contenidos programaticos de la asignatura Educacion

Artistica.

10 SEP. Subsecretaria de Educacion Bésica y Normal. Libro para el maestro. Educacion artistica. Primaria.
SEP, México, 2000, p. 1.
1'\/er Anexo No. 3: Plan anual de trabajo elaborado.
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Brindar apoyo y orientacion para lograr que los docentes se involucren en

las actividades de las diferentes areas de Educacion Artistica.

Brindar a los promotores elementos metodoldgicos y didacticos para el
desarrollo de la Educacion Artistica, llevando una planeacion conjunta con

el profesor de grupo.

Estimular y desarrollar la creatividad y sensibilidad en los nifios a través de
actividades artisticas, en donde el nifio aprenda, explore y descubra sus

capacidades-expresivas.

Fomentar en los alumnos, docentes y padres de familia la sensibilidad y la
percepcion en diferentes actividades.

Hacer participar a directivos, alumnos y padres de familia en los diferentes

eventos artisticos y culturales de su comunidad.

A continuacion presento una parte del documento del Plan anual de trabajo:

PLAN ANUAL DE TRABAJO 2007-2008

DIMENSION

Pedagdgica Curricular

LINEA DE ACCION

Planes y Programas de Estudio, Integracién de Grupos Colegiados, Planeacién
Institucional, Seguimiento y Evaluacion.

OBJETIVO La Actualizacion Didactico Pedagdgica Permanente del Personal Operativo.
META Anual
PERIODO DE .
ACTIVIDAD REALIZACION RESPONSABLE RECURSO EVALUACION
T ST TETE T W a NECESARIO
A) Planesy
programas de
estudio
Coordinar, 1)1 171(1]1(1|1 Coordinador Planes y Revision.
Constatar y Promotor Programas.
llevar el Docentes Carpeta
Seguimiento Directores. Administrativa.
del Desarrollo
de Contenidos
Programéticos
y de
Evaluacion
Continua.
B) Integracion
de Grupos
Colegiados
Participar en la 1 Coordinadores | Guia. Asistir,
Actualizacion y personal participar y
y Capacitacion operativo. proponer

37




del Personal
Operativo.

Asistir y 1
Participar en
los Talleres
Generales de
Actualizacion.

Participar en
Intercambios
Académicos
entre
Coordinaciones
0 con otras
instituciones.

Coordinador y
personal
operativo.

Coordinadores
y personal
operativo.

Planes y
Programas.
Carpeta
Administrativa.

estrategias.

Plenaria.
Asistir,
participar y
proponer
estrategias.

Asistir y
participar
activamente.

C)Planeacién
Institucional
Elaboracion del
PECTSA.

Participacion en el
Plan Anual de
Trabajo del
Consejo Técnico
Consultivo del
Personal
Operativo.

Elaboracion del
Plan Anual de
Trabajo 2006 —
2007.

D) Seguimiento y
Evaluacion.
Evaluacion
Mensual.

Evaluacion
Semestral

Evaluacion Final

Coordinador
Personal
Operativo.

Coordinador
Personal
Operativo.

Coordinador
Personal
Operativo.

1 | Coordinador
Personal
Operativo.

Documentos
normativos.

Planes y
Programas.

Planes y
Programas.

Hojas de
Evaluacion
Seguimiento
de
Contenidos.

Proponer
estrategias.

Proponer
estrategias.

Proponer
estrategias.

Plenaria.

B. Registro de seguimiento y control de contenidos programaticos.

Este documento muestra los contenidos programaticos de las cuatro areas de

educacién artistica (danza, musica, artes plasticas y teatro), relacionadas con las

escuelas. Se emplea un formato para cada grado y los contenidos son tomados del
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Plan y Programas (1993)*2. En el recuadro de la parte inferior denominado

“acotaciones” se indica el avance que tenemos de acuerdo a los meses del ciclo

escolar. Y por ultimo las “observaciones” que tenemos segun cada caso en

especifico sobre alguna problematica. A continuacion presento el registro de

seguimiento del primer grado™?:

REGISTRO DE SEGUIMIENTO Y CONTROL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS
NIVEL PRIMARIA
EDUCACION ARTISTICA
CICLO ESCOLAR 2007-2008.

NOMBRE DEL PROMOTOR/DOCENTE DE ARTE: DEYANIRA GARCIA MONDRAGON ZONA: P002/01 GRADO:_ PRIMERO

AREA DEL CONOCIMIENTO Y CONTENIDO

ESCUELA
FRAY ADOLFO NARCISO
SERVANDO MATEOS MENDOZA

OBSERVACIONES

EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

>

Identificacion de sonidos que se pueden
producir con partes del cuerpo y objetos del
entorno

Percepcion y  exploracion de las
caracteristicas de los sonidos: intensidad
(fuertes y débiles), duracion (largos y
cortos), altura (graves y agudos)

Identificacién de pulso (natural y musical)

Coordinacion entre sonido y movimiento
corporal

Apreciacion y practica de rondas y cantos
infantiles

DANZA Y EXPRESION CORPORAL

Exploracion del movimiento: gestos faciales
y movimientos corporales.

Tension-  distension y  contraccion-
expansion de movimientos corporales.

Coordinacion del movimiento corporal:
desplazamientos simples.

Representacion corporal ritmica de seres y
fenémenos

Practica de juegos infantiles

APRECIACION Y EXPRESION PLASTICA

» ldentificacién de formas, colores y texturas
de objetos del entorno.

» Identificacion de los colores primarios y
experimentacién con mezclas.

» Dibuijo libre.

» Manipulaciéon de materiales moldeable.

» Representacion de objetos a partir del

modelado.

APRECIACION Y EXPRESION TEATRAL

>

Juego teatral: representacion de objetos,
seres y fendmenos del entorno y de
situaciones cotidianas.

Animacién de objetos.

Construccion de titeres

Representacion con titeres

Y |V|V |V

Representacion de anécdotas

12 SEP. Subsecretaria de Educacién Basica y Normal. Plan y Programas de Estudio de Educacién Primaria.

SEP, México, 1993, pp. 144-153.

13 \Ver Anexo No. 4: Registro de seguimiento y control de contenidos programaticos, nivel primaria.

39




MESES

ACOTACIONES | AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE | NOVIEMBRE | DICIEMBRE | ENERO | FEBRERO | MARZO | ABRIL | MAYO

JUNIO

C. Plan de clase.

Cabe sefialar que el éxito de una clase depende de una buena planeacion,
ésta nos ayuda a seleccionar y organizar los métodos, las técnicas, los materiales y
las estrategias que vamos a utilizar, para lograr nuestros objetivos de aprendizaje y
promover la expresion en los nifios. El buen desenvolvimiento de nuestros alumnos
en las actividades sugeridas y el éxito de sus producciones, dependen de la claridad

gue tengamos con respecto a los objetivos y el contenido de la clase.

El Plan de clase’ contextualiza los contenidos y apoya la metodologia con
actividades. En el transcurso de los afios este documento ha sido modificado, y en
mi coordinacion (Coordinacién de Educacién Artistica R004/01) nos hemos
interesado por mejorar este documento, elaborando uno segun cada area artistica y
contenido, teniendo en cuenta que no solo interesa identificar qué contenido se esta
trabajando sino qué contenido tedrico se tiene y de qué manera se relaciona con el
area artistica, la metodologia y las actividades; asi se ha conformado un compendio
que se utiliza diariamente. A continuacion se presenta un Plan de Clase del area de

apreciacion y expresion teatral:

PLAN DE CLASE

GRADO: Tercero
AREA: Apreciacién y Expresion Teatral
CONTENIDO: Representacion de actitudes con mimica o juegos teatrales.

INFORMACION

La mimica se centra en el conocimiento, la coordinacién y el control del gesto corporal.

Hay una disposicién natural en el ser humano para traducir lo que siente y piensa en signos
corporales y faciales, una gestualidad que en cada cultura adquiere sus peculiaridades. El

cuerpo fue seguramente el primer medio para comunicarse. El ser humano primitivo se hizo
entender s6lo con los gestos, el lenguaje llegd mas tarde y su desarrollo ha relegado lo no

14 \/er Anexo No. 5: Plan de clase.
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verbal. El nifio, pobre de recursos lingtiisticos, esta dispuesto para el gesto y se siente atraido
por un medio cuya eficacia comunicativa nos parece que reside en su propia limitacién, la
exclusion de la palabra.

El mimo y la expresion corporal desarrollan esta conciencia del cuerpo y la indagacién
profunda de sus posibilidades comunicativas. La expresion corporal pone el acento en lo
espontaneo, lo sensible y lo emotivo y utiliza el gesto, como el mimo.

La pantomima en el juego dramatico no tiene intenciones exigentes. Solo se aplica a la
comunicacién de situaciones elementales y a la representacion de pantomimas sencillas a
partir de diversos estimulos. El teatro del silencio potencia aqui la basqueda de la mayor
significacion del gesto, sin rigurosas exigencias artisticas.

Los nifios practican la mimica desde su juego simbodlico, disfrutan haciéndola e interpretando
el significado de la que realizan sus compafieros. En los espectdculos y en la vida misma, el
nifio observa, luego imita. Asi aprende a experimentar con su cuerpoy a dominarlo.

Al principio resulta til, para que adquieran confianza, sugerirles propuestas que ganen con
facilidad la atencion de los observadores y disminuyan las inevitables deficiencias.
Progresivamente, hay que seleccionar los gestos significativos, sustituir los ademanes
timidos e insuficientes por otros amplios, asi como eliminar la mimica no significante que
solo provoca confusién.

METODO DE ENSENANZA: Activo.

RECURSOS MATERIALES: Ninguno.
ACTIVIDADES

“Espejos en cadena”

Integrar equipos de 6 elementos como maximo para participar en el juego “Espejos en
cadena”, todos se colocan uno del lado del otro, de costado.

El primero de la fila propone al compafero que esté junto a él una actividad, movimiento o
accion que pertenezca a la experiencia comun de la gente y a su
propia experiencia, y la realizaré del modo en que habitualmente la
ejecuta.

Ejemplos:

- Regar una planta

- Lavarse los dientes

- Retirar el mantel de la mesa
- Poner un disco

- Cavar un hoyo

- Hojear unas revistas
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- Barrer la casa
- Engrapar unas hojas
- Colgar un poster

A continuacioén, el tercero realizard esa misma accién y la repetiran tal y como cada uno de
ellos suele hacerla, el cuarto al tercero. iNo se vale que el cuarto imite al primero porque ya
no serian espejos en cadena sino espejos tramposos y eso es otra cosa! Los movimientos no
pueden ser por detras de la espalda porque entonces nadie los ve.

Después de un par de movimientos se efectuara la rotaciéon de participantes: el primero pasa
al ultimo lugar y el que era segundo pasa a ser el que inicia el movimiento, asi todos
propondran una actividad o accion diferente. La idea es que observen muy atentamente los
movimientos de sus compafieros y puedan imitarlos lo més fielmente posible.

Las personas se expresan a partir de su propia experiencia e imprimen,
asi, su huella personal en todo lo que es exteriorizacion de su
personalidad.

Se formaréan equipos de 6 elementos como maximo. Se dejara el tiempo
apropiado para cada proposicién y para las respuestas personales de
los compafieros restantes.

El ejercicio sigue hasta que todos los elementos participen con su
propuesta. No utilizar més de 6 minutos para cada equipo.

Podré observarse que las respuestas de los participantes crearan
variantes que corresponderdn a las caracteristicas de cada
personalidad. Debe procurarse que las propuestas sean lo mas
comunes, para que la imitacion se facilite.

iLaven ese elefante!
Otra actividad muy divertida es el juego teatral jLaven ese elefante! Para jugar este juego, un
grupo de cuatro personas tiene que salir del salon de clases. Los que quedan eligen una

pequena historia: por ejemplo, la de lavar un elefante hasta que quede bien limpio.

Al llegar el primero de los cuatro que salieron, los que se quedaron le cuentan la historia
elegida.

Posteriormente llaman al segundo. El primero representa la historia con mimica (sin
palabras). Cuando termina el segundo llama al tercero, y representa a su vez lo que entendié.

El tercero hace lo mismo con el cuarto y éste, finalmente, imita los movimientos del anterior
mientras va explicando lo que est4 haciendo.

Despusés, el tercero y el segundo, en ese orden, también cuentan lo que hicieron y al final el
grupo les dice cudl era la historia original.

Lo gracioso de este juego es que en general las historias breves van modificindose con el
paso de cada participante.
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Ademas de tener que observar al compafiero, ahora el alumno
tiene que usar el lenguaje corporal de manera muy clara, para
aue los otros lo entiendan.

ASIGNATURA Y CONTENIDO CON QUE SE RELACIONA: Espafiol: recreacion literaria
y representacién de cuentos.

PRODUCTOS DE APRENDIZAJE

Estimulacion del juego y la expresion gestual y corporal como medio de comunicacion. Se
propicia la desinhibicién, soltura, observacién, imitacién, ruptura de estereotipos, confianza
y relajacion.

EVALUACION

No se trata de evaluar aptitudes escolares; mas bien se pretende evaluar actitudes como el
interés, la participacion y el esfuerzo que demuestra cada alumno.

En un juego teatral, el maestro puede observar el interés de los nifios cuando algunos eligen
actuar, otros escribir didlogos, hacer la escenografia o solo ser espectadores para hacer
sugerencias o preguntas sobre la actuacién de sus compaferos. Todos estos elementos son
punto clave para la evaluacion.

GLOSARIO

Juego teatral: Es una forma de lenguaje corporal y verbal, un medio de expresiéon y
comunicacién espontanea en el nifio; le permite expresar lo que siente, piensa, escucha,
desea, lee, etc., a través del gesto y la palabra. El gesto y la palabra son los elementos basicos
para conformar el juego teatral.

Es el tipo de juego espontaneo y de imitacion que se realiza a través del movimiento, el gesto
y la palabra; y que tiene entre sus propésitos lograr que el nifio desarrolle su lenguaje
esponténeamente, su expresién, asi como también sienta su cuerpo como un objeto total,
para incorporarlo y utilizarlo en la aplicacion de diferentes situaciones reales o imaginarias.

Mimica: Del griego mimicos, que significa concerniente al mimo; y mimos, imitacién; por lo
que es el arte del movimiento corporal. Arte de imitar, representar o expresarse por medio
de gestos, ademanes y actitudes. Espectaculo mudo.

Mimo: Es el actor de pantomima.

Pantomima: Representacion escénica sin palabras de un argumento que se expresa
exclusivamente con movimiento corporal.
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D. Informes mensual y final de actividades.

La informacion mas importante que contienen los informes mensuales es el
avance logrado respecto al Plan anual de trabajo, este informe esta elaborado desde
una perspectiva pedagogico-administrativa, que evalla a partir de cinco indicadores
nuestro desempefio como promotores de educacion artistica. Estos indicadores son:
Fortalecimiento a la intervencién educativa; Procesos administrativos; Apoyo al
desempefio profesional; Cobertura educativa con equidad, y Participacién social en
la educacién social, para cada uno de estos puntos se sefialan acciones de avance,

problematicas y estrategias de solucién.™

El Informe final de actividades ° incluye un formato de Informe mensual pero
con caracter de anual. Asimismo considera un Avance de seguimiento de cada
escuela en el que se describe brevemente el desarrollo que obtuvieron los nifios en

sus competencias referidas a cuatro areas artisticas: Expresién y apreciacion

15 \Ver Anexo No. 6: Informe mensual elaborado.
18 \/er Anexo No. 7: Informe final de actividades elaborado.
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musical, Danza y expresion corporal, Apreciacion y expresion plastica y Apreciacion
y expresion teatral. Para cada una de estas areas se presenta un porcentaje de
avance. En la parte final se presenta una auto-evaluacién en donde se indican las
debilidades y fortalezas que percibe el promotor de educacion artistica respecto al
contexto y la participacion de la comunidad en la que se desarrollan las actividades
de educacion artistica, ademas de una serie de fotografias que constatan las

actividades que realizaron los alumnos durante el ciclo escolar.

E. Informacién metodologica.

Este apartado en la Carpeta Administrativa se sustenta en informacion que
proporciona la Coordinacién de Educacion Artistica, se anexa'’ una clasificacion de
métodos de ensefianza que responde a distintos aspectos del proceso ensefianza-
aprendizaje, y que utilizo en la elaboracion de la planeacion diaria (Plan de clases).

7\/er Anexo No. 8: Métodos de ensefianza y Anexo No. 9: Triptico “Apoyarte”.
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Capitulo 3

Del juego al juego dramatico.

3.1 Eljuego

En la escuela la ensefianza no debiera continuar siendo rigida, en tanto que
contempla una estructura formal que se limita a la mera transmision de
conocimientos. Hoy en dia las reformas educativas nos muestran nuevas tendencias
gue proponen una educacion diferente, una educacion creativa en donde el alumno

aprende a utilizar sus conocimientos con una actitud propositiva, personal y Unica.

Es por ello que para incentivar en el alumno esta capacidad creadora, el juego
es un instrumento pedagodgico idéneo: aprender de manera ladica es una forma

acertada de aprendizaje.

El juego es un medio para conseguir objetivos o fines educativos; es el
instrumento que utilizamos algunos maestros en las asignaturas cuando queremos
gue el aprendizaje sea significativo y divertido. Pero el juego también tiene valor
educativo en si mismo, si lo utiizamos como un elemento formativo dentro de

nuestra vida.

El juego es fundamentalmente una actividad libre. Los nifios cuando juegan lo
hacen por placer; el poder de responder a esa necesidad de divertirse sin ninguna

preocupacion, supone un acto de libertad.

El juego es libertario en tanto los participantes profesan la libertad,
entendiendo con ello la capacidad que tienen los jugadores de decidir jugar; no es
una orden o solicitud externa. Se trata de que cada jugador sea libre de participar, lo
hace porque quiere. Es por ello que el juego es un acto placentero, pues se trata de
realizar una actividad que no tiene un fin determinado, no busca o pretende cumplir

con cierta funcion, solo se trata de disfrutar el placer de jugar.

El juego se aleja de lo cotidiano, usa parametros especiales, no es rutinario y
tiene tiempos diferentes. Sin embargo, el juego se realiza mediante reglas y normas,

siguiendo una determinada l6gica y por consiguiente un orden.

El juego es considerado generalmente como una actividad infantil, pero

siempre esta presente hasta en la edad adulta. Es por ello que también se considera
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al juego como un elemento cultural y socializador. El resultado que se genera de
jugar es transmitido a otra generacion, el juego se convierte en tradicion, sobre todo
cuando las normas devienen reglas, estamos hablando del juego como producto, y

es propio de todas las culturas y en todos los tiempos, por ello Huizinga afirma:

El juego cobra inmediatamente sélida estructura como forma cultural.
Una vez que se ha jugado permanece en el recuerdo como creacion o
como tesoro espiritual, es transmitido por tradicion y puede ser repetido
en cualquier momento, ya sea inmediatamente después de terminado —
como un juego infantil, una partida de bolos, una carrera— o transcurrido

un largo tiempo.*

Juan Amoés Comenio (Checoslovaquia 1592-1670) fue uno de los primeros
pedagogos que trabajé de manera cientifica el proyecto de integracion del juego en
la vida del nifio, pasando por la escuela. Las ideas de Comenio sobre el juego
giraban en torno a éste como medio educativo, como algo alegre, hacian referencia
al juego del nifio con su madre, al juego en la escuela maternal, y al drama escolar
en la educacion teatral, todas éstas son hoy en dia ideas atractivas por su fuerza
moral y universal en lo que respecta a la relacién del hombre con la naturaleza. Fue
uno de los primeros en diferenciar el teatro como género artistico de las obras
escolares, y decia: “hablad en latin y mataréis dos pajaros de un tiro, por un lado el

beneficio fisico y espiritual y por otro el conocimiento que adquiriréis™.

Comenio observé que los padres no lamentaban el tiempo y el esfuerzo
empleado al ver que al publico le gustaba la interpretacion de sus hijos. De esta
manera se descubrian, al igual que ahora, nuevos talentos. Sefialaba que todos
nuestros ejercicios espirituales son considerados juegos y aunque la juventud esta
acostumbrada a divertirse moviendo el cuerpo y no ejercitando el espiritu, no

podemos olvidarnos de estas otras formas de entretenimiento.

Afirma este autor que el juego no debe estorbar al éxito en el estudio sino

todo lo contrario, le ayudard si se siguen las siguientes reglas:

1. El juego no debe considerarse como la actividad principal del alumno sino

como una actividad complementaria.

! Johan Huizinga. Homo ludens. Emecé Editores, Buenos Aires, 1968, p. 22.
2 Juan Am6s Comenio. Didéctica Magna. Porrlia, México, 1994.
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2. Hay que jugar de manera que se refresque el espiritu al igual que lo hace el

cuerpo.

3. Hay que jugar de manera que no se ponga en peligro la vida, la salud o el

honor.

4. Hay que jugar considerando el juego como un precalentamiento para
actividades serias.

5. El juego ha de acabar antes de que aburra o canse (en el juego se busca

refrescarse y no ahogarse).

Asimismo, algunas ideas importantes de Comenio sobre el juego estaban
relacionadas con el instructor, creia que dirigido por alguien bondadoso e inteligente,

era una bendicion:

. Para la salud, por el movimiento, la carrera y los combates.

. Para el pensamiento, por la observacion de novedades y las imagenes.

. Para la razén, por haber varias clases de obstaculos.

. Para la memoria, por la repeticion.

. Para el juicio, por los acertijos y las disputas.

. Para la retorica, por los discursos, las cartas y los didlogos improvisados.

Lo dicho por Comenio es un testimonio que afirma el papel indispensable del

juego en la educacion.

En el siglo XVIII las ideas sobre el juego estan influidas por la nueva
concepcion del nifio que aportan Rousseau y Pestalozzi. Aparecen juegos que
ayudan a fomentar la lectura, el estudio de la historia, la graméatica, el célculo y las

disciplinas militares.

Otro pedagogo importante que considera el juego infantil como la principal
actividad del nifio, que entendida y cultivada abre en él una mirada a todos los
mundos para los cuales tenemos que educarlo, es Federico W. Froebel. En su
trabajo La educacién del hombre (1826) explica su idea de educacién de forma
natural e integral. Consideraba al juego como: “el grado mas alto de desarrollo

infantil, del desarrollo humano de esta época, porque es una libre expresion del
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interior. El juego es la mas limpia y espiritual creacién del hombre y forma parte de la

preimagen de toda la vida interior, secreta y natural del hombre”.?

Por medio de los juegos desarroll6 un modelo espiritual en los nifios, fue el

fundador de los jardines de infancia, es decir, de la educacion preescolar.

En la actualidad el desarrollo del juego como herramienta pedagdgica es de
vital importancia. En el sistema socialista se crearon métodos para aplicar las obras

de teatro escolares a la ensefianza y para integrar el juego a la misma.

La motivacion y la creatividad son caracteristicas del juego. La primera es
consecuencia del propio placer que provoca jugar, y de la necesidad de descubrir,
experimentar y crear, asi la creatividad debe estar presente en todo proceso

educativo a través de un juego flexible, cooperativo e imaginativo.

La educacion para obtener un maximo rendimiento en el alumno necesita de

una didactica creativa encaminada a una actividad ludica que:

e Permita el crecimiento y el desarrollo integral de los niflos mientras vivan

situaciones de placer y diversion.

e Construya una via de aprendizaje cooperativa, propiciando situaciones de

responsabilidad personal, solidaridad y respeto hacia los demas.
e Propicie situaciones que supongan un reto, pero un reto superable.

e Propicie juegos en donde el nifio participe activa y creativamente, se
busque la diversidad y se dé mayor importancia al proceso que al

resultado final.

Son estas consideraciones las que me llevan a plantear que como
educadores, debemos fomentar la alegria, la espontaneidad, asi como adecuar las
clases a los intereses y necesidades de nuestros alumnos promoviendo la
participacion activa y creadora. Los contenidos y las actividades deben ser variados
y amplios para que ofrezcan una mayor riqueza de posibilidades, sin repeticiones y
sin reglas excesivamente determinadas. Las actividades deben fomentar

descubrimientos nuevos y estimulantes acerca de las posibilidades de los nifios,

¥ Federico W. Froebel. La educacién del hombre. Trillas, México, 2001, p. 58.
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guienes deben encontrar la oportunidad para desarrollar su capacidad de ser

originales y creativos.

Para mi el juego es un medio de expresion, un instrumento de conocimiento,
un medio de socializacion, un regulador y compensador de la afectividad y un
efectivo instrumento de desarrollo de las estructuras del pensamiento; resulta en

suma un medio esencial de organizacion, desarrollo y afirmacion de la personalidad.

Es por ello que debemos de tomar una actitud positiva, que consiste en
respetar el mundo del nifio sin someterlo a presiones, mas humana y solidaria, en
donde el maestro no intente eliminar la experiencia del alumno sino dialogar con él y
usar el juego en la ensefianza; de esta manera el alumno no sé6lo conocerd su

mundo sino también el del adulto.

3.2 Del juego simbdlico al juego dramatico.

Los nifios en el nivel de primaria son mucho mas habiles en sus intercambios
sociales y juegan juntos cooperando e influyendo cada uno en las actividades del
otro; simulan ser adultos, animales o personajes a medida que aumenta su
experiencia e imaginacion. El deseo de incorporarse al mundo de los adultos,
combinado con el desarrollo de su cuerpo, de sus aptitudes y conocimientos, hace
qgue el nifio se vaya aduefiando de ese mundo en la forma que le resulta natural: el

juego.

Entre los 3 y 6 afios continla una importante maduracién del organismo,
maduracién que permite cambios basicos en todas las areas del desarrollo. El
crecimiento en general, asi como el perfeccionamiento de algunas funciones,

adquieren gran relevancia.

El desarrollo fisico, por su parte, crea las condiciones propicias para una
mayor independencia del nifio y para que asimile nuevas formas de la experiencia
social en el proceso de educacion y aprendizaje; en este proceso del juego adquiere

un papel fundamental.

La teoria psicogenética considera al juego como expresion y condicion para el
desarrollo del nifio. Cada etapa del desarrollo infantil se encuentra estrechamente
ligada con un cierto tipo de juego. El juego cumple un rol especial y esencial en la

formacion de la personalidad en el nifio y es de gran importancia para el desarrollo
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de la inteligencia, la afectividad, la socializacién y la identidad del nifio. Por todas
estas razones, el juego constituye una herramienta valiosa que brinda mdultiples
posibilidades a la practica educativa, como elemento renovador de la ensefianza y
como medio para el aprendizaje significativo que posibilita el desarrollo integral del
nifio.

Piaget considera al juego como una actividad que permite la construccion del
conocimiento en el nifio. En el juego simbdlico Piaget distingue varios estadios y
tipos que evolucionan, y que es comun que se sobrepongan unos a otros, pero en
los que puede percibirse la evolucion del desarrollo, mental, afectivo y social del
nifio. *

Piaget encuentra en los juegos infantiles tres grandes tipos de estructuras que
permiten caracterizarlos y por lo tanto, clasificarlos: los juegos ejercicio, los juegos
simbdlicos y los juegos reglados. Segun Piaget, en cada fase cognoscitiva aparece
una de estas formas pero pueden coexistir simultdneamente a medida que se
avanza en el desarrollo. En la fase sensomotora aparecen Unicamente los juegos
ejercicio; los juegos simbalicos logran su mayor desarrollo entre los 3 y 6 afios. Los

juegos reglados surgen de los 7 a los 10 afios.

a) Los juegos ejercicio.

Los primeros juegos se realizan sobre el propio cuerpo: mirar sus manos
juntarlas, separarlas, buscar y tomar alguna parte de su cuerpo. Mas adelante, se
suman a estos juegos los objetos: el chupdn, la cuchara, el juguete. Con el avance

de la inteligencia, el nifio logra combinar diferentes juegos sensomotores.

Si el nifio jugando con su cuerpo y con los objetos desarrolla sus habilidades
fisicas y logra crear con la préactica las huellas de su experiencia, pronto hara de
estos conocimientos su propio motivo de juego. Después de las conductas en que el
nifio “juega a hacer’”, empieza a proyectar estas acciones a objetos nuevos, les
atribuye sus propias conductas y generaliza la accion. Por ejemplo, si en la etapa
anterior simulaba que dormia, ahora hace que su oso duerma, si llora, hace como si

su mufieco llorara, estas son situaciones en las que se identifica a si mismo, pero

* Jean Piaget y Bérbel Inhelder. Psicologia del nifio. Morata, Madrid, 1981.
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gue ahora juega a que otros las hacen. Estas conductas nos hablan de una
transicion del juego de ejercicio al juego simboalico.

b) Los juegos simbalicos.

Piaget menciona que este tipo de juegos es complementario al anterior y que
consiste en la imitacién de conductas que el nifio ve en los otros. Estas acciones las
observa y las copia. El nifio comienza a imitar acciones modelo como si fueran sus
propias acciones; imita las respuestas que ya conoce y que puede oir y ver,

inclusive, puede llegar a reproducir un modelo ausente por medio de la memoria.

Los juegos simbalicos se distinguen por el uso de simbolos propios del nifio y
del hacer “como si”, cuentan con toda una evolucion interna que se inicia con la

ficcion o esquema simbdlico.

El juego simbdlico es el juego del hacer como si, mediante el cual el
nifo ejerce su capacidad simbolica y su concepto del mundo al fingir
conductas (...). Evoca objetos, personajes y situaciones que gracias a
su capacidad de imitacibn y de representacion toman cuerpo y

adquieren vida en la accion ludica.”

En esta etapa Piaget menciona un tipo de juego que es complementario al
anterior y que consiste en la imitacién de conductas que el nifio ve en los otros.
Estas acciones las observa y las copia, ejemplos de ello son: un nifio que ladra
como el perro, hace el gesto y la sonrisa como mama, lee el periddico como papa,

etcétera.

Ambos tipos de juego consisten en aplicar su experiencia propia o imitada a
objetos nuevos y viceversa. Este ir de la conducta concreta a la conducta “como si”,
es el inicio de la simbolizacién, determinante como la caracteristica humana por
excelencia: el lenguaje. Realizar una conducta que “significa algo” en otro momento,
lo prepara para poner una palabra (simbolo), en el lugar de un objeto, una persona y

una accion.

La simbolizacién es la relacion entre un objeto, persona o accion tangibles en

un plano imaginado. La simbolizacion se da cuando un nifio logra tener una

® Isabel Tejerina. Dramatizacion y teatro infantil. Dimensiones psicopedagdgicas y expresivas. Siglo XXI,
México, 1994, p. 51.
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representacion mental de los objetos, aun cuando se hallen ausentes, punto

culminante y determinante de lo que es pensar.

La funcion simbolica del juego enriquece el placer del ejercicio y la imitacidon
de conductas le ayuda a la realizacion de deseos, la compensacion ante las

frustraciones y la posibilidad de repetir las experiencias que le deja la vida.

En la evolucién del juego infantil podemos descubrir un tipo de juego que
prolonga y supera el adelanto antes descrito de imitar acciones de otros y que es la
imitacion de los otros, pero sin que estén presentes. Este tipo de juego que podemos
observar en los nifios, es el traspaso de caracteristicas o acciones de un objeto a
otro, es decir ya no es su experiencia directa, sino la de otro la que representa en un
objeto nuevo. Por ejemplo toma una piedra y dice que es un perro y lo mueve como
un perro, toma una lata y dice que es un biberon y se lo da a la mufieca, toma su
0so y dice que es su pap4a, toma su mufieca y dice que sonrie como mama. Siendo
ésta una etapa superior del juego simbolico llamada juego de imitacion. Copia el
objeto evocado simbodlicamente, lo cual implica un paso mas en el manejo simbdlico

del pensamiento.

Es importante detenernos en este momento de la evolucion del juego para ver
claramente su funcion; el nifio no copia o imita mecanicamente, sino que asimila al
otro y juega a que es el otro. Actua “como si fuera el otro”, entrelazando plenamente

realidad y fantasia.

Alrededor de los dos afios comienza a utilizar el lenguaje y a decir en vez de
hacer, anuncia la accién verbalmente antes de hacerla. Es un gran paso lograr el
esquema simbdlico de las acciones y las palabras, pues el nifio empieza a jugar
también con las ideas como lo hace con sus muasculos y sus acciones. Porque lo que
es juguete para el ejercicio motor, lo es el simbolo y la palabra para la imaginacion.
Y en su mente se estrenan las palabras que nombran cosas y seres y con estas
palabras hace malabares y destrezas, y pronto construye frases que son simiente de

su lenguaje interior, es decir su pensamiento.

A través del simbolo convertido en palabras el nifio empieza a evocar las
cosas, a nombrarlas y a expresar sus deseos e intereses en su diaria interaccion con

el medio ambiente en el que vive.
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Asi por medio del juego las representaciones que el nifio realiza al evocar lo
vivido, lo imitado y lo aprendido, con el apoyo del dominio del lenguaje, son
verbalizadas al mismo tiempo que actuadas: el nifio cuenta en el juego y juega

contando, representa narrando y juega actuando.

Con el juego simbdlico él desarrolla diversas combinaciones de acciones,
ideas y palabras, y poco a poco enriquece su experiencia no solo con su destreza
corporal, sino también con mdltiples juegos vocales, frases, descripciones y cuentos

elaborados a su voluntad.

Las implicaciones de estas nuevas adquisiciones a través del juego simbalico
son mudltiples, valiosas y variadas. A partir de este momento y hasta los 7 afios
aproximadamente, el juego se hace cada vez mas complejo utilizando y jugando con
las palabras, imitando y representando a las personas y animales, jugando con lo
real y lo imaginario, jugando en grupo, y es el comienzo de los juegos colectivos, es
decir, el grupo de nifios que juega realiza una correcta diferenciacién y adecuacién
de roles. En un principio se prestaban ideas y se imitaban, ahora los diferentes

papeles se diferencian y se realiza una complementacién entre ellos.

c) Los juegos reglados.

En esta etapa surge una nueva situacion social del desarrollo; el nifio empieza
a tener nuevos tipos de vinculos con otros adultos y nifios, existe pues, un enorme
interés hacia el mundo de los mayores, hacia su actividad e interrelaciones; el lugar
gue ocupa entre las personas va a ser diferente. El deseo de incorporarse al mundo
de los adultos, combinado con la carencia de aptitudes y conocimientos que esto
requiere, hace que el nifio se vaya aduefiando de ese mundo en la forma que le
resulta accesible: el juego. Y se hace experto en la representacion de la vida
jugando en grupo y participando de un ambiente colectivo.

Una de las funciones del juego en esta primera etapa del juego reglado, es
reproducir la realidad a placer como él quiere que ésta sea, corrigiéndola conforme a
sus deseos, usando el inconmensurable don s6lo dado a los humanos de reproducir
la vida modificandola, a través de la imaginacion y las reglas. “Los juegos de reglas

son instituciones sociales, en el sentido de su permanencia en el curso de las
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transmisiones de una generacién a la siguiente y de sus caracteres independientes

de la voluntad de los individuos que los aceptan”.’

La regla impone una regulacion o idea de obligacion que es admitida por el
grupo o por lo menos por dos individuos. Estas pueden ser transmitidas por los
adultos o imitadas por los menores. Los niflos encuentran en la regla, un instrumento

de afirmacion, por la cual se manifiesta su ser, su voluntad y su autonomia.

Como consecuencia de estas nuevas condiciones intelectuales el nifio es
capaz de cooperar y comprender diferentes puntos de vista. La organizacion
operatoria del pensamiento es la posibilidad de la cooperacion, la solidaridad, la
afirmacién de los sentimientos del yo, y los sentimientos de fraternidad, amistad y de
trabajo grupal, por lo que la cooperacion social desempefia un papel importante en

el desarrollo de su inteligencia.

Desde los 7 afios, el desarrollo del nifio pasa de su estado egocéntrico al
estado cognoscitivo, la conducta infantil se modifica radicalmente y se vuelve social.
En el nifio se inicia la formacién del pensamiento légico-concreto, puede realizar
operaciones, relaciones, esto le permite desarrollar un sistema cognoscitivo con el
que puede organizar y operar sobre la realidad. Piaget llama a este periodo
“operaciones”, el cual le posibilita al nifio una inteligencia operacional para actuar y
adaptarse a la realidad. Define la operacién como una accion interiorizada reversible

y que se integra en una estructura de conjunto.

El juego reglado es la actividad ludica social e incluye las estructuras del
juego ejercicio y del juego simbdlico. El juego reglado es la culminacién de estos
procesos ludicos y se consolida progresivamente durante el periodo del pensamiento
l6gico-concreto, logrando su maxima expresion en el periodo del pensamiento formal
abstracto; éste representa un progreso significativo en el nifio hacia la socializacién
de la conducta en todos sus niveles. En este proceso se ha generado en el nifio un
pensamiento constructivo y creativo, que constituye una transicion hacia el trabajo y

el arte.

® Jean Piaget y Barbel Inhelder. Psicologia del nifio. Morata, Madrid, 1981, p. 120.
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3.3 El juego dramatico.

La aproximacion del nifio al teatro se va produciendo a través del juego
simbdlico, esto es, a partir de la representacion de roles y del juego dramatico
espontaneo, en el que imita a distintos personajes y situaciones.

Con el juego dramético el nifio es capaz de construir todo un universo
fantastico, en el que se refleja y por el que se vislumbran sus observaciones acerca
del mundo y de su mundo, asi como sus deseos, temores y esperanzas. El nifio
hace una copia de la vida sobre la base de sus propios sentimientos e impresiones y
ésta es compleja, por los rasgos del mundo adulto. Es por ello que tiene la
necesidad de dramatizar estas imagenes de la vida en el juego. Este juego viene a
ser una manifestacion de expresion, como el mejor medio de conseguir la

aceptacion de los demas y, sobre todo, de afirmarse a si mismo.

El juego dramatico es una actividad de naturaleza teatral basada en el juego y
la experimentacion que busca fundamentalmente propiciar la libre expresion,
desarrollar aptitudes en diferentes lenguajes, e impulsar la creatividad. Es decir, se
trata de dar una estructura dramatica a algo que no la tiene, “dramatizar”, por lo
tanto, serd usar una estructura esencialmente teatral, para dar vida a un hecho, una
historia, un cuento, un suefo. “Dramatizacion es sindnimo de teatralizacion, es decir,

se trata de dotar de una estructura teatral a algo que, en un principio no la tiene”.’

El lenguaje del teatro es aqui un medio para el desarrollo del juego dramatico,
cuya finalidad es dotar al alumno de una experiencia educativa que contiene
multiples lenguajes expresivos (musica, danza, artes plasticas, literatura). A traves
de él, el nifio puede decir mediante la accion como es y qué es lo que quiere,
descubriendo su propia sensibilidad y las posibilidades comunicativas que puede
expresar a través de su cuerpo, la voz, el gesto y el movimiento, todo ello amplia su

experiencia y desarrolla su creatividad expresiva.

A través de la expresiéon dramética el nifio en el nivel de primaria, tiene la
oportunidad de expresarse y comunicarse por medio del teatro, lo cual implica otras

formas de colaboracion, asi como la eleccién o creacion previa de los temas que se

’ José Cafias. Didactica de la expresion dramatica. Una aproximacién a la dindmica teatral en el aula.
Octaedro, Espafia, 1992, p. 49.
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van a dramatizar, de roles que se van a desempefar, la preparacién y organizacion

de materiales de apoyo, de ensayos y de las representaciones mismas.

Es una practica colectiva que retne a un grupo de jugadores que improvisan
conjuntamente, segun un tema previamente elegido por ellos, dandole por tanto a
esta improvisacion una estructura dramatica. “El juego dramatico supone la
realizacion de un verdadero juego en donde el auténtico protagonista sea el nifio,

ayudado, eso si por otro nifio-lider; el adulto”.?

Es un juego de grupo, descubierto por el adulto, en el que él también tiene un
lugar. En el juego dramético las reglas mas importantes son aceptar la participacion
de los otros, y la cooperacién de los elementos que constituyen el grupo de

jugadores.

Para los nifios el juego dramatico es parte de su naturaleza expresiva; es una
forma de conocer, explorar y probar el mundo real y el de su imaginacion. Juega asi
con imitar diversos papeles: el de sus padres, el de sus amigos, el de los objetos y
otros fantasticos. Juega con situaciones, prueba sus instrumentos expresivos, se
comunica de manera diferente, y con otros nifios. Construye universos propios, se
transforma en seres que le atraen, se enfrenta a sus deseos y a sus miedos. La

necesidad que tiene de dramatizar la vida es natural e inherente al propio juego.

El hecho de expresarse supone entonces para el nifio no solo llegar a ser una
persona comprometida con el proceso mismo de la creacion, sino también receptiva,
capaz de escuchar. La expresion es el mejor medio de conseguir la aceptacién de
los otros y, sobre todo, afirmarse a si mismo, dandole seguridad y confianza.

El juego dramatico es basicamente una actitud de libertad y de gran valor
creativo, que ofrece al nifio la posibilidad de experimentar con diversas situaciones y
jugar simbdlicamente con la realidad. El juego dramético desemboca en una forma
de expresion mas compleja cuando hay espectadores, ya que, estan en juego otros

elementos: comienzan las reglas y se torna mas comprometida al ser observada.

El juego dramético en la escuela es un vehiculo de crecimiento personal y

grupal, un instrumento pedagdgico de importante utilidad en el nivel primaria. En él

8 José Cafias Torregota. “Cuando las nifias y los nifios suben juntos a un escenario: una invitacion al juego teatral
en el aula”, en Miradas al arte desde la educacion. SEP (Cuadernos Biblioteca para la actualizacion del
maestro), México, 2003, p. 54.
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fluyen ideas, sentimientos y se desarrolla un lenguaje ludico, expresivo y creativo en
los nifios. Es un recurso didactico que nos permite descubrir y potencializar las

capacidades innatas que todo nifio posee.

58



Capitulo 4

Una alternativa creativa: el juego dramatico.

4.1 Propuesta para el desarrollo del juego dramético.

Siempre he notado el placer y el interés de los nifios por las actividades
relacionadas con el juego, en especial por el juego dramatico. Todas las habilidades
y actividades que involucra abarcan para mi los contenidos del programa de la
asignatura de Educacion Artistica. Sin embargo, siendo una actividad tan rica,
también observé que a veces los nifios se volvian rigidos, acostumbrados en las
demas asignaturas a una forma de conocimiento rigido, formal y memoristico, que
los mismos docentes fomentan al no contar con las herramientas didacticas para
involucrar a los alumnos activamente. Esta es la razén por la que me di a la tarea de

buscar actividades creativas a través del juego dramatico.

El juego dramatico ofrece una variedad de opciones para la integracion del
grupo, factor que considero primordial para la agilizacion de la clase. En ella, los
alumnos tienen diversas interacciones, entre ellas roces, ese contacto corporal que
muestra como algo puede unirlos sin diferenciaciéon de sexos, complexion o
preferencias de amistad. A menudo esta situacion se hace realidad, y es grato saber
por los docentes que algun alumno logra por fin relacionarse con el resto de sus
comparieros y estimular con ello la potencialidad interna y particular que posee para

expresarse, y con ello dar un mayor sentido a su experiencia escolar.

He tomado conciencia de la sistematizacion que se manifiesta en la
organizacion del trabajo cuando utilizo un conjunto de estrategias destinadas no a
producir efectos inmediatos, sino que tienen por objetivo crear procesos y
significados: desarrollar habilidades asi como una conciencia personal y de grupo

para alcanzar una experiencia mas realista, positiva y creativa.

Como he sefalado al principio de este trabajo, el objetivo no es realizar un
estudio tedrico de dinAmicas de grupo, su sentido esta dirigido mas bien a compartir
mi vivencia como promotor de educacion artistica, ofreciendo alternativas creativas

gue desencadenen experiencias valiosas en los alumnos.
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Las estrategias poseen un valor creativo. Pueden constituirse como
instrumentos de concientizacion y liberacidn, instrumentos creativos y positivos para
el desarrollo integral de los nifios, ya que lo que importa es que los alumnos puedan
descubrir su identidad y valores, y que en los grupos se produzcan formas mas

humanas y constructivas de convivencia y aprendizaje.

Las actividades que propongo son producto de la experiencia de trabajo que
he tenido durante cinco afios en el area de Expresion y Apreciacion Teatral con los
nifos de educacion primaria, las cuales han funcionado y han ido cambiando de
acuerdo con los diferentes intereses y capacidades que muestran los nifios de
primaria. De igual manera, esta propuesta me parece que puede funcionar como una
pequefia guia, una estrategia creativa de aprendizaje para aquellos que decidan

tomar este camino (el del promotor artistico).

4.2 El papel del maestro.

Es importante aclarar que el principal promotor y animador del juego
dramatico en la escuela es el maestro. El propicia las situaciones que conducen al
juego dramatico, y tiene que generar un ambiente de confianza que permita que el
juego se concrete. Se convierte en lider para que se respeten las reglas que se han
creado; aporta elementos materiales para enriquecer el desarrollo del juego;
propone llevar la experiencia del juego a otros medios de expresion como la danza,
la musica, las artes plasticas y la literatura; determina el final del mismo en cuanto el
interés del grupo decae o se amerite, y finalmente invita a reflexionar sobre la

experiencia vivida.

4.3 Actividades para el juego dramatico.

Estas actividades estan enfocadas a seguir una secuencia de como llevar a
cabo un juego draméatico, de acuerdo con mi experiencia profesional en el nivel

primaria.
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a) Preparar el cuerpo y tener confianza

Es recomendable preparar un espacio Optimo que dé confianza a los
alumnos. Después se deben hacer algunos ejercicios de calentamiento. En el
calentamiento corporal y gestual es en donde se preparan los instrumentos
expresivos: cuerpo, voz, equilibrio, coordinacion, relajacién-tension, confianza. El
propio calentamiento tiene que realizarse a través de juegos breves dirigidos por el
maestro: se pueden aprovechar juegos tradicionales o inventados. Por ejemplo,

“Dofia Blanca”, o hacer el juego de “espejos y estatuas” con mimica.

b) ¢ Qué hacemos?

Una vez que el maestro perciba que los alumnos se encuentran preparados,
pasa a la siguiente etapa, que consiste en una lluvia de ideas sobre temas que se
puedan desarrollar en el juego dramatico. EI maestro puede proponer temas
genéricos, aspectos de la comunidad, conocimientos vistos en clase, anécdotas,
historias, cuentos, leyendas, noticias, fabulas, obras de teatro. Es importante que el
maestro proponga y no determine lo que se va a hacer, y se llegue a un acuerdo
mutuo entre alumnos y maestro. También se puede trabajar con dos o0 mas temas, el
grupo se divide en otros grupos mas pequefios que elijen temas de acuerdo a su
interés. El propio tema puede ser motivo de juego si, por ejemplo, hemos hecho ya
una caracterizacion de la comunidad, que esta plasmada en una serie de fichas con
lugares, personajes, fechas importantes, etcétera, y les pedimos a los alumnos que
hagan una serie de combinaciones con estas fichas para saber cuales podrian

generar una situacion interesante para ser jugada.

Otra posibilidad es pedir a los alumnos que cada quien vaya aportando una idea

sobre los siguientes tdpicos, que se pueden enlistar de la siguiente manera:
e Tiempo y espacio (cuando y donde pasa la accion).
e Personajes (a quiénes les suceden cosas).
e Acciones (qué es lo que pasa).

Posteriormente, los alumnos haran una seleccion a partir de esta lista.
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c) Yo soy... y tl eres.

Otra idea que puede ser util, es que los alumnos construyan titeres. Un grupo
de nifios hace sus personajes y los manipula con libertad, les da voz y les crea un
lugar dentro de la historia que se esta desarrollando; después, si este primer juego
se llega a concretar en una historia valida para todos, entonces la llevan a otro plano
con la utilizacion de mascaras, hasta que finalmente ellos representan a los

personajes.

Otra opcion es la creacion de una historia, los alumnos se pondran de
acuerdo respecto a los personajes, el desarrollo de la historia y los recursos que se
van a utilizar para ilustrar y enriquecer el juego (escenografia, vestuario, maquillaje,
utileria, mdusica, efectos sonoros, mascaras, titeres, distribuciéon del espacio,
entradas y salidas, etc.). Para lograr esto Ultimo es importante que los grupos de
actores cuenten con elementos para la puesta en escena, disfraces, méascaras,
titeres, papel, cajas de carton, objetos diversos, etc. Por supuesto que todo esto que
he mencionado es motivo de nuevos y diferentes juegos, que permitan imaginar,

crear y recrear, asi como inventar personajes.

d) ¢Qué sucede?

No debemos olvidar que el éxito de la representacion de un juego dramatico
depende del interés de los nifios por la historia que se cuenta, y de sus posibilidades
de desarrollo. Para lograrlo debemos considerar el conflicto, término que en el teatro
consiste en que dos 0 mas intereses se enfrentan generando la accién dramatica,
que concluye cuando uno de ellos triunfa. El conflicto no tiene que ser visto
necesariamente como un encuentro violento, ni como una cuestion moral (el bien
contra el mal), puede surgir entre lo que se quiere hacer y lo que se puede hacer.
Entre lo que nos identifica y lo que nos es ajeno, entre lo que es real y lo imaginario.
Pero lo mas importante es que el conflicto sea claro y sencillo, y que permita

incorporarle emociones, ideas y acciones.

e) Reglas del juego

Otro aspecto importante lo constituyen las reglas del juego y el

establecimiento de convenciones que hacen posible que el juego sea auténtico
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durante su realizacion. Antes de iniciar los alumnos deben convenir las reglas
bésicas de las cuales parten, y de ser necesario, ya dentro del juego, hacerlas
publicas; es también posible modificar las reglas, partiendo del principio de que todo

cambio se realizara de acuerdo con la opinién de la mayoria del grupo.

f) Diario de trabajo y recuerdo artistico

Si el desarrollo del juego ha dejado una buena experiencia, se sugiere que
sea anotada en un diario o cuaderno de trabajo. También puede quedar registrada a
través de otros lenguajes artisticos: en las artes plasticas, en una pintura que sirva
de escenografia; en la musica, en una cancion o tema musical dado al juego; en la

danza, en una coreografia que surgio en el desarrollo del juego.

Asi una historia contada por medio del juego dramatico puede ser
reinterpretada por otros grupos, por el mismo grupo con otros personajes 0 con
variaciones que modifiquen el principio, el desarrollo o el final del juego. Pueden
incorporarse nuevos elementos que cada vez hagan mas compleja la historia,
incluso, es posible jugar con cambios de géneros teatrales que la conviertan de

comedia en tragedia, o en farsa, mediante un manejo sencillo de emociones.

Durante el desarrollo del juego draméatico se debe observar los recursos
expresivos de los alumnos, con la finalidad de irlos potenciando en cada sesion,
siempre apuntando los aciertos y las fallas a partir de una critica constructiva. Para
ello he definido una serie de aspectos a tomar en consideracion en la expresion del

nifio respecto a los diferentes lenguajes:

Lenguaje emotivo

Es el manejo de un repertorio de emociones, de la transicion de una emocion
a otra, la busqueda de nuevas formas de expresar una misma emocion, asi como la
identificacion de las emociones que contiene la historia. Un ejercicio que explora
este lenguaje es el siguiente: hacer un circulo con los alumnos y pedirles que hagan
de su rostro una mascara neutra (sin ninguna expresién), luego, que se cubran el
rostro con las manos y pasen a la expresién de la alegria, de nuevo que se cubran el
rostro y pasen a la tristeza, luego al enojo, al enamoramiento, la indiferencia, etc.
Otra dinamica consiste en pedirles que recuerden una situacion de su vida y que

traten de experimentar lo que sintieron, y luego lo representen.
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Lenguaje intelectual

Considera el manejo de ideas y de intenciones, la capacidad de respuesta y
de brindar soluciones a problemas dramaticos, la capacidad de improvisacion y de
comprension de las situaciones, asi como la memoria y la creatividad. Propiciar
improvisaciones donde el nifio tiene que convencer a otro de algo, es un ejemplo de
este lenguaje, asi como asumir un personaje que se enfrenta a dos situaciones

diferentes en un mismo momento.

Lenguaje corporal

Es el conocimiento que desarrollan los nifios sobre su cuerpo y sobre las
capacidades expresivas que tiene cada parte del mismo. Se contempla el manejo de
actitudes corporales, el ritmo, el equilibrio, la relajacion, la tension y el movimiento.
Hacer ejercicios de sensibilidad corporal a través de imitar a animales, a seres
reales o fantasticos, expresar cOmo se mueven, cOmMo se comportan en un espacio
determinado, e inclusive expresar sentimientos y actitudes, todo ello a través del

movimiento corporal, desarrolla este lenguaje.

Lenguaje gestual

Es el conocimiento de las caracteristicas del rostro explorando todas las
convenciones expresivas y la imitacién, asi como la creatividad. Puede utilizarse el
ejercicio de crear una imagen corporal y gestual de un personaje o0 personajes a

través de una historia en cadena.

Lenguaje sonoro

Es el conocimiento de la voz y de sus capacidades expresivas: diccion,
entonacién, respiracion, proyeccion, ritmo, musicalizacion, efectos sonoros
(corporales y gestuales). Se realizan ejercicios en donde se creen ambientes y

emociones sonoras.
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4.4 El juego dramético como espectaculo.

En general el juego dramatico se desarrolla en la intimidad del salon de

clases’, sin embargo para que resulte un espectaculo —ya sea para Sus propios

compafieros y maestros, o bien, para la comunidad— es necesario que cuente con

mas elementos teatrales que nos lleven a la representacion (recordando que el

espectaculo es un juego mas para los nifios, por lo que hay que privilegiar la

espontaneidad de ellos por encima de cualquier otra situacion). Por lo que sugiero el

siguiente procedimiento:

Hacer una seleccion del tema o historia.
Investigar sobre el tema.

Integrar equipos de trabajo ya que habra nifios que no actien, pero que
tendrdn un trabajo especifico en la representacién, ya sea con la
escenografia, la publicidad, el vestuario, la musica, o bien, pueden tener el

papel de maestros de ceremonia, entre otros.

Ir construyendo la historia a partir de improvisaciones de los alumnos, con

didlogos en cadena, creando situaciones, personajes.

Construccién de elementos escenograficos, disefio y construccion de

vestuario, maquillaje, mascaras, titeres.
Ensayos en el espacio en donde se realizara el espectaculo.

Realizar un ensayo general, probando todos los elementos antes del
espectaculo, como la musica, la iluminacion, la escenografia, la tramoya,

el vestuario, las entradas y salidas de los jugadores-actores y no actores.

Presentar el espectaculo explicando de qué se trata y qué es lo que se

espera del mismo, dando créditos a todos los involucrados.
Felicitar a todos los jugadores (actores y no actores) por su participacion.

Comentar con el grupo la experiencia vivida y promover cambios que
propongan nuevos elementos para mejorar las  siguientes

representaciones.

! Ver Anexo Fotogréfico.
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Estas actividades ayudan a los nifios a darse cuenta de que la comunicacion
creativa involucra un sinfin de campos del saber que pueden adaptarse a sus
intereses y habilidades. La intervencion del juego dramatico como herramienta
educativa puede ser confirmada con hechos y logros concretos por cualquier
docente que emplee las expresiones artisticas como parte indivisible del proceso de
aprendizaje. Podemos citar como ejemplos:

o Establecimiento de relaciones espacio-temporales.

e Observacion, relacion y experimentacion mas cercana al mundo que rodea
al nifio.

o Estimulo de la curiosidad, la invencion y el descubrimiento.

e Oportunidad de expresar ideas y experiencias, describiéndolas.

e Reconocimiento de si mismo y de las relaciones con el mundo a su

alrededor.
o Expresion emocional.

o Establecimiento de valores como el respeto, la comprension, la

cooperacion, la autodisciplina y la solidaridad.

Considero que el juego dramético, puede desarrollar la inteligencia creativa;
los nifilos son invitados a imaginar, establecer hipotesis, relacionar los elementos de
una imagen, conectarse con la vida cotidiana. Al escuchar los comentarios de sus
comparferos enriguecen su percepcion y comparten sus conocimientos, se les
permite aprender a través de un proceso de aprendizaje que impacta en su
desarrollo a través de cuatro areas de habilidades: sociales, comunicativas, afectivas

y cognitivas.

Habilidades Sociales

Se relacionan con las actitudes y valores indispensables para convivir
armonicamente en una sociedad. Compartir puntos de vista a través del juego
dramatico, se convierte en una oportunidad para aprender a escuchar, a respetar las

ideas de los demas y a construir ideas colectivamente.

La variedad de situaciones invita a los nifios a realizar un viaje imaginario a

través del tiempo y del espacio para conocer distintas formas de expresién humana.
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Es aqui donde la diversidad cultural forma parte importante y reconocerla nos ofrece
un panorama mas amplio del mundo, lo cual les ayuda a tener una actitud mas

abierta y respetuosa para relacionarse con los demas.

Habilidades Comunicativas

El contacto con el juego draméatico abre un espacio de encuentro con una de
las necesidades mas profundas del hombre: la expresion. El juego draméatico
despierta espontdneamente la necesidad de describir, narrar y contar historias. Al
hacer esto, dentro de una dindmica grupal, los resultados son sorprendentes.

Habilidades Afectivas

El juego dramatico genera reacciones y emociones al interpretar personajes y
situaciones; con ello los alumnos reconocen en si mismos sentimientos Yy
sensaciones. La posibilidad de nombrar y reconocer emociones propias y ajenas les
invita a reflexionar en torno a las relaciones humanas, estableciendo una relacién

armoénica con su mundo interior.

Habilidades Cognitivas

Son la base de cualquier trabajo intelectual y creativo, ya que comprenden el
conjunto de capacidades que nos sirven para pensar y aprender. Al crear un
espectaculo, analizamos, reflexionamos, comparamos, compartimos, lo cual provoca
una intensa actividad mental. Desarrollamos la capacidad de observar, analizar e
interpretar la informacion que recibimos a través de nuestros sentidos, cuerpo y

mente.

Los nifios tienen mucho que decir y con el juego draméatico como estimulo, se
expresan y aprenden mejor. El ejercicio constante y metodico de ver, hacer,
representar y compartir sus ideas a partir del juego dramatico, estimula
enormemente su imaginacion y fortalece su autoestima. Abrir los espacios
adecuados en la escuela, para que los nifios hablen acerca de la manera en que
conciben el mundo, tiene efectos notablemente positivos en su formacién, pues

despierta su sensibilidad y desarrolla significativamente sus potencialidades.
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Bien entendida la practica del juego dramético en la escuela primaria, la
expresion de los alumnos sera completa: se desarrollan habilidades como la
socializacion, la integracion al grupo de trabajo, se estimula creativamente la
imaginacion, la expresion y la liberacion de ideas y sentimientos de una manera
segura, se fomenta la iniciativa, la originalidad y la creatividad. Contamos asi con un
instrumento eficaz y sensible de conocimiento y comunicacion para tener alumnos

seguros y creativos.

Finalmente, el juego dramético nos permite experimentar en diversos
lenguajes artisticos su funcion de medios didacticos, asi sembramos en los nifios
elementos que les servirdn para aprender de forma creativa ademas de que

preparamos a futuros creadores y espectadores sensibles.
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Conclusiones

En este informe enfaticé el arte, el juego, el juego dramético, la educacion
artistica y la creatividad como elementos fundamentales de la educacién en el nivel
de primaria. El arte en la educacion crea individuos capaces de pensar por si solos,
con espiritu de critica y autocritica; en este proceso el promotor de educacion
artistica es iniciador, estimulador y un guia, que debe intervenir con una mentalidad
creativa que brinde soluciones y estrategias, estimule el desarrollo artistico y cambie
ideas rigidas que promueven los sistemas educativos, los medios masivos de
comunicacién y la era en que estamos viviendo, una época en la que muchos viven
experiencias de vacio, deshumanizaciébn y robotizacion, que definitivamente

obstaculizan el pensamiento creativo.

El arte favorece enormemente el desarrollo creador del nifio, motivandolo a
hacer suyas aptitudes relacionadas con la flexibilidad, la originalidad, la
independencia y la espontaneidad. Al crear se ponen en juego habilidades de
andlisis, de seleccién, asociacién y sintesis, asi como las experiencias y
conocimientos del nifio, todo lo cual da lugar a un producto nuevo, que ha adquirido

vida por la voluntad y actividad de éste.

El arte se encuentra muy relacionado con el juego como acto genuino y
creativo de los nifios; en él se plasma su forma de pensar, de ser, sus experiencias
ya sean éstas agradables o desagradables. Lo interesante de este proceso es que
podemos observar que en todo momento los nifios estan creando, estan adecuando
los juegos, convirtiéendolos en sus juegos, de acuerdo con su realidad, sus
inquietudes, necesidades y deseos. El juego entonces resulta, placentero,

espontaneo y voluntario.

Estas afirmaciones se encuentran validadas por la realidad concreta en la que
he desarrollado mi labor como promotora de educacion artistica. Los nifios que han
acompafiado mi experiencia, viven en un contexto semiurbano y rural y su entorno
socioeconémico es precario, y padecen probleméticas como la desintegracion
familiar, desnutricibn, maltrato fisico y emocional, ausentismo, problemas de
aprendizaje, discapacidades y discriminacion. Pese a lo anterior es sorprendente

como estos nifios manifiestan un gran interés en las actividades que se implementan
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a través de la educacion artistica, ya como fuente de expresion o como un momento
que les permite olvidar su problematica. Son nifios que valoran como en ninguna
otra area las actividades que se proponen y lamentan la falta de tiempo que se le ha

asignado.

Pienso que el juego dramatico es un instrumento pedagoégico, que como
alternativa creativa en la educacion desarrolla la imaginacion, la socializacion, la
autonomia en los nifios, asimismo les proporciona experiencias inéditas y aumenta
la originalidad de su pensamiento, motiva en los nifios la construccion de propio
proceso de aprendizaje. Aqui es importante sefialar que mis alumnos a pesar de su
contexto rural muestran un desarrollo creativo mayor que los nifilos de las cabeceras
municipales, quiza porque no estan tan apegados a los medios de comunicacion
como la television, el cable, las computadoras e Internet, son nifios que mantienen
una mentalidad libre, sin tantos prejuicios y estereotipos fomentados por la cultura

del consumo, esto favorece su desarrollo creativo.

El juego dramatico al igual que el juego, es una actividad espontanea y
gozosa, que impulsa la maduraciéon cognitiva, psicomotriz y socioafectiva del nifio:
sus medios son el descubrimiento y la creatividad. El juego dramatico me ha servido
para encauzar el desenvolvimiento artistico y el aprendizaje significativo. Para que
éste cumpla las expectativas de comunicacion, de expresion y creatividad, es
necesario que los nifios estén motivados y tengan interés en las actividades que
realizan. He observado a mis alumnos durante las sesiones, me he interesado por lo
gue conocen, piensan y sienten para poder tomar en cuenta sus necesidades e

inquietudes.

Esta informacion y conocimiento me ha sido valiosa para desarrollar
estrategias y buscar alternativas para hagan de la educacion artistica y del juego
dramatico una experiencia placentera y significativa. Mas alla de los programas
educativos en materia de arte, que ciertamente pueden ayudar a mejorar la calidad
de la educacion, la entrega y gusto del promotor de educacion artistica por lo que
hace es un componente subjetivo que puede coadyuvar de forma importante para la
formacion de individuos preparados para los tiempos actuales: criticos, analiticos,
seguros y capaces de tomar decisiones y resolver problemas, imaginativos y de libre

pensamiento.
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Enriquecer el mundo imaginario y brindar herramientas para el desarrollo de
la creatividad, va mucho méas all4 de lograr objetivos curriculares, estas acciones
estan dirigidas a la libertad y la vitalidad del espiritu humano, finalmente hacia
aguello que hace de un individuo un ser pleno. En el imaginario de cada persona se
dibujan todas las cosas que cree pueden o no hacerse, y aunque esto no es algo de
lo que estemos conscientes, el imaginario condiciona cada gesto y accion, de lo

cotidiano a lo trascendental.

Cuando un nifio juega a cambiar el final de un cuento descubre que en la vida
también hay libertad y distintas maneras para modificar lo que parecia un final
previsible, es decir, sabe que existen otras posibilidades. Cualquier forma de
creacion que elija el nifio le abrira la posibilidad de expresarse, de hacerse presente,
de tener voz y voto, de hacer conocer sus ideas, sus fantasias, sus temores y sus
alegrias. La expresion para el nifio es fundamental, lo preparara para llegar a ser
una persona comprometida, receptiva, capaz de escuchar, de dar y recibir, y de
aceptar las expresiones de los demas y de afirmar las propias, en suma la expresion
es un proceso de afirmacién de si mismo, de su existencia y su mundo, pero en el

gue no pierde su naturalidad y espontaneidad.

Actualmente, la educacion artistica es una asignatura que ha cobrado
importancia dentro del curriculo escolar en los paises del primer mundo, gracias a
las aportaciones tedricas de distintos investigadores; se establece como una
disciplina estructurada, con objetivos, contenidos y una metodologia, basados en el
arte, la ciencia y la pedagogia. Sin embargo, en paises como México, en las
escuelas primarias publicas no ha tenido la relevancia que merece. Las politicas

educativas la mencionan como parte

fundamental para la educacion integral de todas las personas, pues les
permite apreciar el mundo, expandir y diversificar su capacidad creadora,
desplegar su sensibilidad y ampliar sus posibilidades expresivas y
comunicativas; propicia el desarrollo de procesos cognoscitivos. En el
curriculo debe ocupar un lugar tan importante como la formacién cientifica

y humanistica; su presencia a lo largo de la vida escolar es de gran
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trascendencia, principalmente en la edad temprana, cuando se

construyen las bases para desarrollar el talento artistico. ~

Se le reconoce su importancia en teoria, sin embargo la realidad es diferente,
por lo tanto se trata de una situacion contradictoria. Falta mucho por hacer para que
en la préactica cotidiana de las escuelas, la educacion artistica sea algo mas que una
actividad recreativa y/o de relleno; o deje de ser marginada con el argumento de que
se deben fortalecer primero otras areas como matematicas y espariol. Esta es una
problematica presente en las escuelas del pais, y en las escuelas de las de

comunidades rurales, donde he sido promotora de educacion artistica.

Por lo anterior, es que en este Informe he hecho énfasis en la importancia de
la educacién artistica, el juego draméatico y el pensamiento creativo. La primera
indiscutiblemente puede mejorar la calidad de la educacion en el nivel basico de
educacion primaria y en general, mientras que el segundo representa una alternativa
creativa de expresion artistica, y el tercero es un catalizador que se manifiesta de
manera simultanea en el espacio escolar, espacio de intercambio, conocimiento y

aprendizaje.

En este trabajo se propone que la educacion artistica debe ser parte de un
proyecto educativo que tenga una vision integral del ser humano, y reconozca las
necesidades culturales de los nifios, éstos deben encontrar una congruencia entre
las experiencias que viven en la realidad escolar y las que enfrentan de manera
cotidiana en su contexto social, también debe involucrarse a los infantes en
experiencias que sean fuentes valiosas de cambio, libertad y posibilidades de

innovacion ante situaciones de adversidad.

La educacion artistica, el juego draméatico y la creatividad —con todos los
beneficios que aportan al desarrollo del alumno del nivel de primaria, los cuales se
han sefalado aqui desde diferentes perspectivas- tienen una estrecha relacién con

los objetivos que plantea Piaget para la educacion:

El principal objetivo de la educacion es crear hombres que sean capaces
de hacer cosas nuevas, no solamente de repetir lo que han hecho otras

generaciones; hombres que sean creativos, inventivos y descubridores. El

“ Tomado de Secretarfa de Educacién Pdblica. Programa Nacional de Educacion 2001-2006. SEP, México,
2001. Disponible en Internet: http://www.sep.gob.mx.
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segundo objetivo de la educacién es formar mentes que puedan criticar,

que puedan verificar y no aceptar todo lo que se les ofrezca.”

AUn tienen que hacer un gran recorrido dentro de nuestro medio, la educacion
artistica, el juego dramatico y la creatividad en la educacidén basica publica para
lograr el reconocimiento que merecen, sobre todo si se toma en cuenta que podran
favorecer gradualmente el presente y el futuro inmediato de los nifios... los adultos

del mafana.

“ Piaget citado en J.C. Guzman y G. Hernandez. Implicaciones educativas de seis teorias psicolégicas. UNAM
y CONATEL, México, p. 73.
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Gobierno del Estado de México

Sceretaria de Educacion, Cultura y Bicnestar Social

Subsecretaria de Educacion Basica y Normal

Direccion General de Educacion Basica

Subdireccion Regional de Educacion Basica Valle de Toluca
Departamento Regional de Fducacion Basica |, Allacomulco

“ = N
2005, ANO DEE VASCO DE QUIROGA, HUMANISTA UNIVERSAL

Atlacomulco, Méx., 5 de septiembre de 2005.

Circular No. 009
De acuerdo a disposiciones de la Direccion General de Educacién Basica y con la
finalidad de elevar la calidad de los servicios de Apoyo a la Educacién en las tres areas
(Educacion Fisica, Artistica y para la Salud), el promotor es responsable de asesorar a los
docentes en el desarrollo de contenidos programaticos, asi como conducir el proceso
ensefanza aprendizaje directamente con los alumnos, viéndose reflejado en las
conductas de los nifios, asi como en las actividades desarrolladas en las Instituciones.

Funciones a cumplir por parte de los promotores y docentes de area.

Elaborar el plan de sesion en coordinacion con los docentes de grupo.

* Promover, orientar y/o desarrollar de manera teorico- practico los contenidos
programaticos, considerando la participacion activa de los titulares de grupo.

= Asesorar a los docentes con la finalidad de eficientar |a organizacion, planeacion,
desarrollo, interpretacion y evaluacion de los contenidos y actividades de caracter
formativo.

* Coordinar, desarrollar y evaluar actividades de caracter formativo con padres de
familia, alumnos y docentes de las escuelas.

* Establecer de comtn acuerdo con directivos el horario para el desarrollo de la

practica docente.

Registrar su asistencia en las escuelas en las hojas oficiales correspondientes.

Integrar grupos representativos de alumnos para el desarrollo de las actividades

relacionadas con el area de su competencia.

e Cumplir con las comisiones oficiales asignadas por las autoridades educativas.

e Propiciar el establecimiento de relaciones humanas cordiales y canales de
comunicacion directos con directivos, docentes, alumnos y padres de familia.

» Detectar, orientar vy canalizar, en lo posible a los alumnos con aptitudes vy
capacidades distintas.

Gestionar ante quien corresponda, espacios dignos para el desarrollo de las

actividades del érea‘d'e‘ su competencia.
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GOBIERNO DEL g Compromiso

w2 ESTADO DE MEXICO  «y07 afi0 DE LA CORREGIDORA DORA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ” Gobierno que cumple

COORDINACION DE EDUCACION ARTISTICA NO. R004/01

DPhan Sl dv Trabege

CICLO ESCOLAR 2007-2008
PRIMARIA

PROFRA. DEYANIRA GARCIA MONDRAGON
PROMOTORA DE EDUCACION ARTISTICA
ZONA P002/01

ACAMBAY, AGOSTO DE 2007.

SECRETARIA DE EDUCACION

SUBSECRETARIA DE EDUCACION BASICA Y NORMAL
DIRECCION GENERAL DE EDUCACION BASICA
DEPARTAMENTO DE APOYO A LA EDUCACION
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PRESENTACION

El Plan Anual de Trabajo 2007-2008 tiene como propdsito fundamental sistematizar las actividades derivadas
actualmente por la reforma educativa dando prioridad al pleno desarrollo de competencias para atender las necesidades
sociales y culturales, las cuales propiciaran el logro de una formacién integral en los alumnos, involucrando a su vez a

todos los responsables del quehacer educativo, para ofrecer una educacién de calidad.

El presente Plan Anual de Trabajo propone a través de el trabajo en conjunto con el personal docente el desarrollo
de competencias a través de los Contenidos Programaticos de Educacion Artistica y de estrategias técnico-pedagdgicas
y didacticas del nivel primaria de la zona escolar P002/01, llevando un seguimiento veras y congruente de los productos
de aprendizaje, brindando con ello apoyo y asesoria con oportunidad en las instituciones educativas siendo beneficiados
los educandos.
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DIAGNOSTICO

De acuerdo a las observaciones y comentarios dados por la planta de docentes, surge la necesidad de motivar y
fomentar el aprendizaje basado en competencias, asi como su transversalidad con las diferentes asignaturas, que abarca
los distintos saberes humanos, aplicables a su vida diaria. Competencias para el aprendizaje permanente, competencias
para el manejo de la informacion, competencias para el manejo de situaciones, competencias para la convivencia,
competencias para la vida en sociedad. Todas ellas competencias para la vida, En este contexto se plantea que la

educacion basica contribuya al desarrollo de competencias para mejorar la manera de vivir y convivir en la sociedad
actual.
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COBERTURA DEL SERVICIO

DIA ZONA ESCUELA LOCALIDAD
LUNES 02 “Fray Servando Teresa de Mier’ DETINA
MARTES 02 “Adolfo Lépez Mateos” LOMA LINDA
MIERCOLES 02 “Fray Servando Teresa de Mier” DETINA
JUEVES 02 “Narciso Mendoza” GANZDA
VIERNES 02 “Narciso Mendoza” GANZDA
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EJES RECTORES

Como parte de las politicas educativas que definen el rumbo de la actual administracion se pretende disefiar la

evaluacion de los Proyectos y Subproyectos de la Educacion Basica, por ello es necesario fortalecer la funcion social de

la Educacion Artistica.

La Direccién General de Educacién Basica y el Departamento de Apoyo a la Educacion han puesto en marcha
Planes, Programas, Proyectos y Subproyectos, sugeridos al Sistema Educativo en lo referente a la Educacion Atrtistica,

los cuales operan con el propdsito de validar la Educacion Integral.

EVALUACION DE LA EDUCACION ARTISTICA * Planeacion, seguimiento y evaluacion
Desarrollo de contenidos Programaticos.

*

CALIDAD DE LA EDUCACION BASICA * Integracion de Grupos Colegiados
Actualizacién y Capacitacion

*

*

PROCESOS ADMINISTRATIVOS Procesos Administrativos

* Promocion del Area Artistica
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MARCO JURIDICO

En base al Articulo Tercero de la Ley General de Educaciéon. La Educacion enaltece y mejora a la sociedad. El
derecho a la educacion lleva implicito el deber de contribuir, con el desenvolvimiento de las facultades del individuo, al

desarrollo de la sociedad. Y por ello es que en este articulo se plasman los valores que deben expresarse en la formacion
del educando.

ARTICULO 3°

e Se dice que a través de la educacion se adquieren valores, conocimientos, informacion, refiere que su finalidad es
el Desarrollo Integral del Individuo se incluyen los valores de tolerancia, honestidad y responsabilidad como fines
de la Educacion.

ARTICULO 2°

e Todo individuo tiene derecho a recibir educacién y todos los habitantes del pais tienen las mismas oportunidades
de acceso al Sistema Educativo Nacional con solo satisfacer los requisitos que establezcan las disposiciones
generales aplicables.

e La Educacioén es un medio fundamental para adquirir, transmitir y acrecentar la Cultura.

ARTICULO 19, frac. VII, Ley General de Educacion

e Impulsar la Creacion Artistica y propiciar la adquisicién, el enriquecimiento y la difusion de los bienes y valores de

la cultura universal, en especial los que constituyen el patrimonio cultural.
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VISION

A través de la Educacion Artistica se pretende adquirir en conjunto con los docentes, el eficientar los procesos
educativos a través de los Contenidos Programaticos apoyados en el trabajo en equipo, desarrollando el aprendizaje
basado en competencias; favoreciendo la formacién y desarrollo integral de los alumnos para una mejor calidad de vida y

asi elevar el aprovechamiento escolar.
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MISION

A través de la Educacion Artistica se contribuira en el desarrollo pleno del alumno, de sus capacidades y
potencialidades, de competencias en donde adquieran y desarrollen habilidades intelectuales, desarrollando la
creatividad y la sensibilidad por medio de actividades artisticas, en donde el nifio explore y descubra sus capacidades

expresivas y desarrolle competencias y adquiera conocimientos; todo ello en beneficio de su formacién integral.
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METAS

El presente Plan Anual de Trabajo 2007-2008.

Llevar una planeacion conjunta con el docente.

Brindar a los maestros elementos metodolégicos y didacticos para el desarrollo de la Educacion Artistica.

Estimular y desarrollar la creatividad y la sensibilidad a través de actividades, en donde el nifio aprenda, explore,
descubra sus capacidades expresivas y desarrolle competencias.

Fomentar en los alumnos, docentes y padres de familia la sensibilidad y la percepcién en diferentes actividades.
Hacer participar a directivos, docentes, alumnos y padres de familia en los diferentes eventos artisticos y culturales

de su comunidad.
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OBJETIVOS

Vincular el aprendizaje basado en competencias, mediante estrategias didacticas a través de la Educacion

Artistica y su transversalidad con las demas asignaturas.

Desarrollar los Contenidos Programaticos de Educacion Artistica de acuerdo con los docentes frente a grupo de 1°

a 6° grado en las escuelas atendidas.

Brindar apoyo y orientacién para lograr que los docentes se involucren en las actividades de las diferentes areas

de educacion artistica.

Apoyar de manera activa en las diferentes actividades de proyeccién a la comunidad con apoyo de docentes,

directivos y padres de familia.

Apoyar en la organizacion de los diferentes grupos artisticos en la institucion durante las diversas festividades del

ciclo escolar.

Fomentar y desarrollar en los alumnos el gusto por las manifestaciones artisticas, permitiéndoles descubrir y

explorar nuevas formas de expresion.
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ESTRATEGIAS

Nos permiten tomar acuerdos de manera eficiente para el alcance de los objetivos y las metas.

Tomar acuerdos con el supervisor escolar para la planeaciéon mediante la programacion anual de trabajo de los
promotores de Educacion Artistica.

Tomar acuerdos con docentes de grupo para la planeacion conjunta de los contenidos a trabajar por visita.
Elaborar y entregar a los docentes un cronograma de visitas con el objetivo de informarle los dias de visita del
promotor de Educacion Artistica a su grupo.

Entrega de cronogramas de las reuniones de promotores.
Brindar apoyo técnico-metodoldgico para el desarrollo de contenidos programaticos; asi como para la ejecucion y
eficiencia de las actividades de las cuatro areas de Educacion Artistica.
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ESTRUCTURA ORGANIZACIONAL

Supervisores escolares

Departamento Regional

Directores

Coordinacién de Area

Profesores de grupo

Promotores y Docentes de
Educacioén Artistica
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(| GOBIERNO DEL (‘,’ Compromiso
&= ESTADO DE MEXICO Gobierno que cumple

““2007. ANO DE LA CORREGIDORA DONA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ”

PLAN ANUAL DE TRABAJO 2007-2008

DIMENSION Administrativa
LINEA DE ACCION Entrega de Documentos
OBJETIVO Remitirlos en Tiempo y Forma
META Anual
PERIODO DE
ACTIVIDAD REALIZACION RESPONSABLE RECURSO NECESARIO EVALUACION
A S (0] N D E F M A M J J
-Entrega de la Copia del 1{1)1)1|1212f2({212|1)1|1]1]| Coordinadory Personal Taldn de Cheque Entrega
Talon de Cheque. Operativo
-Avance de los Contenidos 1{1)1)1|212(12|1|1|1]1] Coordinadory Personal Avance Revisién
Programaticos de Educacién Operativo
Artistica en el nivel
Primaria.
-Firmar reporte de 1111111111 |21]|1]1] Coordinadory Personal Reporte Registro
Inasistencias y retardos. Operativo
-Agenda de Reuniones. 1{1)1|1|12f2({212|1]|1|1]1]| Coordinadory Personal Agenda y Carpeta Registro
Operativo Administrativa
-Cronograma de Visita a 1 Coordinador y Personal Calendario escolar Revision
Grupos. Operativo
-Actualizacién de 1 1 1 Coordinador y Personal Documentos de Preparacion Revision
Expedientes del Personal Operativo
Operativo.
-Informe de Avance 1{1)1|1|11f2(21|1)1|1]1]| Coordinadory Personal Avance de Contenidos Revision
Mensual del PAT. Operativo Programaticos, Carpeta
Administrativa y Registros
de Evaluacién

94



-Informe de Avance
Semestral del PAT.

-Informe Final del PAT.

-Proyecto de Festival
Artistico de Invierno.

-Proyecto de la Correcta
Interpretacion De Himno
Nacional y del Estado de
México.

-Proyecto del Festival de
Danza Folkldrica.

-Proyecto de Gala Artistica.
-Proyecto de Demostracion
Final de Actividades.

-Proyecto de Escaparate
Artistico.

-Proyecto de Intercambio
Académico entre )
Coordinaciones de Area.

-Proyecto de Experiencias
Artisticas.

Coordinador y Personal
Operativo

Coordinador y Personal
Operativo

Coordinador y Personal
Operativo

Coordinador y Personal
Operativo

Coordinador y Personal
Operativo

Coordinador y Personal
Operativo

Coordinador y Personal
Operativo

Coordinador y Personal
Operativo

Departamentos,
Coordinadores de Area y
Personal Operativo

Coordinador y Personal
Operativo

Avance de Contenidos
Programaticos, Carpeta
Administrativa y Registros
de Evaluacion

Avance de Contenidos
Programaticos, Carpeta
Administrativa y Registros
de Evaluacién

Informe del Festival

Anterior

Informe de la Demostracion
Anterior

Video Cassette y
Fotografias

Video Cassette y
Fotografias

Video Cassette y
Fotografias

Video Cassette y
Fotografias

Reunién de Promotores

Video Cassette y
Fotografias

Exposicion

Exposicion

Revisién

Revision

Revision

Revisién

Revisién

Revision

Revision

Revisién
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GOBIERNO DEL (_,’ Compromiso

ESTADO DE MEXICO Gobierno que cumple

““2007. ANO DE LA CORREGIDORA DONA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ”

PLAN ANUAL DE TRABAJO 2007-2008

DIMENSION Participacion Social.
LINEA DE ACCION Fomento De Actividades De Integracion Cultural En La Comunidad Escolar.
OBJETIVO Proyeccién a la comunidad.
META Anual.
PERIODO DE
ACTIVIDAD REALIZACION RESPONSABLE RECURSO NECESARIO EVALUACION
A S o N D E F M A M J J
- Participacion En Eventos |1 |1 (11|11 (1|1 |1|1|1 Supervisor., Coordinador, | Calendario Escolar. Asesorias, Eventos.
Civicos y Culturales. Directores, Personal
operativo.

- Participacion, 1111 Personal Operativo vy | Letray Partitura de Himnos, | Evento.
Coordinacion y Asesoria Docente. C.D.
para la Correcta.
Interpretacion del Himno
Nacional Mexicano y del
Estado de México.
- Festival Artistico de 1 Personal Operativo vy | Pastorelas, Villancicos. Evento.
Invierno. Docente.
- Festival de Danza 1 Personal Operativo vy | Monografias, C. D. Evento.
Folclérica Mexicana. Docente.
- Foro Regional de 1 Supervisor, Coordinador, | * Evento.
Experiencias Artisticas del Personal Operativo 'y
Nivel Bésico. Docente
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- Demostracién Final de
Educacién Artistica.

- Festival de Pastorelas.

- Gala Avrtistica.

- Escaparate Artistico.

- Foro de Experiencias
Artisticas.

Coordinador y Personal
Operativo.

Coordinador, Supervisor,
Director y Personal.

Coordinador, Supervisor,
Director y Personal.

Coordinador, Supervisor,
Director y Personal.

Coordinador, Supervisor,
Director y Personal.

Informe Mensual, Avance
de Seguimiento.

Pastorelas.

Evento.

Evento.

Evento.

Evento.

Evento.
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Compromiso

S ESTADO DE MEXICO Gobierno que cumple
““2007. ANO DE LA CORREGIDORA DONA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ”
PLAN ANUAL DE TRABAJO 2007-2008
DIMENSION Pedagogico Curricular

LINEA DE ACCION

Planes y Programas de Estudio, Integracidn de Grupos Colegiados, Planeacion Institucional, Seguimiento y Evaluacion.

OBJETIVO La Actualizacién Did4ctico Pedagdgica Permanente del Personal Operativo.
META Anual
PERIODO DE
ACTIVIDAD REALIZACION RESPONSABLE RECURSO NECESARIO EVALUACION
A S (o] N D E F M A
A) Planes y programas de
estudio
- Coordinar, Constatary |1 |1|1(1|1|1|1|1]|1 Coordinador Planes y Programas. Revision
llevar el Seguimiento del Promotor Libro de Educacion
Desarrollo de Docente Artistica.
Contenidos Director Carpeta Administrativa.
Programaticos y de
Evaluacion Continua,
B) Integracion de Grupos
Colegiados
- Participaren la 1j1(1)j1(1|1(1|1]1 Coordinador * Asistir, participar y
Actualizacién y Personal Operativo proponer estrategias.
Capacitacion del
Personal Operativo.
- Asistir y Participar en 3 Coordinador y Guia Asistir
los Talleres Generales de Promotores
Actualizacion.
- Participar en 1 Departamentos * Plenaria
Intercambios Coordinadores
Académicos entre Personal Operativo
Coordinaciones 0 con
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otras instituciones.

C) Planeacion Institucional

- Elaboracién del PECTSA.

- Participacién en el Plan
Anual de Trabajo del
Consejo Técnico
Consultivo del Personal
Operativo.

- Elaboracion del Plan Anual
de Trabajo 2006 — 2007.

D) Seguimiento y Evaluacién.

- Evaluacion Mensual.

- Evaluacion Semestral

- Evaluacion Final

Coordinador
Personal Operativo

Coordinador
Personal Operativo

Coordinador
Personal Operativo

Docente de grupo
Promotor

Coordinador
Personal Operativo

Coordinador
Personal Operativo

Documentos normativos

Planes y Programas

Planes y Programas

Hojas de Evaluacion

Seguimiento de Contenidos

Hojas de Evaluacion
Seguimiento de Contenidos

Hojas de Evaluacion
Seguimiento de Contenidos

Proponer
estrategias

Proponer
estrategias

Proponer
estrategias
Plenaria

Plenaria

Plenaria
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Pastorelas

- Proyecto de la Correcta
Interpretacion de los Himnos,
Nacional y del Estado

- Proyecto del Festival de
Danza Folklérica Mexicana

- Proyecto de Galas Artisticas

- Proyecto de Demostracion
final de Educacion Artistica

- Proyecto de Escaparate
Artistico

- Proyecto de Experiencias
Artisticas.

- Proyecto de Intercambio
Académico Coordinaciones.

Coordinador

Directivo

Docente

Promotor

Alumnos

Todos los recursos
requeridos en la realizacion
de los Eventos, se acordaran
en Reuniones previas con
todas las Personas
involucradas para cada

Evento.

\ S ESTADO DE MEX'CO Gobierno que cumple
““2007. ANO DE LA CORREGIDORA DORNA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ”
PLAN ANUAL DE TRABAJO 2007-2008
DIMENSION Organizativa
LINEA DE ACCION Elaboracién de Proyectos
OBJETIVO Desarrollar en Tiempo y Forma los Eventos Programados durante el Ciclo Escolar 2007 — 2008.
META Anual
PERIODO DE
ACTIVIDAD REALIZACION RESPONSABLE RECURSO NECESARIO EVALUACION
A S (o] N D E F M A
- Proyecto del Festival 1
Artistico de Invierno .
Supervisor

- Proyecto del Festival de 1

Desarrollo de todos los

Proyectos.
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RECURSOS PARA SU OPERACION

A) RECURSOS HUMANOS

Se considera a todos los involucrados en el quehacer educativo y artistico de la zona escolar P002/01.

e Supervisor Escolar

e Coordinador de Area de Educ. Artistica

e Director Escolar

e Promotores y docentes de Educ. Artistica
e Docentes de grupo

e Alumnos

e Padres de familia

B) RECURSOS MATERIALES Los gastos generados seran cubiertos por los involucrados directos, las estrategias para

solventar seran determinadas por cada una de las escuelas participantes.
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HOJAS DE FIRMAS

PLAN ANUAL DE TRABAJO
CICLO ESCOLAR 2007-2008

ATENTAMENTE

DEYANIRA GARCIA MONDRAGON
PROMOTORA DE EDUCACION ARTISTICA
EN LA ZONA P002/01

Vo. Bo. AUTORIZO
PROFR. ENRIQUE GONZALEZ RUIZ PROFRA. MA. DE JESUS |. ROMERO GONZALEZ
SUPERVISOR DE EDUCACION PRIMARIA COORDINADORA DE AREA DE EDUC. ARTISTICA
ZONA P002/01. ZONA R004/01.
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g Compromiso

Gobierno que cumple

ESTADO DE B'(I)I'EXICO

08.ANO DEL PADRE DE LA PATRIA, MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA”

REGISTRO DE SEGUIMIENTO Y CONTROL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS
NIVEL PRIMARIA

EDUCACION ARTISTICA

CICLO ESCOLAR 2008-2009

NOMBRE DEL PROMOTOR/DOCENTES DE ARTE: DEYANIRA GARCIA MONDRAGON ZONA: P002/01 GRADO: PRIMERO

AREA DEL CONOCIMIENTO Y CONTENIDO ESCUELA
FRAY ADOLFO NARCISO OBSERVACIONES
SERVANDO MATEOS MENDOZA

EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

» ldentificacion de sonidos que se pueden
producir con partes del cuerpo y objetos del
entorno

» Percepcion 'y exploracion de las
caracteristicas de los sonidos: intensidad
(fuertes y débiles), duraciéon (largos y
cortos), altura (graves y agudos)

» ldentificacion de pulso (natural y musical)

» Coordinacién entre sonido y movimiento
corporal

» Apreciacion y practica de rondas y cantos
infantiles

DANZA Y EXPRESION CORPORAL

» Exploracién del movimiento: gestos faciales
y movimientos corporales.

» Tension-  distension y  contraccion-
expansion de movimientos corporales.

» Coordinacion del movimiento corporal:
desplazamientos simples.

» Representacion corporal ritmica de seres y
fenémenos

» Practica de juegos infantiles

APRECIACION Y EXPRESION PLASTICA

» Identificacién de formas, colores y texturas
de objetos del entorno.

» ldentificacion de los colores primarios y
experimentacion con mezclas.

» Dibujo libre.

Manipulacién de materiales moldeable.

Y|V

Representacion de objetos a partir del
modelado.
APRECIACION Y EXPRESION TEATRAL

» Juego teatral: representacion de objetos,
seres y fendémenos del entorno y de
situaciones cotidianas.

Animacion de objetos.

Construccion de titeres

Representacion con titeres

YV|V|V|V

Representacion de anécdotas

MESES
ACOTACIONES

AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE | NOVIEMBRE | DICIEMBRE | ENERO | FEBRERO | MARZO | ABRIL | MAYO | JUNIO
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L Compromiso

Gobierno que cumple

“2008.ANO DEL PADRE DE LA PATRIA, MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA”

REGISTRO DE SEGUIMIENTO Y CONTROL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS
NIVEL PRIMARIA

EDUCACION ARTISTICA
CICLO ESCOLAR 2008-2009

NOMBRE DEL PROMOTOR/DOCENTES DE ARTE: DEYANIRA GARCIA MONDRAGON ZONA: P002/01 GRADO: SEGUNDO

AREA DEL CONOCIMIENTO Y CONTENIDO

ESCUELAS

FRAY ADOLFO
SERVANDO MATEOS

NARCISO
MENDOZA

OBSERVACIONES

EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

Exploracion de persecuciones con manos y
pies.

Expresion ritmica con melodias infantiles.

Identificacion del acento en poemas y
canciones.

Identificacion de contraste en sonido
(duracién, intensidad y altura).

Produccion de  secuencias  sonoras
empleando contrastes de intensidad.

Improvisacion de instrumentos musicales.

DANZA Y EXPRESION CORPORAL

Exploracion del movimiento: (tensos-
distensos; contracciones-expansiones).

Exploracion de movimientos continuos y
segmentados.

Desplazamientos ritmicos marcando pulso y
acento.

Interpretacion corporal del acento musical.

Representacion con movimiento corporal de
rimas y coplas.

Improvisacién de secuencias de
movimientos.

APRECIACION Y EXPRESION PLASTICA

Aplicacion de texturas en una composicion
plastica.

Identificacion de contrastes de color,
tamarfio y forma.

Empleo de contraste en una composicion
plastica.

Utilizacién de disefio de contorno para el
modelado.

Representacion de la figura humana.

APRECIACION Y EXPRESION TEATRAL

>

Representacion animica de elementos de
animo de la naturaleza.

>

Representacion de estados de animo
mediante el gesto facial y el movimiento en
juego teatrales.

Construccion de titeres.

Representacion de anécdotas, cuentos o
situaciones de la vida cotidiana, empleando
titeres.

MESES

ACOTACIONES | AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE | NOVIEMBRE

DICIEMBRE

ENERO

FEBRERO

MARZO

ABRIL

MAYO

JUNIO
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GOBIERNO DEL

REGISTRO DE SEGUIMIENTO Y CONTROL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS
NIVEL PRIMARIA

ESTADO DE MEXICO
“2008.ANO DEL PADRE DE LA PATRIA, MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA”

EDUCACION ARTISTICA

CICLO ESCOLAR 2008-2009

L Compromiso

Gobierno que cumple

NOMBRE DEL PROMOTOR/DOCENTES DE ARTE: DEYANIRA GARCIA MONDRAGON ZONA:_P002/01 GRADO: TERCERO

AREA DEL CONOCIMIENTO Y CONTENIDO ESCUELAS
FRAY ADOLFO NARCISO OBSERVACIONES
SERVANDO MATEOS MENDOZA
EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL
» Identificacién de sonidos y silencios como
elementos fundamentales de la musica.
» Identificacién del pulso y el acento en una
melodia.
> Interpretacion de cantos, coplas y melodias.
» Utilizacion del eco en la imitacion del ritmo.
» Creacion de cantos utilizando melodias
conocidas.
» Elaboracion de instrumentos musicales,
utilizando objetos comunes.
DANZA Y EXPRESION CORPORAL
» ldentificacion de las cualidades del
movimiento  (intensidad,  duracién vy
velocidad).
» Interpretacién de secuencias ritmicas de
movimiento.
» Disefio ritmico de posturas y trayectorias.
» Composicion con movimientos y
desplazamientos corporales.
» Organizacion de movimientos y
desplazamientos grupales.
» Interpretacién de poemas con movimientos
y desplazamientos.
APRECIACION Y EXPRESION PLASTICA
» Exploracién de los niveles de la intensidad
en el color.
» Manejo de la simetria (forma, espacio,
color) en composicion plastica.
» Combinacién de figuras, tamafios y colores
en superficies y volimenes (contraste,
repeticién y superposicion).
APRECIACION Y EXPRESION TEATRAL
» Representacion de actitudes con mimica o
juegos teatrales.
» Interpretacién del personaje principal de un
cuerpo.
» Improvisacion de didlogos partiendo de una
fabula.
» Representacion de una entrevista.
MESES
ACOTACIONES | AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE | NOVIEMBRE | DICIEMBRE | ENERO | FEBRERO | MARZO | ABRIL | MAYO | JUNIO
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“2008.ANO DEL PADRE DE LA PATRIA, MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA”

REGISTRO DE SEGUIMIENTO Y CONTROL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS
NIVEL PRIMARIA

EDUCACION ARTISTICA
CICLO ESCOLAR 2008-2009

L Compromiso

Gobierno que cumple

NOMBRE DEL PROMOTOR/DOCENTES DE ARTE:_DEYANIRA GARCIA MONDRAGON ZONA: P002/01

GRADO: CUARTO

AREA DEL CONOCIMIENTO Y CONTENIDO ESCUELAS
FRAY ADOLFO NARCISO OBSERVACIONES
SERVANDO MATEOS MENDOZA
EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL
» Manejo de Sonidos y silencios en una
composicién sonora.
» ldentificacion del timbre de materiales y
objetos de la region.
» Acompafiamiento marcando el pulso,
acento y ritmo con percusiones corporales.
» Interpretacibn de cantos y juegos
tradicionales.
» Elaboracion de instrumentos musicales con
materiales regionales.
» Exploracién de la melodia como elemento
musical.
DANZA Y EXPRESION CORPORAL
» Exploracién de las cualidades de los
movimientos.
» Exploracién de los niveles del movimiento
(alto, medio y bajo).
» Ejecucion de movimientos y
desplazamientos en espacios limitados.
» Caracteristicas de danzas o bailes
tradicionales.
» Organizacion de movimientos y
desplazamientos  colectivos en una
composicion dancistica.
» Ejecucion de una danza o baile.
APRECIACION Y EXPRESION PLASTICA
» Utilizacion del espacio con recursos
plasticos.
» Técnicas plasticas  con materiales
regionales.
» Elaboracion de carteles.
» Elaboracion de una escenografia.
» Modelado de personajes tradicionales.
» Elaboraci6n de mascaras.
APRECIACION Y EXPRESION TEATRAL
» Juegos teatrales.
» Creacion de un guion a partir de una
leyenda o cuento tradicional.
» Distribucion de espacio escénico.
» Representacion teatral a partir del guién
elaborado.
MESES
ACOTACIONES | AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE | NOVIEMBRE | DICIEMBRE | ENERO | FEBRERO | MARZO | ABRIL | MAYO | JUNIO
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GOBIERNO DEL

ESTADO DE MEXICO

L Compromiso

Gobierno que cumple

“2008.ANO DEL PADRE DE LA PATRIA, MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA”

REGISTRO DE SEGUIMIENTO Y CONTROL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS
NIVEL PRIMARIA

EDUCACION ARTISTICA

CICLO ESCOLAR 2008-2009

NOMBRE DEL PROMOTOR/DOCENTES DE ARTE: DEYANIRA GARCIA MONDRAGON ZONA: P002/01

GRADO:_ QUINTO

AREA DEL CONOCIMIENTO Y CONTENIDO ESCUELAS
FRAY ADOLFO NARCISO OBSERVACIONES
SERVANDO MATEOS MENDOZA
EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL
Reconocimiento de las cualidades del
sonido y del ritmo.
Asociacion de sonidos y silencios a una
representacion grafica.
Variacion de acompafiamientos ritmicos de
un canto (pulso, acento y ritmo).
Apreciacion de la armonia musical.
Coordinacion grupal en la interpretacion del
pulso, acento, ritmo y melodia en una
composicién arménica.
DANZA Y EXPRESION CORPORAL
Exploracion de efectos del equilibrio, la
inercia y el esfuerzo en la producciéon de
movimientos.
Secuencias ritmicas de movimientos.
Disefios simétricos de posturas vy
desplazamientos.
Realizacion de una danza o baile,
empleando variaciones de tiempo, espacio,
forma y movimiento.
APRECIACION Y EXPRESION PLASTICA
Utilizacion de técnicas plasticas con
diferentes materiales.
Empleo de lineas, colores y contrastes en
trabajos plasticos.
Representacion lineal del movimiento en la
figura humana.
Experimentar con la perspectiva y la
proporcién de objetos en una
representacion gréafica.
Construccién de una estructura para
modelado.
APRECIACION Y EXPRESION TEATRAL
Interpretacion teatral de acciones a
diferentes velocidades.
Identificacion  del tiempo en una
representacion.
Elaboracion de un guion teatral organizado
en escenas.
Escenificacion del guién teatral
MESES
ACOTACIONES | AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE | NOVIEMBRE | DICIEMBRE | ENERO | FEBRERO | MARZO | ABRIL | MAYO | JUNIO
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GOBIERNO DEL

ESTADO DE MEXICO

L Compromiso

Gobierno que cumple

“2008.ANO DEL PADRE DE LA PATRIA, MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA”

REGISTRO DE SEGUIMIENTO Y CONTROL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS

NIVEL PRIMARIA

EDUCACION ARTISTICA

CICLO ESCOLAR 2008-2009

NOMBRE DEL PROMOTOR/DOCENTES DE ARTE: DEYANIRA GARCIA MONDRAGON ZONA:_P002/01

GRADO:_SEXTO

AREA DEL CONOCIMIENTO Y CONTENIDO

ESCUELAS

FRAY ADOLFO NARCISO
SERVANDO MATEOS MENDOZA

OBSERVACIONES

EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

» Apreciacion de diversos estilos musicales.

» Cambios en intensidad del sonido a partir
de su representacion gréfica.

» Creacion de una narracion sonora a partir
de un argumento.

» Organizacion de un acompafiamiento
marcando pulso, acento, ritmo y melodia.

» Organizacion de la presentacién de un
grupo coral o instrumental.

DANZA Y EXPRESION CORPORAL

» Distincion de las caracteristicas de una
danza o baile.

» Graficacion de trayectorias y cualidades del
movimiento en distintos desplazamientos.

» Ejecucion de una secuencia de pasos de
baile a partir de un disefio dancistico.

» Sefales visuales y auditivas para realizar
desplazamientos.

» Registros de caracteristicas de una danza o
baile.

» Representacion  dancistica para la
comunidad escolar.

APRECIACION Y EXPRESION PLASTICA

» Utilizacion de diferentes técnicas en la
elaboracion de trabajos plasticos.

» Disefio de bocetos como punto de partida
para la realizacion de un trabajo plastico.

» Realizacion de una muestra grafico
plastica.

APRECIACION Y EXPRESION TEATRAL

» Adaptacion de una historia a un guién
teatral.

» Registro de didlogos y efectos sonoros para
una escenificacion.

» Caracteristicas de un personaje.

» Montaje de un guion teatral.

» Escenificacion de un guion teatral.

MESES

ACOTACIONES | AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE | NOVIEMBRE

DICIEMBRE | ENERO

FEBRERO

MARZO

ABRIL

MAYO

JUNIO
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Apreciacion y expresion plastica

PLAN DE CLASE
CUARTO GRADO

propio, como de artistas nacionales e internacionales.

COMPETENCIA GENERAL: Se exprese a través del lenguaje grafico-plastico creando un estilo que le permita disfrutar y apreciar tanto el arte

| COMPETENCIA POR GRADO: Elabore mediante recursos y técnicas plasticas, medios de expresion.

CONTENIDO COMPTENECIA | ESTRATEGIAS | INDICADORES DEFINICION METODOLOGI | RECURSOS FUENTE
PROGRAMATICO DIDACTICAS Se observa A BIBLIOGRAFICA
4.5Modeladode | e Identifique el | o Elijala e Aplica los Modelado: e Activo - e Engrudo e WAISBURD
personajes concepto de técnicay conceptos Forma experimental | e Resistol Gilda Sfchovich
tradicionales. modelado, materiales a técnicos en la | tridimensional . e Papel Galia, Expresion

herramientasy | trabajar (barro, | elaboracion de | realizada con e Ludico. (periadico, plastica y
materiales. plastilina, una figura. trozos de material | o Creativo. higiénico, creatividad 1995,
e Explorey papel mache, |e Presentala | plastico blando: reciclado). Edit. Trillas.
manipule los pasta). muestra de un | plastilina, barro, e VENEGAS
diferentes e Seleccione personaje cera, pasta de Alicia, Las artes
materiales. el personaje tradicional en | papel. plésticas en
e Reconozcalas | de su grado. modelado y Personaje: Cada Educacion
figuras basicas | e Preparey explique la uno de los seres Artistica y
del modelado; manipule el obra. humanos, estética infantil
esfera, cubo, material. sobrenaturales, 2002, Edit.
cuerda, cilindroy | e Explore las simbdlicos, etc., Paidos.
gota. posibilidades que intervienen e Plan y programa
o Identifique de plasticidad en una obra de educacion
personajes en el material. literaria, teatral o primaria 1993,
tradicionales de | e Elabore los Clnerpel_tpgraﬂca. SEP.
su entorno. personajes T’ad""?’.‘f

dandole las Transmision de
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caracteristicas
especificas.

e Exponga los
trabajos ante
la comunidad
escolar.

noticias,
composiciones
literarias,
doctrinas, ritos,
costumbres, etc.,
hecha de
generacion en
generacion.
Plasticidad:
Cualidad de
plastico.
Estique: Palillo
de escultor, de
boca dentellada,
para modelar
barro.
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GOBIERNO DEL

ESTADO DE MEXICO

“2008. ANO DEL PADRE DE LA PATRIA, MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA”

INFORME MENSUAL DE AVANCE DEL PROGRAMA ANUAL DE TRABAJO 2008-2009
COORDINACION DE EDUCACION ARTISTICA

O

Compromiso

Gobierno que cumple

PROMOTOR: PROFRA. DEYANIRA GARCIA MONDRAGON | COORDINACION DE EDUCACION ARTISTICA: | NIVEL: PRIMARIA P002/01
R004/01
SEPTIEMBRE
ACTIVIDAD METAS ACCIONES DEL AVANCE Y/O ESTRATEGIAS DE BENEFICIADOS
ANUAL | ACUMULADO PROBLEMATICA SOLUCION ALUMNO | DOCENTES | PADRES | escueLas
Fortalecimiento a la
Intervencién Educativa:
- Coordinar, constatar y llevar 192 21 - Se realiza el seguimiento del | -Continuar con la realizacion 923 34 3
el Seguimiento del Desarrollo desarrollo de los contenidos | de las acciones
de Contenidos Programaticos y programaticos de Educacion | programadas.
de Evaluacién Continua. Artistica.
- Elaborar el Programa 2008- 1 1 - Se elaboré y se recopilaron las | -Desarrollo y operacion del 3
2009 con base a los resultados firmas correspondientes de las | documento en el presente 19
de la evaluacion del Ciclo autoridades educativas. ciclo escolar.
Escolar anterior y remitirlo a la
Coordinacion de Areas.
-Participar en las reuniones del 11 2 - Se participa activamente. -Continuar participando. 19
Consejo Técnico.
-Participar en la integracion del 1 1 - Se asistio y se participé. -Asistir y participar. 19
C.T.C. de Promotores vy
Docentes de Arte.
-Elaboraciéon de la Planeacion 11 2 - Se elabor6 y se opera. -Operarlo conforme a lo 923 34 3
Anual, Mensual y Diaria. programado.
-Elaboracion y Remision del 11 2 - Se realizo su elaboracion y se | -Continuar con su
Informe Mensual y Registro de entrego a los docentes y se entrego | elaboracion y remision a al
Seguimiento de Contenidos el informe mensual. coordinacién de Area.
Programaticos.
-Participar en el desarrollo del 1 1
Plan de C.T.C. del Personal.
-Elaboracion y Seguimiento del 11 2 - Se elaboré y se entrega a los | -Realizar las visitas a los 923 34 3
Cronograma de Horario de grupos para su desarrollo. grupos de acuerdo a la
Atencion a los Grupos. programacion.
-Avance de Contenidos 11 2 -Se elaboro y se realiz6 su entrega. | -Entregarlo  cuando  se 923 34 3
Programaticos de Educ. solicite.
Artistica.
Procesos Administrativos:
-Entrega de la Copia del Talén 11 2 - Se entrega puntualmente. -Continuar entregandolo
de cheque.
-Avance de Contenidos
Programaticos de Educacion
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Artistica en el Nivel Primaria.
-Firmar Reporte de
Inasistencias y Retardos.
-Agenda de Reuniones.
-Cronograma de Atencion a los
grupos.

-Captura y Entrega de Datos
Estadisticos.

-Actualizacion de Expedientes
del Personal Operativo.
-Informe mensual del programa
Anual.

Apoyo al Desempefio
Profesional:
Intercambios Académicos

entre Coordinaciones o con
otras instituciones.

-Visita guiada.

-Participacion en el foro para la
Actualizacién  del Personal
Operativo.

Cobertura Educativa con
Equidad:

-Impartir  Asesorias  Sobre
Contenidos Programaticos a
Instituciones que no cuentan
con el Servicio de Educacién
Artistica, previa solicitud a
Instancias correspondientes.
Participacion Social en la
Educacion Social

-Apoyar el desarrollo de
Eventos con Proyeccién a la
comunidad.

-Participacion En  Eventos
Civicos y Culturales.

-Apoyo a las Actividades del
Bicentenario de la
Independencia de México.

11

11

11

11

11

-Se elabora y se entrega a la
coordinacion de area.

- Se realiza la firma
correspondiente.

-Se programa de acuerdo a lo
establecido.

- Se realiza la captura para su
remision.

-Se actualizo conforme a lo
programado.

-Se elabora y entrega en tiempo y
forma.

-Se programara de acuerdo a lo
establecido.

-Se asistirA de acuerdo a lo
establecido.

-Se realizarda de acuerdo a su
programacion.

-Se realizan asesorias en todas las
escuelas correspondientes.

- Se dio asesoria en poesia en las
escuelas que se atiende.

-Elaborarlo y entregarlo de
acuerdo a la programacion y
desarrollo del mismo.

-Entregarlo de acuerdo a su
programacion.

-Actualizar el expediente.

-Entregarlo de acuerdo a su
programacion.

-Participar cuando se
establezca el intercambio.

-Asistir a mas eventos.
-Participar cuando se
establezca el intercambio

-Participar cuando se solicite
de acuerdo a las
necesidades de la zona
escolar.

-Asistir, participar y asesorar
a los docentes y directivos
en las fechas
correspondientes.

- Que se lleve a cabo en su
fase de zona escolar.

923

923

923

34

34

34
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GOBIERNO DEL (_,) Compromiso
ESTADO DE MEXICO

Gobierno que cumple

“2007. ANO DE LA CORREGIDORA DONA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ”

DEPARTAMENTO DE APOYO A LA EDUCACION
COORDINACION DE EDUCACION ARTISTICA NO. R004/01

INFORME FINAL DE ACTIVIDADES
CICLO ESCOLAR 2007- 2008

PROFRA. DEYANIRA GARCIA MONDRAGON.
PROMOTORA DE EDUCACION ARTISTICA
NIVEL PRIMARIA ZONA ESCOLAR: P002/01.

117



INDICADORES

e PRESENTACION

e COBERTURA DEL SERVICIO

e F1: INFORME FINAL DE ACTIVIDADES

e GRAFICAS DE AVANCE ANUAL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS DE EDUCACION
ARTISTICA

e EVALUACION

e RECURSOS PARA SU OPERACION

e FIRMAS
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PRESENTACION

“Los fines de la educacion no pueden ser fruto del capricho o mera elucubracion personal del educador.
Multiples factores entran en juego, entre los que destacan la cultura y el arte” Ferndndez y Sarramona.

La Educacion Artistica tiene como proposito el potencializar la sensibilidad, la iniciativa, la curiosidad, la
espontaneidad, la imaginacion, el gusto estético y la creatividad en los nifios de nivel Primaria. Y siendo, el principal
objetivo de la educacion el crear seres capaces de hacer cosas nuevas, a través del desarrollo de competencias como meta
fundamental de la educacion bésica, desarrollando asi: habilidades, conocimientos, actitudes y valores para la vida; mediante
las cuales aprendan a conocer, a hacer, a vivir juntos, a ser mas humanos y sensibles. El Arte a través de la Educacion
Artistica favorece enormemente el desarrollo creador e integral de los nifios, motivandolos a la flexibilidad, la fluidez, la
originalidad, la independencia, la critica y la autocritica.

El aprendizaje de las Artes mediante la Educacion Artistica en el ambiente escolar adquiere un valor fundamental
y un especial significado en beneficio de la nifiez mexicana.

Hoy en dia la Educacion Artistica tiene un lugar importante en el desarrollo integral de los nifios, por lo que, el

uso del lenguaje artistico en nuestras escuelas conlleva a un compromiso creativo de participacion y disfrute por lo que
hacemos, labor que requiere de conocimiento, perseverancia, valia y entrega.
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COBERTURA DEL SERVICIO

Se cubre la Zona No. P002/01 de Educacion Primaria del Municipio de Acambay

ESCUELA LOCALIDAD DIA

Fray Servando Teresa de Mier Detifia Lunes y Mieércoles
Adolfo Lépez Mateos Lomalinda Martes
Narciso Mendoza Ganzda Jueves y Viernes

En las tres escuelas a mi cargo se detectd una matricula inicial de 892 y una final de 892.

Todas ellas atendidas por 36 maestros entre docentes y directores.
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GOBIERNO DEL |
ESTADO DE MEXICO

\OPVEVIL

“2007. ANO DE LA CORREGIDORA DONA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ”

INFORME FINAL DE AVANCE DEL PROGRAMA ANUAL DE TRABAJO 2007-2008
COORDINACION DE EDUCACION ARTISTICA

O

Compromiso

Gobierno que cumple

PROMOTOR: PROFRA. DEYANIRA GARCIA MONDRAGON

COORDINACION
R004/01

DE

EDUCACION

ARTISTICA:

NIVEL: PRIMARIA P002/01

INFORME FINAL

ACTIVIDAD METAS ACCIONES DEL AVANCE Y/O ESTRATEGIAS DE BENEFICIADOS
ANUAL ACUMULADO PROBLEMATICA SOLUCION ALUMNO | DOCENTES E'EDFF;EMS' ESCUELAS

Fortalecimiento a la
Intervencién Educativa:
- Coordinar, constatar y llevar 192 192 - Se realiza el seguimiento del | -Continuar con la realizacion 923 34 3
el Seguimiento del Desarrollo desarrollo de los contenidos | de las acciones
de Contenidos Programaticos y programaticos de Educacion | programadas.
de Evaluacion Continua. Artistica.
- Elaborar el Programa 2007- 2 2 - Se elaboré y se recopilaron las | -Desarrollo y operacion del 3
2008 con base a los resultados firmas correspondientes de las | documento en el presente 19
de la evaluacion del Ciclo autoridades educativas. ciclo escolar.
Escolar anterior y remitirlo a la
Coordinacion de Areas.
-Participar en las reuniones del 11 11 - Se participa activamente. -Continuar participando. 19
Consejo Técnico.
-Participar en la integracion del 1 1 - Se asistio y se participé. -Asistir y participar. 19
C.T.C. de Promotores vy
Docentes de Arte.
-Elaboraciéon de la Planeacion 11 11 - Se elaboré y se opera. -Operarlo conforme a lo 923 34 3
Anual, Mensual y Diaria. programado.
-Elaboracion y Remision del 11 1 - Se realizo su elaboracion y se | -Continuar con su
Informe Mensual y Registro de entrego a los docentes y se entrego elaboracion y re'misién a al
Seguimiento de Contenidos el informe mensual. coordinacion de Area.
Programaticos.
-Participar en el desarrollo del 11 1
Plan de C.T.C. del Personal.
-Elaboracion y Seguimiento del 11 11 - Se elabor6 y se entrega a los | -Realizar las visitas a los 923 34 3
Cronograma de Horario de grupos para su desarrollo. grupos de acuerdo a la
Atencion a los Grupos. programacion.
-Avance de Contenidos 11 11 -Se elaboro y se realiz6 su entrega. | -Entregarlo cuando se 923 34 3
Programaticos de Educ. solicite.
Artistica.
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Procesos Administrativos:
-Entrega de la Copia del Talén
de cheque.

-Avance de Contenidos
Programéticos de Educacion
Artistica en el Nivel Primaria.
-Firmar Reporte de
Inasistencias y Retardos.
-Agenda de Reuniones.
-Cronograma de Atencion a los
grupos.

-Captura y Entrega de Datos
Estadisticos.

-Actualizacion de Expedientes
del Personal Operativo.
-Informe mensual del programa
Anual.

Apoyo al Desempefio
Profesional:
Intercambios Académicos

entre Coordinaciones o con
otras instituciones.

-Visita guiada.

-Participacion en el foro para la
Actualizacién  del Personal
Operativo.

Cobertura Educativa con
Equidad:

-Impartir  Asesorias  Sobre
Contenidos Programaticos a
Instituciones que no cuentan
con el Servicio de Educacion
Artistica, previa solicitud a
Instancias correspondientes.
Participacién Social en la
Educacion Social

-Apoyar el desarrollo de
Eventos con Proyeccion a la
comunidad.

-Participacion En  Eventos
Civicos y Culturales.

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

- Se entrega puntualmente.

-Se elabora y se entrega a la
coordinacion de éarea.

- Se realiza la firma
correspondiente.

-Se programa de acuerdo a lo
establecido.

- Se realiza la captura para su
remision.

-Se actualizo conforme a lo
programado.

-Se elabora y entrega en tiempo y
forma.

-Se programara de acuerdo a lo
establecido.

-Se asistio al Dia Internacional de la
Danza en el CCU.UNAM en México.
-Se programara de acuerdo a lo
establecido.

-Se realizarA de acuerdo a su
programacion.

-Se realizaron asesorias en todas
las escuelas correspondientes para
los eventos civicos y los festivales
artisticos. Asi como para la clausura
de fin de afio y se realiz6 la
Demostracion Final de Educacion
Artistica en las escuelas.

-Continuar entregandolo

-Elaborarlo y entregarlo de
acuerdo a la programacion y
desarrollo del mismo.

-Entregarlo de acuerdo a su
programacion.

-Actualizar el expediente.

-Entregarlo de acuerdo a su
programacion.

-Participar cuando se
establezca el intercambio.

-Asistir a mas eventos.

-Participar cuando se
establezca el intercambio

-Participar cuando se solicite
de acuerdo a las
necesidades de la zona
escolar.

-Asistir, participar y asesorar
a los docentes y directivos
en las fechas
correspondientes.

923

923

923

34

34

34
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-Apoyo a las Actividades del 2 1 -Se dio asesoria en poesia y teatro | -Que se lleve a cabo en su
Bicentenario de la en las escuelas que se atiende. fase de zona escolar.
Independencia de México.
ATENTAMENTE Vo.Bo

PROFRA. DEYANIRA GARCIA MONDRAGON
PROMOTORA DE EDUCACION ARTISTICA
NIVEL PRIMARIA ZONA P002/01

PROFRA. MA. DE JESUS |. ROMERO GONZALEZ
COORDINADORA DE EDUCACION ARTISTICA

EN LA ZONA R004/01
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GRAFICA DE AVANCE ANUAL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS DE EDUCACION ARTISTICA
ESCUELA: NARCISO MENDOZA-GANZDA

EXP. Y APRECIACION DANZA'Y EXP. CORPORAL  APRE.Y EXP. PLASTICA APRE. Y EXP. TEATRAL
MUSICAL
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GRAFICA DE AVANCE ANUAL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS DE EDUCACION ARTISTICA
ESCUELA: ADOLFO LOPEZ MATEOS-LOMALINDA

EXP. Y APRECIACION DANZA'Y EXP. CORPORAL APRE. Y EXP. PLASTICA APRE. Y EXP. TEATRAL
MUSICAL
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GRAFICA DE AVANCE ANUAL DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS DE EDUCACION ARTISTICA
ESCUELA: FRAY SERVANDO TERESA DE MIER-DETINA

95%

90%

85%

80%

75%

70%

EXP. Y APRECIACION DANZA'Y EXP. CORPORAL APRE. Y EXP. PLASTICA APRE. Y EXP. TEATRAL
MUSICAL
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AVANCE DE SEGUIMIENTO DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS DE EDUCACION ARTISTICA
ESCUELA: ADOLFO LOPEZ MATEOS-LOMALINDA

En Expresion y Apreciacion Musical, los nifios reconocieron e identificaron diversas fuentes sonoras y el pulso
natural y musical asi como el acento y ritmo musical, se interpretaron canciones de mayor dificultad como el Himno
Nacional y del Edo. De México. El avance fue de un noventa por ciento.

En Danza y Expresién Corporal, los nifios gustaron de explorar diversos movimientos, asi como trayectorias y
desplazamientos en el espacio, realizando diversos bailes regionales y rondas infantiles. El avance alcanzé un noventa
y cinco por ciento.

En Apreciacion y Expresion Plastica, los nifios exploraron diversas técnicas en sus creaciones plasticas, crearon
mascaras, calacas movibles, montaje de la ofrenda para el dia de muertos, adornos navidefios, escultura con técnicas
de moldeado y tallado en plastilina y otros materiales. El avance alcanzé un noventa por ciento.

En Apreciacion y Expresion Teatral, los nifios participaron activamente descubriendo a través de juego teatral una

forma de expresién de sus emociones, técnicas teatrales e improvisacion de dialogos, culmind con la participacion de
una representacion. El avance fue de un ochenta y cinco por ciento.
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AVANCE DE SEGUIMIENTO DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS DE EDLNJCACION ARTISTICA
ESCUELA: FRAY SERVANDO TERESA DE MIER-DETINA

En Expresion y Apreciacion Musical, los nifios reconocieron e identificaron diversas fuentes sonoras y el pulso
natural y musical asi como el acento y ritmo musical, se interpretaron canciones de mayor dificultad como el Himno
Nacional y del Edo. De México. El avance fue de un noventa por ciento.

En Danza y Expresion Corporal, los nifios gustaron de explorar diversos movimientos, asi como trayectorias y
desplazamientos en el espacio, interpretando diversas danzas y bailes regionales. El avance fue de un noventa y cinco
por ciento.

En Apreciacion y Expresion Plastica, los nifios exploraron diversas técnicas en sus creaciones plasticas, crearon
mascaras, calacas movibles, montaje de la ofrenda para el dia de muertos, adornos navidefios, escultura, con diversos
materiales, elaboracion de carteles, exposicion plastica. El avance fue de un noventa por ciento.

En Apreciacién y Expresion Teatral, los nifios participaron activamente descubriendo a través de juego teatral

una forma de expresion de sus emociones que culminé con la participacion de una representacion. El avance fue de un
ochenta por ciento.
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AVANCE DE SEGUIMIENTO DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS DE EDUCACION ARTISTICA
ESCUELA: NARCISO MENDOZA-GANZDA

En Expresion y Apreciacion Musical, los nifios reconocieron e identificaron diversas fuentes sonoras y el pulso
natural y musical asi como el acento y ritmo musical, se interpretaron canciones de mayor dificultad como el Himno
Nacional y del Edo. De México. El avance fue de un noventa por ciento.

En Danza y Expresion Corporal, los nifios gustaron de explorar diversos movimientos, asi como trayectorias y
desplazamientos en el espacio, realizando diversos bailes regionales y rondas infantiles, culminé con un concurso
interno de danzas y bailes regionales. El avance alcanz6 un noventa y ocho por ciento.

En Apreciacion y Expresion Plastica, los nifios exploraron diversas técnicas en sus creaciones plasticas, crearon
mascaras, calacas movibles, montaje de la ofrenda para el dia de muertos, adornos navidefios, escultura y paisajes con
diversas técnicas y materiales. El avance fue de un ochenta y cinco por ciento.

En Apreciacién y Expresion Teatral, los nifios participaron activamente descubriendo a traves de juego teatral
una forma de expresion de sus emociones, actitudes y sentimientos. El avance fue de un setenta y cinco por ciento.
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EVALUACION

El sensibilizar a los profesores, directivos y supervisor para que se lleve a efecto la secuencia de trabajo mediante
los Contenidos Programaticos que debemos trabajar conjuntamente a través de Arte, es una labor que requiere participacion
y constancia. Encontrandome con diversas problematicas al inicio del ciclo, ya que, sus intereses estan muy distantes del
Arte, existen distractores de tipo administrativo, el apoyo de los docentes al trabajo creativo-artistico era de vez en cuando, y
por parte del supervisor s6lo se mostrd atento a las propuestas en cuanto a las actividades de impacto social.

Sin embargo a lo largo de la labor que se esté realizando, ha habido avances significativos tanto con el supervisor,
los directivos y los docentes de grupo. Existe mayor participacion activa, hay un intercambio real de ideas y experiencias
profesionales, existe el apoyo en la organizacion de eventos con proyeccion a la comunidad mayoritariamente e
internamente; salvo algunas excepciones.

Los padres de familia han manifestado gran interés involucrandose de manera activa en los eventos efectuados en
las escuelas, participando conjuntamente con los nifios y ello propicia un compromiso mas estrecho con la comunidad
escolar, en donde se busca optimizar y fortalecer cada actividad artistica.

Lo anterior supone un verdadero compromiso con la comunidad para obtener resultados satisfactorios a favor de la
educacion integral de los alumnos. Involucrar a los padres de familia, mediante actividades conjuntas con sus hijos, ello
propone un compromiso mas estrecho entre la comunidad escolar, en el sentido de busqueda de mecanismos que propicien
la comunicacion y el apoyo de dichas actividades, asi como que los docentes, directivos y supervisor se den cuenta de la
importancia del arte en el desarrollo integral del alumno.

Todavia sigue siendo un reto por parte nuestra, la de involucrar al cien por ciento la participacion de los

docentes, ya que sus intereses siguen estando aun distantes a las expectativas del arte mediante la educacion artistica, a favor
del desarrollo integral del nifio y su transversalidad en el campo educativo.
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RECURSOS PARA SU OPERACION

A) RECURSOS HUMANOS

Se considera a todos los involucrados en el quehacer educativo y artistico de la zona escolar P002/01.

e Supervisor Escolar

e Coordinador de Area de Educ. Artistica
e Director Escolar

e Promotores y docentes de Educ. Artistica
e Docentes de grupo

e Alumnos

e Padres de familia

B) RECURSOS MATERIALES Los gastos generados seran cubiertos por los involucrados directos, las estrategias para

solventar seran determinadas por cada una de las escuelas participantes.
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FIRMAS

ATENTAMENTE Vo. Bo.
PROFRA. DEYANIRA GARC[A MOND’RAGON PROFRA. MA. DE JESUS I. ROMERO GONZALEZ
PROMOTORA DE EDUCACION ARTISTICA COORDINADORA DE EDUCACION ARTISTICA
NIVEL PRIMARIA ZONA P002/01. EN LA ZONA No. R004/01.
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ANEXO NoO. 8
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A NEXO FOTOGRAFICO
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PARTICIPACION EN UN JUEGO DRAMATICO CON NINOS
DE LA ESCUELA “NARCISO MENDOZA”

PARTICIPACION EN UN JUEGO DRAMATICO CON NINOS
DE LA ESCUELA “NARCISO MENDOZA”
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ELABORACION DE MASCARAS CON NINOS
DE LA ESCUELA “FRAY SERVANDO TERESA DE MIER”

TEATRAL PARA EL DIA DEL NINO EN LA ESCUELA
“ADOLFO LOPEZ MATEOS”
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