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Entonces ¢ qué? Oraré con el espiritu,
pero también oraré con el entendimiento;
cantaré con el espiritu,

pero también cantaré con el entendimiento.

1 Corintios 14:15.



1. Introduccion.

1.1.Objeto de estudio.

A partir del final de la Segunda Guerra Mundial y con el inicio de la Guerra Fria,
Inglaterra se vio sumergida en una crisis econdémica y politica provocada por los
gastos generados por la reconstruccion de las ciudades destruidas durante la
guerra por las Potencias del Eje, que sumados a los generados por la Primera
Guerra Mundial, redujeron considerablemente la estabilidad econémica inglesa.!
Tanto la industria de manufacturas como la metalldrgica bajaron en forma
catastréfica sus ganancias internas,? al mismo tiempo que las colonias de donde
se obtenian las materias primas primordiales y con las que se podia
comercializar los productos transformados buscaron poco a poco su

independencia del Imperio.3

La caida de una economia que en ese tiempo se pensaba que era por lo menos
de las 4 mas firmes en todo el globo fue solamente la cronica de una muerte
anunciada desde el siglo XIX. Mientras paises como Estados Unidos y Alemania
basaban sus economias en empresas que tenian un sustento tecnoldgico-
cientifico considerable asi como en la procuracién de inmiscuirse directamente
en los negocios, en Gran Bretafia era todo lo contrario: tenemos que los grandes
empresarios ingleses preferian mantener su status social alto y no meter las

manos en los negocios.*

Las ideas legadas por la cultura victoriana de un Estado que deliberadamente se
abstenia de inmiscuirse en la economia dej6 el paso libre a otros paises que
aspiraban al dominio econdémico,® ya fuera capitalista o tiempo después
comunista. En el caso de Gran Bretafa estas ideas se llevaron hasta sus ultimas
consecuencias, conformandose en una de las mas fuertes causas para las

graves pérdidas en el campo de la economia; tanto asi, que hasta el dominio de

! Eric Hobsbawm, Industria e Imperio (Traduccién de Gonzalo Portén), Barcelona,
Editorial Critica, 2001, p. 183.

2 |dem, p 153.

3 Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX (Traducciéon de Juan Faci), 22 edicién, Buenos
Aires, Editorial Critica, 1998, p. 203-205.

4 Eric Hobsbawn, Industria e Imperio...Op. Cit, p. 160-163.

S1bid.



la metalurgia en donde los britanicos estaban a la cabeza se perdid y sus

empresas recayeron ante el avance tecnolégico de Alemania y Francia.®

Los ingleses preferian mantener a la alza cuestiones que favorecian al
embellecimiento de su apariencia social en vez de trabajar en la inversion a largo
plazo. Cuando los empresarios llegaron a tener en sus manos el poder
econdémico dejaron de sofiar, ya que la ilusién se habia cumplido: poder, a través
del poder adquisitivo y las finanzas, llegar a ser parte de la aristocracia y de la
jerarquia de la corona. A diferencia de los inversionistas de las demas naciones,
los britanicos dejaron a un lado sus intenciones de seguir avanzando. Cada
generacion era menos emprendedora, sabedora de que ya tenia un nivel social

ganado desde la cuna.’

Asi como se consideraba en épocas anteriores, tener el sello de comerciante (no
sélo el microempresario, sino aquel que tiene en sus manos una gran empresa)
empez06 a ser cosa de desprestigio, de la cual s6lo se podian desprender cuando
se llegaba a ser un gran empresario, ya que podia adquirir el titulo de caballero.
Los hijos de estos se internaban en este mundo aristocrético sin dificultad alguna,
lo cual los bafiaba directamente ya de otro tipo de cultura y mentalidad.®

A pesar de los tiempos de crisis que hubo en los primeros afos del siglo XX
(1905-1909), gracias a la infraestructura que se habia formado en el siglo XIX
los empresarios pudieron resistir los embates casi en su totalidad, por tanto
solamente fueron a banca rota aproximadamente el 0.5% de las empresas.® Los
britanicos, desde la segunda mitad del siglo XIX, ya se daban por bien servidos
en un planeta donde los sofiadores parecian ser los alemanes y los

estadounidenses que buscaban alcanzar la punta del iceberg.?

Por otro lado, la mentalidad victoriana se caracterizO por una desmedida
preocupacion por la decencia, el nivel moral, un interés por las mejoras sociales

(entendidas como el ascenso a un nivel mas comodo de vida), una conciencia

®lbid.
“Ibid.
8lbid.
°Ibid.
191bid.



por el deber y la rectitud, y el apego por la ortodoxia y la autoridad religiosa.!
Estos ultimos puntos se verian reflejados en la literatura y el arte del siglo XIX,
donde a través del romanticismo se busco la forma perfecta de expresar el

bienestar que parecian tener.!?

Lo que habian logrado los ingleses antes de 1840 a través del comercio y la
conquista comercial-trasatlantica lo perderian gradualmente después del reinado
de la reina Victoria gracias a su poca adecuacion al mercado global, tanto
comercial como tecnoldégicamente hablando. Por citar algun ejemplo,
observamos que el negocio de la guerra traeria mucho mejores ganancias para
los estadounidenses. Tan solo revisemos las consecuencias de la Primera
Guerra Mundial donde practicamente la moneda giraba en un ambiente en el
cual toda ganancia recia en el pais del continente americano, que por ende, no
dejaria con muchas alternativas a naciones como Alemania; este ultimo aparte
de pagar sus propia reconstruccion tenia que dar puntualmente una
indemnizacion por costes bélicos tanto a sus vecinos europeos como a los
Estados Unidos (EUA).13

Para la Segunda Guerra Mundial fue ya més evidente el declive inglés. En ese
momento su economia dependia demasiado de los beneficios que podria dejarle
la guerra, asi como de la colocacion de sus productos de exportacion, situacion
complicada considerando que la competencia en el mercado mundial le habia
ganado ya la batalla. Incluso el mismo Winston Churchill se dio cuenta de la
cuestion y empez6 a hacer declaraciones en donde dejaba ver que el papel
protagonico de Gran Bretafia en el mapa capitalista se tendria que dejar a un
lado, para <<delegarle>> ese lugar a Estados Unidos, mientras los ingleses
formaban de nuevo esa grandeza que los habia hecho sobresalir de los deméas.*

11 Esteban Pujals, Historia de la literatura inglesa, Madrid, Editorial Gredos, 1988, p. 394.
12 |bid.

13 Aspectos como éste son lo que economistas de la época pudieron observar,
sefialando que en si podria surgir una crisis estructural econémica porque se
descuidaron las formas en las cuales verdaderamente las naciones europeas
occidentales podian reconstruirse. Para mas detalles véase: John Maynard Keynes, Las
consecuencias economicas de la paz (Traduccion de Juan Ufia), Barcelona, Editorial
Critica, 2002.

14 Ejemplos de estas declaraciones son los discursos de Churchill dentro y fuera de
Inglaterra, en donde se habla de la restructuracién del Imperio. Para mas detalles véase:

9



No obstante, la sociedad inglesa veia cdmo otras naciones se inmiscuian en
asuntos internacionales de gran importancia, por ejemplo el caso del Canal de
Suez y la politica nacionalista de Gamal Abdel Nasser, donde las tropas inglesas
fueron practicamente obligadas por la Organizacion de las Naciones Unidas
(ONU) y EUA a retirar sus tropas del sitio, dejandolos a un lado del sitio de
privilegio que antes tenian dentro de asuntos de esa indole. Aun cuando se
esperaria que la reaccion de la poblacion fuera de agrado, no fue de ese modo;
en una encuesta realizada para saber su opinion sobre el asunto encontramos
que el 67% (a pesar de tener simpatia por las ideas liberales) votaron a favor de
la permanencia en el conflicto, un 20% que debia retirarse y 13% mostro

indiferencia.t®

Mientras Churchill prometia que la hegemonia de los ingleses regresaria de un
momento a otro, el mundo real dictaba cosas muy diferentes. Por los tratados de
liberacion y soberania que promovié la ONU en 1945, los diversos paises que
eran parte de la corona tuvieron los argumentos necesarios para pedir y recibir
su independencia: La India, Pakistan, Ghana fueron los beneficiados del
asunto.% No obstante, a Irlanda y Gales parecia no interesarles tanto la oferta y
decidieron sujetarse en esos momentos al imperio britanico tal y como lo estaban

ya haciendo desde tiempo atras.’

Las razones por las cuales se dejé a un lado a las colonias y se les permitid
decidir a ellas mantenerse dentro del imperio se pueden resumir en 2 aspectos:
el primero es que EUA presiond a través de la ONU para que fuera posible que
los ingleses cedieran ante la petitoria aun cuando los islefios no se veian tan
satisfechos con el asunto; el segundo es porque la Gran Bretafia en realidad no
podrian mantener los territorios en su poder, dado la restructuracién que

necesitaba la metropoli, por lo cual el Imperio dejé de procurar extenderse en

Winston Churchill, jNo nos rendiremos jamas! Los mejores discursos de Winston
Churchill (Traduccion de Alejandra Devoto), Madrid, La Esfera de los Libros, 2005.

15 yvéase: Duncan Townson, Breve historia de Inglaterra (Traduccién de Paloma Tejada
Caller), Madrid, Alianza Editorial, 2004, p. 436-471.

16 Ibid.

17 Ibid.
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territorio fisico, para hacerlo a través de la competencia comercial. Esta

estrategia se formula en las entrafias del partido conservador inglés.*®

A pesar de que parecia que el pueblo se podia hartar de las estrategias fallidas
de un partido conservador que no entregaba buenas cuentas al instante, la
poblacidon en un primer momento les tuvo confianza. Entre 1945y 1970 las urnas
apuntalaban a los conservadores a favor; aun cuando hubo dos periodos del
partido laborista, la gente parecia tener esperanza y fidelidad a las convicciones
de una idea conservadora que prometia hacer resurgir de las cenizas a
Inglaterra®. No obstante, el concepto de sociedad al estilo victoriano empezé a

perder la popularidad que antes tenia.?°

Al mismo tiempo, debido a la conquista del capital estadounidense en la isla, los
ingleses se empezaron a ver inundados de los productos estadounidenses,
claros ejemplos (y de los mas importantes) son la television y los servicios de
entretenimiento que se transmitian por la misma.?! La propagaciéon de éstos
promovia una idea acerca de que la diferencia de calidad de vida en relacién al
pasado no era notoria, pues cuestiones como la adquisicion de productos

tecnoldgicos permitia al consumidor encontrar satisfaccion en ellos.??

Dentro de este contexto, la juventud no encontré un sentido de identidad fijo
como en otras épocas. Las razones las econdmicas que anteriormente hemos
sefalado y la apertura a nuevos horizontes y realidades dentro y fuera del
continente hicieron notar que el tiempo de inestabilidad no habia sido privativo
de un sélo lugar, pero parecia que en la isla britanica encontré dénde sostenerse.

Durante la Segunda Guerra Mundial los jovenes ingleses se mantenian
ocupados por el servicio militar y con la necesidad de fabricar mas armamento
y materiales como materia prima para la creacion de este, se ampliaron los
horarios de trabajo, abriendo oportunidad de trabajar tiempo extra o tener 2

turnos en una fabrica. De tal suerte, las posibilidades de empleo y la

18 |bid.

19 Vease: W. A. Speck, Historia de Gran Bretafia (Traduccién de Maria Eugenia de la
Torre), Gran Bretafia, Cambrige University Press, 1996, p. 242-272.

20 yéase: Eric Hobsbwan, Historia del siglo XX...Op. Cit. p. 403-430.

21 1bid.

22 1bid.
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remuneracion por el trabajo, era las suficiente como para mantener cierto nivel
de vida que resultaba confortable.??® Pero al final del conflicto bélico el servicio
militar dejo de ser obligatorio, el nUmero de reclutas que se enlistaban al ejército
bajo dos terceras partes y las posibilidades de tener los medios econdmicos que
pudiera satisfacer las expectativas del individuo fueron cada vez mas escasas:
se dejaron de producir armas, por ende metales, lo que dio como consecuencia
despidos y reduccién de horarios para laborar y con ello la limitacion de percibir

mas dinero?4.

A pesar del aumento de sueldos (que son considerados como los mejores de la
historia de Inglaterra) la mejora pareciera ser virtual y relativa. Habia tal vez mas
papel moneda qué gastar, pero su valor estaba muy devaluado. De estar afios
atras a la par con el délar estadounidense, en esos momentos llegé a caer hasta
tener un valor de 2.40-2.80 libras por délar.?® De tal suerte que, si no se podian
mantener austeramente, mucho menos tendrian acceso a ciertos lujos, lo que
podria implicar el ingreso a una de las 8 universidades del pais?6. Para la década
de los 60 el paisaje de las ciudades se caracterizd por tener cada vez mas
jovenes con aspiraciones frustradas y sin un espacio académico/empresarial

para desarrollarse adecuadamente.?’

Ante las alternativas culturales que eran poco apegadas a la realidad, los ojos
de la juventud apuntaron a otros circulos; para ser especificos, los
estadounidenses. Como ya habiamos mencionado, diversos programas de
television producidos en EUA se empezaron a transmitir en Inglaterra, con ello
programas que contenian diferentes tematicas son observados por los jovenes.
Una de aquellos topicos fue la musica, que impulsé un gusto tremendo por la

musica blues en la isla.

El ritmo proveniente de Nueva Orleans (EUA) tenia algo de lo que las

expresiones culturales inglesas carecian: una ficciébn que tenia lugar dentro de

2 |bid.

2 \Véase: W. A. Speck, Op. Cit.

2 Duncan Townson, Op. Cit., p. 436-471; W. A. Speck, Op. Cit.

% véase: Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX...Op. Cit., p. 403-405.

27 véase: “My generation” [Episodio de serie de television] en Robert Murphy (Productor)
Robert Murphy (Director), Seven ages of rock [Serie de television], Londres, BBC
London, 2007.
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una realidad palpable y no solamente artistica. Esto quiere decir que si bien la
narrativa no tiene la obligacién de mostrar un sentido empirico de la realidad,
contiene en su coédigo linglistico ciertas expresiones y situaciones particulares
para mostrar emociones y sentimientos causados por algunos eventos de esta,
lo cual llamoé la atencién tanto de la poblacién afroamericana estadounidense
como de los jovenes ingleses, a partir de temas acerca de las relaciones de
pareja o injusticias sociales que si podian tener lugar mas alla de lo metafisico y
situarse dentro de algo que fue dado.2® Se podian ver reflejados los sentires de
una faccion numerosa de una generacion de jévenes ingleses que sentian que

el blues evidenciaba la situacion que ellos estaban pasando en Inglaterra.

El blues en el pais norteamericano ya era algo pasado de moda, pero la forma
en que expresaban sus canticos hombres como B. B. King llegaba a causar la
empatia de un gran numero de jovenes ingleses, ya que reflejan el sentir
melancolico de las clases populares en EUA el cual adaptaron a <<su verdad>>
los jévenes ingleses, asi que en la isla los jovenes tomaron esta masica como si

incluso hubiera surgido dentro de los limites del Imperio Britanico.?®

A partir de esto se empezaron a formar aglomeraciones llamadas Ghettos en
donde los jovenes a través del alcohol y la muasica blues buscaban fugarse un
rato de la realidad.® Segun la BBC, en los barrios bajos de Manchester y
Liverpool fueron populares este tipo de lugares. Ahi mismo empezaron a
formarse grupos musicales como The Rolling Stones, The Who, The Yardbirds,
entre otros; que interpretaban los covers de sus cantantes de blues favoritos3.
Estas agrupaciones muchas de las veces interactian a la hora de presentarse
en alguno de estos sitios, asi como en fiestas y cuestiones mas personales, por
lo que empezaron a entablar relaciones de compafierismo de profesion e incluso

de amistad.32

28 |bid.

29 1bid.

30 1bid.

31 1bid.

32 véase: Ibid.; “Britain Invades, America fight back” [Episodio en serie de television] en
David R. Axelrod (Productor), La historia del rock & roll [Serie de televisidn], volimen
1, Estados Unidos, Warner Brothers, 1995.
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El Blues contaba, aparte del mensaje, con algo a su favor: es relativamente facil
de interpretarlo, ya que los acordes de guitarra y las percusiones de la bateria
son faciles de reproducir.3 No obstante, para mediados de la década de los 60,
los ya famosos grupos ingleses no se conformaron con simplemente interpretar
musica de otros grupos y empezaron a realizar sus propias composiciones, a
acelerar los ritmos del blues y a tocar los instrumentos a un volumen mas fuerte
cada vez, lo cual caus6é que se formara lo que hoy en dia conocemos como

musica Rock.34

El ritmo encanto a toda juventud de la nacion, pero encontrd su antitesis con las
buenas costumbres victorianas, ya que mientras las primeras manifestaban un
grado de rebeldia y placer sexual las segundas se encargaban de censurar y
condenar tales contenidos. La razon fue simple: eran temas demasiado
viscerales, asi como <<obscenas>> las formas de expresarlo para una sociedad
acostumbrada a los buenos modales y al refinamiento del ser, como la era
victoriana.3® A pesar de las criticas el ritmo siguié propagandose en cada rincon
de la nacién, y aun traspasando fronteras. Cuando hubo la internacionalizacién
de los grupos de Rock el ritmo tuvo gran aceptacion en el continente americano,
las propuestas musicales de los grupos britanicos fueron tan bien recibidas que
a partir de 1967 empieza una época musical en Estados Unidos llamada The
British Invasion: la proliferacion de grupos ingleses en el suelo, la radio y la

television estadounidense.36

No obstante, llegado el final de 1968 y el inicio de 1969 la proliferacion de
movimientos estudiantiles y el uso de sustancias prohibidas por la ley, haria que
diversos grupos y personajes que pertenecian al gremio del Rock se relacionaran
a tales asuntos, lo cual provocé que el respeto que habian ganado estos en

diferentes sectores de la sociedad lo comenzaran a perder. Cosa que, ya habian

Byéase: “My generation” [Episodio de serie de television], Opt. Cit.

34 Agqui haremos una acotacion pertinente, ya que Rock ‘'n” Roll y Rock -desde nuestro
punto de vista- no son lo mismo. Hablamos de rock "n’ roll como aquel ritmo que suena
més acelerado, que propicia que se baile en pareja y la temética va enfocada a la
diversion espontaneay a la libertad de poder actuar de tal forma. Para el rock el sonido
es mas lento por la misma influencia tan fuerte que tiene del blues, sumado a que sus
letras son de situaciones mas reales en torno a la vida y el pensar cotidiano. Mas
adelante nos encargaremos de despejar con mayor claridad el concepto.

35 “My generation” [Episodio de serie de television], Opt. Cit.

% |bid.
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estado previniendo musicos desde hace tiempo como Bob Dylan®’ e incluso
filbsofos como Theodor Adorno.3®

Tanto Dylan como Adorno propusieron que la musica debia transmitir algo mas
gue simples temas sin sentido, en donde el contenido intelectual en verdad fuera
de calidad y propusiera una idea con mas sustancia. Los dos desde sus esferas
concordaron en que la musica habia llegado a un declive donde el arte en
cuestidon se ha desvirtuado gracias a un mercado cada vez mas demandante de

cantidad y no de calidad.3®

La competencia entre empresas disqueras en esos momentos se concentraba
en ver quién sacaba el éxito del momento y cuando ya no funcionaba era facil
dejar a un lado un proyecto para dar pauta al siguiente.*® Cuando empezaron a
morir personajes idolatrados como Hendrix, Jim Morrison, Janis Joplin,
considerados como la élite del Rock y algunos espectaculos empezaron a verse
frustrados por diversos disturbios generados por las malas organizaciones, la
euforia juvenil por el movimiento musical fue menguando, al grado que se
pensaba en otras secciones de la sociedad inglesa y estadounidense, que sélo
se habia tratado de un momento de rebeldia injustificado con un pronto estallido

y de un rapido final.4!

Pareceria que asi como llego el rock del mismo modo se iba, no obstante, tanto
en Inglaterra como en Estados Unidos empezaron a surgir y sobrevivir algunas
agrupaciones que harian cambiar la musica Rock hacia vertientes interesantes.
Mientras en 1968 empezaba el declive de los padres del rock#?2 comenzaban a
darse a conocer agrupaciones que serian los pioneros de subgéneros como el

Rock Punk, el Heavy Metal y el Rock Progresivo. Las diversas vertientes tenian

% Vease: Howard Sounes, Bob Dylan. La biografia (Traduccion de Marta Aguilé),
Barcelona, Grupo Editorial Random House, 2002; y S. Guillen y Puente, A, en Psicodelia
Americana. El sonido de la contracultura, Lleida, Editorial Milenio, 2007, p. 29-38.

38 Vease: Theodor Adorno, Sobre la misica (Traducciéon de Marta Tafalla Gonzélez y
Gerard Vilar Roca), Barcelona, Editorial Paidos Iberoamérica, 2000.

39 véase: Ibidem; S. Guillen y Puente, A, Psicodelia Americana. El sonido de la
contracultura, Barcelona, Editorial Milenio, 2007.

40 “Britain Invades, America fight back” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
“1Basta recordar la mala organizacién de unos de los espectaculos de The Rolling
Stones en Estados Unidos, donde se le dio la mision de resguardar al grupo de los Hell
Satans. Vease: “My generation” [Episodio de serie de television], Op. Cit.

42 para mas informacion véase: lbid; S. Guillen y Puente, A, Op. Cit., p. 109-115.
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en esencia lo que los iniciadores poseian para aquel momento pero innovando

en algunas de las estructuras, tanto musicales como liricas.

En el caso del llamado Rock Art o Rock Progresivo, la idea era transmitir el
concepto de seres humanos que pensaban, reflexionaban y sentian un medio
ambiente de manera mas <<intelectual>>, tomando problematicas e inquietudes
sociales diversas, pero desde una perspectiva mas estudiosa, apegada a formas
de expresiéon mas refinadas y no sélo a la expresién vaga de una idea. Todo
esto, a través de la experimentacion musical y de situar al humano como un ser
pensante mas alla de lo referente a la politica. Pareceria que al principio
(mediados de 1968) la idea seria muy tomada a menos y que su influencia seria
poca por ser una tematica algo dificil de digerir, ya que en ese momento el
ambiente musico popular estaba saliendo del ambiente Psicodélico, por lo cual
se pronosticaba un rotundo fracaso para el nuevo género. No obstante, los

resultados que tuvo en Inglaterra nos pueden dar otra perspectiva.

Grupos oriundos de EUA no fueron tomados muy en serio por los grandes
empresarios de la musica en su tierra natal en la década de los 70, 43 a pesar de
gue tuvieron su momento de interés en el ambiente de la musica con miras a la
comercializacion, en el pais norteamericano la industria musical se orientaba
orillaban mas a la producciéon de Musica Disco, Heavy Metal, Pop, Pop Rock y
Hard Rock*4. No obstante, en Inglaterra el Rock Art de Pink Floyd, Genesis, Roxy
Music, David Bowie, etc; saturaron las listas de popularidad y alcanzaron los

sitios de privilegio con sus propositivas combinaciones.

43 Por ejemplo, los aportes artisticos de The Velvet Underground no giran en los discos
vendidos, sino en las bandas que fueron influenciadas por su musica. Véase: “Art Rock-
White Light/White Heat” [Episodio de serie de television] en Robert Murphy (Productor),
Robert Murphy, Seven ages of rock [Episodio de serie de television], Londres, BBC
London, 2007.

4 “The 70’s have a nice décade” [Episodio de serie de television] en David R. Axelrod
(Director), La historia del rock & roll [Episodio de serie de television], volumen 1, Estados
Unidos, Warner Brothers, 1995.
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El Rock Art no sufrié tanto los ataques moralistas que durante todo su existir
tuvieron otros géneros como el Heavy Metal*® y el Punk“®, ya que su mensaje
parecié tener mejor adaptacion al mercado musical, al no meterse tan
abiertamente —aunque si lo hacia y con gran fuerza- en cuestiones de politica,
religion y aspectos relacionados a las buenas costumbres. No obstante, su
contenido nos hace ver la mirada de un sector de la juventud que también

observa su entorno, lo escudrifia e interpreta de una forma muy peculiar.

De todos los grupos de tal corriente musical Pink Floyd resalté tanto por sus
ventas de discos, los sitios de privilegio que ocuparon dentro de la listas de
popularidad inglesas en tal temporalidad, asi como también por la manera en la
gue realizaron sus producciones, ya que echaron mano de recursos incluso
extramusicales para realizar su obra (como estadisticas) y que después
podremos ver que influenciaron mas adelante a artistas e industria en la creacion
de sus productos. De tal suerte, en este estudio nos centraremos en el analisis
de las letras de las canciones del ya mencionado grupo entre los afios 1968-
1980.

Escogimos tal lapso ya que fue cuando el grupo musical y el género en cuestion
encontraron cabida dentro de Inglaterra y su poblacion juvenil, encontrando tanto
artistas afiliados a tal idea musical, como una identidad dada por la expresion
artistica y aceptacion del publico, en un momento importante dentro de la
sociedad inglesa. Con ello nos acercaremos a los intereses tanto juveniles como
artistico-empresariales para la elaboracion de Rock Art y la mutacion de tal
producto musical durante la temporalidad y el espacio histérico ya sefialado,
conociendo algunos de los modos con los cuales se propagaban las ideas
contraculturales a través del arte en Inglaterra y cudles fueron los resultados en

la sociedad frente a la propuesta dada por Pink Floyd y sus contemporaneos..

4“Heavy Metal. Never say never” [Episodio de serie de television] en, Robert Murphy
(Productor, Robert Murphy (Director), Seven ages of rock [Episodio de serie de
television], Londres, BBC London, 2007.
46 “Punk Rock. Blank Generation” [Episodio de serie de television] en, William Naylon
(Productor), Robert Murphy (Director), Seven ages of rock [Episodio de serie de
television], Londres, BBC London, 2007.
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1.2.-Hipotesis.

Encontraremos en la lirica (letra de las canciones) de Pink Floyd dos puntos
importantes a considerar. En primer lugar el reflejo instrumental y lirico que
todavia estaba latente de la musica Psicodélica y de protesta de la década de
los 60, dandonos cuenta hasta donde pudieron todavia resistir y sobrevivir las
ideologias de tal corriente musical. También podremos observar las condiciones
socioculturales que se dieron para generar musica con una alta carga de critica
hacia la cultura oficial inglesa sin ser sefialados como anarquistas, socialistas,
comunistas o miembros de alguna otra corriente ideoldgica que estuviera
contraria al ideal del Estado, lo que permitié al grupo permear y pasar a formar
parte de la cultura oficial inglesa.*’

En segundo lugar encontraremos descripciones de la sociedad inglesa en la
década de los sesenta segun la vision del grupo en cuestién y tendremos un
mayor panorama del gremio musical del Rock Art y de los jévenes de la
temporalidad en cuestion. De tal suerte que al mismo tiempo que se conoce el
ambiente artistico y social en el cual grupos como éste encuentran lugar dentro
del gusto popular, también se pueden extraer descripciones que hacen alusién
a los habitantes de la isla en ese tiempo-espacio, para comprenderles desde una

mayor perspectiva a traves de sus manifestaciones artisticas.

Finalmente sefialaremos cémo para Pink Floyd y el movimiento de Rock Art, lo
que impulsé su éxito hasta estar dentro de la cultura popular® y oficial durante
los tiempos ya sefialados, fue una propuesta que cayd de manera adecuada al
publico que se veia identificado en las letras que, a pesar de no entender el

mensaje neto, gracias a la combinacion de diferentes aspectos musicales y

47 La cultura oficial inglesa es aquella que se formo a finales del siglo XIX 'y principios del
XX, conocida también como cultura victoriana; propuesta de orden social de las clases
sociales altas y del Estado inglés. Tal corriente aboga —como veremos mas adelante en
esta investigacion- por el refinamiento y los buenos modales para hacer frente a las
costumbres y tradiciones de la cultura popular inglesa. En ocasiones incluye ciertos
aspectos de las propuestas populares y contraculturales, pero jamas pierde su sentido
primario de elegancia y distincion frente al “salvajismo”. Véase: Eric Hobsbawn, Industria
e Imperio...Op. Cit, p. 160-163

8 Entiéndase como cultura popular inglesa aquella adecuacion que hicieron las clases
populares a su realidad de la propuesta de Estado de orden social (cultura victoriana),
cambiando de forma pero no de perspectiva, teniendo a la aristocracia como meta a
alcanzar. Veéase: Ibid.
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visuales, contemplaron como atractiva y consumible la propuesta, por ser
considerado tanto por el pablico como por el gremio musico popular un reflejo de
su realidad, asi como un producto de innovacion artistica. Todo esto hizo que el
el paso de la cultura underground a la oficial fuera mas facil de realizarse —a

pesar de no plantearse como tal- de lo que se esperaba.

1.3. Objetivo General.

Analizar a través del estudio de caso del grupo Pink Floyd (enfocandonos en la
lirica de sus canciones) como aspectos y medios de expresion artistica de los
movimientos contraculturales durante la década de los setenta (como la musica)
fueron formando parte de la cultura oficial inglesa, en donde convivieron con

elementos contradictorios como los cédigos victorianos.

1.4.-Objetivos particulares.

a) Dar un concepto del Rock-Art y sefalar que lo diferencia de otros ritmos y
vertientes del Rock para poder situar a Pink Floyd desde el campo artistico

especifico en que se desenvuelve.

b)Estudiar al grupo desde sus inicios para entender cudl es la propuesta musical
de la subcorriente del Rock ya mencionada, de tal forma que indagaremos de
manera general en la vida de los integrantes del grupo (inicios, influencias,

despidos, contratacion de ciertos integrantes, etc).

c) Analizar la letra de las canciones de los discos mas representativos del grupo,
haciendo una separacion entre dos periodos: antes y después del Meddle. Esto
es para comprender cdmo el mensaje se va adecuando ante la mutacion de los
diversos sonidos, musicalizaciones, avances tecnoldgicos y géneros que hay en
tal periodo, y el como es que se pretende llegar a la fibra sensible del consumidor,
tratando de que se comprendiera su propuesta artistica y que penetrara en la
conciencia de la colectividad al mismo tiempo que se satisfacia las necesidades
intelectuales e individuales de la agrupaciéon y sus miembros. Todo lo ya
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mencionado sera tratado dentro de una contextualizacion social, cultural y

musical prudente a cada momento.

1.5.-Justificacion.

El presente trabajo es relevante en un primer momento para el historiador como
tal, ya que aborda una de las tantas vertientes en las cuales la investigacion es
breve: tomar los movimientos artistico-culturales. Desmenuzar mensajes en los
cuales podemos encontrarnos una vision de la realidad, confrontarlas con otros
discursos y analizar intenciones y propuestas para poder situarlas en su debido
contexto enriquece la comprension de la realidad sociocultural del pasado. Es
importante tomar el analisis de estos procesos, pues estudiarlos muchas veces
productos culturales como la musica han sido estudiados por algunos circulos
de produccién informativa y de entretenimiento (programas y series de television)
como sOlo algo de caracter anecdético.

Abundan los trabajos descriptivos donde se hace referencia solamente al
contenido de la obra y se trata de explicar por si misma: se hace alusion a la vida
del artista, se contextualiza un poco; pero no se profundiza ni en la
intencionalidad, ni tampoco en la forma en la cual fue recibida por el consumidor.
Asi pues, para efectos practicos de nuestra investigacion, podemos sefialar que
los trabajos de los estudiosos dedicados al Rock en nuestro pais forman muchas
veces trabajos apologéticos, los cuales descuidan en algunos momentos un
campo mas social y terminan haciendo una simple descripcion del objeto,
teniendo en cuenta que ello no es historia del arte o la cultura, sino una simple

descripcion de la obra.

Es por ello que parece pertinente tener un analisis en donde no sélo el Rock sino
mas géneros musicales puedan ser valorados, tomados y estudiados dentro del
campo historico con mas herramientas que la mera descripcion; por ejemplo la
lirica, cuando exista. Es menester que también lleguemos a poner el objeto
dentro de una esfera mas amplia —como es la social- y que a través de diversos
sistemas como lo es la cultura, se pueda no solo dar una gama mas amplia de

interpretacion de la obra sino que incluso se llegue a conocer una sociedad y sus
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diferentes vertientes de expresién, interaccion interpersonal, lenguaje, gustos,

modas, etc.

Es asi como el presente trabajo ofrece una forma de ver la historia de la musica
de manera coherente sin caer en tecnicismos musicales. Un campo en el cual
se abren las posibilidades de estudio no solo a lo que se refiera a lo cultural, sino
también a lo econémico o empresarial, entendiendo que son parte de la
produccion cultural pero que cada rubro por su parte también puede dar aristas
importantes para entender no el tema que nos atafie sino incluso otros, como el

politico o el social.

Nos enfocamos a lo sociocultural pero es de trascendente importancia también
tocar otros para la mayor asimilacion de los puntos en cuestion, los cuales son
temas que no estdn tan ajenos al historiador y que se puede apoyar

constantemente para comprender tales temas.

1.6.-Estado del arte.

En lo que se refiere a la historia de la agrupacion tenemos en realidad muy poco
y no pasan de ser en su mayoria apologias, biografias, datos técnicos y curiosos
de sus grabaciones, que si bien son importantes no nos aportan un analisis mas
profundo. En libros como Shine On se puede ver de manera marcada que su
intencién es mostrar a los simpatizantes de la agrupacion y ciertas efemérides
importantes que la produccion de Sony Music Entertainment considera como

relevantes.4?

No obstante, hay algunos autores que en si se enfocan al andlisis de las letras
de las canciones del grupo, haciendo una fragmentacion de la lirica e indagando
en su significado. Tales son los casos, por ejemplo, de Fernando Forcada® y

Andy Mabbet®!, que toman las canciones y dan una interpretacion muy acertada

4% Nick Mason, Gilmour David, et. al. Shine on (Traduccién de Mario Gémez), Cérdoba,
Sony Music Entertainment, 2001.

%0 Fernando Forcada, Pink Floyd, mas alla del muro, Madrid, Editorial Milenio, 2006.

51 Andy Mabbet, Guia musical de Pink Floyd (Traduccién de Ana Laura Ortega), México,
Grupo Editorial Tomo, 2001.
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del cada uno de los discos, asi como también las van relacionando con las

experiencias de la banda en el momento de la grabacion.

Como podemos ver, la gran mayoria de las biografias, autobiografias,
monografias y escritos diversos referentes al rock, por lo regular son cortadas
con la misma tijera: los autores son periodistas que si bien cuentan con los
recursos para poder acceder a un conocimiento mas profundo que el mero
amor/odio por su objeto de estudio, no llegan a indagar més alla de las bandas
en-si-mismas. Tenemos estudios donde la sociedad no toma un papel primordial
mas que el de espectador de <<deidades estelares>> que brillan tan fuertes y

que deslumbran por su grandeza.®?

El agente social toma un papel secundario o incluso nulo en este tipo de obras,
lo referente a la cultura en el mismo tenor y las estrellas musicales simplemente
son innovadoras por instinto, sin que en realidad su entorno social forme parte
de susproductos. Algunas otras obras toman el pretexto del Rock para indagar
en las formas como se puede presentar el consumismo en una generacion. No
obstante, volvemos a lo mismo: los textos hechos por periodistas por lo regular
dejan a un lado el sentido social para enfocarse en las formas y modos de la
intencionalidad de los interpretes/autores/cantautores del rock, el como se

presenta su discurso.>?

Dentro de los estudios histéricos pareciera que los historiadores del arte se han
enfocado mas en dar una explicaciéon de la obra, tomando el marco sociocultural
como simple escaldn para poder llegar al significado-en-si de cada una de las
composiciones artisticas.>* Tenemos que entender que en si es una de las

grandes labores que tienen ellos, no obstante, la misma rama de estudio muchas

52 Tenemos por ejemplo: Mark Hertgaard, Los Beatles. Un dia en la vida (Traduccién de
Irene Saslavsky), Barcelona, Grijalbo Mondadori, 1995.

% Podemos ver los ejemplos diversos, entre ellos algunas tesis: Nestor Leandro
Hernandez. “Rock 101: idea musical”, Tesis de licenciatura en Comunicacién, Facultad
de Estudios Superiores Acatlan, 2008; Hugo Rodrigo Galvan Badillo. “Rock impop: la
presencia del rock mexicano en la lista de popularidad top 40 (1956-2006)” Tesis de
licenciatura en Comunicacion, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM. 2012.
4Véase: Violeta Torres Medina, Rock-Eros en concreto. Génesis e historia del rockmex.
México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2002.
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veces se limita a hacer solo esto y no tocar otros puntos relevantes que pueden

encontrarse fuera de la misma obra.>®

Esto en realidad es normal, ya que los estudios culturales relacionados con una
pieza musical o artistica son en si nuevos. Si bien la historiografia mundial nos
ha mostrado a través de Marc Ferro®, Carlo Ginzburg®’ y Robert Darnton®8 que
el historiador puede analizar a la cultura desde archivos inquisitoriales, obras
cinematograficas y hasta cartas de amor, y no solo buscar términos directamente
politicos como tradicionalmente se ha manejado, también han quedado vacios
interpretativos en torno a un tema que en realidad da para mucho mas que
algunos articulos de opinién y ensayos. Como ha sido el caso de cientificos
sociales en México que antes de 1990 solamente tocaban los temas a través de

algunos ensayos.®°

No fue sino a partir de la década de los noventa que las ciencias sociales
empezaron en desmenuzar expresiones artisticas para dar cuentas de la
sociedad y sus expresiones.® Por ello podemos entender que historiadores de
manera tardia y un poco acelerada como Eric Hobsbawn traten estas
manifestaciones de manera superficial y no les interesa tanto profundizar en esta

vertiente. %!

Durante este periodo, las técnicas sociologicas y antropoldgicas se empezaron
a renovar, y encontraron diferentes alternativas con las cuales las ciencias
sociales se pueden apoyar para dar un sentido explicativo mas amplio a una
investigacion.®? No obstante, dentro de los estudios humanisticos sobre el tema

encontramos en algunas ocasiones que se trata de forzar las diversas ideologias

%5 Vease: Jacques Thuiller. Teoria general de la historia del arte (Traduccién de Rodrigo
Garciade la Siena Pérez), México, Fondo de Cultura Econdmica, 2006.

%6 yvéase: Marc Ferro, ¢ A quién le pertenecen las imagenes?, Paris, Dossier, 2001.
S7Véase: Carlo Ginzburg. El queso y los gusanos: el cosmos de un molinero del siglo
XVI (Traduccién de Francisco Martin), Barcelona, Muchnik Editores, 1997.

%8yéase: Robert Darnton. Edicién y subversion. La literatura clandestina en el Antiguo
régimen (Traduccion de Laura Vidal), México, Fondo de Cultura Econémica, Coleccién
Noema, 2003.

%9 Vease: Nestor Garcia Canclini, Culturas populares en el capitalismo. México,
Editorial Grijalbo, 2002, p. 13-85.

€0 1bid.

61 véase: Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX...Opt. Cit. p. 403-430.

62 Nestor Garcia Canclini, Op. Cit., p. 15-20.
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y corrientes filosoficas que apoyan la interpretacion. Desde el marxismo hasta el
posmodernismo hacen apariciéon y tratan de encapsular un tema dentro de un
cajon prefabricado, sin tratar de llegar a acuerdos para llegar a ser aun mas
objetivos.®3 Tal es el caso de los estudios, por ejemplo, que ha sacado la revista
Colmena, publicaciéon de estudiosos de la Universidad Autonoma del Estado de

México.

A pesar de todo, hay estudios relevantes en torno al Rock, que tocan las
cuestiones culturales con tal delicadeza que hacen ver a la misma sociedad
como un factor predominante no solo para la existencia de la obra, sino también
para su consolidacién en un mundo que produce a demasia musica de lo mas
diversa. Uno de esos casos es el de Sergio Guillén Barrantes y Andrés Puentes
Gbmez con su obra Psicodelia Americana. El sonido de la contracultura, ya que
contextualizan la forma en el que este movimiento va sucediendo en un pais
como Estados Unidos a finales de la década de los 60 y las condiciones para
que naciera, floreciera, se reprodujera y finara en un lapso muy efimero.®* A
pesar de que toma para cada capitulo como mera introduccién el ambiente social
para explicar el contexto musical, nos parece que es un buen intento —aunque

inconcluso- por relacionar politica, sociedad y cultura.

Otros como Jean-Marie Seca,® Luis Angel Abad®® y Adrian de Garay Sanchez®”
prefieren teorizar un poco mas en torno al tema, pero teniendo bien en claro que
sociedad, culturay manifestaciones culturales son conceptos diferentes aunque
van intimamente ligados. En el primer caso, el objeto de estudio de Seca es la
cultura underground en Francia, pero visto desde un aspecto etnogréfico,

tomando en cuenta cémo es que productores artisticos, economia y sociedad

6Tenemos algunos ejemplos: Rush Martinez, “Acerca de la ideologia del rock. Una
meditacion en torno a la contracultura” en La colmena, México, Enero-Junio 2009,
Enlace: [http://www.uaemex.mx/plin/colmena/Colmena%2061-62/Aguijon/RG.html].
Fecha de consulta: 12 de agosto de 2012; Marlenne Franco Nava, “Culturas juveniles,
desvalorizacién y desencanto de la sociedad contemporanea” en La colmena, México,
Enero-Junio 2009, Enlace: [http://www.uaemex.mx/plin/colmena/indice_general/
Indice_La_ Colmena_ nums _1_ 79.pdf]. Fecha de consulta: 12 de agosto 2012.
®4Vease: S. Guillen y Puente, A., Op. Cit.

8 Jean Marie Seca, Los musicos underground (Traducciéon de José Miguel Gonzales
Marcen), Barcelona, Paidos, 2004.

% Luis Angel Abad, Rock contra Cultura, Madrid, Biblioteca Nueva, 2002.

67 Adrian de Garay Sanchez, El rock también es cultura. México, Universidad
Iberoamericana, 1993.
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son factores que interactian en un espacio mas alla del fisico, como es el

conceptual que a la vez que se contradice, confirma su propia ideologia.

El trabajo de Seca aporta aspectos metodoldgicos, no obstante descuida un poco
la situacion politica del momento, cosa que considera poco relevante para sus
propositos. Para Luis Angel Abad el tratar el Rock, consiste en ver el c6mo una
sociedad sumamente capitalista, puede llegar a contradicciones tan bastas como
estar en contra de lo que implica <<ser>> en una cultura como esa, al mismo
tiempo que se es parte del sistema y se puede llegar a sacar jugo

econdémicamente a partir del mismo mensaje de lucha.

Uno de los analisis cientifico sociales mas interesantes es el de Adrian de Garay
Sanchez en El rock también es cultura, donde contextualiza en varias formas el
ambiente donde el Rock mexicano se mueve y después se desplaza a teorizar
las formas en las cuales la sociedad se va apropiando de una cultura que cada
vez se ve mas proxima a ella. Independientemente del estatus social donde
pertenece el joven mexicano no deja de llamar su atencion y dirige su mirada al

material producido en territorio nacional.

Como podemos observar la producciéon en torno al fendmeno cultural del Rock
es basta, no obstante podemos concluir que tiene diferentes intereses. Se separa
en dos ramas: la mas extensa es aquella que busca mitificar un grupo musical,
uno de los subgéneros o despotricar contra ellos; la otra, la que trata de dar una
explicacion a este vasto objeto de estudio a través no solo de su significacién en

si misma, sino que desea abarcar de manera cientifica su sentido sociocultural.

1.7.-Marco tebrico.

A través de la historia, los movimientos artisticos han inundado el espacio y
mentalidad colectiva de la humanidad, sea para la persuasion hacia cierta
ideologia politica, econdémica, social o por el interés individual de ver reflejado su
sentir y darlo a conocer a los demas. Lo que podemos asegurar es que por lo
regular estos dejan un vestigio, el cual sobrevive al paso de los afios y puede
llegar a nuestro presente y asi, a través de diversos estudios y perspectivas
podemos conocer mas a fondo el panorama de una sociedad. Cuando no pasa
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ello entonces damos por olvidado aquello que pudo arrojar una verdad que

serviria para la mayor comprension del humano del ayer.

Nosotros somos unos entes sociales, nuestras formas de expresion diversas
tienen que ver con la temporalidad en la que vivimos, asi como todo aquello
tangible e intangible —ideologias, filosofia, ética, etc- que nos rodea, lo cual por
lo regular llamamos ambiente social. Esto nos puede dar sefias del significado-
en-si que puede tener una obra de arte, pero reciprocamente también nos da
rastros de un tiempo que ya no-es, que no tiene lugar ante nuestros 0jos, pero
que fue y que queda en la memoria de alguien en este tiempo, sea mera
melancolia o simpatia que trasciende a algo mas colectivo, pero que tiene un

sentido fuerte para ser considerado, valorado y rescatado®®.

El Rock, por ser musica es considerado como arte, ya que tiene un mensaje que
comunicar y que en la misma cancién se expresa.®® No obstante, la musica por
ser parte esencial de muchas culturas a través del tiempo trae consigo un
numero considerables de realidades que debemos de tener en cuenta.’® No con
ello estamos diciendo que el discurso en su totalidad sea real, que haya tenido
tacitamente un espacio dentro de lo material, sino que a través de las diferentes
situaciones de lo que paso se dieron diferentes expresiones humanas que nos
dan cuenta de que algo hubo, que algo fue, que cobré sentido en el pasado pero

que trasciende en el presente.

Tenemos en cuenta que el rock ha sido uno de los ritmos que mas éxito (si no
es que la que mas) ha tenido a la hora de reproducirse, propagarse,
comercializarse y quedar como parte de la cultura popular. De todo lo ya
sefalado tenemos que resaltar que no se estaciond en una region, sino incluso
llega convertirse en todo un fendmeno a nivel mundial, ya que el ritmo pareciera

no tener una adecuacion especifica de clase o situacion econémica-social .

La juventud a nivel mundial pareciera sentirse identificada con este tipo de ritmos

y sienten como voz propia las letras de las canciones, ya que en sus particulares

% Vease: Jacques Thuiller. Op. Cit. p 62-80.

% 1bid.

0 Guillermo Orozco, “Presentacion” en Adrian de Garay Sanchez. Op. Cit. p 7-12.
1 1bid.
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procesos de desarrollo encontramos que la musica muchas veces los lleva al
descubrimiento de si-mismos, a saber qué les gusta 0 no, qué pueden aportar o
qué tanto pueden incluso callar’?. Esta naturaleza con que fue dotado el Rock
desde sus inicios, de rebeldia y estruendo, son caracteristicas que hacen que
gran parte de la juventud se sienta atraida a un ritmo que apropia como suyo. No
importa si el joven que escucha y se apasiona por el Rock lo llega un dia a
interpretar o no, sino que el sentido de pertenencia incluso hace que pase del
creador al espectador en un abrir y cerrar de 0j0s, a veces no se sabe ni siquiera

cémo pasa ello, o se tiene la subita consciencia.

No obstante, el capitalismo se ha caracterizado por parecer contradictorio, ya
gue se adecua a las necesidades comerciales que puede tener la sociedad y lo
explota de manera provechosa, es asi como lleva un producto que satisface las
expectativas y necesidades de la gente’3. Es por ello que se aprovecha la
adecuacion de un sector social diverso a una imagen, que no va ligada incluso a
una expresioén visual a la que muchas veces se hace alarde, sino también a un

mensaje que se puede ir formando dentro de la expresion verbal ™.

El estudiar el Rock no solamente se limita a comprender las estructuras
musicales y empresariales de produccion, sino que va mas alla: como pasa a ser
parte de la cultura oficial, de una sociedad determinada que al fin y al cabo es la
gue consume el producto. Es estudiar como es que de un momento a otro tiene
una transicion de contracultural —que es como empieza- a formar parte de la
llamada cultura popular.” Una vertiente de estudiosos del Rock -como Rush
Martinez’® o Adrian de Garay,’’ por ejemplo- piensan que el Rock sigue siendo
contracultura en todo momento, que el oficialismo y las diversas alternativas no
tienen punto de unién 0 es muy vago y que siempre seran contrarios, cuando

podemos observar que entre <<generaciones de rockeros>> como en la misma

2 Luis Angel Abad, Op. Cit, p. 9-12.

3 Néstor Garcia Canclini, Op. Cit, p. 9-15.

4 Graciela Schmilchuk, (coord), Recepcion artistica y consumo cultural, México, Instituto
Nacional de Bellas Artes-Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e
Informacion de Artes Plasticas-Ediciones Casa Juan Pablos, 2000.

75 Luis Angel Abad, Opt Cit, p. 9.

6 Rush Martinez, Op. Cit.

7 Adrian de Garibay, Op. Cit. p. 9-10.
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sociedad y sus formas de reproduccion y adquisicion de tales bienes hay

bastante sincretismo entre <<tiempos>>, <<culturas>>y formas de expresion.

Hay que considerar que el arte es una obra subjetiva que tiene un significado por
si misma y que su realidad no ocupa un lugar dentro de lo que sucede en nuestra
realidad; asi pues, no tiende a explicar algo con formas empiricas-cientifica pero
si a darse a conocer a través de sus formas y modos en las que expresa una
idea fuera de la realidad material.”® No obstante, si bien es cierto que el arte no
es real mas que en su propio espacio de interpretacion y que para poder
entenderlo a través de la ciencias sociales o humanisticas se tiene que llegar
algunas ocasiones a echar mano de herramientas tales como son el lenguaje y
el Iéxico musical, en el caso de esta investigacion, para poder poseer empatia
con el sujeto de estudio <<observado>>;’° ésto es para conocer mas a fondo y
con mayor profundidad lo que se estudia, no para quedarnos en la introspeccion
o en la simpleza, sino para exteriorizarlo y darle sentido dentro de un mapa mas

global.®®

La cultura y el arte se puede estudiar cientificamente siempre y cuando no se
encasille el investigador dentro de una metodologia de estudio, ya sea propia de
las artes o de las ciencias sociales, tenemos que tener en cuenta que en este
tipo de estudios son complementos, que si bien no son lo mismo, tampoco estan
alejados y que van de la mano para acercarnos a un mismo concepto de
<<verdad>>. No podemos dejar a un lado ninguno de los dos aspectos, en esta
investigacion se complementaran al grado que en momentos oportunos
tendremos que saltar de la historia social a la cultural y a la del arte y viceversa,
ya que ninguna estad alejada o es ajena, en alguin momento chocan, se

encuentran y tienen que complementarse una con la otra.

De tal suerte, haremos uso del estudio de caso como lo ofrece Carlo Ginzburg
en su obra “El Queso y los Gusanos” ya que no solo nos ofrece particularidades
regionales, sino que estas mismas cobran sentido en un mundo mas amplio al

de una sola region, encontrando pues que las particularidades de cierto lugar se

8 Carlo Ginzburg, Op. Cit, p. 7-8.

®Vease: Béla Bartok, Escritos sobre musica popular (Traduccién de Roberto V.
Raschera), México, Siglo XXI, 1981.

8 Carlo Ginzburg, Op. Cit.
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pueden incluso verse reproducidas en una o mas partes del mundo, lo cual
constata que muchas veces un movimiento cultural no es simple caso particular
y privativo de cierta area geografica, pero que a pesar de ello tiene sus
peculiaridades.®! Si tenemos en cuenta la reproduccién y los avances
tecnolégicos que ha habido en el siglo XX podremos observar que esto no era
exclusivo de lugares como Inglaterra, Estados Unidos, México, Argentina, etc;

sino que sucedia en muchas partes del mundo.®?

Asi mismo, el estudio de la lirica la parte central dentro de este trabajo, no
abordaremos exclusivamente por lo que dice (o sea, su significado tal cual), sino
también por todas las vertientes de las que podemos percatarnos dentro de una
letra que refleja el vivir de una sociedad que esta en proceso de re-inventarse,
culturalmente hablando. Para ello utilizaremos el método que se expone en
Robert Darnton en Edicién y Subversion,®3 por ejemplo, en el cual se estudia no
so6lo el contenido de la obra sino también la recepcion de la misma por parte de

aquellos consumidores de la época.

Estos datos no se arrojan especificamente de los discos tal cual, sino en
ocasiones a través de testimonios podremos ver el significado que le dio la
poblacion, otros datos enfocados a lo empresarial seran llevados a los social y
nos aportaran los datos de copias vendidas de los productos. Otras veces se
podran obtener ciertas respuestas con la confrontacion de las fuentes ya
mencionadas y las entrevistas que se hacen a los integrantes del grupo, tanto
cuando se lanza el producto al mercado como en el momento en que se recopila

el dinero y el producto que arroja resultados.

Este dltimo punto también es relevante teniendo en cuenta que consciente o
inconscientemente todo ser humano tiene una idea de su situacion histdrica en
este mundo, aungque sea la mas minima, el confrontar ideas nos dard un margen
mas amplio del campo sociocultural que hay dentro de Inglaterra en la década
de los 70. Abogamos por ello ya que tanto los autores como el publico se saben

dentro de un campo social, cultural, histérico, a pesar de que no tengan la

8 |dem, p. 3-14.

82 Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX...Op. Cit., p. 403-407.

8 Robert Darnton, Ediciéon y Subversion (Traduccion de Laura Vidal), México, Fondo
de Cultura Economica, 2003.
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precisibn que puede tener un especialista en el tema, pero su consciencia

histérica esta ahi y en ese momento.®*

De tal forma, no solamente vamos a estar girando a través de la historia social
al cultural y viceversa, sino también haremos un analisis del discurso que permita
un trabajo historico, cosa que tanto Ginzburg como Darnton hacen en las obras
ya citadas. Sabemos que para la aprehensién de un conocimiento de tal
naturaleza tenemos que tomar diferentes metodologias como formas de

interpretacion para poder hacer una reconstruccion fiel de los hechos.

84 véase: Agnes Heller, Teoria de historia. México, Distribuidores Fontamara, 2005. p.
9-66.
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2.-Definicion de Rock.

Uno de los puntos primordiales para entender este estudio es el concepto mismo
de Rock. Empresas televisivas como Warner Brothers han presentado conceptos
como Rock and Roll y Rock como un mismo concepto,® cuando no solamente
tienen diferencias claras en su estructura musical, sino que incluso expresan
diferentes sentires y momentos histéricos tanto en su discurso como en su
intencionalidad y formas. Cada uno de estos géneros tiene sus particularidades
a pesar de que uno proviene del otro y pareciera que llegaran a ser el mismo

producto.

Es por eso que en esta parte de la investigacion nos parece prudente aclarar de
manera breve qué es el Rock, establecer una definicion tanto musical como
historica para poder entender la naturaleza de su ritmo y su diferenciacion con
otros géneros similares. Del mismo modo, sefialaremos algunos de los diferentes
subgéneros del Rock que estaban en boga durante la década de los setenta en
Inglaterra del concepto en cuestion. Todo esto lo hacemos para poder abordar
de manera mas concreta el caso de Pink Floyd y el contexto en donde se

desenvuelve.

2.1.-Qué es el Rock. Contextualizacion musical, historica vy

sociocultural.

Como ya hemos sefalado, definiremos qué es el Rock tanto como género
musical como en su relacion a su ambiente de creacion y reproduccion. Muchas
de las veces pensamos que todos los ritmos musicales solamente se enfrascan
en un conjunto de sonidos y silencios que da como consecuencia una melodia,
pero también tenemos que considerar que los autores de tales canciones -con
las que podemos simpatizar o no- son consecuencia de un momento histérico
donde tendencias sociales causadas por situaciones diversas (politicas,
econdmicas, ideoldgicas e incluso ecoldgicas y meteoroldgicas) hacen que cierto

8 véase: Rock ‘n’ roll explodes [Episodio de serie de televisién] en David R. Axelrod,
(Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], volumen 1, Estados Unidos,
Warner Brothers, 1995.
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tipo de razonamiento se genere y pueda imperar en parte de la poblacién, incluso

se tome como pauta para trazar un camino a seguir.

En el caso del Rock debemos entender antes a su antecesor: el Rock ‘n’ Roll. La
diferencia fundamental entre los dos, como los veremos mas adelante, mas alla
del ritmo es la expresion lirica de cada una. El Rock ‘n’ Roll surgioé durante la
década de los cincuenta y sus pioneros eran musicos afroamericanos -como
Little Richards, por ejemplo- los cuales buscaban modos de expresién propios y
dejar a un lado lo que los anglosajones estadounidenses llegaron a formar en tal
género musical, mezclando con otros ritmos como el Blues, Jazz, Gospel,
Rhythm & Blues, etc.®®

8 Esta musica en ese momento estaba mas enfocada a un publico no sélo mas
conocedor de ritmos y notas musicales, sino con un mensaje mas adecuado a una
sociedad estadounidense que tenia su ideal de vida en la clase media: un trabajo
relativamente estable que diera equilibrio a un hogar, donde si bien se tenian lujos
contados no carecia de hambrunas, esclavitud, maltrato fisico o aspectos similes. El
estandar que da esta imagen es a la que busca llegar la gente con un nivel econémico
menor a eso, un ideal a perseguir por parte de la poblacion no sélo de color sino también
de los que tienen facciones anglosajonas. Para la gente afroamericana era diferente
la situacion ya que las condiciones no eran propicias en la <<tierra de las
oportunidades>>. El vocablo Blues anota tristeza, clamor, algo tefiido en oscuridad.

Relegados por las leyes, en muchos estados de la faccion sur del pais se les
seguia considerando como servidores de la raza anglosajona, seres que no tenian
derecho a nada mas que a trabajar para una raza superior como lo era la anglosajona.
El racismo era una realidad, la vida de la raza negra estaba limitada a un solo sentido:
servir a la raza <<superior>>. Asi pues, los cédigos culturales, entre ellos la musica, va
més enfocada al estilo de vida del anglosajén que al servidor negro de la época, por lo
cual, como ya hemos sefalado, se hace uso de una expresion lirico-musical enfocado
a suplir tal necesidad de expresion y que pudiera ser considerada como propia del
esclavo negro. Vemos algunos antecedentes de lo anteriormente mencionado a partir
del siglo XIX, donde se forman ciertos canticos en lugares como sembradios, iglesias,
en pequefias reuniones donde poblacion afroamericana relata sus inquietudes,
maltratos sufridos, vivencias personales, etc., a través de un relato estilo trova provincial
pero con un lenguaje —en ocasiones- mas soez y un acompafiamiento instrumental que
hacia denotar una melancolia y tristeza a la hora de interpretar. Estos eran transmitidos
a las posteriores generaciones a través de la trasmision oral. Son estos cantos los que
ahora pasan a artistas como Ray Charles, B.B. King, J. L. Lewis, entre otros, en la
década de los cincuenta y empiezan a cruzar la frontera entre la simple trasmision oral
a presentaciones publicas mas amplias, como eventos en bares.

Véase: Adrian de Garibay Sanchez, El rock también es cultura, México,
Universidad Iberoamericana, 1993, p. 23-24; José Ramoén Pardo, La musica contada con
sencillez. Madrid, Editorial Maeva, Coleccioén Contado con Sencillez, 1999, p. 13-14; Eric
Hobsbawn, Historia del Siglo XX (Traduccién de Juan Faci), Buenos Aires, Editorial
Critica, 22 edicion, 1998. p. 322-344; Jesus Miguel Saéz Castén, Historia de Estados
Unidos, Alicante, Editorial Alicante, 2011 p. 28-33. Enlace: http://rua.ua.es/
dspace/bitstream/10045/19039/1/estados_unidosl.pdf. [Consultado 12 de agosto de
2013]; Howard Zinn, La otra historia de Estados Unidos (Traduccion de Toni Strubel),
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En la década de los cincuenta a nivel internacional se empieza a dar un
fendmeno entre la gente nacida a partir del panorama del final de la Segunda
Guerra Mundial, la poblacion joven durante esta década vio que en la posguerra
la prosperidad habia favorecido a ciertas naciones como E.U.A. y que la mayor
parte de los pobladores del planeta veia mermada su calidad de vida por
conflictos bélicos entablados en diferentes latitudes del globo terraqueo.®’

En cuestiones masico-culturales, ante ese mar de situaciones adversas, la
juventud en Inglaterra al sentirse relegada por no poder acceder a una calidad
de vida que les diera un desarrollo personal adecuado, buscé nuevos horizontes
culturales que se adecuaran mas a su estilo de vida, mas alla del estereotipo
victoriano de buena vida: gente de clase alta, con facilidades de poder hacer y
deshacer sin la preocupacion de no tener sustento basico para el dia de mafana.
El ideal de vida anteriormente descrito, asi como las costumbres, tradiciones y
formas de expresion que validaban tales puntos, es lo que se consideraba como

cultura oficial.

La cultura oficial o —en el caso inglés- la cultura victoriana era la propuesta de
modelos e ideales aspiracionales de vida, creados y disefiados a finales de siglo
XIX y principios del XX por las clases dominantes tanto politica como
econdmicamente en la isla. Con dichas proposiciones se pretendio regir a la
sociedad en cuanto a lo que se creia que deberia de ser considerado como de
buen o mal gusto, dependiendo no sélo de la situacion econdmica donde el
individuo se desarrollara, sino la forma en la cual se comportaba.® Ante ello, la
clase baja britanica cre0 sus propios estandares de vida, adecuando las
mociones dadas por la élite dominante a su forma econémica de sobrevivencia,
pero sin salir demasiado de los canones dados por la cultura victoriana, ya que

dentro del <<mal gusto>> estaban conductas que se asociaban a las clases mas

Buenos Aires, Las Otras Voces, 2004, p. 160-198; Centre National de ressouces
Textuaelles et lexicales. Enlace: http://www.cnrtl.fr/ lexicographie/blues?. [Consultado
12 de agosto de 2013].

87 véase: Jesls Miguel Saez Castan, Op. Cit.

8 Esteban Pujals, Historia de la literatura inglesa, Madrid, Editorial Gredos, 1988, p.
394-395.
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desfavorecidas, como borracheras y no saber ahorrar dinero. A ello se le conoce

como cultura popular.8?

En el caso de la juventud inglesa de la posguerra, al ver que ninguna de las dos
opciones le satisfacia del todo y que tampoco se le permitia entrar dentro de uno
de los dos gremios, fueron creando cédigos conductuales que llevaron a que se
concibiera la contracultura (underground), la cual encerraba las preocupaciones
juveniles sobre pertenencia a un estatus social y falta de empleo, como ya
anteriormente hemos sefialado. Asi pues, cuando se abrieron las fronteras
comerciales (y por ende, de productos artisticos), la mocedad islefia adoptd
productos musicales como si hubieran sido creados dentro de la isla; tales fueron

los casos del Blues y el Jazz.?°

La variacidén y la internacionalizaciéon de los ritmos afroamericanos hizo que
hubiera de nuevo mutaciones, tanto que para que la comunidad estadounidense
negra pudiera sentir la musica como algo propio, los artistas tuvieron que hacer
variaciones técnicas a los ritmos derivados del Rhythm & Blues.® Al mismo
tiempo, las comunidades marginadas anglosajonas estadounidenses tomarian

como referencia los ritmos ya mencionados para formas su propia propuesta

& Veéase: Eric Hobsbawm, Industria e Imperio (Traduccion de Gonzalo Portén),
Barcelona, Editorial Critica, 2001, p. 221-242.

% El Jazz surge de los habitantes norteamericanos negros, haciendo mezclas entre
ritmos occidentales y sus propias ideas de festividad. Este se caracterizé por un ritmo
gue incitaba més a la alegria, daba espacio para la improvisacion, asi como para el
Swing (baile) tan particular, y el fraseo y ritmo personal que le daban los musicos a cada
una de las interpretaciones. No obstante, a partir de 1945 los musicos intérpretes de
Jazz buscaron su independencia de ritmo y compas, con lo que surgieron ritmos como
el Be-Bop, popular entre las grandes orquestas que dictaban las modas de baile, con lo
cual el Jazz va perdiendo su identidad popular para dar paso a una mas culta, dejando
ser de interés para el grueso de la poblacion. Véase: Juan Luis Roldan Calzado, “Mama,
hay un hombre blanco en mi banda (una historia del Blues en blanco y negro)”. Enlace:
http://www.creadotecnia.es /descargas/blues.pdf. [Consultado 21 de noviembre de
2013]; Howard Zinn, Op. Cit.; Adrian de Garibay Sanchez, Op. Cit, p. 23-25.

1 En realidad el Rhythm & Blues es una continuacién del Blues pero presentado como
algo novedoso, ya que trae las canciones que en su tiempo se volvieron populares, pero
ahora con algunos nuevos arreglos, todo esto acompafiado de una muy fuerte
propaganda. Se le caracteriza por un ritmo muy <<bohemio>> -si se le puede llamar asi-
, sonidos que en conjunto promueven a la melancolia. Usando el mismo ritmo solamente
cambiaron el nombre, los acordes son practicamente los mismos, poniéndole el nombre
de Soul. Véase: Idem, p. 6-8.
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musical, que seria el Western.°2 La fusién de estas dos corrientes musicales

dieron paso a la creacion del Rock and Roll.

Este es un género musical con una nomenclatura instrumental acelerada, donde
el ritmo es bastante transgresor, herencia del Blues y el Western; que si bien no
tiene una estructura instrumental muy refinada que acomparie a la lirica, lo que
se transmite es claro: la agresividad a la hora de dar un mensaje.®® En el caso
de la lirica la cosa es diferente, pues pareciera que la festividad del Jazz inunda
mucho el ambiente de la cancion <<rockanrolera>>y no acorde con lo el ritmo

que expresa la musicalizacion.

En el Rock and Roll no se puede llegar a improvisar como con Sus antecesores,
el ritmo es propicio para el baile, e incluso llega a causar cierta desinhibicion en
torno a diversas teméticas como es el caso de la sexualidad (un tema frecuente
en este tipo de musica).®* Asi pues, el Rock and Roll se fue convirtiendo no sélo
en el sonido propio de la comunidad afroamericana que hacian de la vida
cotidiana un reflejo artistico, esto es, crear un producto cultural para ellos de

donde en verdad se pudieran sentir parte, que sabian que surgia de si mismos.%

Pronto disqueras importantes empezaron a contratar artistas anglosajones para
adaptar el producto a algo con un alcance mas amplio, como fue el caso de RCA
y Elvis Presley.% La juventud empezé a idealizar, sofiar como sus idolos, con lo
qgue se van borrando las fronteras de color, raza, orden, progreso para pasar a
la transnacionalizacién de un ideal de libertad basada en la diversion.®” Sin
guerer o buscarlo de lleno, poco a poco se fue convirtiendo en un producto

cultural mas alla de una raza o creencia.

%2 Este ritmo deriva de la gente blanca oprimida, de condiciones econémicas no tan
favorables a comparacion de sus similes anglos en territorio estadounidense. Véase:
Ibid.

% Adrian de Garibay, Op. Cit, p. 26.

% “Rock ‘N’ Roll explores” [Episodio en serie de television] en David R. Axelrod
(Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], Volumen 1, Estados Unidos,
Warner Brothers, 1995.

% Adrian de Garibay, Op. Cit, p. 26-28.

% Vease: “Good rockin’ tonight” [Episodio en serie de television] en David. R. Axelrod
(Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], volumen 1, Estados Unidos,
Warner Brothers, 1995.

% Vease: “Rock ‘N’ Roll explores” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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El producto surgido de los ritmos populares afroamericanos empezé a tomar
fuerza entre la juventud estadounidense paralizando los ojos de la faccion social
mas conservadora, ya que vio poco a poco que tal idea musical no solo afecta a
los hijos de esclavos, sino también a los propios.®® Sujetos como Presley hicieron
de la nueva creacion un sonido mas popular, cada vez mas apegado a un sector

que se tenia por menos y era poco tomado en cuenta.%®

El Rock and Roll se enfrasc6 en ese momento en una poblacién que ni eran
nifos ni eran adultos, pero que estaban en la exploracion de si mismos,
buscando una identidad mas alla de lo que les decian sus mayores y dandose
cuenta de la situacion econdmica y falta de oportunidades en las que estaban
inmersos. Estos jovenes que estaban creciendo dentro de un panorama en el
cual no tenian el suficiente peso para poder hacerse sentir dentro de las

decisiones importantes a nivel nacional. 19

No obstante, muy a pesar de su mensaje transgresor y sociopolitico, el Rock and
Roll no contaba con el poder lirico requerido para algunos, esto es, que a pesar
de todo, seguia sin sentirse apegado a lo que sectores marginados de la
poblacion estaban viviendo en su diario andar. Por ello, gente que no entendia
su mensaje lo llegé a catalogar como un sonido soez y poco agradable para el
oido educado, que contenia maneras de comunicar vulgares, promulgando
contenidos explicitos y con carga de rebeldia.l®* A pesar de todo, el Rock and
Roll, asi como el Blues y el Jazz se fueron haciendo mas famosos incluso en

otras fronteras, mas alla del suelo estadounidense.

Uno de estos lugares fue Gran Bretafia, que, como hemos sefialado al principio
de esta investigacion, no estaba pasando por su mejor momento
socioecondmico y que como en otros sitios, tenia una masa juvenil que crecia
dentro de un ambiente poco propicio para encontrar un desarrollo adecuado
tanto intelectual, como social y econdmicamente. Los jovenes se vieron cada dia
mas relegados, tanto asi que no encontraron en donde emplearse. La falta de

trabajo digno fue una de las constantes en esta nacion afectada por los gastos

% Véase: Juan Luis Roldan Calzado, Op. Cit.
% |bid.

100 José Ramon Pardo, Op. Cit, p. 12.

101 1pid.
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de la Segunda Guerra Mundial, los problemas en torno a la independencia de
sus colonias, la desaparicion de empresas e inversiones inglesas en su territorio,

asi como en el mercado internacional.102

A nivel global, la humanidad después de la Segunda Guerra Mundial dejé de
perder a los jévenes a causa de las guerras, la poblacion juvenil habia ido a la
alza de una manera considerable y demandaba un lugar dentro de la idealizacién
de civilizacion que tanto se ofrecian en medios como el televisor o la radio, que
hacia alusion a que se podia acceder a todo suefio y vivir de manera

satisfactoria.193

A través de los programas juveniles se empez0 la propagacion de musica y
artistas en otras latitudes -como Inglaterra-, lo cual fue una via de expresion que
no habian conocido antes. Cantantes de Blues, por ejemplo, hicieron su
aparicion en la <<pantalla chica>>y con ello se empez6 a formar un ambiente

juvenil interesado en tales expresiones.1%4

El sentido melancolico de las canciones Blues hacian afiorar algo que muchos
de aquellos jévenes que gustaban de tales melodias no habian conocido: un
momento de estabilidad y prosperidad, donde la nacién se viera fuerte.10®
Recordemos que las opciones de empleo bajaron gracias a que no habia capital
para generar mas plazas, el mercado interno dejé la ganancia neta en manos de
los capitalistas extranjeros, lo que causd que hubiera una fuga de recursos
considerables, ademas de que se cubrian los gastos en torno a la deuda externa
causada por la Segunda Guerra Mundial.1%

Estudiantes preuniversitarios unieron para formar agrupaciones musicales y
cantar covers de sus artistas favoritos. EI género mas recurrido fue el del Blues,

el cual llenaba el ambiente con su peculiar mensaje fuerte pero suave, una

102 \/éase: en Eric Hobsbawn, Op. Cit., p. 322-344.

103 |pid.

104 1bid.

105 “My Generation” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy (Productor)
Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television], Londres, BBC
London, 2007.

106 W, A. Speck, Historia de Gran Bretafia (Traducciéon de Maria Eugenia de la Torre),
Londres, Cambrige University Press, 1996 p. 237-238.
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combinacion de sentires de una sociedad que fue retraida pero que <<explot6>>

al momento de manifestar su obra.

Grupos como The Rolling Stones, The Who y The Beatles empezaron a aparecer
en el mapa musical de la isla, interpretando canciones de sus artistas Blues
favoritos. Estos fueron llamando la atencion de la poblacion juvenil inglesa
cuando encontraron lugar para tocar en bares y sitios de reunién juveniles
llamados Guettos.1%7 Es ahi donde constantemente convivio el publico con <<sus
artistas>>, asi como los segundos con otros similes a ellos, contemporaneos que

buscaban la expresion de sus realidades a través de este arte.'%®

Asi pues, la relacion entre grupos musicales, la curiosidad artistica, la necesidad
de hacer algo que fuera reflejo de una seccion poblacional que se sentia
relegada ante su realidad econémica, una juventud que se veia atraida por un
mercado cultural trasnacional y que encontré sus cédigos de identidad aquél
reflejo que se le presentaba de fuera; confluyé en un ritmo hibrido que causa
revuelto en Inglaterra llamado Rock. Este tiene la fuerza que poseia el Rock and
Roll en sus acompafiamientos instrumentales y el Blues en su lirica, haciendo
gue desde su nacimiento el ritmo fuera transgresor y poco adecuado para aquella

persona que no buscaba un cambio sino la estabilidad.°

Al principio, como toda cosa nueva en casi cualquier circulo o ambito, tuvo
problemas con diversos sectores de la poblacién britanica, sobre todo con
algunos de los medios de comunicacion que buscaron que cayeran de la gracia
del publico en general, sin embargo mostraban una actitud desafiante en
entrevistas. Estos grupos interesaron no solo a la poblacion sino a los mismos
empresarios musicales, que pronto fijaron su vista en ellos.''° Diversas
disqueras de gran renombre en aquel tiempo ofrecieron jugosos contratos a los

jovenes representantes de esta ola musical.11!

107 “My Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

108 bid.

109 Adrian de Garibay Sanchez, El rock también es cultura, México, Universidad
Iberoamericana, 1993, p. 23-26.

110 Uno de los casos mas socorridos son las entrevistas que les hacian a grupos como
The Who o al mismo Pink Floyd. Vease: “My Generation” [Episodio en serie de
television], Op. Cit.

111 José Ramon Pardo, Op. Cit. p. 13.
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El producto caia muy bien para conquistar un sector practicamente virgen y poco
explorado, entre el que se aseguraba un éxito rotundo. Mas pronto que tarde la
misma industria disquera vio en Estados Unidos el rumbo a seguir para llegar al
exito. Los resultados fueron contundentes: presentaciones al por mayor,
inundacién de las piezas musicales en la radio y la television, el escalar de
manera contundente las listas de popularidad y sobre todo, las ventas que todo
esto representaba.''? Desde ahi, se empiez6 a formar una cultura en torno al
rock, pero no solamente de consumo (discos, conciertos, etc), sino como parte

de la identidad de un grupo social que buscaba ser tomado en cuenta.

A partir de entonces, el Rock se convirtio en la voz de la juventud, personas que
buscaban tener un espiritu de cambio constante. Tal ritmo inspir6 muchas veces
a la revolucion, al cambio en si mismo, y no solo fue una estructura musical
uniforme, sino que derivaron a partir del sentido de exploracion en otros
subgéneros del mismo.***No obstante, donde si se qued6 firme y con variaciones
meramente mercadotécnicas es en las formas por las cuales se da a conocer,
que es a través de la compra-venta de un producto cultural,1** en este caso, los
discos. El modo de produccion y distribucion obedecieron a ciertos patrones
empresariales los cuales hicieron que este modelo siga hasta nuestros dias,
generando entradas importantes de ganancias a los inversionistas de un
proyecto, asi como material que interés a sujetos con caracteristicas en comun
y que estan viviendo diversas situaciones que se parecen y que causa una

simpatia entre ellos.

Esto se da en la naturaleza de una situacion mundial cada vez mas mermada

por la falta de oportunidades de desarrollo y por una constante falta de identidad

112 “My Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

113 “Brit Rock” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy (Productor), Robert
Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television], Londres, BBC London,
2007.

114 Cuando el producto cultural (arte en general) se difunde en la sociedad, este pasa a
ser parte de ella en cuanto que es la misma comunidad quien le da el valor, en donde
se maneja como producto cultural ya que esto va mas alla del mercado y en algunos
casos hasta del mismo primer impacto que pueda tener en la poblacién. El significado
va mutando a través del tiempo y éste incluso puede tener una mayor aceptacion en un
futuro, asi como su depreciacion en la colectividad. Véase: Marc Ferro, ¢A quién le
pertenecen las imagenes?, Paris, Dossier, 2001; Néstor Canclini, Culturas populares en
el capitalismo, México, Editorial Grijalbo, 2002, p. 13-14.
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con los caracteres establecidos de un cddigo cultural. Asi pues, para llegar con
su contenido revolucionario al mundo, que en ese momento la juventud
consideraba ortodoxo, se tuvo que hacer a la forma de este, es decir, teniendo
en cuenta conceptos industriales-capitalistas para poder llegar al grueso de la
poblacion. Muchos de los artistas tienen en cuenta que su mensaje tiene que ser
transgresor pero que se mantienen del consumo de los productos que giran en

torno a ellos: conciertos, discos, presentaciones en radio y television, etc.1®

El Rock paso a ser pronto una cuestion mas global, tomando en cuenta que los
propietarios de €l dejaron de ser los artistas y pasaron a ser los mismos
consumidores, quienes, dentro de su mundo, le dieron un peso y valor que hizo
que los grupos musicales sobrevieran. Aparte, la ventaja del Rock con otros
ritmos, fue su mutacion, su iniciativa de cambio constante, en donde
dependiendo de los intereses fue transformando su forma, pero conservando el

discurso contestatario.

2.2.- El Rock y algunas de sus diferentes vertientes en Inglaterra desde

su florecimiento hasta su consolidacién en 1980.

Teniendo los puntos m4s importantes en torno a una idea general de lo que es
el rock entonces pasaremos a explicar las corrientes que se proliferaron en
Inglaterra durante la década de los 70. Esta parte es fundamental porque aqui
observaremos de manera resumida qué subcorrientes del Rock se desarrollaron
en la isla britanica en el tiempo ya sefialado. Aqui podremos observar para qué
publico fueron creadas y como es que lo empieza a asimilar tal sector
poblacional. Pero antes de ello, creemos que es preciso explicar un poco de este
intercambio musical que se da en la segunda mitad de la década de los sesenta
entre Inglaterra y Estados Unidos, para asi poder ver como surgieron tres de los
subgéneros mas importantes del Rock: el Punk, el Heavy Metal y el Rock

Progresivo.

115 Adrian de Garibay Sanchez, Op. Cit.
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Durante la Britain Invasion, los estadounidenses quedaron impactados por los
iconos provenientes de la isla britanica.® Empezaron a venderse discos a gran
escala, a escucharse la musica en las estaciones de radio, asi como también
empezaron a llegar de gira patrocinando su obra los diversos grupos. Los
primeros de ellos fueron The Beatles y se convirtieron en un fenomeno donde la
extravagancia por parte de las euféricas aficionadas no dejé de verse. Tratando
de querer acercarse a los musicos hacian cualquier cosa, incluso hubo que hacer
uso de los servicios de personal de guardia para que en una de esas ocasiones
la avalancha de chicas no les oprimieran a tal grado de dafiar su integridad

fisica.11?

Pero no so6lo en cuestion musical vemos que los britanicos empezaron a
propagarse, sino también en otros elementos como lo fue la moda en la ropa. Se
buscaba seguir lo que estaba en boga en el lugar de origen de los artistas y asi,
tratar de parecerse a ellos o los que compartian nacionalidad con ellos al otro
extremo del mar.*® Se empez6 a observar que aquel mercado tan descuidado
como lo era el juvenil, ahora empieza a dar excelentes frutos, cosa que no
tardaron en observar los especialistas mercadologicos estadounidense de aquel

momento.

Después de la Britain Invasion en suelo norteamericano, el mercado musical
estadounidense planed un contrataque: crear sus propios simbolos juveniles.
Asi, empezaron a salir a la luz nuevos artistas y agrupaciones que simplemente
eran la version norteamericana de lo visto por parte de los britanicos.''® La
competencia empezaba no solamente por el aumento en el numero de nuevos

exponentes, sino también en su calidad.

Asi pues, empieza un sincretismo muy interesante, el cual en vez de envilecer
como tal la industria del Rock la termind enriqueciendo. Es ahi cuando el Rock
se empieza a convertir en un estilo de vida farandulero en el cual las estrellas

eran consideradas como semi-dioses a los cuales la juventud queria conocer,

116 “Britain invades, american fights back” [Episodio en serie de televisién] en David R.
Axelrod (Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], Volimen 1, Estados
Unidos, Warner Brothers, 1995.

17 1bid.

118 pid.

119 hid.
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tocar o al menos llegar a ver de lejos.'?° Pero cuando aparecié Bob Bylan, el

Rock simplemente cambié.

Bob Dylan era un cantante Country que se estaba instalando dentro del gusto
del publico joven neoyorquino con un ritmo surefio versatil por su manera de
interpretar, pero que a la vez tenia un discurs en contra de la industria
trasnacional del Rock. Dylan pensaba que el Rock habia pasado a ser una moda

que con el tiempo se diluiria.*?!

La juventud de ambas naciones consumio este nuevo estilo de vida promulgado
por el Rock, sin en realidad preguntarse el por qué lo seguian y de qué les servia
<<estar ahi>>. Bob Dylan primero atacé a su rival desde la lejania, esto quiere
decir, desde el confort de la musica campirana, en pequefos establecimientos
como cafés y bares neoyorquinos en donde cantaba de lo absurdo que era estar
bajo tales estandares.'?? Tiempo después, en el Newport Folk Festival, donde se
exponian obras musicales de ritmos Country y Folk, se pronuncié contras sus
propios principios: sacé una guitarra eléctricay empezo0 a interpretar una cancion

con escalas y tonos propios del Rock.*?3

Muchos de los asistentes al festival simplemente se hicieron a un lado y se fueron
decepcionados del sitio; otros, sin embargo, comprendieron lo que estaba
pasando mas alla del ritmo que tocaba: se dieron cuenta que en verdad Dylan
ahora se habia levantado buscando desmantelar la idea del consumismo simple
de aquél ritmo al cual habia atacado tanto con anterioridad.'?* El hecho es
simple: Dylan se habia dado cuenta de que el ritmo no era el problema, sino la
forma en la que estos artistas simplemente <<trastornaron>> el mensaje lirico y

lo convirtieron en un simple producto de consumo fugaz.

Asi pues, cuando viaja por primera vez a Inglaterra se encuentra con que gente

de la talla de The Beatles y The Rolling Stones le tenian una admiracion enorme;

120“Britain invades, american fights back” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
121“plygging in” [Episodio en serie de television] en David R. Axelrod (Productor), La
historia del rock & roll [Serie de television], volimen 1, Estados Unidos, Warner
Brothers, 1995.

122 yyéase: Howard Sounes, Bod Dylan (Traducion de Marta Aguilé), Barcelona, Grupo
Editorial Random House Mondadori, 2003, p. 103-160.

123 “Plugging in” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

124 1bid.

42


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Newport_Folk_Festival&action=edit&redlink=1

incluso en el documental The History of Rock ‘n’ Roll de Warner Brothers relata
gue hubo un encuentro entre John Lennon y Dylan en donde se suscito cierto
reclamo del segundo con el primero por su falta de creatividad y compromiso a
la hora de hacer musica, llegando a arruinar un ambiente musical propicio para

la reflexion.125

La llegada de Dylan a la isla fue el comienzo de una reforma de ideas musico-
lirico, auspiciadas en la antesala de un ambiente juvenil que cada vez necesitaba
mas espacios para ser dentro de un ideal cultural que hallaban en la
contracultura.’?® En realidad Dylan no tenia una lucha personal contra los
integrantes de las agrupaciones inglesas, ya que incluso compaginaba con
musicos como Lennon, pero no podia ocultar su molestia en torno a las formas
musicales expuestas por los compositores de la isla, las cuales eran carentes de

sentido poético y compromiso social.t?’

Para aquellas fechas, ya a mediados de la segunda mitad de la década de los
sesenta, se estaba enardeciendo un ambiente propicio para el hipismo, el cual
daria por resultado al verano revolucionario de 1968. La juventud empezé a ver
gue se invertia mas en guerras y que sus gobiernos pierden la credibilidad
cuando las empiezan a perder. Como ejemplo tenemos el caso de EUA con
Vietnam y como la gran superpotencia fue humillada por un pais que apenas

parecia que apenas podia subsistir.128

Es ahi cuando la era breve -pero potente- de la Psicodélia del Rock llegaria. No
solamente con ella vendrian los excesos en drogas y sexo, sino también nuevos
sonidos y formas de expresar diferentes maneras de ver el mundo dentro del
género musical que nos atafie. El Rock en ese momento empieza a mutar, la
experimentacion instrumental y las sofisticacion en la interpretacion de los
musicos crece; es un periodo que consideramos uno de los mas fructiferos
momentos musicales dentro de la historia del ritmo musical que estamos

estudiando. Dejando a un lado las consideraciones de la <<viciada vida>> a la

125 \véase: Howard Sounes, Op. Cit.

126 yyéase: Eric Hobsbawn, Op. Cit., p. 322-342.

127 yéase: Mikal Gilmore, “Bob Dylan. La Entrevista Rolling Stone”. Rolling Stone,
Numero 113, Octubre 2012, p. 58-66.; Howard Sounes, Op. Cit, p. 215-216.

128 \véase: S. Guilleny A. Puente. Op. Cit.
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que incitaba (segin algunas voces contemporaneas de esos tiempos)!?®
tenemos que la diversificacion y al mismo enriquecimiento del Rock tuvo su

mayor explosién en ese momento.13°

Después de la explosién que sucedié en aquella primavera hippie, el Rock
empez6 a tomar diferentes horizontes. En el caso especifico de Inglaterra,
empezaron a crearse grupos con formas de expresion rockeras variadas, pero
en el fondo la intencion del discurso seguia siendo la misma: expresar el sentir
de una contracultura fomentada por una juventud que reclamaba un lugar dentro
de la sociedad, con oportunidades de desarrollo no solamente econémico, sino
con un reconocimiento por parte de la sociedad acostumbrada a los viejos
rudimentos culturales (poesia romanticista, musica clasica, modales <<de
sociedad>>, etc). En cuanto al Rock destacarian tres vertientes que pronto
proliferarian y que causarian diferentes reacciones dentro de la sociedad: el

Heavy Metal, el Rock Punk y el Rock Progresivo.

2.2.1.-Heavy Metal.

El Heavy Metal, empieza por la idea de grupos como Black Sabbath de hacer
historias de terror a través del Rock; muertos, espantos, alguna irreverencia en
contra de Dios, una pelicula de terror hecha musica.*®' Asi mismo, el sonido
estruendoso de bateria, los solos cada vez mas acelerados de las guitarras -que
mostraban sumo virtuosismo de interpretacién- de grupos como Led Zepellin
demostrarian que tal subgénero no solamente habia llegado a ponerse en contra
de un sistema cultural enfocado en la tradicion como el victoriano, sino que en

realidad tenia las caracteristicas técnicas y artistas necesarias no solo para ser

129 para ejemplos como el que Warner Brothers cita sobre Frank Sinatra y sus
declaraciones en contra del Rock y grupos en especifico como The Beatles. Véase:
“Britain invades, american fights back” [Episodio en serie de television], Op.Cit.

130 “Plugging in” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

131 “Heavy Metal: Never Say Die” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor), Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television],
Londres, BBC London, 2007.
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escuchados, sino incluso para serconsiderados y quedarse dentro del imaginario

colectivo de la cultura popular inglesa y del mercado musical a nivel mundial.

El acompafiamiento instrumental asi como la fuerza lirica ya habia sido avisado
por grupos como The Who en la década de los sesenta, cuando la agrupacién
iniciaba junto con otras a tener presentaciones en espectaculos televisivos. En
tales eventos subian a niveles considerables el volumen para que se escuchara
con el estruendo necesario una letra con contenido poco ortodoxo y bastante
agresivo para la musica Pop,132 asi como por los movimientos de irreverencia
como lo era el romper los instrumentos y bailes y movimientos corporeos

espontaneos.133

De ahi sale el poder del sonido y las letras que, fusionadas a una tematica
<<terrorifica>> de influenciada por la cinematografia de terror y en un segundo
plano por cuestiones teoldgicas y musicales provenientes de paises de medio
oriente (tal y como lo hizo Led Zeppelin con su cancion Kashmir),34 formé un
producto bastante sugerente y atractivo para la juventud inglesa.Algunos de los
integrantes de tales agrupaciones utilizarian en sus presentaciones en vivo
algunos elementos escénicos como sangre, gesticulaciones grotescas y otras
expresiones que serian interpretadas por ciertos sectores de la sociedad local y
extranjera (en un primer momento en las presentaciones televisivas en Inglaterra
y acto seguido y con mayores recursos hasta legales en Estados Unidos, por

ejemplo) como simbolismos satanicos.3®

En EUA grupos como Judas Priets se tuvieron que enfrentar a diferentes
demandas por partede las agrupaciones de padres de familia preocupados por

supuestos mensajes subliminales, asi como por el contenido <<inmoral>> en las

132 Entendamos el concepto como aquella faccion de la misica popular que no busca
otra cosa que llegar a vender el producto sin el compromiso de generar alguna reaccion
social que no sea la adquisicién del producto musical. Vease: Gilbert Jeremy, Ewan
Pearson, Cultura y politicas de la musica dance (Traduccién de Nuria Riambau),
Barcelona, Paidos, 2003.

133 “Heavy Metal: Never Say Die” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

B4 Vease: “Program 4”, The 100 best songs of 'Hard Rock' history. Enlace: http://dguins
tation.wordpress.com/2009/01/10/las-100-mejores-canciones-de-hard-rock -de-la-histo
ria-segun-vh1l/. [Consultado el 11 de Julio de 2013].

135 “Heavy Metal: Never Say Die” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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canciones.’® No obstante, al nunca comprobarse nada en su contra
simplemente el Heavy Metal gan6é mayor lugar dentro de la industria musical. El
ritmo en cuestion represento para muchos de los sectores de la poblacion inglesa
y estadounidense durante la década de los setentas un arma en contra de los
buenos modales, un ritmo que para grupos conservadores de tales naciones
orillaba a la juventud a la perdicion, por sus maneras de expresion lirica poco
formales y llenas de contenido explicito, en relacion a temas como lo son la

religion, la moral, el orden social y la sexualidad.

De manera resumida, podemos decir que el género se enfoca en tematicas
referentes mayoritariamente a miedos y tablues como material metaférico que
expresa un sentido de rebeldia no tanto a un sistema politico sino a un contexto
social y moral, tratando de dar a conocer lo prohibido, aquello que simbolizaron
a partir de un ambiente mas metafisico o0 magico-satanista.'*’ Pero, a pesar de
todo, ha sido uno de los subgéneros del rock mas fuertes y que ha sobrevivido a
la critica social y cultural, incluso generando dentro de si mismo varios nuevos
subgéneros que se adecuan a los diferentes gustos y necesidades discursivas
a través de sus afios de existencia (Glam Metal, Black Metal, etc).

2.2.2.-Rock Punk

El siguiente género es el famoso Rock Punk, el cual se caracterizo por ser menos
elaborado tanto en su calidad lirica como instrumental, ya que por ejemplo, el
rasgado de la guitarral3® es mas rapido pero la pisada’®® de la misma no es tan
elaborada, basandose en unos cuantos circulos,#0 los cuales tocados de
manera veloz dan por resultado una melodia provocativa y efusiva. La duracién

de las piezas es muy breve, en realidad habia grupos que cantaban en una

136 bid.

137 1bid.

138 E] rasgado es aquel que se ejecuta en la parte inferior de la guitarra después de que
en la parte de los trastes se ponen en cierta posicion los dedos para dar una nota
musical. Esta puede ser con diferentes técnicas y velocidades, dependiendo del
mensaje que se quiera transmitir.

139 Movimientos coordinados que se realizan con los dedos en la parte de los trastes de
una guitarra que indican el tono en la que sonard la guitarra.

140 Se e llama asi a un conjunto de acordes que van de 4 como minimo 'y 7 como maximo
gue en su conjunto pueden formar toda una pieza de larga duracion.
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presentacion en vivo mas de 20 canciones en menos de 15 minutos, como es el

caso de The Ramones.14!

El Rock Punk buscé una alternativa liberal a esta tonica victoriana de asimilar la
vida y su ritmo correspondiente, hacia finales de la década de los sesenta y
principios de los setenta del siglo pasado estos valores no tenia mucho sentido
gracias a la falta de empleos bien renumerados o a que los habidos no daban
ninguna expectativa para la mejora en la calidad de vida, cuando la expectativa
era que hubiera prosperidad y oportunidades necesarias de desarrollo para cada
sector de la poblacién.'#? Por tal motivo, tanto en su manera de vestir como en
su forma de comportarse, las practicas de los miembros de este movimiento no
van acorde con las reglas establecidas en Inglaterra, las cuales rayaban en
muchas ocasiones en la exageracion de los modismos y <<buenas formas de
comportamiento>> heredados de la época victoriana,*® asi como en las nuevas
tendencias de modas venidas a partir del movimiento pop;1*4 incluso siendo
violentas para el mismo rock: los simpatizantes del ritmo Punk vestian por lo
regular pantalones desgarrados, leyendas en las camisetas que hacian incluso
burla de otras bandas estilo Rock existentes y mezclilla para mostrar que eran

de la clase obrera.14>

Por otro lado, el anarquismo en el Rock Punk se entendié como una manera
liberal de tomar la vida, llena de excesos y sin prejuicios morales victorianos de
ninguna indole.’#® El subgénero buscaba en realidad ser <<el sonido de
choque>>, esto es, buscar provocar a las autoridades y al orden establecido, no

dejando un lugar en donde no se diera a conocer la inconformidad por las

141 “Punk Rock: Blank Generation” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor), Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television],
Londres, BBC London, 2007.

142 Richard Buskin, et. al., Antologia audiovisual de la masica moderna. Canciones de
oro, estilos e intérpretes (Traduccion de Melissa Arcos y Carla Ros), Barcelona, Editorial
Planeta, volumen 1, 2007, p. 97.

143 véase: Eric Hobsbawn, Opt. Cit., p. 322-340.

144 “Britain Invades, america figths back” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

145 Tenemos el ejemplo del vocalista de Sex Pistols cuando hace de una playera de Pink
Floyd una mofa hacia los comandados por Roger Waters. No solamente ello, sino que
un testimonio hace alusién a las condiciones en las cuales se estaba viviendo y cémo el
mismo sujeto refiere que él mismo disefiaba muchas veces sus prendas. Véase: “Punk
Rock: Blank Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

146 Richard Buskin, et. al., Op. Cit. p. 95.
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diversas situaciones por las que pasaban, todo ello —segun declaraciones dadas
por John Lydon, vocalista de Sex Pistols- gracias al fracaso de sus sistemas
gubernativos que los habian llevado a tal estado politico, econémico y emotivo,
principalmente entre la juventud.#” Muchos de los miembros del movimiento
Punk consideraban que el fascismo, el militarismo, el capitalismo y el racismo
eran en realidad la raiz cancerigena que habian dejado las malas
administraciones y contra las cuales se pronunciaron de formas muy explosivas,

como se puede ver en su musica y sus presentaciones en vivo.14®

Hay que considerar aqui acotamientos importantes en torno al subgénero en
cuestion y dividirlo en dos estilos: el neoyorquino y el londinense.**° El primero
es mas bohemio, contiene los contenidos fuertes pero de manera mas poética,
es ahi donde se busca que no sea tan burdo pero que siguiera teniendo la misma
intencionalidad de choque contra el sistema. Para ejemplos tenemos a Patti
Smith Group, que sigue con esta experimentacion de la Psicodelia pero ahora
trasladada al Punk, haciendo el acompafiamiento un poco mas armonico y

acustico pero sin perder la esencia primordial.1>°

En el caso del estilo inglés el producto es mas violento, acelerado y brusco,
dejando a un lado recursos poéticos elaborados para caer en mensajes directos
que si bien no son tan estéticos se hacen entender sin un intermediario
interpretativo.*®! Podemos ver varios ejemplos de ello en las canciones y en los
conciertos del subgénero, Tenemos, por ejemplo, a Syd Vicious, integrante del
grupo inglés Sex Pistols, que en una presentacion en EUA permitié que uno de
sus fans lo golpeara y a causa de ello le sac6 un poco sangre del rostro, con lo
cual se sintié sin tabu alguno y siguié haciendo su trabajo en la tarima.'>? El
mismo grupo también una vez navego en una pequefia embarcacion alrededor
del palacio de la reina Isabel Il y simplemente cantdé una cancidn de protesta y

satira en contra de la figura de la realeza.*>3

147 “Punk Rock: Blank Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

148 |bid.

149%Richard Buskin, et. at., Op. Cit., p. 96.

150 | pid.

151 |bid.

152 | bid.

153 véase: “Punk Rock: Blank Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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Asi pues, en el caso inglés vemos un casi nulo pulimiento e involucracién
lingUistico-artistica, ya que habia un sentir por expresar la gran decadencia
inglesa del momento.'>* Si bien la politica financiera del momento trataba de
proveer un ambiente de recuperacibn monetaria para no caer en un colapso
donde se tuviera que declarar a la nacién en banca rota, las diferenciaciones
sociales si se hacian cada vez mas evidentes, comparables con las

descripciones expuestas en el discurso del Punk inglés.1%°

El Punk fue uno de los géneros que mas se propago dentro de circulos sociales
menos aventajados, jovenes de clases bajas que se sentian marginadas de un
mundo que parecia ideal y a los cuales parecia que jamas les llegaria la
oportunidad en cuanto a calidad de vida.'*® Tal vez el sentimiento de las clases
populares no es nuevo, pero la forma en la que la juventud mas desventajada
habia tomado el arte como medio de protesta politica es de llamar la atencion,
ya que el movimiento aunque breve si tomo un importante lugar en los espacios

publicos y en la industria musical en Inglaterra y en el mundo.*%’

2.2.3.-Rock Progresivo.

Y asi pues, en el ultimo caso, el Rock Progresivo, se caracterizd por ser un
sonido heterogéneo, realizado por estudiantes de arte (principalmente) que se
enlistaban en agrupaciones explorando en composiciones instrumentales, que si
bien tienen su toque pop también buscaban ofrecer vanguardia y sofisticacion. %8
De la misma forma contenia una lirica bastante bien elaborada, con figuras
poéticas que tocaban temas delicados de la misma sociedad acompafados de
extravagantes producciones. Pareceria que los artistas identificados a este
género dejaron en segundo plano el mensaje para concentrarse en la calidad del
mismo: importaba mas la hechura que lo que daba a conocer a través de la

musica.

154 1bid.

155 véase: Eric Hobsbawn, Op. Cit, p. 275-287; y en W. A. Speck. Op. Cit.

156 Eric Hobsbawm, Op. Cit.

157 yvéase el ejemplo de The Clash en: “Punk Rock: Blank Generation” [Episodio en serie
de television], Op. Cit.

158 Vease: “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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Todo empezo6 en 1968 en medio de la Psicodélia que inundo el mapa en Estados
Unidos e Inglaterra, al mismo tiempo que la musica de camara de corte
vanguardista se daba a conocer por el concertista John Cage y se extendia fuera
de las fronteras de su pais,'®?y las ideas artistico-filoséficas de Theodor Adorno
se estaban propagando por las escuelas de Europa y Estados Unidos, % |o cual
llegé a influir a los estudiantes de artes y humanidades de los ya citados paises.
Cuando grupos como Pink Floyd y The Velvet Underground empezaron a salir a
la luz ya a finales de la segunda mitad de la década de los sesenta, la industria
musical no toma con seriedad la propuesta. 161 El tope con el cual se encontrarion
fue la composicion lirica-instrumental, cosa que irénicamente iria llamando al

mismo tiempo la atencién de algin sector juvenil inglés. 162

Por lo regular estaba la poblacion en cuestion ya acostumbrada a dos tipos de
mensajes dentro del Pop.163 El primero, muy parecido a lo que actualmente
conocemos como balada romantica, en la cual se expresaba el
amor/desamor/enamoramiento por una persona, iba mas dirigida hacia una clase
social media por sus expresiones interpersonales idealizadas, buscando el
platonico sentido de la vida, el cual era estabilidad emocional, familiar,
econdémica, etc. El segundo es el Rock, dirigido hacia una clase media baja y
baja, en la cual los caracteres de expresién variaban y tratando de hacer reflejo

de lo que en la cultura victoriana ignoraba.

159 Manuel Salvat et. al., La misica contemporanea. La musica del siglo XX, Barcelona,
Salvat,1973, p. 126-132.

160 yvéase: Theodor Adorno, Sobre la musica (Traduccion de Marta Tafalla Gonzalez y
Gerard Vilar Roca), Barcelona, Editorial Paidos Iberoamérica, 2000.

161 | os integrantes de The Velvet Underground hicieron referencia de la discriminacion
por parte de los técnicos a la hora de la grabacion de su primer disco. Vease: “White
light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

162 José Ramon Pardo, Op. Cit, p. 8.

163 En la vida cotidiana hacemos diferenciacién entre rock y pop, pero vemos en pocas
obras esta diferenciacion bien marcada. Para José Ramon Pardo ello obedece a tacticas
comerciales, ya que el Rock ‘n’ Roll es el que realza la muasica popular por encima de la
académica que ofrece productos més académicos; es ahi donde surge el concepto Pop
como la aglomeracion de distintos estilos musicales que surgen a partir de la
propagacion de Rock ‘n’ Roll y su adecuacion a las diferentes contextualizaciones
socioculturales alrededor del globo terrdqueo, lo cual daria la diversificacion de estilos y
subgéneros no sélo que conoceriamos en la década de los 60’s sino hasta nuestra
actualidad. Idem, p. 9.
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No obstante, el Rock se enfrascé para inicios de la segunda mitad de la década
de los sesenta en temas como mujeres, diversion y cosas en realidad banales;
expresados de manera poco cuidada tanto lirica como instrumentalmente. Los
primeros pasos del Rock Progresivo fueron dentro del género Psicodélico, con
liricas sobre seres humanos que piensan lo que piensan.%* Tras los disturbios
en conciertos y presentaciones que bandas psicodélicas protagonizaron,6®
empezaron casi de inmediato a desarrollarse proyectos con un corte mas
vanguardista musicalmente hablando, lo cual dio lugar a que el progresivo

pudiera darse conocer como subgénero dentro del Rock.

Ya hemos sefalado que la anatomia del Progresivo hace que en un primer
momento se desenvuelva en ambitos caracteristicos de la Psicodelia casi a la
perfeccion y sin conflicto alguno; pero cuando la udltima se extinguiera, el primer
subgénero tendria la fuerza suficiente para sobrevivir por lo menos en Inglaterra
la siguiente década, marcando una época donde para algunos medios de
informacion como la BBC, la experimentacion total, no solamente en torno a la
masica y a la imagen, sino incluso en la relacién del Rock con otros artes como

el teatro, la literatura, la pintura, etc. Fue la norma.166

La teatralidad6” hizo que las ideas pudieran ser expresadas y entendidas por el
circulo académico juvenil, e incluso por otros sectores de la misma poblacién
como jévenes trabajadores, desempleados, etc. Este mensaje estaba hecho en
su mayoria por profesionistas de perfil artistico: actores, arquitectos, estudiantes

164 “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

165 En un primer momento los festivales musicales pop no fueron la mejor via por la cual
se pudieron congregar diversos grupos musicales y dar a conocer sus propuestas
musicales. Si bien se recuerdan por la forma en la cual se congregaron tanto asistentes
como exponentes en un solo lugar también tenemos la repercusion de tales hechos,
como la mala logistica de los Rolling Stones al contratar a los Hell Satans para que se
encargaren de la seguridad en una de sus presentaciones en Estados Unidos. Véase:
“My generation” [Episodio de serie de television], Op. Cit.; y “1967 Incidentes en EU y
Gran Bretafia” en Pablo Queipo V, et. at., Rolling Stones. Coleccién Monstruos del Rock,
namero 19. p. 16-17.

166 “white light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

167 para ese momento la musica de tal estilo se caracterizaba no sélo por la fusiéon de
diversos artes para expresar una sola idea, sino que cada cancion era elaborada
pensando expresar una historia compleja, como haciendo uso de la idea del cuanto corto
plasmado en una pieza musical, la cual podia ser dada a entender de mejor manera a
través de las diversas artes existentes ya para ese momento. Vease: Ibid.
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de artes, etc.; los que trataban de propagar y de hacer entendible el mensaje del
producto a través de todos los medios artisticos posibles.168

Convencidos de que las diversas formas artisticas no estdn peleadas con la
musica tratan de darle un sentido apegado a su propuesta, pero no cayendo en
los excesos de las demas corrientes (pelearse con sus contemporaneos, incitar
a la violencia en sus presentaciones, espectaculos llenos de extravagancia
mercadotécnica como arrancar cabezas a los murciélagos, etc). No obstante, si
dejan entrever que se trata de un mensaje revestido de diferentes influencias y
no peleado con otros subgéneros para rescatar lo que mejor convenga, y asi
hacer valido su mensaje dentro del Rock no sélo por su intencionalidad sino por

la forma en la que se expresa.

Asi pues, por ejemplo, toma importancia la influencia de John Cage para integrar
diferentes sonidos a la melodia y la teatralidad, para con ello hacer evidente que
se tratan de historias poco convencionales, donde si bien las influencias
narrativas se hacen evidentes también aportan vivencias propias de la juventud
e incluso disfrazadas a través de una <<literatura musical>>; esto quiere decir
gue en realidad habia cosas que tenian lugar en la vida real, situaciones que
podrian situarse en un ahora y aqui, pero que se disfrazaba de una forma
poética. Asi como las otras dos subcorrientes anteriormente sefialadas van en
contra de lo que se consideraba como buenas costumbres, ésta no es la
excepcion, pero la diferencia estriba en que no era tan explicito, asi que tales
melodias y presentaciones —aun sin decir alguna palabra especifica en torno a
ello- se cobijaba en la justificacion del arte: es por y para el arte, tiene un

significado en-si-mismo.16°

Este ultimo punto, ¢qué quiere decir? Bueno, que si bien pudo haber tomado
algo de la realidad, tampoco la sefala como existencial en su contenido, sino
como uno de los miles de recursos que habia para expresar algo y que en el

momento de la creacion de la pieza se toma solamente como un auxiliar y no

168 Tan sélo lo podemos notar con cada una de las profesiones habidas en los
integrantes de la banda, mas éste no era el Unico caso, sino que existia en otras con
parecidas caracteristicas en cuanto a lo ya descrito. Véase: Ibid.

169 \véase: Jacques Thuiller. Op. Cit. p 62-80.
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como la representacion de lo que fue.1’0 Si bien artistas como Roger Waters
explotan los recursos para hacer saber sus inconformidades sociales, tampoco
se enfrascaron con ello y se dedicaron mejor a convertirlo en un espejismo, 0
sea, en una historia artistica que reflejara el sentir de la poblaciéon juvenil ante
situaciones que los buenos modos victorianos ingleses trataban de ocultar del
ideario de sociedad, por lo cual se puede ver las piezas musicales llenas de
simbolismos y de diversos personajes, con los cuales la misma realidad pasaba
a ser parte del mundo artistico sin la necesidad de comprometerse a dar una

explicacion del donde surgio la inspiracion.

Para entenderlo mejor, podemos ejemplificarlo con una pintura. El pintor toma
un momento en especifico de la realidad misma, la plasma en su lienzo, pero
€s0 no quiere decir que no ponga de su imaginacion o que tienda a modificarla,
sino que muchas veces se basa solamente en la realidad para entonces formar
otra idea muchas veces muy diferente.'’* Esto es lo que caracteriza al Rock Art,
que sabiendo la naturaleza del Rock la adopta dentro de las cobijas del arte y
hace de la rebeldia una expresion mas alla de la mera protesta social, sino que
la transforma en una recurso de experimentacion artistico-musical al dotar cada
pieza de un significado que tiene lugar dentro de la imaginacion al mismo tiempo

gue se pueden encontrar rastros de algo que fue.

Es cierto, el Heavy Metal también usa el recurso de la teatralidad, pero solamente
en un primer instante con grupos como Black Sabbath, donde tomando historias
de terror las tratan de plasmar en cuentos, pero no al grado del Rock Art, donde
si bien cada pieza musical tenia su identidad propia, con el tiempo también al
unirlas en un &lbum, ya con cierto orden, formaban una narracién mas extensa.
La diferencia entre los dos ritmos es clara, ya que una es una narracion corta de
cierto suceso y el segundo tiende a tener una continuacion narrativa en otra pieza
del mismo o incluso, de otro album. Asi pues, las conexiones pueden tender a

una serie de discos pensados dentro del mismo eje pero sin sonar repetitivos,

170 1pid.
171 Tal ejemplo esta basado en la teoria del arte que promulga Jacques Thuiller. Vease:
Ibid.
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sino dando formas diversas en los medios liricos y de acompafamiento

instrumental.

En el caso del Rock Punk y el Rock Art tienen coincidencias en ciertos aspectos
ya que contienen por momentos el mismo sentir pesimista en torno a la realidad
que estan viviendo, no obstante, también las diferencias son evidentes no
solamente por los sistemas de expresion, sino en la concepcion. En el primer
caso —el Rock Punk- se trata de evitar el contacto directo con las grandes
cadenas disqueras ya que piensan que tener contacto con el sistema capitalista
es caer en el mismo error que otros artistas y sectores de la poblacién,*’? cosa
que los segundos —Rock Art- no temen en aprovechar aun cuando en el mensaje
gue se propaga podemos notar que pareciera diferente a lo que comunmente se

vende dentro de las grandes corporaciones.t’3

En cuestiones técnicas, el Rock Punk hace a un lado las estructuras ideoldgicas
del Pop (ofrecer un producto que sea consumible sin importar el contenido),
aunqgue se queda con sus estructuras musicales, las cuales convencionalmente
no eran tan aceleradas, para dar paso a un producto violento, que busca no ser
ni en lo mas minimo parte del <<enemigo>>. Los artistas Rock Art no hacen
exclusion de ritmos y maneras de expresion, sino que las integran dependiendo
del fin que tenga el mensaje en cada una de sus producciones. Asi pues,
podemos ver como es que hacen uso de lirica que a veces tiene tanto parecido
con el Rock Punk por su agresividad, pero las pueden unir con ritmos mas
comerciales como lo puede ser el Pop u otros que para entonces serian mas

académicos -como el Jazz Experimental- de la década en cuestion.

Asi también, lo que expresan los dos ritmos en cuestion es sumamente diferente,
aunque tienen sus similitudes. El primero tiene una connotacion politica directa,
pensando que el resultado de las malas condiciones de los menos favorecidos
por la economia es a causa de las malas administraciones politica-econémicas,

las cuales buscan sus ventajas individuales antes que las colectivas,

72“punk Rock: Blank Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
173 “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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concentrando las riguezas en unos cuantos y sin el <<justo>> reparto de la

misma.174

El segundo no esta en contra de una aparente concentracion de la riqueza, pero
si en la mala utilizacién de los recursos, no sélo de aquellos que tienen un puesto
dentro de la politica, sino de la sociedad, en la que mantiene muchas veces sus
ojos como el motor de cada suceso particular y global que tiene parte en el
mundo politicamente conocido;’® y si por el momento sefialé a la sociedad como
un ente influenciado, también lo coloca en otros tantos como uno que llega a
influenciar en lo politico, econédmico, empresarial, cultural, etc. Asi pues, ya
teniendo en realidad el concepto definido de Rock y las vertientes que hay
durante el periodo de 1970 a 1980 en Inglaterra entonces ahora si nos podemos

ir acercando a conocer mas nuestro objeto de estudio.

174 “Punk Rock: Blank Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
175 “\White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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3.-Pink Floyd: de la psicodelia hasta el progresivo.

Después de tener mas claro el concepto de Rock, Rock Progresivo y sus
diferencias con los demas subgéneros de Rock existentes entre 1970 y 1980,
abordaremos propiamente los origenes del grupo Pink Floyd y su interaccion con
su contexto social y cultural en sus primeros afios como agrupacion. La finalidad
de tener en cuenta una breve biografia de la banda no es simplemente
anecdotico, sino que busca sefialar qué tipos de personajes integraban una
banda musical de tal indole y como se fue afianzando su mensaje musical. Por
consecuencia, seguir el proceso de como del Rock Psicodélico se desprende el
subgénero del Rock Art y como el ultimo va ganando un lugar dentro de la cultura

inglesa.

3.1.-Las raices de los integrantes. Recorrido por la vida de una nueva
Banda.

Pink Floyd surgié como banda en el afio 1966, después de haber pasado por un
proceso en el cual habian ya intentado saltar al estrellato con otros nombres
,como Sigma 6 y Tea Set; todo ello con el afan de tener una identidad propia a
través de la experimentacion lirico-musical.'’® Roger Waters, Nick Mason y
Richard Wright, integrantes del grupo inglés, se habian conocido en Londres
mientras estudiaban arquitectura antes de formar la banda de Rock.’” Waters
anteriormente ya habia formado parte de otras agrupaciones, incluso en su
momento, viajo a Paris buscando trascender en la musica, lo cual no logro, por

lo que decidié regresar a Inglaterra para estudiar.'’®

Nick Mason era hijo de un director reconocido de filmes de corte automouvilistico;
era diestro para las percusionesy tenia ciertos estudios de musica de camara.'”®

Por el trabajo de su padre y su formacion académica, Mason estaba habituado

176 Andy Mabbett, Guia musical de Pink Floyd (Traduccién de Ana Laura Ortega),
México, Grupo Editorial Tomo, 2001. p. VII.

177 |bid.

178 |bid.

179 |bid.

56



a la vida dentro del ambiente artistico. Por su parte, Wright era un muasico con

tendencias Jazz y cierto conocimiento de musica clasica.!8°

A ellos se les integraria Syd Barrett, el cual daria una identidad propia a la
agrupacion en sus primeros afos, asi como en su lanzamiento al estrellato
dentro de la escena Psicodélica; Barret seria junto con sus compafieros los
precursores del Rock Progresivo en Inglaterra. Al principio, Barret participaba
con Pink Floyd como artista invitado, mas no tardé en quedarse como integrante
fijo al destacar por sus aptitudes como compositor e interprete.’®! Las
aportaciones lirico-musicales del cantautor ya mencionado en tendrian influencia
en toda una generaciéon de musicos que tomarian ideas suyas para crear

canciones con una identidad dentro del Rock Art.182

En cuanto al nombre de la agrupacién, Syd Barrett es quien los bautiza como tal,
toma como marco de referencia dos musicos Blues que influenciaron mucho su
manera de percibir la muasica: Pink Anderson, y Floyd Council, guitarristas y
cantantes de blues estadounidenses.'® Ya hemos visto que la isla estaba
saturada de influencias musicales provenientes de EUA, que provocarian el
nacimiento del Rock.®* Asi pues, ya con nombre, Pink Floyd empezé a buscar
espacios para promocionar su obra, encontrando algunos espacios publicos
como colegios y atrios de iglesia,'® los cuales serian los primeros escenarios

que la banda tendria para darse a conocer.86

180 |pid.

181 “White light/White heat” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor), Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television],
Londres, BBC London, 2007.

182 |a gran mayoria de las ideas surgidas de la banda radican del ideal que tenia Syd
Barrett de concepto artistico. No es por ello raro que artistas de la talla de David Bowie
se expresen de manera afirmativa y emotiva del grupo asi como del guitarrista e
interprete en cuestion. Véase: |bid.

183 Andy Mabbett, Op. Cit.

184 Britain Invades. America fights back” [Episodio en serie de television] en David R.
Axelrod (Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], volimen 1, Estados
Unidos, Warner Brothers, 1995.

185 Andy Mabbett, Op. Cit.

186 No solamente de ellos, sino para muchos de los que iban iniciando una carrera en el
Rock inglés durante tal época. Véase: “My Generation” [Episodio en serie de television]
en Robert Murphy (Productor), Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de
television], Londres, BBC London, 2007.
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Cuando se abre el UFO Club —un club en Tottenham, Inglaterra, donde los
viernes se asistia para escuchar musica de corte contracultural- en 1966, Pink
Floyd encontré un sitio fijo dénde promover su material. Prontamente el grupo se
dio a conocer dentro de la juventud inglesa.’®’” En un primer momento se
dedicaron a interpretar covers, ¥ mas con el tiempo encontraron en la
conjugacion del Pop y el Rythm and Blues una union de ritmos ideal para crear
piezas musicales de larga duracion, muy acorde a la época psicodélica en la que

se estaba viviendo.189

La tendencia musical que adoptaron —la psicodelia- no fue solamente porque era
una tendencia de éxito comercial, sino porque sentian ahi la confianza para
poder desarrollar su ideal musical.'®® Hacia la segunda mitad de los sesenta, el
Rock tuvo dos vertientes de publico: los jévenes que creian ser parte de la cultura
subalterna, que estaban abiertos a nuevas propuestas y veian en lo subterraneo
una expresion valida de su realidad; y por otra parte aquellos seguidores de
agrupaciones Rock mas comerciales, propuestas como Rolling Stones o The
Beatles'®l. No obstante, con el tiempo, hubo un reconocimiento generalizado
hacia la nueva propuesta musical underground (subalterna) de Pink Floyd y sus

contemporaneos del mismo estilo.

El Rock Psicodélico se habia transformado de manera acelerada en la
plataforma de experimentacion necesaria para poder dar a conocer propuestas
como la de Pink Floyd; ya que, dentro de su configuracion, se podian dar nuevas
formas musico-estructurales en las que se daba a conocer una cancidn con
carga politica, pero también dejando volar la imaginacion, dando formas
artisticas técnicamente mas refinadas dentro del Rock. Todo ésto gracias a que
la lirica era conformada por un grado considerable de complejidad y uso de
técnicas propias de la poesia en su estructura.'®? El laboratorio musical que

representaba la Psicodelia permitié que grupos ingleses pudieran interactuar con

187 Andy Mabbett, Op. Cit.

188 “My Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

189 | pid.

190 1bid.

191 |pid.

192 “Plugging in” [Episodio en serie de television] en David R. Axelrod (Productor), La
historia del rock & roll [Serie de television], volimen 1, Estados Unidos, Warner Brothers,
1995.
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mas medios y generar un estilo propio, que después se conoceria como Rock
Progresivo, ya que los acordes y las letras permitian que liricas poco comerciales

pudieran tener un espacio propicio para su divulgacion.

Recordemos que en ese momento, Inglaterra seria campo propicio para que la
cultura popular empezara a formar nuevas formas de expresion enfocadas en
salir de los codigos propuestos por la cultura victoriana, la cual cientos sectores
no veian como adecuada a su sentir y vivir diario.'*® Pink Floyd aprovecharia tal
ambiente ya que sus tematicas transgresoras serian una importante catapulta
que darian a conocer al grupo entre la sociedad inglesa que estaba buscando
una alternativa cultural que fuera adecuada a una reformada identidad, alejada

de lo victoriano.

Dentro del Blues y el Rock producido dentro de la isla britanica, los musicos se
habian despreocupado por el mensaje transgresor con que habian iniciado su
carrera, mostrando letras cada vez mas populares y acomodadas a las formas
comerciales, dejando su naturaleza de rebeldia y revolucion y teniendo liricas
que parecieran mas del Rock and Roll que propiamente del Rock. No obstante,
esta situacion fue observada y tratada desde el medio artistico por masicos que,
como Pink Floyd, tenian una perspectiva juvenil mas académica. Retorné la
fuerza e intransigencia del género Rock, aunque no tuvo el impacto social

esperado por ciertos artistas del Rock Art. %4

3.2.-Arnold Layne y su lanzamiento a un estrellato sorpresivo.

Pink Floyd lanz6 en 1968 su primer sencillo titulado Arnold Layne.1% La pieza
causo furor dentro de la sociedad, ya que se habia formado un ritmo compuesto
por instrumentos cada vez mas eléctricos y se hacia a un volumen alto, sumado
a que se incluyo en la lirica una narrativa que describia un ejemplo de situaciones

sociales cotidianas como la desesperanza juvenil ante la falta de oportunidades

193 yvéase: Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX (Traduccién de Juan Faci), 22 edicion,
Buenos Aires, Editorial Critica, 1998, p. 229-258.

194 “Wwhite light/White heat” [Episodio de serie en television], Op. Cit.

195 Nick Mason, Gilmour David, et. al. Shine on (Traduccién de Mario Gémez), Cérdoba,
Sony Music Entertainment, 2001, p. 1.
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de desarrollo integro, esoterismo o preferencias sexuales, etc.; las cuales no se

habian abarcado en el Rock y la musica popular hasta ese momento.1%

El ritmo de la cancién antes citada era continuo, no tenia una estructura muy
complicada ya que los acordes eran faciles de reproducir, pero la tonalidad era
intensa desde el momento en que iniciaba la pieza. El Rock Psicodélico en ese
momento estaba en auge, por tanto no es de extrafiarse que hubiera algunos
sonidos caracteristicos de tal corriente en la composicion; es por ello que la
misma incitaba al receptor a ampliar su horizonte interpretativo en torno al Rock
para que comenzara a considerar otros aspectos —como sociales y culturales-
gue pudo haber tenido por menos conocidos, para indagar en un margen

semantico mas amplio.®’

Por ende, podemos observar que la cancidon ya no referia a la descripcion
somera de un desenfreno descontrolado e irresponsable de emociones
diversas,'®® o al mensaje pacifista del Rock norteamericano para finales de los
sesenta,'®® sino a la observacion de ciertos sectores de la sociedad poco
tomados en cuenta aun por la misma juventud,?® alejado del comuin
denominador del personaje principal de una pieza Rock. Por ejemplo, la narrativa
de Arnold Layne giraba en torno a un travesti y la manera como lo observaba su
sociedad, y del como llegaba a ser maltratado tanto por un abusador y una

comunidad que en realidad no sabian cémo actuar frente a sus preferencias.

Arnold Layne had a strange hobby | Arnold Layne tenia un pasatiempo extrafio
Collecting clothes | Coleccionaba ropa,
Moonshine washing line | y va a la lavanderia a la luz de luna
They suit him fine. | Sus trajes le quedaban bien.

19 “White light/White heat” [Episodio de serie en television], Op. Cit.

197 véase: Ibid; “Rock Psicodélico” en Richard Buskin, et. at., Antologia audiovisual de
la musica moderna. Canciones de oro, estilos e intérpretes (Traduccién de Melissa
Arcos y Carla Ros), Barcelona, Editorial Planeta, volumen 1, 2007, p. 91.

198 Richard Buskin, et. al. Op. Cit., p. 87.

199 “\white light/White heat” [Episodio de serie en television], Op. Cit.

200 |hid.
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.On the wall hung a tall mirror
Distorted view, see through baby blue
He dug it

Oh, Arnold Layne

It's not the same, takes two to know
Two to know, two to know, two to know
Why can't you see?

Arnold Layne, Arnold Layne, Arnold Layne,
Arnold Layne

Now he’s caught -a nasty solf

Of person.

They gave him time

Doors bang-ching gang-he hates it.

Oh, Arnold Layne

It's not the same, takes two to know
two to know, two to know, two to know,
Why can't you see?

Arnold Layne, Arnold Layne, Arnold Layne,
Arnold Layne. Don't do it again. 2!

En la pared colg6 un espejo en lo alto

Vista distorsionada ,a través de un baby blue
Lo escarbo

Oh, Arnold Layne

No es lo mismo, se necesitan dos para saber
Dos para saber, dos para saber, dos para saber
¢ Por qué no puedes verlo?

Arnold Layne, Arnold Layne, Arnold Layne,
Arnold Layne.

Ahora él esta atrapado -una especie

de desagradable persona

Le dieron tiempo

Las puertas suenan, cadena de presos, lo odia.

Oh, Arnold Layne

No es lo mismo, se necesitan dos para saber
Dos para saber, dos para saber, dos para saber
¢ Por qué no puedes verlo?

Arnold Layne, Arnold Layne, Arnold Layne,
Arnold Layne. No hagas eso de nuevo.??

El ambiente que dio la narrativa de la cancion reflejaba hechos que se suscitaban

cotidianamente, pero que dentro de una mentalidad victoriana eran consideradas

COmMo poco gratos; situaciones que un artista inglés pocas veces tomaria como

modelo para crear o reproducir una obra.?®® Para el final de los sesenta, la

mausica en Inglaterra estaba yendo hacia un estandar Pop, mas enfocado en

romances y lios amorosos que en protestas o cuestiones filosdéficas, las cuales

pudieron comunicar un mensaje transgresor.2%*

201 L a cancién se muestra como un simple sencillo antes del primer album de la
agrupacioén, no obstante si fue publicada en la radio. Véase: “Arnold Layne, Pink Floyd”
en Historia de una cancion, publicado Viernes 9 de octubre de 2009, Enlace:
http://detrasdelacancion.blogspot.mx/2009/10/arnold-layne-pink-floyd.html. [Ultima con-

sulta: 21 de Agosto de 2013].

202 | as traducciones de las canciones que se usan en esta investigacion corrieron a
cargo de José Luis Bermudez Arce y Valeria Tomich Vela.
203 “White light/White heat” [Episodio de serie en television], Op. Cit.

204 bid.
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A pesar de las consideraciones anteriores, Arnold Lane se coloco prontamente
en los primeros lugares de las listas de popularidad mas importantes de
Inglaterra, causando sorpresa dentro del mercado musical.?%®> El Rock llevaba
algunos afos de existencia, apenas se estaba afianzando en el gusto de las
masas Yy por consecuencia, sus cambios tan repentinos llevaban a pensar que
se aproximaria la crisis y fin, como cualquier otra moda.?°®¢ No obstante, ni
espectadores o artistas esperaban que dichas mutaciones llevarian a la
regeneracion del concepto del género y con ello a la variacion, subdivision,

exploracién artistica y afianzamiento del ritmo en el gusto inglés y global.

llustracion 1: Portada del disco The piper at the gates of dawn.

Asi pues, Pink Floyd tendria cada vez mas firme su lugar dentro del gusto juvenil,
confirmandose con diversas presentaciones alrededor de la isla britanica. Con el
lanzamiento de su primer disco titulado The Piper at the Gates of Dawn, la
consolidaciéon del grupo seria una realidad.?°” La portada del disco fue muy
adecuada con la época: fotografias de los integrantes del grupo, los cuales se
vistieron con trajes vistosos de diversos colores, asi como efectos visuales en el
fondo de la imagen, propios de la Psicodélia (colores vivos saturando el cuadro
con ello, haciendo alusién a un viaje mas alla de la realidad tangible y a la cual
se puede llegar gracias a un <<viaje Psicodélico>>, abusando de drogas y

sustancias que provocan alucinaciones diversas) (llustracién 1).208

205 |pid.

206 Andy Mabbett, Op. Cit. p. 5-6.

207 pink Floyd, The piper at the gates of dawn [Disco compacto], Remasterizacion,
Inglaterra, EMI Music, 2011, 1 disco compacto.

208 Richard Buskin, et. al, Op. Cit. p. 90.
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En el disco ya referido, Pink Floyd narré situaciones sociales disfrazadas de
metaforas que hacian alusion a ambientes espaciales. Recordemos que para
esas fechas estaba latente en el mundo la competencia armamentista y espacial
que protagonizaban la Unién Soviética (URSS) y EUA;?%° esto atrap6 a los
integrantes del grupo, sobre todo a Syd Barrett, que era el encargado principal

de la estructura lirica de las canciones.?10

La musicalizacion -de la que se encargaban Waters, Wright y Mason- obedecio
a una combinacion entre los ritmos psicodélicos, pero con cierta influencia de las
aportaciones experimentales de John Cage y la corriente vanguardista de la
musica de camara. Con el tiempo se perfecciono hasta tener el Rock Progresivo
que caracterizé a Pink Floyd y a otros grupos de renombre como Roxy Music,
Genesis y David Bowie.?'! De la combinacion resulté una descripcion de la
cultura victoriana y su menosprecio por las alternativas subalternas, porque
como se narra en diversas piezas del disco The Piper at the Gates of Dawn, no
se conocian o se tuvieron en cuenta s6lo como una moda juvenil, algo tan lejano

como el espacio exterior.

Asi pues, cuando See Emily Play se coloco en los lugares punteros de las listas
de popularidad al ubicarse en el numero 5, la industria musical se sorprendi6
como una cancion fuera de la linea comercial sobrepaso a otras que seguian los
lineamientos que aseguraban un éxito.?'? La historia expuesta en la cancién
impact6 desde la forma en la que Emily, el personaje principal de la cancién, se
situé en un mundo donde no tuvo un espacio para su desarrollo personal
adecuado, ya que sus ideas en torno a su ambiente social eran diferentes al del
estereotipo victoriano; tal situacion hace que la personaje principal se sienta
incomoda en el ambiente descrito, cosa que notan aquellos que la observan. La
cancion se enfoca en mostrar el como la cultura oficial (cultura victoriana)

desprecia las corrientes de pensamiento de diferente ideologia a la suya.

209 \/éase: Eric Hobsbawn, Op. Cit., p. 229-258.

210 pink Floyd, Op. Cit.

211 Richard Buskin, et. al, Op. Cit., p. 90.

212 “\White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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Emily tries but misundertands, | Emily intenta, pero desentiende,
She’s often inclined to borrow somebody’s dreams | Se inclina normalmente a tomar los suefios de alguien
till tomorrow | mas hasta mafiana

There is no other day | No hay otro dia
Let's try it another way | Intentemos hacerlo de otra forma
You'll lose your mind and play | Perderas la cabeza y jugaras
Free games of may | Juegos de libertad para mayo
See, Emily play. | Ve, Emily juega.

Soon after dark Emily cries, | Pronto después del anochecer Emily llora
Gazing through tres in sorrow | Mirando con sufrimiento a través de los &rboles,
hardly a sound till, tomorrow | apenas se escucha un sonido, hasta mafiana

There is no other day | No hay otro dia
Let's try it another way | Intentemos otra forma
You'll lose your mind and play | Perderas la cabeza y jugaras
Free games of may | Juegos de libertad para mayo
See, Emily play | Ve, Emily, juega

Put on a gown that touches the ground, ah ooh | Ponte un vestido que toque el suelo
Float down a river forever and ever, Emily, Emily. | Flota por un rio por siempre y siempre, Emily, Emily.

There is no other day | No hay otro dia
Let's try it another way | Intentemos otra forma
You'll lose your mind and play | Perderés la cabeza y jugarés
Free games for May | Juegos de libertad para mayo
See Emily play.?'® | Ve, Emily, juega.

También en la cancion Lucifer Sam se puede observar el caso descrito.
Utilizando la figura de un gato, considerado por las culturas cristianas
occidentales como un enemigo que busca el mal de la gente, Pink Floyd hace
referencia hacia la lucha ideolégica que hay entre las dos corrientes de

pensamiento cultural.

213 La letra es tomada de: Letras4U.com. Enlace: http://www.letras4u.com/pink_flyd/see
__emily_play.htm. [Ultima consulta: 12 de agosto de 2012].

64


http://www.letras4u.com/pink_flyd/see%20_%20emily_play.htm
http://www.letras4u.com/pink_flyd/see%20_%20emily_play.htm

Lucifer sam, siam cat.

Always sitting by your side

Always by your side.

That cat's something | can't explain.
Jennifer Ginger, you're a witch.
You're the left side

He's the right side.

Oh, no!

That cat's something | can't explain.
Lucifer go to sea.

Be a hip cat, be a ship's cat.
Somewhere, anywhere.

That cat's something i can't explain.
At night prowling sifting sand.
Hiding around on the ground.

He'll be found when you're around.
That cat's something | can't explain.

Lucifer Sam, gato siamés.

Siempre sentado a tu lado

Siempre a tu lado.

Ese gato tiene algo, que no puedo explicar.
Jennifer Ginger, eres una bruja.

Eres el lado izquierdo

El es el lado derecho.

iOh, no!

Ese gato tiene algo, que no puedo explicar.
Lucifer ve al mar.

Se un “hip cat”, sé el gato del barco.

En algun lado, en cualquier lado.

Ese gato tiene algo que no puedo explicar.
Merodeando de noche,en la arena cernida.
Rellenando alrededor del suelo.

Sera encontrado cuando estés por aca.
Ese gato es algo que no puedo explicar.

En este caso, el gato siamés tenia un comportamiento que pareciera muy normal
para ser un felino doméstico, pero en el momento en que Barret habl6 de que tal
mascota era un gato coxal, no se refirié a que fuera un felino que se convertiria
en parte del cuerpo de su duefio, sino en un animal que tomo una actitud sumisa,
ya que cuando no la tomaba no habia quién le pudiera entender.?4 Asi mismo,
cuando hizo referencia de que era un gato de barco, reflej6 cémo el joven inglés
era conducido a la fuerza a agregarse a codigos culturales de los cuales se

sentia ajeno.

Las canciones fueron acompafiadas de claves basicas, notas musicales
repetitivas pero ejecutadas a un alto volumen, buscando que se escuchara, no
s6lo para molestar a aquellos que no estaban acostumbrados a tal conjunto de
ruidos, sino para hacer alusion a una juventud que intentaba alzar la voz,

expresando su necesidad de ser tomados en cuenta dentro de una sociedad la

214 Andy Mabbett, Op. Cit, p. 7.
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cual estaba encriptada en viejas costumbres y tradiciones, consideradas por la
mocedad como anticuadas y poco viables.?'®

El resto del album fue enfocado en figuras metaféricas a referencias sobre el
espacio exterior, haciendo referencia a lo que podria estar en el universo no
conocido y que gracias a la ciencia ficcién, se podia uno imaginar qué habria.?®
La figura del espacio exterior fue utilizada liricamente como una expresion de los
pensamientos y suefios de los jovenes. Cada vez que Pink Floyd hizo alusién a
ello era para mostrar las maravillas que habia fuera de tierra firme —que era la
representacion de los estamentos socioculturales victorianos-, donde pensaban
que las ideas de una mejor realidad surgian y se hacian realidad —las

innovadoras que presentaba la juventud-. Tal fue el caso de Astronomy Domine:

Lime and limpid green

a second scene,

A fight between the blue

you once knew.

Floating down the sound resounds around
the icy waters underground.

Verde lima limpido,

una segunda escena

Una pelea entre el azul,

gue una vez conociste.

Flotando alrededor del sonido resonante, alrededor
de las frias aguas subterraneas

Jupiter and Saturn

Oberon Miranda and Titania
Neptune Titan

Stars can frighten

Blinding signs flap flicker,

flicker, flicker,

Blam pow pow

Stairway scare Dan Dare, who's there?
Lime and limpid green

The sound surrounds

the icy waters under

Lime and limpid green

The sound surrounds the icy waters
Underground.?t’

Jupiter y Saturno

Oberén Miranda y Titania

TitAn Neptuno

Las estrellas pueden asustar
Signos cegantes, voltea, parpadea,
parpadea, parpadea

Blam pow pow

A susta por la escalera Dan Dare, ¢ Quién esta ahi?
Verde lima limpido,

una segunda escena

las heladas aguas subterraneas
Verde lima limpido

El sonido rodea las frias aguas
subterraneas.

Para este momento, la banda tuvo, como muchos de sus compafieros de

profesion y corriente, personajes principales en sus obras que se vieron

215 Pink Floyd, The Piper at the Gates of Dawn [Disco compacto], remasterizacion,
Inglaterra, EMI Music, 2011, 1 disco compacto.

216yéase: Eric Hobsbawn, Op. Cit, p. 322-345.

217 Pink Floyd, The Piper at the Gates of Dawn... Op. Cit.
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afectados por un estado de impacto emocional, causado por las circunstancias
vividas en su ambiente social dentro de la historia de la narrativa. Por lo regular
no observamos personajes que sean adultos o ancianos, sino nifios, jovenes,
animales rebeldes, en los cuales se enfrasco el discurso, haciendo no solamente
una descripcion de la juventud, sino también de sus inquietudes, de lo que les
llama la atencion, de una critica al mundo <<de los adultos>> en el cual no
encontraban un lugar donde sentar bases sdlidas para una calidad de vida

favorable en el futuro.

Recordemos pues, que para esos tiempos, la cultura que aun estaba muy
permeada en el sentir del inglés <<respetable>> era la que provenia de la cultura
victoriana,?'® donde los buenos modales eran parte de la vida cotidiana y se
tenian que seguir ciertos canones, incluso para la expresion artistica, que
siempre orientaba al orden social; un reflejo del positivismo y del romanticismo,
dos de las corrientes politico-sociales mas importantes del siglo XIX y parte del
Xx_219

Las estructuras musicales y liricas del estilo victoriano eran romancistas, esto
es, que en cada estrofa, verso y métrica se podia notar una manera
perfectamente estructurada, nunca haciendo uso de lo que consideraba como
vulgar (costumbres y tradiciones de las clases populares) y siempre buscando el
refinamiento del uso artistico llevandolo a su perfeccién, evocando el sentido
humanitario y la idea estética tenida desde el siglo XIX.??0 Los temas a los que
se hacia alusion eran de romance, de belleza que se reflejaba a través del
paisaje y los amores, se buscaba que la poblacién tuviera un sentimiento

nostalgico por el pasado.??!

Cuando lleg6 el Rock Progresivo, lo primero en lo que irrumpio fue en el sentido
melancadlico-romanticista inglés, ya que empez06 a incitar a ver hacia el futuro y
a invitar a la sociedad inglesa a pensar en un horizonte temporal mas alla del

presente, al devenir. Las estructuras liricas, por ejemplo, se hicieron asimeétricas,

218 “My Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

219 Esteban Pujals, Historia de la literatura inglesa, Madrid, Editorial Gredos, 1988. p.
394-395.

220 |pid.

221 |bid.
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aunque llegé a existir alguna rima para que una pieza pudiera tener coherencia

musical con el acompafamiento instrumental.???

El Progresivo de Pink Floyd era crudo, tenia tematicas fuertes y a veces parecia
que tendia al pesimismo; no obstante, trataba de alentar a la juventud a no
quedarse inmovil y sumarse a la contemplacion del mundo no desde la
perspectiva de los canones victorianos, sino desde estamentos culturales
subalternos. Esto fue lo que dejaron ver en sus letras, el reflejo que querian hacer
notar era el de un tiempo que se estaba perdiendo en viejas y arcaicas
estructuras sociales que no conducian a un progreso estable para la sociedad —

esto como un sentir generacional- y por lo cual no tenia sentido proseguir en ello.

Pero lo innovador de grupos como Pink Floyd no provenia de esta recurrente
tematica que tenian, ni del estilo de personajes que creaban, sino en su forma
de expresion. La forma lirica se encuentra con metaforas mas académicas y
refinamiento artistico, donde no solamente se aboga a una vivencia, sino que se
hace vivir a un nuevo personaje que no-era, que tiene bases en la realidad pero
que en su aqui y ahora no tienen sitio, personajes salidos de la ficciéon.??2 De ahi
el calificativo de Rock-Art: la expresion de un sentir generacional que fue real,

pero sin el compromiso de salir de la ficciéon artistica.224

En este caso, como en el de algunos de sus otros contemporaneos que cursaron
algun grado universitario —en cualquier rama del saber-, consideraban que no
hay coherencia entre sistema econémico y cultural, cosa que reflejaban los
artistas en su lirica de una manera mas refinada y sin intencién de dar tantas
explicaciones de sus contenidos, ya que la justificacion de la obra existe dentro
de si misma. No obstante, el material musical de agrupaciones de tales
caracteristicas era poco entendido y a veces hasta desvalorado por sus

contemporaneos.

222 pink Floyd, The Piper at the Gates of Dawn...Op. Cit.

223 yease: Jacques Thuiller, Teoria general de la historia del arte (Traduccién de Rodrigo
Garcia de la Siena Pérez), México, Fondo de Cultura econémica, 2006, p. 62-80.

224 E|l Rock Art utiliza el arte académico no como simple medio de expresién de
inconformidades, sino como parte de una expresion coherente de sus inquietudes,
manera de vivir y sentir; pero sin desenfocarse en cuanto a técnica y perfeccién musical.
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Por ejemplo, el grupo neoyorquino The Velvet Underground no era entendido
cada vez gue se presentaba en los estudios para grabar algun sencillo, pero su
representante, el también artista Andy Warhol, no solamente los entendia en su
intencionalidad, sino los seguia promocionando y motivando a seguir con la
misma linea musical.??® En el caso de Pink Floyd, su representante vio que el
producto dejé ganancias en Inglaterra y que la fama de la agrupacion estaba

llegando con impetu a Estados Unidos.?%¢

Muchos de los apoyos que recibieron grupos Rock Art fueron principalmente por
dos razones: la primera fue la obstinacion de aquellos productores y disqueras
gue veian en ellos un proyecto viable, a pesar de que el éxito fue momentaneo,
se desintegraran las bandas o incluso algunos de los muasicos pasaran a ser
parte de otros proyectos;??’ la segunda fue por la produccién en masa, ya que,
tenido el éxito comercial con algun material dado, decidieron proporcionarle
inversion, promocion y distribucion, independientemente que estén convencidos

con los resultados del material artistico en cuestion.228

Como muchos otros productos, la sociedad los consume pero, en primer lugar,
puede que no comprendan el trasfondo, dejandose llevar por la mercadotecnia y
no tanto por el producto. Acto seguido, también la misma sociedad muta y con
ello sus necesidades, asi como los cédigos para satisfacer esos menesteres.??°
La euforia de los consumidores por los artistas de moda hizo que el consumismo
lograra hacer sobresalir el producto mas de lo que el articulo cultural por si
mismo hubiera podido darse a conocer. De tal suerte que, se compraba un disco
no porque representaba un anhelo generacional, sino porque estaba de moda;
ello implicaba estar dentro de un marco colectivo y no aislado, aunque no

entendiera nada de lo que el emisor del mensaje queria dar a conocer. 230

225 “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

226 yvéase: Ibid; y Nick Mason, Gilmour David, et. al. Shine on (Traducciéon de Mario
GOmez), Cordoba, Sony Music Entertainment, 2001.

227 \Jéase: Sergio G. Barrantes y Puentes G. Andrés, Psicodelia Americana. El sonido
de la contracultura, Espafa, Editorial Milenio, 2007, p. 109-115.

228 “Britain Invades, America fights back” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

229 Néstor Garcia Canclini, Consumidores y cuidadanos. México, Editorial Grijalbo, 1995.
p. 65-71.

20 yvéase: Marc Ferrd, ¢ A quién le pertenecen las imagenes?, Paris, Dossier, 2001.
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3.3.-La salida de Syd Barret de la banda. Acercamiento al fin del rock
psicodélico y el inicio formal del rock-art (progresivo).

El afio de 1968 fue un afio muy acelerado para el grupo, fue una temporada
donde vinieron cambios muy repentinos, pero que a la larga favorecieron a la
agrupacion en toda su estructura, no solamente musical, sino también
conceptual. Fue el tiempo en que la bando dejé de crear tanto a través de la
Psicodélia y al mismo tiempo se fue acercado a un estilo musical que en verdad
les convenciera como agrupacion, como si fuera un sello caracteristico que los

distinguiera de otros similes.?3!

Movimientos como el estudiantil, el hippie y el de la musica psicodélica marcarian
pauta dentro de la obra de Pink Floyd, los cuales aprovecharian para sentar
bases soélidas con resultados a mediano y largo plazo. Ya en 1968 David Gilmour
seria parte del proyecto y dejaria de ser un musico invitado, todo gracias a la
adiccion de Syd Barrett a las drogas y por ende, el estado inconveniente en el
que este Ultimo se presentaba a conciertos y grabaciones de estudio. Gilmour
provenia de una familia de clase media, su padre era un zodlogo y profesor de

la universidad de Cambridge, su madre editora de cine.?3?

Gilmour llega en un momento clave de la banda, ya que en 1967 se habia
cancelado una gira por Estados Unidos por la situacion de adicciones de
Barrett.?2 Incluso, este Ultimo en una entrevista que se le realizé en Inglaterra,
al cuestionarsele por el volumen de la musica y la manera poco ortodoxa de
interpretar, contestdé de manera hurafia; con la misma actitud se nego6 a cantar
See Emily Play en un show estadounidense por las mismas fechas.?3* Este tipo
de circunstancias le vali6 incluso al grupo no recibir una subvencion por parte del
Consejo de Artes Inglés, ya que todas estas problematicas no fueron bien

aceptadas por tal organismo.?® Por lo cual Gilmour vino a ser la seguridad de

21 Sergio G. Barrantes y Puentes G. Andrés, Op. Cit, p. 17-27.
232 Andy Mabbett, Op. Cit, p. VIII.

233 Shine On, Op. Cit., p. 1.

24 Andy Mabbett, Op. Cit.

235 Shine On, Op. Cit.
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gue el grupo careceria de algun integrante y que necesitaba para seguir tocando

mostrando su propuesta musical.

Dentro de tal contexto, para 1968 se grabo el segundo disco de Pink Floyd: A

saucerful of secret se convirti6 en un momentaneo dolor de cabeza para la

agrupacion tanto en la hechura como en las presentaciones en vivo de la

produccion (llustracion 2).2%6 Tal parece ser la separacion de la agrupacion, que

incluso la grabacion se realizé por partes, esto quiere decir que cada quien por

separado grabo lo que le correspondia y se retir0, después se hizo un ensamble

electrénico y se monté en la obra final.?3’

llustracién 2: portada del disco A saucerful of secrets.

En lo que corresponde a la parte que Syd Barret escribio y canto para ese album,

se hace notorio que cada vez caia mas en una demencia clinica y esto se

reflejaba en la manera en la que componia:

It's awfully considerate of you

to think of me here

and I'm much obliged to you

for making it clear

that I'm not here.

And I never knew the moon

could be so big

and | never knew the moon could be so blue
and I'm grateful that you threw away

my old shoes and

26 Andy Mabbett, Op. Cit. p 13.
27 |bid.
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Es horriblemente considerable de ti

Que pienses en mi aqui

Y estoy obligado contigo,

para tenerlo claro

Que yo no estoy aqui

Y yo nunca supe que la luna

Pudiera ser tan grande

Y nunca supe que la luna pudiera ser tan azul
Y estoy agradecido de que hayas tirado

mis viejos zapatos y



brought me here instead dressed in redand | me traje en vez vestido de rojo
I'm wondering who could be writing this song. | Y me pregunto quién podra escribir esta cancion
| don't care if the sun don't shine | No me importa si el sol no brilla
and | don't care if nothing is mine | Y no me importa si nada es mio
and | don't care if I'm nervous with you | Y no me importa si me pongo nervioso contigo
I'll do my loving in the winter. | Haré mi amor en el invierno
And the sea isn't green | Y el mar no es verde
and | love the queen | Y yo amo a la reina

and what exactly is a dream | ¢Y qué es exactamente un suefio?
and what exactly is a joke?®. | ¢ Y qué es exactamente un chiste?

Barrett realiz6 versos que no tenian una unién clara de ideas, el
acompafamiento instrumental que se plasmaba ya no tenia un orden ecuanime;
se observaba que su problema psiquiatrico era cada vez mas notorio. En el
ejemplo que hemos puesto, Jugband Blues, se hizo notar el caos mental evidente
de un sujeto, pero también un mal que esta llevando a la agrupacién a un
estancamiento en la calidad lirica y un retroceso en la confianza empresarial para
la inversion en el grupo, bache del cual tal vez no hubieran podido salir si no se

ponia una solucién inmediata.?3°

El mensaje musical pas6 de ser agresivo a violento, esto es, que antes se tenia
un objetivo en particular para hacer un acorde, una rima o incluso un tiempo
exacto para improvisar. En esos momento no solamente cada quien hizo lo que
quiso en el estudio y en las presentaciones en vivo, sino que no se tuvo ni la
minima intencion de dar un contenido de verdadera calidad, algo que les
caracterizaba en el principio. Los personajes de las canciones de Barrett tenian
la particularidad de tener algin desorden mental, mas asociado con un
manicomio que con lo que podria encontrarse alguno dentro de grupos sociales
populares o contraculturales. Las figuras liricas fueron orientadas hacia
situaciones mentales propias de un demente y no alguien que tenia interaccion

con el mundo exterior.

238 pink Floyd, A Saucerful of Secrets [Disco compacto], Remasterizado Inglaterra, EMI
Music, 2005, 1 disco compacto.
29 Andy Mabbett, Op. Cit., p.13.
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El mensaje del grupo fue una agresioén sin sentido, incluso en las mofas sociales.
Ya no hay parodia, ni algan guion marcado como en el primer &lbum, sino es
simplemente como un mar de llantos, gritos e ideas sin un orden en especifico,
dando entender que nada tiene sentido fuera de lo que esta pasando dentro del
sujeto y su historia dentro de la pieza musical. El individualismo fue la
caracteristica de la posterior obra de Syd Barrett dentro del poco tiempo que
siguié estando con Pink Floyd y lo que hizo fuera del grupo.?4°

El papel de Gilmour en el disco en cuestion tomé trascendencia al pasar a ser
parte de lo creativo, pero dentro del marco que Barrett habia implantado para la
idea principal, teniendo asi una unica coincidencia clara dentro de la agrupacion:
la improvisacién instrumental y el desorden lirico. Andy Mabbett hace referencia
de que los mismos técnicos de sonido invitaron a la agrupacion a que hicieran
las cosas con mayor planeacion y seriedad; no obstante, Pink Floyd hizo caso

nulo.241

Al mismo tiempo, a nivel mundial, la primavera del 68 habia pasado ya a un
segundo término. La gente nacida dentro del marco de la posguerra terminé por
adecuarse a sus respectivos sistemas politico-econémicos para poder
sustentarse con dignidad.?*? La euforia por el cambio se habia transformado en
una monotonia, un circulo vicioso que no salia del mismo discurso; y que con los
excesos que tomarian sus representantes artisticos, las diversas represalias que
tomarian los gobiernos, asi como los cambios de necesidades dentro de esa
generacion, hicieron que los seguidores de tales ideas se desanimaran y dieran

por terminado tal periodo.?43

Asi, nos podemos dar cuenta que con el pasar del tiempo, durante esa década
dejaron de ser simples jovenes entusiastas para ser adultos que ahora requerian
de sustentar necesidades con familias propias o intereses individuales: los nifios

habian crecido y tenian que salir del hogar a buscar el pan de cada dia.?** Esa

240 Témese en cuenta su obra expuesta en su pagina oficial, asi como la misma
biografia: Véase: Pégina oficial de Syd Barret. Enlace: http://www.sydbarrett.com/
[Ultima consulta: 12 de agosto 2012].

241 Op. Cit.

242 Eric Hobsbawn, Op. Cit.

243 véase: Sergio G. Barrantes y Puente G. Andrés, Op. Cit. 109-115.

244 1bid.
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generacion considerd que con la vida que estaban llevando no podrian hallar su
lugar dentro de una sociedad -como lo estaban buscando-; por lo cual optaron

por adecuarse a los modelos sociales que anteriormente criticaban.?4°

En el caso de los rockeros salidos de tal contexto social vemos que muchos de
ellos terminarian con diversos destinos, dependiendo de la manera de conducir
su forma de vida: algunos de ellos terminaron muertos por sus excesos en
drogas;2*¢ por su parte, otros se harian a un lado a esta estrategia musical de
lucha social para entonces dar paso a otra tonica, observando que el mercado
habia cambiado ya que consumidores mutaron en necesidades e intereses, por
lo cual generaron musica que pudiera ser vendible;?*” otros fueron un suspiro de
la época, desapareciendo rapidamente o en su caso, pasando a otros proyectos

en donde se les ofrecia el sustento y una nueva oportunidad de resurgir.?4®

Con el término de la época psicodélica parecia que Pink Floyd iba a quedar
relegado al olvido, siendo parte del mundo de los one hit wonder groups (grupos
de un solo éxito). No obstante, al retirar del grupo en 1969 a Syd Barrett y asi
afianzar a Gilmour como parte de la banda,?*° la agrupacién tuvo un periodo
largo de reinvencién en el cual empezé a buscar definirse en un mundo musical
inglés que se veria cada vez mas inmerso en la globalizacion, gracias a la
apertura econOmica-politica inglesa al integrarse tal nacion dentro de la Unién
Europea en 1969.2%0 De tal suerte, agrupaciones como Pink Floyd tendrian el
reto de afianzarse en el gusto popular siendo musicos con estudios universitarios
y por ende, con horizontes interpretativos mas sofisticados, por lo cual
elaborarian piezas mas elaboradas tanto instrumental como liricamente,
expresando temas que inquieten a la sociedad pero con un refinamiento técnico

mas profundo.

245 |bid.; “My Generation” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

246 véase: Sergio G. Barrantes y Puente G. Andrés, Op. Cit.

247 |bid.

248 |bid.

249 Nick Mason, Gilmour David, et. al., Op. Cit, p. 1.

250 vvéase: W. A. Speck, Historia de Gran Bretafia (Traduccion de Maria Eugenia de la
Torre), Londres, Cambrige University Press, 1996, pag 242-272.
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4.-Inmiscuyéndose en el otro lado de la luna: el climax de una

nueva forma lirica.

En la década de los 70 se empezd a dar un fendmeno cultural causado por las
llamadas victorias de la revolucién hippie de los 60, y eso fue la libertad de ser
joveny la expresion de ello. Lo que se condenara por la mayoria de la poblaciéon
en afos pasados, ahora se aceptaba como de las maneras en las que se
manifestaban las expresiones artisticas, las actividades que se tenian en

tiempos de ocio, asi como en otras expresiones de su vida cotidiana.

Después del declive que habian vivido los paises con mayor desarrollo
econémico antes de las guerras mundiales (Inglaterra, Francia, Alemania,
Estados Unidos), parecia que la estabilidad econdmica se estaba dando -—al
menos de forma aparente- gracias a diversos movimientos relacionados con
inversiones a mediano y largo plazo, asi como también por los nexos
diplomaticos. En el caso especifico de Inglaterra, pareceria que los conflictos
sindicales, sociales y coloniales que tuvieron lugar entre 1970 y 1980 no
permitirian que la isla britanica pudiera resurgir como potencia econdmica,
incluso en la década anterior, en el afio de 1967 tales situaciones pudieron ser
uno de los detonantes que le constaron la no integracion econdémica a la Unién

Europea.?!

En una estrategia para que los paises que formaban parte de la corona inglesa
no decidieran independizarse, se empezd a dar propuestas democraticas para
gue los allegados sintieran que se les tomaba en cuenta dentro de un marco
imperial. Rebeliones como el intento de independencia de Irlanda se pudieron
solucionar a través de la diplomacia y ventajas sociales como el sufragio efectivo
a la poblacion en general, cosa con la que so6lo contaban ciertas regiones del
Imperio Britanico.?®? En el caso de Irlanda del Norte, después de haber hecho
diversas manifestaciones por su emancipacién y haber recibido respuestas
represoras por parte del gobierno britanico, se puso a consideracion del pueblo

lygase: W. A. Speck, Historia de Gran Bretafia (Traduccion de Maria Eugenia de la
Torre), Londres, Cambrige University Press, 1996, pag 242-272.

252 yéase Eric Hobsbawn, Industria e Imperio (Traducccion de Gonzalo Portén),
Barcelona, Editorial Critica, 2001, p. 264-279.
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si se debia de seguir manteniendo tal nexo con la metrépoli inglesa por la
desigualdad que habia entre ingleses e irlandeses.?>® Asi pues, en marzo de
1973 se hicieron votaciones, que resultaron afirmativas para Inglaterra, ya que
hubo un buen resultado en tal region gracias a la disposicion poder sumar al

Imperio Britanico a la integraciéon econémica de la Unién Europea.?®

A pesar de estas virtuales victorias, el Imperio simplemente no levanté cabeza
durante la primera mitad de la década en cuestion, cosa gue trajo consigo un
pesimismo social muy marcado en toda la juventud.?®® Si bien se pudo lograr que
la inversion extranjera pudiera llegar y también retomar la local, vemos que la
inflacion crecid y que el partido laborista —en esa primera mitad de la década en
el poder- no logré llenar los vacios fiscales existentes hasta esos momentos, sino
solamente sostener la libra y no dejar que la catastrofe los dejara en la banca

rota.256

Asi pues, el consumismo generalizado gracias a la apertura politico-econémica
de los ingleses, asi como a las pocas alternativas nacionales para la solucion
hacia las exigencias y necesidades del momento, que llevo a la sociedad inglesa
a absorber expectativas de vida fordneas, adoptarlas como suyas y convertirlas
en parte de la cotidianidad nacional. EI fendmeno no era unico de tal sitio, sino
gue se estaba expendiendo alrededor del mundo occidental: el ideal de una plaza
laboral, una familia estandar, lujos como estar en buré de crédito y un automovil

propio eran cosas que se apreciaban demasiado.?®’

Tales cuestiones llegaron a influir en las manifestaciones musico-populares de
la isla en tal época para dos vértices: la primera se dejo llevar por la corriente
consumista del momento, aprovechando tal ambiente para vender su obra
discografica sin importar el aporte artistico, sino lo que podia traer ganancias,

por tanto el mensaje giraba dentro del mismo sistema econdmico y rayaba en la

253 | bid.

254 Eric Hobsbawn, Op. Cit. p. 403-430.

255 Speck, W. A., Op.Cit.

256 | bid.

257 yéase: Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX (Traduccién de Juan Faci), 22 edicion,
Buenos Aires, Editorial Critica, 1998, p. 322-345.
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exageracion del romanticismo?®® o de situaciones pasionales que se estaban
generando gracias a la apertura moral occidental a cuestiones que antes no se
consideraban dentro de lo <<recatado>>;>*° los segundos se caracterizan
porque ya sea a través de las disqueras (Heavy Metal, Rock Art)?%° o dentro de
producciones independientes (Rock Punk)?6!, buscaban transmitir la
inconformidad social que habia sobre la situacién politica y econémica del

momento.

4.1.- El regreso de Pink Floyd con Roger Waters en el liderazgo de la

banday la consolidacion de la agrupacion.

A partir de 1969, Pink Floyd tratd de encontrar un distintivo musical que los
diferenciara de sus similes, lo cual era un sentir muy acorde con la época, donde
la experimentaciéon en ciertos ambitos se seguia dando, pero de manera mas
formal, novedoso pero no recurriendo a la mera improvisacion. El objetivo del
grupo para esos momentos era hacer ver que también las producciones de

musica popular podian en realidad ser de excelente calidad.

Asi pues, Pink Floyd siguié abogando por las ideas musico-experimentales en
las producciones de cadmara de corte vanguardista, asi como en la idea de
perfeccion y sofisticacion de los productos musico-populares; juntaron elementos
de orguesta con una lirica mas elaborada, donde no s6lo cupo un mar de ideas
referentes a reforma social, sino también herramientas artisticas academizadas.

El discurso lirico de Pink Floyd resulto ser parecido a lo ya hecho en comparacion

258 “White light/ White heart” [Episodio en serie de televisién] en Robert Murphy
(Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television], Londres,
BBC London, 2007.

259 Eric Hobsbawn, Industria e imperio...Op. Cit, 244-245.

260 “The 70s: have a nice decade” [Episodio en serie de television] en David R. Axelrod
(Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], Estados Unidos, Warner
Brothers, 1995.

21 “Punk Rock. Blank Generation” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor), La historia del rock & roll [Serie de Television], Estados Unidos, Warner
Brothers, 1995.
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con el disco Meddle, pero las letras eran ya mas sofisticadas. No sélo fue formar
figuras metaféricas que pudieran retéricamente inmiscuir al escucha en una
dinamica ideal de la situacidn social, sino que esta vez se contaban con mejores
argumentos poéticos para que la obra fuera considerada como una obra de arte

no solo por la sociedad, sino por musicos de academia.

No se limitaron en plasmar su ideal dentro de cada pieza del disco. La portada
es un estanque de agua donde se ve reflejada, en una primera instancia, una
oreja de cerdo en el fondo, asi como pequefias gotas de agua van formando
diversas ondas expansivas y que se llegan a interceptar, lo cual puede llegar a
representar un caos caen dentro de un estado de tranquilidad. Representar que,
dentro de la estabilidad, hay algo oculto y que olvida el ser humano de si mismo,

algunas veces aparentando equilibrio (Fig. 3).252

llustracion 3: Portada del 4lbum Echoes.
Desde el principio, mucho antes de escuchar alguna nota musical de alguna

cancion del disco, se dej6 entrever lo que se queria llegar a producir: la expresion

del perfeccionamiento de sus ideas y expresiones musicales. Con sus 4

262 Andy Mabbett, Guia musical de Pink Floyd (Traduccién de Ana Laura Ortega),
México, Grupo Editorial Tomo, 2001, p 51.
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canciones convencionales y sus dos poemas,?% la teatralidad se vi6 expuesta
dentro de cada una de las canciones, ya que todas en un momento, aunque
contaron otras diversas historias, terminan relatando una misma. Pareceria a la
lejania que entre ellas no tienen nada en comun, ya que algunas de sus liricas
son mas agresivas que otras, 24 pero después de volver a la calma con alguna
pieza, se nota el concepto del aloum a través de algunas notas muy altas, partes
de las letras que invitan a la reflexion y el letargo; hay algo que siempre hace

que la tranquilidad se irrumpa.?%®

La mayoria de las letras, al ser discordes en apariencia, puede distraer al
receptor de captar su contenido principal y hacen que se dude de lo que puede
ser el mensaje, conociéndose que Pink Floyd es un grupo del género Rock. Esto
resulta ser mas confuso al ver que la banda agregé dos canciones con tematica
romantica muy acorde al sentido comercial que poseia el Pop. No obstante, esas
dos piezas estan inmersas en el mundo del disco en cuestion, haciendo que
peculiaridades y situaciones cotidianas se convierten en pensamientos mas

abstractos.

Asi pues, hayamos canciones como A pillow of winds, que hablan claramente de
un estadio de enamoramiento y que utiliza figuras metafdricas mas apegadas al
romanticismo que a la vanguardia;?%® del mismo modo, tenemos canciones que
dentro de una estructura psicodélica hubieran hallado un espacio, como es el
caso de Seamus, cancion inspirada en un perro que era propiedad del grupo y

que incluso incursioné como <<cantante>> para la obra.2%’

Esta bipolaridad entre lo que refleja en apariencia el ser humano y lo que en hay
dentro de él, es uno de los temas mas frecuentes dentro de la obra de la
agrupacion y del Rock Art en la década de los setenta. Si bien tenemos sujetos
que siguen explotando tematicas psicodélicas como David Bowie, donde

extraterrestres, arafias mutantes y escenarios que se enfocan al espacio exterior

263 | pid.

264 pink Floyd, Meddle [disco compacto], Remasterizacion, Inglaterra, EMI Music, 2007,
1 disco compacto.

265 Véase los acordes de algunas de las canciones: Pink Floyd Anthology, Estados
Unidos, Hal Leonard Corporation, 1986, p. 36-48.

266 Andy Mabbett, Op. Cit., p 52.

267 |dem, p. 53.
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siguen siendo el marco para esconder un mensaje social; también tenemos otros
creadores que surgen dentro de la década como Roxy Music que se van

enfocando en temas mas reales dentro de un mundo globalizado.?%8

Este disco muestra la transicion lirica que tienen los integrantes de la agrupacion,
ya que pasan de los ya citados ovnis, el espacio exterior, objetos voladores y
sujetos no identificados a planos mas terrenales. Los sujetos que forman parte
de cada una de las canciones parecen ser mas acordes con lo que esta
sucediendo dentro de la realidad que les esta rodeando a los artistas,
estableciendo sus prioridades ideologicas no tanto en idealizar el como seria,
sino el cdmo es y su descripcion dentro del arte, pero con una estructura

subjetiva del significado-en-si-mismo.26°

Cuando nos encontramos con canciones como Echoes podemos constatar que
la tranquilidad y el caos conviven dentro de la obra lirica e instrumental del grupo.
La cancién no soOlo sobresale por la manera en la que el acompafiamiento
musical tiene sus momentos de quiebre entre contemplacion y accion, sino por
la forma en la cual se presenta una alternativa diferente de los estereotipos
sociales que se representan en las otras piezas. Permuta el ambiente en uno
que pareciera diametralmente opuesto a las canciones anteriores, pero que
pertenece a las mismas. De la misma manera que en anteriores discos, Pink
Floyd plantea situaciones sociales latentes. Meddle representa el como una
persona con cierta estabilidad emocional podia caer en un estado de demencia
clinica, gracias a diferentes circunstancias personales y sociales, las cuales le

orillarian a caer dentro de un estado de descontrol emocional. 279

Observamos la fusion del Jazz, Vanguardia y el Rock Pop con una lirica que
ocupaba en cierta medida formas victorianas de expresion, sobre todo cuando
se habla sobre amor y romance; y por otra parte como se ligan las diferentes
canciones en definido orden para tratar de contar una historia, del mismo modo

gue se usan estados de shock para ejemplificar el rompimiento con una

268 “\White light/ White heart” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

269 yéase: Jacques Thullier, Teoria general de la historia del arte (Traduccién de Rodrigo
Garcia de la Siena Pérez), México, Fondo de Cultura econémica, 2006. p. 48-49.

270 Es |a definicién a gran rasgo de demencia y locura visto con Michel Foucault. Véase:
Michel Foucault, Historia de la Locura en la época clasica (Traduccion de Juan José
Utrilla), Bogota, Fondo de Cultura Econémica, 1998.
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convivencia social, nuevamente se hace alusiéon a la locura como modelo de

conocimiento del ser y por ende, a marcos conceptuales propios de la musica

psicodélica.

Overhead the albatross hangs motionless
upon the air

And deep beneath the rolling waves

in labyrinths of coral caves

The echo of a distant tide

Comes willowing across the sand

And everything is green and submarine
And no one showed us to the land

And no one knows the where's or why's
But something stirs and something tries
And starts to climb towards the light

Strangers passing in the street

By chance two separate glances meet
And | am you and what | see is me
And do | take you by the hand

And lead you through the land

And help me understand the best | can
And no one calls us to move on

And no one forces down our eyes
And no one speaks

And no one tries

And no one flies around the sun

Almost everyday you fall

Upon my waking eyes

Inviting and inciting me to rise

And through the window in the wall
Come streaming in on sunlight wings

A million bright ambassadors of morning
And no one sings me lullabies

And no one makes me close my eyes
So | throw the windows wide

And call to you across the sky.?"t

Por encima el albatros se mantiene
inmovil en el aire

Y en la profundidad bajo las onduladas olas
En laberintos de cuevas de coral

El eco de un tiempo distante

Viene envolviendo a través de la arena
Y todo es verde y submarino.

Y nadie nos mostré la superficie

Y nadie sabe el donde o el por qué.
Algo se agita y algo intenta

Comenzar a escalar hacia la luz

Extrafios paseando en la calle

Por accidente dos miradas separadas se encuentran
Y yo soy td y a quien veo es a mi.

Y te tomo de la mano

Y te conduzco a través del terreno

Y ayudame a entender lo mejor que pueda.
Y nadie nos llama para seguir adelante

Y nada nos hace cerrar los 0jos

Y no hay palabras

Y nadie trata

y nadie vuela alrededor del sol.

A pesar de todo, todos los dias apareces

Ante mis despiertos ojos,

Invitando e incitAndome a ascender

Y a través de la ventana en la pared

Vienen corriendo en alas de luz solar

Un millén de brillantes embajadores de la mafiana
Y nadie me canta canciones de cuna

Y nada me hace cerrar los ojos

Asi, lanzo la ventana lejos

Y te llamo a través del cielo.

Cabe resaltar que la pieza tenia un tiempo de duracién de mas de 23 minutos,

donde de manera espaciada se canto la letra y en otros momentos se permitié

271 Pink Floyd, Op. Cit.
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que la instrumentacion ambientara la idea de la cancién.?’? El disco se presentd
de una manera sobresaliente en el coliseo romano de Pompeya, haciendo notar
su intencién no solamente de hacerse ver dentro de los respectivos campos de
la musica popular y la académica, sino también para mostrar sus intenciones
musico-histriénicas con la presentacion visual como complemente del mensaje

auditivo.?"3

El perfeccionamiento de aquellos personajes, que eran hombres que analizaban
y reflexionaban para comprender su entorno, se pudo ver con claridad por
primera vez en tal obra. La interaccion entre el estereotipo de vida perfecta y los
problemas psiquiatricos, asi como los diversos recursos técnicos, ideolégicos y
artisticos; son prueba de que tanto artistas como consumidores se van
adecuando a los adelantos tecnologicos y conceptuales con mayor facilidad que
en la década anterior y que ya no se tiene un miedo tan generalizado hacia el

concepto de juventud y el consumo de los productos creados para los jovenes.?’4

La instrumentacion utilizada en gran parte de la obra es electrénica, eso quiere
decir que a comparacion de sus creaciones anteriores, como ya habiamos
sefalado, aprovecharon también las ventajas que puede darles la tecnologia en
el campo musical?’®>. Las aportaciones que hizo a la utilizacion de los
sintetizadores Nick Mason es digno de mencionar, ya que a pesar de que el
aparato en cuestion no tiene la fidelidad para reproducir sonidos de diversos
instrumentos tan perfectamente, logré que no saliera un ritmo demasiado

robotizado.27®

Para ese momento, en comparacién con otros subgéneros salidos del mismo
Rock, lanzar un mensaje con alta carga de critica social no estaba peleado con
obtener beneficios econdmicos. En las listas de popularidad inglesas llegé a

ocupar el nimero 3,%’” impresionando no sélo por su combinacién de ritmos, sino

272 \Jease: Pink Floyd Anthology, p. 36-37.

273 “White light/ White heart” [Episodio en serie de television], Op. Cit

274 Eric Hobsbawn, Industria e Imperio... Op. Cit. p. 244-263.

275 Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX... Op. Cit., p. 495-514.

276 \éase: Jon F. Eiche, ¢Qué es un sintetizador? (Traduccion de Antoni Huguel).
Estados Unidos, Hal Leonard Books, 1986.

27"Nick Mason, Gilmour David, et. al. Shine on (Traduccién de Mario Gémez), Cérdoba,
Sony Music Entertainment, 2001, p. 14.

82



también por la manera en la que el producto se vuelve un reflejo de una realidad
social, este ultimo punto mostrado a través de una musicalizacién que pareciera
-en teoria- poco adecuado para ello: el Pop.?’8La insatisfaccion social mostrada
dentro del album, el cobmo se busca libertad no social sino individual, todo ello a
través del concepto de locura, fue uno de los temas recurrentes de la agrupacion
para producciones posteriores; cuestiones que terminarian perfeccionando en su

siguiente disco: Dark Side of the Moon.

La respuesta de los consumidores fue diversa, ya que sin poseer la rudeza que
se esperaba de una cancién Rock, Meddle si poseia la fortaleza necesaria para
poder ser considerado un album de tales caracteristicas. Asi pues, lo que
sorprendid de la produccién fue que una simple cancién (que en realidad era mas
del 40% de la obra por completo, teniendo en cuenta que el disco fuera de esa
cancién oficialmente no tiene una razén de existencia tal cual) como Echoes se
tuvo atractivo para la adquisicion del disco de la banda, ya que la demas obra en
realidad pareceria tener un significado sin sentido para especialistas como Andy
Mabett,?’® pero la pieza de larga duracién le da un giro repentino y oportuno para

significar al album como una descripcidn artistica con aristas de interés social.

El disco en cuestion, y mas puntualmente la cancion Echoes, quedaria en el
precedente del grupo para desde ahi formar las siguientes obras que les llevarian
al estrellato dentro y fuera de las fronteras inglesas. Desde ese momento se ve
gue no iban a dejar de experimentar con conceptos, ideas y ritmos, lo cual
significaria quedarse en una zona de confort en la cual poder basar sus demas
producciones; vieron los integrantes de Pink Floyd que se podia explotar no
solamente su realidad para llenar espacios liricos en cada cancion, sino que
también no era propio limitarse a ciertos ritmos para poder llegar a un punto
donde sintieran que por fin habian logrado algo trascendente dentro de la

musica.

278 “The ‘70s: have a nice decade” [Episodio en serie de television] en David R. Axelrod
(Productor), Op. Cit.
279 VVéase: Andy Mabbett, Op. Cit., p. 51-55.
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4.2.-Dark Side of the Moon y el concepto de locura inglesa.

Sabiendo las ganancias que dejé una cancion como Echoes del album Meddle,
el grupo se dedic6 durante 2 afios a sacar hasta las ultimas consecuencias un
sonido cada vez mas lleno de potencia histridnica dentro del Rock, pero no
despreciando las bases musicales del Pop, ya que se pudo explotar de este
altimo su constante repeticion de acordes para formar un ambiente intrumental
para la exposicion abundante de ideas liricas complejas, buscando que estas
tltimas fueran no solo percibidas sino entendidas. La letra se volvi6 mas
agresiva, haciendo una critica fuerte al estilo de vida inglés de aquel tiempo,
alejandose de la idea de los paisajes ofrecidos por la poética victoriana (un
estado perfecto) para asentarse dentro de escenas mas urbanas y realistas.

Cuando en 1973 se publica el disco Dark side of the moon, Pink Floyd encontré
lo que habia procurado desde la salida de Syd Barret de la agrupacién: el camino
y la <<perfeccién>>. Fue una de las obras que mas reconocimiento les ha dado
en todo su caminar como banda, no solamente por lo que se desprende de si
misma, sino porque influencié dentro del campo musico-popular inglés y

mundial. 280

La obra es considerada por muchos musicos como fundamental para
comprender el mundo del Rock Art, asi como también para dar una nueva
direccién a un mundo mas amplio como lo es el Rock y del mismo Pop de la
década en cuestion.?®! Incluso, dentro de la historia del grupo se puede ver la
marcada diferencia entre el antes y ahora a partir de esta obra. La letra de las
canciones se impregna de un poder critico mas alla de lo establecido por la

misma corriente en cuestion.

Dentro de los aportes musicales del disco Dark Side of the Moon, tenemos que
tanto musicalizacidén como estructura lirica tienen una unién Rock perfecta, sin
la necesidad de recurrir a un ritmo tan saturado de notas altas y acelerado como
otros subgéneros. Desde la portada inicial podemos ver en si la intencién del

grupo va mas alla de su éxito pasado.

280 “The ‘70s: have a nice decade” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
281 |bid.
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llustracion 4: Portada del disco Dark Side of the moon.

Se mostro una imagen donde se ve un triangulo en medio del cuadro, a su lado
izquierdo de manera ascendente penetrd una luz blanca que después fue
desfragmentada en los colores del arcoiris; teniendo como base del cuadro un
negro penetrante que inundoé el ambiente lo suficiente para que no hubiera mas
alla de lo ya descrito (llustracién 4).282 Con ello, la banda expreso la diversidad
de la mentalidad humana y el como dentro de cada ser habia un lado que no se
dejaba al descubierto,?83 que razonaba, pensaba, pero lo escondia dentro de un
mundo que pareciera tenebroso, boscoso. Asi pues, el titulo final de la obra
enmarco ello, ya que, como se expuso en la contraportada original, desde la
decantacion de la luz blanca salian varios colores que habia dentro de un mismo
ente, que era el explorar al ser desde lo mas profundo de sus pensamientos,

personalidad, pero sobretodo la intelectualidad.?®*

La idea del disco es exponer esas pasiones y afanes que posee el inglés
promedio dentro de una cultura que lo orilla a contraer diversas necesidades —
no existenciales- generadas por un consumismo irracional, donde se le extrae al
sujeto la libertad de ser él mismo y como esa condicion la valora como una rutina
existencial. El concepto podria resultar demasiado confuso al percibir en alguna

pieza cOmo pareciera que se animaba a la gente a entrar dentro del circulo

282 Pink Floyd, The Dark Side Of The Moon [Disco compacto], Londres, 2004, EMI Music,
1 disco compacto.

283 Andy Mabbett, Op. Cit. p. 65.

284 |dem, p. 66-67.
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consumista, pero la intencion de la banda era contraponer estas molestias

individuales con las sociales y ver sus similitudes.

Asi pues, es importante identificar dos aspectos narrativos que predominan
dentro de la obra. La primera fue la representacion de la cotidianidad citadina de
la isla, utilizando desde el sonido percibido por los trenes hasta las maneras en
las que la sociedad inglesa se desenvuelve dentro del mundo econémico. La
segunda de las vertientes era el como se puede manifestar la locura pero de
manera individual y el como era vista dentro de esta interaccion individuo-

sociedad, el como tenia sus diferencias asi como sus puntos encontrados.

Para ello, el proyecto de la banda fue encontrar esos puntos donde la sociedad
hallara resistencia, miedo y molestia ante cierto tipo de cosas y situaciones. De
tal suerte que hicieron un sondeo en la isla para saber cuales eran estas
situaciones que les incomodaba de vivir en sociedad, realizaron preguntas sobre
situaciones personales: cuando y como fue la ultima vez que se molestaron y
qué expresiones utilizaron para expresarlo, cuantas veces tuvieron una rifia que
implicara golpes o situaciones de violencia, etc.?®> Por ello hizo alusién a
conceptos tan abstractos como el tiempo, el dinero, etc.; transmitiendo algunos

efectos que estos tenian dentro de del imaginario colectivo inglés.?¢

Asi pues, en comparacion con otras producciones, el estudio de campo para la
produccion de un disco se empieza a tomar mas en serio: no solamente es lo
gue pueda gustarle al escucha, sino lo que en verdad pueda representar su
realidad, acercarse lo mas posible a ella, pero sin dejar de ser arte tal cual, con
Su respectivo pacto de ficcion narrativa. Incluso el grupo dio, durante un periodo
de dos afos, adelantos en conciertos y presentaciones diversas antes de la
salida del disco, para asi mismo captar la aceptacion del publico y saber qué

tanto podia funcionar el proyecto.28’

La descripcion que se hizo en el disco en general de la vida cotidiana del inglés
asalariado promedio muestra aquellas frustraciones en las cuales se veian

inmersos: el no poder alcanzar los objetivos productivos y personales que se

285 Nick Mason, Gilmour David, et. al. Op. Cit., p. 14.
286 |pid.
287 Andy Mabbett, Op. Cit, p. 65-66.
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esperaban, asi como las necesidades que se forjaron en cada persona a través
de un estilo de vida en una realidad capitalista y en plena crisis econémica,
también ese afan de llevar sustento a pesar de caer en una rutina, que para el
grupo se vuelve destructiva, lo cual les lleva a la pérdida de valores y de una

identidad propia.288

Los personajes en este disco dejaron de ser tan personalizados y de historias
tan diversas, ahora tenian una interaccién que los comprometia a contactarse
socialmente con su entorno, para poder ser contar una historia lineal —aunque
cada cancion por separado puede ser entendida por si misma-. Esto quiere decir
gue el disco fue planeado no para que se escuche por separado, sino para que
el conjunto de canciones se escuche sin parar o detenerse demasiado en

pausas.

Por eso mismo, el acompafiamiento musical de la lirica fue, en comparacion con
de Meddle, un disco que adviertié con su hechura que estaba realizado como un
material completo, el receptor tenia que mantenerse en constante alerta, a la
expectativa de un cambio que llegaba con sorpresa al no dar tanto espacio para
las pausas entre cada cancién.?® Canciones como Breathe, desde el principio,
alentaban dentro de su mensaje lirico a mantenerse en movimiento, a estar en

constante cambio.

Breathe, breathe in the air | Respira, respira en el aire

Don't be afraid to care | No tengas miedo de que te importe

Leave but don't leave me | Vete pero no me dejes
Look around, choose your own ground | Mira a tu alrededor y escoge tu propio suelo.
For long you live and high you fly | El tiempo que vivas, vuela alto
And smiles you'll give and tears you'll cry And | Y las sonrisas que des y las lagrimas que llores
all your touch and all you see | Y todo lo que toques y lo que veas
Is all your life will ever be. | Es lo que tu vida va a ser.
Run rabbit run | Corre, conejo, corre
Dig that hole, forget the sun | Excava ese hoyo y olvida el sol
And when at last the work is down | Y cuanto al fin el trabajo esté hecho

288 \/éase: Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX... Op. Cit, p. 403-421.
289 Para ello véase los acordes del disco: Pink Floyd Anthology, Estados Unidos, Hal
Leonard Corporation, 1986, p. 70-83, 86-89.
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Don't sit down, it's time to dig another one | No te sientes, es hora de hacer uno nuevo.
For long you live and high you fly | Mientras vivas, vuela alto
But only if you ride the tide | Pero solo si manejas la marea
And balanced on the biggest wave | Y te balanceas en la ola mas grande
You race towards an early grave?®. | Corres contra el temprano cementerio

Pero al mismo tiempo, conforme a las acotaciones que ya hemos hecho, la
cancion fue la introduccién a un manicomio que trasladé Roger Waters a la obra
lirica, con situaciones que estan inmersas en una sociedad y juventud inglesa.
Asi pues, el tiempo, el dinero, la vejez son presentadas dentro de un mismo
marco de locura citadina, donde de manera ir6nica se muestra la insatisfaccion
y frustracion por no llegar a la meta de estabilidad que se planteaba desde otros

ambitos de la comunicacion e incluso desde la misma musica.2%1

Ritmos como el Pop marcaban en ese momento paisajes citadinos muy
diferentes, donde los escenarios parecerian, de igual manera, melancdlicos,
pero con evocacion a situaciones amorosas, orientadas a mostrar situaciones
mas individuales que sociales.?®> Muchas veces podemos percatarnos que
ciertas canciones giran en tematicas de rompimientos de relaciones,
decepciones amorosas, inicios de las mismas, enamoramientos, momentos de
pasion; etc; y todas ellas ligadas a un escenario propicio para ello: una economia
apegada a la clase media.?®® Tal modelo desde décadas anteriores fue expuesto
como meta a llegar dentro de la musica, artes y diversos medios de
comunicacion, haciendo propaganda a este estilo de vida; donde si bien no habia

lujos, si se poseia una estabilidad financiera y familiar.2%

Asi pues, se hace codiciable este estilo de vida que pareciera relajado: una casa
propia, una familia, cumplir ciertos lujos, auto propio, etc; e incluso la idea de

superacion laboral que hace que el trabajador pueda tener una meta que

2% Pink Floyd, Op. Cit.

291yéase: Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX... Op. Cit.

292 “The 70’s: have a nice decade” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
293 “White light/white heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

294 Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX... Op. Cit. p 322-345.
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I'm all right Jack keep your hands off my stack,

perseguir, formando el estereotipo de clase media como el estandarte para el
convencimiento de adecuarse a un sistema globalizante, en donde se tiene la
esperanza de llegar en un corto y largo plazo a un progreso nacional.?%® De tal
forma, piezas como Money hacen sétira de este tipo de situaciones, pero vistos
dentro de la perspectiva del Rock, haciendo latente la insatisfaccion pero

utilizando recursos artisticos.2%

Money, get away | Dinero, aléjate
Get a good job with more pay | Consigue un trabajo mejor pagado
And your O.K. |y estaras bien
Money, it's a gas | Dinero, es un gas
Grab that cash with both hand | Agarra el efectivo, con ambas manos y
and make a stash | haz un escondite.
New car, | Auto nuevo,
caviar,four star daydream, | caviar, suefio de cuatro estrellas
Think I'll buy me a football team | Creo que compraré un equipo de soccer.
Money get back | Dinero, vuelve

Money, it's a hit | Dinero, es un golpe
Don't give me that do goody good bullshit | No me des esa mierda para hacer el bien
I'm in the hi-fidelity first class traveling set | Estoy en primera clase al viajar
And | think | need a Lear Jet | Y creo necesitar un Lear Jet
Money, it's a crime | Dinero, vuelve

Share it fairly but don't take a slice of my pie

Money, so they say | Dinero, entonces ellos dicen
Is the root of all evil today | Es la raiz del mal de hoy

Estoy bien, Jack, quita tus manos del bonche,

Lo comparto si es justo, pero no te aproveches

But if you ask for a rise it's no surprise that | Pero si pides un aumento, que no te sorprenda

they're Giving none away?*. | si no te lo dan lejos.

Dentro del album encontramos que la satira toma un lugar predominante dentro
del total de las canciones, sobre todo cuando se hacen notar diversos
seflalamientos en torno a la vida productiva y aspectos econdmicos del grueso
de la sociedad, poniendo en tela de juicio el modelo de vida perfecto. El discurso
no estaba en realidad en contra del mundo y las posibilidades de algunos de

adquirir bienes tal cual, ya que tanto sus actos como al mismo tiempo sus

295 | bid.
29 “White light/white heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
297 Pink Floyd, Op. Cit.
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canciones podrian caer en un vacio de cordura; sino como el ser humano se
afana por alcanzar objetivos preestablecidos y no los propios, adecuandose el
sujeto al estilo de vida y no al sujeto, adecuando su estilo de vida para llegar a

la felicidad.

No se tiene registro, como en el caso de los otros aspectos, si hicieron un sondeo
para ver cual era la percepcion social hacia la locura, pero al considerar que el
disco fue tan planeado no hubiera sido extrafio que el mismo grupo formara sus
propias hipotesis en torno al tema basados en los resultados obtenidos en los
sondeos. La locura expuesta en el disco la enfrascan a través de la figura de Syd
Barrett. Para esos momentos, Barrett es un demente el cual vive en excelentes
condiciones gracias a la regalias que se le depositan por concepto de imagen y

venta de discos de la misma banda de la cual fue fundador.2%8

Asi pues, en la cancién Brain Damage, se expresa el como la banda percibe el
concepto de locura aplicado dentro de un marco social. La cancion hace alusion
de un mensaje melancolico, con tonos que invitan a tener un espacio de reflexion
aun mas profundo que las canciones anteriores. La pieza esta colocada al final
de la obra, bajando la adrenalina en la que se ha conducido el disco, para pasar

entonces a la introspeccion e invitar a considerar el concepto de locura.

The lunatic is on the grass | El lunatico esta en el pasto,
The lunatic is on the grass | El lunético esta en el pasto
Remembering games | Recordando juegos,
And daisy chains and laughs | cadenas de margaritas y risas
Got to keep the loonies on the path | Ve a mantener a los “loonies” en el parque

The lunatic is in the hall | El lunético esta en el pasillo
The lunatics are in my hall | Los lunaticos estan en mi pasillo
The paper holds their folded faces to the floor | El papel muestra sus caras dobladas en el piso
And every day the paper boy brings more | Y cada dia el nifio trae mas.

And if the dam breaks | Y si el maldito se rompe,
open many years too soon | abrird muchos afios muy pronto
And if there is no room upon the hill | Y si no hay espacio en la colina
And if your head explodes | Y si tu cabeza explota
with dark forebodings too | con obscuros presentimientos también

2%8\/éase: Thomas Barber (Productor), Pink Floyd. Then and now, Gran Bretafia, Pride
DVD, 2012, 2 discos.
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I'll see you on the dark side of the moon | Te veré en el lado obscuro de la luna.
The lunatic is in my head | El lunatico estd en mi cabeza
The lunatic is in my head | El lunatico estd en mi cabeza
You raise the blade | Tu levantas la cuchilla,
You make the change | ta haces el cambio
You rearrange me 'till I'm sane | Ta me re-acomodas hasta que esté cuerdo
You lock the door | Tu abres la puerta
And throw away the key | Y tiras la llave
And there's someone in my head, but it's not me | y hay alguien en mi cabeza, pero no soy yo
And if the cloud bursts thunder in your ear | Y si la nube explota, un trueno en tu oido
You shout and no one seems to hear | Gritas y nadie parece oirte
And if the band you're in starts playing | Y sila banda en la que estas comienza a tocar,
different tunes | diferentes notas
I'll see you on the dark side of the moon?%. | Te veré en el lado obscuro de la luna.

Ya en un tono mas balada Pop, observamos el sentido melancolico que le dio el
grupo a la pieza. El cuadro que se pinta no solamente va enfocado a la locura tal
cual, sino a la misma como respuesta por parte del grupo a la demencia por la
gue creen que esta pasando la sociedad. Al exponer al loco como una persona
libre de toda presién, y en su alejamiento de toda relacion personal, el cdmo en
su propio albedrio se sujeta solamente a sus deseos mas basicos, alejados de

la cultura del consumismo.

No tienen nada que ver con dinero, sexo, quedar bien con los demas; se nos
muestra la figura de alguien que esta en un estado mental inconveniente, pero
que podia disfrutar de los placeres mas simples como la alegria y la felicidad,
sin la necesidad de aumentarle aspectos materialistas. Los coros mismos se
pueden interpretar como una invitacion a la libertad mas alla del ideal capitalista

del bienestar.

Cuando se hacia la invitacién para ir al lado oscuro de la luna se motivaba al
receptor a no tomar como gran afan el satisfacer los deseos de pertenencia a un
estatus a costa de los deseos, suefios y convicciones individuales. El grupo
pensaba que el ser humano se habia olvidado de si mismo por enfrascarse en

modelos que lo orillaban a ser algo fuera de sus valores e ideales. Asi pues, lo

299 Pink Floyd, Op. Cit.
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gue expresa es que ya no existe el humano fuera de lo social gracias a ideas
globalizantes.

La banda plantea que cuando el ser empezaba a conocerse a si mismo, la
sociedad condenaba sus actos y pensamientos por no estar inmersos dentro del
mismo modelo de pensamiento y accion que el resto de la sociedad. El explorar
dentro de otros horizontes, para formar su propio criterio y sentido de gusto, era
tomado como locura por el resto de la sociedad. .

De tal suerte, al perder su identidad como ser unico, el hombre suele a imitar
mas que intentar ser por si mismo. El grupo no estaba planteando que los
codigos culturales sean los causantes de la pérdida de identidad, sino que estos
incitan al hombre a ir tras ellos porque €l mismo ha perdido el sentido de su
propia existencia, tomando la decisién de dejarse llevar por la corriente que

impera en ese momento: el capitalismo3.

Se planted mas que una revolucién, una reforma cultural. No se responsabilizaba
por completo al sistema imperante en esos momentos, sino a los actores que
estan inmersos en ello, que son la humanidad. No trataban de cortar de tajo el
seguimiento que tenian las ideas victorianas, sino adecuarlas conforme a las
necesidades de aquella realidad que se estaba viviendo. Con ello se ponia a la
venta un producto que invitaba a la adquisicion de productos que contuvieran
no solo mas conciencia social, sino también calidad y adecuacion
correspondiente al tiempo-espacio que se estaba viviendo. En pocas palabras:

un consumo pensado y por ende, responsable.30t

Si bien el arte tiene como objetivo ser un reflejo subjetivo de la realidad, formando
una verdad por si misma a través de su discurso, Pink Floyd plante6 una manera
muy diferente de hacerlo: llevarlo mas alla de los estandares artisticos e

inmiscuirse directa o indirectamente en cuestiones sociales y culturales, no solo

300 yvéase la teoria de la identidad de José Batista, asi como la problematica expuesta
por Carlos Pereda sobre tal asunto: José D. Batista, Cémo pasar de la adolescencia a
la juventud con éxito, México, Librerias Bethel, 2011; Carlos Pereda, “La identidad en
conflicto”, Rev. RIFP, No. 10, pp. 23-45, 1997.

301 Tacitamente no lo dijo alguno de los integrantes del grupo, pero las declaraciones de
Waters al momento de justificar el disco The Wall puede darnos ciertas ideas en torno
a lo que exponemos en este trabajo. Véase: “White light/White heat” [Episodio en serie
de television], Op. Cit.
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exponiendo su inconformidad sino dando planteamientos que llevan a la reflexién
para dar solucidon a problemas de caracter comunitario. No era simplemente
dejarse llevar por lo que mas se estaba escuchando en ese momento en la radio,
como diria Bruce Springsteen afios después (planteando una ruta para sacar un
éxito y ofrecer un producto vendible en el mercado), 3°2 sino tratar de establecer

nuevas formas de expresion con conciencia politica y sociocultural.

Este no era un caso aislado. Alrededor del mundo, grupos del Rock como Roxy
Music, David Bowie, Patti Smith’s Group, hacian girar su obra sobre una
concepcion de la musica muy parecida a la de Pink Floyd. No obstante, los ritmos
de sus acompafiamientos eran mucho mas apegados a influencias psicodélicas,
aspecto que los liderados por Roger Waters habian ya rebasado. Lo que aportd
Pink Floyd en este disco fue el perfeccionamiento del Rock-Pop, asi como éste
mismo como una base firme para la trasmision y asimilacion de un mensaje de

concientizacién y no sélo que se venda y consuma. 303

El experimento resulté todo un éxito: en lo econdmico reflej6 las ganancias al ser
considerados no solo como uno de las mejores producciones de tal afio en su
pais de origen, sino que alrededor del mundo; haciendo que, se consolide la
agrupacion a nivel local y mundial.3* En lo comercial, tanto fue tal su éxito que
se mantuvo en las listas de popularidad principales en Reino Unido y en Estados
Unidos y hasta 1988 salié por completo de las mas renombradas a nivel local e
internacional.®%® Se multiplicaron presentaciones, ventas de discos y ganancias

por los mismos puntos.

En el marco musico-popular el aporte fue trascendente, ya que muchos musicos
que ya existian y también otros que estaban por sobresalir fueron influenciados
de una manera positiva, ya que se hizo ver hasta donde podia llegar el arte
popular, a grados de excelencia considerables, sin tener que ser muasicos de

academia.3% E| disco, por su excelente planeacién, se tradujo en un éxito

302 “\We are the champions” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor), en David R. Axelrod (Productor), La historia del rock & roll [Serie de
Television], Estados Unidos, Warner Brothers, 1995.

303 véase los ejemplos de acordes: Pink Floyd Anthology. Op. Cit.

304 Andy Mabbett, Op. Cit. p. 72.

305 Nick Mason, Gilmour David, et. al., Op. Cit., p. 16.

306 “The 70’s: have a nice decade” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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mundial, consolidando a la banda dentro del gusto de propios y extrafios, de
gente que nunca les habia escuchado asi como personas inmersas dentro del
basto mar del Rock. No obstante, dentro de la agrupacion empiezan a surgir
ciertos roces por diferencia de ideas y visiones, causadas por el marco cultural y

social en el que se desenvolvian como artistas.
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5) De la locura como factor de libertad a la demencia social en el

discurso del Rock Art.

Para la segunda mitad de la década de los 70 la situacidén en Inglaterra seguia
en constante tension por los levantamientos sociales, causados por las
inconformidades econémicas dentro de la poblaciéon de clase social baja.*%’Las
inversiones empresariales se fueron a la baja gracias a la poca estabilidad
politica dada dentro del marco legal britanico, lo que causa que haya fuga de
inversion y con ello alta en el promedio de desempleo.3% Por tal motivo podemos
ver las manifestaciones sociales constantes en contra de un gobierno que, en

términos reales, no puedo cubrir la necesidad del grueso de la poblacién.3%°

Tal temporada se caracteriza porque tanto los politicos afiliados al partido
laborista, como al conservador, al ver a la nacién dentro de un vacio fiscal,
empezaron a reducir subsidios y ayudas a las clases sociales mas
desfavorecidas; tales acciones se realizaron abogando a que se buscaba la
estabilidad financiera de la nacién, lo cual al fin y al cabo no se logré. 31 Seria
hasta 1979 cuando los suefios de los que tanto hablaba Churchill -al menos en
materia de inversion inglesa y capital extranjero puesto a trabajar en la isla, lo
cual conllevaria un alza a la nacién- parecieran poco a poco tomar forma con la
llegada de Margaret Tatcher. La recuperacion no seria como cuando eran
potencia econdémica a nivel mundial pero tampoco se estacionarian en el declive

en el que estaban.3!1

En lo referente a musica popular, la situacion con el Pop, su venta y consumo
dentro de la isla sigui6 siendo la misma que el anterior lustro. Se formaron
nuevas agrupaciones Rock asi como llegaron extranjeras que se afianzaron en
el gusto popular, con la diferencia de que la industria disquera y los
consumidores ingleses tomaron con mas seriedad la produccion local, cosa no

concebible en la primera mitad de la década de los sesenta. Por ejemplo, uno de

307 Duncan Townson, en Breve historia de Inglaterra (Traducciéon de Paloma Tejada
Caller), Madrid, Alianza Editorial, 2004. p. 436-471.

308 1bid.

309 1bid.

310 1bid.

3llyéase: en Duncan Townson, Op. Cit, p. 472-493.

95



los primeros avisos de ello fue cuando Patti Smith’s Group visita la nacion: recibio

criticas tanto de los aficionados como de los mismos colegas del Rock Punk.3'?

Asi pues, los musicos locales empezaron a abarrotar los espacios dentro de la
isla, tanto en ventas como en gusto de la gente. Los pocos artistas que no
encontraron acomodo dentro de la farandula inglesa migraron al extranjero,
donde no sdlo fueron aceptados por el puablico, sino que al regresar a Inglaterra
hallaron acomodo dentro de aquello que en un principio se les fue negado: el
reconocimiento local. Uno de esos claros ejemplos fue The Police, que
encontraron fortuna no solamente en EUA, sino en paises que no se

consideraban <<rockeros>>, como China e India.313

En esos afios pareciera que todo lo salido de Inglaterra tenia seguridad de éxito
tanto para el empresario como para el artista que se veia cada vez més rodeado
de lujos y extravagancias al punto que algunos consiguen su propia libertad
creativa (esto es, que asi como en algin momento sujetos de la talla de Ray
Charles ponen condiciones para grabar sus propias canciones e ideas sin que la
disquera se meta en la creacion del producto, asi empiezan a condicionar sus
contratos y grabaciones los ingleses).3!* El resultado son muchos de los discos

considerados <<de época>> a nivel local y mundial.3'®

Para Pink Floyd representé un ambiente propicio para volver a la

experimentacion lirica constante pero sin dejar una base ritmica Pop que tanto

312 “Punk Rock: Blank Generation” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television], Londres,
BBC London, 2007.

313 “We are the champions” [Episodio en serie de televisiébn] en Robert Murphy
(Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television], Londres,
BBC London, 2007.

314 Otro ejemplo es la situacion de The Beatles; incluso la de John Lennon en su carrera
de solista. Al fin y al cabo también a las disqueras, viendo que les daba buenos réditos,
decidieron entonces darles la libertad con la seguridad de que seria rentable. Esta
situacion no sucedia y sigue sin suceder en realidad dentro de nuestra actualidad, donde
al interprete se le pone en la mesa un programa al cual se tiene que adaptar la mayoria
de las veces, sin poder en realidad plasmar ideas propias. Véase: Taylor Hackford
(Director), James L. White (Guion), Ray, Estados Unidos, Universal Studios, 2004;
Véase: Jeremy Gilbert, Pearson Ewan, Cultura y politicas de la musica dance
(Traduccion de Nuria Riambau), Barcelona, Editorial Paidos Ibérica, 2003, p. 267-286.
315 “The 70’s: have a nice decada” [Episodio de série de television] en David R. Axelrod
(Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], volumen 1, Estados Unidos,
Warner Brothers, 1995.
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les habia resultado. La base instrumental en la cual montaban las letras vario
muy poco en el lapso en cuestion. No obstante, lo que llamoé la atencion fue la
transformacion hacia donde llevaron el concepto de locura social, trasladandolo
del maximo estadio de la libertad a la demencia; de construccién de una cultura
consumidora que razona para adquirir sus insumos, a una descripcion de la

destruccion y declive generacional.

5.1.-Del diamante loco al perro voraz: el cambio de concepto de la
locura.

Para 1975 sale a la venta el disco Wish You Were Here de Pink Floyd. La obra
representa el seguimiento en materia instrumental que la agrupacion tomé con
discos anteriores, formando ritmos Pop. La instrumentacion resulté mas pulcra,
ya que la union con ruidos citadinos cotidianos se perfeccioné a tal grado que el
sincretismo entre los dos produjo menos pausas y por ende, le dio una
continuidad mayor a cada una de las canciones. De tal suerte que la transmision

de sentimientos y emociones resulté ser mas facil de asimilar.

El reto fue dificil, ya que plantearse el superar un disco como Dark Side of the
Moon no fue cosa sencilla. Incluso, situaciones como la infiltracion no autorizada
de material y la publicacion de un disco apdcrifo, hizo que los planes para la
realizacion y presentacion del disco Wish You Were Here tomaran forma y al
mismo tiempo se acelerara su hechura.®® No obstante, a pesar de las
acotaciones dadas, el Dark Side resulté un pinaculo muy dificil de superar, por
lo cual, a pesar de su avance instrumental, el producto final en ventas del Wish

You Were Here no supero al primero ya mencionado (llustracion 5).

Dentro de las acotaciones del disco, es importante resaltar una eventual visita
de Syd Barrrett a la agrupacion. David Gilmour hizo referencia en el documental
Pink Floyd. Then and now sefialando que cuando se encontraba el grupo en la
grabacion del disco, Barrett les hizo una vasita, presentandose en un estado muy

alterado ya por las drogas que consumia; a pesar de las incoherencias que

316 Andy Mabbet, Guia musical de Pink Floyd (Traduccién de Ana Laura Ortega), México,
Grupo Editorial Tomo, 2001, p. 75.
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mencionaba, Barrett hizo una critica tan severa a la agrupacion que quedaron
marcados los integrantes de la banda por esas palabras tan severas.3'’
Tomando en cuenta lo anterior, para el disco en cuestion fue tomada la figura
demente de Syd Barrett como personaje principal de la obra. No obstante, el
personaje principal no hizo presencia dentro del disco como una satira, sino a

manera de elogio y tributo a Barrett.318

llustracion 5: portada de disco Wish you were here.

A comparacién del Dark Side, esta vez iniciaron con una instrumentacion que iba
de menos a mas, uniendo 5 canciones que parecieran formar una sola pieza.
Incluso la cancidén Shine On Your Crazy Diamons se separa en varios momentos
emocionales; por ello mismo fue fragmentada y unida en dos canciones que dan

como resultado el inicio y el final del disco.

Remember when you were young you shone | Recuerda cuando eras joven, que brillaste
like the sun | como el sol.
Shine on you crazy diamond | Brilla en ti, diamante loco.
Now there's a look in your eyes | Ahora hay una mirada en tus ojos
like black holes in the sky. | como hoyos negros en el cielo.
Shine on you crazy diamond | Brilla en ti, diamante loco.
You were caught on the crossfire of | Estuviste atrapado en el fuego cruzado de
childhood and stardom | La infancia y estrellato,
Blown on the steel breeze | Soplado en la brisa metalica

317 |bid.
318 |bid.
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Come on you target for faraway laughter
Come on you stranger

You legend, you martyr, and shine

You reached for the secret too soon,

You cried for the moon

Shine on you crazy diamond

Threatened by shadows at night and exposed
in the light

Shine on you crazy diamond

Well you wore out your welcome with random
precision

Rode on the steel breeze

Come on you raver you seer of visions

Come on you painter

You piper you prisoner and shine3!®

Ve a tu objeto de risa lejana

Vamos, tu extrafo,

Tu leyenda, tu martir, y brilla.
Llegaste al secreto demasiado pronto,
Lloraste por la luna.

Brilla en ti, diamante loco.
Traicionado por las sombras de la noche,
Y expuesto a la luz.

Brilla en ti, diamante loco.

Dejaste de ser bienvenido

con una precision al azar,

Montaste en la brisa metélica.

Ven tU, loco delirante, tienes visiones
Vamos, tu pintor,

tu gaitero, tu prisionero, y brilla.

La cancién recupera las figuras poéticas que alguna vez utilizd la agrupacion

hace cuatro afios cuando grabé Echoes. La cancion completa consta de 12

momentos en especifico faccionadas en dos grupos; estos trances estan

conformados por lirica y musicalizacién o solo por la ultima, pasando a ser un

estilo de interludio. Para la cancién Welcome to the Machine, la agrupacion volvié

a retomar parte de la dinAmica de su disco anterior: la critica al estilo de vida

inglés contemporaneo, el cual estaba enfrascado en el afan de los bienes

materiales y no tanto en disfrutar su vida a plenitud.

Welcome my son, welcome to the machine.
Where have you been?

It's alright we know where you've been.

You've been in the pipeling, filling in time,
Provided with toys and 'Scouting for Boys'.
You bought a guitar to punish your ma,

And you didn't like school, and you know
You're nobody's fool,

So welcome to the machine. Welcome my son,
welcome to the machine. What did you dream?
It's alright we told you what to dream.

You dreamed of a big star,

He played a mean guitar,

He always ate in the Steak Bar.

Bienvenido hijo mio, bienvenido a la maquina.
¢;Donde has estado?

Esta bien, sabemos dénde has estado

Has estado en la tuberia, rellenando el tiempo.
Previsto con juguetes y “Explorando para nifios”
Compraste una guitarra, para castigar a tu mama,
Y no te gusta la escuela, y sabes
gue nadie es tonto.

Asi que bienvenido a la maquina. Bienvenido hijo mio,

bienvenido a la maquina. ¢ Con qué has sofiado?
Est& bien, te dijimos que sofaras
Sofaste con una estrella grande.

El tocaba una desafinada guitarra

El siempre comia en la barra de carnes

319 Pink Floyd, Wish You Were Here [Disco compacto], Inglaterra, 2011, EMI Music, 1

disco compacto.
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He loved to drive in his Jaguar.
So welcome to the Machine.3?°

El amaba manejar su Jaguar
Asi que bienvenido a la maquina.

La tematica citadina y las ideas de progreso dentro de la globalizacion fueron

retomadas dentro de las formas discursivas del disco para dos de las piezas

musicales (Welcome to the Machine y Have a Cigar). El sentido de locura y

melancolia con la canciéon homoénima del disco nos hace saber cuanto anhelo

habia no solamente en que un integrante de la banda regrese de un estado de

shock mental, sino que hubiera mas gente que retornara a tener conciencia

social. La cancion Wish You Were Here planteaba que la demencia de Syd

Barrett, no como individuo sino como personaje principal de una obra, se

encontraba dentro de cada individuo que puede identificarse con la situacion

planteada dentro del album: la pérdida de identidad individual.

So, so you think you can tell
Heaven from hell,

Blue skies from pain

Can you tell a green field
from a cold steel rall

A smile from a veil
do you think you can tell.

Did they get you to trade
Your heroes for ghosts
Hot ashes for trees

Hot air for a cool breeze

Cold comfort for change

Did you exchange
A walk on part in the war
For a lead role in a cage.

How | wish,

How | wish you were here.

We're just two lost souls swimming
in a fish bowl

320 |pid.
100

Entonces, entonces crees que podes diferenciar
El paraiso del infierno

Los cielos azules del dolor

¢ Puedes diferenciar un campo verde

De un riel de metal frio?

Una sonrisa, de una mascara
Piensas que puedes diferenciar.

¢ Te han traido para negociar?

¢ Tus héroes por fantasmas?

¢ Cenizas calientes, por arboles?
¢Aire caliente por una brisa suave?

El frio confort por el cambio
Cambiaste

un papel de extra en la guerra
por uno protagonico en la celda.

Cbémo deseo,

Cdmo deseo que estuvieras aqui,
Somos simplemente dos almas perdidas,
Nadando en una misma pecera,



Year after year | Afo tras afo.
Running over the same old ground | Corriendo por el mismo suelo viejo
What have we found | Que hemos encontrado.
The same old fears | Los mismo miedos de siempre
Wish you were here®?!, | Deseo que estuvieras aqui.

Lo que Pink Floyd trat6 de transmitir a través de su obra fue la perdida de ideales
y suefios que, gracias a un mundo cada vez globalizado, el ser humano se
estaba acostumbrando a dejar de buscar para solamente sobrevivir. Asi mismo,
para el grupo, la invitaciéon a salir de tal trance fue la misma que en el disco
anterior: huir del trauma no solo para buscar crear y formar, sino para forjar una
sociedad mas consciente de si misma. Postulados parecidos los podemos
apreciar con teorias sociales como las de Marshall Berman3?? y Carlo Augusto

Viano.323

Berman y Viano plantean la perdida de la integracién consciente del individuo
dentro de su grupo sociocultural para pasar a ser parte de una comunidad global,
rompiendo paradigmas nacionalistas para avanzar a una dinamica mas
globalizada; lo cual hace que mientras en parte el ser humano busque la
integracion a tal cuestion, por el otro lado abogue por la lucha del hombre de
ayer (el de las estructuras nacionalistas) contra el hombre de hoy (el que busca

integracion global a pesar de perder su identidad individual y nacional).

Roger Waters, en una entrevista para la BBC, sefala que el mensaje principal
del disco en cuestidon fue ignorado y no entendido, tanto por escuchas como
espectadores de sus presentaciones en vivo, aspecto que no esperaba la
agrupacion. No obstante, lo que Waters habria notado dentro de las
presentaciones en vivo seria también una constante para otras agrupaciones: la

gente asistia a los espectaculos por entretenimiento y moday no por la propuesta

321 |bid.

322 \Jéase: Marshall Berman, Todo lo solido se desvanece. La experiencia de la
modernidad, Buenos Aires, Siglo XXI, 1989, p 81-128.

323 \Véase: Carlo Augusto Viano, “Los Paradigmas de la modernidad” en Nicolas Casullo
(comp.), El debate modernidad posmodernidad, Buenos Aires, Editoriales El Cielo por
Asalto, 1993, p 175-193.
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que los artistas podian plantear en el escenario.3?* El consumo de la musica y
de los productos artistico-culturales eran tomados con irresponsabilidad,

teniendo mas en cuenta la novedad que el contenido de la obra.3?°

Si bien la venta de un disco representaba ganancias para disqueras, musicos,
equipos de marketing y logistica; esto no llegaba a satisfacer por completo al
artista portador del mensaje, asi como personas que esperaban un producto con
mayor calidad. No obstante, algunas agrupaciones Rock optaron por mantenerse
dentro del gusto de la gente aun cuanto esto significara sacrificar el mensaje y

sentido de resistencia social.326

En el caso del Rock Art, el punto en cuestion no les incomodaba, ya que tenian
la libertad creativa necesaria para formar la obra que quisieran, siempre y cuando
representara ganancias para la disquera. Ademas, los musicos identificados al
subgénero no sufrieron de condenas sociales y morales como aquellos que
tocaban musica Heavy Metal y Punk.3?” A pesar de la fama, algunos musicos
asumieron un rol de responsabilidad social en la que, sabiendo que sus
productos y actuaciones podian tener un impacto comunitario, persistieron en
hacer manifiesta una propuesta creativa no solo ludica, sino también consciente

y con un mensaje de cambio social.3?®

En el caso de Roger Waters, la manera a través de la que queria mostrar sus
insatisfacciones fue el arte concebido como una exhortacién violenta a través de
la muasica y su combinacion con otras ramificaciones del arte. Waters
argumentaba que se sentia cansado del publico multitudinario que venia
simplemente por escuchar la armonia instrumental por la cual se sentia seducido
y no tanto el mensaje de fondo que tenia todo ello.?° Para la segunda mitad de

la década de los setenta, las presentaciones en vivo en recintos enormes —Como

324 “white light/White heat” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television], Londres,
BBC London, 2007.

325 “Punk Rock. Blank Generation” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television], Londres,
BBC London, 2007.

326 |bid.

327 |bid.

328 “The ‘70s: have a nice decade” [Episodio en serie de telvision], Op. Cit.

329 “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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estadios o auditorios- era un negocio que representaba divisas importantes para
todo aquel que estuviera inmiscuido en el negocio de la muasica popular; pero
que el publico acudiera y consumiera el producto en turno no representaba que

se sintiera identificado con el mensaje, la propuesto o la agrupacion.33°

Asi pues, canciones en el siguiente album —llamado Animals- serian el preludio
de lo que sucederia a partir de ese momento dentro de la banda. El album se
convertiria en un grito de guerra no solo para el sistema social que imperaba en
el mundo en aquel lapso, sino también en contra de los horizontes
mercadoldgicos que habia en cada uno de los integrantes de Pink Floyd.
Mientras que Waters buscaba un dialogo musical de confrontacion con la
sociedad, cada vez con menos intermediaciones poéticas y mas invitaciones —
violentas- hacia un cambio colectivo, el resto de la banda se sentia incomodo.
En realidad, Mason, Wright y Gilmour estaban conformes con los resultados
obtenidos de la banda, desde la proliferacion del mensaje hasta las ganancias

obtenidas. 33!

Incluso, Roger Waters estaba en contra de las presentaciones en vivo, donde se
tenia contacto directo con los consumidores.®3® Parecia que las giras y
presentaciones agobiaron al musico y lider de la banda, lo cual refleja en la

cancién Pigs in the wind | del disco Animals.

If you didn't care what happened to me and | Si a ti no te importase lo que a mi se sucediera 'y
| didn't care for you, | No me preocupara por ti,
We would zig zag | Nos encontrariamos zigzagueando
our way through the boredom and pain. | A través del aburrimiento y el dolor.
Occasionally Glancing | Evitando ocasionalmente
Up Through The Rain. | Nuestras miradas a través de la lluvia,
Wondering which of the buggars to blame | Preguntdndonos a cual de los cabrones culpar
And watching for pigs on the wing.332 | Y esperando ver cerdos voladores.

330 véase: Gilbert Jeremy, Ewan Pearson, Op. Cit.

331 “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

332 Pink Floyd, Animals [Disco compacto], Remasterizacion, Inglaterra, EMI music, 2000,
1 disco compacto

333 |bid.
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A pesar de que el mensaje era mas provocador, no levantd el furor del
espectador mas alla de las ventas y éxito econémico en conciertos.33* El sentido
del Rock mismo se estaba perdiendo, tanto en creadores como consumidores:
los artistas que afios anteriores incentivaron a las masas a movilizarse, para ese
momento veian la fama de lo contestatario del Rock mas como negocio que
como plataforma para presentar un mensaje con consciencia social.®* De tal
suerte que Roger Waters, con el afan de hacer que el mensaje trascendiera mas
alla del numero de ventas, propone hacer una produccién no solamente auditiva,

sino visual. Es asi como empez0 a formarse el disco The Wall

5.2.-The Wall: una protesta abierta ante el sistema capitalista; la
pérdida de identidad individual y social.

Andy Mabett refiere que tras la gira con la que se patrocinaria el disco Animals,
uno de los aficionados buscaba a base de seflas que Roger Waters fuera
manipulado para hacerse hacia atras, lo cual causé el enojo de Waters y el
artista golped al espectador.33* Aunado a lo anteriormente expuesto, tanta fue su
furia contra el publico que inmediatamente se puso a trabajar en un material
planeado para ser musical, teatral y cinematografico. De esa idea surgieron en
realidad 2 albumes: el primero es The Wall (ilustracion 6); el segundo no fue
aprobado por los demés integrantes de la banda, el cual posteriormente se

convirtié en el primer album en solitario de Waters.33’

La idea era dar a conocer la propuesta pero ahora con una teatralidad grafica,
que no quedara en un proyecto musical donde la union de las canciones se
simplificara a contar una historia diversa (como un estilo de audiolibro), sino que

fuera parte de una especie de montaje teatral, lo cual apoyaria la asimilacion de

334 Andy Mabett, Guia musical de Pink Floyd (Traduccién de Macarena Rojo Gonzales),
México, Grupo Editorial Tomo, 2004, p. 81-82; Nick Mason, et al.,Shine on (Traduccién
de Mario Gémez), Londres, Sony Music Enteetainment, 2001.

335 \Véase: Luis Angel Abad, Rock contra Cultura, Madrid, Biblioteca Nueva, 2002, p. 9-
12.

336 Andy Mabbet, Op. Cit, p. 81.

37 yéase: “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.; Andy
Mabbet, Op. Cit, p. 81.
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la propuesta social que tenia Waters. El lider de Pink Floyd planteaba montar
una muralla que estuviera lista a la mitad del concierto, la cual representara la
barrera mental que €l creia existente entre artistas y publico; asi pues, para la
segunda mitad de la presentacion mostrar a través de videos diversos la
concepcion del mundo capitalista y el destino de aquellos que se sentian
presionados por seguir dentro de un estilo de vida globalizante.338

Todos los integrantes del grupo, excepto Waters, estaban a disgusto con el
montaje del muro en mero concierto. A tal grado llegaron las discusiones sobre
el tema que Roger Waters terming despidiendo al percusionista Mason, aunque
se le contratd como artista invitado para la hechura del album vy las

presentaciones en vivo.33

llustracion 6: Portada del disco The Wall.

Como ya habiamos sefalado, el album asi como su presentacion en vivo se
separaban en dos partes: la primera era el momento del montaje, donde se
presentaban diversas marionetas gigantes, asi como botargas que
personificaban primeramente al sistema gubernamental como un punto causante
de la pérdida de identidad, al procurar la falta de unidén social, a través de
diversos sectores como la educacion y las leyes. En esta primera parte se haria
un especial énfasis en las 3 partes de Another Brick in the Wall. 340 La segunda,

ya cuando estaba montado el muro, constaba de seguir interpretando la musica

338 Andy Mabbet, Idem, p. 87-90.
339 |bid.
340 |bid.
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pero sin tener contacto visual con el publico y viceversa, en ocasiones los artistas
se asomaban alrededor del muro para entonar vocal o instrumentalmente alguna
cancion; pero principalmente se mostraban caricaturas las cuales, de manera
abstracta, escenificaban —segun la vision de Waters- la decadencia de un
sistema sociopolitico occidental que se contradecia tanto en el discurso como en

las acciones, afectando las diversas areas sociales.34!

Podemos ver de manera grafica como, segun Roger Waters, semillas echadas
en una tierra llena de injusticia trae como consecuencia que crezcan flores llenas
de odio y rencores, buscadoras del progreso individual a costa de terceros.34? El
<<individuo>> es visto dentro del 4lbum como un asesino en serie, educado
dentro de un marco de convivencias dafinas y modos de actuar con los cuales
lo importante es hacer bien para si mismo y no su alrededor. Por ende, éste
mismo estaba en constante batalla por su sobrevivencia, asi como su gobierno

esta en combate por sus intereses politicos.

Para esos afos seguia presente en la colectividad los peligros y alcances de la
Guerra Fria; a pesar de que tal batalla estaba en uno de sus momentos mas
frigidos, la expectativa de un levantamiento armado de gran escala estaba
latente.343 Esa imagen de hostilidad seria aprovechada por Waters para la

fabricacion de su propuesta teatral.

Pero mas alla de la misma apariencia bélica, tenemos el cOmo se muestra la idea
de locura en la obra a través de dos vertientes. Tenemos aquellos cuya demencia
les hizo perder su identidad, adecuandose a modelos establecidos y renunciando
a ciertas libertades para obtener ventajas aparentes sobre sus iguales. Otros,
cuya creatividad y sensibilidad no es entendida al no ser parte de modelos de

vida capitalistas, por ello fue condenada por el grueso de la poblacién.

Asi pues, Para Waters la locura dejé de ser el estadio <<ideal>> al cual el ser
humano deberia de aspirar y pasé a representar un intento desesperado de salir
de la presion social a la cual era sometido. Esto llevaba a realizar introspecciones

341 |bid.

342\/éase: Alan Marshall (Productor), Alan Parker (Director), Roger Waters (Guion), The
Wall, Reino Unido, MGM, 1982.

343 Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX (Traduccién de Juan Faci), 22 edicién, Buenos
Aires, Editorial Critica, 1998, p. 229-259.
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tan profundas que perdia su nocion de <<ser>>, tanto comunitaria como
individual, ausentandose de sus iguales asi como de si mismo, cayendo en una
demencia clinica, para en la propia mente hacer lo que le venga en gana sin

tener que justificarse ante los demas.3#

Tales cuestiones son causadas —segun Waters- por un sistema el cual, en su
intento de fomentar un crecimiento materialista quiere propagar de manera
excesiva valores enfocados al desarrollo econémico. Asi pues, en su obra la
misma, la locura se transforma también en demencia, manifestacion del fracaso
de la idea de locura como forma de autodefensa de un sistema politico
globalizante.3*> De tal suerte que cualquier individuo que no se quisiera

adecuarse a tales ideales de vida tenderia a desaparecer como ente social.

Ademas se hace una larga critica al medio artistico, cantantes Rock y su
ambiente en el cual tiende a desarrollarse. Hace 10 afios la respuesta que
encontraron los jovenes artistas, por ejemplo, fue buscar espacios dentro de la
cultura subalterna urbana en Inglaterra, lo cual gener6 que se formara el Rock e
incluso iniciaran a formarse algunos de sus subgéneros.3#¢ Para la segunda
mitad de la década de los setenta, el sincretismo cultural entre subalterno y
victoriano habia llegado al punto que el primero practicamente habia
desaparecido como una idea independiente y habia pasado a ser un
complemento de la cultura oficial, representada por la segunda ya mencionada.
Tal situacién se vio reflejada en las expresiones artisticas inglesas durante la

segunda mitad de la década de los setenta. 34’

Asi pues, The Wall pasa de ritmos frenéticos (donde guitarras vy
acompafamientos se oian muy acelerados) a piezas donde el compas incita a
un estadio de reflexion, donde el paisaje descrito hacia alusion a momentos de
la vida del inglés promedio: infancia, amor, familia, etc. En los escenarios que

relataba la obra se movia un personaje principal el cual, ya mas claramente visto

344 véase: Pink Floyd, The Wall [Disco compacto], Inglaterra, 2009, EMI Music, 4a
edicion, 2 discos compactos.

345 véase: Alan Marshall (Productor), Op. Cit.

346 “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.

347 Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX... Op. Cit., p. 495-514.
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en la pelicula que se hizo en alusion al disco, estaba oscilando entre ir hacia la
libertad individual o incrustarse dentro de la demencia social.

En conjunto, por lo exuberante de la escenografia y lo complejo del montaje, el
disco sélo se pudo presentar en 4 ciudades en el mundo: Nueva York (EUA), Los
Angeles (EUA) y Londres (Inglaterra) en 1980; asi como Dortmund (Alemania
Occidental) en 1981. Asi mismo, solamente se abrié una fecha por sede y la gira
no se extendié mas ya que el costo del espectaculo no causaria en realidad una
ganancia, el costo de la entrada era significativo por lo exuberante que se
mostraba en el escenario.?*® Desde el momento en que empezaba el
espectaculo, el aficionado era sorprendido por la propuesta; ya que
impresionaba al ser poco convencional al mismo tiempo que los confrontaba con

su realidad.3*°

La manera en la que se mueven los titeres y son proyectadas las imagenes
mantenia al espectador a la expectativa de lo que podria suceder. El aficionado,
inmerso dentro de un arte musical que se vuelve visual, llega a entender con
mayor claridad la propuesta social que el grupo trata de explicar. La intencién
primaria del espectaculo se cumplid: el espectador ya no grita sin sentido, sino

gue se mantiene en un estado de observacién.3>°

Para la segunda parte de la presentacion, se tomo6 experiencia de lo realizado
en presentaciones de discos anteriores a Meddle: hicieron de la animacién un
espectaculo visual que reflejé la union de lo melancélico del romanticismo inglés
y la psicodelia de finales de la década de los 60, pero ahora con mayores
recursos tecnoldgicos. Mientras que habia partes del concierto, que a pesar de
lo emotivo, el espectador podia imaginarse como habria de terminar la parte
grafica que acompafaba a la pieza musical en turno (como Comfortably Numb),
también habia otras donde el publico no podia predestinar qué seguiria (el caso
de cuando terminaba el concierto: el muro era tirado y detrds de los escombros

no se encontraba ningln integrante de la banda).35!

348 “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
349 |bid.
350 | bid.
351 |bid.
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Volviendo al tema lirico, se encontraban en el album dos tipos de canciones: las

gue inspiraban a la reflexion, expresando la idea del individuo que busca su

libertad a través de la locura y su fallo en exploracion; y también canciones con

un ritmo mas acelerado, donde se expresan mensajes de inconformidad politica

y social. Mostraremos dos de los ejemplos mas significativos del disco para

clarificar lo ya dicho. En el primer caso tenemos la ya citada Confortably Numb:

Hello?

Is there anybody in there?

Just nod if you can hear me.

Is there anyone at home?
Come on, now,

| hear you're feeling down.

Well | can ease your pain

And get you on your feet again.
Relax.

I need some information first.
Just the basic facts

Can you show me where it hurts?

There is no pain you are receding

A distant ship, smoke on the horizon.

You are only coming through in waves.

Your lips move but | can't hear what you're saying.
When | was a child | had a fever

My hands felt just like two balloons.

Now I've got that feeling once again

| can't explain you would not understand

This is not how | am.

I have become comfortably numb

0. K.
Just a little pin prick.
There'll be no more [AHHHHHHHHHHHHH!]
But you may feel a little sick.
Can you stand up?
| do believe its working. Good.
That'll keep you going through the show
Come on it's time to go.
There is no pain you are receding
A distant ship, smoke on the horizon.
You are only coming through in waves
Your lips move but | can't hear what you're saying.
When | was a child | caught a fleeting glimpse
Out of the corner of my eye
| turned to look but it was gone
| cannot put my finger on it now
The child is grown,

109

;Hola?

¢Hay alguien ahi?

Solo asiente si me puedes oir
¢ Hay alguien en casa?
iVamos!, Ahora

Puedo oir que te sientes mal
Bueno, puedo borrar tu dolor
Y ponerte de pie otra vez
Relajate

Necesito informaciéon antes.
Sélo los hechos basicos

¢, Puedes mostrarme dénde duele?

No hay dolor que disminuyas

Un barco distante echa humo en el horizonte,

Sélo vienes a través de las olas.

Tus labios se mueven, pero no escucho qué dices.
Cuando era nifio, tuve fiebre

Mis manos se sentian como dos globos

Ahora siento eso de nuevo

No puedo explicarlo, no lo entenderias

Esto no es lo que soy

Estoy confortablemente adormecido

O.K.

Sdlo un pinchazo

No habra mas [[AHHHHHHHHHHHH!]

Pero, podrias sentirte un poco enfermo

¢, Puedes ponerte de pie?

Yo creo que funciona, bien.

Te ayudara a aguantar el espectaculo
Vamonos, es tiempo de irnos

No hay dolor que disminuyas,

Un barco distante echa humo en el horizonte
Solo vienes a través de las olas

Tus labios se mueven, pero no escucho qué dices.
Cuando era nifio tuve una vision fugaz
Desde el rabillo de mi ojo,

Volteé a ver y ya se habia ido,

No puedo poner mi dedo en él ahora.

El nifio crecio,



The dream is gone. | El suefio se fue.
| have become comfortably numb.3%2 | Me he vuelto confortablemente adormecido.

La cancién hace alusion a los recuerdos dolorosos de la infancia de un personaje
que se siente frustrado por no poderse realizarse como persona a sabiendas
que, desde pequefio, fue ensefado a dejar sus suefios para cumplir los que su
entorno consideraban adecuados, para ser un ser funcional dentro de la

sociedad.3%3

En el caso de la cancion Another Brick In The Wall (part 1) se pueden observar
lo que consideré Waters como las consecuencias de la represion impuesta a las
masas desde pequeiios. La cancion incluye en su version de estudio un coro de
nifos que en la segunda mitad de la pieza son los que interpretan y dan un
sentido mas claro a la cancion, lo cual incluso expresan dentro de la presentacion
cinematogréafica hecha afios después.3*® Waters expuso el como -segun él- a
través de la educacion se trat6 de injertar una doctrina donde se pierde la esencia
del ingenio humano, el cual se conoce a través de la introspeccion y se expresa
a través —en este caso en particular, como se hace ver en la pelicula- de las

artes:

We don't need no education | No necesitamos ninguna educaciéon
We don't need no thought control | No necesitamos que nos ensefien control
No dark sarcasm in the classroom | Sin sarcasmo negro, en el salén
Teachers leave them kids alone | Maestros, dejen a los nifios en paz
Hey! teachers! leave the kids alone! | jOigan! iMaestros! jDéjenos en paz!
All'in all you're just another brick in the wall. | Al final. S6lo son un ladrillo méas en la pared,
All in all you're just another brick in the wall.®* | Al final. Sélo son un ladrillo mas en la pared.

32 pink Floyd, The Wall [Disco compacto], Inglaterra, EMI Music, 2 discos compactos.
353 |bid.
354 |bid.
355 |bid.
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La idea principal que Waters plasmo en esta segunda seccion de canciones fue

la descripcion artistica de las formas represivas del sistema politico, causando

no solamente la pérdida de identidad social e individual, sino el extravio de un

criterio propio y la no asimilacién de propuestas diferentes, tanto en lo politico

como en lo artistico. Por ende, el ser social se tenia que conformar con alguna

de las opciones que el sistema politico le tuviera reservado, sin esperar mejorar

su calidad de vida.

Day after day love turns grey

Like the skin of a dying man

Night after night, we pretend it's all right
But | have grown older and

You have grown colder and

Nothing is very much fun anymore.

And | can feel one of my turns coming on.

| feel cold as a razor blade,

Tight as a tourniquet,

Dry as a funeral drum,

Run to the bedroom, in the suitcase on the left.
You'll find my favorite axe

Don't look so frightened

This is just a passing phase,

One of my bad days.

Would you like to watch T.V.?

Or get between the sheets?

Or contemplate the silent freeway?
Would you like something to eat?
Would you like to learn to fly?
Would you like to leave to fly?
Would you like to see me try?
Would you like to call the cops?
Do you think it's time i stopped?
Why are you running away?3°®

Dia tras dia el amor se vuelve gris

Como la piel de un moribundo

Noche tras noche, fingimos que todo esta bien
Pero me he hecho més viejo y

Ta te has hecho més friay

Ya nada es muy divertido.

Y siento que uno de mis ataques se aproxima
Me siento frio como una cuchilla de afeitar
Rigido como un torniguete

Seco como un tambor funerario.

Corre al dormitorio, en el maletin de la izquierda
encontraras mi hacha favorita.

No pongas esa cara tan asustada

Esto no es mas que una fase pasajera

uno de mis dias malos

¢ Te gustaria ver la televisién?

¢, O meterte entre las sabanas?

¢, O contemplar la silenciosa autopista?
¢ Te apetece algo de comer?

¢ Quieres aprender a volar?

¢, Quieres dejarme volar?

¢ Quieres verme tratar?

¢ Quieres que llame a la policia?

¢ Crees que ya es hora de que pare?

¢ Por qué huyes?

La lirica del disco se enfoco principalmente hacia la impotencia que Waters tenia

al ver a la sociedad consumir musica sin aportacion artistica o social. En

canciones como One Of My Turns quedaria mas que claro lo anterior ya

3% |bid.
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sefalado. En la pelicula homonima al album se represento visualmente un apoyo
para comprender mejor la idea de Waters: el encuentro de sujetos que estaban
inmersos dentro de una sociedad llena de excesos como trabajo, dinero, sexo,
diversion; a otros que estaban sumergidos dentro de un estado de locura que los
excluye de la comunidad, llevando otros excesos con la idea de intentar ser
libres. Los sujetos primeramente descritos representaban a una generacion de
jovenes que estaban inmiscuidos dentro de un estilo de vida capitalista, ajenos
completamente a la busqueda de alternativas que generaran un impacto

favorable dentro de su ambiente.3%7

Asi pues, la idea de Waters de hacer canciones como Mother, que hacen mostrar
la manipulacion familiar para orillar a una persona a ser alguna obra muy a pesar
de sus deseos y conviccion propia; otras como In the Fresh?, que muestran la el
fracaso del Rock al inmiscuirse en el mundo Pop (no al ritmo, sino al ambiente
del espectaculo que rodeaba a los cantantes de tal género); todo ello no sdlo fue
para marcar el disgusto del lider de Pink Floyd hacia el mercado musical, la
sociedad y la politica, sino para mostrar el fracaso que en el cual creia que la
comunidad estaba inmersa y que la Unica forma de salir no era la locura, sino la
ruptura de un estilo de vida netamente capitalista, ajeno a la libertad de expresion

y buscando intereses individualistas de autosatisfaccion.3%8

A pesar de que fue de muy marcado su sentido de protesta politico y econémico,
incluso haciendo comparaciones en la pelicula con sistemas facistas como el
nazismo y el stalinismo,®*® no se marcé gran preocupaciéon tanto por
administraciones gubernamentales como por empresarios de la musica, ya que
el mensaje fue fragmentado y utilizado en algdn momento por alguna de estas

facciones en momentos posteriores.3%° Cuando se hace la pelicula The Wall el

37 véase: Alan Marshall (Productor), Op. Cit.

38 “Never say die” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy (Productor),
Robert Murphy (Director), The ages of the rock, Londres, BBC London, 2007.

38 1bid.

39 Op. Cit.

360 1bid.
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sentido que en una primera instancia se le da es la de la contra de un sistema

totalitario como lo es el soviético.361

Si bien el mensaje no fue totalmente entendido por el publico inglés, los
consumidores estadounidenses y occidentalizados, éste mismo se aprovechd
como parte de la campafa propagandistica en contra de la URSS. Cuando
Waters se presenta aflos después con parte de los artistas que conformaban el
elenco de los conciertos del Rock Aid con algunas de las canciones del albuen
en cuestion, debemos de tener en cuenta que Roger Waters lo hizo aprovechado
la situacion de incomprension por el publico, para entonces sacar ganancias de

la obra.

%1 véase: Roger Waters, Nick Griffiths (Productores), The Wall. Live in Berlin, Mercury
Records, 1991.
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6.-Conclusiones.

En el analisis de la lirica musical de Pink Floyd durante los setenta podemos
observar no solo la influencia de la musica psicodélica de la década anterior, sino
también la evolucidn y transformacion hacia nuevos horizontes musico-creativos,
en como el consumidor del producto asimila tales expresiones artisticas, asi
como la manera en la que componentes creativos propios de la musica de
camara en combinacién con la muasica Pop, el Jazz y el Rock, hicieron que la
propuesta del grupo no solo fuera uno de los mas ambiciosos proyectos en el
rubro musical, o un punto de partida de creadores contemporaneos y para
generaciones que les siguieron, sino dan pauta para conocer mas a la juventud

inglesa durante esos afnos.

Las influencias musico-juvenil de finales de los sesenta sirvieron al grupo para
crear liricas con mayor sofisticacion poética que sus antecesores en el Rock,
haciendo que sn mensaje con alta carga de critica social y politica no pasara a
ser soOlo una lista de demandas, sino un aporte artistico y cultural, al mismo
tiempo que fuera un producto atractivo para el publico juvenil del momento,
aspecto que se manifestaria en el consumo del producto musical ofrecido por la
agrupacion (conciertos, discos, presentaciones en los medios de comunicacion,
etc).%%2 Incluso, dentro de la obra del grupo, se plantearon alternativas de
soluciones de aquellos problemas sociales en los que estaba inmerso la isla

britanica.

A diferencia de otros subgéneros del Rock, el Rock Art, fuera de algunos ataques
a través de los medios de comunicacion masiva, no fue agredido por sectores
politicos y empresariales, ya que por su calidad lirica y las diferentes
interpretaciones dadas a su obra, el mensaje no era comprendido por la
poblacion en general, y pudo ser utilizado para diversas necesidades de
legitimizacion politica y diplomatica. Por su estructura instrumental Pop, la

musica de Pink Floyd y sus colegas del mismo subgénero (David Bowie,

362 \/éase: Andy Mabbett, Guia musical de Pink Floyd (Traduccién de Ana Laura Ortega),
México, Grupo editorial Tomo, 2001; Nick Mason, Gilmour David, et. al. Shine on
(Traduccion de Mario Gémez), Cordoba, Sony Music Entertainment, 2001.
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Genesis, Roxy Music, etc) pasaron a ser parte de la cultura oficial inglesa, de

una forzosa pero necesaria renovacion victoriana de los cédigos culturales.

Las estructuras sociales no tuvieron un cambio trascendental para que los
codigos conductuales ingleses, provenientes de finales del siglo XIX y principios
del XX, fueran suplantados por otro modelo revolucionario y mas actualizado. A
pesar de estar sumergidos dentro de un mapa economico globalizante, la
sociedad inglesa permanecié durante la década de los setenta con las
estructuras culturales victorianas, si bien presentando ciertas adecuaciones —
como la aceptaciéon del Rock dentro del mapa musical-, tampoco abandonando

y desvalorizando en su totalidad la configuracion oficialista.363

Para entender el fenOmeno, tenemos que tener en cuenta que a pesar de la
insatisfaccion social ante la cultura oficial y sus cédigos, los cuales para la
década de los setenta no reflejaba la realidad, el inglés promedio siguié siendo
muy celoso de sus costumbres y raices victorianas. Esto no quiere decir que no
consider6 las alternativas que el Rock en general le dio a conocer, sino que
simplemente las fue poniendo dentro de un marco oficialista. La sociedad inglesa
no queria un cambio revolucionario en estructuras socioculturales, aunque —por
ejemplo- haya surgido simpatia por grupos de Rock Punk y su postura
anarquista, sino que buscaba mantener su configuracion comunitaria, ya que la
inconformidad era el no estar dentro de élite o a la clase media a la que referia
la cultura victoriana, gracias (segun la poblacién inglesa) a las malas decisiones

tomadas dentro del gremio politico nacional.364

Lo llamativo de la propuesta Rock para los habitantes (sobre todo la juventud)
de Inglaterra fue la descripcion de situaciones comunes dentro de un marco
popular. Que haya en momentos claves cierta simpatia hacia las nociones
ofrecidas por los jovenes cantantes, no significa que la juventud inglesa se haya
sentido lo suficientemente seducida para seguir el rumbo revolucionario al que
orillaba el ritmo ya nombrado. Los jovenes, como la sociedad en general,

afioraban sentirse protegidos por un sistema gubernamental que en afos

33 \éase: Eric Hobsbawm, Industria e Imperio (Traduccion de Gonzalo Portén),
Barcelona, Critica, 2001, p. 244-263.
364 |bid.
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anteriores habia presumido estar dentro de la élite econdmica y diplomatica a

nivel mundial.3%°

Asi pues, lo que la sociedad inglesa vio como atractivo fue la reforma de sus
codigos artisticos: la fusion de algo que tenian ya dado, como lo era la cultura
victoriana, con alternativas y paisajes —en este caso- narrativos que los orillara a
sentirse mas identificados con su realidad. Las descripciones de situaciones
dadas en un marco de crisis fiscal no eran un mapa que quisiera ver reflejado la
cultura oficial inglesa dentro del arte producido en la isla. Por lo cual, se abogd
en un primer momento (finales de la década de los sesenta) por la
desacreditacion del ritmo Rock, exponiendo a los artistas de tal corriente en
medios de comunicacion como productores de insumos poco gratos para el
0ido.3%6 Cuando la estrategia de difamar no sirvié (principios de la década de los
setenta), fue en el momento en que se generd un sincretismo de concepciones
artisticas, motivado mas por una sociedad acostumbrada a lo estatico -que es lo
victoriano- que por el aliento que podria haber habido por parte de los
representantes de la cultura oficial (politicos, empresarios ingleses, etc).36’

La innovacién en cuanto a técnicas de interpretacion instrumental, la creaciéon de
liricas mas sofisticadas, el concepto de un producto musico-cultural que diera
rendimientos financieros a pesar de la constante experimentacion artistica,
fueron los aportes mas sobresalientes del Rock Art, teniendo a Pink Floyd como
su principal vocero. No obstante, como expresa el mismo Roger Waters, la
frustracion de muchos de los artistas Rock gird en torno a lo poco dindmica que
resulté ser la sociedad inglesa para cambiar estamentos socioculturales de

manera profunda y no sélo de forma aparente.368

En Inglaterra, las letras de las canciones no trascendieron mas alla de un simple

alegato artistico que tiene como fin dar vida a la obra dentro de su propio marco

365 1bid.

36 “White light/White heat” [Episodio en serie de television] en Robert Murphy
(Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Serie de television], Londres,
BBC London, 2007.

367 “The 70's: have a nice decada” [Episodio de série de television] en David R. Axelrod
(Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], volumen 1, Estados Unidos,
Warner Brothers, 1995.

368 “White light/White heat” [Episodio en serie de television], Op. Cit.
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creativo. Para los ingleses fueron relevante los avances artisticos que se hicieron
a través del Rock Art, pero tampoco fungio el subgénero como una bandera para

abandonar los estamentos culturales establecidos desde finales del siglo XIX.36°

No obstante, el aporte que nos dan las letras de las canciones Rock —haciendo
las separacion entre lirica e instrumentacion- le dan pauta al historiador para
conocer de manera mas profunda situaciones no sélo artisticas, sino culturales
e incluso, de opinidén sobre los gobiernos y administradores. Del mismo modo,
también para conocer el como las letras de las canciones se van adecuando a

las necesidades sociales de la isla britanica.

Las letras de las canciones de Pink Floyd nos dieron nociones de cuales eran
las inquietudes de la juventud durante el periodo y espacio ya mencionados, asi
también el desenvolvimiento de la mocedad en un pais con una administracion
politica-econdmica de corte capitalista. Asi pues, podemos ver a una juventud
inconforme por su papel social, relegado de una calidad de vida adecuada; pero
tampoco se ilustra dentro de los relatos el intento de salir de aquel letargo. Si
bien habia personajes que ilustraban un intento por abandonar aquella parélisis
social, tampoco vemos que fueran situaciones fuera de lo individual o que

implicaran mas de un solo sujeto.

Asi mismo, para entender de mejor manera la lirica y su intencionalidad, nos
tuvimos que adentrar dentro de la vida personal, ideologica y artistica de los
creadores del Rock Art. Con el caso de Pink Floyd, podemos ver varias
cuestiones. La primera es que el Rock se habia popularizado lo suficiente como
para que jovenes de clase media y baja pudieran tener puntos de vista en comun
(como el fracaso del gobierno por restablecer a Inglaterra como una
superpotencia politica y econdémica); la frustracion al verse incapaces de cambiar
aguellas situaciones y el cdmo sus formas de expresion convergen dentro de la

misma insatisfaccion juvenil de verse de una u otra forma desprotegidos.

En segundo lugar, la insatisfaccion social no fue privativa de un solo estatus
econdémico, sino de las clases media y baja, las cuales formaron expresiones

artisticas con dinamicas diferentes, pero que convergirian en exigir el

%9 \éase: Eric Hobsbawm, Industria e Imperio... Op. Cit.; “White light/White heat”
[Episodio en serie de television], Op. Cit.
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reconocimiento de la juventud como parte fundamental de la sociedad, asi como
el tener en cuenta sus demandas y problemas para una integracion comunitaria
mas plena. A pesar de la represion que hubo en los medios de comunicacion
hacia los artistas Rock, las expresiones artistico-musicales salieron a flote
gracias a la fidelidad de los jovenes consumidores que los vieron, en un primer
momento (finales de los afos sesenta), como portadores de una voz
generacional; después como un estandar de superacion a seguir, al ver que la
mayoria los integrantes de sus grupos favoritos obtenian beneficios econémicos

considerables.

Asi mismo, aquellos artistas que no accedieron a obtener los beneficios
econdémicos superlativos, que daban la venta de discos y localidades para
presentaciones en vivo, estuvieron condenados a la desaparicion de su proyecto
y la separacion de su equipo de trabajo; que fue el caso de la mayoria de los
grupos Rock Punk en Inglaterra. No obstante, el destino de aquellos artistas que
estuvieron o no dentro de la industria musical fue en la mayoria de sus casos el
mismo: la desaparicion de las agrupaciones y los proyectos empresariales que

giraban en torno a ellos.3"°

En el caso del Rock Art, la mayoria de los artistas identificados dentro del
subgénero musical terminaron por dar finalizados sus proyectos, otros
persistieron pero dentro de un ambiente mas Pop, por ejemplo David Bowie. Por
su parte, Pink Floyd termin6é desintegrandose a inicios de la década de los
ochenta, dejando Roger Waters a la agrupacion, mientras que David Gilmour,
Richard Wright y Nick Mason prosiguieron en el grupo. 3t Gilmour y Waters
siguieron con proyectos independientes pero parecidos a lo ya expuesto por la
banda de donde saltaron al estrellato; no obstante, no obtuvieron el mismo éxito

internacional que en conjunto atesoraron afos atras.3"?

370“The 70s: have a nice decade” [Episodio en serie de television] en David R. Axelrod
(Productor), La historia del rock & roll [Serie de television], volimen 1, Estados Unidos,
Warner Brothers, 1995.

$7lyvgase: “White light/White heat” [Episodio de serie de television] en Robert Murphy
(Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock, Londres, BBC London, 2007.
372 Andy Mabbet, Guia musical de Pink Floyd.-trad. De Ana Laura Ortega, México, Grupo
Editorial Tomo, 2001, p. 155-168.
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En cuanto a la propuesta social dada por el grupo, aguella exposicién en sentido
metaforico del concepto de locura, la comunidad inglesa no la tomé como una
proposicion seria para ser llevada a cabo dentro de la vida colectiva e individual.
Si bien el ritmo Pop ayudd a que las ideas expuestas en la lirica fueran tomadas
de una manera mas directa, tampoco esto significé que la asimilacion del
mensaje fuera el que esperaba la banda, sobre todo Waters; tampoco que la
mayoria de aquellos jovenes consumidores llevaran parte de esos conceptos

hasta su vida adulta.

Tanto el concepto de locura como el de demencia propuestas por la banda
fueron tomados por el mundo occidentalizado (paises con tendencias
globalizantes) como una critica hacia sistemas de gobierno contrarios a la
propuesta del capitalismo. Por ejemplo, esto lo podemos ver con piezas como
Another Brick in the Wall (part Ill), que fueron interpretadas por Roger Waters
dentro de presentaciones en vivo, exponiendo el fracaso de naciones con
politicas comunistas y su desintegracion frente a un mundo cada vez mas
movilizado por la globalizacion, lo cual generaba —en teoria- la libertad de sery

hacer de sus conciudadanos.

Como anteriormente ya habiamos sefialado, a la larga esto tampoco llegdé a
incomodar a los integrantes de Pink Floyd, ya que, al fin y al cabo, obtenian
réditos de la venta de discos y presentaciones en vivo. Incluso el mismo Roger
Waters fue quien presento una nueva adaptacion en escena del aloum The Wall
en un concierto en Berlin, periodo donde se estaba llevando a cabo la
desintegracion de la URSS y la unién de Alemania Oriental y Alemania
Occidental.3"3

Asi pues, la influencia de musica con alta carga politica y presencia artistica y
cultural se vio dentro de las dos décadas siguientes. Para la década de los
ochenta, grupos como U2 se dedicaron a hacer canciones con alta carga de
protesta social, utilizando conflictos bélicos para hacer sus letras, estructuras

basicas Pop para formar su base melddica y las presentaciones monumentales

373 The Walll Live in Berlin. Enlace: http://www.rogerwaters.org/about_berlin.html. [Ulti-
ma consulta: 12 de agosto de 2012].
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en estadios para presentar sus producciones discogréficas. 34 En la década de
los noventa tenemos grupos como Pearl Jam y Nirvana, los cuales a través del
Grunge (ritmo musical formado del Pop y el Rock Punk), y a pesar de querer
alejarse de la industria disquera, mostraron adelantos histrionicos, liricos y

musicales que enriguecieron al Rock como género musical. 37°

Dentro del marco tecnoldgico, también podemos ver los aportes de Pink Floyd.
Utilizaron instrumentos como el sintetizador, el cual evolucionaria en lo que
conocemos como teclado, se volveria pieza fundamental de cada una de las
agrupaciones que surgieron para la década de los ochenta. Ello representaba a
la larga un gasto menor ya que se necesitaban menos personas para poder
interpretarse con mas instrumentos una pieza.3’® Asi pues, si se necesitaba de
piano, violines, incluso bateria, salia en realidad de uno, dos, 0 maximo 3
teclados, los cuales eran manejados como maximo por 2 personas, dejando a
un lado la contratacion de tanta mano de obra como en afios anteriores, sin

incluso dejar de ser una pieza con tintes sinfénicos.3"”

Dentro del marco interpretativo-historico, la investigacion arroja aportaciones en
torno a la interpretacion del Rock y sus vertientes. Una de ellas es la separacion
de la letra y musicalizacion de una pieza para ser estudiadas individualmente,
teniendo en cuenta que si bien en conjunto forman una composicién, puede que
no estén bien adecuados a la idea que quieren transmitir. Mientras que
investigadores proponen que el estudio de tales medios se tiene que hacer en
conjunto, aqui se planteé el estudio por separado de las dos partes

fundamentales de una cancién, mostrando a la lirica como un agente

374 “Rock estadio: we are the champions” [Episodio de serie de television] en Robert
Murphy (Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Episodio de serie
de television], Londres, BBC London, 2007.

375 “Left of the dial. American alternative rock” [Episodio de serie de televisién] en Robert
Murphy (Productor) Robert Murphy (Director), The ages of the rock [Episodio de serie
de television], Londres, BBC London, 2007.

376 véase: “The ‘70s: have a nice decade” [Episodio en serie de television], Op. Cit.;
“Guitar heroes” [episodio de serie de television] en en David R. Axelrod (Productor), La
historia del rock & roll [Episodio de serie de television], volumen 1, Estados Unidos,
Warner Brothers, 1995; y Attali, Jacques, et. at., Ruidos. Ensayo sobre la economia
politica de la musica, México, Siglo Veintiuno Editores S. A. de C. V., 1995.; y Jon John
F. Eiche, Qué es un sintetizador (Traduccion de Antoni Hudget), Estados Unidos, Hal
Leonard books, 1987.

377 yvéase: The ‘70s: have a nice decade” [Episodio en serie de television] en Op. Cit.
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independiente en una pieza, que transmite una idea mas alla de su complemento

instrumental, el cual puede ser ajeno de la idea que busca trasmitir la letra.

De tal suerte, se pudo identificar el mensaje social que en queria lanzar al
mercado Pink Floyd y como este fue asimilado en la colectividad a la cual
llegaron. También se explicé la idea principal que buscaba transmitir hacia el
receptor, enfocada a un anhelo melancélico caracteristico del romanticismo
europeo del siglo XIX. Asi pues, observamos no solo la forma en la cual el grupo
opto por salir de tales estandares sociales ingleses para crear su lirica, sino
también el cdmo tomo ciertas ideas romancistas para crear escenarios poéticos

gue pudieran asimilar de mejor manera la juventud inglesa.

En sentido romancistas de las canciones atrajeron al publico para consumir el
producto. No obstante, las canciones, como ya habiamos sefialado, fueron
consumidas. La razén ya la habia advertido Marc Ferro: el objeto cultural es parte
de un ambiente social, cultural, politico y hasta econdmico, no solamente del
mensaje en si mismo que puede llevar una obra artistica.*’® El emisor no es el
anico responsable del significado que una sociedad pueda dar a la obra; sino
gue la misma comunidad, dependiendo de sus necesidades e inquietudes, dotan

a la obra de un simbolismo.

Asi pues, para la musica de Pink Floyd, mas alla del objetivo que planted6 el grupo
hacia la colectividad inglesa, la misma sociedad fue quien tomoé a la musica de
Pink Floyd como medio de distraccion y ocio. Ello se puede observar no sélo en
la actitud que tuvo el publico en la mayoria de sus presentaciones, sino también
en las ventas de los discos y el como, a pesar del mensaje, la comunidad sigui6
con un comportamiento normal para la época: trabajo, escuela, inconformidades,

huelgas, etc.

No se tiene registro de que alguna pieza musical de corte Rock Art haya sido la
gue ocasioné alguna revuelta social como huelga, movimiento armado, etc.
Incluso, dentro de las fuentes consultadas para realizar esta investigacion, en los
paises que durante la década de los setenta buscaron su independencia de la

corona inglesa no se tiene noticia de que alguna cancién de Pink Floyd —o de

378 Marc Ferro, ¢ A quién le pertenecen las imagenes?, Paris, Dossier, 2001.
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sus contemporaneos- haya sido el estandarte musical de alguno de los
movimientos independentistas o diplomaticos. La sociedad parecia salir del
concierto con la satisfaccion de haber consumido un producto que llené sus
expectativas emocionales, pero no como una propuesta de reforma social, la

cual podria ser aplicable a cada una de sus realidades colectivas e individuales.

De tal suerte, podemos ver la ganancia econémica que arrojaba el producto
(canciones, conciertos, presentaciones en vivo, etc.), aspecto muy diferente a la
aportacion a la mentalidad comunitaria. Mientras que el enriquecimiento de
disqueras/grupos se mantenia a la alza, la desesperanza inglesa se hacia mas
latente dentro de un marco econdémico cada vez mas adverso. No obstante, a
pesar de la insatisfaccion, la sociedad no tuvo alguna mutacion trascendente en
cuanto a codigos sociales y culturales. Los ingleses demostraron que si bien
podian consumir un producto con alta carga de critica social, no significaba que
estuvieran dispuestos a realizar una reforma estructural de su sociedad. Asi
pues, los habitantes de la isla resultaron mas estaticos -culturalmente hablando-
de lo que se podia pensar que podia estar una nacion en vias de transformacién

econdmica, politica y diplomatica.
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