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INTRODUCCION

La historieta ha tenido diferentes concepciones, de acuerdo al sector de la
poblacion y al periodo desde el cual se vislumbre. En su época de mayor éxito, fue
considerada un medio de entretenimiento, pues tenia un precio muy accesible y
dentro de su contenido se encontraban aventuras humoristicas que ayudaban a
los miembros de la clase baja en México a distraerse de las presiones diarias.
Para las élites de ese mismo momento, la historieta fue menospreciada, pues se
considerdé un género literario menor, es decir, su calidad, decian, estaba por
debajo de los niveles de, por ejemplo, un libro.

En el presente, la historieta es retomada por los estudiosos de las sociedades
presentes y pasadas. Esta se toma como punto de estudio para comprender, a
partir de sus contenidos, la relaciébn que se establece con la sociedad de su
momento, ademas de que ha sido reconocido su valor literario.

La historieta mexicana sin duda es muy rica en cuanto a contenidos se refiere,
pues especialmente en las décadas de 1930 a 1950, ésta tuvo su momento de
mayor auge y a partir de aqui se configuraron los temas, autores y personajes que
en épocas posteriores se convertirian en verdaderos representantes de las
historias gréficas. Precisamente en este trabajo se realiza un estudio social y
cultural del México del siglo XX utilizando como fuente principal la historieta, sobre
todo en los aspectos que tienen que ver con los estratos medios y bajos entre
1949 y 1970, a partir de una de las publicaciones de este perfil mas
representativas del pais, La Familia Burron, de Gabriel Vargas Bernal.

Las historietas, al darnos pistas para el estudio de las sociedades de un periodo,
nos aproximan a la vida social, econdmica y politica del momento en que se
producen. En este sentido, se tomé como punto de analisis la historieta La Familia
Burréon desde su aparicion en 1949 dentro de las paginas de Pepin de Editorial
Panamericana, hasta la década de 1970, tiempo en que se termina la primera
época del trabajo de Vargas y comienza la segunda, dentro de la editorial creada

por el mismo autor y su esposa.



Esta historieta nos retrata, desde el punto de vista de Vargas, a una familia de la
clase media baja, que vive en una vecindad en el centro de la ciudad de México,
espacio en el que se relacionan los miembros de su comunidad y las situaciones
en las que se encuentran inmersos, éstas estan condicionadas por el entorno del
pais. Por lo tanto Vargas refleja la vida nacional a partir de un pequefio nucleo
social que considera algunas veces arquetipo y en muchos sentidos contribuye a
la gestacién y reproduccién de estereotipos® de los estratos sociales, puede
ayudarnos a comprender el México en donde la modernizacién de las ciudades se
va consolidando a costa del rezago y marginacion de un gran nimero de sus
pobladores (como ilustraron artistas de la talla de Luis Bufiuel o Nacho Lopez).

La familia Burron esta integrada por Borola Tacuche, la principal protagonista de
esta historieta, su principal motivacion es lograr salir de la pobreza en la que se
encuentra y para ello emplea tacticas ingeniosas y divertidas, aunque desde luego
no lo consigue. La acompafian su esposo Regino Burrén, hombre honrado y
trabajador, quien nunca esta de acuerdo con las locuras de su esposa; también
forman parte importante de la historieta sus hijos Regino chico, Macuca y Féforo.
Dentro de la trama convergen varios personajes para darnos un panorama global
de la sociedad: el vago Avelino Pilongano; la madre sumisa que lava y plancha
ajeno para salir adelante, Gamucita; el cacique rural que obtuvo y ejerce el poder,
no de modo legitimo, sino a partir de la fuerza; la mujer rica, contraparte de la
pobreza a la que capitulo a capitulo se enfrentan los habitantes de la vecindad; los
diputados intransigentes que no ven por el bien de la comunidad; el hombre
borracho y desobligado, que gasta dinero en pulque pero no da gasto en su hogar;
la mujer que se dedica a cuidar a sus hijos y soporta los golpes de su esposo; el
duefio de la vecindad, que es temido por los habitantes de éstas, en fin, un gran
namero de personajes se van sucediendo dentro de la historieta, mostrandonos

estereotipos sociales.

! En este trabajo se empleara la definicion de Ricardo Pérez Montfort quien expone que “el
estereotipo pretende ser la sintesis de las caracteristicas animicas, intelectuales y de imagen
aceptadas o impuestas, de determinado grupo social o regional. Se manifiesta en una gran
cantidad de representaciones, conceptos y actitudes humanas.” [Ricardo Pérez Montfort, Estampas
de nacionalismo popular mexicano. Ensayos sobre cultura popular y nacionalismo, México,
CIESAS, 1994, p. 131.] y el arquetipo, entendido como el modelo ejemplar, al que se aspira a
llegar por ser un estado perfecto.



Los roles sociales se representan dentro de la historieta, pero también es claro el
mensaje de Vargas con respecto a la sociedad:? a pesar de que existen problemas
gue son innegables, la vida dentro de la vecindad debe sobrellevar las situaciones
a las que se enfrenta para dar un aspecto de vida feliz, en donde las soluciones
resultan mas grandes que las tristezas y las costumbres y tradiciones sobrepasan
las crisis, negadas desde el discurso oficial triunfalista del régimen priista.

Los grupos populares que la consumian, de alguna manera encontraban en esta
historieta un mundo para nada alejado a lo que ellos vivian a diario. En otras
palabras, se da un dialogo continuo entre la historieta y sus lectores; eso es lo que
dio a La familia Burrén la continuidad dentro del mercado, ademas claro, de un
precio accesible, la inclusién del lenguaje cotidiano (y no solo eso, un gran mérito
de Vargas fue la innovacion de vocablos que se arraigaron como “mover bigote”,
“valle de las calacas”), historias comicas y dibujos sencillos pero agradables al
publico.

Los estudios en torno a la historieta, han abordado diversos enfoques; para la
investigacién, tomé en cuenta tres rubros importantes: aquellos que hablan de
cuestiones tedricas de la historieta, sus elementos y definicion; de aquellos que
examinan la historieta producida en México y sus principales exponentes, asi
como la manera en que refleja y representa a través de imagenes las condiciones
de un pais contradictorio como México y, finalmente, el estudio de Gabriel Vargas
y de sus historietas, este uGltimo campo, el mas escaso en fuentes.

A pesar de que el trabajo de Gabriel Vargas es muy conocido por la sociedad, no
se ha realizado una exhaustiva recuperaciéon histérica de él, ya que se han
dedicado muy pocos estudios a su trayectoria como dibujante.

En cuanto a las cuestiones teoricas, destaco dos importantes textos, La historieta
en el mundo moderno de Oscar Masotta,® que da un panorama general de lo que

fueron los inicios de la historieta en Estados Unidos, asi como el desarrollo de las

? La pobreza se ha reflejado en distintos trabajos y bajo diversos enfoques. Véase Leopoldo
Méndez, Luis Bufiuel, Nacho Lépez, Ismael Rodriguez desde un discurso artistico-critico y también
el punto de vista de la pobreza examinada a través del humor y el relajo, en esta linea se inscribe
el discurso de Gabriel Vargas.

* Oscar Masotta, La historieta en el mundo moderno, Barcelona, Paidés Ibérica, 1982, 175p.



técnicas y las publicaciones que fueron apareciendo. El otro texto es de Luis
Gasca, El discurso del comic, es un texto voluminoso, en el que se explican los
elementos de un comic, las formas en que se pueden utilizar y se presentan
imagenes como ejemplo de la aplicacién de esos elementos en algunas historietas
sobre todo estadounidenses.

Algunos de los textos que hablan de la historieta en México son:

Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra Puros cuentos. Historia de la
historieta en México (tres tomos).* Cada uno de los tomos explica cémo es que se
fue desarrollando en México la produccion industrial de la historieta y como, con el
paso del tiempo, fue considerada como una de las industrias mas prolificas del
pais. Se mencionan también los trabajos publicados, su importancia (y de los
autores), ademas de que incluye una amplia coleccion de ilustraciones a lo largo
del texto. También es importante mencionar el texto de Anne Rubenstein, Del
Pepin a los agachados. Cémic y censura en el México posrevolucionario.” Se trata
de una investigacion que va desde los inicios de la historieta, su vinculo con las
clases medias y bajas, las tematicas empleadas en los cémics, los niveles de
produccion, los principales creadores y sobre todo, se trata de un analisis de como
contribuye el estudio de los cdmics a la comprension de una época.

Irene Herner, Mitos y monitos: historietas y fotonovelas en México® es otra obra
importante sobre el tema; de lo que mas se ocupa es de las formas de
producciones a nivel industrial, es decir, la forma en que una historieta se crea, el
proceso de distribucion y la manera en que influye en la vida cotidiana. Es un texto
muy interesante porque ademas incluye tablas en donde muestra cuales eran las

historietas mas consumidas en cada afio (hasta la década de los 70).

* Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos. Historia de la historieta en México,
(tres tomos), México, CONACULTA/Grijalbo, 1993.

> Anne Rubenstein, Del Pepin a los agachados. Cémic y censura en el México posrevolucionario,
México, FCE, 2004, 307 p.
® Irene Herner, Mitos y monitos: Historietas y fotonovelas en México, México, UNAM, 1979, 318p.



Thelma Camacho Morfin, La “zoociedad” en monitos. Historieta y cultura popular.
(tesis de licenciatura).” Su tesis es uno de los trabajos pioneros en estudio de
historieta, resulta interesante porque analiza una historieta producida en el siglo
XIX y su vinculo con el poder, la sociedad y el periédico en el que se publica.
Ademas no deja de lado que se trata de una manifestacion cultural.

Carlos Monsivais, et al, El comic es algo serio.? Se trata de una recopilacién de
varios autores, en donde cada uno escribe sobre las formas en que el comic
representa a una sociedad.

En cuanto a las investigaciones que se han hecho sobre Gabriel Vargas y sus
trabajos, se cuenta con las siguientes:

Maira Mayola Benitez Carrillo, Gabriel Vargas, cronista gréfico, [tesis de la
licenciatura en Comunicacién gréfical.® A mi parecer es el trabajo mas completo
gue se ha hecho sobre Gabriel Vargas y su trayectoria. En cada capitulo se
detallan los trabajos que realizé y las principales caracteristicas de cada uno de
sus dibujos. Una de sus limitaciones es que, al ser una tesis de comunicacion
grafica, se limita a la descripcion y no hay un analisis histérico de los contenidos.
Agustin Sanchez Gonzélez, Gabriel Vargas, una historia chipocluda.'® Se publicé
en 2010 por el aniversario luctuoso de Gabriel Vargas, se trata de un muy breve
estudio de la vida y obra del autor, acompafado por algunas imagenes de sus
trabajos mas reconocidos, precisamente esas imagenes, algunas inéditas, son la
principal aportacion de Sanchez Gonzalez.

Carlos Monsivais (ed), De San Garabato al Callején del Cuajo**. El texto resulta de
la exposicion montada en el Estanquillo sobre la obra de Ruis y Gabriel Vargas.

Varios autores escriben dentro del libro, en donde explican la importancia de las

’ Thelma Camacho Morfin, La "zoociedad" en monitos: historieta y cultura popular, Tesis de
Licenciatura en Historia, México, UNAM, ENEP Acatlan, 1993

® Carlos Monsivais, et. al, El cémic es algo serio, México, ed. Eufesa, 1982, 198p.

° Maira Mayola Benitez Carrillo, Gabriel Vargas, cronista grafico, México, tesis de Licenciatura en
Comunicacion Gréafica, ENAP/UNAM, 228 p.

'° sanchez Gonzélez, Agustin, Gabriel Vargas, una historia chipocluda, México, CONACULTA,
2010.

' Carlos Mosivais, De San Garabato al Callejon del Cuajo, Museo del estanquillo, 2009, 160 p.
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historietas de estos personajes (Los Supermachos y La familia Burrén), la forma
en la que influyeron en la llamada época de oro de la historieta, el gran impacto
gue tuvieron en la poblaciéon y algunas cuestiones técnicas (la composiciéon y
produccion).

En este sentido, el presente trabajo aporta una visién historica a la historieta,
analizandola a partir de esta disciplina, no limitandose a un recuento, sino que se
realiza un andlisis critico de la realidad y los contenidos de la historieta, para
conocer sus alcances y limitaciones y la interrelacion que existe entre ésta y el
contexto.

El analisis de la historieta, entonces, resulta un camino mas para adentrarnos en
el estudio ya no de los grandes personajes y acontecimientos, sino de como la
sociedad vivié determinado periodo asi como las caracteristicas que con el paso
del tiempo se preservaron o fueron decayendo, por ejemplo, las costumbres y
tradiciones (posadas, dia de muertos, dia de la madre), y en su caso, la paulatina
modificacion y adaptacion de nuevos roles sociales.

Hacer este tipo de investigaciones muestra que, al ser un testimonio escrito y
visual, la historieta puede convertirse en una fuente principal para un estudio
pormenorizado de las sociedades. Es necesario recordar que la historieta por si
sola, no nos daria una vision integral de una época; es por este motivo que, para
gue esto suceda, se debe integrar y contrastar con otras fuentes para asi tener un
panorama mas completo de un momento determinado.

Aun cuando esta fuente sea poco empleada, y quizd hasta despreciada, esta tesis
muestra una manera en que las historietas puede emplearse criticamente, al
comprender sus contenidos Yy la relacion con el contexto.

Gabriel Vargas ha sido considerado socidlogo y cronista de la Ciudad de México
por el retrato de los personajes y sus formas de vida; su historieta es una de las
mas reconocidas por diversos grupos sociales, pero muy pocas veces ha sido
considerado criticamente para hacer un estudio a fondo de las sociedad que
refleja, por eso es de gran importancia recuperar las historietas que por mucho
tiempo han permanecido silenciosas al devenir histérico y han sido soslayadas por

los historiadores.
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En cuanto a la metodologia, considero importante emplear dos en este trabajo, por
una parte, la historia cultural, propuesta que sugiere el estudio de los grupos
marginados como sujetos de estudio y no sélo objetos,' tal es el caso de los
pobres en la ciudad de México.

El concepto de cultura’® y lo que entendemos por manifestaciones culturales
toman en este trabajo un lugar privilegiado al servir como fuente para el analisis y
la explicacién de la sociedad y sus costumbres a partir la historieta. Por otro lado,
la propuesta de Michel de Certeau en su texto “La Operacion historiografica”,*
resultd pertinente, dado que en este apartado el tedrico francés sugiere que el
historiador puede hacer una labor histérica mas completa si se atienden tres
momentos importantes dentro del trabajo historico: el estudio del lugar social del
autor (contexto en el que se desarrolla e instituciones que lo determinan), para
entender las formas en las que se gesta su discurso de cierta manera; en seguida,
la practica historica como tal, es decir, la investigacion del objeto de estudio; en el
proyecto se considerd el estudio de las historietas, la sociedad en la que se
producen y el contenido de ésta y finalmente, su escritura: el momento en que los
datos extraidos son explicados dentro del texto y en el cual se debe tomar en
cuenta un limite temporal para comenzar con la exposicion de referencias
encontradas.

De este modo, los aportes de la presente investigacion son precisamente en

primer lugar, el andlisis del discurso escrito de la historieta como una fuente

2 varios autores han adaptado esta metodologia para “dar voz a los marginados’, entre los mas
representativos encontramos a Peter Burke con su texto ¢Qué es la historia cultural?, Barcelona,
Paidés, 2006; Edward Palmer Thompson, con La formacién de la clase obrera en Inglaterra,
Barcelona, Critica, 1989; Carlo Ginzburg en El queso y los gusanos : El cosmos segin un molinero
del siglo xvi, Barcelona, 1981, 256 p.; Robert Darnton, La gran matanza de gatos y otros episodios
en la historia de la cultura francesa, México, FCE, 1987, 269p.; Roger Chartier, El mundo como
representacion, Barcelona, Gedisa, 1992, 276 p.; Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media
y renacimiento, Barcelona, Barral, 1974, 430 p.

“ A lo largo de la tesis, me basé en la definicién del autor Lombardi Satriani en su texto
Antropologia cultural. Analisis de la cultura subalterna, Argentina, Galerna, 1975, retomada por
Thelma Camacho Morfin, que define a la cultura como el “complejo de los modos de vida, usos,
costumbres, estructuras familiares, organizaciones sociales, creencias del espiritu, conocimientos,
concepciones y valores que se encuentran en cada agregado social”.

4 Michel de Certeau, La escritura de la historia, México, UIA, 1993, 334 p.
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histérica, y en segundo, el estudio de la sociedad mexicana capitalina en el siglo
XX.

El principal objetivo que movi6 la realizacion de este trabajo fue analizar el
discurso de Gabriel Vargas en el contenido de su historieta La familia Burron,
sobre las formas de vida de la clase baja en México: las caracteristicas, sentido y
relaciones dentro del marco de la interaccion social, tomando en cuenta que a
partir de los cambios politicos y culturales que trajo consigo la Revolucion
Mexicana y los gobiernos posteriores tales como las campafias de alfabetizacion,
la historieta tomé una importancia mayuscula en la vida de los habitantes ya que
ésta reflejd algunos de los aspectos mas representativos de la sociedad de su
momento.

Las interrogantes que movieron el estudio de esta historieta tienen que ver con la
manera en que ésta se desarrolla con la sociedad, a saber ¢Qué funciéon cumple
la historieta como lectura o elemento de apropiacién cultural? ¢Puede
considerarse a La Familia Burrbn como una representacién de un grupo del sector
urbano de la Ciudad de México? ¢La historieta de Gabriel Vargas funcion6 como
elemento de identidad a esa sociedad que se formaba en la ciudad de México?
¢Es La familia Burron un elemento que ayuda a la recreacién de prototipos
sociales? ¢De qué manera la formacion académica pero también personal de
Vargas influyé en el contenido de su obra? ¢Qué elementos de la historieta
(respecto al contenido) coinciden y difieren en relacion con la sociedad? ¢Qué
elementos encontrados en la historieta forman parte del imaginario colectivo?
Estas cuestiones se trataran a lo largo de este trabajo, comprendiendo que el
analisis de la historieta nos dejara entrever las lineas tematicas y de
argumentacion para poder responder las anteriores interrogantes.

Asi el presente trabajo se divide en tres capitulos. El primero aborda las
cuestiones tedricas de la historieta, es decir, los elementos béasicos que
caracterizan a la historieta en cuanto a discurso, ademas de la distincion del
término caricatura e historieta, para comprender sus diferencias y separar sus
campos de estudio. Se hace un recuento de la manera en que la historieta llego a

México y el rapido desarrollo de la industria, lo que ocasiondé un aumento en el
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namero de las publicaciones. En este apartado se hace especial énfasis en el
contexto mexicano y sobre todo en las campafas de alfabetizacion llevadas por
los gobiernos posrevolucionarios, pues estas fueron un punto decisivo en el
desarrollo y auge de las historietas dentro de varias comunidades. Finalmente se
hace mencion de la época de oro de la historieta mexicana para comprender el
contexto en el que Vargas desarrollé su obra.

El segundo se refiere a la vida y obra de Gabriel Vargas. En él se abordan
cuestiones como su nifiez y adolescencia, comprendiendo las razones por las que,
nacido en Hidalgo, se traslado6 a la ciudad de México y la manera en que entrd en
contacto con el dibujo y la historieta. Se aborda su llegada a la cooperativa
Excélsior, los trabajos dentro de las revistas Jueves de Excélsior y Revista de
Revistas, asi como el ingreso a las llamadas “revistas de monitos”, y el auge que
tuvieron.Dedico un apartado completo a la historieta Los Super locos y a su
personaje Jilemon Metralla y Bomba, pues la trama, los personajes y la critica
social que se encuentra en esta historieta, resultan el antecedente directo de la
historieta analizada en este trabajo.

Finalmente el capitulo tercero aborda a la historieta La familia Burrén a partir del
analisis de su primera aparicidn en la historieta Los Super locos en 1948, su
posterior incorporacién como historia propia con el titulo El sefior Burrén o Vida de
perro en 1949 asi como la publicacion Paquito presenta La familia Burron, en
donde la historieta conté con una periodicidad y espacio independiente de las
otras historietas con las que compartia espacio dentro de Pepin. En este capitulo,
hago un recuento de este transito en las diferentes publicaciones, asi como las
lineas generales que sigue la historieta: su trama y personajes mas
sobresalientes. Posteriormente, me centro en el andlisis de los contenidos que
podemos encontrar en la historieta: la critica a la politica y las instituciones
gubernamentales y sociales, las crisis econémicas y su impacto en la sociedad,
las costumbres y tradiciones dentro de las clases bajas, la vecindad como marco
de interaccion social, la familia y la vision de Vargas sobre ella, la reivindicacion de

género, la doble moral de la sociedad mexicana asi como el ingenio de Vargas,
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traducido en nombres de personajes, el lenguaje empleado por sus personajes y
algunas de las situaciones mas comicas y representativas del periodo de estudio.
Para realizar este analisis, se requirio de un estudio exhaustivo de la publicacién
durante las mas de dos décadas que abarca este estudio. Quiza uno de los
mayores problemas al realizarlo, es la falta de los primeros nimeros para recabar
la informacion. La historieta de Vargas es poco conocida durante sus primeros
afos e incluso ha desaparecido en la mayoria de las colecciones. Se publicé en
varios estudios que la viuda de Vargas, Guadalupe Appendini, no cuenta en su
acervo con los primeros nameros de esta historieta, pues su coleccion comienza a
partir de que ellos crean su propia editorial G y G, en donde publican el trabajo de
Vargas hasta 2009, afio en que finalizo la historieta.

El museo de la caricatura, la Hemeroteca Lerdo de Tejada y el Museo del
Estanquillo carecen de las colecciones de Vargas, hay una coleccion en la
Hemeroteca Nacional, pero la historieta no esta completa en la mayoria de los
afos, por ejemplo, en el afio de 1957 solamente se cuenta con los meses de
enero a agosto; en el afio de 1958 se reduce a dos tomos: de enero a abril y de
septiembre a diciembre; el afio de 1959 no aparece dentro de las publicaciones;
tampoco existe dentro del acervo de la hemeroteca de los afios 1961 a 1966 y de
1967 a 1969 existen Unicamente uno o dos tomos por afio. Esta es la principal
limitante en cuanto a la recopilacion de material para el andlisis, pero esto se
compensa de alguna manera, si tomamos en cuenta que dentro de cada capitulo
existen muchos elementos que sirven para el analisis histérico de la publicacion.
Para el estudio de esta historieta, se extrajeron de ella gran mayoria de
fragmentos que ilustran el contexto y las ocurrencias humoristicas de Vargas, por
lo que es importante aclarar que las expresiones populares y los argumentos se
plasmaron en esta investigacion tal y como aparecieron en la historieta original. En
contadas ocasiones se agregaron signos de puntuacién para la mejor lectura,
mismos que se indicaron sefalados entre corchetes.

Sin duda, se requieren estudios en se tome a la historieta como punto central,
para comprender, a partir de ellas, aspectos sociales y culturales de México. En el

caso de Vargas, deja ver un pais en donde la urbanizacion se hace cada vez mas

15



evidente no obstante las malas condiciones en las que se desarrollan las clases
bajas dentro de la ciudad de México. Ademas, el crecimiento del turismo, de la
industria y en general, las empresas, que provocé una desigualdad evidente, las
diversiones nocturnas de estos grupos gque se van concentrando en mayor niumero
en las ciudades, asi como la crisis moral en la que entra el pais debido a las

corrupciones continuas.

16



CAPITULO 1.
Hacia una definicion de la historieta y
su desarrollo en México

CUESTIONES TEORICAS SOBRE LA HISTORIETA
El andlisis de la historieta nos conduce por nuevos caminos para comprender una

sociedad, pues a partir de ella, podemos analizar las dinamicas sociales del
momento en el que surgen y asi entender a los grupos que leian la publicacion,
tomando en cuenta que, en el caso de México, algunas de ellas tenian implicito en
sus contenidos las relaciones sociales con el medio politico y econémico que era
propio de su momento.

La palabra historieta forma parte del habla comun, sin embargo, el significado se
ha confundido con el de “caricatura”, tomandose incluso como sinébnimos a pesar
de contar con caracteristicas que las distinguen; por ello resulta adecuado plantear
las diferencias y aclarar el concepto que sera usado en esta investigacion.

Una de las caracteristicas de la caricatura segun Fausta Gantus, es “su capacidad
de sintetizar una idea y transmitir un mensaje a través de unos pocos trazos,
valiéndose del humor”,*®> mientras la historieta es una secuencia de imagenes, en
donde se cuenta una trama, la caricatura se trata de un Unico cuadro de imagen,
en donde deben plasmarse todas las ideas de un mensaje.

Lo que Fausta Gantlis toma en cuenta para diferenciarlas®®, es que la caricatura
expresa por si misma un mensaje que debe entenderse atendiendo al contexto en
el que se realiza, a la par que se tienen que tener conocimientos criticos sobre

temas que acontecen en ese momento, pues la caricatura se basa en los

! Fausta Gantus, Caricatura y poder politico: critica, censura y represion en la Ciudad de México,
1876-1888, México, COLMEX, 2009, 441p, p.13.

® Tuve la oportunidad de ser becaria de la doctora Fausta Gantls durante el Verano de la

Investigacion Cientifica 2012. En varias reuniones y gracias a su generosidad, compartimos ideas
sobre mi tema de tesis, en una ocasion me expreso lo que aqui expongo.
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acontecimientos recientes para hacer de ellos una critica 0 una sétira y, por lo
tanto, quien no conoce el contexto, no es capaz de comprender su sentido.
Mientras tanto, la historieta expresa una pequefia historia por si misma, que no
requiere un conocimiento previo del contexto porque los mismos trazos nos dan
las herramientas para comprender lo que ahi se quiere expresar.

De esta manera, un gran nimero de autores'’ que abordan el tema emplean de
manera indiscriminada los términos caricatura, historieta y comic. Los ultimos dos
pueden considerarse como sinénimos, solo diferenciados por el lugar en el que se
desarrollen (es decir, en Estados Unidos, el término empleado es comic, en

;’18)

México, resulta mas popular el término historieta o “pepin”™), “aunque es cuestion

de preferencias [...] el término ‘comic’ es el mas internacional y agrupa tanto
género autéctono como el de exportacion”.*

La palabra historieta no ha tenido una concepcion clara e inamovible, pues varios
autores han agregado caracteristicas que satisfagan sus explicaciones, sefialando
las bases sobre las cuales se apoya el concepto. La mayoria de los consultados
coinciden en que se trata de un relato narrado a través de una combinacion de
imagenes y texto, en que un problema se desarrolla para ser concluido al final, o
en algunos casos, mantener en suspenso al lector hasta el siguiente ejemplar.
Otro elemento importante en las definiciones revisadas es su caracter masivo,
pues se sugiere que éstas se originaron como tales a partir de que se da una
produccion generalizada para su distribucion.

En esta investigacion se retoman, ademas, algunos elementos de las definiciones
analizadas, para aseverar que la historieta alude a una publicacion periédica con

difusidon masiva a través de su comercializacion, una historia narrada a través de

" para mas informacion sobre las definiciones, véase: Irene Herner, Mitos y monitos: Historietas y
fotonovelas en México, México, UNAM, 1979, 318p. ; Thelma Camacho Morfin, La "zoociedad" en
monitos: historieta y cultura popular, Tesis de Licenciatura en Historia, México, UNAM, ENEP
Acatlan, 1993, 129p.; Antonio Martin, Historia del comic espafiol: 1875-1935, México, Gustavo Gili,
1978, 245 p.; Juan Antonio Ramirez, Medios de masas e historia del arte, Madrid, Catedra, 1976,
317p.; Oscar Masotta, La historieta en el mundo moderno, Barcelona, Paidos Ibérica, 1982, 175p.

'8 Término coloquial en los afios cuarenta pero desde hace décadas quedé en desuso.
19 Ana Merino, El comic hispanico, Madrid, Catedra, 2003, 284p, p. 32. A lo largo del trabajo, se ha
partido de un sentido homogéneo para no confundir al lector, para lo cual, y aunque se refieran a lo

mismo, privilegiaré el término historieta.
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una sucesion de imagenes caricaturizadas; con texto (en algunas ocasiones
escaso y en otras ausente) y una trama, en donde se van desarrollando
acontecimientos que los mismos protagonistas deben resolver a lo largo de sus
paginas, para después ser vendido y en donde se observa el comportamiento de
las personas a las que va dirigido, apostando en su historieta al humor y el relajo
como forma de enfrentar la vida.

En este panorama, quisiera dejar en claro las caracteristicas que tienen las
historietas, es decir, los elementos gréaficos y de contenido con los que cuentan y
gue la diferencian de otros tipos de historias graficas. Como ya lo mencioné, la
principal caracteristica de las historietas, es su secuencia narrativa, pues a través
de varias imagenes enlazadas entre si, nos cuenta una historia. “La unidad
minima dentro de la gramatica del lenguaje es la vifieta; o sea, el espacio [...] para
la narracion. En este cuadro se muestran unidades de accion ligadas unas a otras
en el proceso de la lectura de la historieta que forman una continuidad, una
secuencia narrativa”.®® Los didlogos que forman parte de la trama, siempre van
dentro de un globo. El lenguaje aqui empleado, se apega a los modos de hablar
del sector al que esté representando o al que vaya dirigido. También en las
historietas se incluyen onomatopeyas, “generalmente en globos y cumplen la
funcién de traducir sonidos y ruidos a un lenguaje grafico visual”.?* Ademas, en las
historietas se pueden incluir partes narradas en tercera persona, para situar al
lector en el ambiente en el que se desarrollan los hechos o para aclarar las

acciones de los personajes.

LOS MONITOS VENDEN. ANTECEDENTES DE LA HISTORIETA MEXICANA

Una vez definida la historieta y sus caracteristicas, es importante conocer los
antecedentes de su surgimiento en México, para comprender su evolucion y las
caracteristicas que presenta.

La historieta mexicana, tiene sus antecedentes directos en Estados Unidos, pues

del comic, tiene gran influencia en cuanto a temas y estilos, pero también, porque

?® Herner, Op. Cit., México, México, UNAM, 1979, 318p., p. 40.

L bid., p.43.
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es del pais vecino que se conocen en México las primeras historietas publicadas a
nivel masivo.

Ya desde fines del siglo XIX, en Estados Unidos se da una competencia por la
supremacia en el mercado de las publicaciones periddicas, sobre todo entre los
magnates de la prensa estadounidense, Rodolph Hearst y Joseph Pulitzer.?* Las
historias graficas toman importancia, al considerarse como el medio para alcanzar
la mayor parte de los lectores. Cada periddico tiene su propio equipo de
dibujantes, que se encarga de crear las historias que se incluyeron en los diarios.
Es 1896 el afio de la incursion del comic a la vida de los estadounidenses, con el
personaje Yellow kid, una historieta creada por Richard Outcault que aparece en el
diario de Hearst. Toma ese nombre porque se introdujo el amarillo a la gama de
colores de los suplementos. Si bien esta historieta no alcanzé fama a nivel
mundial, se considera pionera en el género porque reune “las caracteristicas
basicas del género [...] uso del globo, continuidad y permanencia de los

personajes”.?®

- e _',V ) .A’A’-(—,--
1. Yellow Kid

?2 | os dos magnates de la prensa norteamericana. Hearst llega a New York en 1895. Pullitzer dio
un nuevo enfoque a sus diarios, dedicando los domingos a la publicacion de secciones de ocio.
Véase Oscar Masotta, La historieta en el mundo moderno, Barcelona, Ed. Paidos Ibérica, 1982, p.
21.

% Loc. Cit.
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Los grupos que se encargaban de la publicacion comprendieron la importancia
econdémica que representaba la inclusion de historietas en sus diarios, pues
atraian un mayor namero de lectores, comenzando asi un periodo de auge de la
historieta en Estados Unidos.

Sin duda, este negocio impulsé el desarrollo de historietas de diversas teméaticas
en el pais del norte, actividad que por supuesto notaron casi de manera inmediata
los editores de periédicos en México y, desde luego, copiaron sus estrategias,
adaptandolas a las particulares caracteristicas de nuestro pais.

En Estados Unidos se halla la influencia méas directa en el desarrollo de las
historietas netamente mexicanas, pues en un principio, con el auge en el pais del
norte, los editores importaban historietas que se reproducian para sus periodicos.
Las historias llegaban atrasadas y ciertamente, los contenidos poco tenian que ver
con el contexto mexicano, pero a pesar de esto, tuvieron éxito por el formato y el
tipo de historias que se contaban, sin dejar de lado el contexto mexicano que mas
adelante se tratard a detalle. Los costos de compra y envio de este tipo de
publicaciones hicieron imperante la necesidad de creacion nacional de historietas.
“‘En 1921 se realiza la primera produccion mexicana de esta clase de material, el
antiguo Heraldo de México y El Universal impulsaron [su] realizacion”.** La
aparicion de éstas se centré en los diarios, pero, debido al éxito obtenido, se
convirtieron en publicaciones independientes de éstos. Con la creacion de
publicaciones exclusivamente dedicadas a la historieta, se abre paso en México a
un nuevo fendbmeno social, es decir, el auge de este tipo de publicaciones fue tan
amplio que empezo6 a configurar una “época de oro” de la historieta que va de los
afios 1930 a 1950 aproximadamente, suceso que genera una retroalimentacion
entre la sociedad y las publicaciones, mostrando aspectos de una y otra dentro de
los contenidos de las historietas.

Precisamente durante estos afios, el desarrollo de la historieta coincide con las
campafas de alfabetizacion, llevadas a cabo por los gobiernos intentando que un

mayor numero de personas aprendieran las primeras letras. En este sentido, los

* Herner, Op. Cit., p. 21.
21



discursos visuales en su mayoria y escasos de texto, resultaron un gran éxito
dentro de esta sociedad que comenzaba a adentrarse en la lectura.

Por ello, es importante conocer las camparfas de alfabetizacion que se llevaron a
cabo en el pais, pues abren el camino para que se popularicen este tipo de
publicaciones, ya que se insertan en una sociedad que busca promover la lectura

a un precio accesible.

DEL MEXICO ANALFABETO A UN PAIS LETRADO. LAS CAMPANAS DE
ALFABETIZACION

No hay independencia real en
la noche de la ignorancia.

Jaime Torres Bodet

Uno de los principales problemas de México a comienzos del siglo XX fue el
escaso numero de personas que sabian leer y escribir, pues esto era considerado
un privilegio para unos cuantos.

La Revolucién mexicana trastoco las estructuras y comportamientos sociales que
se habian establecido durante el Porfiriato, aunque es importante destacar que no

se rompid por completo con el anterior esquema, pues

en lugar de considerar que en la Revolucibn Mexicana, la
hegemonia de un sector medio logré disolver el antagonismo entre
ricos y pobres, estudios [...] subrayan la relacién de subordinacion y
dominio a que se vieron sometidos por el Estado, tanto los obreros

como los campesinos, durante la Revoluci6n.?®

Al finalizar la guerra, el movimiento necesitdé sustentar sus logros y legitimarse,

para lo cual se impulso fuertemente el sentimiento nacionalista con mayor fuerza

2 Mary Kay Vaugan, Estado, clases sociales y educacion en México. Tomo 1, FCE, 1982, pp. 12-
13.
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con la presidencia de Alvaro Obregén (1920-1924) y José Vasconcelos como

Secretario de Educacion.

Después de diez afios de inestabilidad y violencia, en 1920 se intentd
reestructurar un sistema de gobierno que permitiera una gradual pacificacién
del pais, redefiniendo vias de desarrollo en las que no faltaron la tonica

popular y el discurso eminentemente nacionalista.?

Como forma de conseguir la identificacion de los grupos populares en los ideales
revolucionarios, podemos encontrar dos elementos importantes: el muralismo y las
campafias de alfabetizacién. Hablando del primero, se trata de una exaltacion a
los participantes y a la lucha armada en si, usando la imagen en los principales
recintos gubernamentales como forma de mostrar las “hazafnas heroicas” de los
revolucionarios. Esta forma de expresion impulsada desde el gobierno, tendra
como principales exponentes a Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José
Clemente Orozco.

Sobre la alfabetizacion, es evidente que “una Revolucidn de base popular y afanes
justicieros, que cristalizd6 en un Estado social, no podia soslayar el problema del
analfabetismo”.?’ Por eso, y después de que se incluye en la Constitucién de 1917
la educacion laica, gratuita y obligatoria, los gobiernos posrevolucionarios
impulsaron este sector.

La figura preponderante en los primeros esfuerzos por llevar la educaciéon a la
mayor parte de la poblacion, la encontramos en el primer Secretario de Educacion
Pulblica, José Vasconcelos quien consciente de la importancia de la educacion
como parte del proceso civilizatorio, decide organizar una muy ambiciosa
campafia de alfabetizacion basada en la voluntad individual de los mexicanos,

pues pretendio involucrar al pais entero. Asi,

?® Ricardo Pérez Montfort, Op. Cit., p. 113.

2" Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos Il. Historia de la historieta en
México 1934-1950, México, CONACULTA/Grijalbo, 1993, p. 19.
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De junio a noviembre de 1920, José Vasconcelos publica y hace que se

distribuyan ampliamente una serie de cinco “circulares” destinadas a poner en

marcha la primera gran iniciativa de rector de la Universidad de México: la

Campanfa contra el Analfabetismo. Se trata de una medida de dimensién y alcance

nacionales, que rebasa con mucho el marco de las atribuciones normales del

rector.?®

En este sentido, Vasconcelos buscé llegar a territorios poco considerados por las

politicas de los gobiernos para que, a partir de “misioneros culturales”, es decir,

profesores que desde las ciudades llevarian el conocimiento, se lograra “destruir la

ignorancia que debilita a la nacion”. El programa de José Vasconcelos resultd

sumamente ambicioso y, en palabras de Victor Diaz Arciniega, se puede resumir

de la siguiente manera:

a) concebir la educacion como “actividad evangelizadora que se efectla a
través de misiones rurales que predican literalmente el alfabeto y
despiertan una efectiva, asi sea minima, conciencia cultural’; b) realizar
campafnas contra el analfabetismo por medio de maestros misioneros,
distribucién de libros y contruccion de bibliotecas en todas las zonas del
pais; c) establecer el departamento de Bellas Artes cuya funcién es
promover y difundir las artes [...]; d) fomentar un contacto continental
generador de un nosotros iberoamericano, donde el mestizaje cultural y
racial y las tradiciones deriven en el Porvenir, “la raza cosmica”; e) hacer
gue la poblacién indigena se incorpore a un sistema educativo nacional; f)
rescatar, difundir y patrocinar la cultura popular y las artesanias; )
recuperar la idea criolla de la nacionalidad comidn en la Colonia y la

Independencia; h) generar un pensar nacional auténomo y liberadol...J*°

8 Claude Fell, José Vasconcelos. Los afios del &guila, México, IIH/UNAM, 2009, 742p. Las
“circulares” fueron los mensajes por los cuales Vasconcelos dio a conocer su plan alfabetizador. Se
dieron a conocer ampliamente a través de la presa.

2% victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), México, FCE, 1989, pp. 33-

34.
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como puede observarse, el programa es muy ambicioso, y aun cuando estas
campafas tuvieron apoyo de difusion en la prensa y del trabajo de “profesores
honorarios”, es decir, de personas que sabian leer y escribir que ensefiaban de
forma voluntaria a otras personas las primeras letras, se dieron cuenta que no era
posible una empresa tan grande como esa, pues se necesitaba del apoyo del
Estado, por lo que los resultados fueron mas modestos que significativos.

En 1921 se crea la Secretaria de Educacién Publica, bajo la direccion de José
Vasconcelos y, desde este puesto, continudé con las campafias alfabetizadoras,

contando con el apoyo del gobierno, como sefiala Dulles

El licenciado Vasconcelos hizo rendir mucho los fondos que administraba.
No solo se establecieron escuelas sostenidas por el gobierno, sino que
también se abrieron bibliotecas publicas en el Distrito Federal [...]
Prensas y maquinarias obtenidas de los Estados Unidos se usaron para
llevar a la practica el suefio de Vasconcelos de distribuir por toda la
nacién copias baratas de los clasicos: Homero, Euripides, Platén, Danto,
Goethe, entre otros. Pudo obtener de los editores espafioles ediciones
baratas de Don Quijote y diccionarios de la lengua espafola para todas

las escuelas. *

A pesar de todos los esfuerzos, “las estadisticas oficiales de 1930 muestran que
existia alin un 71 por ciento de analfabetos”.®* La campafia quedé practicamente
en el olvido durante el maximato y sera hasta el cardenismo y los siguientes
gobiernos, que se hace imperante la necesidad de una alfabetizacion mas
extendida. En esta nueva etapa, es importante la figura de Jaime Torres Bodet,*

%9 John W. Dulles, Ayer en México. Una crénica de la Revolucion (1919-1936), México, FCE, 2003,
711p., p. 113.

%! Fell, Op. Cit., p. 47.

3 Diplomatico, poeta y literato, académico de la lengua y miembro del Colegio Nacional. Naci6 en
la Ciudad de México, tuvo el cargo de Secretario de la Escuela Preparatoria y pocos afios después
colaboré con José Vasconcelos como secretario particular, formé parte del grupo de Los
Contemporaneos, ocup6 la Secretaria de Educacién Publica por dos ocasiones, durante el
gobierno de Manuel Avila Camacho (de 1943 a 1946) y en el gobierno de Adolfo Lépez Mateos (de
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ya gue su propuesta de una alfabetizacion extensiva tuvo un gran apoyo por parte
del gobierno. Es importante comprender que para Torres Bodet, se necesitaba de
un esfuerzo mucho mayor que la simple ensefianza de las letras, pues se corria el
riesgo de que, sin la practica de lo aprendido, los conocimientos se olvidaran, por
eso se esforz6 en la creacion y mejoramiento de bibliotecas y publicacion de
materiales a bajo costo.

En 1945 se inicia la Campafa Nacional contra el Analfabetismo, que, segun las
palabras del mismo Torres Bodet, tenia dos propdsitos principales, obviamente

con un forzado sentimiento nacionalista impregnado en sus argumentos,

Por una parte, servir a nuestro pais, proporcionando a todos los iletrados la
misma oportunidad inmediata para alcanzar ese primer peldafio de la
instruccidn que es el conocimiento de la lectura y de la escritura. Por otra
parte, servir, en nuestro pais, la causa universal de nuestra democracia, ya
que abrigamos la conviccion de que una paz duradera sélo se afianzara
sobre un acuerdo democrético de los pueblos, y un acuerdo de tal categoria,
s6lo sera fecundo si los pueblos lo adoptan conscientemente, sabiendo la
significacion de los compromisos que implica una convivencia libre, justa y

civilizada.*

A mediados de los cuarenta, el numero de mexicanos que sabian leer y escribir
supera al nimero de analfabetos.®* Los esfuerzos de Vasconcelos primero y de
Torres Bodet después, sin duda resultan significativos para el desarrollo de un
nuevo grupo de personas que conocen las letras y que estan avidas de

contenidos, por lo tanto, se comienzan a acercar a las lecturas que tienen al

1858 a 1964), durante sus periodos, se introdujeron los Libros de Texto Gratuitos y fue director de
la UNESCO.

% Mensaje radiofénico, México D. F., 6 de junio de 1945, en Jaime Torres Bodet, Educacién y
concordia internacional, citado en Valentina Torres Septién, Pensamiento educativo de Jaime
Torres Bodet (antologia), México, SEP, 1985, p. 69.

* De una poblacion total de 1 341 999 de habitantes en 1940, las personas analfabetas contaban
un total de 281 972, es decir, Unicamente el 21% de la poblacion total. Datos tomados de las
“Estadisticas historicas de México”, de la pagina electronica del ITAM.
http://biblioteca.itam.mx/recursos/ehm.html#poblacion [consultado 10 julio de 2013]
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alcance de la mano y del bolsillo, entre ellas, la historieta, porque ademas, sus
contenidos humoristicos ayudaron a la practica de las primeras letras ensefiadas.
Como bien lo mencionan Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra “a
diferencia de los libros y periddicos ‘serios’, las revistas de monitos no inhiben al
principiante ni exigen promesas solemnes y compromisos prolongados: son
faciles, accesibles y desechables. Asi, los pepines se constituyen en el primer
lugar comun de nuestra cultura popular en letra impresa”.*®

De esta manera, los miembros de las clases bajas de la Ciudad de México,
prefirieron la lectura sencilla y humoristica que las historietas les proporcionaron,
excluyendo en un primer momento y de manera mayoritaria, la lectura “culta” que
el Estado promovia. Si bien los clasicos resultaban parte de la cultura general y su
lectura era importante para comprender el entorno, muy pocos accedian a estas
publicaciones que, de una u otra manera, requerian una mayor preparacion
lectora.

Es evidente que con el aumento de los lectores, se requeririan de mayores
recursos para la historieta nacional, pues ésta aun tenia una desventaja en
comparacion con la norteamericana, que ocupaba los peridédicos nacionales.

La publicaciébn masiva de revistas de historietas mexicanas tiene que ver con el
éxito que obtuvieron dentro de las clases populares y a la inversion que los
directores de cadenas periodisticas inyectaron en esta naciente y prolifica
industria. Es decir, si bien el motor de la alfabetizacién tuvo una motivacion

cultural, politica y de progreso del pais,

el capital es el verdadero motor de la historieta, y el boom monero de los
cuarenta es también el proceso de acumulacion originaria de dos o tres
grandes fortunas. Los hombres que nos dieron comics [eran] afanosos
comerciantes avidos de clientela; no tenian vocacion cultural, buscaban
utilidades.*®

% Aurrecoechea, Op. Cit., p. 13. Pepin fue una de las revistas especializadas en historieta, su

nombre fue tan popular que se designd asi a cualquier historieta durante la época de oro de estas
ublicaciones en México.

® Ibid., p. 19.
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Los lideres de las publicaciones (Francisco Sayrols, José Garcia Valseca e
Ignacio Herrerias), se dieron cuenta que se abria una nueva puerta para la
introduccién de la historieta en el mercado nacional, pues su popularidad dentro
de los grupos recién alfabetizados crecia a medida que surgian nuevas
publicaciones con contenidos graficos variados. Debido a esta coyuntura, la
historieta se convirti6 en un negocio rentable para los editores de revistas
periddicas.

Es asi como, en el periodo que va de los afios treinta a los cincuenta en México, la
produccion se generaliza y se hace masiva, las historietas aumentan su niumero y
la poblacién adulta en su mayoria (qQue apenas aprendia a leer y escribir) consume
ampliamente todo lo que sale al mercado (porque ademas los precios son muy
accesibles, al inicio con un costo que iba de los cinco a los cincuenta centavos),
haciendo que la industria historietil se fortalezca y entre en un periodo de bonanza

conocido como la “época de oro” de la historieta mexicana.

DE PAQUINES, PEPINES, Y CHAMACOS. LA EPOCA DE ORO DE LA
HISTORIETA MEXICANA (1930-1950)

En México, las historietas han sido escuela,
silabario y cartilla de lectura; fuente de
educacion sentimental, ventana al mundo,
materia prima de suefios; han saciado la sed de
narrativa de millones de personas; han creado
mitos y consagrado idolos; han fijado y dado
esplendor al habla popular.

Juan Manuel Aurrecoechea

El auge de la historieta, propiciada en parte por las politicas y campafas de
alfabetizacién desde 1920 llevadas a cabo por la Secretaria de Educacién Publica,
que dieron como resultado una nueva sociedad lectora en el Distrito Federal, se
desarrollé a un ritmo muy acelerado gracias a tres editores que comprendieron la
popularidad que podria tener este tipo de publicaciones y lo redituable que
resultaria: Francisco Sayrols, José Garcia Valseca e Ignacio Herrerias, los cuales
publicaran las primeras revistas de historietas en el pais, Paquin, Pepin (el mas
popular) y Chamaco respectivamente.
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Es interesante conocer esta lucha por el mercado, porque nos muestra que a la
par del proyecto educativo del Estado y del beneficio de la poblaciéon misma, la
historieta comienza un periodo de grandes innovaciones en el sector empresarial
para atraer mayor numero de lectores a sus publicaciones.

La editorial Sayrols (de Francisco Sayrols) incursiona en la industria periodistica
con revistas de género, una de las cuales, se dedicaba exclusivamente al publico
infantil. En esta misma linea, en 1934 adquiere en propiedad la revista Pin-Pon y

le cambia el nombre por Paquin, diminutivo de su nombre.

Al principio de la publicacion es miscelanea: contiene historietas, pero
también material instructivo y recreativo, historias a colores,
rompecabezas, anécdotas, dibujos para iluminar, concursos, trabajos

manuales.®’

Esta publicaciéon sin duda atrae al publico lector, pues es una innovacion dentro de
la industria periodistica que, en poco tiempo, se vuelve muy popular. Los
contenidos mixtos que se encuentran en estas historietas responden por supuesto
a una cuestion de mercado, pues se intenta que el lector no se aburra con un solo
formato de contenido pero, ademas, porque el uso de un espacio dedicado a la
interaccion con los lectores resulta fundamental.

Sayrols se convirtié en el primer editor de revistas especialmente de historietas en
México, aunque no el mas importante ni popular. Obviamente su éxito pronto
convencié a mas editores de la importancia y la remuneracion econémica que
significaba la incursion en estas publicaciones, asi que comenzaron a imitar el
modelo. Uno de ellos, el coronel José Garcia Valseca. Este personaje obtuvo una
gran carrera editorial gracias precisamente a las historietas, pues antes de éstas
habia realizado algunos intentos fallidos por conseguir a un publico lector fuerte.
Su éxito en las publicaciones es tanto que “llega a controlar una cuarta parte de la
prensa diaria nacional a través de una cadena periodistica formada por 37
cotidianos [...] Los monitos son, sin duda, la palanca, pero en su espectacular

%" Ibid., p. 49. Es importante mencionar que antes de estos esfuerzos por comercializar historietas
dentro de revistas especializadas, fueron relevantes las historietas publicitarias de “El buen tono”.
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carrera empresarial también intervienen otros factores: Garcia Valseca sabe
ganarse padrinos politicos de primera magnitud en una época en que las fortunas
solo florecen a la sombra del poder”.*®

Garcia Valseca lanzé la competencia de la historieta de Sayrols en 1935, la llamo
Paquito, también haciendo alusién a su nombre. Los contenidos y el formato en si
son muy parecidos a Paquin, es decir, las primeras publicaciones tienen contenido
variado y tienen un formato medio tabloide.

En marzo de 1936 y debido al éxito de su primera revista, lanzé Pepin (diminutivo
de su nombre), que con el paso del tiempo se convertira en la mas popular.
Cuando se encontraban estas tres historietas en el gusto del publico, surgié una
nueva a cargo de un cronista y reportero, Ignacio “El Chamaco” Herrerias,
conocida como Chamaco, que también adopta el tamafio de medio tabloide y una
periodicidad semanal. Al poco tiempo Chamaco establece las variantes en formato
y periodicidad que seran seguidas por todas estas publicaciones en la década de
los cuarenta. Es decir, formato de un cuarto de tabloide™® para hacer mas facil de
llevar y leer, ademés de una publicacion diaria, aprovechando la popularidad que
alcanzan en el pais.

Con estas tres publicaciones inundando el mercado de la historieta en México, el

fendbmeno se vuelve verdaderamente arrollador,

a fines de los treinta el mercado historietii mexicano es voraz: sobran
lectores para cada nueva revista semanal y también los hay dispuestos a
consumir una o las dos [Pepin y Chamaco fueron las primeras

publicaciones que se editan diariamente] que salgan diariamente.*

* Ibid., p. 56.

%9 El formato medio tabloide tiene como dimensiones 21.5 cm x 28 cm, equivalente al tamafio de
una hoja tamafo carta. El cuarto tabloide, se refiere a las medidas aproximadas de la mitad de una
hoja tamafio carta.

“© Ibid., p. 76.
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2. Paquin, Chamaco y Pepin, las revistas de historieta mas populares

Desde luego estas historietas no fueron las Unicas que se publicaron, pues al
convertirse en un éxito en México, fueron retomadas por diferentes editores asi
como medio propagandistico de deportes, catélicos, el Estado y algunos productos
comerciales.

Es importante comprender que en este periodo de auge, se conformé un
considerable numero de historietistas mexicanos, pues si bien es cierto adn se
incluian dentro de las revistas, algunos comics estadounidenses, se privilegia lo
nacional, pues “el lector mexicano de historietas tiene- o desarrolla- una
sensibilidad especifica, y si bien acepta con gusto las series importadas, también
se apasiona por historias con sabor local, personajes identificables y tratamientos
autéctonos”.** Como “los stper sabios” de German Butze y “Corazén de nifio” de
Yolanda Vargas Dulché

Ademas del éxito que las historietas tuvieron dentro de la poblacion adulta y joven
principalmente, su auge también tiene que ver con la creacion de Productora e
Importadora de Papel S. A. (PIPSA) en septiembre de 1935 “como entidad ‘no

animada del espiritu de lucro’, dentro de la cual tenia supremacia el gobierno de la

* Ibid., p. 171.
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Republica”.*? Creada con el objetivo principal de evitar los monopolios de papel v,
asi, lograr un control por parte del Estado.

Después de 1950, si bien la historieta sigue teniendo éxito, ésta vuelca su
atencion al género melodramatico, con una disminucion del trabajo humoristico,
ademas de que las técnicas nuevamente cambian, incluyen fotografias que se
mezclan con los trazos de las historietas, logrando un efecto mas realista en los
trabajos.

Esta inclusion de historietas romanticas se debe a que el publico poco a poco
comenzo a aceptar las historietas en donde los personajes sufrian igual que ellos
y estos “quiza, para variar, desearian incursionar en los dramas del lujo y la
abundancia, pero los editores prefieren ir sobre lo seguro y ofrecerles mas de lo
mismo, machacando una educacion sentimental cuyos puntos de referencia son el
callejon, la vecindad y el cabaret”.** Es decir, la formula se sigue aplicando de la
misma manera: historietas en donde los personajes se asemejan en actitudes y
contextos a los de sus lectores.

Finalmente hay que tomar en cuenta que, al poco tiempo de que la historieta
surgio, sus fieles lectores mostraron interés en el curso de las historias y en el
destino de los personajes. La historieta continué apoyando en la practica lectora
de sus consumidores, quienes buscaban reir, divertirse, “echar relajo”.

Como se observa en este capitulo, la historieta tiene implicaciones en todos los
puntos de vista. En el terreno politico, las acciones llevadas a cabo por los
gobiernos posrevolucionarios dentro del plano educativo y las instituciones en las
gue se sostenian, favorecieron el auge de las revistas especializadas de
historietas. Desde el punto de vista econémico, se trata desde luego de un éxito y
de una lucha por obtener la supremacia en el mercado editorial a partir de
satisfacer las necesidades del publico lector. Tomando en cuenta a la sociedad, la
historieta tom6 un lugar fundamental en la vida de algunos sectores urbanos del

DF, pues su lectura se transformé y puso en practica los conocimientos adquiridos

4'2 Hans Lenz, Historia del papel en México y cosas relacionadas (1525-1950), México, Miguel
Angel Porraa, 1990, p. 685.

3 Juan Manuel Aurrecoechea, Op. Cit., p. 190.
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durante la primera educacion, ademas, la historieta en especial La Familia Burrén,
dejé entrever los cambios en la vida cultural de los habitantes capitalinos del
México del siglo XX.

En este periodo de la época de oro y los afios posteriores de auge, un vasto sector
de lectores es testigo del nacimiento de personajes que aun en nuestros dias son
considerados una reminiscencia de los momentos de mayor éxito de la historieta,
asi como de la evolucion de los moneros mas representativos de este momento
tan importante para las publicaciones mexicanas. Desde luego, al hablar de
historieta aparecen los nombres de German Butze, José G. Cruz, Yolanda Vargas
Dulche y Gabriel Vargas. Las series conocidas Los Supersabios, Adelita y las
guerrilleras, los dramas como Maria Isabel o El pecado de Oyuki y La Familia
Burrdn, respectivamente, entre muchas otras.

Las historietas nos ofrecen una vision de la sociedad en un tiempo y espacio
determinados, asi como su contexto y algunos de los ideales vigentes, pero se
debe analizar cada caso por separado, para comprender los argumentos, las
motivaciones y las situaciones que se representan en este discurso. Una
generalizacion de los trabajos nos muestra como se desarrollé la historieta en
México, pero si se quiere comprender mejor quiénes y de qué manera realizaron
los trabajos, se debe prestar atencion a aspectos mas concretos y particulares de
cada publicacién, con el telén de fondo de un contexto, un espacio, un tiempo y un
imaginario.

Tomando en cuenta el argumento anterior, esta investigacion retoma a Gabriel
Vargas Bernal y su trabajo mas representativo La familia Burron durante los afios
gue van de 1949 a 1970, mostrandonos a una sociedad inmersa en un entorno de
creciente industrializacion y urbanizacién, en donde el grupo en el poder consolida
los “triunfos revolucionarios” hasta institucionalizarlos en el partido gobernante
oficial; en donde el turismo comienza a tomar un papel importante en la vida
econdmica del pais y en donde, a pesar de las continuas mejoras que se dan en la
ciudad, un enorme grupo vive al margen de los beneficios que implicaria vivir en

un centro urbano en desarrollo.
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Para analizar esta historieta, tomo en primer lugar, para entender el lugar del autor
y horizonte de enunciacion en el que emite su discurso, el contexto familiar y
social de Vargas y los trabajos que antecedieron a su obra mas reconocida, para

tener una vision mas integral de lo que en ella se expresa.
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Capitulo 2.
Gabriel Vargas y sus experiencias
haciendo “monigotes”

Vargas fue un caballero andante, un callejero
profesional que supo observar, decantar y
traducir ambientes, personajes y situaciones
de una ciudad de la que fue testigo y actor
durante mas de medio siglo, y de cuyas
transformaciones materiales y lingiisticas fue
dando puntal testimonio.

Vicente Quirarte

Don Gabriel Vargas Bernal, originario de la ciudad de Tulancingo Hidalgo logro
plasmar en sus trazos, ademas de un humor inigualable, al mexicano de la clase
media baja de la Ciudad de México que hasta ahora forma parte de la cultura
popular.

El vivié una serie de experiencias que lo llevaron a forjar un camino dentro de la
historieta mexicana, convirtiéndose asi en uno de los mas importantes moneros de
México. Es por eso que en este andlisis, siguiendo los pasos del teérico galo

Michel de Certeau en su texto “La operacion histérica”*

, se abordara el lugar
social de enunciaciébn de Vargas como un paso esencial para lograr la total
comprension de su obra, pues a partir de lo que vivio y del contexto en el que se
desarrollo, podremos comprender de mejor forma los motivos que tuvo para crear
su obra y las caracteristicas de ésta. Asi, el primer apartado de este capitulo,
abordard de manera general cuestiones sobre la infancia de Gabriel Vargas y su
paso de la ciudad de Tulancingo a la ciudad de México, asi como sus primeros
acercamientos al dibujo. De esta manera, el segundo apartado hace un recorrido
por los trabajos anteriores a la obra que aqui se analiza, identificando tramas,
personajes y, en algunos casos, se apreciard la continuidad de éstos en La
Familia Burrén, objeto de estudio de la presente investigacion. Ahondaré en la

historieta Los Superlocos como el antecedente mas directo de La Familia Burron,

4 Michel De Certeau, Op. Cit.
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pues en la primera historieta se observa ya un claro estilo narrativo y gréafico que
perdurara en los afios siguientes, por eso decidi hacer un apartado especial para
hablar de esa historieta.

Con base en lo anterior, tendremos un panorama global de la vida y obra de
Gabriel Vargas, como herramientas de apoyo para examinar y comprender los
contenidos de la historieta mas representativa y exitosa del autor. La Familia

Burron.

2. Gabriel Vargas, creador de La Familia Burrén. Foto Revista
Gente Sur

DE HIDALGO A LA CIUDAD DE MEXICO. EXPERIENCIAS PERSONALES Y
DECISIONES ACERTADAS

Gabriel Vargas Bernal nacio el 5 de febrero de 1915 en la ciudad de Tulancingo
Hidalgo, fue el quinto hijo de los doce del matrimonio de Victor Vargas y Josefina
Bernal. Sus abuelos y padres, formaron parte de una clase privilegiada, pues su
abuelo era comerciante con las poblaciones de la huasteca, “poseia un ejército de

mulas que salian cargadas hacia la sierra con todo tipo de utensilios y viveres [...]
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todo lo que hoy podria encontrarse faciimente en un moderno supermercado”.*

En 1909, antes de morir, dejo al frente de sus negocios a Victor, padre de Gabriel

Vargas. El monero mencioné

Cuando fallecioé el abuelo Francisco, de buenas a primeras mi padre se
enfrenté a un mundo que, aunque no le era desconocido, de un solo tajo le
absorbi6 la mayor parte de su vida y lo convirtié en el eje principal de su

familia.*®

LR ' RS
PO
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3. Familia Vargas Bernal: Abajo sentados, de izquierda a derecha:
Felicitas, Gabriel, Imelda y Angel. En medio, Alberto, dofia Josefina
(embarazada de Agustin), don Victor-con Josefina en las piernas-, Ramodn
y Victoria. Arriba Marcos, Francisco y Ricardo. Texto e imagen Revista
Gente Sur.

% Alberto Carbot, “La dinastia familiar en Tulancingo Hidalgo”, en Revista gente sur, nim. 163,
mayo de 2010, p. 27. Consultada en versién electrénica [http://issuu.com/gentesur/docs/gentesur-
163] Ese numero de la revista es dedicado a Gabriel Vargas tras su muerte, en él se presentan
articulos en donde se deja ver la riqgueza que dejé Vargas en sus trabajos. Carbot menciona en el
articulo citado, que la cercania con la familia Vargas Appendini le permitié recabar informacion
para la creacion de una biografia del historietista, sin embargo, no se ha publicado. Carbot explica
gue, cuando en 2004 le planted la posibilidad a Vargas de publicar los datos obtenidos, este se
negod: “No mano, para qué ahorita. Publicala, pero hasta cuando haya clavado el pico. Por favor
Carbot, hasta que ya haya muerto”.

% Ibid.
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Debido a la nueva responsabilidad, Victor Vargas comenzo6 a desatender su salud,
y a tener complicaciones, pues el sefior con frecuencia se quejaba de un fuerte
dolor en la garganta, hasta que no quedé mas remedio que una operacién. La
anécdota que cuenta Vargas al respecto resulta impresionante, pues recuerda que
los médicos aseguraron que seria una operacion sencilla, sin riesgos, por lo que
se decidié que se la practicaran en su casa, pero algo resulté mal y, ante la
sorpresa de sus amigos que habian asistido a una reunién en su casa organizada
por Victor antes de entrar al quir6fano, fallecié el sefior Victor Vargas.

Después de esto, la viuda Josefina decidié mudarse con sus hijos a la Ciudad de

México “mientras arreglaba la situacion de la herencia [de su esposo]”.

Y [...] llegamos a la Ciudad de México. Una persona cercana a la
familia nos ayudd a conseguir una casa muy amplia en el centro, en la
calle de Moneda 5 0, si no mal recuerdo, a un costado de Palacio

Nacional. Era el afio de 1920.*

La llegada de la familia Vargas Bernal a la ciudad, se encuentra inserta en los
movimientos del campo a la urbe que las familias realizaron en busca de mejores
condiciones de vida, formandose asi un pais eminentemente urbano.

Hasta este punto, resulta de gran interés conocer la infancia del Gabriel Vargas,
pues no solamente comprendemos el entorno familiar sino que se dejan ver dos
cuestiones trascendentales que van a dar forma a la manera en que Vargas se
desarrolla en afos posteriores: el paso de una familia acomodada
econémicamente a una en donde se llegaron a sufrir carencias, pues la madre se
tuvo que hacer cargo sola de su prole y, ademas, enfrenté la pérdida de casi todos
los bienes en Hidalgo que pudieran respaldarlos, empezando una vida diferente a
la que estaban acostumbrados; pero sobre todo, el paso de una poblacion
meramente rural a una ciudad bulliciosa, en donde se tuvo que enfrentar a un
ambiente totalmente diferente al que conocié durante sus primeros afos. Estos

elementos fueron configurando la manera en que Vargas vio los distintos

“"bid., p. 30.
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ambientes y, con el tiempo, pudo plasmar las particularidades de cada lugar a
partir de la vida de sus personajes dentro de las historietas.

De este modo, Gabriel Vargas ingreso6 a la escuela primaria “Rodolfo Menéndez” y
debido a sus avanzados conocimientos respecto a sus comparfieros,*® lo
cambiaron a tercer grado. En esa escuela tuvo sus primeros acercamientos al
dibujo y el director de la primaria, Evaristo Ruiz, lo llevaria al lado de quienes le
brindarian sus primeras oportunidades en este oficio.

En una entrevista, Gabriel Vargas asegura que siempre tuvo facilidad para el

dibujo,

Desde los seis 0 siete afos, las maestras me pedian que dibujara en los
murales de la escuela. En primero y segundo afio, hacia que el conejito o el
pajarito, ya en cuarto me pedian cosas de historia. En quinto, los directores

invitaron a toda la escuela a un concurso de dibujo organizado por Japon.*®

En ese concurso, Gabriel mostr6 nuevamente sus dotes para el dibujo, gano el
segundo lugar porque rebaso6 el tamafio que pedian en las bases, pues explica
gue para él era muy dificil reducir el tamafio, porque no podia dejar ningun detalle
fuera de su trabajo. Para recoger el premio, acudi6 a la propia Secretaria de
Educacién Publica, quien patrocin6 dicho certamen.

En 1930 se realiz6 otro concurso con el tema “El dia del trafico”, en el que se
pedia la participacion de todos los nifios de educacion primaria. Vargas de nuevo,
con su excelente observacion, realiz6 un trabajo de tres metros en donde mostré

de manera detallada la ciudad de México y la gente que habitaba en ella.>® Agustin

*® Todos los hermanos Vargas Bernal mostraron una notable vocacion por el estudio y por la
lectura, los cuales fueron inculcados por sus padres.

*9 Héctor Gonzalez Jordan, “Gabriel Vargas: La TV acaba con todo” [entrevista], en Revista
Etcétera, 1 de noviembre, 2003. Consultado  en la  version  electrénica
[http://Iwww.etcetera.com.mx/articulo.php?articulo=505] el 22 de enero de 2013.

0 E| dibujo se encuentra bajo custodia de la viuda de Gabriel Vargas, Guadalupe Appendini. En
algunos libros se pueden observar partes del trabajo minucioso del caricaturista.
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Sanchez, uno de los recopiladores del trabajo de Gabriel Vargas, afirma al

respecto de este trabajo

No es una caricatura de la ciudad, es un dibujo inusual que aun denota los
trazos nerviosos, candidos, inocentes [...] realizado en tinta china, es una
larga tira de papel [que] mide 60 centimetros de ancho por 160 de largo, [en
donde] aparecen mas de cinco mil personajes en las mas diversas

posiciones, asi como un sinfin de detalles que denotan su asombrosa

capacidad para observar.>
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4. Dibujo del Dia del Trafico. Tomada de Gabriel Vargas, una historia chipocluda, de Agustin
Sanchez Gonzalez

Los dibujos que realizaba, algunas veces los tuvo que hacer a escondidas, en la
noche y bajo la cama, ya que su madre no queria que dibujara, debido a que creia
gue de esa manera no se podria ganar la vida, por lo que siempre le insistia en que
tenia que seguir una profesion mas “seria’. Aun cuando Vargas no pensaba

dedicarse a la historieta, sus dibujos dejaban ver un gran talento.

1 Agustin Sanchez Gonzalez, Gabriel Vargas, una historia chipocluda, México, CONACULTA,
2010, p. 12.
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Pronto el profesor de Vargas, lo motivé a que llevara sus dibujos a la Secretaria de
Educacion y después de varios dias conocio a Alfonso Pruneda, entonces director
de Bellas Artes y, “después de analizarlo con un grupo de funcionarios, acordaron
otorgarle una beca para estudiar dibujo y pintura en Francia”,* ante la incredulidad
de su madre, la cual creia que Vargas estaba en la escuela secundaria cuando ya
lo habian dado de baja por sus continuas faltas.

Al principio Vargas acepto la beca, pero al acercarse la fecha de partir, le coment6
a su madre que no queria irse, pues preferiria quedarse a ayudarle con los gastos
de la casa. A pesar de la insistencia de su madre para que se fuera, Vargas no se

convencio y asi fue como rechazé la beca para estudiar en el extranjero.

LA ADOLESCENCIA Y SUS PRIMEROS TRABAJOS

No obstante de rechazar la beca, a cambio de esta y debido a su innegable
talento, el director de Bellas Artes le ofrecio un trabajo en el periddico Excelsior.

Asi evocaba Vargas:

me dieron tres cartas, una para Ernesto Garcia Cabral y otras para don
Gonzalo Herrerias y Manuel Becerra Acosta, y ademés nos dieron una
pensién que durd tres afios, porque luego cambié el presidente y nos

tiraron de lucas.>

Excélsiory Jueves de Excélsior. La incursion
Los primeros trabajos que desempefié Vargas, fueron de aseo y oficina, en donde

mostraba a sus comparieros algunos dibujos que realizaba y éstos se mostraban
impresionados por la calidad. Gabriel Vargas asegur6 que nunca imaginé
convertirse en historietista pues sus dibujos eran mas “serios”, pero precisamente

en 1932, afio de su ingreso a la cooperativa Excelsior, el género de las historietas

°2 Maira Mayola Benitez Carrillo, Gabriel Vargas, cronista grafico, México, tesis de Licenciatura en
Comunicacion Gréfica, ENAP/UNAM.

*% Héctor Gonzélez Jordan, Op. Cit. En otra entrevista para la revista Gente Sur, Gabriel Vargas
menciona que las cartas eran para Gonzalo Herrerias, Ernesto El Chango Cabral y para Mariano
Martinez.
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comenzo su auge y éstas inundaron los medios impresos. Vargas trabajo en ese
periodico desde esa fecha hasta 1942, periodo en el que pudo demostrar su
talento como dibujante.
El primer trabajo en forma de Vargas, fue precisamente en Excélsior, en una
revista que aparecia semanalmente y en la cual se incluyeron temas de interés
general, no dirigida exclusivamente a algun sector de la poblacion llamada Jueves
de Excélsior. Aqui comienza al trabajo incesante de “Varguitas” como lo llamaban
sus compainieros o “el precoz dibujante” como era nombrado dentro de las paginas
del periddico.
El trabajo de Vargas, consistia en hacer las ilustraciones en tres diferentes rubros:
la seccion llamada “Jueves alegres”; algunos retratos de las costumbres y
tradiciones de los mexicanos; y anuncios sobre todo del mismo periddico. A pesar
de que en éstos el dibujo es rigido, sin movimientos en los personajes, y de que
no podemos encontrar desde aqui una continuidad con su linea de estilo
posterior, ya se nota la gran capacidad de observacion de Vargas; esta manera
de concebir y analizar el contexto, es la
principal caracteristica de los trabajos

del dibujante.

A pesar de que no me fue posible
extraer ilustraciones de las historietas
como Los super locos y La Familia
Burrén, debido a las politicas de la
Hemeroteca Nacional, si pude obtener
de la Biblioteca Lerdo de Tejada algunas
ilustraciones de estos primeros trabajos
de Vargas.

a) Seccion Jueves alegre

Se trata de una sola pagina dentro del

periodico en donde se publicaban

chistes o alguna anécdota graciosa. El

5. El domador indomable trabajo de Vargas consistia en la
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ilustracion de la seccion, ahi a través de una serie de seis cuadros de dibujos

mudos, dejaba entrever alguna situacion chusca.

“El domador indomable”, Jueves de Excélsior, 5 de enero de 1933.

De esta manera son los primeros dibujos de Vargas dentro del periddico.
Observamos en esta vifieta como un domador de leones en un circo ofrece un
espectacular acto pero, cuando éste va por la calle y un perro le ladra, el domador
huye asustado. Vargas da pequeias ensefianzas dentro de sus vifietas, ya que
deja entrever que no todo es lo que parece y claro, lo hace a través del humor.

30 de marzo de 1933.

En esta imagen se puede
observar un hombre mirando
un aparador de una zapateria,
en cuanto el dependiente se
da cuenta, se acerca para
ofrecerle sus productos:
Vendedor: Pase adentro y le
ensefiaré los ultimos modelos

en calzado.

Hombre: (desconcertado)

7. La zapateria

pero es que...
Vendedor: Estoy seguro que nuestro calzado le agradara y Ud. Sera nuestro
mejor cliente.

Hombre: ... (se levanta el pantalén) mire usted

En cuanto se levanta los pantalones, se observa que es un hombre que en lugar
de pies, tiene dos trozos de madera, por lo cual no utiliza zapatos.

Este tipo de humor, muy blanco y algunas veces sencillo, es lo que caracteriza a
Vargas en esta seccion, exhibiendo algunos problemas llevados a su maxima

simplicidad y comicidad. Los dibujos, si observamos, son muy diferentes a los que
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lo caracterizaran en La familia Burron, y se presentan de alguna manera sin
libertad de movimientos.

Por ultimo, sobre esta seccion incluyo el carton “Inconvenientes del pijama
moderno” del 24 de agosto de 1933. Aqui, ademas de ver de manera graciosa el
asunto de las nuevas modas, permite entrever como es que las formas de vestir
fueron cambiando poco a poco, porque al hacer la critica de que ya no habia
distincién entre hombres y mujeres, nos remite a que se estaba dando un cambio
en ese sentido.

En esta imagen, un hombre que camina a la orilla del mar ve a una persona de
espaldas y, por su vestimenta, se imagina que se trata de una mujer, de la cual
inmediatamente se enamora y se dirige hacia ella para saludarla pero, apenas

llega, se da cuenta que se trata de un hombre, con la nueva moda que causa

6. Los inconvenientes del pijama moderno
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confusiones entre los géneros.

b) Costumbres y tradiciones de los mexicanos

A pesar de que el trabajo de Vargas en la seccién humoristica fue muy constante,
también se dedic6 a la creacion en paginas completas de dibujos que dieran
cuenta de algunas costumbres tipicamente mexicanas, dependiendo las fechas en
las que el periddico coincidiera con alguna celebracion. Esta seccion no era fija en
el semanario, pues solamente dibujaba las celebraciones que se llevaran a cabo

en esos dias.

7. Mulitas de corpus

En esta imagen del 15 de junio de 1933, Vargas hace alusién del dia de corpus y
de la tradicion de “las mulitas”. Debajo de la imagen se puede leer:
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Las mulitas de Corpus, un juguete nacional lleno de gracia y de

ingenuidad, se ve todavia en el atrio de algunos templos y en el rincén

tipico de algunos mercados. Nuestro dibujante Gabriel Vargas, con una

oportunidad elogiable, ofrece a ustedes estos dibujos de 15 de junio, en

el que pueden verse compradores y vendedores de las clasicas mulitas

8. Dia de muertos

de tule adornadas con claveles y

frutas de la estacién.>*

Y lo que observamos, nos muestra
gran cantidad de elementos
mexicanos, como son, en primer
plano, la mulita que se vende en
esas fechas, ademas de un sefior
de jorongo que se dedica a
venderlas. En otra imagen, vemos
a un hombre sentado en el piso
con sus mulitas junto a él, mientras
una pareja que por su vestimenta
parece de la ciudad, esta
preguntando por los precios y, mas
abajo, se encuentra una sefora de
vestimenta humilde, haciendo las

mulitas.>®

Son impresionantes la calidad y los detalles que se muestran en los dibujos, sobre

todo tomando en cuenta que Vargas apenas contaba con 18 afios.

* Jueves de Excélsior, 15 de junio de 1933.

= Al respecto, Ricardo Pérez Montfort, nos explica que en las décadas de 1920 y 1930
principalmente, hay una intencion por parte del Estado por explotar estereotipos nacionales con
fines turisticos. Véase Ricardo Pérez Montfort, Expresiones populares y estereotipos culturales en

México s. XIX y XX, México, CIESAS, 2007.
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En esta imagen del 2 de noviembre de 1933, sobre el dia de muertos en México,
ademas de las ilustraciones costumbristas, encontramos el texto realizado por

Vargas, al respecto de esta tradicion, que dice:

A nosotros las calaveras nos hacen reir... porque en México no hay que
tener miedo sino a “los calaveras” que en las noches humedas del cabaret,
sacan la pistola y pueden convertirnos en un esqueleto rumbero. Hoy
precisamente, se recuerda a los difuntos en forma originalisima. “Llorarle al
hueso” es una frase de cesantes porque aqui “reimos llorando” como en el
poema del Sefior Peza. Una vueltecita por los puestos del Palacio
Legislativo haria estremecer a un turista. Los nifios se comen las
“calaveras” de azulcar, los grandes, el “pan de muerto” y los recién nacidos,
chupan graciosamente una “canilla” dentro del carrito de mimbre del paseo

matinal [...J*°

En este ejemplo, notamos que aunque mas discreto en el lenguaje, Vargas
empieza a desarrollar el particular estilo lingtistico que lo distinguira.

En el dibujo y en el texto, el humor de Vargas se hace cada vez mas presente,
ademas de que destaca el uso de términos coloquiales y urbanos de la Ciudad de
México, que tendria como constante en épocas posteriores. Llama la atencion que
no solamente se muestren los elementos tipicos de las celebraciones, como el pan
de muerto, el incienso, las velas y las calaveras, sino que se muestran los
comportamientos, como en el primer cuadro en donde, ademas de ir al panteén
para “visitar” al familiar fallecido, los hombres beben hasta emborracharse,
mientras la esposa hincada, reza. Se ve ademas el perro comiéndose el mole que
esta sobre el suelo. Con estas imagenes plantea que la muerte en estas fechas es

una celebracion, antes que una desgracia.

% Jueves de Excélsior, 2 de noviembre de 1933.
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9. La Virgen de Guadalupe

Finalmente, presento una ilustracion del 14 de diciembre de 1933 sobre la
peregrinacion a la Villa, el dia de la Virgen de Guadalupe. La imagen viene
acompafada de un pequeiio texto:

De la pintoresca peregrinacion a la Villa de Guadalupe, con motivo de las fiestas a la
Patrona de México, con estos apuntes graciosos y oportunos de Gabriel Vargas.®’

5" Jueves de Excélsior, 14 de diciembre de 1933.
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De nueva cuenta encontramos detalles significativos y la capacidad de
observacion de Vargas, pues nos deja ver en estas imagenes a una familia de
clara ascendencia indigena que se dirige a venerar a la Virgen, pues como
sabemos, esa celebracion se convierte en una verdadera fiesta, pues el culto a la
Virgen estda muy arraigado en la vida de los mexicanos. También se observa a otra
persona quiza mas adinerada, yendo de rodillas a la basilica a pedir por algun
favor. No deja de lado también, a la sefiora que en su puesto hace y vende las
tradicionales gorditas y tampoco pierde de vista que los transportes en ese dia son
escasos para la enorme cantidad de gente que concurre. Desde luego, las fotos
tomadas dentro del recinto, como recuerdo del dia, son un clasico de la
celebracion.

Todo en conjunto nos remite a un joven con una extraordinaria capacidad de
recepcion de lo que es y hace el mexicano, mostrandolo con un estilo cémico y
puntual. Por su obra y talento, Gabriel Vargas obtuvo prestigio en el medio gréafico

y sus colegas lo identificaron y consolidaron como el gran historietista que fue.

c) Anuncios

Este tipo de ilustraciones que aparecen
por encargo y de manera esporadica en
el semanario, no pierden la gran
cantidad de detalles que caracterizan

los trabajos de Vargas.

10. Jueves de Excélsior, el semanario mas
leido
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Después de realizar dibujos humoristicos y costumbristas, Vargas comenz6 a
realizar historietas para el mismo peridédico, primero con temas policiacos como
Frank Piernas Muertas, la cual solamente ilustraba. En esta historieta se narran
las aventuras de Frank, un gangster que siempre es perseguido por la policia y,

finalmente, en el dltimo capitulo, es capturado.

11. virola y Piolita en Jueves de Excélsior

Inmediatamente después del final de esta serie policiaca, con dibujos mas bien
realistas que caricaturescos, “el director de la revista don Manuel Horta, solicitd a
Vargas crear una nueva historieta, [...] la primera escrita y dibujada en su totalidad
por éI”.°® Se trata de la serie Virola y Piolita, la cual se comienza a publicar en
1937. En esta ocasion, Vargas retrata las aventuras de los protagonistas de la
serie; en los primeros capitulos, se muestra cémo Virola es secuestrado por un
grupo de personas que se dedican a explotar gente a la cual reclutan a bordo de

% Maira Mayola Benitez Carrillo, Op. Cit., p. 80.
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un barco. Piolita es un hombre maduro, que hace amistad con Virola después de
gue se encuentran en el barco y, de ahi, las aventuras transcurren en diversos
escenarios, primero Unicamente en el mar, pero después cambian a situaciones
de la vida cotidiana en la ciudad, acompafiados de Tifité, hermano de Virola con
grandes ocurrencias.

En esta serie aparecen algunos rasgos de los primeros dibujos de Vargas, es
decir, sus aspectos mas caricaturescos y los chistes y expresiones muy “a la
mexicana” se hacen presentes a lo largo de sus paginas “Vargas muestra ya
desde entonces sus dotes para el coloquialismo y el argot populachero, aunque
los emplea moderadamente en comparacién con la frondosidad verbal de sus

futuras series costumbristas”.>®

* Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Ibid., p. 354.
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Revista de Revistas

La colaboracién de Vargas también se extendié a la publicacion Revista de
Revistas, en donde colaboré en la seccion “Cosecha humoristica”, dibujando de
manera semejante a lo que hacia en Jueves de Excélsior, es decir, ilustraba los
chistes e incluso tenia un pequefo apartado denominado “Lo que usted siempre
vera y lo que usted nunca verd” y se trataba de dos dibujos paralelos, en el
primero, dibuj6 algo que ocurria con frecuencia, en la vida cotidiana y en el
segundo, ilustraba a los mismos personajes, pero en una situacion diferente, que

dificilmente podria ocurrir. Aqui algunos ejemplos:

13. Elecciones

En esta imagen del 1 de enero de 1933 encontramos precisamente esos dos
momentos de los que consta el trabajo: el tema general, son el proceso de
eleccion de algun representante por voto popular. En el primer cuadro, “Lo que
usted siempre vera” se trata de una revuelta, los bandos contrarios peleando entre
si para intimidar y conseguir la mayoria de votos; en cambio, en el siguiente

cuadro “Lo que usted nunca vera” ocurre todo lo contrario, los hombres llegan a
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las casillas y, ordenadamente, hacen una fila para poder emitir su voto en las
urnas, sin ninguna muestra de violencia.

Vargas hace alusién a lo que era una constante en esos afos, pues el dia de las
elecciones préacticamente se convertia en un momento de violencia y de gran
desorden en donde se llevaria a cabo la votacion. Resalta la denuncia abierta de

Vargas a la ausencia de democracia electoral del pais.

14. El transporte publico

En esta otra imagen del 5 de febrero de 1933 observamos algo que hasta la fecha
puede entenderse: en el primer cuadro que un camién de pasajeros lleno de
personas, incluso cuando no caben, se ve que van “colgadas” de donde se pueda,
ademas de que en el techo del camién van una gran cantidad de objetos pero,
ademas, hay un hombre que intenta subir y el chofer, a pesar de todo, se detiene
para que suba. En esta misma imagen, hay un policia en la esquina que, a pesar
de que ve las dificultades con las que se enfrentan los pasajeros, no hace nada
por ayudar. En la segunda imagen, que demuestra lo que para Vargas es

imposible ver, encontramos otro camidén, pero en este las cosas cambian, pues el
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chofer solamente acepta a los pasajeros que van sentados y, cuando alguien mas
intenta subir, no se detiene y exclama que “ya no caben”. Ademas, el policia deja
la posicion pasiva que tenia en el cuadro anterior y se sitda en la calle, ayudando
al transito a fluir mejor.

Este problema del sobrecupo de los camiones, siempre va a estar presente en los
dibujos de Vargas, pues en La Familia Burrén incluso se convierte en parte
fundamental del paisaje urbano, lo que desde luego es un evento comun en la

realidad.
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15. convivencia familiar

Finalmente muestro esta ilustracion del 26 de marzo de 1933, en la primera,
aparece un hombre golpeado pidiendo perddn de rodillas a su suegra, después de
gue ésta le ha dado una serie de golpes que, aparentemente, tienen que ver con
un pleito entre los esposos (la esposa al fondo, llorando). Esto como parte del
prototipo de que las suegras son malas con los yernos, sobre todo si éstos hacen
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sufrir a sus esposas. En el segundo cuadro, que nos muestra lo que nunca se
vera, es esa misma familia, pero conviviendo en paz, la suegra en medio

abrazando a su yerno y a su hija, todos felices.

Este tipo de imagenes muestran de una manera irénica y divertida las diversas
situaciones por las que atraviesan los mexicanos y son un retrato de las
costumbres y los vicios que imperaban en la sociedad de esos afios y, por qué no,
en la época actual.

Ademas de esto, Vargas también incursion6 en el dibujo en acuarela, la mayor
parte de estas obras ilustraron varias contraportadas de la revista por algunos

anos.

Michoscin.Gonnche de VARGAS BERNAL

16. portadas y contraportadas
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Novedades y Mujeres y deportes

Vargas comenzO a trabajar en el periodico Novedades, dirigido por Ignacio
Herrerias, al mismo tiempo que trabajaba en Jueves de Excélsior, por lo cual sus
horas de trabajo aumentaron, situacion que continué asi por varios afios. En este
periodico tuvo mucho éxito con las series que comenzo a realizar, como el propio

artista sefala:

Jamas pensé que don Ignacio Herrerias, quien fuera el duefio de Novedades,
me pidiera que colaborara con él, pues yo era un escuintle de catorce afios.

Muy gustoso le comuniqué a mi madre que todos los dias tendria que
levantarme a las cinco de la mafiana para bafiarme y arreglarme; todo con el
fin de salir a tiempo hacia una vecindad de Articulo 123, donde se

encontraban, provisionalmente, las oficinas del periédico.

En algunas entrevistas, Vargas cuenta como es que llegé a hacer historietas ahi, y
mas aun, como es que logro realizar una, llamada La vida de Jesus, dentro de la
publicacion Mujeres de deportes. En este sentido, Ignacio Herrerias le encomenddé
realizar una historieta y, después de mucho tiempo de pensar en quién podria ser
el personaje de su serie, decide que seria Jesus. A pesar del rechazo que
Herrerias tuvo al principio por la historieta, debido al poco tiempo de transcurrida
la guerra cristera, ésta idea siguid su curso y tuvo mucho éxito a pesar de su corta
duracion (del 12 de septiembre al 10 de octubre de 1937). La historieta se basaba
en algunos pasajes de la biblia leidos por Vargas para realizar el guion. El Gnico
registro de esta historieta se encuentra dentro de la coleccion particular de Gabriel
Vargas y se trata de la imagen que aqui se muestra.

Sin ningln motivo aparente, la historieta dejo de publicarse y, cuenta Vargas,

sufrié un intento de represion:

® Gabriel Vargas, La familia Burrén [recopilacion de historietas], tomo 10, México, Porra, 2010.
Editorial Porrda lanz6 14 tomos de esta historieta, las cuales fueron seleccionadas para su
publicacién por el mismo Vargas. A pesar de que éstas no contienen las fechas exactas en las que
se publicaron los capitulos, si resultan una valiosa recopilacién, tanto para los admiradores de la
serie, como para los que apenas se adentran en los contenidos.
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Le fue muy bien pero tuvo un mal final: después de siete semanas y de
aumentos de sueldo, la prohibieron y a mi me llevaron detenido al bote, s6lo
gue como estaba chamaco no me hicieron nada. La policia pensaba que
ocultaba a alguien, me decian que iban a llevar a mi madre detenida, jno
creian que yo lo hicieral, fue un dia terrible, hasta que en la noche llegé don

Ignacio Herrerias y me sac6.”

17. La vida de Jesus

A pesar de este aparente fracaso, Vargas continud realizando historietas, algunas
con temas y dibujos tan realistas como La Vida de JesuUs y Frank piernas muertas,
historieta de temas policiacos y gangsteriles; otros en cambio, humoristicos como

Virola y Piolita.

®1 Héctor Gonzélez Roldan, Op. Cit.
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Gabriel Vargas y su llegada a las revistas de historietas

La carrera de Vargas comenzé a ascender al realizar todos estos trabajos, pero su
fama aument6 cuando se inscribié a un concurso convocado por el coronel José
Garcia Valseca, para conformar su nuevo equipo para las revistas de historietas
gue acababa de crear, Pepin y Paquito.

A pesar de su corta experiencia en la realizacion de historietas, Gabriel se decidio

a participar en el concurso,

Vargas compitio contra ilustradores consagrados como Andrés C.
Audiffred y Ernesto Garcia Cabral y gand. De esta manera Vargas dio otro
paso gigantesco en su camino [...] dejando su cargo de ilustrador, con un
sueldo de ochenta pesos semanales en Excélsior por un salario semanal

de mil doscientos pesos en Editorial Panamericana®

y por supuesto, un mayor prestigio al pertenecer al grupo de historietistas de las
revistas dedicadas exclusivamente a ese género.

El primer trabajo dentro de las paginas de Pepin fue Los super locos, encargado a
Vargas por el coronel Garcia Valseca para competir directamente contra Los super
sabios, de German Butze,®® historieta que para 1939 era muy famosa en las
paginas de Chamaco. Al mismo tiempo, terminaba la era Cardenista (1934-1940) y

comenzaba la Segunda Guerra Mundial.

®2 Harold E. Hinds Jr. y Charles Tatum, “La Familia Burrén” en No solo para nifios: La historieta
mexicana en los afios sesenta y setenta, Aguascalientes, Instituto Cultural de Aguascalientes,
2007, p. 216.

® En el catdlogo de historietas de la UNAM [http://www.pepines.unam.mx], Juan Manuel
Aurrecoechea menciona la serie de Butze como la “segunda serie en importancia en la historia de
la historieta mexicana, so6lo superada por La familia Burrén, de Gabriel Vargas.” Butze es uno de
los historietistas mas reconocidos de México. Sus trabajos aparecieron dentro de las paginas de
Chamaco, de Ignacio Herrerias. La historieta “mas que una historieta de humor o aventura, es una
tragicomedia magistral. La compleja caracterizacion sicolégica de los personajes -todos con lados
oscuros y presas de intimos desgarramientos- es uno de los grandes logros de la serie en la que
se confronta el mundo de la aventura con el patetismo de la vida cotidiana”.
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Los stuper locos

La historieta Los super locos que en un principio siguio los pasos de la trama de
Butze, pronto dio un giro al centrarse en las aventuras de quien se convertiria en
su protagonista: Jilemon Metralla y Bomba.

Los primeros afios de la historieta (de 1939 a 1940), Gabriel Vargas firma sus
dibujos con el sobrenombre VELO, pero a partir de marzo de 1941, comienza a
firmar con su nombre. Esta historieta, al principio no tenia una periodicidad fija,
pues estaba compuesta por 16 cuadros que aparecian algunas veces diario,
algunas solo una vez por semana.

Al inicio de la serie los personajes principales son Pistache y Tarolas, dos
cientificos a los que nunca les funcionan sus inventos, y su pésimo o nulo
funcionamiento siempre los mete en problemas.

Jilemén aparece en el numero 298 de Pepin, el 16 de noviembre de 1939. En ese
episodio, el hijo de éste, llamado Pinolillo, acude a una escuela de aviacion,
creada por los cientificos para obtener dinero pero el muchacho, al ocupar y
estrellar uno de sus aviones sin permiso, es expulsado de la escuela. Jilemén
acude a reclamar la salida de su hijo, pero como no puede lograr nada, crea su
propia escuela de aviacion, haciendo la competencia a la de Pistache y Tarolas. A
partir de aqui comienzan las aventuras de Jilemon, pues contrata como profesor a
un chino y éste secuestra a los nifios para llevarlos a su pais.

Al poco tiempo, Jilemén toma el lugar central y la historieta gira alrededor de las
aventuras de este hombre de la ciudad. El personaje es un picaro urbano, es
decir, se caracteriza por aprovecharse de las debilidades de los demas para su
propio beneficio, es muy astuto para engafar y salir bien librado, siempre ganando
la simpatia pero también el dinero de los demas, “es en resumen: un prepotente,
transa, mentiroso, tragon, fastidioso, conchudo, convenenciero, trinquetero, cinico
y particularmente ingenioso”,** cualidades que ayudan a que la historieta se

desarrolle en un ambiente particularmente gracioso.

% Maira Mayola Benitez, Op. Cit., p. 106.
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Jilemén, como buen cabula® constantemente se mete en problemas y, cuando la
policia acude a arrestarlo, se vale de algunas artimafias para escapar de la carcel,
una de las mas recurridas, es invitarles copa tras copas hasta que, todos
borrachos, arman una gran fiesta en casa de Jilemén y olvidan que irian a
arrestarlo; él se gana la simpatia de los “azules” y asi escapa de la justicia muchas
veces.
Otra de las cualidades de la historieta es falta de coherencia de una vifieta a otra,
pues Jilemén cambia en cada cuadro: la ropa de éste no es la misma, ademas de
que se van alternando los sombreros que usa en uno y otro cuadro, “sobre su
cabeza se suceden bombines,

cachuchas, salacotes, boinas,

1TV PR rEPIN®

e ,,;_g-,;'-,;-;g;;f_j; <\ carretes, jipijapas, panamas,
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N \',“,..,m-:\ gorras de  marinerito y
r [ macms e -
\ el sombreros charros, al tiempo

que devora tortas, tacos,
helados y paletas, y se traslada
en patinetas, carritos, triciclos y

caballitos de madera”.®®

I e

18. Cambio de sombreros de Jilemodn

65 Segun Carlos Monsivais, Cabula es un “término insustituible que define al que molesta para
reirse, y se gana espacios sociales a través del choteo y de la carga arrabalera del relajo. Carlos
Monsivais, “En los ochenta afios de Gabriel Vargas”, en La Jornada Semanal, 10 de mayo de 1998
[consultado en linea: http://www.jornada.unam.mx/1998/05/10/sem-monsi.html el 31 de enero de
2013]

% Juan Manuel Aurrecoechea, “Los super locos”, en Catadlogo de historietas mexicanas de la
Hemeroteca Nacional. En linea [http://www.pepines.unam.mx/index.php consultado el 31 de enero
de 2013]
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Ademas del uso indiscriminado de bastones y en especial de un pollo llamado
Ramiro con el cual le pega a la gente cuando se enoja. Posteriormente cambia a
Ramiro por un perro al cual toma de las orejas y que usa para el mismo fin que el
pollo; con el paso del tiempo, es comun leer que Jilemdn mencione palabras como
“te voy a matar a perrazos por baboso”,°” usando a su perro como medio de
defensa o castigo, segun sea el caso.

Las aventuras de Jilemon son muy variadas: se convierte en estrella de cine,
duefio del conocido restaurante Cirilo’s, lider del sindicato de mendigos de la
ciudad, representante del boxeador Kid Vejigo, entre muchos otros oficios que

implementa gracias a su gran inventiva y a su necesidad de ganar dinero.

19. Jilemén Metralla y Bomba, protagonista de Los
Super locos

Los personajes que acompafian a Jilemén van aumentando con el paso del

tiempo, aunque los mas representativos son el gringo Nepomuceno, quien habla el

® Gabriel Vargas, “los super locos”, en Pepin, 15 julio 1949, no. 3770, p.48.
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espafiol de una manera graciosa, ademas de Chava y Aniceto, aunque en realidad
“la fuerza protagdnica de don Jilemon relega a sus comparieros de aventuras a la
condicion de comparsas precariamente definidos”.®®

Hablando de personajes secundarios, es importante mencionar a Cuataneta
Lilongo; sirvienta de Jilemon, muy humilde y sumisa ante las 6rdenes de su
patrén, que en un primer momento era su prometido, pero al ver que éste lo
engafid con varias mujeres, decidio huir y con esto se cancel6 la boda. “Cuataneta
representa la integridad y la dignidad femeninas. Su lado débil son los hombres y
los peteretes salvajes, que la desarman con tan solo alzarla y asestarle un tronado
picorete. También la pierden sus buenos sentimientos y su vulnerabilidad al
chantaje sentimental”.®® El padre de Jilemén, don Gudelio Metralla, hombre de
rancho, nacido en Tulancingo, Hidalgo (al igual que Vargas), acude a su hijo en la
ciudad cada que necesita un poco de dinero. El apoya a Jilemén en todas las
“tranzas” que comete y juntos se van a emborrachar.

Estan también, el Giien Caperuzo y su hermana Caledonia’™, habitantes de “La
Coyotera”, una zona rural a la que algunas veces va Jilemén. Ellos, segun los
define Vargas, son muy violentos y son negros porque estdn “barnizados de
mugre”.

Y, a pesar de que no tienen una gran participacion dentro de la historieta, Vargas
incluye a las “mas de cien sirvientas” de Jilemon, las cuales siempre estan
dispuestas a ayudarlo con sus conquistas y cumpliendo todos los caprichos

cuando de comida se habla, a lo cual, Jilemén es muy exigente siempre

Sirvienta: ¢ No se le antoja desayunar algo, patrén?

% Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Op. Cit., p. 357.

% bid., p. 363. Un peterete salvaje es una mas de las creaciones de Vargas, se trata de un animal
gue tiene la fisonomia de un toro pero se comporta como una persona civilizada: camina en dos
pies, habla y en fin, realiza actividades de los humanos.

° Este personaje surge en la historieta Los sUper locos y va a continuar en algunos episodios de
La familia Burrén en fechas posteriores al periodo de estudio, cuando Vargas retoma ambientes
rurales. Después de su aparicion en estas historietas, el giien Caperuzo logra tener su propio
espacio dentro de las paginas de Paquito presenta en 1953.
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Jilemoén: Para abrir torta traeme nueve tortas de mole con mollejas, una polla

con doce huevos y mi café. Ya después te diré qué quiero almorzar.™

Aunque también forman parte de la “conciencia”, contraparte de los abusos de
Jilemén, pues cuando hace algun negocio, intentan hacerle ver que estad mal,
aungue claro, no lo logran. En un ejemplo de lo anterior, encontramos a una de
ellas haciéndole ver que estd mal estafar a su abuela, pues Jilemon le hace creer
a Loretito que hara un asilo para ancianos que ella financia mandandole quince mil

pesos diarios para los gastos en la construccion

Sirvienta: Ya patron, como estd usté estafando a su abuela! Es usté re
exigente pal dinero y el asilo ni existe

Jilemén: Bah! Para qué quieren tanto dinero lo viejos? Total, no saben ni
gastarlo.

Sirvienta: Usté tampoco sabe gastar el dinero patron, todo lo quiere usté
fiado. Al panadero ya le debemos tanto que ya no quiere dejar las lolas y las
conchas

Jilemoén: Ese es el chiste, vivir bien a costillas de los demas aunque sea

pidiendo fiado."”?

Jilemédn, al ser un hombre de campo que lleg6 a la ciudad y dentro del contexto en
el que se desarrolla la historieta, en donde muy pocos habitantes de las
comunidades rurales sabian leer, solamente curso los estudios primarios, y él
mismo lo dice en un capitulo de la historieta “la Unica universidad que conozco es
la de la vida”,”® haciendo referencia a que los estudios no garantizaban que saliera
adelante, tal y como ocurrié con Vargas, quien no termind ni siquiera la secundaria

pero eso no le impidié destacar dentro de su trabajo.

"t Gabriel Vargas, Op. Cit, en Pepin, 16 julio 1949, no. 3771, p. 44.
" Ibid, 25 julio 1949, no. 3780, pp. 44-45.

"% |bid., 27 septiembre 1946, no. 2750, afio X, p. 16
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El humor de Vargas se puede observar en cada historieta, por ejemplo cuando
Jilemén se convierte en el presidente del sindicato de mendigos de la ciudad. En
este sentido, es importante recordar que los sindicatos en México obtuvieron
muchisimo poder, sobre todo porque “durante el transito del cardenismo al
avilacamachismo, las cupulas sindicales se consolidaron como legitimas
intermediarias entre el Estado y los trabajadores”.”® Asi, los trabajadores se
convirtieron en uno de los sectores que conformaban el partido oficial y por lo
tanto, sus lideres obtuvieron poder politico y econdmico inusitado.

Al ser miembros de un sindicato, los mendigos reciben indicaciones de Jilemon,

pues es muy cuidadoso con sus actividades:

Jilemén: Si quiere ejercer libremente la mendicidad tiene que ingresar a
nuestro sindicato. La credencial le cuesta 300 pesos [...]

Nepomuceno: ¢ Y si mi ingresara al sindicatos que ventaja sacar de ello?
Jilemén: Pues que contara con el respaldo del sindicato para ejercer su
profesion y ademas recibira tres clases semanarias para que se perfeccione

en la carrera.”

Ademas de que Jilemon pone atencién para tratar de mejorar la “profesion”,

ensefiando reglas de comportamiento a sus miembros:

Es necesario dignificar nuestra profesion [...] Para conseguir tan nobles
aspiraciones, debemos vestirnos con elegancia y bafiarnos todos los dias [...]
También he decidido abolir la denigrante palabra de limosnero con cual se

nos designa por la de “colectores de dadivas”.”

Se observa en este capitulo como Jilemdn toma cualquier actividad para lucrar

con ella, obteniendo ganancias incluso de los mas desprotegidos en la ciudad. Las

" Miguel Gonzalez Campean y Leonardo Lomeli (coord.), El partido de la Revolucién: Institucién y
conflicto, 1928-1999, México, FCE, 2000, p. 189.

Gabriel Vargas, Op. Cit, en Pepin, no. 741, afio Il, 31 marzo 1941, p. 6.

® Ibid., p. 11.
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ocurrencias de Vargas se consolidan y logran crear ambientes y situaciones
divertidas y apegadas a la realidad, pues hace una dura y abierta critica al

sindicalismo corrupto y autoritario de México que permanece vigente.

20. Los Super locos

Un elemento caracteristico de Vargas, que toma fuerza con esta historieta pero
gue va a ser recurrente en las posteriores, es la aclaracién que hace de los
dibujos, cuando éstos no quedan muy claros o cuando quiere hacer énfasis en
algo, es decir, el cuadro se llena con texto no solamente de los dialogos, sino que
cuando es pertinente, sefiala con una flecha los elementos del dibujo que podrian
no tomarse en cuenta sin las aclaraciones o que no se entenderian sin estas. “Las

actitudes de don Jilemén y sus compafieros son tan disparatadas como la
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parafernalia que los rodea, y con frecuencia Vargas las subraya afiadiendo
laconicos letreros explicativos”.”’

Un ejemplo de los muchos que hay en la historieta, es cuando Jilemon prepara su
boda con Cuataneta; unos dias antes llega el papa de Jilemoén a ayudar con los
preparativos y, como llega de rancho a una zona urbana, Vargas sefiala con una
flecha y escribe “huele a puro estiércol”.”®

En esta historieta, Gabriel Vargas recurre, ademas de su linea caracteristica para
hacer historietas, a su faceta como dibujante “serio”, pues incluye muchos dibujos
de los monumentos representativos de México, tales como el Palacio de Bellas
Artes, el Castillo de Chapultepec, zonas arqueoldgicas, el Monumento a la
Revolucion, el Angel de la Independencia, entre otros.

Para hablar de la historieta Los Super locos, tenemos que explicar la vision que
Vargas tenia del mexicano pues si bien ya existian trabajos anteriores que aludian
y hacian mofa de las actividades cotidianas (como Lo que usted siempre veray lo
gue usted nunca verd), es aqui donde su capacidad critica y de comunicarse a
través del lenguaje cotidiano urbano toman mayor importancia para convertirse
incluso en el punto central de las historietas.

Vargas deja ver que los mexicanos somos fiesteros, dicharacheros, de buen
humor, ocurrentes, sin dejar de lado aspectos negativos como la falta de trabajo
entre los joévenes flojos, apaticos y corruptos, el alcoholismo, el engafio y la
violencia por mencionar algunos, reforzando algunos estereotipos que se tenian
de los mexicanos. En esta historieta vuelve a retomar las costumbres, pero no solo
como mera ilustracién, sino con un aspecto critico.

Como ejemplo de esto, podemos ver las celebraciones del grito de Independencia
gue Vargas consigna en uno de los capitulos de la historieta. Ahi, se muestra

como aunadas a la tradiciéon como tal, existen otras costumbres

Durante todo el afio nadie, ni por equivocacion, se acuerda de nuestros

héroes y menos hay quienes les lleve una corona, solamente cuando llega el

" Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Op. Cit., p. 358.

'8 Gabriel Vargas, Op. Cit., 14 de septiembre de 1946, nim. 2737 afio 10, p. 15.
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dieciséis de septiembre nos entra con fuerza el amor patrio.... Y es que esta
fecha gloriosa solo es un pretexto para empinar el codo y darle vuelo a la
hilacha.”

Y en textos como éstos podemos darnos cuenta de la idea que Vargas tenia
sobre las celebraciones nacionales, pues esta claro que solo se usaban (y sigue
siendo asi) como una salida para poder disfrutar de la fiesta a nivel publico e
incluso disculpable ante la sociedad aunque se lleven a cabo acontecimientos
impropios.

Con esta misma celebracion, Vargas deja por un momento la trama de la
historieta para mostrarnos como son los festejos segun cada clase social, sin

dejar de mencionar el aspecto nacionalista que sale a relucir en esas fechas

Y en los barrios no faltan los muchachos que se sienten muy patriotas,
recorren las calles en busca de Camorra [van tocando unos botes como si
fueran tambores]

-iformense muchachos! —Vamos a apedrear al ‘gachupin’ de la tienda de la

esquina.®

Las palabras y las actitudes del mexicano se dejan ver en los textos de Vargas; si
bien es cierto que La Familia Burron es “la cumbre” de la aguda observacion del
mexicano de las clases bajas, a lo largo de sus trabajos anteriores podemos
rastrear la manera en que fue desarrollando este estilo. Pues, como bien
menciona Carlos Monsivais, en esta historieta “Vargas aun no afinaba su estilo y,
con todo y pese a las enormes limitaciones de espacio, se situaba ya en una
nueva linea: el cédmic o la historieta como critica y satira de la sociedad”.®*

Finalmente sobre este punto de la sociedad mexicana con una idiosincrasia bien

definida que pudo ser captada por Vargas, en algunos capitulos de la historieta da

" Ibid., 15 de septiembre 1946, no. 27, afio X, p. 15.
8 bid., 17 septiembre 1946, no. 2740, afio X, p. 20.

8 Carlos Monsivais, “Gabriel Vargas: La herejia violenta”, en Revista de la Universidad de México,
julio 2010, no. 77, p. 40.
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una especie de consejos moralizantes para las situaciones que podrian ser

nuevas dentro de la sociedad, como lo es la vida en los lugares de baile que se

fueron popularizando con el aumento de la poblacion en las ciudades:

Les aconsejamos a todos los padres que tengan hijas en edad de merecer y
que vayan a la escuela, que anden vivillos, porque las colegialas engafian de
cinco a siete, que es la hora mas propicia para ir a los salones de baile a

“raspar suela”, o para pelar la pava con el buen novio.*
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21. Las diversiones representadas en la historieta

8 |bid., 27 septiembre 1946, no. 2750, afio X, p. 21.
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Criticas sociales o llamadas de atencibn como los ejemplos anteriores, nos
muestran aspectos de la realidad que se estaban viviendo, algunos relativamente
nuevos como la industrializaciéon y las nuevas actitudes que los jovenes estaban
tomando de manera generalizada, otros que mas bien tienen que ver con las
diversiones nocturnas de la capital del pais que se gestaron dentro de la sociedad
y que incluso algunos de ellos perduran hasta la actualidad, aunque dentro de la
historieta, estas situaciones cotidianas tienen un giro cémico.

Ademas de esto, en el afio de 1947 hay una gran cantidad de episodios en los que
Jilemén se convierte en una estrella de cine que grabara una adaptacién de Don
Juan Tenorio y que se llamo Jilemon Tenorio mostrandonos la importancia del cine
en las clases populares; en los capitulos se cambia el habitual vestuario de los
personajes por una ambientacion de la época. Desde luego las aventuras de
Jilemon no cesan y los argumentos son comicos, como lo vemos en una de las

rimas que realiza

Dijo el sabio Salomén
Al amanecer la aurora
Dichosos los que estan calvos,

Porque el peine no se les atora.®®

Finalmente las aventuras del personaje terminan por malos manejos que éste
hace de su carrera y la vida de Jilemén vuelve a la normalidad, mientras Vargas,
hace una especie de disculpa y escribe al terminar estos capitulos: “si con estos
episodios les hemos chupado la sangre, perdénenos por favor, pues esto lo hace
el hambre”.®* Aunque desde luego, para esas fechas, la popularidad de la
historieta habia llegado a niveles muy grandes y entre los principales factores del

éxito destaca el cambio constante en la trama.

8 |bid., 3 noviembre 1947.

8 Ibid., 1947.
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Gabriel Vargas se convirti6 en uno de los dibujantes mas destacados de Pepin,
incluso cuando esta revista comenzé a publicar fotonovelas,® lo cual no resté
prestigio al dibujante. En el tiempo en el que la historieta estuvo dentro de las
paginas de Pepin, Vargas tuvo continuidad con la historieta por eso es raro
encontrar avisos en donde se suspende por enfermedad de su creador, como el
siguiente:
ATENTO AVISO

Debido a encontrarse enfermo nuestro dibujantet [sic] exclusivo GABRIEL

VARGAS, autor de la célebre historieta *LOS SUPER LOCOS* nos vemos

obligados a suspender temporalmente su publicacion, la que sera reanudada

a la mayor brevedad posible en “PEPIN”.%

Las aventuras de Jilemon se reanudan el 27 de septiembre de 1947, pero con ese
anuncio nos podemos dar una idea de la importancia que llegaron a tener Vargas
y sus historietas, pues para empezar, no habia nadie que pudiera sustituirlo v,
debido a eso, las disculpas que se ofrecen a los lectores dan la impresion de que
era una historieta muy leida.

Las aventuras de don Jilemon también se disfrutaban dentro de las paginas del
Esto, periddico de deportes de la cadena Garcia Valseca pues, dentro de la época
de oro de la historieta, todas las publicaciones aseguraban su popularidad
incluyendo éstas dentro de su contenido.

Pero Pepin y Esto, no fueron los Unicos que albergaron las aventuras de Jilemon y
es “después de ocho afios de aventuras con Los Superlocos, [que] don Jilemén se
independizé en 1950 y se convirtid en un comic book, es decir; pas6 de Pepin chico

a Paquito grande,®” con su propio tiraje y sin compartir espacio con otras series”.%®

% Este género tuvo mucha importancia sobre todo después de 1950 dentro de las revistas de
historieta: dibujos disminuyeron su publicacién paulatinamente para dar paso a estas historias, en
su mayoria dramas o romances, que abrieron paso a una nueva forma de disfrutar las historias

8 Gabriel Vargas, “Los Super locos” en Pepin, 23 septiembre 1946, no. 2746, afio X, p. 17.

87 También de Editorial Panamericana, del Coronel Garcia Valseca.

8 Maira Mayola Benitez Carrillo, Op. Cit., p. 115.
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Durante los afios que duroé la historieta, Gabriel Vargas fue insertando dentro de su
discurso elementos que seran parte fundamental de su historieta La familia Burron,
por ejemplo, las expresiones que serdn caracteristicas (jAy mama Carlota!, es un
ejemplo), ademas de que incluye nombres de personajes y calles que retomara
después. Incluso llega a mencionar el Callejon del Cuajo y la palabra Burrén,
cuando Jilemon se enamora de una chica, Elodia, y para estar mas cerca de ella,
se inscribe a la escuela; el profesor le dice “¢Estudiar a sus afios? Ya esta usted
muy ‘Burrén”.®

En el momento cumbre de Los Super locos Gabriel Vargas introduce nuevos
personajes a la serie a La Familia Burron. Esta aparece a partir del 1 de diciembre
de 1948, en el niumero no. 3544 de Pepin. En estos numeros se da una descripcion
de la familia y de sus actividades, pero solamente ocupan algunos episodios
porque después contindan las aventuras de Jilemén.

El 4 de agosto de 1949 deja de publicarse Los Super locos sin una explicacion y
comienza como tal El sefior Burron o Vida de perro, titulo que no se sustituira hasta
gue esta historieta pasa a las paginas de Paquito.

Si bien la historieta La Familia Burrén es el trabajo mas conocido de Vargas, no
significa que sea el Unico, incluso en entrevistas se mostraba molesto cuando

tocaban el tema de esta particular historieta, como su Unico trabajo

Hacia muchas otras cosas. La familia Burron era tan s6lo una cosa mas
comparada con mi genial y enorme obra [...] Trabajé muchisimo, por eso me

enfermé. Este mal que tengo no fue gratis. Nunca tenia tiempo de nada.®

Desde luego, con el panorama general que se dio en este apartado, podemos notar
que, efectivamente, La familia Burrén no fue su unico trabajo, aunque si el mas
conocido. A partir de todas las experiencias anteriores (personales y profesionales)
a la creacion de su mas reconocida, podemos entender la evolucién de sus trazos y

la linea discursiva que siguié a lo largo de todo estos, es decir, la critica social a

8 Gabriel Vargas, Op. Cit., 28 septiembre 1946, no. 2751, afio X.

% Héctor Gonzalez Jordan, Op. Cit.
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partir de la sétira, del humor, de lo que representa ser mexicano de las clases bajas
en la Ciudad de México.

Con estos puntos centrales de su obra, podemos entrar de lleno a La Familia
Burron desde su creacion hasta 1970, periodo en que deja las péaginas de la
cadena Garcia Valseca para crear una cadena propia, junto con sSu esposa
Guadalupe Appendini llamada G&G.

Asi, en el siguiente apartado realizaremos un analisis critico de los contenidos de la
historieta La familia Burrén, para mostrar no solo las cuestiones de personajes y de
trazos, sino su relacién con el contexto social, politico y econémico en el que
Vargas estaba inmerso y el cual tuvo una repercusion inmediata en las tematicas
de esta historieta. Sin dejar de lado, el humor y las cuestiones linguisticas que

Vargas trata en su obra representativa.
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CAPITULO 3.
LOS BURRON, UNA FAMILIA MUY
MEXICANA

La familia Burrén es la primera historieta que
recurre a eso que llamamos ‘el lenguaje y el
sentimiento del espiritu popular” [...] Es un fresco
de la vida contempordnea y wuna valida
introduccion a la comedia humana de nuestro
pais.

Carlos Monsivais. “Gabriel Vargas: La

herejia violenta”

El primero de diciembre de 1948, La familia Burrén hace su aparicion dentro de las
paginas de Pepin. Si bien su historieta Los super locos brindé a Vargas un éxito
notorio y con ese trabajo se definié la linea discursiva que seguiria, sera con la
historieta El sefior Burrén o Vida de perro que posteriormente llamaria La familia
Burrdn, que el dibujante obtiene la consagracion como artista grafico. Este trabajo
guedo6 grabado en la memoria popular, al mostrar la vida del mexicano con una
critica que se modificO conforme pasaban las generaciones, adaptandose a la

realidad que se vivia.

iQUE GUEN PUNTACHO! EL SURGIMIENTO, LA TRAMA Y LOS PERSONAJES

Hablar de La familia Burrén implica conocer una enorme cantidad de personajes,
expresiones y situaciones a los que Vargas dio vida y situ6 dentro del imaginario
colectivo de sus lectores, al ilustrar formas de vida y actitudes de los habitantes de
la ciudad de México de las clases bajas.

La historieta surge como un reto al historietista, pues Vargas comienza con esa
historia “en respuesta a un tribal desafio y para probar que es capaz de manejar

un personaje femenino en papel protagénico”.?! Este personaje es Borola Tacuche

% Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Op. Cit.,, p. 368. El amigo que lo desafia fue
Fernando Ferrari.
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de Burrén, la cual se convirtié6 en el punto central de la historieta debido a sus
ocurrencias para salir de su mala situacién econémica o, al menos, olvidarse por
un rato de sus problemas. Ella podria compararse con Jilemén Metralla y Bomba
en su version femenina, por las “tranzas” y ocurrencias que tienen.

Como ya lo mencioné, en 1948 se interrumpe la acostumbrada serie de Los super
locos, para dar paso a algunos episodios que muestra a los personajes de la

familia Burrén. Vargas nos introduce a esta nueva historia de la siguiente manera

Desde hoy dejamos descansar por unos dias a nuestro personaje don
Jilemén Metralla, y vayamos hasta la casa de la familia Burrén. Veamos como
viven, cdmo gozan y qué sienten.

[los dibujos de los personajes] el sefior Burron es un honorable padre de
familia y trabajador como un buey... [Borola] tiene caspa con patas... [Regino

chico] pelo giiero canelo como el de su mama.*

Tk Ca ML CUERD

22. El sefior Burrén o vida de perro 1948

Asi, Vargas nos hace un retrato de la familia y dedica los primeros capitulos a
describir sus vidas, mostrando el caracter de cada uno de ellos. Los personajes
son Regino Burron, el jefe de familia, aunque pareciera que es el sirviente de sus

hijos y esposa. Borola Tacuche, madre dedicada aparentemente a los quehaceres

%2 Gabriel Vargas, Op. Cit., 1 diciembre 1948, no. 3544, p. 43.
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del hogar, aunque tiene un vicio, el juego de cartas. Los hijos, desobligados en un
principio, con el tiempo comenzaran a responsabilizarse de sus actos, Regino
chico y Macuca, el primero cliente asiduo de los billares y de las fiestas, le gusta
emborracharse y ganar dinero facil; la segunda, deja de asistir a la escuela
comercial y en su lugar acude a bailes con amigos y novios.

Esta familia vive dentro de una vecindad, elemento que con la creciente
urbanizacién va a ser parte fundamental de los paisajes capitalinos. Precisamente
este es uno de los elementos mas sobresalientes de la historieta, pues la
condicion econdémica en la que viven y las vecindades como centro en donde se
desarrolla la mayor parte de la historieta, va a dotar a esta de elementos y
tradiciones propias de la clase baja urbana.

En un principio Borola es una mujer desobligada, la cual espera que su esposo,
Regino, le prepare de comer, haga el quehacer y cumpla sus antojos (por
supuesto, antes de que este salga a trabajar). Regino es maltratado por Borola
cuando no satisface sus deseos y ella le aplica castigos como cuando descubre
gue Regino esconde dinero de lo que gand en su zapato, le quema la boca con
carbon caliente, y Regino permanece por varios dias con vendaje.

Los malos tratos de Borola, Regino chico y Macuca hacia Regino, se pueden ver
desde las primeras lineas, pues al principio el papel central lo desempefia Regino,
un hombre abnegado, trabajador y fiel a su esposa e hijos, es decir, asume el

papel que tradicionalmente se le asignaba a la mujer mexicana

Pasemos a la primera escena, que es muy frecuente no solo en este hogar,
sino en otros muchos

Borola: ¢ Qué paso6 con mi café y mis frijoles refritos Regino?

Macuca: Papa, me compraste mis “conchas” y mis “lolas”?

Regino: Voy mujeres, voy, que no tengo cuatro manos

Macuca: snif-snif... hasta aca me huele a leche quemada, mama

Regino: Es que me descuidé y se me “fue”

Borola: jBah! Lo que se te habia de ir es la vida por inutil, Regino.

Regino chico: jPapd! jpapa! Ven a ponerme los zapatos que ya me quiero

levantar.
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Regino: jVoy hombre, voy! Entre todos ustedes me van a volver loco.
Ya péarense que quiero tender las camas antes de irme... se me va a hacer

tarde para llegar a mi trabajo.
Borola: jOooh!... vete, que todavia tengo suefio. A medio dia las

tiendes.......

En la historieta hay un cambio de roles donde la mujer, lejos de ser considerada la
abnegada, tierna amorosa esposa y madre, se convierte en una desobligada y
libertina, que cede las tareas del hogar y del trabajo diario a su esposo, lo que se

convierte en un desafio desde la perspectiva de género.

23. Borola Tacuche de Burrén

% Gabriel Vargas, Ibid., p. 43-44.
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25. La personalidad de Borola, la convierte en la principal protagonista de La
Familia Burrén
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26. No siempre sale bien librada de sus ocurrencias
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En un principio, Regino se dedica a la venta de cremas hechas por él mismo, “su
veliz va repleto de toda clase de afeites, desde la crema de rabano que descabeza
los barros, hasta la de ruda que quita el pafio y los jiotes”.** El problema de ese
negocio, es que, debido a que comercia con personas humildes, la mayor parte
del tiempo se la pasa dentro de las vecindades cobrando los abonos y, cuando
sus acreedoras no pagan, €l tiene problemas con Borola.

Los constantes problemas con su esposa, asi como las malas acciones de sus
hijos, obligan a Regino a irse de la casa, este patron se repite en muchas
ocasiones: él, cansado de los malos tratos y de tener a una esposa que no lo
comprende, se va del hogar, Borola no lo busca y sufre porque no tiene dinero
para comer, en cambio, sus hijos acuden a €l para conseguir comida y vestido. Al
final Borola deja a un lado su orgullo y corre a buscarlo, prometiéndole cambiar de
actitud y la familia vuelve su vida de felicidad hasta que de nuevo Borola comienza
con sus malos tratos. En la primera ocasion que ocurre esto, Regino huye de su
casa Yy, como dejo olvidados sus materiales para seguir fabricando cremas, recurre
a la pelugueria como oficio, “...Don Regino se ha ido a un barrio completamente
opuesto [lejos de su hogar] para que no lo localice dofia Borola y ha vuelto a su
antiguo oficio de peluquero”.®® Al principio la peluqueria “El rizo de oro” (nombre
gue llevara durante toda la historieta) no era propiedad de Regino, pues la rentaba
al sefior Robledo. Con el paso del tiempo la situaciébn econdémica de la familia
Burron mejora, al mismo tiempo que la peluqueria se convierte en propiedad de
Regino.

Borola Tacuche es al principio un personaje que tiene como principales
caracteristicas aprovecharse de las bondades de su esposo y sentirse superior a
los miembros de la vecindad, debido a que en su nifiez pertenecio a la clase alta.
Constantemente argumenta su cambio de vida “si ahora vivo en la miseria se debe

a que yo, por mi mala cabeza, me casé con el pobreton de tu padre! En mi casa

% Ibid., 2 diciembre 1948, no. 3545, p. 43.

% |bid.,12 diciembre 1948, no. 3920, p. 46.
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no se conocia el hambre”.*® Esa situacién nunca deja de repetirla, dandose una
imagen de aristocrata: “Caramba, estaba sofiando que dormia en una playa y que
el rey de Inglaterra me despertaba dulcemente picandome las costillas. Siempre

suefo con aristocracia, lo cual nada tiene de raro en una persona de “la alta” como

lo soy yo”,”” son frases que suele repetir a lo largo de sus intervenciones, para

impresionar a vecinas, aunque claro, estas no se dejan llevar por los argumentos

Vecina: Pos mire, Borolita, yo no seré de “la alta” ni tendré pieles pa’salir a la
calle, pero eso si, tengo lo suficiente pa’comer diario y a mis horas

Borola: Yo también tengo siempre para comer, Refugito! Si a veces le pido
prestado no es por necesidad sino nada mas para cerciorarme si tiene usted
para amanecer.

Y si lo dudan, vayan un dia a mi casa a la hora de yantar “u” comer y veran
como las fuentes estan rebosantes de las mas suculentas viandas, rociadas
con los mejores vinos.

Vecina2: ¢Las mejores viandas? Pst! Yo siempre he visto en su mesa puros
chilaquiles [...]

Vecina3 [cuando Borola se va]: Como me cae gorda esta vieja muerta de

hambre, por presumida y farolona!®®

Desde luego estas no son solo habladurias de Borola, pues a lo largo de varios
capitulos de la historieta en 1955, se hace una regresion de su vida para situarnos
a su época de juventud, dejandonos ver que efectivamente Borola disfrutaba de

una vida privilegiada dentro de la sociedad porfiriana.

Los origenes de gran parte del comportamiento posterior de Borola como

adulto se nos revelan en los nimeros dedicados a su nifiez. Se le describe

% |bid., 5 julio 1950, no. 4125, pp. 46-47.
" Ibid., 26 julio 1950, no. 4146, p. 47.

% Ibid., 12 julio 1950, no. 4132, p. 47.
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estallando con su energia exploratoria, atormentando a sus padres

mientras tratan de contenerla y de seguirle el paso en sus correrias.*

Con el paso del tiempo, las actitudes de Borola irdn cambiando para dejar de ser
la madre desobligada y jugadora y tomara el control completo de su familia, con
todas las implicaciones que esto tiene, pues durante todos los capitulos lucha por
conseguir que su familia tenga mas de lo que Regino puede darles con su oficio
de peluquero.

29. En su peluqueria "El rizo de oro"

% Harold E. Hinds, Jr y Charles M. Tatum, Op. Cit., p. 220.
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30. Regino Burrén

Los hijos, comienzan en esta historieta con vicios que Vargas considera “propios
de la época” pero con el paso de los capitulos y con algunas situaciones (como el
ingreso de Regino chico al Ejército para servir a la patria y, a partir de ese hecho,
su vida cambia para bien), las malas acciones cambian para convertirse en
jovenes que ayudan a sus padres, asisten a la escuela, admiran y respetan a sus
mayores y a su pais. Es importante mencionar que este cambio en el argumento
de Vargas se da dentro del contexto de la Segunda Guerra Mundial y es un
reforzamiento a los mensajes patriéticos que se muestran en la revista durante
mucho tiempo, los cuales tienen textos como estos: “El trabajo de todo buen
mexicano es convencer a sus compatriotas, que las leyes dictadas por el
Gobierno, en este estado de guerra, tienden a defender nuestros hogares” 6 “Es
traicion a la Patria rehuir al Servicio Militar Nacional y México no debe tener

traidores”.
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33. Foforo Cantarranas

31. Regino Chico

32. Macuca
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EL PEPIN Y EL PAQUITO, LAS PRIMERAS “JAUS” DE LOS BURRON

A partir del jueves 4 de agosto de 1949, aparece como tal La Familia Burrén o
Vida de perro, dentro de las paginas de Pepin, y sin ningln aviso previo para los
lectores, Vargas deja de publicar Los Super locos, historieta que habia tenido gran

éxito.

Cuando Vargas dio por finalizada la serie Los super locos, el coronel Garcia
Valseca [...] estaba de viaje en Estados Unidos, al enterarse de lo sucedido,
se comunicé de inmediato con don Gabriel para exigirle que reviviera a
Jilemén, porque era mucho dinero el que se podia perder con la desaparicion
del personaje [...] Afortunadamente el maestro insisti6 argumentando que

lograria algo mejor y sigui6 trabajando.'®

Efectivamente logré un producto con mayor éxito, debido a las ocurrencias de
Borola, su familia y todos los personajes de su entorno.

Por la condicidon social de los miembros es que se toma en el titulo la frase “vida
de perro”, la cual “no se refiere solo a las desavenencias domésticas [que sufre
Regino] sino también, y sobre todo, a la penuria econdmica”.***

La familia Burron comienza en Pepin, revista de historietas de tamafio un cuarto
tabloide y con colores sepia. Para ese momento disfrutaba de un gran prestigio y
en ella se publicaban una gran cantidad de historietas y fotonovelas que
mantenian en expectativa al lector entre un nimero y otro. En esta publicacion,
Vargas tenia poco espacio para sus argumentos, pues solamente contd con un
espacio de cuatro a seis paginas por entrega, lo que ocasion0 que sus trazos
estuvieran siempre repletos de didlogos y aclaraciones, ademas de que el
reducido tamafio de la revista impedia la inclusion de detalles en los dibujos.

1% Maira Mayola Benitez Carrillo, Op. Cit., p. 139.

191 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Op. Cit., p. 369.
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| CUANOO DONA BOROUA TERMINA DE PLANCHAR 315 OESPUES WPROVISA UNA RE -
ROPA EL SENOR RURRON PLANCIA 3U VEINTIUMICO | CADERA ¥ 3K DA UN BUEN
TRAJE, TRAJE QUE LE FESALOZUPAPA CUANDOM - | MASTA SE DEJA LA PIEL ROJA 80 -

DESOE QUE TL PORPT VIEJO HO KA PODIDO COMPRAR .
SE OTIG TACUCHE " POt DARLE A SU MUJER YA SUS

MIIOS LO SUFIOENTE PARA COMER ¥ PARA QUK NA -
OA LESFALTE ... E3 UM PADRE mootiLo )

34. Dentro de las paginas de Pepin en 1949

Como el éxito que tuvo esta historieta pronto se manifestd, Vargas traslado su

historia a las paginas de Paquito presenta con el nombre de La familia Burrén. %2

192 Esta publicacion puede encontrarse en la Hemeroteca Nacional a partir de julio de 1954.
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35. El sefior Burrén en las paginas de Pepin y posteriormente Paquito presenta La familia Burrén

La presentacion de Paquito presenta tenia un formato medio tabloide, ademas de
gue dejé el color sepia y verde caracteristico de Pepin para presentar sus
historietas a color. Otro elemento que se transforma con el cambio de Pepin a
Paquito, es la periodicidad y el nimero de paginas que incluye en cada entrega. A
lo largo de los afios va cambiando, hasta llegar en 1960 a convertirse en una
publicacion de mas de cien paginas por entrega, que trataban diferentes
situaciones. Aqui aparecia cada diez dias, pero sobra decir que se trataba de un
trabajo exhaustivo para Vargas. De 1966 a 1970, se reduce el nUmero de paginas
a 33, aunque aumenta su periodicidad, de publicarse cada 10 dias, pasa a una
vez por semana, cada sabado. Los precios también fueron variando con el paso
de los afos: en 1954 era de 80 centavos; en 1955 un peso; en 1960 su precio era
de $3.50 y en 1970, el costo era de $1.00.
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En la década de los setenta, “el coronel Garcia Valseca perdié por asuntos
politicos la editorial Panamericana.’®® Situacién que derivé en varios conflictos
internos por la direccién de la cadena, entonces Vargas decidié renunciar [...] don
Gabriel fund6 su propia editorial G y Gy siguié publicando su historieta hasta 2009,
periodo en el que Gabriel Vargas no pudo continuar debido a su mal estado de

salud derivado del excesivo trabajo que realizé durante afios.

“LA FLACA” BOROLA TACUCHE Y EL UNIVERSO BURRON

Al inicio de la trama, los personajes principales son solamente la familia Burrdn,
con alguna que otra aparicion esporadica de las novias, los clientes de la
peluqueria o las vecinas, pero aun sin una permanencia fija que los incluya dentro
de los personajes que aparecen con mayor continuidad.

La tia de Borola, Cristeta Tacuche, mujer “chorromillonaria” que vive en Paris, no
se hace presente sino hasta la década de los cincuenta, periodo en que la
historieta pasa a las paginas de Paquito presenta, convirtiéndose en una
publicacion independiente y sin compartir espacio con otro tipo de historias
gréficas. Lo mismo pasa con Ruperto Tacuche, hermano de Borola que se fue por
el camino de la delincuencia y el cual siempre intenta salir de sus problemas con
la ayuda de su hermana y de Regino, quien desde luego nunca esta de acuerdo
con apoyar a un ladrén. Al inicio de El sefior Burrdn, se hace referencia a la familia
de Borola, pero se habla de dos hermanos: Gabino y Tadeo, los dos delincuentes,
“¢.Crees que no me acuerdo que a tu hermano Tadeo lo condenaron a prision
perpetua y murié de viejo en las Islas Marias?”.2%* Pero en los capitulos dedicados

a la vida infantil de los personajes, Unicamente sale Ruperto, que roba desde nifio.

198 Es decir, la injerencia directa de Luis Echeverria al quitarle la empresa a Garcia Valseca y
favorecer a los hermanos Vazquez Rafa, que desde entonces controlan la Organizacion Editorial
Mexicana. Para mas informacion, véase el capitulo XV dedicado a la Cadena Garcia Valseca en
Luis Reed Torres y Maria del Carmen Ruiz Castafieda, El periodismo en México, 500 afios de
Historia, México, Edamex, 1998.

194 Gabriel Vargas, Op. Cit., 21 febrero 1950, no. 3991, p. 46.
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36. Cristeta Tacuche

Conforme la historieta va avanzando, se integran nuevos personajes, algunos
seran transitorios y unos mas, permaneceran como parte fundamental dentro de
las paginas de la historieta.

Cuando ésya pasa a las paginas de Paquito presenta, Vargas obtiene mayor
libertad (y espacio) para concebir personajes. Uno de ellos y que resulta parte
fundamental porque se convierte en un integrante mas de la familia, es Féforo
Cantarranas, hijo del borracho Susano Cantarranas, quien vive en la colonia “El
lodazal” y maltrata a su hijo. Regino, enemigo de las injusticias, se da cuenta de
sus acciones y decide llevarse a F6foro a vivir a su casa en la vecindad; aunque al
principio Borola se niega a aceptarlo por no tener dinero para darle de comer a un
miembro mas, con el paso del tiempo se encarifia con él, tanto que hasta se
enfrenta a Susano y logra que éste lo deje vivir con los Burrén, pues asegura que
solo ahi podria estar bien cuidado, mientras él se divierte con su esposa Soraya
de Catarranas, ésta es una mujer que se emborracha igual que su nuevo esposo,

no se bafa y esta llena de mugre, pero ha ganado por tres afios el concurso de la
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“Sefiorita gran pato”, lo cual vuelve locos a los hombres. Con el paso del tiempo
este personaje desaparece y abre paso a La Divina Chuy, novia de Susano que se

dedica a dar espectaculos como “encueratriz”.

37. Susano Cantarranas

Otro personaje que aparece en varios episodios de la historieta es “Delfinita”, una
anciana que cuando Borola y Regino tuvieron problemas, cuidé de ésta y le brind6
asilo. Durante varios capitulos después de la reconciliacion, Delfinita vive con la
familia hasta que de pronto decide irse pues considera que se ha vuelto un
estorbo para todos.

Otros personajes que aparecen en la historieta son los siguientes:

Titino Alpuche, el eterno enamorado de Borola también forma parte de los
primeros personajes. Este se convierte en un hombre obsesivo que la busca para
llevarsela en un costal, pues cuando eran nifios le prometié que algun dia seria
rico y regresaria para casarse con ella, pues lo despreciaba por su mala condicion

econdmica

Titino: Tu tia te permite tener todos los novios que quieras
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Borola: iSi, es verdad que tengo un chorro de novios pero no son pobres
como ta!

Titino: Yo soy pobre pero honrado

Borola: ¢ Eso de qué te sirve? Con eso no me vas a llevar a ningun lado. Para
divertirme se necesita dinero

Titino: Te prometo que si eres mi novia todo lo que gane lo dedicaré para
pasearte

Dime que si y desde mafiana andaré limpio, bien peinado y boleado como
quieres.

Borola: jYa no quiero oir mas sandeces! jLargo de aqui!*®

Gamucita y Avelino Pilongano son un ejemplo de los personajes que
permanecen durante toda la historieta, ella es una mujer grande, se dedica a
planchar ajeno para conseguir dinero y darle lo que pueda a su hijo Avelino, quien
es un poeta que ha fracasado en su oficio, pero se niega a trabajar en alguna otra
cosa que no tenga que ver con su profesion, es el tipico hijo vividor del trabajo de
su madre, a la que no ayuda pues prefiere estar descansando y pensando en sus

siguientes versos pues cree que algun dia se volvera famoso.

Gamucita: jLevantese haragan y ayddeme a mover esta cémodal!

Avelino: Te pedi silencio madre. No levantes la voz en forma necia

Las ideas sublimes huyen de mi mente cuando alguien me importuna
Gamucita: jAjal Con que soy una necia ¢eh? Pues te sacaré de tu
arrobamiento poético a puros bastonazos

Tome, haragan, flojo, retobado, mantenido, poca lucha

Avelino: “Muchacha de andar cadencioso, de dulces meneos...”

“Me atormento estando de ocioso, con tus devaneos”

Gamucita: Da gracias a San Crispin que me faltan las fuerzas, si no te mataba
a palos [...]

Avelino: ¢Decias madre? Por tener la mente ocupada en mis rimas no te

habia prestado atencion.'®

1% Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 31 enero 1955, no. 16185, p. 27.
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Gamucita es amiga de los Burron, quienes siempre regafan y tratan de hacer
recapacitar a Avelino pero este pareciera que no escucha nada de lo que le dicen.

38. Avelino Pilongano

39. Gamucita de Pilongano

Toto Carolo: Hombre parisino, uno de los tantos enamorados de la belleza de
Cristeta Tacuche... pero también de su dinero. Cristeta lo quiere mucho, pero él

solo la utiliza para quitarle algunos de los muchos millones que tiene y huye.

Toto: Pronto seremos ricos Rafailo. Tendremos mas dinero que pelos en la
cabeza

Rafailo: Con paciencia y mucha mano izquierda logré lo que queria

1% Gapriel Vargas, Ibid., 4 febrero 1957, no. 16356, p. 8T.
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Toto: jPufl Me costd mucho trabajo que Cristeta misma pusiera a mi
disposicion parte de sus millones

Rafailo: Con algun esfuerzo se ganan los “chuchos”, patrén

Toto: El gusto que me da que cay6 solita. Sin presion de ninguna especie me
autoriz6 a disponer de su fortuna

Me dijo la inocente vieja “Si pides prestado por otro lado en vez de sablearme
a mi, me enojo contigo”

ijia-jial Con tal de que no se enoje conmigo, le echaré un sablazo.'®’

La mala relacion que Cristeta tuvo con él, la llevd a negarse la oportunidad de
restablecer relaciones serias con otros hombres, pues creia que solo la buscarian

por su dinero.

Floripondio Caballete: Rival politico de Borola. Los dos se postulan como
candidatos para diputados por el cienavo distrito. El sabotea todos los actos que

tiene ésta para atraer el voto de sus allegados.

Juandon Teporochas: Cacique y diputado de San Cirindango de las iguanas, es
también un personaje que permanece en la historieta. El representa a los hombres
que se hicieron del poder gracias a los “beneficios de la Revolucion”, pues le
permitié ascenso social a pesar de ser un hombre sin preparacion alguna, con una
ignorancia que pareciera le da orgullo. Después se le integrard su amigo,
compadre y colega el cacique de la Coyotera, Briagoberto Memelas.

Don Quirino: Duefio del hotel “El catre” donde se hospeda Ruperto Tacuche
cuando decide abandonar su oficio de ladrén. Don Quirino se vuelve amigo de
Ruperto y le ayuda a escapar de los interrogatorios de la policia cuando ésta cree

gue Ruperto ha cometido algun crimen.

Don Quintin, duefio de la vecindad del Callejon del Cuajo, en donde habitan los

Burron. Cuando se aparece en esta, todos los habitantes se esconden pues saben

97 1bid., 10 junio 1957, no. 16390, pp. 2B-3B.

94



gue va a cobrarles la renta de los meses atrasados. Borola le tiene mucha
confianza, y siempre le estd ayudando a encontrar soluciones para que sus
vecinos paguen la renta, pues los Burron son muy puntuales cuando de la vivienda

se refiere.

40. Don Quintin

Isidoro Cotorrdn se convirtié en un personaje que a pesar de que sus apariciones
en la historieta son muy pocas, permanece durante todo el tiempo. Se trata del
amigo de Foforito en la escuela de musica, quien siempre lo apoya en las buenas

acciones gque lleva a cabo.

EL DESARROLLO DE LA HISTORIETA

Con el esbozo de los personajes que aparecen durante el primer periodo que aqui
se estudia, puedo dar algunos puntos que nos ayuden a identificar a grandes
rasgos la trama que sigue la historieta en este tiempo.
Antes de analizar los temas que se tratan dentro de la historieta, es importante
conocer la linea discursiva que sigue Vargas a lo largo de su trabajo:
e Existe un continuo conflicto entre Borola y Regino por el dinero, pues ella
siempre exige mas de lo que él le puede dar, ya sea para la comida o para
alguna fiesta, a pesar de que Regino trabaja como un burro (de ahi el

origen de su apellido) para que nunca le falte nada a su familia. Podria

95



decir, sin embargo, que con los argumentos y las imagenes que los
acompafan, los Burron gozan de mas comodidades que los demas
miembros de la vecindad, pues a lo largo de las paginas vemos que sus
vecinos algunas veces no tienen ni para comer, cosa que nunca les falta a
los protagonistas. El dinero se convierte por lo tanto en punto central de los
problemas que se presentan, aunque Vargas hace un contrapeso a esta
situacién, pues presenta al amor como una solucibn que hace mas
llevadera la situacion. Aunque Borola quisiera tener todo el dinero del
mundo, es feliz teniendo a un hombre tan responsable a su lado y al cual
todas las vecinas admiran por su dedicacion. Borola siempre hace
comentarios como “si no estuviera tan enamorada de su padre, ya lo habria
dejado”, lo que deja ver que el amor de alguna manera viene a calmar la
falta de recursos y las condiciones en las que se encuentran.

e Regino se convierte en la contraparte de Borola y sus locuras. Este hombre
estd en contra de todo lo que no se consiga a base de esfuerzos, pues
desde pequeiios sus padres le ensefiaron que debia ganarse el dinero con
el sudor de su frente, es por eso que a pesar de que Cristeta es rica y les
ofrece compartir sus millones con ellos, él nunca esta de acuerdo en ello,
situacion que desencadena muchos conflictos con su esposa. En palabras
de Carlos Monsivais, “Don Regino encarna la zona densa, el sermon, la
suma y el compendio de todas las virtudes. Indispensable como el lado
moralista de las aplaudidas tropelias de su cényuge”.!® Desde luego que
aparece un elemento moralista en la historieta de Gabriel Vargas, en tanto
muestra consejos y sugerencias para terminar o aminorar los aspectos
indeseables de la sociedad. Aun asi, se siente feliz con su matrimonio y con
sus hijos, a los cuales quiere y siempre trata de dar lo mejor de si, aunque
para su esposa nunca sea suficiente.

e Cuando Borola cambia de actitud hacia su marido, todas sus energias se
vuelcan en ayudar a las mujeres de la vecindad y a sus hijos en desgracia.

Se trata de una mujer que no le teme a nada y hace lo que esté en sus

198 Carlos Monsivais, “Gabriel Vargas: La herejia violenta”, en Op. Cit., p. 43.
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manos para sacar adelante a toda la vecindad, poniendo en primer lugar a
su familia. Borola no puede creer como las mujeres pueden ser tan
limitadas al pensar que sin dinero estan condenadas a morir de hambre.
Por ejemplo, en una ocasién los hijos de una vecina estan en el patio de la
vecindad llorando porque tienen hambre y su mama no les da de comer.

Borola los ve y toca a su vecina para decirle la situacion:

Vecina: Digame que se le ofrece, Borolita

Borola: Muy bonito! Usted tan tranquila mientras sus bodoques gritan como
condenados de hambre.

Vecina: jY qué quiere que haga! No tengo nada que darles

Borola: ¢Pues qué don Vicente no le da ni un centavo para la alimentacién
de sus criaturas?

Vecina: jLos quince pesos que me da de gasto apenas me alcanzan para
medio litro de leche!

De lo que yo gano lavando y planchando les compro sus bolillos.

Borola: jQué ocurrencias las suyas de querer alimentarlos como hijos de
millonario!

En vez de leche o café deles un té de virutas de cedro y hagales unos panes
de aserrin con brea

Vecina: Si los suyos comen bien, es porque usté no se atiene a su gasto.
Todos sabemos que cuanto pato o gallina se pierde, va a dar a su cacerola.
Borola: Como usted quiera y mande, pero siempre mis muchachos andan
con el costalito lleno a reventar.

Algunas madres somos capaces de todo con tal de que nuestros hijos

muevan bigote como debe ser.'%

Por eso siempre trata de ayudar a los mas necesitados; a ellos dedica la
mayoria de sus inventos. Cuando se trata de obtener algun bien
econdémico, hace lo posible porque sus vecinos también gocen de los

beneficios, pero claro, ella siempre obtiene la mayor parte de todo.

199 1bid., 9 abril 1956, no. 16299, pp. 6-0—7-0
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e Una de las muchas cualidades (o defecto, como se le quiera ver) es la
capacidad de independencia que tiene Borola con respecto a Regino. Es
una mujer que no necesita del permiso de su esposo para hacer cualquier
locura y no le importan las consecuencias que puedan tener sus actos pero,
a su vez, es una persona ingenua con las tradiciones, por ejemplo, el dia de
reyes siempre espera que le lleguen los regalos que pide y se siente
decepcionada cuando Regino le explica que por falta de dinero, los reyes

magos no pudieron pasar a su casa.

Borola: Sigo pensando como una nifia. Suefio con tener una mufieca de
carne, de esas que caminan, mojan el pafial y se pueden peinar

Macuca: Voy a pedir igual que tu

Borola: jQue nada! Usted pida otra cosa. Parece que estamos jugando a lo
que hace el chango hace la changa [...]

Tenemos que llevarselas a Regino para que él se las entregue
personalmente a los Santos Reyes [...]

Regino chico: ¢ Qué él es amigo de Melchor, Gaspar y Baltasar?

Borola: Tu padre ha hecho muy buenas migas con ellos [...]

[En la peluqueria]

Borola: Venimos a verte para que nos hagas favor de entregarles nuestras
cartas a los reyes

Regino: ¢ Y por qué no se las entregas tu?

Borola: Es que tu eres el Unico que sabe la direccion y te llevas con ellos.
Regino: Segun sé, los Santos Reyes estan muy pobres y no les van a traer
nada

Borola: Convéncelos chaparro, que no se olviden de nosotros. Nos hemos

portado muy bien.**°

e Uno de los maximos suefos de Borola es convertirse en una “encueratriz”,
la mas reconocida por todo el mundo, viajar y ganar mucho dinero, para

poder salir de la pobreza en la que se encuentra.

19 pid., 7 enero 1957, no. 16352, p. 18P-20P.
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Borola [sofiando despierta]: ... Ahora triunfo clamorosamente en Londres,
mafiana en Paris, pasado mafiana en Berlin o en ltalia.

Claramente veo como diariamente deposito en el banco varios costales
repletos de billetes jgano mas lana que un ratero!

A pesar de que habito en Paris en medio de un lujo oriental, no dejo de
pensar en mi enano... en miretazo de marido

Gran parte de mis ahorros los gastaré pagando a los mas famosos
cirujanos plasticos para que arreglen un poco a tu padre.

Unos le cambiarén la cara triste y fea de burro de Noria que tiene. . .

Otros lo estiraran un metro mas, pues asi tan zotaco no luce nada.

De paso a ver si a ustedes [sus hijos] también les componen un poco la
“feis” para que ya no me cause pena sacarlos a pasear.

iNo desmayaré! Poco a poco iré subiendo la escala escénica hasta lograr
mi propo6sito de volver loco a Paris.***

41. Borola convertida en una famosa "encueratriz"

1 bid., 30 agosto 1954, no. 16140, pp. 28-29.
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En alguna ocasion, Borola logra que un productor reconocido la lleve de gira
artistica y se convierte en un fenbmeno a nivel mundial, tanto que tiene que dejar
su casa y abandonar a su esposo, quien no quiere acompafarla a sus
presentaciones. Es justamente en este periodo que Regino, al sentirse solo, lleva
a su casa a Foforito. El suefio cumplido de Borola hace que por largo tiempo se
olvide de la pobreza en la que habia vivido, visitando los més exclusivos hoteles y
teniendo en abundancia alimentos y ropa. El baile que la hace famosa es el
“cuchichi” (La cancion del ‘cuchichi’ todos la cantamos aqui... Haciendo asi
cuchichi cuchichi). Desgraciadamente su buena fortuna no dur6 mucho tiempo,
pues Borola dejo en la quiebra a su representante por tantos lujos que pide vy, al
final, se convierte en préfuga de la ley al no tener para pagar su hospedaje en un
hotel. Con esto, Borola regresa a su casa derrotada, pero no sin dejar de presumir
a sus vecinas los éxitos que tuvo y sin dejar de aforar aquellos dias, pensando
gue algun dia recuperaria su éxito.

En este sentido, la idea de ser “encueratriz’ dentro de la historieta, tiene que ver
con el contexto social y la manera en que las diversiones nocturnas tomaron un

lugar principal en la vida de las clases bajas. Como menciona Carlos Monsivais

La noche [...] elimina los riesgos defectuosos, matiza las incongruencias, se
desentiende de los peligros [...] perdona a lo malhecho por Dios o por la falta de
ejercicio, suaviza lo subalimentado, le afiade pasos de rumba a la excitacion [...]
Antes, en épocas sin television y sin violencia a mitad de la esquina, la noche

popular fue requisito [...] de los jévenes de escasos recursos.*?

¢ Regino chico y Macuca sirven en un primer momento para mostrar como la
juventud se ha convertido en un peligro para la sociedad y al mismo tiempo,

Vargas da consejos para tratar con este tipo de problemas. Con el paso de

Y2 Carlos Monsivais, “La noche popular: paseos, riesgos, jubilos, necesidades organicas,

tensiones, especies antiguas y recientes, descargas animicas en forma de coreografias”, en
Debate feminista, v. 18, Octubre 1998, p. 55.
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los capitulos y como ya lo he comentado, estos miembros de la familia
Burron comienzan a ser portadores de los buenos modales y de valores.
Macuca es la eterna acompafiante de Borola y es incluso ella quien frena
algunas de las descabelladas ideas de su madre; resulta un tipo de
conciencia, pues pone en una balanza los puntos malos y buenos de las
situaciones y siempre esta al pendiente de lo que su padre puede decir en
cualquier situacion. Regino chico, después de ser un hombre desobligado y
fiestero, deja las malas costumbres una vez que sale del servicio militar al
gue sus papas lo llevan a la fuerza; es asi como este comienza a trabajar
para ayudar a sus padres en los gastos de la casa, primero retomando el
oficio de vendedor de cremas de su padre y después, como ayudante de
Regino en la peluqueria. Foforito siempre se comporta como el nifio bueno,
pues al ser adoptado piensa que debe todo lo que tiene a su familia y la
Gnica manera que tiene que ganarse su confianza y carifio, es siendo
obediente con todos. En este sentido, es importante notar que la actitud
moralista de Vargas se hace muy presente en estas situaciones, cuando da
cuenta de la manera en que los jovenes cambian sus actitudes para mal y
realiza una eterna afioranza del pasado como algo mejor.

En contraparte de los problemas econdémicos a los que se enfrentan los
Burrén, aparece la tia Cristeta, cuyas comodidades llegan incluso al limite,
como tener miles de sirvientas, un avion solo para ella, joyas y vestidos en
abundancia, asi como animales salvajes y suculentos platillos que los chefs
preparan especialmente para su exigente paladar.

Al dia siguiente, por la mafiana, encontramos a dofla Cristeta
estirAindose sabrosamente hasta tronar huesito

Cristeta: Aaah... que chiquita se me hizo la noche

Sirvienta: Aqui le traigo agua para que se lave las manoplas por si
quiere desayunar en la cama

Cristeta: A pesar de que dormi muy bien me domina una pereza tal, que

guisiera pasarme el dia entre las sabanas
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Sirvienta: Usted puede hacerlo. Los pobres aunque quisiéramos no

podemos, tenemos que cambiar pa’ ganar el pipirin.'*®

Si bien Vargas nos muestra la desigualdad con que se reparten los bienes,
nos hace creer que ser pobre es mejor, pues a pesar de todas las
carencias, ellos viven mas felices y unidos, pues Cristeta pasa largas
temporadas sola en su mansion y envidia la gran alegria con que Borola
vive dentro de la vecindad. Este discurso de conformismo, es recurrente en
peliculas de Ismael Rodriguez y Pedro Infante, asi como en las
investigaciones antropologicas de Oscar Lewis, quien considera que los
pobres son personas felices aun con los problemas que a diario viven.

A pesar de que Foforito vive con los Burron y que todos son felices, su
padre, Susano Cantarranas, nunca deja de molestar. En varias ocasiones
acude a la vecindad a reclamar a su hijo, lo que desde luego pone furiosa a

4 como la

Borola. Vargas por tanto, no deja fuera problemas sociales™
violencia y el alcoholismo, encarnados en el personaje de Susano.

La vecindad, punto nodal de las tramas de la época, no solo en la historieta,
también en otros espacios como el cine y el teatro; se convierte en el centro
de reunién de todos sus inquilinos, el lugar en donde las mujeres se enteran
de los chismes, donde se realizan fiestas colectivas, donde tienen lugar los
pleitos entre algunos de ellos, pero también se convierte en el principal
escenario de las locuras de Borola, pues en este espacio organiza a las
vecinas para que puedan llevar a cabo sus divertidos planes, la mayoria de
ellos en favor de todos los miembros de la vecindad.

La historieta tiene la particularidad de que no se trata de situaciones
inventadas (las soluciones que toman si, pero la mayoria de los problemas
tienen que ver con el contexto en el que se vive: pobreza, corrupcion,

inestabilidad, etc.), por lo cual, dentro de sus paginas encontramos

13 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burron, 19 abril 1957, no. 16375, p. 24M.

Dentro del cine encontramos la visién de Luis Bufiuel, quien revela este tipo de vicios y nos deja
ver que ser pobre no es ser feliz, al contrario, expone violencia, abandono, desamor, alcoholismo,
entre otros problemas que se presentan en la clase baja.
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elementos que se toman de la realidad en el momento que se escribe, esos
problemas van desde el trafico generado en los nuevos espacios urbanos y
las consecuencias que éste trae, hasta la corrupcion en la politica, pasando
por el aumento de precios a cargo de los acaparadores de mercancias, los
cuales afectan Unicamente a los sectores mas bajos de la poblacion.
Independientemente de las ideas que Borola tiene, en la historieta nunca
falta la diversion, las fiestas y los paseos a diferentes partes de la
Republica, sin duda, una de las representaciones que expone Vargas es
gue ser pobre no es un castigo, o no solo es infelicidad y sufrimiento (como
lo expone Buiiuel por ejemplo), al contrario, Vargas nos hace su ver que ser
pobre no es un castigo, los personajes de la historieta nos ensefian que la
condicion no es impedimento para disfrutar de los placeres de la vida.

Los temas que se abordan dentro de la historieta no agotan todas las
formas de comportamiento ni de vida de los habitantes de las vecindades,
pues en La familia Burron Unicamente se retoma el lado amable de esta
convivencia y, cuando se tocan temas mas “graves”, se hace de forma
irbnica y divertida. Es frecuente que Borola se enfrente a la autoridad
policiaca. En este ejemplo, a pesar de haber “tomado prestado” dinero de

Su vecino, desafia a la autoridad

-Aprovechandose de un descuido, la calaca la emprende a feroces

canastazos contra los agentes.

Borola: A la que van a llevar a la carcel es a su abuela.

Agente: jAbusado compafiero!

-El ataque es tan intempestivo que los de la “secreta” no tienen tiempo de
sacar la matona.

Guantones de izquierda y derecha rematados con una tanda de “patines”, los
hacen rodar al suelo sin patines.

Borola: jjua-jua! Ni a melén me supieron.

Nomas les doy otra pasadita y nos echamos a correr.**

15 1bid., 4 marzo 1957, no. 16362, p. 7Z
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Los puntos anteriores nos permiten comprender el contenido de la historieta para

comenzar con el analisis de las situaciones que se describen en ella.

ANALISIS DE LOS CONTENIDOS

La historieta La familia Burron, trata varios temas dignos de analisis: la concepcion
de la mujer dentro de la historieta, las dinAmicas sociales que se dan entre los
ricos y los pobres y dentro de cada grupo, los paisajes urbanos y rurales que
aparecen en la historieta, la forma en que Vargas veia a la sociedad a partir de
cada personaje, siguiendo los prototipos establecidos, las fiestas y tradiciones
vigentes, el lenguaje empleado, no solo a partir de las expresiones, sino de los
nombres de lugares y personajes que Vargas es capaz de crear. Es importante
destacar que no se han realizado estudios a profundidad sobre los contenidos de
esta historieta, por esto es de suma importancia prestar atencion a ellos.

En este trabajo y debido a la gran cantidad de informacion que pude recolectar
dentro de la Hemeroteca Nacional, me limité a analizar algunos aspectos, estos

son.

a) El ambiente en donde se desenvuelven los protagonistas. Reciben especial
atencion las cuestiones politicas y burocréticas, pues si bien es cierto que la
historieta recrea la vida cotidiana de las familias mexicanas, en ésta se asoman
aspectos como la corrupcioén que no deben dejarse a un lado.

b) La vida dentro de la vecindad como el principal escenario de la historieta, pues
es en ésta donde los personajes de Vargas interactuan.

c) De ese punto, el analisis se hace mas particular al entrar al nucleo familiar, para
conocer cOmo se comportan y sienten los personajes en un grupo social mas
reducido en las clases bajas. Aqui observaremos la forma en que cada miembro
de la familia toma un rol especifico y cémo repercute en ellos el contexto.

d) Abri ademas un espacio dedicado a las costumbres, las tradiciones e ingenio,

es decir, se presenta el prototipo de mexicano, lo que siente, piensa y cémo es
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gue se divierte a partir de lo que las clases bajas urbanas tienen al alcance. Sin
dejar de lado los aspectos indeseables de la sociedad y las relaciones que se
establecen entre ellos, pues Vargas dio un panorama global de lo que implicaba
ser mexicano de las clases bajas en la Ciudad de México.

Finalmente haré mencion de las palabras que Vargas empled dentro de sus
paginas, ya sea que haya inventado o que haya tomado del habla popular, pero
gue gracias a €l podemos conocer su uso Y variacién a lo largo del relato.

El andlisis que incluyo en estas paginas, deviene de una minuciosa lectura de los
namero aparecidos en Pepin y en Paquito presenta de 1949, afio de inicio de la
historieta, a 1970, época en la que concluye esta investigacion.'*® Tomo estos
afios porque, el primero, marcar el inicio de la publicacion dentro del mercado
historietil; el Gltimo representa el momento en el que La familia Burrén pasa a la

editorial GyG, propiedad del mismo Vargas y su esposa Guadalupe Appendini.**’

jAhi viene la cuatiza!... Dindmicas sociales en la vecindad

La urbanizacién, ademas de los cambios paulatinos en la forma de interactuar de
las personas, presentd problemas debido a la gran cantidad de familias que
llegaron a la ciudad para “mejorar” su nivel de vida. Uno de los conflictos
fundamentales de este movimiento, es la concentracion de la poblacién en las
ciudades y por tanto, el aumento en la demanda de viviendas. Las vecindades
solucionan parcialmente esta situacion, pues en este momento los edificios en mal
estado albergan en su interior a familias que intentan sobrevivir en una urbe que
los excluye econémicamente.

Las vecindades son ocupadas por los estratos mas bajos y generalmente no
cuentan con servicios sanitarios. Ahi se forman grupos en donde las dinamicas
sociales se intensifican, es decir, en estos espacios urbanos, los grupos que

habitan en ellos forman algunas veces lazos de parentesco o amistad muy fuertes,

1% Es cierto que algunos nimeros no existen, incluso afios enteros no se encuentran dentro de la

coleccion de la Hemeroteca, pero los episodios que se analizaron brindaron muchisimos ejemplos
para argumentar el trabajo. _ _ _ _

Periodista nacida en Aguascalientes. Durante su trayectoria ha ganado varios premios, tal como
la Medalla al Mérito Benito Juarez 1995 de periodismo y comunicacion. Es autora de un gran
namero de libros, uno de ellos Refranes y aforismos mexicanos.
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mostrandose como un espacio alterno y a la vez en contacto con la realidad
mexicana, en donde conviven personas con las mismas condiciones y formas de
vida.

El estudio de las vecindades resulta de gran interés para comprender la vida
dentro de la inmensa ciudad, pues posibilita la convivencia.

A partir de 1940, la sociedad mexicana experimenté cambios que, gracias a las
politicas gubernamentales encaminadas hacia la modernizacion, su mayor
impacto se encontré en los cambios econdmicos y en el aumento poblacional.

El antropdélogo Oscar Lewis, cuya obra més recordada es Los hijos de Sanchez,

advierte que en el afio de 1940

marca el fin de la distintiva fase agraria y revolucionaria de la Revolucién
Mexicana y el comienzo de una nueva fase que algunos han llamado la
“Revolucion Industrial” [en donde] la industrializacién y el incremento de la
produccién se convirtieron en la meta nacional inmediata, y la inversiéon

extranjera se vio estimulada por el gobierno.**®

A partir del gobierno de Manuel Avila Camacho y la aplicacion de estas politicas,
comenzo un periodo de cambios sociales, politicos y econémicos que continuaron
en los siguientes periodos presidenciales y al menos hasta 1970.

Debido a la disminucion del reparto agrario y al establecimiento de fabricas en las
ciudades, asi como al mejoramiento de los sistemas de transporte y las vias de
comunicacion, el Distrito Federal vivié un afortunado proceso de urbanizacion.

En este ambiente de modernizacion surgié una acentuada diferencia entre ricos y
pobres, “en 1955, el 1% de la poblaciéon ocupada con remuneracion, recibié 66%
del ingreso nacional, mientras que el 99% restante recibié 34%”.**° Asi, comenzé

a hacerse evidente la desigualdad social.

18 Oscar Lewis, “México desde 19407, en Investigacién econémica, vol. XVIII, segundo trimestre,

1958, no. 70, UNAM., p. 187.

19 1bid., p. 227.
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Una de las caracteristicas de este periodo de industrializacion en las ciudades y
mas especificamente en la ciudad de México, es el problema de la casa
habitacién, empleando para esto una solucién que, si bien ya existia, su auge a
mediados del siglo XX tiene que ver con la solucién de necesidades basicas: las
vecindades como forma de agrupar a un gran namero de personas a un precio
bajo, ubicandose en pleno centro de la ciudad.

Las vecindades son concebidas como un conjunto de viviendas acomodadas de
manera horizontal que se encuentran interconectadas por un patio central, donde
el bafio es compartido debido a la falta de servicios publicos. Aunado a esto,
debido al poco espacio y al considerable tamafio de las familias, éstas viven
hacinadas en lugares donde incluso la concepcion de individualidad queda
anulada, abriendo paso un sentimiento marcado por la colectividad y la
camaraderia, pues los miembros de las vecindades desarrollan sus actividades en

los lugares de reunioén, es decir, los lavaderos y el patio. La vecindad

es un personaje que refleja la historia de un México que erige monumentos
al abandono, a la miseria, al desencanto, a la inmundicia, a la marginacion,
a la corrupcién y a la impunidad, y aunque suelen estar ubicadas en lugares
de cierto privilegio dentro de las ciudades- generalmente en el primer
cuadro-, es invisible, es un ente vivo que se nutre de la indiferencia de una

sociedad.?

Vivir en una vecindad se volvi6 una de las posibilidades mas viables para
asentarse en la ciudad, sobre todo para las personas con bajos ingresos.
Las vecindades son un medio de interaccién social y la historieta retoma las

actitudes y valores tomando en cuenta que, como bien lo dice Monsivais,

la vecindad es la sintesis de la pobreza jacarandosa y melodramatica de la

urbe, es el cruce de caminos que van de ningun lado a ninguna parte, es la

120 Gerardo Gonzalez G., “La vecindad es un ente vivo sumido en la pobreza y la marginacion”, en
La Jornada Aguascalientes, 10 febrero 2012. [en linea http://lja.mx/park-blog/2546-la-vecindad-es-
un-ente-vivo-sumido-en-la-pobreza-y-la-marginacion], consultado el 25 mayo de 2012.
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serie de mondlogos, gritos y conversaciones que elevan el estruendo a las

alturas donde, sin destinatarios que los atiendan, se esparcen los rezos.'?

En general, la vida de las vecindades resulta compleja, pues ademas de su
relacion con el contexto en el que se desarrollan, los cédigos que se emplean en
el interior de ésta son variados y de gran interés como ejemplo, puedo citar la
ayuda mutua que se da dentro de las familias; las soluciones conjuntas a
problemas comunes; el disfrute de las festividades pero también las envidias,
peleas y rompimientos entre los miembros de la vecindad.

Gabriel Vargas, con su capacidad de observacion, fue capaz de plasmar las
formas de vida que tenian los estratos bajos y medios en las vecindades. Vargas
inserta en un discurso del narrador la forma de vida que llevan los Burrén y se
aplica a todos los miembros de la vecindad, llenandolo de emotividad y de alegria

a pesar de una vida de restriccidon material.

Los Burroncitos rien y bromean a todas horas. La pobreza no es un obstéculo
para encontrar la dicha [...] el trabajo y las preocupaciones econdémicas son el
eterno problema de don Reginito, asi y todo, casi nunca se le ve preocupado.
Sabe “aguantar mecha” con resignacién y paciencia... el dinero no es la vida,
es tan sélo vanidad... cuantas gentes teniéndolo todo, sufren igual o més que

los pranganas, por ambiciosas o por caprichudas.'?

Alli trasluce que las carencias son muchas y sin embargo, éstas no son un
impedimento para vivir feliz. Lo que ademas promueve el conformismo ante la
pobreza (con la notable excepcién de Borola Tacuche).

Uno de los aspectos fundamentales dentro de la historieta, es la vida de las amas
de casa en las vecindades, pues ellas son las que se tienen que hacer cargo no

sélo de sus hijos, sino de preparar la comida y la vivienda cuando sus esposos

21 Carlos Monsivais, “De dos antiguas residencias de la Patria”, en De San Garabato al Callejon

del Cuajo, México, Museo Del Estanquillo, 2009, 160 p., p. 17.

122 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burron, 13 mayo 1957, no. 16382, p. 3-T
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regresan de largas jornadas de trabajo. La vecindad entonces, al ser el punto de
convivencia entre las vecinas, es escenario de una serie de conflictos y alegrias
gue dia a dia aparecen en sus patios. Si se considerara a la vecindad como un
mundo aparte, podemos distinguir en ella dos aspectos fundamentales: la ayuda
en caso de desgracia o necesidad y los problemas que se dan debido a la
convivencia en un espacio reducido.

En cuanto al primero, en alguna ocasion, las vecinas se hacen cargo de una

inquilina, pues se encuentra enferma y no tiene familiares que la ayuden.

Borola: No hay nada qué hacer, pasé a mejor vida [...]

Vecina 1: Estamos en un aprieto, como no tiene familia, nosotros tenemos
gue hacernos cargo de su entierro.

Borola: Eso es lo que estaba pensando. Bueno, no nos vamos a quedar con
los brazos cruzados, voy a ver a mi viejo a ver con cuanto nos ayuda.

Vecina 1: Nosotros veremos algunos vecinos

Borola: De paso me traigo mi abrigo para irnos a la agencia de inhumaciones
por el cajon [...]

Regino: ¢ Qué pasé, como sigue la enferma?

Borola: Hace unos minutos hizo su solicitud para ingresar al ejército de las
calacas, le fue aceptada y ya se encuentra fuera del mundo de los vivos.

No hubo lagrimas cuando partié, tranquilamente nos hizo un saludo militar y

cerr6 los de apipizca, poniéndole fin a su paso por la tierra.**

Desde luego la situacion es vista con humor por Vargas, pero lo que nos hace ver,
es que los miembros de esa pequefia comunidad se unen para formar una “gran
familia” y que, ante cuestiones que no estaban previstas, se ayudan con lo poco o
mucho que puedan aportar.

También se puede observar que las mujeres se ayudan cuando necesitan sacar
remesas extras para algun festejo. Cuando Borola decide hacer un teatro en la

vecindad pide el apoyo de sus vecinas para poder montarlo

123 |bid., s/f [ca. 1966], no. 16804, pp. 13V-14V.
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Vecina: Yo le voy a dar esta sabanita, a ver si le sirve
Borola: ¢A estas garras les llama usted sabana? ¢De qué tamafio ha de
tener las ufiotas de las patas don Arcadio que cort6 como con navaja las

sabanas?'*

Sobre este punto que se relaciona con la unidad vecinal, encontramos a un grupo
de mujeres que se apoyan haciendo la escenografia para el teatro, sin dejar de

lado desde luego el aspecto comico

Macuca: Mamacita ya no hay hilo

Borola: Ya tiene rato que se acabsd. Estamos utilizando para coser las
grefas de dofia Tecatita

Tecatita: Arrancamelo de aca chula porque si no me van a dejar calva de un

solo lado.*®

En general encontramos que las vecinas de Borola siempre estan dispuestas a
cooperar con sus locuras, a pesar de descuidar sus obligaciones, pues es una
idea muy constante que las mujeres acepten esta forma de machismo,
considerando que es su obligacion realizar los trabajos domésticos para que sus

€spos0s No se enojen

Borola: jldiotitaaaa, que diga, Carmelitaaa, a las cuatro nos vamos a reunir
todas las muchachas! [...]

Las reuni para escoger de una vez mi elenco artistico. Las segundas tiples
seran las mas pizpiretas y guapetonas.

Vecina: Borolita, yo quisiera que me la diera uste de exotica

Borola: ¢Usted de exdtica? jJua-jua! ¢Quién fue la que la mal aconsejo
para darle pamba?

Se necesita tener valor para querer ser exoética teniendo ese cuerpo de

tamal mal fajado [...] Todas las viejas de la vecindad quieren ser vedetes o

124 1pid., 23 agosto 1954, no. 16139.

2% bid., p. 10.
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exoticas, pero desgraciadamente a ninguna la ha colmado la naturaleza de
dones como a mi.
Vecina: Entonces uste nomas me tantid. Primero dijo que me pusiera a

dieta, que hiciera ejercicios, que quien sabe que, quien sabe cuando.'®

A pesar de que la mayor parte de los inventos resultan un fracaso, Borola lleva a
sus vecinas a salir de su rutina y a disfrutar de la vida aunque sea por un
momento, porque después tienen que regresar a la realidad.

La union también se presenta como una respuesta a hechos violentos ejercidos

contra la comunidad ante los cuales todos se defienden

-Vamos a darle sus moquetes a ese tipo. No vamos a permitir que vengan a
molestar a nuestras viejas a la vecindad.

[El extrafio a la vecindad da un balazo a uno de los hombres]

-¢,Qué vamos a quedarnos con los brazos cruzados después del plomazo
gue le dieron a don Telésforo?

-iNo! Vamos a lincharlo

-iJuega!*?’

Desde luego en este dialogo nos damos cuenta de la manera en que los miembros
de la vecindad se unen para apoyarse entre ellos y para defender el “honor” de los
vecinos del Callejon del Cuajo y que la violencia se responde con violencia.

Es cierto que dentro de la historieta los conflictos entre las vecinas y Borola son
muchos, pues ella siempre intenta salirse con la suya, aun cuando los deméas no
estén de acuerdo. Si bien estos roces existen, cuando entra en desgracia, todas
las que en otro tiempo se enfrentaron a ella, también dan un poco de lo que tienen
para ayudarla aunque claro, siempre aparece el orgullo de Borola a pesar de las
circunstancias. Asi ocurre cuando a Regino chico le cae un camién encima

durante su estancia en el ejército

128 |bid., 23 agosto 1954, no. 16139, pp. 16-17.

2|bid., 17 febrero 1955, no. 16190, p. 20.
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Narrador: Las vecinas de dofia Borola olvidando viejos “agarres” que han
tenido con ella y una numerosa comision, encabezada por Pachita la portera,
van a visitar a Regino chico. Asi son de nobles nuestras mujeres...

Pachita: Buenos dias, chulita!l ¢Coémo sigue su enfermito?... Aqui le traigo
estas flores de parte de todas las vecinas y mia. Querian venir todas, pero
como no las dejaron entrar, me nombraron a mi pa’ representarlas.

Borola: Muchas gracias por los diez centavos de varas, Pachita. No se
hubieran molestado en cargarlas [tira las flores]

Pachita: Borolita, usted sabe que nosotras somos muy pobres...

Borola: [{]Bah! Por pobres que sean muy bien podian haber reunido entre
todas diez o veinte pesos para comprar un ramo de gladiolas. No que parece
gue juntaron estas varas en el bote de basura de una funeraria.

Regino: [jINo seas grosera, mujer! En estos casos no se aprecia el valor del

regalo sino la voluntad de la gente.'?®

Notamos en este punto que la solidaridad rebasa los problemas que se puedan
tener, aun cuando Borola se muestra como malagradecida, soberbia y grosera,
caracteristicas constantes de su personalidad. A, contrario, su esposo se convierte
en la parte sensata y agradece las muestras de apoyo.

Pero los vecinos no solamente se unen en caso de desgracia, sino que también lo
hacen para poder llevar a cabo fiestas, olvidando los posibles altercados y su
precaria situacion econémica.

Cuando Macuca se va a casar en los primeros episodios de la historieta, las
vecinas se organizan para comprar comida y rentar un toca discos, aunque Borola

no vea con buenos ojos la humilde celebracion

Vecina: Borolita, nos hemos cooperado todas las de la vecinda pa’darle a
Macuquita una cena de despedida

Borola: ¢ Ustedes ofrecerle una cena de despedida? ¢Qué le pueden ofrecer?
Para frijoles y sopes no le faltan aqui en su casa.

Vecina: Gleno, el agasajo que le vamos a dar es muy humilde, pero lo que

vale es la voluntad

128 Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o Vida de perro”, en Pepin, 21 junio 1950, no. 4111, p. 47.
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Borola: jJua! jJua! jJua! Ustedes si que son chistosas, no tienen para comer
pero andan organizando fiestas.
Aunque viéndolo bien, les va a salir barato. Con un peso de birria ya le dieron

su despedida a mi hija.'*®

Estas actitudes de Borola en la mayoria de los casos se deben Unicamente a la
apariencia que muestra ante sus vecinas, pues en realidad le gusta estar
organizando y disfrutando de los bailes. Por ejemplo, se dedica a hacer las cenas
de Navidad y las tradicionales posadas, en donde Vargas nos da un detallado

panorama de lo que en esas fiestas se vive

Al dia siguiente, al filo de las nueve de la noche, el tejocote grita a todo
pulmén llamando a la reunién

Regino chico: jJuntense que van a repartir las velitas!

Nifiol: jaqui estoy cufiado!

[llevan los peregrinos cargando por la vecindad]

Todos: kyrie eleisoooooooooon i3S

Ora pro nooooobisJ?

Nifio2: ora por dondeJ

Todos: Christe eleisooonJ?

Tulitas: Ora por dondeeeeJ?

Borola: Mas respeto Tulitas, ya esta usted muy vieja pa’andar de payasa [...]
Todos: En nombre del cielo, os pido posada, pues no puede andar mi esposa
amada...fi’

Aqui no es mesoon, sigan adelante, yo no puedo abrir, no sea algun
tunante3J

No seas inhumana, tennos caridaaaaad, que el rey de los cielos te lo
premiaraaaais

Echen confites y canelones, pa’ los muchachos que son muy tragones&J

No quiero oro, no quiero plata, yo lo que quiero es quebrar la pifiatadJs

Borola: Suban con cuidado la pifiata a la azotea, no la vayan a “matar” antes

de colgarla.

129 1bid., 6 junio 1952, no. 4898, pp. 47-48.
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Regino chico: Agarrala fuerte, tilico, no la vayas a soltar [...]

Borola: Oye, no por la ansiedad de bailar con tu chancluda permitas que
quiebren la pifiata luego luego.

Vecinol: Hazla que dure, Reginito.

Borola: Esté apretada la venda, Rugama?

Nifio 2: 4 Mas? Siento que las canicas de los ojos me tocan “la nuca’

Vecina 2: ¢ Qué te pongo, cruz o cuernos?™*°

El folklor mexicano se aprecia en la mayoria de las fiestas que se realizan en la
vecindad, pues para ellos no tener dinero no es un impedimento para seguir
disfrutando de festejos los tradicionales

Ademés, Vargas plasma en la historieta cuestiones tan tipicas como “los
gorrones”, que se aprovechan de que existe fiesta en alguna casa para obtener el

mayor provecho para sus hogares

-Hijos, aprovéchense ahora que nos invité dofia Borola y coman todo lo que
puedan, que quiero ahorrarme el gasto de dos dias
-y t0 Roberto, si ves un pollo mal puesto escéndetelo debajo del saco, ya ves

qué caros estan ahora.™!

Pues las fiestas se ofrecen como una manera de redistribuir los recursos, lo que se
logra obtener de ellas sustituye la comida que pueden hacer las familias en sus
hogares.

Borola y sus ideas de “liberacion” alcanzan a todas las vecinas, que de una u otra
manera ven en ella una lider, pues no le teme a nada y ayuda en lo que se pueda a
sus vecinas cuando de fiestas se trata, incluso cuando descuide los quehaceres y
Regino no deje de llamarle la atencion.

Cuando una de las amigas de Borola le ayuda para organizar la fiesta de quince
afos de su hija, ella acepta gustosa, pero a cambio pone sobre la mesa sus ideas

modernas

1% Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 15 diciembre 1958, no. 16545, pp. 24Z-26Z.

131 Gabriel Vargas, “El sefior Burron o Vida de perro”, en Pepin, 8 diciembre 1948, no 3551, p. 44.
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Borola: Hija, lleva a la sala todos los discos de rocanrol que encuentres
Macuca: ¢ Rocanrol en una fiesta de quince afios? ¢No se vera mal mama?
Borola: Quisiera tener cinco afios menos para que yo fuera quien lo bailara
Pues mi nombre quedaria grabado para siempre en la mente de todas las
guinceanieras.

Viviria hinchada de satisfaccion de haber sido la primera en iniciar mi vida
social al compas de un rocanrol [...]

Borola: [Le dice a la mama de la quinceafiera] Como usted sabrd, a todas las
muchachas las presentan al compas de un triston y lento vals.

Yo quiero cambiar por completo esa anticuada costumbre

Mama de Nanette: Uy, gliera, nomas que me mete en un aprieto

Figurese usté que mafiana tenia que ir Nanette a que le probaran su vestido
de tul color ciclamino

Borola: ¢A lo del vestido le llama apuro? Rifelo tan luego como se lo
entreguen, en la vecindad sobran tarugos

Pienso hacerle a su hija una fiesta original y maravillosa a pesar del poco
dinero que me dio su marido [...]

Empezara por comprarle un par de mocasines color chicle [...]

El complemento de su equipo serian un par de calcetines fosforescentes y

sus pantalones tipo torero.'*

Esta combinacion de elementos ya existentes y la actualizacion en modas y habitos
sociales, convive en casi todos los capitulos de la historieta, pues Borola aboga por
la independencia femenina y el desprendimiento de los estereotipos de feminidad
gue las han reprimido, pero topa con la negativa de la mayoria de sus conocidos al
cambio.

Desde luego, no todo dentro de las vecindades resulta positivo y Vargas nos lo deja
muy claro, pues si bien es cierto que la solidaridad y las fiestas son una constante,
también existen problemas que resultan ser una parte integra de las relaciones que

se establecen en ese marco social.

132 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 11 febrero 1957, no. 16357, p. 25U-28U.
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Los chismes se vuelven uno de los pasatiempos favoritos y es en el patio o en los

lavaderos, que las mujeres dan rienda suelta a lo que se han enterado en el dia

Carlotita: [i{]JNi le cuento Loretito! [{]JFigurese que dofia Borola se ha glelto
loca! [j]Orita t'arruyando una almohada y dice que es su hijo!

Loretito: [iJadio! No me diga, usté, Carlotita

Carlotita: [j]Jasi como lo oye, chulita! [{JCon decirle que sali impresionada de
ver tantas visiones gque hace la probe mujer! [j]Hasta me dieron ganas de
llorar!

Loretito: pos no me quedo con la curiosida, voy a ir a verla.'*

Estos rumores resultan parte de la vida en esos lugares la manera en que se
interpretan las situaciones y en como se comunican a los demas miembros.

Si bien es cierto que en este espacio las personas se apoyan, no se puede negar
gue existen toda clase de envidias y eso se demuestra principalmente hacia Borola,
pues después de comportarse como un miembro de la aristocracia con sus
vecinas, ellas mismas se alegran cuando se descubre que el prometido de Macuca

resultd ser casado

Vecinal: iComo me alegro que le haya salido casado el nhovio a Macuca!
Vecina2: Yo lo siento por la muchacha, pero por la vieja presumida de la
mama, me alegro

Vecinal: jAh, como presumia dofia Borola! Ya se acababa conque el novio de
su hija era de la “alta”

Vecina3: jPero a ver ahora dénde le quedé el orgullito! Tendra que esconder
la cabeza como los avestruces, de vergienza

Vecina4: A mi me llevé una invitacion para la boda de su hija, pero me
recomendd que me llevara mis mejores trapos.

Vecina5: Y a mi me dijo que si iba con vestido de percal y calzada con
zapatos tenis, ni me apareciera.

Vecinal: Yo me rei con tantas ganas cuando lei la noticia de que don Antolin

era casado, que casi me volteaba al revés.***

133 Gabriel Vargas, “El sefior Burron o vida de perro” en Pepin, 8 diciembre 1950, no. 4281, p. 47.

116



En alguna medida, Borola recibe malos tratos de sus vecinas pues ella propicia las

situaciones,

Vecina: Buenos dias Borolita, qué dice el hambre

Narrador: La guera se pasa de largo, altanera y orgullosa, sin contestarle el
saludo a dofia Franchesca Victoriana Huidobro

Vecina: jLe dije a uste buenos dias, conteste mi saludo!

Borola: No insista en obtener contestacion. He decidido no contestar a los
pobres

Vecina: Ay chus, nomas porque estren6 abrigo me desconocié. Acuérdese de
los favores que me debe, vieja presumida

Borola: No oigo, no oigo, soy de palo...

Botellita de jerez, todo lo que me diga sera al revés, botellita de vinagre...**®

Es cierto que con sus actitudes provoca que sus vecinas se saquen de quicio, pero
considerandose miembro de esa comunidad, hace lo que esté a su alcance para
apoyar.

Otros aspectos negativos que aparecen en las paginas de la historieta suelen
derivar de la falta de recursos econdémicos, como son los aboneros, las deudas
entre vecinas y los golpes que reciben las mujeres de sus esposos, en la mayoria
de los casos, cuando llegan borrachos.

La compra en abonos es una de las practicas mas recurridas por los miembros de
la vecindad, pues los bajos recursos impiden que puedan comprar cualquier prenda
0 mueble al contado. Los aboneros se convierten en los continuos vigilantes de los
habitantes de la vecindad, los cuales niegan por todos los medios posibles el pago

de las mensualidades

3 1bid., 9 junio 1952, no. 4903, pp. 45-46.

135 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén 24 junio 1957, no. 16394, pp. 4F-5F.
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42. La vecindad como espacio de interaccion social, La familia Burrdn,

tomo 6, editorial Porrua.

Macuca: ¢ Digame, qué se le ofrece?

Abonero: No se haga pato, vengo por el abono de los vestidos. Llame a su

jefa, con ella me arreglo.

Macuca: Mi mama no esta, sali6 al mandado ¢Por qué no viene la otra

semana a chupar la sangre?

Abonero: No me la niegue, ¢ Quiere que entre a la cocina a verla?
Macuca: Mama, ahi estd don Chucho, viene por el abono de los vestidos

Borola: Ts! Que caray, no tengo ni un centavo que darle. Dile que no estoy

Macuca: Se lo dije, pero no lo crey6.™*®

1% |bid., s/, no. 16812, pp. 5B-7B.
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Y no solo se esconden al abonero sino también al duefio de la vecindad, don

Quintin, quien pocas veces encuentra a sus inquilinos para poder cobrar

Don Quintin: Muchos se esconden por temor de que les cobre la renta y otros
me dan con la puerta en las narices por ser mis enemigos gratuitos.

Borola: Tu tienes la culpa. Hay veces que vienes muy pantera a cobrar las
rentas. Discutes y discutes con los inquilinos como si se fueran a llevar tu
casa

Don Quintin: ¢Oyeme, como no voy a discutir si a parte de tener las rentas
congeladas, hay personas que deben mas de tres afios de alquiler?

No los echo afuera porque soy muy bueno o muy tonto.**’

Continuamente se observa a don Quintin dentro de la vecindad, con portafolio en
mano y buscando la manera en que le paguen la renta. En alguna ocasion decide
hacer un edificio sobre la vecindad, en donde los habitantes de éste paguen
habitaciones de lujo y asi se olvide de los pagos de los pobres, pero Borola se
organiza para demoler el edificio y, de esta manera, logra que sus vecinos sigan
viviendo en paz.

Respecto a las deudas entre las vecinas, Borola siempre se jacta de ser una mujer
millonaria, lo cierto es que muchas veces inicia verdaderos pleitos cuando sus

acreedoras no quieren pagar lo poco que les presta para su gasto

Macuca: Dofla Soraya, dice mi mama que le mande sus diez pesos, que
guedo de pagarselos ayer y se quedd esperandolos

Dofia Soraya: Dile que me perdone pero que mi viejo no me ha dado dinero
Macuca: si no tiene los diez, que le mande cinco

Dofia Soraya: Me agarré muy bruja. Tan luego como los tenga, yo se los llevo
Macuca: Mama esta enfadada. Dice que en tres meses no le ha abonado ni

guinto.

137 1bid., s/f, no. 16800, p. 5Q.
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Dofia Soraya: Oh, que moler, ni que le adeudara una fortuna. Dile que si ya
olvid6 cuando viene a pedirme tortillas, yerbas de olor o un dedazo de
manteca

Macuca: Entonces digame cuando le va a pagar. Mama necesita saberlo
Dofia Soraya: Luego que tenga dinero voy a aventarle a su puerta la miseria
que me prestd [...]

Borola: Por la cara que traes, adivino que no te pago la vieja [...]

Vamos a verla, a mi me gusta que me digan las cacayacas de frente

Macuca: ¢ Para qué vas a pelear? Mejor espera a que te pague tu dinero
Borola: No hija. Si me quedo callada es pior. TG no conoces cdmo son las
viejas vecinderas [...] mientras vivamos en vecindad, tengo que usar la ley del
terror para defenderme.

iAbra la puerta, soy yo, su mama Borola!**®

Con este ejemplo, Vargas también nos deja muy claro que vivir dentro de una
vecindad es cuestion de dominio y de supervivencia, pues en un espacio pequefio
los conflictos se agudizan y es necesario mostrar quien es el fuerte y quien es el
debil.

Los contratiempos se extienden a todos los miembros de la vecindad, sobre todo
porque no se tiene la libertad de actuar sin molestar a los demas y, cuando la
comodidad de los vecinos se ve afectada, los problemas surgen. En este caso,
Borola intenta hacer un grupo musical con sus hijos, usando las noches para

ensayar y afinar sus instrumentos

-iNo haga tanto escandalo que tengo a mi Plutarco ardiendo en calentura!
-iNo sean mondrigos, dejen dormir!

-ijCéllese, no hay que ser!... tengo que estar a las cuatro de la mafana en el
amasijo

-iAh como es de arglenderal! [...] le suplico que no toque su porqueria cerca

de mi Chabelo. Mire cémo le dejo la cabecita de saliva.'*

1% |bid., 8 febrero 1970, no. 16968, pp. 3C-5C.

39 |bid., no. 16138, 16 agosto 1954, p. 2.
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Finalmente, hablar de vecindades segun Vargas, implica hablar de la violencia que
se da en ese ambito, pues la mayor parte de los jefes de las familias que alli
habitan, recurren al alcohol incluso cuando las posibilidades econdmicas son
pocas. En una ocasién Borola decide hacer una selva africana dentro de la
vecindad, pues Regino no le dio permiso de irse de caceria con Cristeta. Las

mujeres entran al juego, pero sus esposos no estan muy de acuerdo con la idea

Vecina 1: Don Reginito es pura miel. Es de los que arreglan sus dificultades a
puro pico

Que suerte la de la glera de tener a un marido tan bueno. Haga lo que haga
nomas la regafian

Vecina 2: yo también la envidio, ha de ser pura vida tener a un marido
regafion

No que a mi por cualquier cosita mi Roque se me echa encima a los
guantones

Vecina 3: Uy, a mi hasta porque no esté caliente la sopa me arrima mis
buenos “patines”

Por andar jugando a los salvajes me ha costado una tranquiza diaria

Vecina 2: Estamos iguales. Mi marido ya no quiere dejarme salir

Como sé que de todas maneras mi viejo me pega, yo me salgo a la brava

Me hago menos pesada la vida vacilando en la jungla y cantando el batiri

batiri jae!**°

Esta situacion como puede observarse, provoca que las vecinas comparen
constantemente a Regino con sus esposos, pues lo consideran el modelo de

hombre. Retrata lo comun de la violencia familiar en la clase baja de la ciudad de

México.

Borola: Todo el mundo sabe de las espantosas palizas que le acomoda don
Melquiades

Vecina: El tiene derecho, es mi marido.***

%9 pid., 15 julio 1957, no. 16400, p. 5L.
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Aunque Vargas retrata la vida del mexicano a través de aspectos de su quehacer
cotidiano, basandose en el humor, también hace evidentes cuestiones que
muestran el sentir de la clase baja, asi como aspectos indeseables de la sociedad,
como lo son el alcoholismo, la violencia intrafamiliar, el trabajo infantil, el robo, la
prepotencia, la agresion e intolerancia (estas ultimas en algunos comportamientos
de Borola). Estas criticas sociales se ven de manera tenue en la historieta, porque
muy pocas veces Vargas muestra abiertamente este tipo de cuestiones, si no es
gue lo atentia con un poco de humor.

La mas recurrida forma de maltrato tiene que ver con la violencia que se ejerce
dentro del hogar. Vargas expone la actitud machista por parte de toda la
comunidad, pues se permiten los golpes y se fomenta la actitud irresponsable de

los padres hacia los hijos y de los esposos a sus esposas

Narrador: La historia comienza cuando don Naborino Cimarrén lleva a
empujones y manotazos en las macizas a su media naranja, dofia Guarina
Tolentino

Naborino: Vete pa’la casa

Guarina: Pos dame pa’la masa

Naborino: ¢Otra vez quieres pa’ la masa? ;Qué diablos les hiciste a los dos
pesos que te di la semana pasada?

Guarina: Se me jueron en la enfermeda de Jer6nimo

Naborino: Pos tu y Jerénimo se van mucho al diablo

Entre los dos me tan matando a priocupaciones

Guarina: No arrempujes. jEres un salvaje! Pude aplastar a Jerénimo
Naborino: Mejor, asi acabaria con los dos [...]

No quiero que vuelvas a ir a buscarme a la taberna, tu lugar es tu casa, no
debes salir de alli ‘onque te mueras de hambre

Guarina: Queria dinero pa’ la lechi de Jerénimo [...]

No me pegues Naborino, hazlo por el nifio jAy, mama Carlota!**?

1 1pid., 6 mayo 1957, no 16380, p. 16R.
12 1bid., 8 marzo 1970, no. 16972, pp. 3G-6G.
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En la cita anterior observamos un comportamiento caracteristico del macho
mexicano: el hombre tiene derecho de ir a tomar y divertirse con sus amigos, la
mujer en cambio es la encargada de cuidar a los hijos a costa de lo que sea y es
mal visto que ande buscando a su esposo para que cumpla con el gasto de la casa.
Los golpes hacia las mujeres son unas de las representaciones de violencia que
encontramos en la historieta.

En este sentido, la actitud machista se observa no solamente en los golpes, sino en
la manera de actuar siguiendo los roles estereotipados, los hombres son los que
pueden tomar sin dar explicaciones, pues es visto como algo natural y que refuerza
su hombria, mientras tanto, las mujeres son mal vistas por los demas miembros de
la sociedad; las mujeres tienen la obligacion de estar en su hogar y solamente
dedicarse a los quehaceres, mientras que parece normal que los hombres salgan
de fiesta con sus amigos. Como ejemplo, encontramos que los Burrén se van a una
fiesta. Regino chico comienza a tomar con sus amigos, y cuando ve que Macuca

también esta bebiendo:

Regino chico: jAy maldita, vas a ver! jYa te cai que estas inflando!

Macuca: ¢ QUEE?

iQué le importal usted también estd tomando y no digo nada

Regino chico: ¢ Qué yo estoy inflando? jComo eres habladora, tenias que ser
vieja pa’ ser chismosal

Macuca: jEstas bien burro! A leguas se te ve lo atarantado

Regino chico: jQué nada! Estoy atarantado de tanto bailar, pero no de beber.
Mira, te hago un cuatro, un solito y todo lo que quieras y no me caigo

Macuca: No te cais porgue te estas agarrado de la pared

Regino chico: jUltimadamente... si he inflado es porque soy hombre! jUsted

por ser vieja no debe tomar nada!**

También la actitud misdgina es evidente. El alcoholismo se convierte en una

consecuencia de las diversiones, que permiten que los hombres puedan olvidar sus

3 |bid., 19 julio 1954, no. 16134, p. 21.

123



penas. En este sentido, entre los personajes recurrentes destaca Susano
Cantarranas, quien por alcoholismo pierde a su hijo (que se va a vivir con la Familia
Burrén) y deja por completo todas las responsabilidades, dedicandose Unicamente
a vivir dentro de las cantinas. El maltrato infantil en esta historieta se representa en
Foforito, hijo adoptivo de los Burrdn, pues cuando va en busca de su padre, éste lo

niega

Susano: Desde este momento cada quien jala para su lado. Ni ti te meteras
en mivida, ni yo en la tuya

No chilles, que al fin ni td te quedas solo en el mundo, ni yo tampoco jhip-hip!
A ti te queda el carifio de tu papéa postizo el chaparro peluguero...

... Y a mi la compafiia de las botellas. Me siento feliz con ellas jhip!

Foforo: [{]Me da coraje que digas que quieres mas a las botellas que a mi!
Susano: jhip! ¢Quieres que te hable claro hijo? A mi tu compafiia me cai re
gorda. Cuando me andas vigilando ni las copas me saben, les robas la
sustancia.

Quiero vacilar como antes que te encontrara. Hacia lo que se me antojaba sin
tenerle que rendir cuentas a nadie.

ihip! Si pudiera te echaba una bomba atomica con tal de ya no verte mas en

mi vida jhip!***

Los maltratos que recibe Foforo cuando se encuentra con su papa, se olvidan
cuando los Burrén lo acogen dentro de su familia y con ellos se siente feliz y
tranquilo. Un ejemplo en donde Foforo requiere trabajar para mantener a su padre,

nos muestra otro tipo de realidad mexicana, la explotacién infantil.

Susano: ¢,Conque esto fue todo lo que se ganoé en todo el dia?
Foforo: No hubo clientela, papacito
Susano: No le creo que en todo el santo dia nomas haya ganado dos tristes

“chuchos”

% Ibid., 20 junio 1955, no. 16225, pp. 31-32.
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Foforo: Te lo juro que hasta suefio me agarré6 por no tener qué hacer.
Pasaron muchos grefiudos pero ninguno quiso arreglarse.

Narrador: Intempestivamente el sefior Cantarranas toma de los pies a su hijo
y lo sacude [caen monedas]

Susano: ¢ No gue me habia entregado todo el dinero?

Foforo: Es lo que me diste de domingo, no lo he gastado

Susano: Que domingo ni que nada. A usté tengo que vigilarlo para que no se

clave la lana.**®

Finalmente en este punto de los aspectos negativos, encontramos las peleas a
golpes entre los mismos miembros de una comunidad, cuando existen roces entre

ellos.

Sefior: No te perdono que sabiendo que esta chamaca esta comprometida
conmigo, te la lleves a pasiar

Susano: Pos me siguié como sombra hasta que al fin se me declaré y me dijo:
Susano, me gustas por carita.

Sefor: jGrr! Orita voy a acabar a trompones con tu carita pa’que mi grefiuda
no se vuelva a fijar en ti

Susano: Pégame en donde quieras, menos en la “feis”. Es con lo que hago
sufrir a las roras.

Sefior: No creas que porque intervino el teco te vas a ir limpio *%$&*

Susano: ¢Crees que estoy manco, Liopoldo? Si me das un golpe, te llevas
cien.

Policia: jQuietos, quietos!

Susano: No te tengo miedo

Sefior: Mucho menos yo. Aqui en la calle o en la cércel tengo que desquitar
mi coraje

Susano: A donde gustes no trompiamos sabroso. Cuando peleo por una

hembrita, ni los golpes siento.**

%% bid., 19 abril 1957, no. 16375, p. 24M.

8 |bid., s/, no. 16801, pp. 3R-4R.
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Pareciera que con estos ejemplos Vargas nos quiere decir que en la sociedad es
innegable que los problemas existen, pues aun cuando no se quiera hablar de
ellos, siguen formando parte de los grupos sociales en diferentes estratos
econdémicos, sin embargo, les da una importancia menor porque, en primer lugar,
una de las principales funciones de la historieta es hacer olvidar a las personas sus
problemas y, en segundo lugar, nos deja claro que los aspectos positivos y
deseables pesan méas que lo malo que se puede dar entre los miembros de una
comunidad. A pesar de esto, el autor “siempre ha intentado que sus personajes
representen valores que cree positivos y que, por lo tanto, vale la pena
conservar”.**

Aqui tengo que introducir un punto importante en el andlisis: lo que se representa
en la historieta es una “conversion de la vecindad tipica en la comunidad
arquetipica”,**® es decir, que sus planteamientos mas que querernos mostrar la
“vida real” en las vecindades, nos infunde una imagen llena de costumbrismo,
unién vecinal, coraje y valentia de sus miembros, todo dentro de una marcada
mala situacion econémica.

El mensaje final que el autor trasmite sobre estos lugares es que no importan los
problemas que puedan aparecer como consecuencia de la interaccién cotidiana,
pues vivir dentro de una vecindad proporciona identidad local, un sentido de
pertenencia en donde todos se unen para llevar a cabo grandes fiestas y para
seguir preservando las tradiciones, no importando la posicibn econdmica, al
contrario, exaltando la pobreza como forma de vida y la vecindad como evasora de

la realidad de sus miembros.

" Harold E. Hinds, Jr. y Charles M. Tatum, Ibid., p. 218. A pesar de que el titulo nos habla de un

periodo fuera del estudiado en este trabajo, la mayoria de las alusiones y de los capitulos
consultados son de la década de los cincuenta y la argumentacion central poco cambia al paso de
los afios.

148 Carlos Monsivais, “De dos antiguas residencias de la Patria”, en De San Garabato..., Op. Cit., p.
24,
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La familia y su lugar en la historieta

Es en la representacién de familia de Vargas, donde encontramos en una forma
mas intima los comportamientos de los habitantes, pues es aqui donde se

constituyen primeramente lazos de afectividad.

El territorio donde se despliegan y se repiten dia con dia las acciones
elementales de las ‘artes de hacer’, es de entrada el espacio doméstico, esta
vivienda a la que uno desea ardientemente retirarse, porque alli ‘se conseguira
paz’. Uno ‘regresa a casa’, a ese lugar propio que, por definiciéon, no podria ser
el lugar ajeno. Aqui cualquier visitante es un intruso, a menos que haya sido

explicita y libremente convidado a entrar.'*

En este caso, Borola deja ver a su esposo e hijos lo que en realidad siente y
quiere, ya que al encontrarse frente a sus vecinas, cambia su actitud y se vuelve
altanera.

La familia es “la encargada de la reproduccién ideoldgica de aquellos valores que
dan sustento a la sociedad, que permiten su funcionamiento y su permanencia
histérica”.**°

En la historieta La familia Burrén, podemos notar esas formas de vida: dentro de la
casa Regino lleva el gasto a su familia (con frecuencia Borola apoya con sus
proyectos, aunque en la mayoria de los casos, Regino se niega a aceptar el
dinero); Borola se dedica a los quehaceres del hogar, aun cuando no los lleve a
cabo de la mejor manera, pero tiene que tener lista la comida y cumplir con las
necesidades de su esposo e hijos, éstos tienen la obligacion de asistir a la escuela
y ayudar al padre en el negocio familiar. Ese es el cuadro que se nos presenta
como la tipica imagen familiar. En este sentido, podemos darnos cuenta de los
roles que existian dentro de la sociedad: hombre proveedor, mujeres hogarefias e

hijos que deben estudiar para llegar mas arriba de la escala social.

9 Certeau, Michel de, La invencién de lo cotidiano 2, habitar, cocinar, México, UIA, 1996, p. 147.

%0 Julieta Ortiz Gaitan, “Casa, vestido y sustento. Cultura material en anuncios de la prensa
ilustrada (1894-1939), Aurelio de los Reyes (coord.), Historia de la vida cotidiana en México, T. V,
Vol. 2, p. 121.
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La madre se convierte en el centro de la familia, quien de una u otra manera toma

las decisiones y quien siempre esta detras de sus hijos, velando por su seguridad.

Aurelio de los Reyes sefiala, a partir de un andlisis cinematografico, que

La familia se aglutinara alrededor suyo [...] se perfila su asexuamiento, su

martirio, su santidad, su abnegacion por los hijos.™*

Se plantea en la historieta que una de las cualidades de la madre es proteger el

futuro de sus hijos y para esto, se opone a las ideas o relaciones fallidas

Borola: Mi obligacion de madre me lleva a defenderla para que no caiga en
las garras de la miseria... oye bien lo que te voy a decir hija: yo me casé con
un pelandrujo como es tu padre y he sufrido horrores. jMira mis dedos! Se me
ha desgastado la primera falange de tanto trabajar como burro en los
quehaceres domésticos... Cuando este chaparro ha andado sin trabajo, me
ha traido vestida de percal, medias de popotillo y zapatos tenis... Por cierto,
que con esos zapatos sufri mucho. En tiempo de frio traia yo helados los pies
y en tiempo de calores me bufaban a puro hule... Regino estaba tan amolado
gue nunca tuvo para comprarme un rebozo y siempre andaba yo morada de
frio... Y viviamos en un cuarto tan pequeno que por las noches teniamos que
dejar la puerta abierta para que nos pudiéramos estirar... Bueno, yo era la
que no cabia en la pieza, porque tu padre, aparte de chaparro siempre
duerme enroscado como perro...Imaginate hasta donde llegaba nuestra
pobreza que Regino tenia que pasarse todo el dia envuelto en una cobija
mientras yo le lavaba su Unica muda de ropa interior [...] Asi que con todo

esto que he sufrido ¢como te voy a dejar casar con un pobre? jNecesitaba

estar loca!.**?

151
Aurelio de los Reyes, Op. Cit., p. 315.

152

Aurelio de los Reyes, “Crimen y castigo: la disfuncion social en el México posrevolucionario”, en

Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o Vida de perro”, en Pepin, 5 mayo 1952, no. 4863, pp. 46-48.

128



Borola en la cita anterior, habla con su hija porque no quiere que ella sufra por vivir
con una persona sin posibilidades economicas y le platica su experiencia. Sin
duda lo que Vargas nos ofrece, es esta cuestion que durante todo el siglo XX fue
una constante: los matrimonios por conveniencia (con la excepcion del matrimonio
principal: Borola y Regino), pues se privilegia el dinero por encima de los
sentimientos de las personas, quienes ven mas hacia una estabilidad en el
aspecto financiero.

Sobre este mismo punto Borola se niega a aceptar a la novia humilde de Regino
chico, pues no la considera “a su altura” y cuando ella la va a ver al hospital,

sostiene una conversacion con Borola

Amiba: Ay sefiora, no entiendo por qué razén siempre me esté usted echando
indirectas

Borola: Porque me cae gorda, [ij]por eso! [{]Yo quiero para mi hijo una novia
de “la alta”, no una chancluda como usted!

Pero en fin, ya que vino la dejaré entrar... nada mas que no lo vaya a besar o
a acercarsele de cachetito, porque le puede engangrenar la boca o pegarle

los jiotes en los cachetes.'*®

La educacion también se convierte en una actividad apreciada por parte de Regino
en tanto se ve como una mejora, dejando a un lado las cuestiones que puedan
entorpecer la conclusién de los estudios, en cambio Borola privilegia la obtencién

de dinero mas alla de los estudios

Regino: ¢Ves, hija, como todos los padres pensamos igual? Yo también
quisiera que te dedicaras por completo a sus estudios.

Porgue no se puede andar echando novio y estudiar a la vez. En cambio,
terminando su carrera pueden reanudar sus relaciones. Y si algun dia llegan a

casarse, ya estaran preparados para enfrentarse a la vida.***

%3 Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o Vida de perro”, en Pepin, 23 junio 1950, no. 4113, p. 45.

% 1bid., 2 de mayo 1952, no. 4857, p. 46.
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Desde luego, el estudio es visto como una garantia de mejora en el nivel
econdmico, pues pareciera que permite automaticamente el ascenso social.

Relacionado con ese punto, se tiene una especial cautela con el matrimonio, pues
los padres y en especial la mujer, ven en él una forma de atarse al trabajo, sin

obtener beneficio alguno

Titino Alpuche: No me lo vas a creer, Ulalia, pero ‘toy temblando nomas de
saber que nos vamos a unir en santo matrimofio.

Novia: Yo soy la que habia de temblar. Las mujeres no sabemos si nos
espera la felicidad o una vida llena de hambres y maltratos.

Borola: Cuando alguien se casa siento tanta emocién, que me dan ganas de
llorar

Regino: ¢ Qué has sufrido tanto a mi lado, Borola?

Borola: Es del cocol la vida de la mujer casada. Se trabaja como una acémila
y se tienen pocas satisfacciones [...]

Juez: Espero que se porten a la altura en la miseria, en las enfermedades y
en tantas otras cosas que le hacen a uno la vida pesada

Invitado: Que sean felices aunque sea por una semana.'*

Gabriel Vargas explico la vida en matrimonio para la clase baja como una union
dificil debido a la escasez econdémica. Respecto al matrimonio de los hijos, es
claro que existia una tendencia entre la clase baja a vivir dentro de la casa de los
padres, haciendo a un lado la posibilidad de formar una familia propia e
independiente, pero el historietista se muestra en contra de esta idea de

dependencia del nuevo matrimonio.

Borola: Oye, hija, ya la fecha de tu matrimonio esta muy proxima ¢qué no
piensas buscar casa?

Macuca: No mama. Antolin ya decidié que nos vamos a vivir con sus padres

155 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 3 marzo 1955, no. 16194, pp. 25-26.
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Borola: ¢Que vas a vivir con tus suegros? Pero hija, ¢sabes lo que eso
significa? Vas a vivir una vida de infierno.

Regino: Tiene mucha razon tu madre Macuca. Aunque vivas en un cuartito
redondo pero que sea para ti sola

Borola: Viviendo con tus suegros no solamente vas a servirle a tu marido, sino

vas a ser criada de toda la familia.**®

A pesar de que en el rol de la mujer, una de las obligaciones es preparar la

comida, Borola muy pocas veces lo lleva a cabo y, en su lugar, acude a

establecimientos en donde se venden los alimentos preparados. Vargas pone

especial atencion en esta actividad que se hizo recurrente

Borola: Deme dos cucharones de sopa de fideo

Vendedora: Haga fila, gliera, que voy en orden

Borola: Eso no va conmigo, Libradita. A mi siempre me despachan a la hora
que llego

Compradora: No seria justo, nosotras tenemos mucho tiempo esperando
Borola: Quien le manda ser fodonga y no cocinar en su canton

Se me hace que tan luego como se levanta se viene volada a la supercocina
Compradora: ¢Y usté donde se queda? Todavia viene con la cabeza
alborotada como de pajara brava [...]

Borola: No quiero seguir alegando con “yu” jretirese!

Compradora 2: No la empuje, no hay que ser

Borola: Como veo que usted no se desocupa, me serviré por mi propia mano
Vendedora: jSaque la manota de ahi, no me esté manoseando la comida!
Borola: Vengo de prisa. No voy a esperar hasta que se le antoje despacharme
Vendedora: jLIamate a unos “azules” Pelancho, pero rapido!

Borola: Atrévase a llamar a la policia y acabo con sus cazuelas y ollas [...]
Vendedora: jMaldita loca! Cada vez que viene es para hacerme un escandalo

[.]

Vieja gorrona, muerta de hambre, jcome cuando hay!**’

156
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Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o Vida de perro”, en Pepin, 2 junio 1952, no. 4894, pp. 47-48.

Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 22 febrero 1957, no. 16359, pp. 25w-27w.
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Las mujeres cambiaron sus actividades, pues en lugar de dedicarse
exclusivamente al hogar como lo venian haciendo, sus actividades dieron un giro,
por lo que tuvieron que buscar nuevas alternativas para los trabajos domésticos.

Pero también Vargas toma en cuenta en su narracion el aspecto tradicional, pues

no deja fuera la preparacion de los alimentos dentro de los hogares

Borola: Como no me ensefaron, tengo por costumbre quebrar [los huevos] en
la pared y luego recogerlos con la mano [...] Lo unico que me falta es
preparar el albondigén.

Macuca: Nada mas le doy una meneadita a la sopa y recojo todo

Borola: No te apures hija, aqui en el suelo amaso la carne y le pongo sus
“especies”

Macuca: cuando menos hubieras barrido el suelo, estaba rete-cochino. No

solamente se le peg6 la basura a la carne, sino hasta un zapato.'*®

Las ideas que se presentan en la historieta son en extremo comicas, pero nos dan
cuenta de una de las actividades méas importantes dentro del hogar.

Otro de los aspectos dentro de la familia es la falta de dinero para cumplir con las
necesidades basicas. En este sentido, encontramos varios argumentos de Borola
en contra de su esposo, sobre todo porque este no tiene un trabajo fijo y esta
supeditado a los pocos 0 muchos clientes que pueda tener en un dia en la
peluqueria. En alguna ocasion a Regino le embargaron su establecimiento y se
dedica a cortar el cabello al aire libre, ganando muy poco dinero para la comida de

la casa:

Narrador: Cuando el sefior Burrén le dice a su mujer que no se gané mas que
un peso en su peluqueria al aire libre, dofia Borola se pone hecha un

energimeno

%8 |bid., pp. 25w-27w.
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Borola:¢,Pero es posible que hayas estado trabajando desde en la mafana
hasta en la noche y nada mas me traigas un misero peso? Eso no sirve ni
para comprar galletas de animalitos! [...]

Regino: Borola, ten en cuenta que la gente que se va a arreglar ahi es muy
humilde y no puede pagar uno cincuenta por pelada, menos dar propina!
Borola: ¢y tu crees que yo le voy a dar esa disculpa idiota a mi estémago y al
de mis hijos? No, Regino, decididamente veo que eres un chaparro poca

lucha!**®

Las interacciones en la familia también se dan cuando alguno de los miembros
comete una falta que es mal vista en la comunidad. Cuando Borola se entera que
en la fiesta del sindicato de peluqueros, a Regino se le pasaron las copas, se

altera y trata de que todas las vecinas se enteren de la situacion

Borola: ¢ Te vas a largar sin despedirte de mi?

ite hablo! ¢ Qué te comieron la lengua los ratones?

No te gusto6 nadita que haya sabido que eres un borrachin ¢ verdad?
jviejo buche, hipdcrita!

[..]

Vecina 1: Nomas oiga usté qué de horrores le esta gritando la maldita flaca
del ocho a su marido
Vecina 2: jUy! Mi Quique por menos me clausuraba la boca de un moquete.*®

Pero ante todo, se hace una ironia al machismo, pues en este sentido, la mujer es
la que deberia tener una actitud sumisa ante su marido.

Es importante destacar que, desde mi punto de vista, Vargas considera que el
machismo esta muy arraigado dentro de las clases bajas de la Ciudad de México y
el mismo asi lo entiende, por eso considero que la reivindicacion de género que
encarna Borola, es una caricaturizacion de los esfuerzos que algunas mujeres

comenzaban a tomar en cuenta como parte de una liberalizacion posterior.

%9 Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o Vida de perro”, en Pepin, 7 mayo 1951, no. 4446, pp. 45-46.

180 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 7 enero 1957, no. 16352, p. 14-P.
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Un elemento constante dentro de las historietas, porque también ocupa un lugar
fundamental en la vida familiar, es la educacion de los hijos y la manera en que los
adultos se dirigen hacia ellos. En primer lugar, Vargas sitla a los padres en el
papel de guia, pues a lo largo de sus dibujos nos da el mensaje de que son ellos

quienes deben guiarlos por el buen camino, dentro del mundo lleno de malos

pasos

Regino: Digame maestro, ¢ seria justo atar a los muchachos para acabar con

sus travesuras?

Maestro: Atarlos fisicamente no. Frenar sus instintos con buenas ensefianzas,
Si.

La obligacion de los padres y maestros es mantener en equilibrio las
ambiciones de la juventud.

Desgraciadamente poco se logra a ese respecto, pues gran parte de la
muchachada cae en garras de la depravacion y la molicie.

De todas maneras no hay que perderles la fe. Con comprensién y buenos
ejemplos tenemos que lograr que sea la escuela o el taller donde apaguen

sus impetus, donde se hagan de un caréacter.*

En estos momentos, la juventud, atraviesa una crisis, por eso es obligacién de los
padres lograr que sus hijos se vuelvan hombres y mujeres de provecho. Dentro de
la escuela, los hijos Burrén presentan problemas aunque solamente dentro de los
primeros capitulos pues, como ya lo mencioné, con el paso del tiempo se reforman

completamente

Regino: En verdad me tiene muy preocupado el porvenir de Regino chico [...]
Si a ese muchacho no le aprovecha la escuela, que se meta a trabajar [...]
Regino chico: Mejor quiero chambiar. Asi ya no andaré de “gorila” con mis
cuates

Regino: Correcto. Desde el primer dia que gane un centavo pagara lo de su

alimentacién y ropa limpia.

181 pid., 5 Septiembre 1958, no. 16516, p. 5X.
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Regino chico: jQué chiste! Si me van a tumbar toda mi lana, de guaje trabajo.
Lo suave seria que me siguieran manteniendo y pudiera gastar todo lo que

ganara.'®

Una cuestion que se asoma dentro de este dialogo es la representacién de que los
hijos tienen poca vision a futuro, pues en ese momento lo que les interesa
solamente es disfrutar de los amigos y las diversiones, sin preocuparse por
valerse por si mismos, situacién que se acentu6é de 1960 a 1970 durante la
revolucién cultural que se dio en diferentes partes del mundo y en donde los
jovenes conquistaron mayores libertades. “Al desafiar las reglas sociales
comprendidas en las buenas costumbres, el espiritu estridente e irreverente de la
cultura juvenil amenazaba con socavar los mismisimos valores patriarcales de la
autoridad paterna.'®®

Cuando Gabriel Vargas quiere dar una leccion moralizante o de humildad, recurre
a relatos que se cuentan dentro de la misma historieta, para dar una especie de
ensefianza al final del relato. En este caso, lo que transmite es la responsabilidad
y la idea de salir adelante para ser mejor en la vida; para esto Regino les cuenta a
sus hijos la historia de un tio que les dio todo a sus hijos y que al final, por no
ganarse el dinero por su propia mano, se desviaron del buen camino. La historieta
hace un vuelco tanto en los personajes, argumentos y trazos, para comenzar la

historia que cuenta Regino. Al final, se regresa a la vida en vecindad:

Regino: Pues ya les digo, el satisfacer sin medida los caprichos de sus hijos,
le dio mal resultado al tio Pomposo.

Desde antes que los heredaran ya eran unas alhajitas pues. . .

. . . Acostumbrados desde nifios a una vida de comodidades y diversiones,
jamas se preocuparon por estudiar.

Cuando mis tios quisieron enderezarlos con consejos y castigos, ya era

demasiado tarde.

182 |pid., 16 enero 1956, no. 16282, pp. 5x-9x.

183 Eric Zolov, Rebeldes con causa. La contracultura mexicana y la crisis del Estado patriarcal,

(trad. Rafael Vargas Escalante), México, Norma, 2002,
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A la par que crecian de estatura, iban creciendo sus maldades. Sus malas
mafas los llevaron hasta cometer pequenas raterias [...]
Por lo que les acabo de contar, se dardn cuenta que es muy perjudicial

obsequiar con largueza a los hijos.***

Es por esa historia que dura varios capitulos, que Regino Burrén y por lo tanto
Vargas, nos dicen que para que los hijos no sean “malos”, se debe dejar que ellos
MIiSMOS ganen sus cosas, pues de otra manera se acostumbran a una vida de
lujos, obtenida de manera comoda.

Y finalmente, con respecto a la educacion de los hijos, se nos presentan frases
tipicas mexicanas, como en una ocasion que Borola golpea a su hijo que se

encuentra convaleciente

Regino: ¢ Por qué le pegas a Regino, Borola? Ves que todavia esta muy débil
y le das ese guantonzote en el pulmén. No tienes conciencia
Borola: [ij]a callar, zotaco! Yo ejecuto a mis hijos como mejor me parece y Si

los mato jmuy mis hijos y qué!*®

Y efectivamente Borola lleva a la practica la idea de que los hijos deben hacer lo
gue sus padres digan y nadie tiene por qué cuestionar la manera en que los tratan.
La relacién con los hermanos muchas veces resulta dificil y asi lo asegura Gabriel
Vargas dentro de la historieta, pues nos hace ver que vivir dentro de ella, sin
muchas comodidades y convivir con adolescentes, es algo que no resulta facil,

sobre todo con los continuos pleitos

Macuca: jMamacita, Regino no me quiere ayudar! jnomas esta aplastadote
leyendo el “Poncho Lopes”
Regino chico: Gritale hasta que te canses. Cuando mucho te ayudo a sacudir

Macuca: Cuando regrese mi papa me la pagas.

1% |bid., 17 enero 1955, no. 16181, pp. 6-7.

185 Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o Vida de perro”, en Pepin, 2 julio 1950, no. 4122, p. 46.
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Regino chico: Si te rajas, yo también les digo que ya cambiaste de novio. A
ver a quien le va pior

Macuca: jLargate a la calle, no necesito de tu ayuda! [....]

[Regino chico le avienta una escoba a Macuca en la cabeza]

Macuca: Si se me desprenden los sesos y me quedo loca, tu tienes la culpa
Regino chico: jQue nada! Ya tiene tiempo que estas chiflada. No tiene nada
gue ver el escobazo.

jay, no me arranques los cachetes! [...]

Borla: jQué diablos pasa que hasta aca oigo sus gritotes!

Regino chico: Macuca me pegé y me arafié

Macuca: El empez6

Borola: No quiero oirlos pelear por el quehacer, dejen la casa tirada y

sanseacah6.'%®

Este es uno de los problemas mas frecuentes que se presentan en la convivencia

diaria y que Vargas no olvidé plasmar en su historieta.

Finalmente la familia presenta el lugar en donde los problemas de dinero y la falta

de algun articulo basico se hacen mas presentes, pues en general, las personas

en la vecindad no expresan abiertamente sus carencias, a menos que se trate de

un asunto que afecte a toda la comunidad. En el caso de los Burrén, Borola deja

ver en los dialogos dedicados a sus hijos que tiene carencias que no puede

esconder, aunqgue trate de disimularlas

Borola: Ponga en un veliz nada mas dos trajes y bastante ropa interior para
gue se cambie diario

Regino chico: Cual ropa interior si tiene mas de dos afios que ando envuelto
en periodicos...

Borola: iCémo! jEntonces los calzoncillos que yo le hice con mis propias
manos los perdi6? jo qué!

Regino chico: Pus... Pus ya se acabaron. Me los regalaste de navidad hace

tres afios
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Borola: jCaray, como eres de acabalén! Y eso que te los hice de lona de

circo.®’

Pero las carencias y los problemas lejos de separar a la familia, la unen y la

fortalecen.

Asi es como los Burron abren una pequefia ventana para asomarnos a la vida
familiar en las clases bajas de la ciudad de México y cdmo es que se enfrentan las
situaciones y carencias diarias en este grupo social.

En el cambio del México rural al urbano, las vecindades citadinas son el escenario
ideal para construir historias desde distintos discursos como son el teatro, el cine y
la historieta. “La casa significa [...] el escenario adecuado para la construccion de
una imagen de preeminencia social, pero también tiene que ver con la idea de
intimidad, familia, refugio, vida privada y pertenencia”.'®® Todos estos aspectos

encontramos en un analisis de los contenidos de la historieta de Vargas.

Las costumbres y su representacion en la historieta

Las costumbres y tradiciones que aparecen plasmadas en la historieta, nos dan
una idea del lugar que ocupaban éstas en la vida de los citadinos de la clase baja.
En este apartado me gustaria incluir especialmente aquellos aspectos que usa
Vargas relacionados con la vida en el mercado, las fiestas religiosas y sociales,
asi como las fiestas de afio nuevo y las que se relacionan con aspectos mas
generales, tal es el caso de las fiestas patrias, como forma de preservar la

identidad nacional.

a) Mercado

Incluyo en esta seccion las compras en el mercado, pues esta costumbre que

todavia se realiza, incluso se combina con la visita al autoservicio.

%7 |bid., 16 septiembre 1954, no. 16146, p. 29.

188 Jjulieta Ortiz Gaitan, Op. Cit., p. 130.
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Desde 1945 aparece ya el supermercado como nueva alternativa, [...] [este]
trajo la novedad del autoservicio, que a la postre fue la invitacion para que los
varones participaran en la compra de la despensa familiar. Su inhabilidad
para el regateo se suplia por la posibilidad de tomar verduras, frutas,
embutidos y todo género de productos empaquetados, con su peso y su
precio sefialados en una etiqueta. En el interior, la compra se transportaba en

la comodidad de un carrito.*°

En cambio, ir al mercado implica cuestiones como la platica con los amigos que se

encuentren haciendo compras, asi como el regateo, por lo que considero que

Vargas supo preservar muy bien en su historieta esa forma de abasto, como es la

vida dentro de los mercados y la manera en que se debe interactuar con los

vendedores..

El dia del mercado era vital [...] Ademas de ofrecer productos que no podian
elaborarse en la localidad el mercado era el centro de la vida social. En él no
solo podian conseguirse alimentos sino también ropa barata, herramientas

simples y medicinas populares.'”

En pocas palabras, se convierte en el centro de convivencia por excelencia, aquel

en el que se relacionan personas que no necesariamente viven en la misma

comunidad y que, por la misma razén, significa un enriquecimiento cultural

Dofa Borola frena su coche a un jeme de un puesto de frutas [tiene auto
porque se lo regalaron recién chocado, lo cargd hasta su casa y ahi lo
arreglo]

Borola: Con este indio no compramos, esta re feo el maldito.

Macuca: Ay mama... que te importa que esté como chango, no lo vas a

comprar a él
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Borola: ¢Qué esta fruta es para cristianos o para marranos? Esta muy
mallugada

Vendedora: Si cree que es basura, larguese a otro lado a comprar.*”*

Pero no solo eso, en la historieta podemos ver la manera en que la falta de dinero
hace que las compras se vuelvan un continuo conflicto entre vendedores y

compradores, estos ultimos siempre buscando lo mejor a precios bajos

Macuca: ¢ A como me da el kilo de jitomate, dofia Tete Filogonia?

Vendedora: A treinta pesos, chula. Con eso de que estan mandando satélites
a cada rato, ha encarecido mucho

Macuca: ¢ Cuanto quiere por este mallugadito?

Vendedora: iNingin mallugadito! Ta le sumiste los dedos, el jugo te va
escurriendo por los brazos

Carnicero: ¢,Qué le servimos nifia?

Macuca: Deme medio kilo de cuete. Me saca treinta bisteces

Carnicero: Si no trae un pisapapeles se le van a volar al salir a la calle
Macuca: Entiendo la indirecta. Cérteme quince para que queden mas
gruesecitos

Regino chico: Nos da carne fresca, no que luego ni con escobeta se le quita

lo verde.r"

De igual manera, es una constante en La familia Burrén que las sefioras regateen

los precios 0 que organicen la manera de conseguir mas barato.

Borola: A cédmo da sus tristes pollos

Vendedora: A cien “chuchos”. Si lleva dos le regalo un pufio de plumas para
gue se haga una almohada.

Borola: Cuando entregue usted el equipo se va a ir al infierno por “carera”
Vendedora: Yo quisiera regalarlos pero no puedo, también tengo que

comer.t”®

"L Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, no. 16345, 19 noviembre 1956, p. 14-M.

12 |bid., 7 marzo 1958, no. 16464, p. 6X.
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Asi observamos lo que con la llegada de los supermercados se fue suprimiendo: el
contacto entre las personas y la manera en que ir a hacer compras significaba
realizar negocios y la convivencia diaria con los puesteros. Borola es una mujer que
hace amistad con la mayoria de ellos y, cuando estos no hacen lo que ella quiere,
se convierten autométicamente en sus enemigos. Uno de los pasatiempos favoritos

de Borola, es ir al mercado y hacer enojar a los dependientes con sus ocurrencias

Borola: ¢ A como da el metro de cafia?

Vendedora: jNo muerda la cafia! Ora me paga un peso por ella
Borola: Antes de comprarla, quiero ver si esta dulce. jsss! jchup!
[en otro puesto]

Borola: ¢ Ordoiez, tienes lengua de puerco?

Ordofiez: No, la tengo de cristiano

Borola: No te hagas el gracioso, que no te queda. Tienes lengua o no.*™

Es asi como la sociedad que nos ilustra Vargas presenta ese tipo de contacto con
los miembros de una comunidad como es ir al mercado. Ademas de encontrar
buenos precios, las relaciones entre los que ahi conviven, se dejan ver con mayor
intensidad, aun cuando la modernidad ya comenzé a inundar el mercado de los
articulos de primera necesidad. Vargas rescata asi la costumbre de ir al mercado,
dejando a un lado los centros de auto servicio, porque en estos Ultimos las
interrelaciones se van atenuando.

Borola se va sin dinero al mercado porque sabe que obtiene lo que quiere sin
gastar nada, ademas expresa su discriminacién en contra de las personas de un
estrato social mas bajo que el suyo. Cuando los del mercado la ven llegar, tratan

de esconder las mercancias porque ya no quieren que Borola se lleve todo

Borola: Con estas papas que me llevo se ajustan doscientos kilos, dofia

Venus Leonila

73 bid., no. 16350, 31 diciembre 1956, p. 15-O.
1 Ibid., no. 16811, pp. 4A-5A.
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Venus: Usté viene y se lleva lo que quiere pero nunca me dice cuando me va
a pagar

Borola: Llegando a la tonelada me pasa su recibo a mi domicilio. Ahi le pago
hasta la risa

Venus: Anda muy estrenada de abrigo pero nada que cubre sus deudas
Borola: Este abrigo es un regalo de una tia millonaria que tengo

Venus: Pos empefielo para que salga de sus compromisos

¢No le da pena que le griten tantos horrores en el mercado por deberle a todo
el mundo?

Borola: En mi gruesa concha rebotan todos sus enojos y palabrotas.

[Borola le ensefia todo el dinero que lleva y la vendedora les avisa a todos]
Venus: jQue nos pague esta vieja estafadora! jTrae dinero hasta para aventar
para arribal

Vendedor: jHay que lincharla por sinvergiienza!*"

b) Fiestas

Al igual que el mercado, las fiestas nos muestran un cuadro costumbrista muy
tipico de los mexicanos, pues en ellas, a pesar de las carencias econdmicas,
persisten las ideas de “presentar en sociedad”, del compadrazgo y de salir de las
presiones diarias para poder disfrutar que algin miembro de la familia ha
alcanzado cierta edad o ha tenido un logro. José Luis Trueba Lara, hace un
recuento de las particularidades en las celebraciones de las clases bajas de la

ciudad de México, y explica con respecto a las fiestas que

El patio de la vecindad se vestia de lujo, los festejados se bafiaban hasta
guedar brillosos y todos rezaban para que los malandrines del lugar no
armaran un sanquintin. Mientras la pachanga estaba en su apogeo, a nadie le
importaba gran cosa que la familia se hubiera endrogado hasta las orejas o

que en unos cuantos dias tuvieran que llevar al Monte sus mas preciados

7% |bid., 24 junio 1957, no. 16394, pp. 18F-19F.
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bienes... lo importante era divertirse y, por lo menos, fingir que el hambre no

tocaba a sus puertas.'’

En las fiestas podemos observar tanto el aspecto religioso como el social, en ellos
convergen los miembros de una vecindad (porque estas fiestas tienen la
particularidad de hacerse en grande) para compartir los alimentos y las alegrias.
En estas, la unidad entre los miembros de la vecindad se hace muy evidente. Haré
especial mencion en el bautismo, la fiesta de quince afios, la muerte y las fiestas

nacionales como el quince de septiembre.

1) Bautismo

El compadrazgo es tomado por Vargas como uno de esos “favores que nunca se

niegan” porque es un honor apadrinar y cumplir con los sacramentos.

El nacimiento de los hijos significaba una bendiciéon de Dios, y la Iglesia
recomendaba bautizarlos a la brevedad posible [...] el bautizado debia
tener padrinos [...] cuya obligacion radicaba en otorgar educacion cristiana
al ahijado en caso de que los padres, por muerte o por desobligados, no la

dieran'’”’

Vargas ve el bautismo como una celebracion muy importante en la vida de las
familias catdlicas, como lo podemos comprobar cuando Regino chico se convierte
en padrino de un nifio del cual su padre fue a Estados Unidos para tener mas

dinero para poder mantenerlo

En el momento en que Piteco [el nifio] recibe las aguas bautismales llora con

tantas ganas que parece que lo estan matando, por la impresién al recibir el

17 José Luis Trueba Lara, La vida y la muerte en tiempos de la Revolucién, México, Taurus, 2010,

.119.
b Valentina Torres- Septién Torres, “Una fiesta de tantas. La celebracion de las fiestas familiares
catolicas en México (1940- 1960)", en Aurelio de los Reyes (coord.) Historia de la vida cotidiana, T.
V, Vol. |, México, FCE/COLMEX, 2011, p. 188.
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agua fria... pero quién sabe por qué sera que esa agua nunca hace dafio...
un segundo después Piteco esté sonriente y feliz en brazos de su padrino, y

los gritos pidiendo el bolo al padrino no se dejan oir.*"®

La costumbre catélica de bautizar a los nifios para quitar el pecado original,
convive con la cuestion social, pues la fiesta ofrecida por los padrinos y el tipico
bolo se retratan dentro de las paginas de la historieta.

Cuando estas obligaciones no se cumplen a tiempo, son mal vistos por los demas
miembros de la comunidad, pues se considera que el bautismo protege a los nifios
de los males que abundan en el mundo y, al no llevarse a cabo la ceremonia,
corren peligro de sufrir alguna calamidad. Este es el caso de Sidronio, un hombre
de campo al que sus padres no lo llevaron nunca a cumplir con la iglesia y, cuando
los Burrén saben de este caso, acuden como buenos cristianos a que se lleve a

cabo el bautismo

Regino: Padre, venimos a suplicarle que bautice a este muchacho

Padre: ¢ Tan grandote y no ha sido bautizado?

Sidronio (bautizado): Este, es que toda la vida me la he pasao en el monte
pastoriando chivos.

Padre: Es mucho descuido de ustedes como padres, no traerlo a probar las
sagradas aguas del bautismo.

Regino: Padre debe saber que el joven no es hijo nuestro. Al darnos cuenta
mi esposa y yo que no le habian tirado los cuernos, nos apresuramos a
traerlo.

Padre: Quisiera conocer a tus padres para darles un tironcito de orejas por no
cumplir con los mandatos de la iglesia.

Sidronio: Este, yo no conoci a mi ‘ama. Desde hace varias semanas mi ‘apa la
anda buscando.

Padre: ¢(Cémo que la anda buscando? ¢Pues qué clase de matrimonio
forman tus padres?

Mas vale que no me meta en honduras. Les agradezco a ustedes que hayan

traido al jovencito a cumplir como todo fiel cristiano.'’®

178 Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o Vida de perro”, en Pepin, 1 julio 1952, no. 4927, p. 47.
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2) Fiestas de 15 arios

La fiesta de XV afios también forma uno de los eventos sociales mas recurrentes
dentro de la cultura popular, pues es el momento en el que las nifias estan listas

para contraer matrimonio y asi, se presentan ante la sociedad

Dofia Pomposita: Sabe usté que mi hija Nanette Sirenia cumple dentro de una
semana sus quince afios.

Y mi viejo quiere que le hagamos la gran fiesta para presentarla en socieda
Borola: Es mucho el valor de ustedes de quedarse sin comer por darle gusto
a la muchacha

Pomposita: Mi marido no me va a sacrificar con el gasto, pues recibi6é dinero
de su “tanda”

Borola: De todas maneras se va a poner en ridiculo.

Nanette Sirenia estd muy fea para presentarla en sociedad

Yo seria de opinién que ese dinero lo emplearan para que un cirujano plastico

le arreglara la “feis”.*®°

Sin duda estas fiestas representan un gasto muy grande en el que los padres no
ponen limites, por el contrario, buscan la manera en que sus invitados puedan
disfrutar los alimentos y bebidas de la manera mas espléndida posible.

Los aspectos tipicos como el vals y los discursos de los padres se dejan ver
dentro de la historieta, asi como las impertinencias de los borrachos y la tipica
llegada de “gorrones” (personas que no han sido invitadas), siguiendo la
tradicional frase “un invitado invita a cien”. En este aspecto, Regino siempre se
preocupa por atender a las visitas de una manera correcta. En una de las muchas
fiestas que ofrecen los Burron, él quiere dirigir unas palabras a los asistentes, los

cuales no se ven muy convencidos de esta accion, pues solo quieren divertirse

" Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 27 septiembre 1970, no. 17001, pp. 26J-

27J.
189 1bid., 11 febrero 1957, no. 16357, p. 4U.
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Regino: Sefores: quisiera aprovechar este momento que nada mas se oye el
tronar de bocas y en que todos estamos en nuestro juicio, para dedicar este
sencillo agape a mi hijo Regino

Vecino 1: No se oye! Que hable mas fuerte!

Vecino 2: Venimos a comer, no a oir cosas que no nos importan

Vecino 3: Que baile, que baile!

Vecino 4: Que se sientel... “ay” va la botella!

Borola: Ya nos echd a perder la fiesta el chaparro de mi marido! De que

empieza a hablar parece que le dan cuerda, no le para la boca.'®

Asi es como se ven los actos “solemnes” dentro de una celebracién en donde lo
Gnico que se quiere es disfrutar de la ocasién.’® Es importante mencionar que
desde el terreno musical, Chava Flores cuestiona de modo humoristico e

irreverente rasgos de la sociedad urbana capitalina.

3) Fiestas patrias y decembrinas

Pero las fiestas que se conmemoran no solamente tienen que ver con cuestiones
familiares, sino que Vargas también mostré6 en su historieta las celebraciones
nacionales, como lo es el grito de Independencia y las implicaciones tanto en
comportamiento como en identidad conlleva, sobre todo en el periodo posterior a
la Segunda Guerra Mundial cuando “sin distincion de matiz, empez06 a crearse un
ambiente hostil a cualquier orientacién politica que no fuera un extremado
patriotero nacionalismo. Se trataba de los primeros asomos de la Guerra Fria en
su version mexicana”.*®®

Los temas que tienen que ver con la identidad nacional son muy exaltados dentro

de la historieta de Vargas, considerandola como uno de los aspectos centrales de

181 Gabriel Vargas, “El sefior Burron o Vida de perro”, en Pepin, martes 21 febrero 1950, no. 3991,
pp. 45-46.

182 Eg importante mencionar que desde el terreno musical, Chava Flores cuestiona de modo
humoristico e irreverente rasgos de la sociedad urbana capitalina.

18 | uis Medina, Historia de la Revolucién mexicana 1940-1952. Civilismo y modernizacion del
autoritarismo, Tomo 20, México, COLMEX, 1982, p. 112.
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la vida de los estratos bajos de la Ciudad de México, por ejemplo, de las fiestas

oficiales

La ciudad se engalana de luces de colores para recibir a las fiestas
septembrinas. Mucha gente se pertrecha con cartones de “chevecha” y
botellas de licor para estar bravos como “liones” a la hora del grito de
independencia

Para los muchachos cabulas no hay época mejor para echar adelante su
espiritu bravucon que en las fiestas de conmemoracion de nuestras fiestas
patrias

Nifiol: jMueran los traidores! jAbajo los comunistas!

Nifio 2: jViva México, mueran los zotacos!

Vendedor 1: jCornetas, a tostén y de a peso! jOrale, lleve sus cornetas para
armar relajo a la hora del grito [!]

El ambiente en las calles del pueblo es de fiesta. Por todos lados se ven
adornos tricolores. Las gentes lucen banderas en las solapas.

No se oye hablar de otra cosa mas que del bailongo que habra en el palacio y
del refino que correra a caudales.

Vendedor: Lleve sus “cuetes”, matonas, balas de cafién y cartuchos de

dinamita. Agarre, a ver qué le gusta.'®

Las cornetas, los cohetes, las cervezas, el odio a los “gachupines”, a los

comunistas y en general el ambiente de nacionalismo extremo que son

caracteristicas este tipo de celebraciones, son fielmente retratados por Vargas

debido a su gran capacidad de observacion, pues a partir de 1947 en México

anticomunismo y nacionalismo se darian la mano para definir la actitud
politica del partido en el poder por muchos anos [...] En todas [las]
actividades se hacia lo posible por resaltar los valores nacionales, tratando

de integrar y transmitir la idea de que para todos nuestros problemas habia

184

Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burron, s/f, no. 16605, pp. 3D-4D
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soluciones propias que habria que desentrafiar del seno mismo del ser

nacional.'®

Finalmente en este punto y para completar el panorama general de costumbres y
tradiciones que se observan en la historieta, incluyo las fiestas decembrinas, sobre
todo la manera en que, segun Vargas, se desarrollan en una vecindad, en donde
todos sus miembros se unen para cenar juntos, romper pifiatas y abrazarse,

dejando a un lado los posibles roces que existieran y recibir juntos un nuevo afio.

Con las copas de sidra “u” vinagrillo en alto, los burroncitos hacen votos
porgue el afio de mil novecientos sesenta no los golpee tan feo como el afio
que termind.

Al sonar la media noche el jubilo se desborda. La chiquilleria lo demuestra a
gritos, silbidos o golpeando postes, botes o cuanto encuentran.

La gente le da rienda suelta a su buen humor armando un escandalo
endemoniado por toda la ciudad

En los templos las campanas son echadas a vuelo. Los silbatos de las
fabricas y locomotoras atruenan el espacio.

El regocijo colectivo solo tiene un fin, pedir que el afio que nace llene de

ventura, prosperidad y salud todos los hogares.*®®

3) Velorios/ muerte

De igual manera, los velorios aun cuando se traten de la muerte de algun ser
guerido, retoman parte del folklor mexicano, pues explica Vargas que a todo se le
toma el lado positivo y coOmico. En esta ocasion el ejemplo proviene de un suefio
en donde Borola ve que su hijo muere, es interesante cOmo Vargas, en voz del
narrador, nos deja claros aspectos que tienen que ver con la muerte y su

celebracién en vida

Después de hacerle su velorio fiesta al estilo mexicano, en el que rifan en fea

forma los “cafés con piquete”, los buenos ponches y los cuentos verdes... y

'8 | uis Medina, Op. Cit., pp. 180-181.
1% 1bid., s/f, no. 16586, pp. 58M-59M.
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de estar toda la noche comentando las incontables virtudes del muertito,

virtudes que nunca le reconocieron en vida,... Regino chico es enterrado junto

a su amada noviecita, como fue su Ultima voluntad.*®’

Pero también en el tema de la muerte, nos dice Vargas la idea de una vida que se

posterga aun cuando el cuerpo ha perdido sus funciones, es una idea constante

en la sociedad mexicana, tomando este asunto un halo de miedo y misterio. Asi

ocurre cuando un miembro de la vecindad muere y los vecinos creen encontrar en

varias ocasiones un fantasma por los patios

Mama del difunto: Desde que murié m’hijo nos hemos dado cuenta que anda
en boca de todos los vecinos.

No hay persona que no diga que su alma anda penando, que todas las nochis
se pasea por el patio de la vecindad

Papa: [...] mi mujer y yo hemos pensado que para acabar con las
habladurias, vamos a trair un padre, él sabra cémo alejar el alma de quien
anda penando

Narrador: Tal como lo piensan los Pichorro, lo llevan a cabo. Un padre se
dedica a echar agua bendita por todos los rincones de la vecindad.

En sus rezos pide por el eterno descanso del alma del malora difunto que se
ha dedicado a molestar a quien se deja.

Vecina: Padre, por favor eche agua bendita en mi cantén, yo vi al fantasma en
mi cocina.

Padre: Orita vamos alla, hija.*®®

Esta dualidad entre la vida y la muerte y el miedo a lo desconocido y fuera de la

naturaleza, ocasiona dentro de la vecindad maneras de comportarse y de dar

significado a las cuestiones extrafias que llegan a presentarse y de las cuales no

tienen una explicacion convincente.

187
188

Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o Vida de perro”, en Pepin, 6 diciembre 1950, no 4279, p. 48.
Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 22 marzo 1970, no. 16974, pp. 20 1-22 1.
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Asi me gustaria cerrar este apartado de las costumbres, pues si bien es cierto que
la mayor parte de los rituales que celebran y que Vargas nos muestra como

tipicos, son el resultado del contexto en el que viven.

c) Lo mexicano en la historieta: Contexto e ideologia

En este apartado extraigo algunos ejemplos de la historieta La familia Burrén, para
mostrar el contexto en el que se desarrollaba Vargas. Es por eso que no podemos
decir que su trabajo es estéatico, pues su gran capacidad de observacion le
permiti6 plasmar la manera en que las clases bajas fueron adaptando a los
cambios.

La historieta de Gabriel Vargas “nos regal6 las imagenes de muchos Méxicos,
desde aquellos del alemanismo hasta los tiempos de violencia actuales, pasando
por el desarrollo estabilizador, las crisis econdmicas y las innumerables
devaluaciones”.*®

Es claro que las condiciones sociales poco a poco comenzaron a cambiar después
de la Revolucién y sobre todo con los gobiernos civiles en el pais, los cuales se

insertaron dentro de un contexto de cambio cultural.

1) Condicion de la mujer

Gabriel Vargas es testigo de esos cambios y en su historieta incluye este aspecto
y la manera en que Borola, la principal representacion de la mujer moderna,
intenta que exista igualdad entre géneros, como los esfuerzos que se estaban
llevando a cabo por incluir a la mujer en mas aspectos de la vida cotidiana en

México*®

189 Agustin Sanchez Gonzélez, “La comedia humana de Gabriel Vargas. La familia Burron”, en

Relatos e historias de México, no. 39, p. 26.

1% perp no solamente su inclusion en la vida econémica o politica, también se tomaron en cuenta
en el terreno historiografico en la segunda mitad del siglo XX; uno de los objetivos de estos
trabajos feministas, es destacar diferencias y desigualdades entre hombres y mujeres explicadas
racionalmente y no por determinaciones biol6gicas y, en el mejor de los casos, entender a las
mujeres ya no como casos aislados: heroinas, esposas, amantes de hombres importantes o
destacados (la mayoria de las veces en unas cuantas lineas), sino como individuos
independientes.
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Borola: Pues ya te digo, manita. Ya no soy la guaje de antes. Ahora, hago el
guehacer a un lado para salirme a vacilar.

Amiga: Cual debe ser. Se acabaron los tiempos en que la mujer era esclava
del hogar.

Borola: Las chicas modernas preferimos el bullicio, la alegria, el

descuajirongue que la tranquilidad del hogar.***

En alguna ocasion, Borola plantea a sus vecinas, la posibilidad de crear un

helicoptero, como aparecio en el periddico, ellas siguen con ideas tradicionalistas

Vecina: En vez de malgastar su tiempo en tonterias, habia de aprender a
cocinar o a bordar.

Borola: Esas labores eran la pasion de las mujeres del siglo pasado.

La mujer moderna tiene otros ideales. La aviacion, el arte, la ciencia y la
politica son sus metas.

Vecina: Solo las fodongas y machorras piensan como usté

Borola: No tiene ningun caso aprender a cocinar habiendo tantas super
cocinas.

Tampoco tiene caso saber bordar vendiendo telas preciosas y baratas.'*

En la historieta, la constante es que las mujeres contintien reproduciendo la légica
machista con una actitud de sumisién y pasividad, en donde solo los hombres
pueden desempenfar actividades rudas, mientras que las mujeres deben prestar su
atencion Unicamente al &mbito hogarefio. Sin embargo, Vargas consigna lo que es
un hecho: las mujeres comenzaron a incursionar poco a poco en algunos terrenos
gue eras prohibidos para ellos, cuestibn que poco a poco comenzara a ser una
constante en la vida nacional.

Sin embargo Regino, a pesar de ser un hombre culto y paciente con su esposa

también conserva las viejas tradiciones, pues cuando Borola quiere impresionarlo

91 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 15 noviembre 1970, no. 17000, p. 3Q.

192 1pid., s/f [1960 ca.], no. 16614, p. 24M.
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con un cambio de imagen, en donde su principal vestimenta son los pantalones,

este se molesta y, cuando por fin se contentan, él manifiesta

Delfinita: Muy bien, ahora dense un beso

Regino: jNo, yo no la beso, Delfinital... Con esos pantalones hasta siento
horror. Se me figura que voy a besar a mi compadre Chuy.

Borola: iNo me digas eso, Regino, porque te me voy encima a los rasgufos!
Regino: No quise ofenderte, mujer, es que soy franco. A mi me gustan las

mujeres con faldas, no con pantalones.*®

2) Cambios y continuidades

La vestimenta también adquiere una significacion, pues aun en la década de los
cincuenta, los pantalones eran una prenda masculina. Aunque las palabras de
Regino no concuerden con las acciones, pues como hemos visto a lo largo de los
ejemplos, Borola no se deja intimidar por nada ni nadie e incluso pasa por encima
de la autoridad de su esposo.

Los argumentos de Regino y de la gran mayoria de los personajes, nos muestran
a un Vargas conservador, éste coincide en argumentos con los que expresa
Regino Burrén, en tanto se maneja como una persona tradicionalista, con la idea
de que el trabajo duro es la clave para salir delante de los problemas econémicos.
Asi como la idea de que los jévenes han ido por un mal camino, que el pasado es
siempre mejor y que es importante la educacion como forma de superacion.
Haciendo un contrapeso, los argumentos conservadores pesan mas que las ideas
de liberacion femenina de Borola que, aunque son muy alocadas, el contexto y los
personajes que la rodean, resultan mas fuertes e impiden un cambio total en las

actitudes femeninas.

Regino: Tu ocupacion sera la de costumbre, permaneceras en tu hogar

cuidando a tus hijos.

198 Gabriel Vargas, “El sefior Burron o vida de perro”, en Pepin, 28 enero 1952, no. 4750 p. 48.
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Borola: ¢Acaso no sabes que actualmente hombres y mujeres gozamos de
las mismas prerrogativas?

Ni tu ni nadie me quitara el derecho de ganarme algunos “chuchos” para vivir
mejor

Regino: Te doy cuanto gano para que no salgas a trabajar

Borola: Sencillamente lo que me das no me alcanza. Asi que batallaré al
parejo tuyo, al fin ya no se ve mal que la mujer se lance a buscar la frita.
Cuéantas mujeres hay que mantienen a sus maridos con tal de que ellos
anden como rorros.

Regino: Asi llegaras a ganar millones, jamas aceptaré que me ayudes con los

gastos de la casa.’®

Ante esta situacion, Borola propone una soluciéon facil para que las mujeres
puedan desarrollarse en el ambito laboral y no solo dentro del hogar: ponerse en

huelga y no hacer de comer a sus esposos

Borola: ¢ Qué dicen, hacemos una funcioncita de circo?

Vecina 1: Uy, mi marido no me dejaria echar maromas

Borola: jQue se vayan al diablo los maridos! jMueran nuestros verdugos!

Si no quieren que hagamos visiones, que nos aumenten el gasto

Vamos a olvidarnos de ellos aunque sea por un momento para empezar a
entrenar [...]

Vecina 2: Sin sentir nos hemos pasado toda la mafiana guiri giiri platicando
babosadas

Vecina 3: Yo me voy, pues esta a punto de llegar mi jiotoso

Borola: Caramba, cuando mas suave la estdbamos pasando nos llaman las
obligaciones

iYo no sé para que se inventaron los maridos! jSon los seres mas latosos del
mundo!

iVamos a ponernos en huelga y no les hacemos de comer, qué caray!**®

19 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, s/f, no. 16587, p. 20N.

1% |bid., 18 marzo 1957, no. 16366, pp. 11D-13D.
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A pesar de ser una situacion graciosa, Vargas nos muestra la realidad como es,
las actitudes machistas seguian en pleno siglo XX (incluso en el siglo XXI no se
han superado por completo) e impedian el pleno desarrollo de la mujer fuera de
las actividades a las que estaban obligadas a realizar. Aun asi, Borola considera
gue las mujeres no tienen por qué limitar sus actividades, al contrario, ella
demuestra que se pueden traspasar los limites establecidos.

En este mismo sentido y con respecto a la manera en que las costumbres y
tradiciones van cambiando, nos encontramos algunas alusiones que Vargas hace
con respecto a los bailes, las nuevas modas y la idea que en las clases bajas se
tenia de los médicos como un desperdicio de dinero, privilegiando los remedios
caseros, asi como una afioranza de los mayores hacia los otros tiempos, en donde
los cambios no eran tan vertiginosos y la seguridad en todos los sentidos estaba

garantizada en un pais escasamente poblado.

Regino: En mi época los muebles estaban confeccionados con las mejores
maderas, no con desperdicios de cajones de empaque

Borola: Ah pero en tu época no se bailaba chachacha ni se usaban los
vestidos untaditos

Regino: Da pena pagar gruesas cantidades de dinero por madera mal labrada
Borola: Deja de suspirar por la época de mama Carlota y vamos a colgar

cuadros y lamparas.'®

Como podemos notar, Regino es el principal detractor de estos cambios y piensa
que “todo pasado fue mejor”, en este sentido, él representa el aspecto tradicional y
comun dentro de la historieta, pues se resiste al cambio y ve con malos ojos que

SuU esposa quiera seguir nuevas modas.

1% |pid., 20 agosto 1956, no. 16332, pp. 12V-13V.
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Regino: Insisto que en mi época no era necesario el alcohol para estar
contento... ademas, la musica era ritmica y cadenciosa. Se bailaba sin llegar

al disloque, ni al pataleo epiléptico.™’

Este tipo de resistencia al cambio es comun en las intervenciones de Regino
dentro de la historieta, pues forma parte de esa “conciencia moral” que ve con
malos ojos cualquier forma de libertad de los jovenes, de las mujeres o que tiene
mucha dificultad para adaptarse a las nuevas modas existentes.

Para Borola es bien visto que las mujeres fumen y se diviertan, mientras que
Regino prefiere las cuestiones mas tranquilas como el descanso y el trabajo diario
Macuca le pide permiso a su papa para fumar, arguyendo que sus amigas lo
hacen:

JT T4

Regino: ¢Quéée?... ¢(Crees que porque tus amigas y tu madre parecen
chimeneas también te voy a dejar a ti?

jHabias de aprender cosas buenas!

Borola: jNo me la regafies, chaparro, no me la regafes!... A la mujer moderna
le hace falta el cigarro: le da personalidad y va de acuerdo con la era atdmica
en que vivimos.

Delfinita: jComo cambian los tiempos!... Si mi mamacita, que en paz
descanse, me hubiera encontrado fumando, me hubiera pegado una brasa en

la mera boca.®®

Asi es como los jovenes comienzan a tener mayor presencia dentro de la vida
social, hasta volverse los protagonistas mas importantes de la llamada Revolucion
cultural, que se dio a nivel mundial. Eric Hobsbawm explica este proceso y deja
clara la diferencia generacional que existia entre los jovenes y sus antecesores,

pues

%7 bid., 7 julio 1955, no 16230.

198 Gabriel Vargas, “El sefior Burron o vida de perro” en, Pepin, 3 diciembre 1951, no. 4717, p. 48.
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por fuertes que fueran los lazos de familia, por poderosa que fuese la red de
la tradicién que los rodeaba, no podia dejar de haber un fuerte abismo entre
su concepcion de la vida, sus experiencias y sus expectativas y las de las

generaciones mayores."*

Regino nos muestra precisamente esto que José Agustin menciona y que Vargas
sabe consolidar en sus trazos, las modas y las nuevas maneras de ser, eran

consideradas inapropiadas dentro de la sociedad mexicana

Regino: Faltan unos minutos para la una y yo no he ganado un solo centavo
Foforo: Mama me ha de estar esperando con el dinero

Regino: ¢ Como voy a tener clientela si esta de moda que los hombres anden
con el pelo largo como las mujeres?

Dentro de poco, desaparecera el oficio de peluquero.

En el rato que llevamos parados aqui han pasado seiscientos veinte
grefiudos.

Foforo: Nadie puede obligarlos a que se corten el pelo ¢ verdad?

Regino: jNadie! Vivimos en un pais donde se gozan de todas las libertades.

Es por eso que cada dia hay méas hombres amujerados.*®

Como bien lo menciona José Agustin, “la sociedad mexicana, al igual que en
Estados Unidos, se escandalizd ante el horror de los grefiudos-sin rasurar y traté
de pararlos como pudo. Se inyectaron dosis masivas de repudio a través de los
medios de comunicacion y las autoridades emprendieron una auténtica caceria
que con el tiempo fue poblando las carceles del pais”.?**

Sobre este punto, es importante mencionar que los grupos de moda influyeron
mucho en las modas de los jovenes, pues éstos siguieron sus pasos en cuanto a

apariencia se refiere. Este es el caso de “The Beatles”, grupo britanico que causé

199 Eric Hobsbwam, Historia del siglo XX, 22 edicion, Barcelona, Critica, 2000, p. 331.

20 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 20 septiembre 1970, no. 17000, p. 17 I.

20! José Agustin, Op. Cit., p. 244.
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sensacion dentro de la poblacion juvenil, aspecto que desde luego no escapa a la

vista de Vargas

Borola: Platigueme algo, mi amigo. Hay muchos temas de qué hablar:
ciencias, sociales, politica, religion, metafisica, astrofisica, muasica, teatro,
pintura, etc. etc.

Cliente: Mejor platicaremos de los “bitles”

Borola: Bueno, hablemos de esos tarados.

Cliente: Son buenos cantantes esos monos, ¢,no?

Borola: Para mi que abundan muchachos de la nueva ola mejores que ellos.
Hijo, tdquenle algo al sefior.

Mis bodoques, sin ser unas lumbreras tocan, cantan, bailan mucho mejor que

los famosos “bitles”.?%?

Los cambios en el comportamiento de los jovenes poco a poco se comenzaron a
percibir dentro de la sociedad, especialmente dentro de un pais en donde la
libertad de expresion estaba muy limitada. Las preocupaciones de los jovenes no
se tomaban en cuenta y éstos, buscaban medios para ser escuchados. La musica
es uno de los elementos representativos de este cambio en las formas de ver el
mundo de los jovenes. “Con la llegada de los Beatles y la nueva ola de grupos
ingleses [...], el rock’n’roll se despojo de cualquier tipo de encanto que alguna vez
haya tenido para los adultos y se convirti6 simplemente en rock. Con el cambio
resultante en la expresion musical surgieron renovados temores de desérdenes
juveniles y la realidad coincidente de la crisis politica [...] la composicién musical y
el estilo de ejecucion musical cambiaron de modo dramatico [...] A un lado
guedaron tanto los cantantes de estilo romantico como los intérpretes de twist, y

los reemplazaron los roqueros, con posturas mas irreverentes”.?*

22 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, s/f, no. 16798, p. 22-O.

293 Eric Zolov, Op. Cit., pp. 106-115.
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Vargas nos muestra un abanico de las situaciones que presentaban dentro de la

sociedad, estos ejemplos nos dejan claro: musica, bailes, modas. Todo lo que en

su momento fue digno de mencidn, lo plasmoé en sus historietas.

En una ciudad tan grande como la capital, todos se mueven de prisa y sin
descanso [...] cientos de impacientes personas esperan en las esquinas un
huacal con ruedas que los conduzca a su chamba [...] ahora paga un poco
mas [en los camiones] a cambio de viajar sentado... encima de quien se deja
[...] los “tamarindos” hacen esfuerzos desesperados por darle fluidez al
transito pero ni quien les haga caso [...] si los habitantes han aumentado
considerablemente, los coches mucho “pior” [...] la aglomeracion de personas
en las esquinas se debe a que los “tamarindos” Unicamente les dan el paso a
los coches. Cuando de chiripada se llegan a acordar que los peatones
también tienen derecho de paso, marcan el alto general. Como reces
espantadas la gente cruza el arroyo repartiendo a su paso empujones y
codazos tratando de salvar la zalea [...] a la capital llegan miles de personas
cargadas de ilusiones. Algunas las realizan, otros se hunden con ellas. Duele
saber que no siempre triunfa el que mas sabe, sino el mas audaz, el picaro, el

falto de escrupulos”.?®

De esta manera el historietista nos da un panorama general de como era la vida

en la ciudad cuando el desarrollo de vialidades por parte del gobierno iba en

aumento, pero también los problemas surgidos a partir del introduccion de mas

medios de transporte.

La fisonomia de la ciudad cambi6 vertiginosamente y para siempre. Sus tres
millones de habitantes vivian experiencias nuevas: el trafico, el primer
rascacielos [...] Pero, sobre todo, las nuevas avenidas, brazos que partian la

ciudad habitada hacia los extremos del valle, absorbiendo los viejos pueblos y

204

Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burron, 26 julio 1957, no 16403, p. 12-16-0.
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cruzando llanos deshabitados [...] México contaba ya, desde el principio de

los tiempos, con una sélida tradicion urbanista.?*

Sobre este punto, surgen nuevas maneras de interacciéon, sobre todo cuando los

problemas surgen entre los transportistas

1:iOra guey! jPara qué se metio6 asi! ¢, Qué no sabe manejar?

: Usted tiene la culpa. Traté de dar vuelta sin “sacar la lengua”

: Sin mas tramites me paga mi salpicadera.

: iNo le pago nada! Usted tuvo la culpa, se me cerré a lo puro menso.
]

: Me va a pagar el trancazo y mi tiempo

: iLe voy a apagar un ojo!

: jA poco es muy picudo!

N P N P TN P DN

: Pos un poquito mas que usté @#*%.?%

Problemas que se observan comunmente en nuestros dias, con la continua y muy
saturada circulacion de las principales calles de la ciudad.

Otro de los muchos cambios y permanencias que se dan dentro de la historieta es
la consulta al médico en caso de enfermedad. Dentro de la vecindad, es constante
gue las mujeres prefieran los remedios caseros al médico, ya sea por falta de

recursos o por tradicion.

Borola: ¢ Qué cosa tiene Alicio Florentino?

Vecina: Pos fijese que desde que le dio por comer tierra, se ha desmejorado
de a feo.

Esta tan débil el inocente que no tiene fuerzas ni pa’chupetiar su mamila
Borola: Con toda seguridad las lombrices que se tragé junto con la tierra,

decidieron vivir sin pagar renta en sus tripitas.

% Enrique Krauze, La presidencia imperial. Ascenso y caida del sistema politico mexicano (1940-

1966), México, Tusquets, 2002, p. 116.
% |bid., pp. 17-18-O.
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Le voy a dar un remedio pero se lo hace a su criatura. Es lo mejor para los
casos de empacho de tierra.

Pare la oreja: Le va a dar a su “beibi” como agua de uso atole de maiz negro
aderezado con sal, carbonato y pilongano del prieto.

Cada cuatro horas dele una cucharada atolera bien rasa de trementina con
pingulicas.

En vez de alimento le da todas las cascaras de aguacate que quiera comerse
[...]

Si no nota ninguna mejoria para manana, pongale un lavadito de un litro de
gasolina de avion con bastante tapioca.

Macuca: Ay mama no andes dando remedios. El dia que algo le pase a
alguna criatura te van a echar la culpa.

Borola: Ta qué sabes, siempre los he curado a ustedes con remedios caseros
y nada les ha pasado.

El médico pocas veces ha entrado a la casa. Yo lo he suplido sin que hasta

orita haya tenido que lamentar una baja.?®’

Las vecinas siguen los consejos de Borola (en este ejemplo llevado a lo absurdo)
porque consideran que los médicos cobran mucho dinero, el cual utilizan para
cubrir sus necesidades béasicas y que la enfermedad se debe curar de la manera
mas econOmica posible. Cuando se habla y se recurre a los médicos, pareciera
que dentro de la historieta son mal vistos (argumento muy vigente en nuestro
tiempo), porque la manera en que detectan la gravedad de las personas es

demasiado simplista y graciosa

Médico: Sefior, ponga atencién a mis preguntas y procure razonarlas antes de
contestar.

¢Ha notado que al cerrar los de apipizca se queda de a cieguito?

Regino: Si

Médico: ¢Se ha fijado que cuando estornuda delante de los cuates no falta
alguien que le diga “salud”?

Regino: Si

27 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 1 diciembre 1958, no. 16541, pp. 4v-5V.
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Médico: Cuando camina mucho y se quita los zapatos ¢ No le dan ganas de
abrir los dedos de los pies como abanicos?

Regino: Si

Médico: Cuando alguien de improviso lo llama por su nombre ¢,no voltea?
Regino: Por lo regular, si

Médico: Cuando por juego o por ofensa alguien le dice “gliey” ¢ Usted no le
contesta: “Usted lo sera™?

Regino: Si

Médico: Pues por los sintomas, se me hace que es una fuerte angurria lo que
lo tiene en este estado lastimoso.

Regino: ¢ Entonces cree que estoy a punto de irme al valle de las calacas?
Médico: Pues no es por asustarlo pero... yo seria de la opinion que le
compraran con anticipacion su pijama de madera

Borola: Ya sabia que Regino estaba muy grave, doctor.?*®

Asi, Vargas nos deja el registro de lo que es el pensamiento constante de los
mexicanos y en este caso, de la clase baja, pues consideran que asistir al médico
en momento de enfermedad es una pérdida de dinero, lo cual solamente se

justifica cuando la salud ha empeorado a puntos criticos.

3) Cultura mexicana vista por Vargas

Otro elemento que me gustaria incluir dentro del analisis es la manera en que
Vargas hace una defensa de las cuestiones regionales. A pesar de la introduccién
de nuevas formas de vida, él considera que ser mexicano es un orgullo y por eso

trata de representar de la manera mas fiel posibles cuestiones de la cultura

Regino chico llega a la plaza Garibaldi y después de que le “echan” la prueba,
contrata un pequefio grupo de mariachis y a bordo de un libre se dirige a su
casa. Y como de costumbre, el del guitarrén viaja afuera porque no cabe con

su panzoén y estorboso instrumento.?*®

2% Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 5 abril 1956, no. 16298, pp. 10N-11N.

2% Gabriel Vargas, “El sefior Burron o vida de perro”, en Pepin, 23 agosto 1951, no. 4568, p. 45.
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Cuando algun cumpleafios o fecha especial se acerca, es comun que en la
historieta se recurra a elementos tipicos como en la cita anterior, pues muy pocas
veces se observa la introduccion de tocadiscos o radios para ambientar, pues ante
todo, los mariachis representan al mexicano en toda su expresion prototipica. Con
respecto a este punto, Vargas también hace una apologia y defensa a la musica
popular, por encima de la clasica. Es innegable que las dos forman parte
fundamental de la cultura, pero el autor nos deja claro que la musica popular es

mas alegre y ayuda a olvidar los problemas diarios al escucharla

Maestro: Francamente de musica moderna nada puedo ensefiarles [...] Mi
fuerte es la musica clasica

Borola: Nosotros nos decidimos a tocar musica popular porque es lo Unico
gue deja lana.

Si nos dedicamos a la musica clasica, tendriamos que estar pensionados
para no morirnos de hambre.

Maestro: Dice usted la verdad, pero lo que no recibimos en dinero lo
recibimos en satisfacciones y grandes triunfos artisticos.

Borola: Si, pero ha de ser medio gacho recibir los homenajes con barriga de
farol y con el traje todo seboso.

Maestro: Es que al oir o practicar musica fina se eleva mi espiritu, cierro los
0jos y me olvido que soy pobre.

Borola: También la musica popular tiene lo suyo. Se pone uno alegre,
optimista... Dan ganas de vivir.

Cada cornetazo o cada tamborazo, es como si le inyectaran a uno un chorro
de vitaminas.

A poco me va a negar que cuando tocan un danzén, no es el primero en
levantarse a buscar pareja.

O cuando tocan un suin 0 un mambo no empieza a mover las patitas o el
“botecito” inconscientemente

[...]

No me vaya a salir con que usted baila alegremente al son de la novena

sinfonia del “soreque” Beethoven.
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Ni modo que para festejar el dia de su santo contrate a la sinfénica de mas de
cien profesores para amenizar el huateque.

La musica popular aparte de ser alegre resucita muertos y alivia paraliticos.**°

De esta manera, atendiendo a los argumentos que expresa Borola la musica
popular como el rock, mambo, chachacha y rock&roll queda por encima de la
clasica.

Es innegable que dentro de las vecindades es mas comun escuchar canciones
para bailar y cantar, que clasicas operas o sinfonias.

Finalmente con respecto a este punto, Vargas también hace mencién a las
cuestiones tipicas de la comida, pues en una ocasion Borola acude al mercado
con Delfinita a comprar cazuelas para iniciar con un negocio de venta de comida

preparada. La sefiora le da algunas lecciones de como elegir mejor

Delfinita: Es muy facil conocer las buenas cazuelas, hija

Nada mas les das unos coscorrones en el asiento. Cuando estan rajadas
suenan a hueco y cuando estan buenas suenan muy bonito, hasta parecen
campanitas.

Borola: Bueno, ¢Y qué le parece a usted si en vez de cazuelas compramos
una bateria de aluminio de peltre?

Delfinita: jAy muchacha! Tenias que ser moderna para tener esas ideas... un
mole en una cacerola de aluminio no sabe igual. Ademas le quitas lo tipico,
porque el mole debe hacerse en cazuela.

De otra manera es como si un charro se pusiera cachucha y zapatos

“tenis”.?!!

Las cuestiones tipicas, que vale la pena preservar a juicio de Vargas, son las que
deja plasmadas dentro de su historieta, en este caso, la forma en que se hace

mole muy mexicano.

210

) Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burron, 9 agosto 1954, no. 16137, pp. 12-14.

Gabriel Vargas, “El sefior Burron o vida de perro”, en Pepin, 23 diciembre 1951, no. 4709, pp.
45-47.
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Solamente como un agregado a esta cuestion en defensa de lo mexicano, quisiera
agregar un diadlogo de cuando Borola se convierte en exotica, pues nos deja ver

cémo es que Vargas no menosprecié nunca el talento nacional,

Publico 1: Dicen que la exética Borola es rusa

Pablico 2: Que nada, es mexicana. A poco nada mas lo bueno viene del

“estranjero”.*?

De esta manera Vargas pudo definir dentro de su pensamiento la igualdad e
incluso superioridad en algunos casos de la cultura mexicana comparada con las
de otros paises. La cuestion cultural se muestra tan rica dentro de las paginas de
Vargas, que nutre la idea de que el mexicano posee mucha riqueza en su historia,
lenguaje y formas de ver la realidad. La historieta aqui nos da un mensaje claro:
ser mexicano es un gran orgullo y ninguna de nuestras costumbres y tradiciones le
pide nada a las extranjeras, pues aun cuando la modernizacion llegd, las
cuestiones tipicas son una de las maneras en que se puede distinguir al pais de
las demas naciones. Pero muchas veces se cae en un nacionalismo nostalgico

como promovié el régimen priista en distintos érdenes.?*?

4) Vacaciones y diversiones

Otro aspecto importante y que es recurrente en la historieta, es la manera de
vacacionar de los habitantes de la vecindad del callejon del Cuajo, pues a pesar
de que no tienen dinero para subsistir, no pierden la oportunidad de acudir al lugar
turistico de moda en el alemanismo (y negocio particular de este presidente):
Acapulco. En la mayoria de los afios revisados de la historieta, es una constante

durante la semana santa, pues asi como los lectores salen de vacaciones a

12 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burron, 2 septiembre 1954, no. 16142, p. 30.

213 para reforzar esta idea, ver Stephen Niblo, México en los cuarenta. Modernidad y corrupcion,
México, Océano, 2008 y Luis Medina Historia de la Revolucion mexicana 1940-1952. Civilismo y
modernizacion del autoritarismo, Tomo 20, México, COLMEX, 1982.
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distraerse de sus presiones, asi es en La Familia Burrén, quienes hacen un alto a
sus actividades cotidianas y se divierten a lo grande, aun cuando de regreso

vuelvan a su cruda realidad.

Narrador: La categoria de las personas se nota en la forma en que viajan. Los
ricachones en comodos “aeroplatanos” o en acharolados Cadilacs, de esos
que venden por metro.

La clase media o hace en atiborrados camiones en cuyo interior el olfato se
deleita con toda clase de olores: a gasolina, a cebollas, sin faltar el olor a
burro mojado.

El proletario echa el bofe recorriendo grandes distancias a pie o en bicicleta,
antes que pasarse las vacaciones en casita [...]

Nifios, jovenes y ancianos se abren paso a codazo limpio para poder abordar
los apretados carros del ferrocarril.

Pasajerol: ¢ No va Pepe con ustedes a Mazatlan?

Pasajero 2: No, lo dejamos agonizando, posiblemente cuando regresemos ya
dio de si.

Toda la gente sale de paseo sabiendo que después de unos dias de alegria
se las veran mas negras.

Pasajero 3: Hagase pa’ dentro, que las puas de los magueyes me vienen
deshilachando el cuero

Pasajero 4: jPa’ donde quiere que me corra, giey!

[en la playa]

Vacacionista 1: Cada que vengo a la playa engordo

Vacacionista 2: Yo también, nomas que al regresar por no poder pagar las
deudas me quedo en los puros huesos.

Cerramos este numero deseandoles a todos los veraneantes gque se diviertan

a todo mecate, pues los goces son pocos y la soba es para toda la vida.?**

2% bid., 14 abril 1955, no. 16206, pp. 30-33.
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Este es el recuento de la forma en que los mexicanos vacacionan segun su clase
social y aun cuando sus necesidades sean muchas, la idea es salir de los
problemas por un momento y disfrutar los sitios turisticos dentro del pais.
Recordemos que para la década de los cincuenta, el sector turistico comienza a
convertirse en uno de los mas importantes gracias al impulso que le dio el
gobierno de Miguel Aleman, “y empezaba a llegar el turismo estadounidense,
pues, después de la devaluacion, sus dolares rendian mucho en nuestro pais.
Ellos también iban al sitio de moda, Acapulco, donde la bahia era inmensa, habia
playas para todos los gustos, las aguas eran limpisimas.”?*®> Aun asi no solo los
ricos podian disfrutar de este destino turistico, sino que los habitantes del pais
también se beneficiaron de este aumento en los sitios para vacacionar.

En la historieta muchos de los miembros de la vecindad acuden a este sitio de
moda, como podemos observar en una conversacion entre el sefior Terrazas y

Regino Burrén

Narracion: Las vacaciones de semana santa le dan a la capital aspecto de
ciudad fantasma. La mayoria de las casas comerciales cierran sus puertas
para que sus empleados vayan a “sufrir’ sus dias libres en algun lugar de la
Republica.

El que se va de paseo sabe a lo que se expone, pero echandole valor al
asunto aborda trenes, coches o camiones...

... Enfrentandose con la sonrisa en los labios a los rigores del hambre, la sed
y la intemperie.

[Regino se va a trabajar, como de costumbre, pero debido a que no hay
clientes, decide irse a su casa. En eso se encuentra a su amigo Terrazas que
le dice que se vayan a Acapulco]

Amigo: Todo mundo salié a pasearse para olvidar la diaria soba. Aungque sea
por unos dias

R: Solamente los pobres tenemos que quedarnos en casita, Terrazas

[..]

15 José Agustin, Op. Cit., p. 105.
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Terrazas: Yo ando a la quinta pregunta, pero a pesar de todo me lo voy a

llevar a Acapulco a que se tuesten el cuero.?*®

Asi es como los hombres dejan los pocos recursos que tienen para poder disfrutar
con sus familias, pues segun Vargas que la pobreza no es un obstaculo para
disfrutar de unos dias de sol y diversion. Borola es parte de este grupo de
personas que no le importa gastar el poco dinero que tengan, pues considera que
para divertirse no es necesario contar con muchos recursos. Ella recurre a su
ingenio la mayor parte de las veces, pues aun sin el consentimiento de su esposo
se va con sus hijos a Acapulco, a nadar y a tomar el sol, pero no solo eso, pues no
le gusta dormir en la playa ni hospedarse en cualquier hotel, sino que acude a los
mejores, haciéndose pasar por un miembro de la aristocracia europea o por una
encueratriz famosa. Asi no sufre alguna escasez, pide la habitacion mas lujosa y
las comidas mas elaboradas, pidiendo prestado y argumentando que cuando
llegue su esposo pagara sus gastos. Al final tiene que huir de los administradores
del hotel que le caen en la mentira y Regino la mayoria de las veces cae en la
céarcel por hacerse responsable de las locuras de su esposa.

Aun asi, las vacaciones resultan un medio de distraccion para Borola, pues
considera que por lo menos una vez al afio deben salir a conocer los lugares de la

Republica. En el México de mediados del siglo XX,

el turismo era una actividad prioritaria para [Miguel] Aleman. Antes de
su gestion, Acapulco era poco mas que un risuefio y tranquilo puerto
[...] Habia unos cuantos hoteles de tradicion espafiola o estilo colonial
californiano [...], playas con palapas y sillas de madera, barcazas de
pescadores en el mar. Aleman lo ‘revoluciond’. Construy6 el
aeropuerto, urbaniz6 la bahia aledafia a Puerto Marqués, y amplié la

gran calzada panoramica que circunda la bahia [...].%*’

?1® Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 14 abril 1955, no. 16206, pp. 2-5.

217 Enrique Krauze, Ibid,, p. 115.
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Por este impulso al turismo puede entenderse que en la historieta casi todos los
habitantes del Callejon del Cuajo salen de vacaciones. Borola los ve y siente

envidia porque ellos, a pesar de no tener dinero, salen a divertirse:

Borola: De plano que envidio a esa gente. Llevando unos cuantos pesos se
arriesgan a irse de vacaciones.

Macuca: Ha de ser horrible irse a la aventura.

Borola: No te creas, la aventura tiene su cosa bonita. Con una poca de
audacia puede uno pasarsela a todo mecate [...]

Borola: [...] Me estan dando ganas de que olvidemos las obligaciones y
largarnos a tostarnos el cuero al sol.

Macuca: Nosotros no podemos hacer eso, a menos de que papa nos
acompafiara.

Deja que mi papé tenga dinero y veras cémo nos lleva.

Borola: jUy, que esperanzas las nuestras! Por lo menos pasaran diez afios

para que Regino junte mil pesos.?®

Las diversiones en la familia Burron también ocupan un lugar importante dentro de
las aventuras de la historieta, pues forman parte de la cotidianidad en las clases
bajas. La manera de divertirse y pasar el tiempo de quienes conforman los
estratos bajos de la sociedad, son de igual manera retratadas por Vargas, en esos
casos encontramos un paseo a Chapultepec, que ya para la segunda mitad del
siglo XX se considera como uno de los destinos de diversion para las clases

populares,

Borola: Oye viejo, habias de alquilar una lancha.

Narracién:...Y don Regino, para no llevarle la contraria a su mujer, alquila una
lancha. A cada remada el pobre viejo resopla como caballo corrido...

Pero cuando el sefior Burrén ya esta agarrando el modo a los remos, se les
echa encima intencionalmente una lancha tripulada por una “bola” de cabulas,

de esos “chistosos” que nunca faltan.?*®

% Ibid., s/f, no. 16803, pp. 4T-7T.
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Las lanchas del bosque de Chapultepec y las maneras de interaccion dentro de
este lugar, son muy bien ilustradas por Vargas, y nos damos cuenta que estas
maneras de diversién siguen hasta nuestros dias.

Finalmente en cuanto a las diversiones de la clase baja que nos muestra Gabriel

Vargas, encontramos los circos, los cuales

se convirtieron en grandes empresas de espectaculos que podian incluir
todos los prodigios y maravillas que apantallaban a sus espectadores:
actores, magos, trapecistas, animales amaestrados, juegos de feria,
proyectores de cine, casas de sustos, laberintos y muchas cosas mas. Pero
los circos, a pesar del asombro, tenian un grave problema: solo podian

visitarse durante la temporada.”®

En esas temporadas en las que se instalaban en terrenos cercanos a las
vecindades, eran espectaculos muy concurridos por las familias, quienes
buscaban diversiones que, en unos dias, partirian a otro lugar. Vargas explica en

un nimero de su historieta

Los payasos que tocan los cascabeles, hacen la delicia de grandes y chicos.
Regino, Macuca y Foforito gozan como nunca de las ocurrencias de los
payasos.

Los ojos se les ponen cuadrados ante actos raros e insospechados.

Buen susto se llevan cuando un payaso les ensefia que lleva agua en una
cubeta. De pronto se voltea y se las arroja, convirtiéndose como por milagro

en confeti.?*!

29 Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o vida de perro”, en Pepin, 15 septiembre 1952, no. 5118, pp.
46-47.

220 José Luis Trueba Lara, Ibid., p. 109.

21 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 9 marzo 1969, no. 16820, p. 11G.
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Este espectaculo resulta ser uno de los mas importantes medios de convivencia,
pues los actos que aqui se presentan, representan una salida a la rutina de las
familias.

Como vemos, las diversiones dentro de las vecindades no solo se reducen a las
fiestas que existan con los miembros de la comunidad, pues aunque estas son
consideradas como un escape a las presiones diarias, no son las Unicas. Vargas
nos explica que ser parte de una clase baja, no significa limitar las diversiones,
sino que considera que el dinero no es indispensable para poder conocer un poco

el territorio nacional y para reir, mientras que la vida sigue su curso.

5) Falta de recursos en la vecindad

Otro de los elementos mas importantes que se mencionan en la historieta es la
falta de recursos, pues aunque en el pais el gobierno mostraba una ciudad en
continuo progreso y en donde sus habitantes contaban con todos los servicios,
Vargas explica que no en todos los estratos es asi, pues los pobres viven
condiciones verdaderamente alarmantes. La ciudad de México “que para entonces
ya rebasaba los tres millones de habitantes [en 1960], lucia ya los principios de
una muy mona ‘zona rosa’, pero también un evidente cinturén de la miseria que
para entonces empezaba a infestar las zonas norte, oriente y poniente de la
capital”.??> La escasez que era una realidad aunque la clase dirigente no lo
quisiera ver, se retrata en la historieta, pues recordemos que sus planteamientos
tienen que ver con las clases bajas y lo que viven dia a dia.

Por ejemplo, Regino quiere conseguir dinero para poner otro negocio y ganar mas
para satisfacer las necesidades de su familia. En la primera que piensan es

Cristeta, para que les haga un préstamo. Borola le escribe una carta:

Apreciable tiyita: Los deseos de toda la flota son de que al recibir este pliego

te encuentres gozando en grande de la vidorria.

222 José Agustin, Op. Cit., p. 181.
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Aqui en la tierra de los acaparadores la situacion esta del cocol. Se habla
mucho de progreso pero la verdad es que la carestia nos tiene con el ombligo
pegado al espinazo.

Con tristes quince pesos que Regino me da de gasto, tengo que llenar cinco

voraces panzas, ya te imaginaras cémo me veo de apurada.®®

Y aqui nos deja ver un punto clave: la pobreza existe, es un hecho, y poco a poco
el problema se va agudizando entre las clases bajas, mientras que en los puntos
altos de la escala social, las personas aprovechan los beneficios del milagro
mexicano y el impulso que los gobiernos hicieron a la industrializacion, los
caminos y en general, las obras publicas. Mas alla de la bonanza econémica en
varios sectores de la poblacién, existe una marcada pobreza en los sectores
urbanos. Varios artistas como Bufiuel, Tin Tan, Chava Flores y el mismo Vargas,
denuncian a su manera esta realidad.

Entre las vecinas se quejan de su situacion, pues en la vecindad las personas

sufren los mismos problemas y tienen las mismas limitaciones.

Parada en la puerta de su humilde vivienda, la sefiora Burron toma el sol a la
vez que se entera de los ltimos chismes.

Vecina 1: En esta época ya ni el caldo de res, que es tan rendidor, conviene
hacerlo. Las verduras y la carne estan por las nubes.

Borola: yo no sé donde iremos a dar con esta carestia, Chaguita.

[...]

Vecina 2: En estos tiempos no hay dinero que alcance, siempre esta una a
medio comer.

Borola: Ni parece usted mexicana Tulitas, los que descendemos de la raza de
bronce somos fuertes y estoicos, nomas nos pandeamos, peor no nos

caemos de hambre.??*

*23 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, s/f, no. 16602, p. 8A.

2% |bid., 13 enero 1958 no. 16449, pp. 4-5 I.
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Vargas propone en esta cita que las mujeres son las que sufren por el poco dinero
gue tienen para hacer de comer, pero Borola muestra su sentido del humor aun en
la situacién adversa, porque, como dice Jorge Portilla en su texto “Fenomenologia

del relajo”,

Solo se puede reir si se guarda distancia de aquello de que se rie. Un hombre
en ciertas circunstancias puede resultar comico para los demas, pero no para
si mismo [...] Pero si es capaz de retroceder ante la propia situacién y

colocarse en actitud de espectador, puede reir de si mismo.?*

Precisamente esa es una de las constantes de Vargas, reirse de la propia miseria,
por muy dura que pueda ser.

No obstante, el dinero no alcanza, es un hecho, y por esa situacién Borola justifica
los robos y las trampas que hace, pues argumenta que lo hace por el bien de la
familia, ya que su esposo no puede darle el dinero necesario

Borola le pide un aumento en el gasto a Regino, pues lo que recibe apenas le

alcanza para comprar comida muy limitada.

Regino: A pesar de ser poco lo que te aumento de gasto, tendras que avenirte
aél.

Borola: Qué cémodo es dejarle el paquete a otro.

No me tomes por exigente, pero no te imaginas lo que se sufre yendo al
mercado con unos cuantos pesos.

Regino: No me apenes Borola. De sobra sé que todo estd muy caro, pero no
puedo darte mas.

Borola: Vaya, menos mal que reconoces que los viveres andan por las nubes.
Valiéndome de trampas y de lo que ta quieras, hemos visto crecer a nuestros
chipotes con patas.

Otras amas de casa menos listas que yo, se han ido al panteén con todo y
sus hijos por no llenar la tripa hasta el “full”

Si la situacion sigue asi, solamente los ricos poblaran el planeta.?®

225 Jorge Portilla, Fenomenologia del relajo y otros ensayos, México, FCE, 1984, p. 76.

2% |bid., s/f, no. 16599, pp. 12X-13X.
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La situacion precaria de los Burron y los miembros de su entorno, obliga a las
personas a buscar soluciones en donde obtienen poco dinero de manera rapida,

tal es el caso del empeiio

Valuador: Sillén giratorio, metal cromado, vestidura roja... trescientos pesos
Regino: ¢No me podria prestar un poquito mas?
Valuador: No, no puedo. jel que sigue!

Regino: Esta bien, deme los trescientos pesos.*?’

Aun cuando los intereses que se tienen que pagar y del poco dinero que los
valuadores dan por las mercancias, esta es una de las opciones mas recurridas
por las clases bajas para poder obtener ingresos extras para el gasto de sus
familias.

Me parecié muy interesante la manera en que se retratan las costumbres y la
relacion con la falta de recursos. En el nimero 18179 de la historieta, se habla de
la noche del 5 de enero, fecha en la que los hijos de los Burréon escriben su carta a
los Reyes Magos, como todos los nifios de la vecindad, a pesar de la advertencia
de que no recibirian nada porque estaban en un momento econémico critico. La

carta de Macuca, obviamente impregnada de sentido del humor expresa

Queridos Santos Reyes: Como sé que andan brujas nada mas les voy a pedir
unas cuantas cosas. Quiero que me traigan un abrigo de pieles, dos vestidos
de baile tan lindos como el de “la Cenicienta”, un anillo de brillantes, cien
pares de medias de pura seda e igual cantidad de zapatillas.

Queridos Santos Reyes: Si no pueden traerme al muchacho que sale en la
pelicula “El Charro Prieto”, cuando menos me lo presentan. También deseo

una muneca “de carne”, con su pelo peinado de cola de caballo, que hable,

221 |bid., 7 enero 1957, no. 16352, p. 30-P.
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camine y moje su pafal. No se olviden de mis chocolatitos, una bolsa

grandota de caramelos y lo que ustedes quieran para mi mama. *®

Como parte de la situacion econdmica se hace una alusién al pasado, como algo
mejor que el presente cuando los hijos preguntan a Regino por la situacion

anterior

Macuca: Papacito ¢es cierto que cuando eras chico con un peso compraban
un chorro de cosas?

Regino: ¢ Con un peso? Con un centavo llenabas un tenate asi de grande de
manzanas.

Macuca: jUy! Ahora no hay quien te reciba los centavitos, si pagas con ellos
se ofenden y hasta te los sorrajan.

Regino chico: Yo he visto que los agujeran para hacer botones o rondanas. ?*°

Borola resulta ser un personaje clave en este tema, pues su personalidad
aguerrida hacer que se convierta en la principal defensora de los pobres,
buscando que exista una igualdad entre ellos y la clase alta. Es interesante notar
gue muchas veces los discursos o0 las conversaciones dejan ver la falta de

recursos.

Borola: Masculinos y femeninos: me dirijo con emocionada voz a toda la
concurrencia, esperando ser escuchada en completo silencio.

Ha llegado la hora de luchar con todas nuestras canijas fuerzas porque los
articulos de primera necesidad puedan adquirirse a bajos precios.

Mientras los precios de los viveres cada dia suben mas y mas, los sueldos o
jornales de los jefes de familia son los mismos desde los tiempos de las

cavernas.

*%8 |bid., enero 1955 no. 18179, p. 28-29.

%2 Ibid., 21 enero 1955, no. 16183.
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Invito a todos los que tengan estdbmago a lanzarnos a la revolufia. Solo
dandoles en la torre a los hambreadores podremos llegar algun dia a comer

con manteca a bajo costo.?*

La revolucion como solucién es la propuesta mas drastica que encontramos en la
historieta, pero de alguna manera nos muestra que el sentir de las personas era
buscar un cambio a la situacion. Era cierto: los salarios tendian a estancarse
mientras los productos de primera necesidad subian a cada momento.

Regino como siempre, intenta mediar entre las ideas revolucionarias de su esposa
y la realidad, pues aun cuando siente el peso de la falta del dinero en su hogar,
intenta trabajar mas y obtener con su trabajo aunque sea un poco de dinero extra
gue ayude a mitigar los problemas economicos. Asi es como da a Borola una
leccion sobre quiénes son los verdaderos acaparadores de las mercancias y la

manera en que actian

Regino: Ya sé que me vas a decir que lo que te doy para el gasto no te sirve
ni para comprar un pufio de pingticas.

Borola: Asi es enanin. Como sé que no podras aumentarme un solo centavo,
equilibraré mi presupuesto en otra forma [...]

Me lanzaré a la calle con mis hambrientos vecinos clamando a voz en cuello
por el abaratamiento de los viveres.

Si no logramos nada con nuestra manifestacion de descontento, nos
lanzaremos sobre tiendas y puesteros.

Regino: Acabas de poner al descubierto tu corta mentalidad.

Los comerciantes en pequefio no son los causantes de la carestia.

Borola: ¢ Entonces quiénes son los hambreadores?

Regino: Unos monstruos disfrazados de honrados comerciantes.

Borola: Soy taruga pero no tanto. Si fueran monstruos ya estaria
exhibiéndolos en algun circo.

Regino: Entiéndeme, se trata de comerciantes sin entrafias que acaparan las
mercancias para después ocultarlas

Borola: ¢ Qué ganan con esconderlas?

% |bid., 3 octubre 1958, no. 16524, pp. 11F-12F.
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Regino: La falsa escases de la subsistencia provoca panico en la gente. Ellos
aprovechan esos momentos para vender al precio que se les antoja.

Olvidaba decirte que esos hombres son multimillonarios, es por eso que
hacen sentir su poder en todo el pais.

Borola: [a Macuca] Tu padre sabe cémo es la movida de la carestia. Pero no
me dice el sitio donde se ocultan esos monstruos para irles a dar su merecido.
Regino: Son organizaciones muy poderosas manejadas por habiles
financieros, a eso se debe que no hay una cabeza visible a quien ajustarle

cuentas.®!

Y eso es precisamente la realidad: las grandes empresas, segun Vargas, son las
gue tienen las mayores ganancias y son ellas las que manejan los precios segun
convenga a sus intereses. Aqui se inserta una fuerte y didactica critica de los
transas existentes y solapadas en México.

Finalmente quisiera mostrar una situacion mas en donde Borola esta involucrada,
al hacer creer, cuando es rica, que en México no ocurre nada malo y por lo tanto,
las ayudas que puedan ofrecerse no se necesitan aqui y deben ser enviadas a

otros lugares

Borola hard una obra de beneficencia con el dinero recaudado con su baile
gue la hizo famosa:

Borola: Toda la lana que se junte pienso clavarmela... que diga, pienso
mandarla a Corea.

... Para que los nifios desnutridos de esas lejanas tierras se echen un taco a
nuestra salud.

Sefior: bueno ¢Y por qué en vez de dedicar ese dinero a los nifios coreanos
no lo dedica a los niflos desnutridos mexicanos?

Borola: Por la sencilla razén de que en México no los hay.

Todos: ¢ Qué no los hay?

Borola: Digo que no hay nifios desnutridos porque ya todos se murieron jjua -

jua- jual®®

%31 bid., 29 septiembre 1958, no. 16523, pp. 22E-25E.
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La cita anterior como parte de un planteamiento humoristico, pero la realidad es
evidente y en este sentido Vargas pone especial atencién, pues a pesar de que su
historieta intenta mostrar los aspectos arquetipicos de la sociedad, también pone
en una balanza las cuestiones econdmicas que mucho afectan y que, si las
omitiera, nos daria un retrato social incompleto, pues es innegable que la dureza

de los problemas también son parte fundamental de la vida de las clases bajas.

Lejos de poder ocultar la miseria y la injusticia social, ambas han salido al
paso de quienes pretenden cubrir con ‘fiestas & siestas’, ballets folkloricos y
charros una realidad que lleva muchos afios agravandose sin responder a las

transformaciones que esperan la mayoria de los mexicanos.?*®

Gabriel Vargas nos mostré parte del contexto en el que estaba inserto la historieta,
por esa cuestion nunca descuidé en sus paginas la introduccién de nuevos
aparatos o formas de vida. En alguna ocasion, Regino chico busca trabajo y acude
a las obras del metro, precisamente en el momento en gque se estaban llevando a
cabo en el pais. La television, uno de los mayores adelantos que se introdujo a
México en la década de los cincuenta, también forma parte de los cambios que en

la historieta tienen un lugar importante.

Borola: ¢Qué pas6 Sofia Lorenza, siempre si vamos a ir en la tarde a
babosear a los estudios de television?

Sofia Lorenza: Después de ser la mas animada, no voy a poder acompanfarla.
Tome los boletianos para que vaya con sus bodoques a divertirse un rato
Borola: ¢Por qué no va con nosotros? El chiste era ir en palomilla a pedir
autégrafos [...]

Borola: Regino ¢ Nos acompanias en la tarde a los estudios de television? [...]

%2 |bid., s/, no. 16154, p. 22.

% Ricardo Pérez Monfort, “Down Mexico Way”. Estereotipos y turismo estadounidense en el
México de 1920 a 1940”, en Expresiones populares y estereotipos culturales en México s. XIX y

XX, México, CIESAS, 2007, p. 298.
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Macuca: Queremos saber como hacen los programas y conocer de cerca a

los artistas.?*

La television llega a la poblacion y modifica los medios de entretenimiento, pues
con ella la imagen toma un lugar primordial dentro de los hogares. Aunque es
cierto que la introduccion de los aparatos se llevo a cabo de manera paulatina,
pues resultaba muy caro comprarlos “A fines de 1950 un estudio sobre la industria
concluyé que sélo mil ochocientos cincuenta y cuatro televisores se habian
vendido en toda la Republica”,**® por eso es interesante notar que en la historieta,
a pesar de tratarse de una familia de bajos recursos, que viven al dia con el salario
de Regino, cuenten con television, quiz4 solamente como una manera en que la

poblacidén poco a poco se iba enajenando a sus contenidos.

Narrador: Desde que don Regino compro el televisor, dofia Borola y sus hijos
se pasan la tarde y parte de la noche frente al aparato no hay programa que
se les escape.

Regino: jBasta de ruido! Todo el mundo a acostarse que hay que levantarse
temprano. Espero no repetirles mi orden [...]

Borola: Vete a descansar, te prometo que acabe o no la pelicula, a las cuatro
de la mafiana estaremos entre las cobijas [...]

Regino: Si fueras una persona consciente, serias la primera en poner el
ejemplo acostandote temprano

En la primera oportunidad venderé el televisor. Asi no se desvelaran ustedes

ni me desvelaran a mi.?%®

Nos damos cuenta con estos argumentos, que si bien la television surgié como un
elemento de entretenimiento, su llegada a los hogares ocasioné algunos

problemas y desajustes con las formas de vida llevadas hasta entonces. Poco a

% |bid., 1 Septiembre 1958, no. 16515, pp. 2W-3W.

235 Stephen Niblo, “La batalla por los medios de informacion mexicanos” en México en los cuarenta.
Modernidad y corrupcién, México, Océano, 2008, p. 281.

2% Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 23 enero 1956, no. 16283, pp. 2Y- 4Y.

178



poco la television se volvié mas accesible y con esto, se convirtio hasta nuestros

dias en un aparato indispensable dentro en todos los establecimientos,

privilegiando para eso el consumo de series y programas televisivos. Asi lo

aprecia Sergio Gonzalez:

La pantalla televisiva reinaba en el interés colectivo [...] La influencia de otros
medios comunicativos como la masica- reproducida por aparatos
estereofdnicos, grabadoras o la radio- ocupaba un lugar secundario en
relacion con la imagen. El gran publico se presentaba como un devorador

insaciable de ofertas audiovisuales [...] en el ambito del hogar.?*’

Caracteristicas que aun en nuestros tiempos siguen imperando, aunque con un

cambio hacia internet y los aparatos inteligentes.

La ciudad, como el marco en el que se desarrollan la mayoria de los personajes

de la historieta, se convierte en el centro de las comunicaciones, las obras y en

general, la modernizacién del pais. En este sentido, si bien ofrece muchas

oportunidades de trabajo y desarrollo (aparentemente), Vargas nos hace ver que

vivir en la ciudad no solamente significa un bien, sino que existen tentaciones muy

fuertes para los jovenes

Regino [pensando]: Mi confusion era tal, que llegué a pensar que yo era el
Unico padre en el mundo con hijos tanteadores y desobligados.

Viendo las cosas con calma, creo que ha de haber muchos padres que
atraviesan por la misma situacion que yo, que estan amargados...
desilusionados...

La voragine de las abigarradas capitales arrastra a gran parte de la juventud a
la vida licenciosa, a la vida de goces y vicios.

Las grandes ciudades ofrecen las tentaciones, que desquician a la

muchachada ansiosa de saber, descarriandola hacia falsas metas.

237

Sergio Gonzéalez Rodriguez, “Del libro a la pantalla: la cultura mexicana del siglo XX hacia el

XXI” en Bizberg, llan y Meyer, Lorenzo, Una historia contemporanea de México. Tomo dos:
actores, México, Editorial Océano, 2005.

179



Solamente los jévenes estudiosos, de espiritu buen orientado podran triunfar

en medio de tanto desorden. . . De tanta incitacion a la pachanga.”®

Vargas nos hace ver los problemas que implica vivir dentro de una gran urbe,
donde el crecimiento poblacional comienza a desarrollarse a pasos agigantados.

También nos da un panorama de los problemas en la ciudad, con respecto a los
fendmenos naturales tales como las inundaciones en épocas de lluvia o los
terremotos. En alguna ocasion, Cristeta llega a la ciudad de México y se da cuenta

de algunos cambios

Cristeta: Supe que hace tiempo se cayo0 el angel de su pedestal.

Borola: ¢Sabes lo que dijo cuando él venia en el aire? jAbranse que no sé
volar!

Cristeta: Parece que el edificio de Bellas Artes se sigue hundiendo

Borola: ¢Mas? La luneta estd sumida veinte metros de la superficie. Las
representaciones teatrales las ves comodamente tirada de lomo en tu butaca.
Cristeta: Qué hermoso panorama, se respira un ambiente de completa
tranquilidad

Borola: ¢Tranquilidad dijiste? Nomas pasea por las calzadas y seras
molestada y ofendida por manadas de “tarzancillos” de ajustado pantalon y

descomunal copete.?*

Como sabemos los continuos hundimientos de los edificios y “para colmo de
males, un terrible temblor sacudi6 la Ciudad de México, derribé el angel de la
Columna de la Independencia y causé dafios materiales, ademas del susto
mayusculo de los chilangos”,?*° fueron hechos reales, por lo que Vargas incluye en

sus dibujos elementos de la realidad histérica que se vive.

23 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 26 julio 1954, no. 16135, p. 31.

2% |bid., s/f, no. 16590, p. 83Q.

0 josé Agustin, Op. Cit., p. 153.
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La ciudad se convirti6 en el punto central en donde la concentracion de los
servicios daban la impresion de una ciudad moderna, pero Ssi vemos su
contraparte, el campo perdi®6 muchos de los beneficios que en épocas
revolucionarias se otorgaron, hasta pasar desapercibido por las politicas de
gobierno. La naturaleza poco a poco comenzé a sufrir graves deterioros en pro de
la modernidad en las ciudades y Vargas también nos muestra este panorama
desolador. Borola organiza una excursién al “Valle de los Teporingos”, Regino se
convierte en el guia pues él fue con su padre muchas veces. El y los vecinos dan
vueltas por lo que ahora parece un desierto y hunca encuentran el espeso bosque,

pues lo han destruido por completo:

Regino: Te juro que hace cincuenta afios esto era el paraiso.

Borola: ¢ Sospechas que algun maldoso haya cargado con los arboles nomas
por ponerte en mal con los vecinos?

Los maldosos abundan, dime de quién sospechas para darle pamba.

Regino: No me hagas victima de burletas mujer. Esto es obra de los
rapamontes.

Durante afios manos criminales se dedicaron a talar el inmenso bosque,
dejando convertido el lugar que antes fue un vergel, en un paramo [...]

Nunca pensé que la maldad del hombre osara tocar un templo de la

naturaleza como el Valle de los conejos teporingos.”**

Vargas nos da el mensaje de que la sociedad poco a poco se comenzd a
preocupar mas por cuestiones materiales que por la preservacion del ambiente.
También nos deja claro que, tristemente, los intereses personales pueden mas
gue el bien colectivo. Un ejemplo de esto, es cuando los hombres de la vecindad
ya no quieren dar dinero para comprar ropa a sus esposas, ellas, con la

conduccion de Borola, se visten como cavernicolas para darles una leccién

Borola: Se me ocurre que también vivamos en cuevas para que sea un golpe

maestro contra nuestros maridos [...]

41 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, s/f, no. 16595, pp. 50V-51V.
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También seria bueno que comiéramos juntos todos los vecinos como lo
hacian las tribus de la época cuaternaria

Vecina 1: ¢ La época cuaternaria jue cuando todos eran muy cuates?

Borola: Echacatamente. Todos eran tan amigos que si algin cavernario
cazaba un animal, se lo almorzaban entre todos.

Vecina2: Que suave.

Borola: Hoy todo ha cambiado. Vivimos en la época “de lo mio, es mio” y
quien lo tome, se lo lleva pifas.

Vecina 3: Como quien dice, antes eran mas salvajes y a la vez, mas

humanos.?*

Asi es como piensa Vargas, en la ciudad se ha acentuado un profundo sentimiento
de individualidad y egoismo, pensando que las épocas anteriores, eran mejores

porque existia un sentimiento de unidad, a diferencia de los tiempos actuales.

Jefe diablo: jLa tierra es otro infierno donde abunda la gente de mala ley!
No creas que nada mas en los apretados infiernos abundan los malos y

perversos.*?

En esta narracion que se da en el infierno, entre el jefe de los diablos y su
ayudante, nos expresa Vargas en lo que, para él, se ha convertido la vida en la
tierra. Desde luego las muestras de maldad y falta de escrupulos proviene la
mayoria de las veces de personas ajenas a la vecindad, pues dentro del pequefio
nucleo social, la unién sigue siendo una constante, al menos en la imagen que

Vargas nos quiere trasmitir.

6) “Suenio americano”

Otro elemento que no me gustaria dejar fuera del analisis es el llamado “suefio

americano”, es decir, la idea de ir a trabajar a Estados Unidos con la ilusion de

22 |bid., 4 octubre 1970, no. 17000, pp. 16K-17K.

3 |bid., s/f, no. 16589, pp. 86P-87P.
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hacer fortuna y regresar a México con mucho dinero,. Son minimas las alusiones
gue Vargas hace sobre este asunto y cuando lo hace, explica que las condiciones

de trabajo son muy malas.

Amigo: Segun sé, cuando te fuiste de bracero le prometiste mandarle dinero
[a su esposa] pa’ sostener a tu hijo, pero no le enviaste ni un “quinto”

Hombre: pos veras, hermano, yo llegué a los “Estates” con la ilusion de hacer
dinero pa’ mandarselo a mi vieja... Pero se me atravesé en el camino una
glUera cabeza de zacate y me olvidé que tenia mujer y chilpayate

[...]

Pero ya les digo, me jui al otro lao [sic] del Rio Bravo con la ilusién de
regresar a México con los bolsillos repletos de ddlares.

Amigo: ¢Y qué hiciste la lana que ganaste alla en el “norti"?

Hombre: Pos asi como la gané, la boté.

En todo el tiempo que estuve trabajando en la pizca de algodén lo mas que le
mandé a mi vieja jué un dolar. Y eso pa’ que los conociera.

Y es que alla en los “Estates” es igual que aqui. Trabaja uno toda la semana

como burro pa’ después botar la lana en un ratito.?**

Esta parte de la realidad nos la muestra muy bien Vargas, pues desde la década
de los cuarenta “cada vez era mas la gente que, desesperada por la miseria del
campo, o se desplazaba a alguna gran ciudad o de plano emigraba legal o
ilegalmente a Estados Unidos. Si no, eran frecuentes las grandes caravanas del
hambre que desde regiones del interior se dirigian, a pie e inatilmente, a la Ciudad

de México a pedir justicia al presidente”.?*

7) Critica politica

Las criticas que hace Vargas a las instituciones politicas y a todo el sistema, son
uno de los puntos mas importantes en la historieta, pues muchas veces se hace

alusién a la manera en gue los hombres con altos puestos en el poder abusan de

¥ Gabriel Vargas, “El sefior Burron o vida de perro”, en Pepin, 2 diciembre 1952, no. 5103, p. 45.

%5 José Agustin, Op. Cit., p. 55.
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su posicién. El historietista capta la esencia de esos vicios del sistema politico
mexicano y los plasma en su trabajo. Cuando habla de los policias, se deja al
descubierto su corrupcion, un nifio va a avisarle a Borola que uno de ellos tiene

detenido a Regino, esta, aungque no le cree, sale a cerciorarse:

Borola: Vamos a asomarnos, no sea que tu papa en verdad se encuentre en
apuros

Macuca: Pero si mi papacito nunca da motivos de nada.

Borola: Un teco no necesita motivos para jalarse a cualquiera al bote.

Siempre andan como lobos hambrientos en busca de lana. #*®

Los policias segun nos deja ver Borola, no trabajan en bienestar de la sociedad, al

contrario, se dedican a buscar a la gente honrada para sacar dinero.

Cuando mas tupido esta el besuqueo y mas promesas se hacen mutuamente,
un canijo “azul” estd en acecho. Porque eso si, en un robo o en un crimen

faltara un “azul”, pero donde hay enamorados nunca faltan, siempre hay por

cientos, parecen moscas alrededor del pastel.?*’

La policia y todo el aparato gubernamental especialmente en la década de los
cincuenta, no tiene una buena imagen ante la sociedad, pues los vicios se hicieron
mas evidentes e incluso se llegd al extremo de mostrar sin tapujos la manera de
operar de los hombres en alglin puesto. Incluso dentro de la historieta se
menciona la opcion de “comprar a la justicia” como una de las opciones mas
rapidas para lograr un tramite en poco tiempo. Ruperto Tacuche esta en la carcel y
Borola hara todo lo que esté en sus manos para sacar a su hermano. Una de esas

cosas, es sobornar a la justicia

Macuca: ¢ Qué nos vamos otra vez a la peni a ver a mi tio?

2% Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, s/f, no. 16801, p. 8R.

4 Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o vida de perro”, en Pepin, 17 julio 1950, no. 4137, p. 45.
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Borola: No nifia, voy a conseguir una fuerte suma. Solamente con dinero
lograré lo que me propongo.

Un cafionazo de cien mil chuchos no lo aguanta el mas honrado de los
jueces.

Macuca: Piensas sobornar a la justicia

Borola: No hay otro remedio. Compraré a quien sea necesario para lograr la

libertad de mi hermano.?*®

Stephen Niblo nos consigna este problema que poco a poco se fue atenuando

hasta convertirse en una de las actividades caracteristicas de la politica mexicana

Lo singular de la experiencia mexicana de la corrupcion es que esa inmensa
transferencia de recursos en favor de unos cuantos existio en un contexto de
ferviente nacionalismo y un impulso a la modernizacion industrial que gozaba
de amplio apoyo. El mecanismo de organizacion politica de masas del Estado
ofrecia proteccion a quienes abusaban de su puesto. El proceso entero fue
acompafiado por la cada vez mas vacia retérica de la Revolucion

mexicana.?*°

Y, como la policia y en general la justicia no pueden llevar de manera honrada un
caso, las personas prefieren hacer justicia por su propia mano, para asegurar que
se castigue a los culpables. Después de que Ruperto es acusado injustamente de
un crimen y de que pasa un afio en la carcel, sale para vengarse de quien lo

inculpd:

Ruperto: Si supiera el sefior Birote que esta sentenciado a muerte, no saldria
de su negocio.

Narrador: Al salir a la calle el sefior Birote, Ruperto se aparra para no ser visto
cuando sube al automovil

Ruperto: jA usted lo estaba esperando!

Empurie el volante y arranque el carro. Cuidadito con gritar porque se muere

28 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 26 enero 1969, no. 16904, p. 15-A.

249 Stephen R. Niblo, Op. Cit., p. 252.
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Solo asi se logra que los personajes que han cometido un delito o han dicho una
mentira para perjudicar a otros, reciban el castigo que merecen, pues en un pais

en donde la justicia solamente ve por su propio beneficio, es la manera que

Sefior Birote: ¢ Ta aqui? No me hagas nada, déjame explicarte.

Ruperto: ¢Después de que me mandoé al bote por mas de un afo, quiere que
escuche explicaciones? Jalese y no trate de pedir ayuda

Tome la carretera para San Cirindango de la Iguanas. No intente pasarse un
alto para que la policia lo detenga porque aqui mismo le doy

Sefior Birote: Te obedeceré en todo pero no me hagas dafio [...]

Narrador: Por largo rato el carro se desliza por la carretera a gran velocidad.
De pronto Ruperto le ordena al manejador que se meta por un atajo

Sefior Birote: ¢ Rupertito, no se te hace que esta muy solo por aqui?

Ruperto: De eso se trata. Cuando encuentren su cuerpo, los zopilotes ya se
almorzaron la mayor parte

Narrador: Con voz enérgica, Ruperto le ordena al vejete que abandone el
automavil. Al no obedecer, lo saca a empujones. Lo lleva atras de una loma

para después dispararle toda la carga de su matona.?*

encuentran las clases bajas para suplir las injusticias.

Otro elemento importante dentro de la historieta, es la obtencién por puestos
dentro del gobierno por recomendacion y no por méritos propios, porque dice
Vargas, es mas facil conseguir entrar a la politica si tienes contactos que te
ayuden en algo que dificilmente se podria lograr sin ellos. Un policia quiere

arrestar a Borola por estar pegando propaganda en la calle, al final se da cuenta

8) Trdfico de influencias

gue es uno de sus viejos amigos

Borola: jAh caramba! ¢Como le hiciste para ascender de triste tecolote a

comandante?
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Azpeitia: Se lo debo a mi hermana Eustolia que se cas6 con un influyente.

Mi cufiado me dio una recomendacion para el mero mero y ahora aqui me
tienes muy respetado por las infanterias.

Borola: Eres un hombre con suerte Azpeitia

Lueguito se ve que tu eres el que recauda las “mordidas” ¢ eh?

Azpetia: para que negarlo, cada “azulejo”

Me pasa una “corta feria” segun el punto donde trabaja.”**

Esta forma de ascenso social es criticada por Vargas, porque ademas las
“‘mordidas” comienzan a ser una constante incontrolable con el paso del tiempo.
Otro tipo de servidor publico que se critica dentro de las paginas de La Familia
Burron, es el diputado, quien ya sea por eleccion popular o por obtener el puesto

directamente de su partido, ascienden rapidamente debido a sus sueldos

Vecina: a pesar de mis afios, no se pa’que sirven los diputados
Borola: pues tienen la obligacion de asistir a la camara para levantar el dedito

aceptando las ponencias... cobrar por adelantado sus dietas “u” sueldos y

hacer valer su fuero cuando arman “camorra”.?®

Hay varias alusiones a este tema dentro de la historieta, pues se considera que los
diputados obtienen dinero a manos llenas durante su periodo de gestidn, pero no
trabajan realmente en el bienestar de la poblacion. El consuelo de esta situacion
es que “dentro de muy poco, cuando se le acabe el fuero, sera un gleyesito mas
navegando por la vidorria”.?*®

Pese a esta concepcion que se tiene de los diputados, Borola es postulada como
diputada por el cienavo distrito por sus vecinos, quienes consideran que ella

lograra una solucion verdadera para el bienestar de sus familias. Después de

1 |bid., 17 enero 1958, no. 16450, pp. 12J-13J.
%2 |pid., 13 enero 1958, no. 16449, p. 13-I.

223 |bid., s/f, no. 16599, p. 65X.
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mucho negarse, por fin acepta la candidatura porque las vecinas quieren que les

ayude a terminar con el hambre

Borola: A como de lugar haré que las tortillas bajen a cinco pesos el kilo y no
tortillas de cartén, sino, de puro olote.

Vecina 1: jArriba Borolita Tacuche!

Vecina 2: jViva nuestra candidata!

Vecina 3: No se olvide de abaratar la leche

Borola: Llegando yo a la cdmara, haré que la carne de puerco se venda a
cincuenta pesos el kilo.

Y la de res, a cincuenta la maciza y a treinta el retazo con hueso.?*

Son muchos los capitulos que Vargas dedica a la contienda politica dentro del
callejon del Cuajo, mostrdndonos de manera detallada como es que los hombres
dentro de la politica se mueven para conseguir mayores votos, aun cuando esa

manera sea la intimidacion de los contrincantes

Regino: La politica se hizo para la gente de pocos escrupulos, capaces de las
peores bajezas [...]

[Llega en eso una nota para Borola que dice:]

“Cuidese vieja loca, en cualquier momento la podemos enfriar aun dentro de
su propia casa. Dediquese a cuidar sus ollas en vez de meterse en movidas
politicas”

Borola: A mi me hacen los mandados y se comen los pilones. Me tienen muy

sin cuidado sus amenazas.?®®

A Borola intentan eliminarla sus enemigos, por eso es que Regino hace una
reflexion de lo que implica el poder. Ella por su parte no se deja intimidar y
continla con su campafa para apoyar la causa popular antes que la personal.

Siguiendo con la camparfa, Vargas explica que es de gran importancia realizar

% |bid., 13 enero 1958, no. 1644, p. 31-I.

?*% |bid., 20 enero 1958, no. 16451, pp. 17K-20K.
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eventos publicos donde se lean las propuestas que se tienen para cumplirlas una

vez que se llegue al poder.

Narrador: Conforme transcurren los dias, los candidatos se mueven mas en
busca de adeptos.

Borola: Ciudadanos y ciudadanas: les prometo como las meras mujeres que
mis palabras se convertirdn en canijos hechos.

De mi cuenta corre que en el cienavo distrito no habrd méas nifios flacos y
panzones como ranitas paradas.

Ni mujeres con mirada triste como de guajolote con angurria por mal comidas
Madres y bodoques andaran “rolando” por la vida alegres y sonrientes de bien
comidas [...]

Narrador: Calles adelante, el oponente de la sefiora Burron arenga a sus
partidarios y contlapaches.

Floripondio: Tengan por seguro que si llego a la camara de diputados...

Habra agua y aire gratis para todos los del cienavo distrito.

También podran gozar de los vivificantes rayos del astro rey sin que les
cueste un solo centavo.

Y eso no es todo, lucharé a brazo partido por abrir un chorro de pulquerias
que tanta falta hacen en este sector [...]

Narrador: Las porras y las dianas emocionan a tal grado a Floripondio que las

lagrimas le escurren por sus curtidos y mugrosos cachetes de cuero.?®

Las falsas promesas, las propagandas, los discursos y los regalos en eventos muy
recurridos, son partes de la politica que Vargas nos muestra en un plano
humoristico, pero que de una u otra manera nos acerca a las campafas dentro de
un plano real. Finalmente, las elecciones llegan en el cienavo distrito y a pesar de
gue Borola contaba con el apoyo de grandes masas de gente, pierde la eleccién,
pues Floripondio emplea otros trucos politicos para ganar. Borola no acepta la

derrota y se niega a reconocer el triunfo de Floripondio. Se convierte en una

%8 |bid., 24 enero 1958, no. 16452, pp. 27L-29L.
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opositora que saque tiendas para dar de comer a los nifios, como lo habia

prometido. Borola va a verlo

Borola: Solamente he venido a su cantdon para gritarle “feis a feis” que es un
canalla, un miserable, un vulgar trinquetero [...]

Usted sabe que yo gané con el canijo apoyo de las masas populares [...]

No se haga... miles de aborigenes fueron traidos en camiones para que
votaran a su favor.

Solamente valiéndose de sinverglienzadas y compadrazgos pudo despojarme
de mi triunfo [...]

Yo pelié a la buena creyendo que eran honradas las elecciones. Muy tarde
me vine a dar cuenta de mi canijo error [...]

Todo para que un abusado como usted me arrebatara el triunfo de las manos
Las cosas se pusieron en mi contra gracias a que repartié dinero a manos
llenas y a las canonjias que les ofrecié a sus amigotes [...]

Lo que mas me ardié de todas sus tracalas fue que sus matarifes se hayan
robado las urnas para saquearlas.

Solo asi se explica que por “yu” hayan votado quinientos mil y por mi una sola
persona... yo misma.

Por mi parte nunca lo reconoceré como diputado, siempre lo consideraré un
cabula usurpador [...]

No me conformo con mi derrota, pelearé hasta el Gltimo momento porque se

me haga justicia.?*’

El desconocimiento del ganador en las elecciones es también un tema muy
recurrente no solo en la historieta, sino dentro de la politica nacional, pues a través
de trampas el partido oficial siempre obtuvo una hegemonia durante el proceso, a
pesar de que la mayoria de las personas apoyaran al otro candidato. Solamente
como ilustracion, incluiré un fragmento de José Agustin y de las elecciones
presidenciales entre Adolfo Ruiz Cortines y Miguel Henriquez Guzman, para notar

las similitudes que existen entre el proceso real y el realizado por Vargas, aunque

%7 |bid., 10 febrero 1958, no. 16457, pp. 2Q-4Q.
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aclaro que no es el Unico caso dentro de la historia de México con los gobiernos

priistas, incluso hay ejemplos muy recientes en las elecciones de 2006 y 2012

Las elecciones tuvieron lugar en medio de una fuerte vigilancia del ejército
[...], seguramente para intimidar a los henriquistas, pues varios de ellos eran
militares y todavia tenian gustitos por los alzamientos armados. Como de
costumbre, todo estaba preparado para que Ruiz Cortines y el PRI resultaran
ganadores “en cualquier circunstancia”. Al final de la jornada el PRI proclamo
su victoria absoluta, y el alto mando henriquista denuncié que habia tenido

lugar un fraude electoral y que el vencedor legitimo era su candidato.”®

Sin duda el parecido es mucho, pues recordemos que una de las principales

hipotesis de este trabajo es que Vargas toma aspectos de la realidad para

plasmarlos en las paginas de su historieta, aunque claro, los matices que le da

estdn mas inclinados hacia el humor, pero también podemos comprender los

elementos que entregd en cada trabajo para comprender a su sociedad.

Finalmente en este apartado, me gustaria mencionar que Vargas incluye en sus

narraciones aspectos nacionalistas, que distingan el actuar del mexicano de los

del resto del mundo, dandoles caracteristicas particulares y llenas de patriotismo

Después corren [los soldados] para rendirle los honores a la bandera, acto
gue en la vida del militar como en la de cualquier buen mexicano, es un
momento de profundo respeto en el que se respira santidad. Momento
solemne en que hormiguea la sangre y dan ganas de gritar con toda la fuerza
de nuestros pulmones hasta reventarlos jviva México! pero hay que aclarar
gue el lanzar vivas carece de importancia si no las respaldamos con hechos
poniéndonos a trabajar con fe, para hacer que nuestra patria sea grande,
fuerte y respetada. Porque no tiene chiste estar gritando a cada rato jViva

México! y pasandonos la vida tirandonos en el sol rascandonos la barriga.?®

%8 josé Agustin, Op. Cit., p. 111.
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Este pensamiento de honrar y venerar los simbolos patrios para ser un mejor
mexicano, se contrapone con las acciones de los politicos, pero Vargas nos
explica que cada hombre debe hacer el bien aun cuando la situacion sea
desalentadora. Expresa las bondades del servicio militar (como discurso
conservador y muy patriotero) para los jovenes en la fiesta que le organizan a
Regino chico por haber terminado su servicio, Juvenal el vecino, da un discurso en

honor al recién salido del ejército:

Juvenal: [...] Un afio mas tarde aquél cabula de malos instintos que conoci, lo
encuentro convertido en un muchacho caballeroso, dindmico, perfectamente
preparado para la lucha por las campechanas.

Aquél haragan que siempre se levantaba a medio dia refunfufiando, ahora se
levanta con el alba, antes que canten los gallos, siempre en actitud de firmes
y presto para recibir érdenes.

Yo quisiera que todos los jovenes remisos siguieran el brillante ejemplo del
joven Regino Burron.

Amigos de Regino: [j]Viejo loco! [jJAhérquenlo!

Juvenal: México sera grande el dia que todos sus hijos cumplan con su deber
como ha cumplido Regino Burrén!... [i]Viva México! [i]Vivan los buenos

mexicanos! [j]Muera la juventud chival... [jJhe dicho!**°

Aunque de manera irénica, Vargas explica las caracteristicas de un buen
ciudadano, pues plantea que a pesar de que otros se enriguezcan a su costa, los
mexicanos deben aguantar todo, mostrando un discurso de conformismo. Me
parece que aqui también se muestra una critica a la actitud pasiva que muchos
mexicanos demuestran, pues dentro de su historieta sus personajes aceptan sin
reclamos los precios altos, la falta de empleos, el enriquecimiento de unos
cuantos, la destruccion de la naturaleza y todas las injusticias que se cometen dia
a dia, Borola es la que da el ejemplo de que se tiene que tener una actitud critica y
por lo tanto activa dentro de la sociedad, pues de otra manera solamente se

289 |bid., 12 octubre 1950, no. 4224, pp.47-48.
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conseguira el deterioro de las condiciones de vida. Pero hablando en temas
religiosos, es la primera de la familia en considerar importantes todos los rituales
de la iglesia catdlica.

Los temas sociales, econémicos y politicos de la realidad tienen un eco dentro de
las paginas de la historieta, como se pudo observar a lo largo de estas paginas. Si
bien es cierto la sociedad que trata de retratar Vargas es una en donde la union y
los momentos felices son una constante en la vida cotidiana, también nos mostro
el otro lado, ese México injusto y con una gran cantidad de problemas y carencias,
elementos que los miembros de las clases bajas tienen también que sufrir durante
su dia a dia, sin embargo, no son impedimentos tan fuertes como para seguir

disfrutando de lo que la vida les depare.

iAy mama Carlota! El ingenio y el lenguaje empleado por Vargas

Finalmente y de manera breve, quisiera mencionar algunos fragmentos de la
historieta que nos muestran situaciones divertidas, asi como nombres y palabras
gue nos muestran el ingenio de Vargas y sus planteamientos sencillos y
humoristicos que hicieron de su historieta una de las mas populares de México.

En primer lugar, uno de los mayores atractivos desde mi punto de vista, son las
situaciones ildgicas e incluso absurdas en las que caen, como una manera de
romper la tension entre los problemas de la clase baja y su entorno. En el primer

ejemplo, Borola suefia que va en avién a la selva africana con su tia

Los aviones modernos son tan veloces que cuando Borola apenas se esta
acomodando en su asiento después de haber perdido de vista a su zotaco,
pasan sobre Nueva York.

Y en un bostezo mas, se encuentran en Paris.

En otra pequefa distraccion, pasan por Tulancingo, que también es puerto

Un segundo més y vuelan sobre Pansacola.

Los “alasquefios” se quedan boquiabiertos al ver cruzar el cielo como un
meteoro, al avion transatlantico.

Al fin llegan a puente de vigas y de ahi a...
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Anairobi, gran ciudad africana que tiene sus casotas de un chorro de pisos.?*

Puente de Vigas, Paris, Tulancingo y Africa, se mezclan en este relato de Vargas,
porque lo importante es hacer reir a las personas con sus argumentos. No solo los
relatos, sino las acciones de los personajes caen en lo ilégico, como parte del
estilo particular de Vargas. Otro ejemplo de esto es que en una serie de capitulos,

2

Borola convierte a la vecindad en una selva africana, 2> en otro, Regino da dinero

para que su esposa e hijos hagan una posada, ellos se alegran y, de la nada, tiran

a Regino al piso y le ponen muebles encima

Macuca: ¢ Para qué le estas echando los muebles encima?

Borola: Es que no quepo de alegria. Siento ganas de hacer maldades de puro
gusto [...] Traete el sillon grande hijo. Tengo ganas de reir hasta que me
chillen los ojos [...] vayan a pedirle su piano prestado a Catita para echarselo
encima a su padre.

Macuca: Que chistoso te ves papacito jjia, jia, jia! Pareces un ratoncito

saliendo de su “abujero”. **

Después de esto, el relato continGa normal; al siguiente cuadro pareciera que la
escena anterior desaparece de la historia, pues la narracion sigue su curso.
Finalmente en este mismo sentido, en un episodio Borola deja afuera de su casa a
Regino en una época de mucho frio. Cuando lo encuentran, esta dentro de un

trozo de hielo y, como no reacciona, decide meterlo al horno para calentarlo.

Borola: No puedo resistir mas, trataré de revivirlo a como dé lugar. Préndete
el horno hijo. Si con esta tatemada no vuelves en si, no hay nada qué hacer.
Le pondré tantita manteca para que no se vaya a pegar en la charola.

Con la manteca y luego barnizado de huevo queda bien.

261 Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, 1 julio 1957, no. 16396, pp. 12H- 13H.
?%2 |bid., NGms. 16398- 16403

283 |pid., 17 diciembre 1956, No. 16349, p. 7-M
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Cubierto asi, la lumbre le hace los mandados.

Regino chico: Se le van a enchinar sus cabellitos.

Borola: Eso es lo de menos. Que reviva aunque ande pelén como rodilla
Regino chico: No cabe mi papacito en el horno.

Borola: Calmate, ahorita lo hacemos caber [...] No le voy a mandar hacer un
horno especial Unicamente para revivirlo.

Pondré el horno a fuego lento, no sea que me vaya a distraer y lo saco

convertido en carb6n.?*

Estas soluciones faciles a problemas que en la vida real parecieran graves, son
las que le dan un mayor atractivo a la historieta, pues si bien incluye dentro de sus
paginas los problemas cotidianos, no quiere decir que no se puedan resolver de
una manera mas divertida y sin complicaciones.

Otra caracteristica digna de mencion y que es propia de la historieta, es la valentia
y el ingenio que Borola tiene para enfrentarse a la vida, porque ella no se queda a
la expectativa de lo que pueda suceder segun sus limitaciones, sino que encuentra
la manera de divertirse y salirse con la suya, siempre. Borola hace su propia selva
africana dentro de la vecindad, ya que su tia Cristeta no se la quiso llevar al
continente.

Entre todas las vecinas juntan el dinero del gasto para hacer de comer juntas, se
ponen taparrabos y ademas mandan traer animales de verdad... también tienen

sus propios sonidos como lenguaje. Borola se hace llamar reina Canela

Narrador: Después de mover bigote, los “salvajes” vuelven a tocar los
tambores, invadiendo la selva con su monétono jcuas, cuas!

La hermosa reina “Canela” baila alrededor del fuego con pasitos muy
cachetones

Borola: Macumba merecumbé, ah la baba que tanto me ve

Salvajes: Yimbo, yambo Bororo guasanga con el tibiri tabara borondongo jae!

[.]

284 |bid, 6 febrero 1956, no. 16285, pp. 18A-19A.
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La danza salvaje sube de punto, los giros son mas violentos y el pataleo mas
vigoroso.

La flaca revuelve pasos de mambo, chachachd, calipso, jarabe tapatio y
movimientos de bote de danza Hawaiana.

Salvajes: Batiri, batiri jae!

Borola: Ni naranjas ni limones, lo que yo quiero es matar un chorro de

liones.?®®

Uno de los permisos de la historieta es ese: al no tener dinero para ir a vacacionar,
deciden hacer su propia selva, aun cuando en la realidad esa solucion sea
iImposible. Vargas nos muestra que dentro de la historieta todo puede pasar, que
se trata de una realidad paralela a la nuestra y que, mientras los habitantes de
México no puedan salir a divertirse por sus carencias, los del Callejon del Cuajo se
divierten a lo grande en su mismo hogar pues, dice Borola “tengo que
ingeniarmelas para no llorar de coraje por no salir a ningtin lado”.%®

Borola también protagoniza varias escenas divertidas debido a su ingenio para
conseguir lo que se propone. Los Burron en una ocasion acuden a una zona rural
como padrinos de boda, pero debido a la mala organizacién, Regino decide volver
a su hogar, aun cuando la ceremonia no ha comenzado. Cuando van de regreso
en el tren, Regino se da cuenta que Borola se rob6 comida de la fiesta, pues puso

ganchos en su abrigo y asi pudo obtener su cometido, aunque al principio lo niega

Regino: Se te viene asomando un muslo de pollo en la bolsa del abrigo y
tienes la concha de decir que no probaste nada

Borola: ¢Crees que no me habia dado cuenta? jQuién seria el maldoso que
me la echd! [...]

Regino: jPermiteme ver qué traes en las bolsas de tu abrigo!

Borola: jjua-jua! [i]JEs verdad lo que dices chaparro, me retaqué las bolsas de
las mejores piezas del guajolote! [...]

Regino: Y eso que segun tu no te habias ni acercado a la cazuela del mole

?%% |pid., 8 julio 1957, no. 16398, pp. 17J-18J.

%% |bid., 2 enero 1956, no. 16280, p. 11-V.
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Borola: hablando de mole, a ver si no se me volte6 la olla que traigo amarrada
ala cintura. [...]

Macuca: Pero no hay platos, tendran que servirnos en la palma de la mano
Borola: jComo de que no! Aqui los traigo [...]

Le he puesto ganchos y bolsas por todos lados a mi abrigo para casos de
emergencia

A ver si las tortillas no les saben a brillantina por haberlas traido entre el pelo
y la cachucha

Regino: hijo, ve con el conductor a comprar unos refrescos [...]

Borola: jHey! ¢ A donde vas? También traigo un buen garrafon de pulquiano

para bajarnos el mole.?’

La imaginacion y el ingenio de Borola, representante de la figura del picaro son
admirables, pues siempre obtiene cosas sin necesidad de esforzarse mucho,
aunque la mayoria de las veces descubren sus estafas. Sin duda el personaje con
mas presencia dentro de la historieta es Borola, porque los planteamientos
irracionales, humoristicos y desafiantes, corren por su cuenta. Precisamente es
una mujer que no le tema a nada y para muestra, dos ejemplos. En el primero, los
policias quieren llevarsela a la carcel por robo de dinero, pero con su astucia se

enfrenta a ellos y logra salir airosa

Narrador: Aprovechandose de un descuido, la calaca la emprende a feroces
canastazos contra los agentes.

Borola: A la que van a llevar a la carcel es a su abuela.

Agente: jAbusado comparfiero!

Narrador: El ataque es tan intempestivo que los de la “secreta” no tienen
tiempo de sacar la matona.

Guantones de izquierda y derecha rematados con una tanda de “patines”, los
hacen rodar al suelo sin patines.

Borola: jjua-jua! Ni a melén me supieron.

Nomas les doy otra pasadita y nos echamos a correr.?*®

%87 |bid., 7 marzo 1955, no. 16195, p. 6-7.
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La intrepidez de Borola es admirable y, por qué no, sorprendente. Vargas nos
ensefia que, como ya lo mencioné, ser pobre no es sinébnimo de sufrimiento y para
muestra, todas las actividades de Borola para salir de la rutina.

La continua presuncion de Borola por ser una mujer “de la alta” también aparece
algunas veces dentro de su hogar, sobre todo por la necesidad que tiene de
diferenciar la comida de ella y de los demas miembros, pues asegura que al ser de
una importante familia, no puede mezclarse con la clase baja. Este aspecto
también es muy gracioso, el siguiente didlogo, se desarrolla entre Borola y

Macuca, a quien le encarga que le compre la comida mientras ella descansa

Borola: Primero haces la lista de lo que vas a comprar para tu padre y para ti,
después lo mio... compras una sopa de fideo hecha con agua, ya ves que la
de caldo es muy cara.

También compras molito de olla, porque como Regino parece indio, si no
come picante no esta a gusto. A mi, como soy de la “alta”, no me gustan esa
clase de guisos.

Lo que si traes en abundancia son frijoles para que tu padre se llene... ah!' Y
no se te olvide comprarle tortillas azules, porque el chaparro para todo tiene
gustos de albafiil.

¢ De postre qué le traeras?...¢qué le traeras?... bueno, comprale un veinte de
tejocotes de esos que estan podriditos para que te den mas.

Macuca: pero mama, todavia no es temporada de los tejocotes.

Borola: entonces cémprale manzanas o cafias. Al fin él, con tal de mover
bigote, no le importa lo que coma.

Ahora haz una lista aparte de mi comida... te vas al restoran “la bella
Napoles” y me compras una buena racién de ravioles estofados a la
financiera.

Luego te vas a “pigolle”, donde hay un cocinero francés que guisa exquisito, y
me compras una pieza de faisan a la “fricasé”

De ahi te vas con Hans del restoran “Hamburgo” y me traes un solomillo

ahumado “u” en su defecto, alcaparrado.

?%8 |bid., 4 marzo 1957, no. 16362, p. 7Z.
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Como tapamuelas me traes seis flanes y medio kilo de cocada, pero no de la
seca. Te vas a “la gran palanqueta”, don Cesario Tepeguanes la hace muy
riquisima [...]

[i]JAy! Espérate hija, [jlno te vayas! Se me estaba olvidando lo principal: me
traes cinco cervezas muy bien heladas.

Macuca: ¢y para mi papa no traigo nada de tomar?

Borola: no, no le traigas nada. [j]JPara eso esté la llave para que tome toda el
agua que quiera! ... [jJah! Y no se te olvide comprarme mi periddico de

sociales para “echar tijera” en la tarde.?®

En esta manera divertida, la historieta atrapa al lector, porque aun cuando no
tienen dinero dentro de la vecindad, pareciera en algunas ocasiones que éste no
tiene un valor real, pues a pesar de sufrir la escasez, nunca falta mucha comida y
de la mejor calidad. Aunque también se deja entrever un discurso muy ofensivo al
indigena y ofensivo a los albafiiles, ademas de hacer alusiéon a los principales
alimentos de la dieta de los mexicanos (maiz, chile y frijoles).

Hablando de la comida, cuando Regino chico esta dentro del ejército, Borola lo

extrafia tanto que no quiere comer nada, a lo cual su esposo intenta convencerla

Regino: Andale, sirvete unas albéndigas o tantito revoltijo. Mira que buena
cara tiene.

Borola: No chaparro, no tengo apetito, me siento muy desganada...

Regino: Pues si tu no comes, Borola, yo tampoco como.

Borola: Bueno, bueno, con tal de que sigas comiendo te voy a hacer el gusto.
A ver, chaparrin, sirveme unas treinta albondigas [...]

“Ay” nada mas para taparme una muela dame un poquito de revoltijo Macuca.
Pero por favor, no me sirvas mucho; con cuarenta cucharadas bien
copeteadas es suficiente [...]

Ahora, hijita, sirveme unos frijoles con un chilito serrano y hazme unos
totopos fritos en manteca.

Macuca: ¢ Ya no se te ofrece nada, mamacita?

289 Gabriel Vargas, “El sefior Burrén o vida de perro”, en Pepin, 20 abril 1950, no. 4049, pp. 45-48.
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Borola: Tu bien sabes que nunca me levanto de la mesa sin tomar mi café...

traeme también un pedazo de pastel de manzana y unos chocolatines...”™

Esta manera de ser de Borola es la que hace que se convierta en uno de los
personajes mas representativos de la historieta del siglo XX, pues su actitud
supera las situaciones de la vida cotidiana a las que se enfrenta. Esta exageracion
gue hace Vargas en los nimeros y en las circunstancias también se aprecia
mucho a lo largo de esta historieta.

Es importante como Borola intenta que todas las personas salgan de la rutina y
piensen en superarse, pues a sus vecinas las anima a realizar actividades fuera
de su hogar y esta segura que no existen diferencias entre clases o entre
personas con alguna discapacidad. Asi lo observamos cuando trabaja cuidando a
un joven que tuvo un accidente y perdié las piernas. Su familia lo consiente mucho
y lo trata como nifio, pero Borola les dice que tiene que recobrar su animo por la
vida y que tiene que valerse por si mismo. También intenta que todos lo traten
igual que a las demés personas.

Borola le hace unas piernas de madera para que pueda salir, también acondiciona
un monociclo para que haga sus cosas €l solo. Cuando salen a la calle y choca

con un nifio, éste quiere golpear a Valentin, el incapacitado

Sefior: No le pegues a un invalido. Buscate otro puerquito con quien desquitar
tu coraje

Borola: Invalida su abuela. Valentin tiene manos para abujero con cualquiera,
pus’que [...]

Que la falta de “paturrias” no sea un obstaculo para que la goces como

quieras.’”*

De esta manera, aunque se trate de pelear, Borola considera que todos tienen las

mismas condiciones y que no se le debe dar privilegios a una persona solamente

270 1pid., 14 abril 1950, no. 4043, pp. 45-47.

2"l Gabriel Vargas, Paquito presenta La familia Burrén, s/f, no. 16587, pp. 46N-51N.
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porque tiene capacidades diferentes.?’> En este sentido, Vargas pugna por la

igualdad en todos los sentidos: personas con alguna deficiencia, entre clases y

entre hombres y mujeres.

Finalmente me gustaria incluir dentro de este apartado, la nocién que se tiene de

la historia, pues de manera graciosa se recurre a este tema en las conversaciones

familiares

Regino: Seré curioso, ¢ qué clase de preguntas les hizo su maestra?

Regino chico: Nos pregunt6é de qué era el taco que tiene en la zurda Carlos
cuarto.

Regino: ¢De qué era el taco? Vaya pregunta mas rara.

Regino chico: Si, teniamos que contestar de qué esta relleno: de cuerito, de
nana, de maciza o si es de barbacoa.

Regino: Carlos cuarto no tiene ningan taco en la mano. Lo que tiene es un
pergamino.

¢ Y U saliste airosa de tus clases hija?

Macuca: Figurate que la maestra, de sopetdn me pregunté si sabia quién era
Cuauhtemoc.

Regino: Bueno, esa es una pregunta muy sencilla. Cualquiera la sabe
Macuca: Pues si, luego luego contesté que era una moneda de cinco pesos
[...]

Borola: jJua-jua! Permitanme meter mi cuchara: Cuauhtemoc fue el primer
presidente de México.

Regino: ¢ El primer qué?

Borola: Fue un general que se batié como un lion en la Batalla de Celaya
Regino: jAy Borola!.. En vez de darme coraje me da risa que seas tan tonta

[...] Es doloroso que no conozcan a los héroes de su patria.””

272

Esta es una excepcion de la actitud de Borola, pues en la mayoria de los casos y como lo

hemos observado, toma en cuenta las diferencias de todo tipo, convirtiéndose en una persona
excesivamente discriminatoria.

273
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Estos planteamientos muestran una coyuntura cultural que se estaba viviendo
dentro de la poblacion juvenil: la completa falta de interés por la historia que los
jovenes manifestaban, debido a la revolucion en las ideas que se estaba llevando
acabo. Eric Hobsbawm escribe que esta situacion se vivié en diferentes partes del

mundo, ya que

Los jovenes vivian en sociedades divorciadas de su pasado [...] No se
acordaban de la época de antes del diluvio [...] no tenian forma alguna de
entender lo que sus mayores habian experimentado o sentido, ni siquiera

cuando éstos estaban dispuestos a hablar del pasado [...].?"*

Vargas considera una grave falta este desapego con el pasado, por lo que de una
u otra manera la historieta se convierte en un elemento didactico al dar algunas

lecciones por parte de Regino Burron

Regino chico: Papi ¢en qué época se inaugur6 el monumento a la
independencia que esta en el paseo de la Reforma?

Regino: Pues si mi memoria no me es infiel, se inauguré el afio de 1910 y fue
proyectado por el arquitecto Antonio Rivas Mercado.

Borola: jAndale sabihondo, vente a llenar la tripa!

Regino: Ningun sabihondo, Unicamente contesté a la pregunta que me hizo mi
hijo.

Borola: Ya que eres tan picudo, dime quién fue el autor de la estatua de
Cuauhtemoc que también esta en el paseo de la Reforma.

Regino chico: ¢ Sabes quién fue papacito?

Regino: El escultor fue Miguel Norefa y dirigié la fundicion su discipulo Jesus
F. Conteras también escultor de gran fama [...]

Macuca: Mamacita, si es verdad que eres muy inteligente dime quién hizo el
palacio de Bellas Artes.

Borola: Me la pusiste re- facil, hija. El que se encarg6 de encimar los tabiques
fue el maistro de obras Ponciano Diaz.

Regino chico: jQue nada, ese fue un torero!

" Eric Hobsbawm, Op. Cit., p. 330.
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Macuca: ¢ Ta nos podrias decir quién fue, papacito?
Regino: Tengo entendido que el teatro fue proyectado por Adamo Boari y

llevé a cabo gran parte de la obra el ingeniero Gonzalo Garita.?”

Lo que, me parece, nos deja ver que Vargas, ademas de dar contenido
humoristico, se preocupaba por el conocimiento, aunque claro, dentro de un
contexto familiar y ligero, pues lo que menciona no lo hace de forma aburrida o
tediosa, sino como parte de la platica familiar y con toques de humor.

En cuanto al lenguaje, a lo largo del andlisis se ha podido observar que los
nombres inventados por Vargas resultan muy originales, tanto de personas como
de lugares, pero no solo eso, en la historieta de Vargas se incluyen frases y
expresiones que, si bien no inventd todas, al consignarlas en su historieta las
preservé como parte de esa riqueza que existe en lo popular. Al plasmarlas en su
trabajo, las palabras no se quedaron en el olvido y algunas incluso contindan
como parte del habla cotidiana. Algunas de esas expresiones encontradas en la

historieta y que desde luego no agotan este punto, son las siguientes

iAh chirrion!: Expresion de sorpresa, cuando algo que ocurre es dificil de creer.
Al otro lao: el otro lado: Estados Unidos.

Arguende: Relajo

Aplastado/aplastadote: sentado.

iAy mama Carlota!: Expresién muy recurrente dentro de la historieta como sefial
de sorpresa o cuando alguien recibe un golpe sorpresivo.

Azoto lares: Se usa esta expresion cuando una persona se cae.

Buscar la frita: buscar trabajo, buscar el dinero para la manutencién.

Céabulas: “relajiento”, faltos de seriedad.

Cacayacas: Discurso aburrido.

Caldo de oso: Pulque.

Cantén: casa.

Carita: guapo.

%5 |bid., 21 enero 1955, no. 16183, pp. 4-5.
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Chambiar/ chambear: trabajar

Chancluda: esposa.

Chilpayate: Nifios pequefios.

Chiquilistrin: Nifio.

Chiquitiando: Tomar una porcion de algun alimento y comerlo en pequefas
cantidades, para que dure mas.

Chisguete: Chorro.

Chuchos: pesos /ganarme unos chuchos: dinero.

Chupar la sangre: Molestar siempre con el mismo asunto.

Cuchitril: Casa humilde, principalmente se refiere a las que en su interior
contienen gran cantidad de basura.

Concha/ echar la concha: flojo.

Correrias: actividades.

Cuachalanga: Gustar.

Cuatitas: Asi le llama Borola a sus amigas.

De chiripada: de repente.

De guaje: de tonto

Del cocol: Situacion dificil.

Descuajirongue: Hacer relajo.

Feis: “face” en inglés, se habla del rostro, pero Vargas lo escribe como se
pronuncia, haciéndonos ver la influencia del vocabulario estadounidense en el
pais.

Fodongas: sin arreglarse.

Gacho: Una situacion fea o desagradable.

Guantones: golpes.

Hacerse pato: No hacer las actividades destinadas o desviar siempre la atencion
para no cumplir con algun trabajo.

Hambreadores: personas corruptas.

Huateque: fiesta.

Inflando/ estas inflando: tomando bebidas alcohdlicas.

Jaus: casa.
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Jiotoso: esposo.

La de guisar: La mano.

La situacion esta del cocol: situacion dificil.

Langaro: Se utiliza cuando una persona no mide las porciones que sirve para
comer, excediéndose la mayoria de los casos.

Llenar la tripa: quedar satisfechos de comida.

Llevar de corbata: Nos dice que una persona es arrastrada a hacer algo que no
quiere o, cuando otra persona tiene prisa y pasa por encima de él.

Los de apipizca: Los 0jos.

Matasanos: Doctor.

Matona: pistola.

Me agarré muy bruja: sin dinero.

Me canso ganso: Es una afirmacién de que, de una u otra manera, es posible
lograr alguna accién.

Me hacen los mandados/ y se comen los pilones: no tener miedo porque el
enemigo no le hara dafio alguno.

Moquetiza: Una golpiza

Mosquetdn: Escopeta.

Mover bigote: Comer.

Ni que ocho cuartos: Esta expresion se utiliza dentro de la historieta, cuando no
se cree algun argumento que se da y las personas se muestra escépticas.

Ora gley: Expresion que demuestra enojo, principalmente se dice entre los
habitantes de la vecindad cuando algo que se hace causa enojos o roces.

pamba con martillo al que...: Es una frase recurrente de Borola, para dejar claro
gue cuando una persona se compromete en alguna de sus locuras, no puede
dejar de realizar las actividades que se le encomendaron, so pena de recibir
castigo.

patines/ arrimar unos patines: golpes/ golpear.

Picoretes: Besos.

Pijama de madera: ataud.

Pipirin: comida.
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Revolufia: revolucion.

Rorras: mujeres.

Sanseacab0: se acabo.

Se lo lleva pifas: muy enojado.

Segundo frente: Otro hogar.

Sonajearse: golpear, pegarle.

Tamarindos: Policias de transito.

Tarzaneras: Asi le llama Borola a la ropa interior.

Trapos/ mejores trapos/ peores trapos: ropa.

Trompiamos: golpear.

Tendido cuan largo es: Frase que ocupa Vargas en varias ocasiones para
expresar que una persona se encuentra acostada, sin realizar ninguna actividad.
Valle de las calacas: Expresién que usa cuando una persona ha muerto, también
se utiliza la frase “colgar los tenis”.

Viandas: degustaciones alimenticias.

Vidorria: vida, persona a la g se le ama.

Zotaco: Hombre pequefio.

Y también se incluye la manera en que, segun Borola, se habla dentro de Paris

Borola: ¢ Cuanté costé este vestidé de percalé?

Vendedor: Ninguné percalé. Esta manufacturadé con encajé veneciané
Borola: ¢ Te guste le vestidé chaparré?

Regino: No muché, estd medio gaché.

Borola: jQue lindo pellejé! Para Macuqué esta que ni pintadé
Mandeme todés les cajés al hotelé Rififi

Vendedor: Oui, madam. Como de rayé se las mandaré.?’®

Este “idioma” inventado por Borola, es desde luego mexicanizado porque la

historieta intenta mostrar justamente la riqueza que existe en nuestro pais.

2% |bid., 7 junio 1956, no. 16316, p. 11-V.
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Sin duda los temas a analizar no se han agotado en este trabajo, pues en realidad
la duracion de la historieta y el interminable ingenio de Vargas dan una gran
variedad de temas para su critica. El panorama general que se dio aqui en las
paginas anteriores, implica que la historieta toc6 todos los rubros de la vida en
sociedad, si bien algunos aspectos se privilegian en la historieta de Gabriel
Vargas, no por eso deja de hacer mencion de los problemas que surgen
inevitablemente dentro de una sociedad. Analizando la historieta podemos
adentrarnos a la vida social de su momento, pues como se observo, los conflictos
gue aparecen en la historieta son algunos idénticos a los que existen en el
contexto en el que se escribe aunque claro, las soluciones mas que apegarse a la
realidad, intentan mostrar de manera humoristica que todo es posible dentro de la
sociedad, siempre que se tenga ingenio e interés por salir de una mala situacion.

La evaluacién del pasado no se agota en la mera recuperacion de este, sino que
las temporalidades se mezclan y entrecruzan para encontrar nuevas
significaciones a discursos como el propuesto por Vargas. En este sentido, el
andlisis de los contenidos aqui expresados nos muestran ese sincretismo que
existe entre el pasado y nuestro presente, cuestiones que no estan establecidas

tajantemente sino que cambian a la par de los tiempos.
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CONCLUSIONES

La familia Burrén, es una de las historietas mas representativas de México, en ella
se muestra cOmo vive y se relaciona una familia de la clase baja en la Ciudad de
México, con sus iguales y con el entorno politico, econémico y cultural de su
momento. Gabriel Vargas tuvo una gran observacién de la sociedad a lo largo del
tiempo, ya que nos dejé plasmados dentro de sus dibujos y argumentos, los
rasgos mas representativos de esa sociedad citadina que resulta del proceso de
urbanizacion que caracteriz6 al siglo XX.

En este analisis se tomaron en cuenta varios rubros: el entorno de México en los
afios que van de 1949 a 1970; la vecindad como microcosmos que propicia la
interaccion social entre miembros de la misma condicion social a través de pleitos
y fiestas; la familia como célula principal de la sociedad en donde se ensefian los
comportamientos ante los demas miembros, asi como el lenguaje y las formas de
expresion caracteristicos de Gabriel Vargas, como uno de sus maximos aportes a
la comprensién de la sociedad urbana de la clase baja.

Pese a las limitaciones en cuanto a imagenes y a falta de historietas en
Hemerotecas, las publicaciones analizadas fueron suficientes para tomar las
diferentes tematicas y contrastarlas con el contexto historico.

Al terminar este trabajo, las preguntas iniciales quedan respondidas: los inicios de
la historieta se conjunta con los esfuerzos de alfabetizacién que se dan desde la
Secretaria de Educaciéon Publica, asi como la intervencién de grandes empresas
editoriales que, debido al éxito de los “monitos”, pusieron mayor énfasis en la
produccion y distribucién de este tipo de publicaciones. Por estas circunstancias,
la insercién de la historieta y su posterior distribucion y desarrollo tuvo un gran
exito. En el caso especial de La familia Burron, si bien es cierto que las personas
gue leian la historieta no la toman como un manual para la solucién de problemas,
si encuentran en ella expresiones empleadas por ellas (o que con el paso del
tiempo se van a hacer populares debido a su inclusién en las historietas), asi

como contextos y elementos que ellos mismos viven, como la falta de recursos,

208



vista a través del relajo como forma de solucionar las malas situaciones, llevando
las soluciones a terrenos de lo absurdo en distintas ocasiones.

Después de analizar los personajes y contenidos de La familia Burron, puedo
asegurar que la historieta de Vargas es un retrato de la sociedad de la clase baja
en la Ciudad de México, porque en ella encontramos estereotipos sociales que
hasta nuestros dias siguen vigentes:?’’ la madre trabajadora, el hijo haragan, el
hombre que debido al alcohol se desobliga de sus hijos, en contraparte, el hombre
trabajador que desea un mejor futuro para ellos, los politicos influyentes y
miembros de la burocracia que arreglan todo a partir de sus contactos, las vecinas
chismosas que estan dispuestas a realizar fiestas por cualquier ocasion y del
mismo modo, son solidarias en situaciones dificiles, entre otros aspectos.

A pesar de que Vargas tuvo un fuerte sentido de observacion y critica de la
sociedad, tenemos que tener en cuenta, a partir de los contenidos analizados, que
su principal funcién fue “el relajo” y, en este sentido, los contenidos aparecen en
Su mayoria con un matiz humoristico, lo que desde luego no minimiza los
contenidos que presentan problemas politicos o econdémicos que repercuten
directamente en la sociedad. Ademas de que en los contenidos se puede apreciar
una clara visién conservadora desde la cual Vargas parte para sus argumentos.
Me percaté a lo largo del andlisis que en la década de los cincuenta
principalmente, los temas referentes a la corrupcién de las autoridades en todos
los niveles de mando, son recurrentes e incluso se consideran dentro de la
cotidianeidad de la familia. Tomando en cuenta el contexto, es dentro del gobierno
de Miguel Aleman que el sistema politico pasa por una considerable crisis de
corrupcion, por eso es que el contexto se une con las contenidos de la historieta.
Los problemas econdémicos son también una constante dentro de ella,
concluyendo que a pesar de ellos, ser miembro de la clase baja en la Ciudad de
México incluye una increible cantidad de cuestiones positivas que minimizan

cualquier falta.

21 Algunos escenarios, sin embargo, se han modificado, es decir, si bien es cierto que las

vecindades siguen siendo parte del imaginario social, aparecieron las unidades habitacionales que
cubrieron necesidades de vivienda a partir del sexenio de Miguel Aleman.

209



La historieta La familia Burrén tuvo un éxito sin igual porque sus contenidos y
personajes fueron cambiando y adaptandose a las situaciones que el contexto
mexicano ofrecia, por lo mismo su publicacion fue ininterrumpida por varias
décadas y no cesO hasta que la salud de Vargas empeoré. Es una de las
historietas mas reconocidas por el medio historietil y editorial, asi como por el
publico, sin embargo ha sido poco tocada por los historiadores como una forma
vélida y rica de adentrarse al estudio del pasado social.

Este trabajo pretendié mostrar a través del analisis de contenidos y discursos,?’®
gue la historieta lejos de ignorarse o ser empleada Unicamente como apoyo visual
de una época representativa, es una muy rica fuente para comprender a un sector
social del pasado y su cambio al paso del tiempo.

La Familia Burrén es una historieta que refleja muy bien a la sociedad de la clase
baja, que el andlisis que aqui se realiza no agota todos los temas que pueden ser
empleados y examinados por los historiadores que se acerquen a este tipo de
discurso (que no por ser visual se debe menospreciar, pues en si mismo es
importante).

Las limitaciones a las que se enfrenten son quiza una de las mayores desventajas
gue ofrece este estudio, pues algunas de las historietas no cuentan con
colecciones completas, sin embargo, el historiador debe trabajar con los vestigios
gue se encuentren a su alcance y, una vez adentrdndose en esa veta poco
explotada por los estudiosos del pasado de forma critica, comprenderan que en

ella se encuentra un amplio campo de estudio.

" Los contenidos gue se abordaron fueron la vida en la vecindad, la familia y las formas de

relacion entre sus miembros, las costumbres y tradiciones (fiestas, diversiones, cultura), la
condicién de la mujer, asi como la situacion politica y econdmica del pais.
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