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PROLOGO

El alambre y la memoria.
Papeles, palabras y consuelo para Lo que tti sabes.
(Acerca de la tesis Una mirada plastica ante el abuso sexual infantil y

aobra atricia Mezz i ..
la obra de Patricia Meza Rodriguez

Empezar siempre es dificil. Con ese expediente he salvado duran-
te anos la dificultad de empezar a escribir, una dificultad vivida y
sentida muchas veces y sobre la que mucho se ha escrito en filoso-
fia y poesia. Pero, ahora, al empezar a escribir, al ir en busca de di-
cha dificultad para encontrar el inicio, me viene sucediendo que no
la encuentro, a la vez que las palabras vienen a buscarme, ahora
mdads rapidas que la dificultad misma, cuando pienso en la obra y la
Tesis de Patricia Meza Rodriguez.

De miencuentro con esta mujery artista mexicana, recojo Unicamen-
te algo que interesa, aqui y ahora, porque me sirve para empezar d
hablar de su trabajo: Corria la primavera del 2012 en Barcelona, Es-
pana. Una tarde, hablando de algunas cuestiones que hoy encuen-
tro desarrolladas en esta tesis que tienes entre las manos, querida,
querido lector, tomé conciencia de una reaccién mia, personal e
inmediata (producto de un rechazo cada vez menos inconsciente) a
relacionarme con lo negativo.

Ha escrito la fildsofa Luisa Muraro que “cuando lo negativo no es re-
chazado ni se deja solo”! se abre una posibilidad. Posibilidad, sde
qué? Me pregunto. Posibilidad de relacion, de trabajo, respondo,
para el pensamiento y la vida.2

1 Muraro, Luisa, Introduccin en Didtima, La mdgica fuerza de lo negativo (2005), trad. de Gemma del Olmo, horas y horas,
Madrid, 2009, pp.7-17.

2 Pensar en esta posibilidad y en el trabajo de lo negativo es algo que esta filésofa viene haciendo junto con otras en una de las
propuestas de pensamiento mds importantes del siglo XXI. Sobre la comunidad filoséfica Didtima véase: Diétima, Traer al mundo
el mundo. Objeto y objetividad a la luz del pensamiento de la diferencia sexval (1990), trad. de Maria-Milagros Rivera Garretas,
Barcelona, Icaria, 1996.
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El frabajo artistico y tedrico producido por Meza para esta investiga-
cidon abre y pone enjuego, justamente, eso: la posibilidad de relacion
con lo negativo porque, aqui, lo negativo es nombrado y mostrado,
acompanado, sostenido con paciencia, incluso, en un infento de re-
mediar y sanar aquello que fue roto. Hay en su frabajo, gracias al
deseo de relacidon con lo negativo, ofra posibilidad de la posibilidad
primera: Limpiar y cuidar la herida latente de quienes han sufrido
experiencias traumdticas relacionadas con la violencia y el abuso
sexual. Una herida, que pide ser escuchada, para salir, para ser sana-
da en el cuerpo y en la memoria.

Pero relacionarse con lo negativo no es facil. Vuelvo a mi dificultad
inicial para hablar del tema con Meza la tarde que Nos conocimos.
Mi resistencia a escuchar las cifras, las experiencias de algunas y al-
gunos, las experiencias diferentes entfre hombres y mujeres que han
sufrido o bien ejercido el abuso. Habia pues un tfemor en mi ante su
trabajo, un miedo a quedar contaminada por la pesadumbre de lo
real, de una realidad que acontece en este mundo desquebrajado
en el que, a veces, es mds cOmodo no pensar en lo que dentro de
éste no funciona, es decir, no pensar lo negativo.

Hay en el trabajo de Meza, como suele suceder en el tfrabajo de
muchas mujeres artistas, un ir y venir que disloca las dicotomias es-
tablecidas (sujeto/objeto; privado/publico; dentro/fuera) para volver
a unirlo todo, tal y como era en un principio antes de determinado
orden simbdlico.

Ese orden simbolico, relativo a un orden social determinado, que no
es otro que el orden patriarcal, es garante de la violencia de este
mundo, y en su trabajo Meza lo revisa y describe frazando una prime-
ra cartografia general que nos muestra rutas y mapas posibles acer-
ca de las relaciones de poder, de las relaciones entre los sexos, del
abuso, la violencia, la pedofilia y la expropiacion de lo femenino por
parte del patriarcado.

Esa violencia, que garantiza desde hace milenios el buen funciona-
miento de nuestras sociedades, tiene su culmen extremo y terrible en
la violacién de la obra materna que son las criaturas. Porque la obra
de civilizacién femenina y la potencia de la misma son algo que el
patriarcado usurpa y no reconoce, pero que sobre todo envidia.

Cabe senalar que, en la actualidad, atentar contra las criaturas, in-
cluso contra las mujeres, es algo que a muchas mujeres y también a
algunos hombres, cada vez mds, ya no les cabe en la cabeza. Hecho
que recoge, a mimodo de ver, algunas consecuencias del triunfo de
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la revolucion femenina del siglo XX y el declive y el final® del patriar-
cado. Un final que, ciertamente, pese a su fin en las cabezas y men-
talidades de muchas y muchos, todavia, nos muestra sus sinftomas en
una sociedad de la carencia, que enfermando, cumple su mds triste
diagndstico: La violencia y la violacién de la infancia que es la obra
de civilizacion de las mujeres.

En un mundo que niega lo materno, en el que, como senala Meza,
“falta la competencia de los entes sociales y politicos para solucio-
nar el problema del abuso sexual infantil”, las leyes no bastan y los
derechos, en la mayoria de los casos, no cubren nuestros deseos ni
protegen la libertad. El abuso a la infancia nos deja expuestos ante
algo ferrible, ante cierta banalidad del mal inquietante y senalada
por la fildésofa Hannah Arendt.

Dentro del discurso tedrico y artistico de Meza, quien lea encontrard
distintos planos entre los que destaco: Su genealogia de la pedofilia
en el arte, que a modo de historia cultural viene a ilustrar en el pla-
no artistico lo que la antropologia, la historiografia y los estudios de
mujeres vienen senalando desde la segunda mitad del siglo XX. Con
respecto a su propuesta artistica, destaco su postulado a no partirde
las criaturas como objeto de deseo, sino de las personas adultas, es
decir, del ser en si que ha sufrido esta experiencia negativa durante
la infancia.

Su frabajo es un intento de recoger, de mirar y entender los contextos
en los que se ha producido dicho abuso y ejercido la violencia. Se
trata, con sus palabras, de “abordar la infimidad del individuo adulto
que fue victima de abuso sexual en la infancia.”

Meza nos increpa: “3Al arte, se le puede permitir todo?2”. El arte del
que habla Meza, el que revisa en este trabajo, responde claramente
a ese orden simbdlico determinado, orden social y simbdlico patriar-
cal en el que lo femenino, lo materno y su obra de civilizacién no
son respetadas. Por eso, ante la violencia y el abuso sexual de las
criaturas, “hechos de alcance universal”, esta artista nos propone la
escucha, lo que ella llama “la ruptura del silencio”.

Hay una disponibilidad en su obra a la relacién y a la escucha del
mismo. De ahi que la instalaciéon se convierta en el espacio donde
Meza produce la obra de arte, espacio abierto, relacional, que nos
expone y nos intfroduce a la relacion con lo otro invitdndonos a esta-

3 Libreria de mujeres de Mildn, La cultura patas arriba. Seleccion de la revista Sottosopra con el final del patriarcado (1973-
1996), trad. de M2 Milagros Rivera Garretas, Madrid, horas y Horas, 2006
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blecer una intimidad con la obra de arte misma, con sus protagonis-
tas y con lo sucedido.

En el frabajo de Meza, lo negativo no sélo no es rechazado, sino que
se muestra desde diferentes situaciones, liberado de la verguenza y
la culpa. Lean la propuesta del boceto niumero 8 y miren el autorre-
trato de Meza. El gesto y la excelencia femenina* que conmueven y
nos deja en silencio activo.

Porque el silencio del alambre, la herida que este deja en la expe-
riencia, en el ser, en el cuerpo y la memoria, quedan expuestos en su
obra. Meza nos invita a la escucha de lo no dicho, del secreto mejor
guardado que, cuando se nombra, deshace la madeja que hace
posible que el silencio se active en nosotros y que el secreto, que no
ha dejado de hablar ni de expresarse en los cuerpos dolidos por el
abuso, pida salir y salga a nuestro encuentro.

El silencio roto en Lo que tU sabes o en la obra Nuestro secreto es ese
“testigo mudo™®y potencial, a la espera de oidos que sepan escu-
charle, porque como senala Meza en su trabajo “el ser humano no
olvida ni pierde su memoria”.

En paralelo a su investigacion acerca del origen y genealogia del
abuso sexual infantil, Meza propone un lenguaje visual como repre-
sentaciéon de ese abuso. Y es ahi, en la crecion de ese lenguaje visual
donde Meza apunta fino: el papel, la tela, los hilos... Lo negativo es
altamente delicado, pincha como el alambre de espinas de Herida
punzante, roza como la tela y los hilos de los vestiditos de nina que
Meza nos muestra. Se rompe, como el papel de la instalacion Lo que tu
sabes. El papel, alegoria de la piel humana, cuerpo sutil de nuestros
cuerpos, alegoria de lo intimo, de la fragilidad de la ninez rota.

Pero hay también, en su frabajo tedrico, una cuestidon que interesa,
gue sigue interesando: la preocupacion de Meza por la finalidad de
la obra artistica, la impunidad del arte, la ingenuidad del artista, la
reflexiéon en torno a la implicacion del mismo con lo que acontece
en la realidad.

Con sus instalaciones, ademdas de invitarnos a una reflexion profunda
en torno a este hecho, Meza busca producir discursos visuales claros,

4 Acerca de la excelencia femenina como categoria para establecer un nuevo pacto social entre mujeres y hombres y el sentido
de esta como prdctica politica, véase: Luisa Muraro, No es cosa de todos. La indecible suerte de nacer mujer, trad. de M® Milagros
Rivera Garrefas, Madrid, Narcea, 2013.

5 Haraway, Donna, Giencia, cyborgs y mujeres. La reinvencin de la naturaleza - Madrid, Cétedra/Feminismos, 1991.
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que se posicionen sin ambigUedades, acerca de la postura que se
tiene en contra del abuso sexual infantil,

No es pretenciosa su investigacion, aunque Meza se disculpe por
ello, al modo de otra artista mexicanaé, que siglos atrds también
se disculpaba, con ironia, por volver a unirlo todo con el arte de la
palabra. No es pretencioso un trabajo que pretende volver a unirlo
todo, pues poner en relacién lo uno con lo otfro, lo social y lo artitis-
co, la politica y la vida, la violencia y la escucha, igual que fue en
un principio’ es algo que, como ya he sefalado, hacen con mucha
facilidad las mujeres.

Pero antes de cerrar, hay algo que me pide ser nombrado: 3Qué ocu-
rre cuando la diferencia sexual entra en juego? Es decir, qué ocurre
cuando la artista, el artista, pone en juego la diferencia de ser mujer u
hombre?¢ Se producen, contesto de inmediato, obras diferentes. Pero
la diferencia sexual, en el sentido que aqui me guia, debe ser enten-
dida como irreductible y significante. Como una diferencia, que si es
vivida libremente, libre de significados que restan potencia, nos pone
en juego abriendo nuestra relacién con el mundo. Es una diferencia,
gue aqui no alude ala mejor o peor calidad de las obras, sino a una
manera de hacer, escribir o crear arte que es diferente.

Para entender esto que digo, miren con detenimiento las obras que
Meza recoge de la pintfora mexicana Rosalba Espinosa o la canaria
Adassa Santana Castro. Miren la obra de Enrique Marti o el artista
Trevor Bronw. Todos estos artistas recogen y senalan lo negativo en su
obra, lo exponen, nos lo muestran, pero lo hacen, estardn de acuer-
do conmigo, de una manera distinta. Diferencia, en la que mdas allé
de las diferencias culturales, o del posible andlisis postmoderno en
torno a las nuevas subjetividades y etcétera, diré que lo que entra
en juego es la diferencia sexual.8 Una diferencia, que para ser poten-
cial, debe ser entendida como un mds, como portadora y reveladora
de significados nuevos. Una diferencia, que cuando tiene en cuenta
la capacidad de ser dos del cuerpo femenino, capacidad que no
obliga a las mujeres a ser madres pero que reconoce esa disponibi-
lidad en el cuerpo femenino, se convierte en un signo de abertura a
lo otro, a la escucha y el acogimiento de la alteridad. Y esto es algo,
gue en estos tiempos de postmodernidad y pobreza simbdlica, pide

6 Me refiero a la escritora Juana de Ashaje, mds conocida como Sor Juana Inés de la Cruz.
7 Vedse Maria Zambrano, Filosofia y poesia (1939), Madrid, FCE, 1987.
8 Rivera Garretas, M Milagros La diferencia sexval en la historia, Madrid, PUV, 2005.

15



ser tenido en cuenta.” A mi modo de ver, este signo de abertura a lo
ofro estd en la obra de Meza.

Ha escrito la filésofa Simone Weil que “el conflicto desaparece cuan-
do una experiencia simbdlica nos hace ahondar en su comprension
y NOs proporciona una comprension interna intuitivamente sentida™.'?
Decir que la obra y el trabajo de Meza consiguen justamente esto,
una comprension interna, nueva y hasta esperanzadora de algo te-
rrible es mucho mds de lo que yo haya podido decir hasta ahora.

AUN asi, es mi deseo que estas palabras sirvan, que cumplan su co-
metido fiel iluminando la entrada a las lectoras y lectores de este tra-
bajo. Que las palabras respondan agradecidas a la peticion de es-
cuchay al encuentro con la obra de esta mujer y artista mexicana a
la que conoci, pronto hard un ano, en Barcelona.

Y, ahoraq, si. Les dejo. Toca pensar, empezar a escuchar, empezar a
sentir lo que todo el mundo sabe.

Nieves Muriel Garcia
DEA en Estudios de las Mujeres.
Universidad de Granada (Espana)

9 Véase M2 Milagros Rivera Garretas, £l cuerpo indispensable. Significados del cuerpo de mujer, Madrid, horas y Horas, 1996 y £/
amor es el signo. Educar como educan las madres, Madrid, Sabina, 2012.

10 Simone Weil, Cuadernos, trad. de Carlos Ortega, Madrid, Trotta, 2001.
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INTRODUCCION

Cuando todo falla para resolver este grave problema...
quizds sea el momento de ceder la palabra a los artistas.!

El objeto de estudio de ésta Tesis es adentrarse en la intimidad del in-
dividuo adulto que fue victima de abuso sexual en alguna etapa de
su infancia, proponiendo lenguajes visuales que le provoquen a éste
una reaccién que le encaminen a romper su silencio respecto a la
violencia vivida asi como en aquellos seres que no vivieron esta ex-
periencia, pero que pueden oponerse al abuso sexual de menores.

Presentar este proyecto nos lleva a expresar un sin nUmero de du-
das y a la dificultad para clarificar la propuesta estético-artistica.
Si partimos de la premisa: si lo hablas lo sanas, si lo callas lo acep-
tas, planteamos dos cuestiones importantes: retornar al pasado y la
expresion artistica.

La primera, como retornar al lugar de la accion, pero no como el
asesino que retorna de puntillas a recoger lo que olvidd en la esce-
na del crimen sino, por el contrario para recoger algo de lo que ha-
bia tanto que decir, y que puede llegar a hablar por si mismo, sin esos
disfraces que matizan el crimen, los cuales nos hacen andar como si
no hubiera acontecido nada.

La segunda, que preferimos usar el lenguaje artistico para expresar-
lo, por ello, nadie podrd culparnos diciéndonos olvidadizos y con esa
expresion pldstica-estética recordar, que lo que nos diferencia de
otras especies es que el ser humano no olvida, ni pierde su memoria,
sino que al contrario, ésta le permite entender y permanecer en el
tiempo con aquella realidad social que se construye y nos destruye
a partir del pasado, presente y futuro.

Tenemos conocimiento que el abuso sexual infantil existe mdas en
el silencio, como aceptacidn, que en la expresion como critica a
esta situacion. Consideramos que el arte pueda ayudar a crear una
conciencia de andlisis ya que nos plantea penetrar en la intimidad
del ser dentro de la discusidon pldstica partiendo de una experiencia
personal, fratar el tema desde una representacion estética del fend-
meno que tiene que ver con las relaciones entre lo socioldgico, 1o
psicologico vy lo artistico.

1 Texto tomado del folleto de la exposicion “ Si quebrd el cantaro” Abuso y Malirato de la infancia. TEA Tenerife Espacio de las Artes.
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Esta Tesis plantea que el arte va mas alld de las definiciones, porque
en realidad no describe el problema del abuso, sino que lo represen-
ta desde un punto de vista subjetivo y a su entera competencia, nos
muestra su vision pldstica como aporte para contribuir a encontrar
un camino que permita lograr avances en cuanto al estudio del fe-
némeno del abuso sexual infantil. Pero, ante todo, para provocar una
reaccion en la intimidad del individuo victima de abuso sexual en su
infancia realizando un primer paso para iniciar su camino a liberarse
del dolor profundo que le ha acompanado tfodo este tiempo rom-
piendo su silencio de lo que le sucedid.

Por tanto la investigacion aqui presentada no parte desde el estudio
de la ning, el nino abusados, sino desde el punto de vista del adulto
que fue victima del mismo. Lo cual hace que esta discusidon —acadé-
mica y pldstica- se encuentre constantemente en estos dos extremos
de las etapas de vida del individuo, debido a que en todo momento
se habla del abuso sexual infantil sin perder de vista al ser adulto que
lo sufrid.

Por ello propone un lenguaje visual como representacion del abu-
so sexual infantil, el cual surge paralelamente a la investigacion al
ir develando la genealogia del mismo, lo cual nos permitird no sélo
plantear este contexto, sino dar una postura enfatica referente a este
tema a través de soluciones pldsticas multidisciplinarias teniendo
como eje principal la instalacién artistica.

Antes de adentrarnos en la investigacion que nos compete, no que-
remos pasar por alto la discusidon de si verdaderamente cuando todo
falla es que se le deba dar la palabra a los artistas, porque pareciera
que esta afirmacién alude a la falta de competencia de los entes
sociales y politicos para solucionar el problema del abuso sexual in-
fantil, propone que el ceder la palabra a los artistas significaria una
posible solucidn a esta situacion.

sPara qué ceder la palabra a los artistase, squé tendrian que decir
que no hayan dicho los otros?, gserd verdad que los artistas podrdn
resolver lo que no han logrado los especialistase

El darle esta responsabilidad al arte seria como elevarlo a un esta-
tus magico religioso que no tiene en absoluto, sin embargo, quizd
sitenga la capacidad de mostrar aguello que los demds no ven o no
quieren ver. No solamente pone el dedo enla llaga, sino que la pulsa
tan fuerte que duele en lo mds intimo del espectador a fin de lograr
calar profundamente en nuestro pensamiento y alma.



El arte lo hace para alcanzar su objetivo: mostrarnos aquello que
COMO pPersonas Nos negamos a ver, aquello de lo que a veces somos
participes no sélo de forma personal, sino también participes con
nuestra indiferencia. Es asi como el arte ambiciona alcanzarnos y
activar nuestras conciencias tan fuertemente como quiera, porque
a fin de cuentas el fin justifica los medios y nadie podrd oponérsele.
Porque por eso... jes artel

sAl arte se le puede permitir todo? Porque de ser asi, entonces quizd
tengamos de frente un panorama menos alentador, que el que llevd
a decir que es momento de ceder la palabra a los artistas. Ellos no
sélo han hecho representaciones pldsticas del abuso sexual infan-
til, sino que también han creado imagenes peddfilas, mismas que no
sabemos si son producto de su misma condicidén o para mostrarnos
este problema social. El arte ha realizado un sin fin de representacio-
nes graficas y artisticas de infantes en posiciones “provocativas” o
“seductoras”, como lo son las ninas del artista Balthus, el cual realizé
una serie de representaciones pictéricas de ninas con dichas posi-
ciones; pero ademds de reproducirlas, las ha exhibido en los recin-
tos oficiales del arte con el plebiscito y apoyo de los estratos sociales
que las provocan, sostienen, frecuentan y aplauden. Otro ejemplo
de ello es el trabajo del artista estadounidense Stud Mead en donde
representa pictoricamente ninas prepuberes en atuendos y posicio-
nes provocativas mientras tocan algun instrumento musical.2

Es por ello que tomar el arte para representar el Abuso Sexual Infantil
y sus efectos sexuales, emocionales, sociales y personales, es como
dijera Ortega y Gasset® “se parece a tomar al rdbano sélo por sus
hojas” entendiendo que estas son sélo la superficie del mismo y com-
parar ‘el estudio del hombre por su sombra” siendo que esto seria un
contexto mucho mds complejo.

2 http://www.stumead.com/index.php/recital.265.html. Consulta 27/01/2011)
3 Ortega y Gasset. La deshumanizacion del arte, Luis de Llera(ed). Espaiia, Biblioteca Nueva, 2005, p. 159.
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Capitulo
|

LLAS RELACIONES DE PODER Y SOMETIMIENTO
EN LLAS REPRESENTACIONES SOCIALLES.

1.I. Poder y sometimiento en las relaciones entre el hombre y 1a mujer.

“...el poder es la dominacién de otros humanos,
asi como el control sobre el propio entorno
del grupo o persona que ejerce el poder..."

Friedrich Nietzsche

Las relaciones de poder se construyen socialmente y determinan Ias
relaciones de género en las sociedades en las que a los hombres se les
oforgan una serie de “privilegios” por el hecho de nacer varones, una
especie de merito-gracia en la que el “clan” concede privilegios a los
de su “comunidad” en detrimento de las mujeres.

Las relaciones de poder han marcado a lo largo de la historia la
convivencia entre hombres, mujeres, ninos y ninas. Histéricamente
los hombres han ejercido dominacién hacia las mujeres en diversos
dmbitos, tanto en lo econdmico, social, familiar, politico, cultural y
religioso. Lo que ha dado lugar a una marcada relacion desigual y
de poder.

Es por ello que en esta dominaciéon el crecimiento del abuso sexual
infantil es un hecho que va mdas alld del mito. Cuando miramos a
nuestro entorno, en las grandes ciudades en que habitamos y en sus
marcadas diferencias, econdmicas, politicas, sociales y culturales,
encontramos que somos capaces de comprender el fendmeno del
abuso social del que formamos parte.

Por otro lado y tocando el tema especifico del abuso sexual en los
infantes, podemos describir que ha sido un acto constante en dife-
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rentes momentos de la historia del hombre. A lo largo de la historia
el abuso sexual infantil ha sido un fendmeno preocupante a través
de los anos, éste ha estado siempre cercano al poder como el be-
neficio del poderoso ante el sometido, teniendo como resultado una
dificil y tempestuosa relacién entre lo natural de la sexualidad vy el
abuso del poder sobre esa sexualidad. Una preocupacion que ya la
compartia Platdn al mencionar que los abusos a los jovenes fueran
prohibidos por la ley;* y Suetonio, condenaba la costumbre del em-
perador Tiberio de hacer juegos sexuales, durante el bano, con niNos
muy pequenos.®

Hoy en dia a través del arte compartimos esta gran preocupacion,
ya que cuestionamos y criticamos ese fendmeno tan cotidiano en
nuestras vidas con diversos lenguajes visuales. De igual forma que la
filosofia reflexiona los momentos particulares de la historia.

En nuestro contexto actual, al mirar a nuestro alrededor encontra-
mos en los diferentes espacios que habitamos sean estos urbanos o
rurales el fomento del abuso social, se ha consensuado lo permitido
y lo prohibido, hecho favorecido por las relaciones de poder, de do-
minaciéon y de produccidn; estas relaciones son un conjunto e instru-
mentos politicamente dispuestos, calculados, utilizados y explotados
para tal efecto, y es necesario por ello que analizaremos la historia
del momento presente como un punto de partida hacia el pasado
en cuanto al fendmeno social que abarca este proyecto.

La infancia deslavada y pintada con un drama propio del someti-
miento que conlleva el abuso sexual en ninas y ninos, se ha tratado
de camuflajear en un intento de nuestras instituciones sociales y de
gobierno ante la clara negativa de enfrentar a los actores que la
escenifican y de todos los elementos que la propician, gue como se
sabe son muchos. La incognita por tanto es squién estd en realidad
detrds del escenario?, squién decide cudndo y como se cierra el
teldn2 y un cuestionamiento de mayor utilidad es: gexistird algun
tipo de interés de amplio trasfondo que impide sea interrumpido
este acto?

El puritanismo victoriano de mitad del siglo XIX muestra como todo se
genera a partir de un fuerte desarrollo econdmico de las sociedades,
y €s aqui que entra en escena el actor principal: ELPODER. Que gene-
ra el SOMETIMIENTO DEL INDIVIDUO, no importando su estatus social
siempre y cuando sea un engrane benéfico para la comunidad.

4 Oliverio Ferraris, Anna ; Qué es la pedofilia? Espaiia, PAIDOS, 2004, p. 20.
5 idem.
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A mediados del siglo XIX en europa, descubrimos un agente que tie-
ne un papel fundamental en el devenir de los acontecimientos: el
médico que es visto como un padre sabio, con conocimientos de las
normas para una vida sana que le facultaban para asumir una fun-
cion de vigilancia social y moral. Quien por sus faculta- des consolida
un imperio médico compardndolo sélo con el discurso eclesidstico.

Por su parte, el poder que desarrollan los distintos sistemas de socie-
dadesy gobiernos logran crear en la sociedad victoriana profundos y
complejos sentimientos, compuestos de miedo, alarma y verguenza.
Todo ello enfatizado por los médicos de la época que en nombre de
la ciencia sostenian que se podia contraer el cdncer o la sifilis y tener
una muerte prematura si se abusaba del sexo.

Nos referimos a Inglatera y Francia debido a que es en este periodo
victoriano, en donde encontramos los antecedentes que sustentan
esta investigacion en el arte con el cambio de concepcion de los
artistas sobre los infantes hacia una mirada, menos inocente y mas
erdtica-maliciosa.

Es claro que este poder adquiere una gran fuerza con este tipo de
dominacion econdmica capitalista, un poder que se comienza a de-
sarrollar con gran fuerza en este periodo de la historia de mediados
del siglo XIX. De esta manera se devela el artificio y la ilusion se des-
vanece. Es dicho poder, el que auspicia, consiente y gesta el abuso
sexual infantil, no como un evento fortuito y aislado, sino como un fe-
nédmeno social, que se desarrolla mds alld de ser victima o victimario,
de cometer un crimen y recibir castigo.

El abuso sexual infantil, se ha vuelto una enfermedad en este siglo y es-
tando fuera de control, es algo que no presenta sinfomas, sino efectos
en las relaciones sociales y de produccion. Surgiendo asi una tension
donde el poder muestra su capacidad de cambiar no sélo el color del
abuso, sino incluso que lo modela de tal manera que no exista interfe-
rencia en el recaudo econdmico, que éste genera.

Wilhelm Reich dice: “[...]el dominio de una clase social sobre otra
necesita que la mayor parte de la poblacién sufra una atrofia en su
vida sexual, de forma de garantizar a las clases dominantes indivi-
duos pasivos y que acaten la autoridad sin cuestionamientos”.é Es
menester por tanto comprender lo que implican dichos elementos y
fendmenos, como el cuerpo que es sometido, el suplicio de la per-
sona, la vergUenza, el castigo, el crimen, la pena, la justicia, el enjui-

6 Reich, Wilhelm, jEscucha, pequefio hombrecito! Edicion digital: www.elortiba.org (2007). Consulta 03/02/2011.
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ciamiento, la verdad, el ocultamiento, pero ante todo el poder que
implica generar dicho sometimiento.

Un cuerpo sometido, es un cuerpo destruido en un contexto patriar-
cal como en el que vivimos; el sometimiento del cuerpo se aplica a
hombres y mujeres que mediante su control y desprecio, se le nulifi-
can sus derechos. El cuerpo de la mujer (y sus hijos) es considerado
propiedad masculina, en un contexto histérico—cultural, mediante el
cual constantemente se envian mensajes de control y poder.

Al ser una sociedad dominada por los hombres es sumamente sen-
cillo para su benefico explotar sexualmente a mujeres e infantes. En-
tender la condicién de sometimiento de la mujer en estas socieda-
des, nos hard comprender la situacion de ninas y ninos ya que estos
practicamente pertenecen a un grupo subordinado en casi todas
las sociedades por encontrarse en una etapa de vida vulnerable’,
por tanto, el sometimiento de estos serd mdas profundo que el de la
propia mujer, estos no existen.

Esto no es un hecho fortuito, ya que como parte de una cultura ju-
deocristiana de la que somos herederos y en la que se nos educd
con un esquema biblico estricto, se considera a Eva como la gran
incitadora y la causa de la perdicidon de los hombres, al haber impul-
sado a Addn a caer en la tentacion del fruto prohibido. A partir de
ahila mujer sigue llevando a cuestas la concepcidon de un serimpuro
y malicioso.

Es asi como surge la mayor creacién de la sociedad patriarcal: la mu-
jer buenay la mujer mala. A las dos se les otorga atributos propios que
sin embargo no corresponden con la realidad, son verdaderos este-
reotipos. Es asi que encontramos hoy que las ideologias dominantes
siguen legitimando la division sexual y la divisién en las tareas del fra-
bajo, esto se propaga con el objetivo de reforzar los roles tradiciona-
les para que las tareas asignadas a hombres y mujeres queden per-
fectamente delimitadas y se les atribuyen caracteristicas biolégicas
ademds de componentes valorativos que influyen de manera muy
notable en el uso y control de las mujeres.

Lo anterior es un elemento importante que no debe de ser pasado
por alto sino que debe ser central para todo trabajo sobre abuso
sexual y sobre todo el infantil. Analizarlo con este enfoque propone
algo mds que una fotografia estdtica, tendriamos que analizar a fon-

7 Beltrdn Elena, Maquieira Virginia, Feminismos. Debates tedricos contempordneos, Espaiia, Alianza editorial, 2001, p. T61.
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do los complejos movimientos y roles que se imponen y se entrelazan
en las estructuras sociales que forman al individuo.

Reconocer el abuso sexual confra los infantes nos permitird enten-
der la opresion en la que se ha ubicado histéricamente al fendme-
no en las diferentes dreas del conocimiento, principalmente en este
caso las artes visuales. Este enfoque pldstico propone hacer incapie
en la bUsqueda de una reflexidon del individuo frente a los sucesos
que lo victimizaron, inmovilizaron y violentaron. Misma que es nece-
saria para su reconocimiento y sanacion como sujeto, para transfor-
mar mediante una accion pldstica esa posicion de victima en el que
se le ha colocado.

1.2. Abordamientos artisticos del abuso sexual infantil
en el siglo XIX

El arte jamds ha estado al margen del desarrollo econdmico, poli-
tico, social y cultural de la humanidad, el arte ha sido sumamente
participe, situdndose en la sistole y didstole del corazén humano de
los individuos que la componen.

Dentro de la historia de la sexualidad humana, ha sido el arte quien
ha servido de vdlvula de escape ante la cerrazdén y doble moral de
la sociedad victoriana europea, haciendo complice ala ciencia con
su teoria de La descendencia humana vy la seleccion sexual.®

En la Europa del siglo XIX, Francia e Inglaterra son quienes llevan la
hegemonia politica, cientifica, econdmica, politica, cultural y artis-
tica. Esto instituye la relevancia del matrimonio como una obliga-
cion derivada mads de una cuestion econdmica y politica, que una
cuestion moral. Debido a la opulencia en que estas dos naciones
se encontraban, habia que asegurar el buen resguardo de los bie-
nes procreados a fravés de las generaciones futuras. Surge entonces
un enorme respeto por esta institucion instaurdndose cédigos sexua-
les sumamente rigurosos, siendo re-enfatizado en este periodo el
“taby"? sexual.

El deseo carnal es desterrado de todo hombre y mujer de “buena
familia”, y éste ha sido completamente alterado porla pdtina corrosi-
va, morbosa y neurdtica de laiglesia. El acto sexual en el matrimonio
se ha dejado Unica y exclusivamente para la procreacion. En esta

8 Charles Darwin, 1871.

9 Tab significa simplemente prohibir o prohibido. Abbagnano Nicola, Diccionario de Filosofia, 4ta ed, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2004, p. 1006.
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sifuacion, la mas afectada es la mujer dedicada entonces a cultivar
su ternura y su bondad, tiene que continuar como un ser débil, vul-
nerable y sumamente delicada. De no ser asi se convierte en Eva, la
cual condujo al hombre a la perdicion a través de la seduccidn.

El progreso en este siglo elude al cambio auténtico, basando su sis-
tema social en una dualidad que nunca se agjusta a la vida real, mi-
nimizando el papel de la mujer en la cadena de la evolucién de las
especies y asigndndole como Unico propdsito, el ser guardiana de
las minucias morales del mundo.!©

Quien ayuda a darle este papel a la mujer fue Charles Darwin —con
las teorias de reversion y de la descendencia humana-, donde ar-
gumenta la inferioridad natural de la mujer, aseverando que en
circunstancias “normales por efecto de la seleccidon natural la dis-
tancia intelectual que habia entre hombres y mujeres tenia como
destino el ampliarse cada vez mdas”. Argumentaba también que se
observaban en el reino animal dos estados: uno retrocediendo en su
desarrollo y ofro alcanzando la cumbre del reino animal; en cuanto
a la reversion del hombre, planteaba que regresaria a ser un cua-
drupedo con cola. Lo cual provocd a finales del siglo, que no sélo el
hombre comun se viera nuevamente como habitante de la jungla,
sino que repercutio directamente en todos los dmbitos sociales, inte-
lectuales, cientificos, artisticos y econdmicos de la época.

Desde los tiempos mds remotos la mujer era la que tenia la obliga-
cion de salvaguardar el hogar, en tanto que el hombre sale y se en-
frenta al mundo para procurar los insumos familiares. Esto provoca
un ejercicio infelectual y fisico constante considerado mucho mas
arduo, en consecuencia las mujeres conservan su intelectualidad in-
variable, haciendo creer que ambos deben diferenciarse en supe-
rioridad, por una cuestion de seleccién natural.

Cuando la mujer infenta una independencia del hombre, bajo este
contexto, surge con mds vehemencia la creencia de la degenera-
cion de la especie por considerarse a ésta un ser hermafrodita. Al juz-
garse a la mujer con ciertas tendencias masculinas, no cabe duda
de la reversion que habia planteado Darwin junto con los demds
evolucionistas. Por lo que consideran que dicho comportamiento de-
beria erradicarse, para poder detener la reversion de la especie.

Ven el desarrollo femenino como una conducta degenerada que
va en contra de la naturaleza humana, y que al revertirse, regresa-

10 Dijkstra Bram, Idolos de perversidad: La imagen de la mujer en la cultura de fin de siglo, Espafia, Debate. Circulo de lectores,
1994, p. 211.
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ria a sus instintfos naturales mdas bajos, a sus estructura bdsicas, me-
ramente al instinto reproductivo, no permitiendo la lujuria; buscard
al macho por tener menos cardcter y se someterd a la voluntad del
hombre. Lo contrario hard la consideren como un ser bestial y grotes-
co, sintiéndola como una amenaza ante la supremacia masculina.

Antes de pasar a las cuestiones artisticas —que son las que atanen
a este proyecto—, es necesario mencionar que los evolucionistas no
consideran que el darle a la mujer todos estos significantes satdnicos
estd relacionado directamente con la represion sexual de la época,
dando lugar alas sexualidades ilegitimas en donde fructifica con mas
ahinco el oficio de la prostituciéon, ya que al excluir el goce sexual del
lecho matrimonial, el caballero del siglo XIX tiene la necesidad de
recurrir a desfogar sus necesidades no reproductivas en la clandesti-
nidad de los burdeles, o si su condicion se lo permite contar con una
cortesana para su servicio exclusivo.

Es importante mencionar que dentro de toda esta cadena de pro-
miscuidad y doble moral del periodo victoriano, las clases econdmi-
camente bajas, juegan un papel principal en este juego de represion
sexual, ofreciendo a sus mujeres, hijas e hijos a la economia sexual
consecuencia de su precaria condiciéon, por lo que existe una enor-
me oferta sexual no sélo de mujeres adultas sino también de pUberes
virgenes o no que eran mayormente cotizados en la época.

Esta investigacion no encubre ni justifica la explotacion laboral en la
que se encontfraban las clases bajas —principalmente las mujeres e
infantes—, quienes eran preferidos por las industrias por su condicion
vulnerable en la cadena de produccién; los salarios que recibian
eran muy por debajo de los hombres siendo preferidos por esta pri-
mera forma de capitalismo.

El arte desde sus origenes se encuentra intimamente ligado con la
sexualidad humana, no son fortuitas las Venus prehistéricas represen-
tativas de la fertilidad y de la naturaleza, asi como Ias Venus griegas
plagadas de erotismo. Estos vestigios fueron creados de forma pasi-
va, mds para la contemplacién y la exquisitez de la vista, que para el
disfrute carnal del hombre.

Esta ingenua pasividad de lo sensual se desvanece en la época Vic-
toriana, se vuelve una parte activa, provocativa y seductora, dando
origen a la mujer delincuente, salvaje, al papel de la femme fatale."
El artista entonces, entra en una atmadsfera de la guerra de los sexos,

11 Femme fatale, término surgido en la sequnda mitad del siglo XIX, Ibidem, p. 113.
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no a salvo de los tfemores de la degeneracion de la humanidad. No
perderd la oportunidad de representar en sus obras a la mujer desnu-
da, guerrera, amazona salvaje, con rasgos masculinos, a la mujer bes-
tial, diabdlica y grotesca. A final de siglo el arte se ve inundado por la
pldstica de estas amazonas desnudas y amenazantes, asi como de
la “buena moral de los caballeros™.

Recordemos que la representaciéon de la mujer ya se hacia en otras
culturas antiguas, como la griega y la romana, mds no con este ca-
rdcter de seduccién malévola. La imagen femenina se tfransforma a
lo largo de los anos e inicia sin interrupcidén su camino como un sim-
bolo del sexo y de la maldad. Surge de los tabues sexuales de la so-
ciedad la femme fatale, la mujer se convierte ahora en su antitesis, se
vuelve un ser activo, un demonio devorador, mientras que el hombre
es su esclavo y victima.

El arte se ocupa de mujeres como Lilith, la mujer serpiente, quien se
revela a Addn y mata ninos, o Salomé, quien es la causante de la
decapitacién de San Juan Bautista; o como Astarté la voraz amante
e inclusive como Nimué quien igual que Medusa, tiene una cabeza
cubierta por serpientes y deja sin poder alguno a su maestro Merlin,
por medio de un hechizo. Estas mujeres usan el poder de su belleza
maléfica, para conducir al hombre al abismo de la desgracia.

Eva sufre una transmutaciéon de personalidad misma que, los artistas
lejos de dejar pasar, explotan en creatividad estética; su figura aho-
ra adquiere diversas interpretaciones, y permuta de ser esposa de
Addan a convertirse en la antitesis de la pureza virginal.'? No sdlo los
artistas pldasticos explotarian hasta la saciedad este nuevo concepto
también serd presa de poetas y literatos de Europa; la mujer seducto-
ra es ahora cubierta no sélo de un extravagante erotismo, adquiere
una completa sensualidad diabdlica completamente inédita en las
artes pldsticas.

En su obra: “Idolos de perversidad”, Dijkstra y Harrison!® plantean que
el hombre motivado por el miedo, la inseguridad y el desconcierto
hacia la nueva mujer sexuada de finales del siglo XIX es lo que obliga
al hombre el encaminar su mirada hacia las adolescentes y ninas,
buscando reencontrar la pureza y virtud de la mujer. Incluso es lo que
recrudece en el hombre la tendencia hacia las desviaciones sexua-
les, pues ante esta new woman'4, el hombre busca refugio en otros

12 Bornay Erika, Las hijas de Lilith, Espaiia, Catedra, Ensayos de arte, 2001, p. 216.
13 Dijkstra Bram, oh cit., nota 10. p. 142.
14 Tanto Djistra y Bornay refieren en sus textos el nacimiento de la New Woman a mediados del siglo XIX.

28



varones, quienes le proporcionardn otras satisfacciones afectivas.
Derivando asi en justificar practicas homosexuales consecuencia de
la doble moral de la época.

Con la llegada de la revolucion industrial es en Inglaterra y Francia,
donde proliferan imdgenes de ninas y preadolescentes, estas son las
protagonistas sexuales principales. Este suceso no es producto del
azar, ya que tiene su origen en la represion sexual de la época vic-
toriana, logrando en su haber una proliferacién aberrante hacia la
prostitucion infantil' que contempla a ambos géneros y que conser-
vard en los anales de su historia.

Es en estos anos donde aparece principalmente el culto a la joven
puber y a la nina, recurriendo primeramente a la admiracion estéti-
ca de la inocencia y pureza caracteristica de la infancia. Quizd este
culto motivado por una tranquilidad menos obscena, menos diabo-
lica que la inspirada por la mujer adulta; ya que la imagen de la
mujer-nina cuyo cuerpo aun muestra la ausencia de bello y curvas
acentuadas, provocaba menos exaltacion y excitacién en los ca-
balleros temerosos de la época mds esto no elimina la sospecha en
realidad de una oculta morbosidad por las represiones sociales.!®

Es a finales de este siglo, que se encuentran en abundancia iméage-
nes de la “nina-virgen” con una vida menos poética, debido a que
se sitba a la mujer en un proceso de reversion, donde se le considera
un monstruo destructor y diabdlico, que es la perdicion de los hom-
bres. Los infantes nacen de estas mismas mujeres por lo que la per-
version con la que el hombre dedica su mirada a estas ninas y ninos
no estd muy alejada del mismo concepto.

Existen artistas, poetas y literatos de la época que han quedado
prendados de alguna nina-mujer =y por ser los doce anos la edad
legal para hacer uso de su libre albedrio sexual- es que se pueden
encontrar muestras de estas uniones, como |la de Edgar Allan Poe
(1809-1849), poeta, cuentista y critico quien se casé en Baltimore con
su prima Virginia Clem, una nina de catorce anos; o la de John Ruskin
(1819-1900), escritor, critico de arte y socidlogo britdnico, quien sentia
fascinacion hacia la belleza de las nifas, y que en 1859 conocid en
una escuela infantil de Winnington a la que seria mds tarde su espo-
sa, Rose la Tounche, de 10 anos de edad.

15 Bornay Erika, ob. cit., nota 12, p. 55.
16 Ibidem, p. 144.
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Gran parte de los circulos del mundo intelectual y artfistico, tendian
a ignorar las convenciones morales, de hecho la doble moral actuo
como un detonante en el desarrollo creativo de la literatura y el arte.
Es por ello que existe una produccién importante de imdgenes de
infantes en situaciones sexuales explicitas acompanando la literatura
erdtica, podemos encontrar un sin fin de ejemplos como La Grande
Danse Macabre des Vifs,(1905). Cabe mencionar que muchos de es-
tos textos, eran producidos y consumidos en la clandestinidad, debi-
do al escdndalo que éstos mismos provocaban.

Se han identificado a lo largo de la historia diversas iméagenes que
muestran infantes en variados temas erdéticos, por lo que en este
documento nos enfocaremos sélo a las imdagenes de nuestro fema
en cuestion: el abuso sexual infantil. Presentaremos principalmente li-
tografias que ilustran la literatura erética de mediados del siglo XIX.

En este apartado no abordaremos aun el tema del adulto que fué
victima de abuso sexual en su infancia, debido a que fue hasta el
ano de 1905, que Auguste Forel, introduce el término de pedofilia
en la psiquiatria y hasta 1908, Sigmund Freud, habla de las teorias
sexuales infantiles, en este periodo aun no podemos hablar concep-
tualmente de “abuso sexual infantil”.

En consecuencia no existen tratados fiables previos a estas fechas,
y es practicamente imposible hablar de una afectaciéon del adulto
abusado alo largo de su vida. En cuanto a las representaciones plds-
ticas del mismo, es un hecho que a partir de mediados del siglo XVl
y el siglo XIX', nace una preocupacion por los infantes, tanto por su
crecimiento fisico, psiquico, asicomo por los efectos de las formas de
educacién en ellos. Inclusive es en el ano de 1868 que se describe
por primera vez el sindrome del nino golpeado.

A partir de estos siglos se ird generalizando cada vez mds en occi-
dente una preocupacidén mayor por la infancia, por lo que se pone
mayor atencién a lo que sucede en ella.

17 Oliverio Ferraris, Anna, ob cit., nota 4, p. 49.
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Martin van Maéle (1863-1926).
LLa Grande Danse Macabre des Vifs, 1905.
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[La Grande Danse Macabre des Vifs, 1905.
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[La Grande Danse Macabre des Vifs, 1905.
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[La Grande Danse Macabre des Vifs, 1905.
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[La Grande Danse Macabre des Vifs, 1905.
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Félicien Rops (1833 - 1898).
Mi hija Sr. Cabanel, sin fecha.
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Anénimo.
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1.3. Discursos visuales publicos en torno al abuso sexual infantil en los
siglos XX - XXI.

Como hemos abordado en el inciso anterior, las imagenes localiza-
das en cuanto al tema de esta investigacion, fueron producidas enla
clandestinidad de la creacién literaria erdtica, debido a las circuns-
tancias de la época. Lo cual no sucede en el siglo XX, por lo menos
no, en lo que se refiere a la representacion visual del fendmeno social
del abuso sexual infantil.

Pero hemos localizado una pintura que encaja perfectamente en
esta investigacion, en ella encontramos, todo o que estd en discu-
sion en esta tesis principalmente por el silencio que envuelve a dicho
fendbmeno y es por ello que la analizaremos a fondo para tener un

La Rue. 1933. Balthus. Oleo sobre tela. 195 x 240 cm.
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acercamiento con el discurso que
se desarrolla en el lienzo.

La Rue, 1933. Es pintada por el
francés Balthus, (Balthasar Klos-
sowski de Rola, 1908-2001). Esta
obra fiene como escena una ca-
lle parisina, en donde aparecen
nueve personajes transitando por
ella, en el lado derecho del cua-
dro, hay una escena en la que un
hombre adulto tiene sujeta a una
nina, rodedndola con su cuerpo,
ella pareciera querer correr, pero
él no la deja, sin que nadie haga
o diga algo, de hecho todos los
personajes se muestran indiferen-
tes ante tal situacion. Esta pintu-
ra es una clara alusién al abuso
sexual infantil.

La Rue en un principio fue tomada

como la calle donde los suenos

autématas pasan, no fue enten-  peyglie. La Rue. 1933. Balthus.

dida, es hasta los anos ochenta, Oleo sobre tela. 195 x 240 cm.

que se publican algunos estudios  Posicién original de mano derecha que se posa sobre
para su interpretacion. Un perso- los genitales de la nifia del hombre que la sujeta.
naje enigmatico que aparece en

la obra es la pequena nina de sueter rojo con carateristicas fisicas
andémalas relacionadas con el enanismo. Dicha figura estd relacio-
nada con elinteres de Balthus por los libros de dibujos del siglo XIX en
especifico del ilustrador del libro de “Alicia” de Lewis Carroll, Tenniel,

y de Heinrich Hoffmann.

Al mismo tiempo representa los miedos propios de la infancia. No
solo este personaje tiene referencias con Alicia, sino fambién con los
gemelos Tweedledum (el hombre que sujeta a la nina) y Tweedledee
(el otro pequeno hombre que se encuentra entre el carpintero y una
mujer vista de espaldas de vestido negro).'

Algunos estudios' refieren que la nifa violentada en este cuadro
es la Alicia de Lewis Carroll. La obra literaria influye de manera per-

18 Clair Jean (ed), Balthus. EUA , Rizzoli, 2001, p. 232.
19. ibidem.
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La Rue (original), 1933. Balthus. Oleo sobre tela.
195 x 240 cm. Balthus.

manente en el trabajo de este artista.
Balthus tuvo que retocar la escena de
violencia sexual de La Rue, a pedido
del coleccionista James Thrall Soby,
que la adquirio, pidid que al perso-
naje que estd sujetando a la nina, le
colocara en ofra posicion la mano
que originalmente tenia posada sobre
los genitales de la infante, con la in-
dicacién que ésta quedase situada all
centfro del trilngulo que enmarca la
composicion de dicha escena dentro
del cuadro.

La Rue, le causd varios contratiempos
por el tema de la pintura desde la
propia aduana hasta con sus vecinos;

cuando dond la pintura al Museo de Arte Moderno de New York, éste

se negd a exhibir el cuadro,

motivo de la correccion de la escena.

Lo cual enfatiza el silencio y la indiferencia que se guarda en torno al

Leccién de guitarra. 1934. Balthus.
Oleo sobre tela. 161 x 138.5 cm.

20 Nerét Gilles. Balthus. Madrid, Taschen, 2003, p. 13.

abuso sexual infantil. En la escena obser-
vamos como estd sucediendo un abu-
so a una menor en plena via publica,
en una calle bastante concurrida, en
donde aparentemente nadie se entera
de lo que ahi sucede o simplemente se
muestra indiferente ante los otros.

El personaje central, al parecer es un
carpintero, vestido de blanco y es quien
se encuentra en mejor posicion para ver
lo que sucede, tiene tapado el rostro
por una madera que va transportando
y que lleva en hombros. Aparece tam-
bién un hombrecillo que camina hacia
el frente de la pintura, mds este no mira
la escena de la ninag, sino que casual-
mente intenta también poder tocar el
pubis de la mujer que pasa frente a él1,20
y que hace un movimiento para subirse
a la banqueta alejdndose de él, e in-
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clusive estira el brazo con la palma de la mano abierta como para
intentar darle una bofetada. También aparece lo que bien podria
ser un hombre enano jugando con una pelota en medio de las dos
escenas, una de abuso y otra de infento de abusar.

Ademds de la nina aparecen dos mujeres en el cuadro, las cuales se
encuentran totalmente de espaldas a lo que le sucede a ella. La mis-
ma composicion de la pintura, hace que veamos el suceso principal
que es el abuso, e inmediatamente después, nuestra vista se posa
en el resto del cuadro, volviendonos complices al igual que los per-
sonajes del cuadro de la indiferencia ante lo explicito. Aparece otro
infante que lleva una de las mujeres cargado en brazos, de frente a
nosotros, el nino posa su mirada en lo que parece una hoja de papel
O un pano de tela amarillo.

Aunque ya mencionamos la ofra escena de posible abuso, es tan sutil
que dificilmente podemos percibirla. La Rue, es una muestra de cémo
el arte tiene el poder de abordar este tipo de temdticas y ante ellas si
puede cumplir una funcidn de denuncia de un hecho que estd suce-
diendo en la sociedad de la cual el artista forma parte y también de
como la sociedad puede aceptarlas o no, en el caso de esta pintura
al pedirle al autor, que oculte lo evidente.

A decir de Balthus, sélo dos pinturas las realizdé con intencion de pro-
vocar un escdndalo para darse a conocer, una es La Rue y la ofra es
Leccién de Guitarra. 1934. Oleo sobre tela. La primera vez que se ex-
hibid esta pintura fue en 1934 en Paris, para ser exhibida por segunda
vez, tuvieron que pasar cuarenta y tres anos, ahora en Nueva York,
no sin consecuencias, fue prohibida su reproduccién en un articulo
que hablaba de ella en una publicacion llamada Nueva York.

Mds adelante fue prohibida la exposicidn de esta pintura en el Centre
Georges Pompidou y en el Museo de Arte Moderno; en el ano 1984,
se presentaria en una exposicion retrospectiva de Balthus. Y fue nue-
vamente en una retrospectiva del autor que vuelve a ser exhibida en
el Palazzo Grassi de Venecia en el ano 2001. Esta pintura tan polémica
estuvo inspirada en La Pieta de Villenueve-les-Avignons, la cual tiene
una enorme carga religiosa.

Como describir lo obvio en esta pintura, nos limitaremos a comentar,
que la representacion que aqui se hace de la nina, ejemplifica per-
fectamente lo que comentdremos mds adelante, la toma del cuerpo
de forma violenta, el ser inerte, vuelto objeto.

Balthus se volvidé un pintor polémico, debido a su preferencia por
pintar ninas prepuberes, aunque siempre negd ser un hombre con
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tendencias peddfilas. Es necesario hacer mencidon, que la produc-
cion de estas pinturas, las realiza varios anos después que La Rue
y Leccion de guitarra. Hasta el momento La Rue es la Unica pintu-
ra localizada en el siglo XX con la simple representacion del abuso
sexual infantil, lo cual no descarta, que puedan existir algunas otras.
Decimos que sbélo La Rue porque en Leccidon de Guitarra ademds de
observar lo obvio, es una pintura con una fuerte carga de erotismo,
gue no podemos dejar de reconocer en este documento.

Y aunque en nuestra opinion le damos esa lectura de representacion
de abuso sexual infantil a estas pinturas, es necesario aclarar, que el
artista las consideraba de alta carga “erdtica”. Es mds se sentia in-
comprendido ante el rechazo de sus pinturas. Estas dos pinturas fam-
bién representan la primer etapa de erotismo en su obra.?! Es por ello
gue nos referimos a La Rue, como simple representacion.

Para efectos de esta Tesis, nos detuvimos en este pintor porque ade-
mas de poder ejemplificar el tema de la investigacion, es este mismo
artista que nos permite mostrar no sélo el poder del arte ante la de-
nuncia pldastica de un hecho que sucede, sino que, el arte tfambién
tiene el poder de generar imdagenes para consumo de los pedofilos
y aungue no sabemos en qué medida lo pueda realizar conciente-
mente sea por su necesidad de expresidn o por su propia atraccion
hacia los infantes oculto tras el discurso del arte, no se puede evadir
la responsabilidad social del artista ante los discursos que genera.

Podemos lanzar la hipdtesis de que por el periodo en que fueron pin-
tadas estas obras, todavia existia un alta represion sexual y es por ello
que el pintor da salida a sus preferencias sexuales por esta via y debe
esperar veinte anos para liberarse, es enfonces que logra pintar a
sus ninas. Existen otros artistas que fienen representaciones similares,
en cuanto al contexto del abuso sexual infantil tanto en sus discursos
visuales, como en su realizacién de una denuncia de la violencia
sexual que se ejerce sobre los infantes.

Se puede incluso observar que existe una reflexion profunda del fe-
ndémeno social por parte de los artistas debido a la representacion
que connotan estas piezas. Presentamos una recopilacién de algu-
nos artistas de diferentes latitudes del mundo, o que nos permite en
primer lugar tener una vision de coémo se ve el fendmeno social del
abuso sexual infantil, el tratamiento visual que se da a las im&agenes
y cudles son los planteamientos que los artistas hacen; por lo que
veremos algunos discursos visuales agresivos, fuertes, explicitos, im-
pactantes, otros mds sutiles y metaféricos.

21 idem.
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En segundo lugar, podremos ver como algunos signos y simbolos
aparecen en casi todas las obras, a pesar de ser de diferentes partes
del planeta, lo cual confirma que la violencia sexual a los infantes no
es exclusivo de una regidon o de paises poco desarrollados, sino que
existen paises de primer mundo en donde la poblacidén infantil se en-
cuentra expuesta; tampoco es exclusivo de oriente o de occidente
ya que dependiendo de las formas culturales de cada pais, es como
se aborda el tema.

Retomando, cuando hablamos de Leccion de guitarra de Balthus,
expusimos algunos incidentes para su exhibicién; en la recopilacion
aqui presentada, sélo tenemos el antecedente de la exposicion de
la pintora mexicana Rosalba Espinosa, quien tuvo algunos problemas
para presentar su exposicion en dos estados de la RepUblica Mexica-
na, Colima y Jalisco. Ahora debido al intfernet, aunque censuren la
obra de algunos artistas, se puede tener acceso a sus propuestas por
este medio.

No nos es posible abordar a cada uno de los artistas, debido a que
esto seria motivo de una investigacion sélo dedicada a ellos, es por
esta razdn que sélo damos muestra de su obra:
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Jan Saudek. Fotografo checo. 1935.

Temptation. 1965. Fotografia. No se localizaron dimensiones.

Paul McCarthy. Artista Estadounidense. 1945.

Inocencia. 1994.
Fibra de vidrio, ropa, caucho, acero, pintura y motores
177 x 277 x 132 cm
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Gottfried Helnwein. Artista pldstico y fotografo. 1948 Viena.

La intrusién. 1971.
Lapiz, acuarela, colores y lapiz sobre cartén.
54 cm x 62 cm

El beso de Judas Il. 1985.
Lépiz de color sobre papel.
89 cm x 63 cm.
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Roberta Serenari. Pintora italiana. 1957.

Colloquio. 2010. Oleo sobre tela. 100 x 100 cm.

Caro papé. 2006. Oleo sobre tela. 140 x 140 cm.
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Favola interrotta. 2010. Oleo sobre tela.

100 x 100 cm.

Caro papé. 2006. Oleo sobre tela. 140 x 140 cm.
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Trevor Brown. Artista inglés. 1959.

Black. 2001. Acrilico.

No se localizé técnica ni dimensiones.

Toys. 1998. No se localizé técnica ni dimensiones.
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Dead Girl. 1998.
No se localizé técnica ni dimensiones.

Infinity Ii’l miss sticky kiss. 2002. Oleo. 45 x 53cm.
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Portada del album Horse And Goat.
Artista Venetian Snares. 2004

Height adjustable collar forbidden fruit.
1997. Aerégrafo. No se localizaron dimensiones.
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Bloodsucker forbidden fruit. 1996. Oleo.

No se localizaron dimensiones.

No se localizé titulo, técnica, ni fecha.
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Stickykiss Superstar. 2003.
No se localizé técnica ni dimensiones.

Bondage bear rubber doll. 2005. Oleo
No se localizaron dimensiones.
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Malice in Wonderland. 2009.

No se localizé técnica ni dimensiones.

Boy. 1999.
No se localizé técnica ni dimensiones.
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Erwin Olaf. Fotégrafo holandés 1959.

The Keyhole, 2011. Instalacién. No se localizaron dimensiones.
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The Keyhole, 2011. Instalacién. No se localizaron dimensiones.
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Grayson Perry. Artista inglés. 1960.

Los fantasmas del oro. 2000. Loza de barro.
65 x39 x39 cm

Los fantasmas del oro. 2000. Loza de barro.
65 x39 x39 cm
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Over the Rainbow. 2001. Loza de barro.
53 x 41 cm.

Los defensores de la infancia. 2000.
Loza de barro. 46 x 21 x 21 cm.
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Roberto de la Torre. Artista visual mexicano. 1967.

Chac Mool. 2009. Inflable.
8.5 m de largo por 3.5 de ancho y 4.5 m de altura.
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Daniel Lezama. Artista visual mexicano. 1968.

Muerte del Tigre de Santa Julia. 2000. Oleo sobre algodén.
270 x 195 cm.
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El nuevo descubrimiento del pulque. 2002. Oleo sobre lino.
225 x 300 cm.

La rosa de oro. 2000. Oleo sobre algodén.
240 x 195 cm.
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Gerard Vilardaga Cunill. Fotégrafo. Catalunya, Espana 1977.

Amor. Fotografia. 2012. 90x120 cm.
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Zhang Pen. Artista chino. 1981.

Xiao Xuve. 2006. Fotografia. 120x120 cm.

Desiring Happiness No.2. 2007. Fotogradfia.
150%150 cm.
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Red No.5. 2007. Fotografia. 200x100 cm.

Desiring Happiness No.5. 2008. Fotografia. 3000x140 cm
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Dario Meléndez. Artista visual mexicano. 1987.

Consagracién. 2012.
Sangre menstrual y tejidos s/ hostias.
6 médulos de 7 cm de didmetro.
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Consagracién. 2012. Sangre menstrual y tejidos s/ hostias.
6 médulos de 7 cm de didmetro.
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Rosalba Espinosa. Pintora mexicana.
No se localizd fecha de nacimiento.

Silenciada. 2007. Oleo s/tela. 115 x 84 cm.

Habitante nocturno. 2007.
Oleo s/tela y papel. 120 x 140 cm.
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En el armario. 2007. Oleo s/tela. 50 x 40 cm.

_Portada 6 Play kid. 2007.
Oleo s/tela. 140 x 115 cm.
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i Business card. 2007.
Oleo s/ tela. 115 x 75 cm.

Sin titulo. 2007.
Mixta s/papel periddico. 23 x 25 cm.
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El tio Johnny. 2007. Oleo s/tela, cartén comprimido y madera. 55 x 145 cm.

Tenia. 2007. Oleo s/tela y papel. 73 x 143 cm.

Rotura del alma 1. 2007.
Mixta s/papel. 24 x 48 cm.
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Sin titulo. 2007.
Mixta s/papel periédico. 28 x 30 cm.

Sin titulo. 2007. Mixta s/papel periédico.34 x 30 cm.
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Si quebrd el cantaro.*

Exposicion Si quebrd el cantaro. Abuso y Maltrato en la Infancia
TEA. Tenerife espacio de las artfes.

22 de junio del 2010 al 31 de enero del 2011.

* Sélo se presentan algunos artistas de esta exposicion, debido a que no todos los parficipantes abordaron el abuso sexual.
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Si quebrd el cantaro.
Antonia Bacallado.

Serie de 36 dibujos. 2010. Mixta sobre papel.

Pendiendo de un hilo. 2010.
Mixta sobre papel.
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Adassa Santana Castro. Las Paimas de Gran Canaria,Espana. 1984.

Retratos de una infancia. 2010. Bordados a mano. Dimensiones variables.
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Retratos de una infancia. 2010. Bordados a mano. Dimensiones variables.
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Retratos de una infancia. 2010.
Bordados a mano. Dimensiones variables.
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Si quebrd el cantaro.
Enrique Marty Bolonio. Salamanca, Espana. 1969.

El Intruso. Oleo sobre tabla.
100x100(x9)cm. No se localizé fecha.

Si quebrd el cantaro.
Yapci Ramos. Tenerife, Espana. 1977

...Lo-ita... 2005. Fotografia andloga.
220x145 cm.
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Capitulo
11

EL SER, LA MEMORIA'Y EL SILENCIO

2.1. Intersticios de la memoria en el abuso sexual infantil

La victima de abuso sexual en su infancia, dista de ser simplemente
un nUmero en una estadistica o parte de una definicion, esta para-
flia tiene mayores alcances que el ser abusado mas alld de volverse
una simple estadistica, ya que es un ser sensible con condiciones y
emociones propias, con una psique alterada y descompuesta por la
situacion que vivid, misma que altera no sélo su condicidn presente si
no, también, todo lo que implica su desarrollo futuro.

La violencia sexual infantil tiene secuelas durante toda la vida del in-
dividuo, aln después de sucedido el hecho. Secuelas que modifica-
rdn para siempre el comportamiento del nino abusado y del adulto
gue se gesta en su desarrollo, sin importar que éste acuda o no a te-
rapias que le ayuden a sobrellevar su constante carga emocional.

Por eso, para poder comprender los conceptos de ser, memoria y
silencio, daremos un vistazo a las definiciones que nos explican de
manera sintética lo que este acto conlleva, tales como, pederastia,
paidofilia, parafilia y desde el aspecto psicoldégico pedofilia erdtica,
abuso sexual infantil y pedofilia. Asi, el diccionario de Maria Moliner?2
nos, dice respecto de éstos lo siguiente:

Pederastia. Practica del pederasta.

Pederasta. Hombre que comete abuso deshonesto con un nino.
Paidofilia. Pedofilia.

Pedofilia. Perversion sexual del adulto que se siente atfraido por ninos.

22 Diccionario de uso del espariol Maria Moliner, Espaiia, Gredos, 2008.
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Parafilia. Inclinacidn sexual considerada anormal o desviada.

Por su parte los estudios psicoldgicos nos marcan estos conceptos de
la siguiente forma:

Abuso.23 Cualqguier acto de omision o autoritario que ponga en pe-
ligro o dane la salud o el desarrollo emocional infantil, incluyendo Ia
violencia fisica y los castigos corporales irracionalmente severos, los
actos sexuales, la explotacion en el dmbito laboral y la falta de res-
peto por la emotividad del nino.

Parafilia.?* Atraccidn caracterizada por un impulso —a menudo muy
fuerte, segun algunos irrefrenable (so pena de sufrir ansiedad y sen-
sacién de vacio)—- a poner en accion comportamientos considera-
dos sexualmente andmalos por la sociedad.

Pederastia. Amor sexual de hombres a ninos o adolescentes varones.
Por extension, homosexualidad masculina activa, debido a ser fre-
cuentemente un nino o un adolescente el objeto sexual.

Pedofilia erdtica.?> Amor sexual a los nifos.

Dentro del contexto contempordneo, no podemos olvidar las defi-
niciones que aparecen actualmente en los medios electrénicos, es-
pecialmente con acceso publico delinternet, debido a que cualquier
usuario al solicitar los conceptos que aqui mencionamos en uno de
los buscadores mds utilizados, como lo es google, arroja como pri-
mera opcién al sitio Wikipedia.*

Abuso sexual infantil. ...de manera genérica, se considera abuso
sexual infantil o pederastia a toda conducta en la que un menor es
utilizado como objeto sexual por parte de ofra persona con la que
mantiene una relacion de desigualdad, ya sea en cuanto a la edad,
la madurez o el poder...

Pedofilia. ...desde un punto de vista médico, la paidofilia o pedofi-
lia es una parafilia, que consiste en que la excitacion y/o el placer
sexual se obtienen, principalmente, a través de actividades o fan-
tasias sexuales con ninos de —generalmente— entre 8 y 12 anos. A la
persona que padece pedofilia se le denomina peddfilo. Un indivi-
duo de, al menos, 16 anos que se entretiene sexualmente con meno-
res de 13 y respecto de los que mantiene una diferencia de edad de,
por lo menos, cinco anos...

23 Oliverio Ferraris, Anna, ob cit., nota 4, p. 14
24 ibidem, p. 51.

25 Dorsch Friedrich, Diccionario de Psicologia, Espaiia, HERDER, 1977.
* En el sitio WEB de wikipedia al introducir el concepto PEDERASTIA en bisqueda, lanza la informacién directamente como Abuso
Sexual Infantil.
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Estas definiciones nos sirven como marco contextual para entender
el problema que nos aborda, no necesariamente serdn utilizadas
para el andlisis de este problema, ya que es de nuestro interés el po-
der conocer el contexto del adulto abusado desde nino, y no como
objeto de deseo por un tercero.

Al ver este Ultimo contexto, nos surge la incégnita: 3Quién es ese ser
llamado “victima”, y en quién se convierte al desarrollarse como
adulto? Esta Ultima interrogante nos lleva a generar una nueva base
de estudio: la memoria.

Al principio de esta tesis planteamos, dentro de la introducciéon, que
es un desacierto grave para la humanidad la pérdida de la memoria
histérica, porque esto nos condena no sdlo a repetir los mismos erro-
res, sino a reproducirlos de forma continua, sin llegar a una soluciéon
que los evite.

En el caso de la violencia sexual en la infancia, la memoria nos obliga
a tomar dos cauces: el recordar por toda la vida lo sucedido, o el blo-
quear de tal manera el recuerdo que pareciera nunca haberse vivido,
dejando al olvido pero manteniendo secuelas a nivel incosciente.

El silencio toma un papel trascendental al ser complice directo del
olvido, no nos permite la liberacidon del hecho en si, se convierte en
un yugo constante que termina sometiendo a la victima. Desde el
punto de vista del perpetrador del abuso, se convierte en poder, ya
que le permite ejercer su pardfilia liboremente, y obliga a la perso-
na a guardarlo bajo amenazas, e incluso llega a provocar una de-
pendencia de su victimario.

Ante el abuso sexual infantil, es la memoria quien juega un papel fun-
damental a lo largo de toda la vida del ser que lo sufrid, y que ahora
es un ser adulto. La memoria y el silencio se convierten en un lastre
para el individuo, puede ser amiga e incluso la peor enemiga, con-
siderando el hecho que quizd para el individuo sea mejor olvidar y
seguir adelante, o recordar y repetir consciente o inconsientemente
el hecho brutal que impedird su desarrollo futuro.

Entonces, scudl es el papel de la memoria frente al abuso sexual
infantil2, Pareciera que la respuesta podria ser un tanto mas practi-
ca y concreta. Por supuesto que la memoria es importante, ya que
de no ser por ella ese hecho violento se hubiera perdido en el fiem-
PO, como si el mismo no hubiese sucedido. Debemos entonces, en-
tender cobmo es que la memoria se construye, y como afecta al ser
victimado el poder recordar el abuso sexual para tener mayor com-
prension del abuso.
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Esta investigacion se basa en la reconstruccion de la memoria, 1o
cual sélo se puede realizar reconstruyendo las propias historias indivi-
duales, una forma de hacerlo es el hablar de ese hecho sucedido en
el pasado,?¢ realizando una narrativa de estas historias de violencia
sexual durante la infancia.

Es a través del recuerdo verbalizado que se va evocando el pasa- do
y reconstruyendo la historia personal. Por ello, el mostrarla nos permi-
tird reactivar la memoria colectiva y en consecuencia la historia de
nuestra sociedad. Al reconstruir esta historia individual con base en
la evocacion de los recuerdos, éstos cobran sentido: es como ir ar-
mando un inmenso rompecabezas, infinito y difuso, conforme se va
narrando. Los recuerdos vuelven al presente y éstos se van hilando,
construyendo poco a poco una imagen tangible de estos fendme-
nos sociales tan sensibles.

El ir conociendo estas historias individuales, reactivard esa concien-
cia colectiva, en donde el recuerdo de la persona violentada nos
permite como espectadores hilvanar esos cabos sueltos, velados, os-
curos, para compartir con ellos la historia de violencia sexual. Nos
permitird empatizar con el otro, nuestro propio hecho vivido, o el sen-
timiento de lo sufrido durante el acto violento. Nos dejard, quizds,
externar nuestro propio recuerdo omitido y contarlo como algo que
en realidad pasé.

El reconstruir estas historias es también una forma de empoderamien-
to, al permitir a la "“victima” resurgir de su dolor, y su psique interna a
un nuevo desarrollo emocional y cognitivo, pues quién conserva la
memoria, puede hacer no sélo su propia historia, sino provocar un
cambio en la historia social.

Estos recuerdos pueden adquirir otro significado, y se pueden descu-
brir significados mds reales de lo sucedido, pues al recordar hechos
aislados se puede vivir presa de un sélo recuerdo, de una sola culpa,
de una Unica soledad; por el contrario, hacer este viaje a fravés de
los recuerdos y la memoria, para poder narrarse a si mismo su propia
historia, desde el contexto del presente, podrd reconstruir la histo-
ria del pasado.

El tener la oportunidad de narrar su propia historia, es darle sonido a
esa voz silenciada, callada, contenida y reprimida, la mayoria de las
ocasiones por vivir bajo la amenaza, el miedo y la incomprension de

26 Richard, Ely, McCabe Allyssa. “Gender differences in memories for speech”. En Passerini, Luisa, Thompson, Paul y Leydesdorff,
Selma, eds. Gender and Memory. Transactions, 2005, p. 17-30.
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lo que sucede. A través de la memoria se reconstruye la historia del
hecho sucedido, que devela detalles, palabras y miedos de aquello
que pasd, y no alcanzamos a comprender por qué nos sucedid a
nosotros, por qué la violencia recibida por parte de ese familiar o
amigo cercano.

Es entonces que se identifica la incomprensidon del dolor guarda-
do de ese ser que recibid la violencia y el abuso, que en muchas
ocasiones estuvo bajo la mirada complaciente, sumisa e incom-
prendida, realidad negada y callada tanto de padres como de
instituciones. Realidad que en el desarrollo de este ser lastimado
evoca la incomprensidn en el presente, y una relacion fracturada
con familiares, ante el hecho de la no proteccién, ayuda y aban-
dono del mismo.

El descubrir que si hubiésemos roto el silencio de lo sucedido, y evi-
tado la indiferencia hacia el abuso sexual infantil, podriamos haber
reconstruido la historia de nuestros hermanos, primos, amigos o de
otros ninos a nuestro alrededor. Una realidad que hubiera sido muy
diferente a la que fue, una realidad sin violencia sexual también ha-
cia ellos, hacia su intimidad, hacia su futuro.

Reconstruir esa historia de lo que pasd en la infancia es traer el re-
cuerdo al presente, es comprender que el haber callado esa voz no
fue un hecho fortuito o casual, sino que fue acallado con el miedo
de la amenaza. Al plantear la historia desde el presente adulto, po-
demos darnos cuenta que esa responsabilidad de hablar salia de
nuestro alcance, de nuestra capacidad de poder actuar, Hoy, a la
distancia, comprendemos que si dicha liberacién nos ha costado
tanto anos de nuestra vida, al romper ese silencio, scomo podriamos
haberlo hecho cuando éramos solamente unos ninos?

Al reconstruir la historia, a través de la narracion del adulto abusado
cuando nino, se concientiza una realidad a partir del autoconoci-
miento.?” Al conjuntarse estas autobiografias individuales en una au-
tobiografia colectiva, se genera un entendimiento que parte desde
la persona y la familia, y crece exponencialmente hasta completar
el contexto social en las ciudades, naciones y el pais entero.

En el caso particular de México, tenemos a la periodista Lidia Cacho
en su libro Los demonios del Edén?8, el cual reconstruye la historia so-

27 Cosslett Tess, Lury, Celia y Summerfield, Penny, eds. Feminism and autobiography. Texts, Theories, Methods. Londres:
Routledge, 2000: 1-21

28 Caho Lydia, Los demonios del Edén. El poder que protege a la pornografia infantil, Grijalbo, México, 2005.
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cial enla tfrata de personas con fines pornogrdficos y de abuso sexual
—ninas, ninos y adolescentes principalmente—, a partir de las historias
individuales de las victimas en el estado de Quintana Roo.

Por tanto la autobiografia privada, lo que hace es poner de mani-
fiesto las prdcticas culturales y sociales de una comunidad. Al hacer
éste inventario del hecho de violencia sexual en la infancia, lo que
se hace es legitimar la existencia de ese suceso, lo que la psicologia
denomina como “aceptacion de la experiencia vivida”, pero tam-
bién funciona como una confesidon, y como una acusacion ante la
sociedad de lo que nos sucedié en nuestra ninez, al trascender los
cuestionamientos ante la familia de por qué no se nos protegid, po-
demos ir develando que, quien en realidad nos dejé desprotegidos
no fueron nuestros padres, sino las estructuras de la sociedad, que
han sido las encargadas de crear estas instituciones que en teoria
velarian nuestros derechos a tener una vida plena libre de violencia,
lo cual no se ha cumplido. Diariamente siguen habiendo victimas de
abuso sexual.

Al reconstruir estas historias y hacerlas pUblicas, no sélo nos permite
enfretejer esta marana de sentimientos, sino que le permite al in-
dividuo sanar a pesar del tiempo transcurrido. Al hacer publico el
abuso sexual infantil, nos lo expone no como un hecho aislado, sino
como un fendmeno social, el cual nos sorprende conforme apare-
cen cada vez mds historias de las que quizds quisiéramos conocer.

Aunque es de suma importancia para esta investigacion hacer én-
fasis en que el abuso sexual infantil no es un hecho aislado sino un
fendmeno social, es necesario recalcar, que al volverse de domi-
nio publico hay que andar de puntillas, porque entonces el fendme-
no pierde rostro, se vuelve una masa amorfa y por ende lejana a la
vida diaria, es por ello que en esta investigacion se tiene como ob-
jetivo la infimidad del hecho en el individuo, no para tratarlo como
hecho aislado, sino que se exhorta a la reflexidon de la ruptura del
silencio para lograr un sanacioén vy, sélo entonces, lograr una trascen-
dencia para la transformacién y combate de este fendmeno social.
Esto porque muy comunmente es muy facil para el Estado y sus ins-
tituciones, como particulares, volver el fendbmeno de dominio publi-
co, con esto, ejercer el poder que ostentan por su posicién social y
de esta manera manipularlo de acuerdo a sus conveniencias.

Un ejemplo de esto es el caso “Del Raval” en Barcelona, Espana, en
dénde se descubrié un caso serio de pedofilia en un barrio con el
mismo nombre. Este hecho surgié a la luz cuando las autoridades
infentaban hacer una remodelacion en dicha zona y se encontraron
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con una fuerte oposicion de los habitantes del lugar. El cofundador
de la Casa de Infantes Del Raval, Xavier Tamarit Tamarit, fue acusado
y detenido por haber abusado sexualmente de ocho menores que
acudian a dicho centro creado para ayudar a ninos y familias en
situacion de alto riesgo social.

Se fomentd la manipulacién por parte de las autoridades y prensa lo-
cales, asi como de algunos dirigentes que se opusieron a la remode-
lacion de dicho barrio. Estos grupos desvirtuaron la investigacion y la
gravedad de los hechos a costa de sus propios intereses econdmicos.
En el verano de 1997 se habla en todos los medios de comunicacion
de la existencia de una “red internacional de pedofilia”, el resultado,
once personas detenidas. Después de varios anos del proceso penal,
sélo dos hombres, son encontrados culpables quedando absueltos
los demds implicados. Posteriormente se generaron dos documentos
que dan muestra de la manipulacion medidtica del caso “Del Ra-
val”, el libro titulado Raval, de Arcadi Espada, y la pelicula De Nens,
de Joaquin Jorda.

En el fendmeno de la trata de personas, se mueven muchos intereses
principalmente econdmicos, manipulando los hechos a través de la
“no censura” o “censura oculta”, entendiendo a ésta como el anun-
cio ante los medios con bombo vy plafillo que se ha desmantelado
una red de peddfilos, cuidando a la poblacién, cuando en realidad,
sigue oculto el hecho del nino o nina de una familia de cualquier
estrato social que se encuentra sometfido ante un pariente, vecino o
amigo en la infimidad de su hogar, escuela o parroquia, sin que las
instituciones que fueron creadas para protegerlo hagan algo por él.

Para la persona abusada es muy complejo generar su autobiografia,
ya sea por el dolor de revivir el abuso sufrido, por la verglenza o la
culpa, que ello le causa, porque es reconocer este hecho como algo
real, y que aln merma su propia autoestima. De manera que, podria re-
construir una historia incompleta omitiendo hechos que pudieran ser
significativos para expresar el abuso sexual en su totalidad.

Por otro lado, el realizar una reconstruccion de la historia personal de
quienes fueron victimas de abuso sexual infantil, logra que se revivan
esos aspectos en su fotalidad, ya que recupera los recuerdos comple-
tos sin inhibiciones, cumple la funcidén de desarrollar una conciencia
critica sobre la violencia sufrida, y produce el autoreconocimiento
de lo que la persona adulta es ahora, en gran medida por aquel
suceso traumdatico vivido en su infancia.
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Conforme la persona va frayendo los hechos sufridos a su memoria,
ird reflexionando sobre cémo sucedieron aquellos acontecimientos
y su verdadera responsabilidad del abuso sufrido, en consecuencia
generard un autoconocimiento mas real del hecho, aprenderd des-
de su propia experiencia de infancia, y se dard cuenta como ésta fue
rota; reconstruird su historia con sus propios recuerdos, con su dolor,
nadie le dird como se debid sentir o que debid de hacer, estard re-
construyendo su historia con su propio sentir, generando asi autoco-
nocimiento y sanacion como individuo.

Esta historiareconstruida se convierte no en un hecho aislado, se vuel-
ve un testimonio, pero no un testimonio que provoque lastima por lo
gue Vivio, sino como testimonio de lo que socialmente se estd no sdlo
permitiendo, sino fomentando, al guardar silencio sobre la magnitud
de esta problemdtica social. Los sistemas actuales tanto de gobier-
no como de sus instituciones argumentan que después de pasado
cierto tiempo los recuerdos de la persona pueden ser erréoneos, y se
valen de esta subjetividad para desacreditar los testimonios.

Estas historias reconstruidas al interior del ser que sufrio abuso sexual
en su infancia, dejan al descubierto que las afectaciones violentas
de cardcter sexual al interior de la familia causan traumas profundos,
inclusive de aquellos abusos cometidos fuera del seno familiar. Existe
una frase de Rogelio Lépez Cuenca que expresa: “...el abuso sexual,
de sexualidad no tiene nada, es una violencia”...

Traer esos recuerdos traumdticos no serd facil para el adulto que
sufrié el abuso, la memoria se encontrard ante una ardua labor al
reconstruir ese hecho violento; en particular, el traer los recuerdos
tfraumaticos a la mente serd complejo, debido a que éstos son alta-
mente reprimidos, que atacan la parte mds intima y sensible de todo
ser humano, su autoestima. Freud observd que los eventos trauma-
ticos no son registrados por la mente consciente en el momento en
qgue ocurren, son eventos reprimidos que vuelven en forma de suenos
recurrentes y/o conductas repetitivas.

Es por ello que esta investigacién tiene como uno de sus objetivos par-
ficulares aportar propuestas visuales que lleven al espectador a la re-
flexion, y en caso de haber sufrido abuso sexual en su infancia, romper
con el silencio respecto de ese hecho, para, a su vez, romper con el
silencio social que, como ya mencionamos, tolera y solapa.
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2.2. Las victimas y su silencio.

La Real Academia Espanola senala que “...una victima, es una perso-
na que padece dano por culpa ajena o por causa fortuita. Que mue-
re por culpa ajena o por accidente fortuito...”. Tomando como base
esta definicion, entendemos que el individuo que sufre un abuso, no
es responsable directo del hecho ocurrido, ya que la responsabilidad
recae directamente en la persona que infringe el acto violento. De
esta manera, s3cémo entender, el silencio si el individuo estd recibien-
do un dano por otro ajeno a él2. El guardar silencio, por dolor, miedo
o pena del menor sometido, podria hasta cierto punto ser comprensi-
ble; cuando este ser se vuelve adulto, y no logra hablarlo, no significa
que haya sanado sino por el contrario, ese silencio sigue siendo con-
secuencia de una sumision ante el hecho violento, evitando que la
persona trascienda y supere su estancamiento emocional.

El abuso sexual infantil provoca mds que un dano fisico en quien lo
recibe, la mayor afectacion es subjetiva, provocando miedo, descon-
trol, terror, vergUenza, pdnico, angustia, dolor, fristeza, incompren-
sion, ansiedad, soledad, pérdida, desconfianza, frustracion, enojo,
confusion, culpa e impotencia. Si tomamos en cuenta que el infante
abusado puede tener desde unos meses de vida hasta un prome-
dio de catorce anos, cdmo podria con tan corta edad, y con tanta
poca experiencia manejar todos estos conceptos. En esta etapa de
infancia aun no es capaz de comprender lo que le ha sucedido, nilo
que esto significa, aun no alcanza a racionalizar el hecho debido a
su limitado conocimiento y aprendizaje, afectivamente aun no ma-
neja la culpa como un acto ajeno a su deseo, en especial cuando el
hecho fue perpetrado por un familiar, amigo o conocido cercano, lo
cual sucede en el 80% de los casos de la violencia sexual infantil.2?

De este planteamiento podemos reconocer que el infante no puede
entenderlo que le ha sucedido, no puede explicarlo y en consecuen-
cia no sabe coémo expresarlo. Cuando en la infancia no se habla de
este suceso violento o, por el contrario se habla pero el adulto no re-
conoce la veracidad del hecho, el individuo crece con un secreto
llevado a cuestas durante todos los procesos del desarrollo humano
—-infancia, adolescencia, juventud, edad adul-ta y vejez.— 5Qué suce-
de, entonces, con este secreto? El guardar silencio se vuelve un lastre
emocional que impide el desarrollo completo de la personalidad.

Actualmente no se puede saber en qué porcentaje esta experiencia
se calla para si mismo, y cuanto se tiene presente en su vida coti-

29 Oliverio, Ferraris Anna, ob cit, nota 4, p..
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diana o con su entorno social convirtiéndose en un secretfo a voces.
De esta manera, vemos a este silencio como una sentencia de la
victima a excluirse de las relaciones sociales, desde su infancia hasta
su edad adulta, porque al consumarse el silencio, automdaticamen-
te se instaura un vacio en su ser, por tanto la primer consecuencia
de quien ha recibido abuso sexual es la incapacidad de relacionar-
se con los ofros.

Al hablar del “secreto” nos referimos a la opresidn que ha sentido la
persona a lo largo de su vida, aquel hombre o mujer que en su mo-
mento vid interrumpida su infancia, y que a la fecha no lo ha podido
expresar mediante un dialogo abierto. Esa nina o nino que guarda
ese secreto, y que se ha convertido ya en un adulto, al no poderlo ex-
teriorizar, sigue empoderando al perpetrador al evitar la denuncia,
convirtiéndose en complice del abuso.

El no confrontar el hecho ante la sociedad, pero sobre todo ante si
mismo, permite que el victimario continué haciendo dano a ese ser
al encontrarse continuamente presa de una inestabilidad emocional,
esclavizado a la verguenza, la culpa, la inseguridad, al miedo de lo
que significaria saberse descubierto, aunque la persona no lo tiene
completamente claro, ya que estos sentimientos de culpabilidad y
emociones se encuentran velados, por el enojo, el resentimiento e
inclusive el odio hacia aquel que abusd sexualmente de él o ella e in-
clusive de aquellos que debieron protegerlo y no lo hicieron, reflejdn-
dolo mediante acciones que proyectard hacia sus padres y familia,
sus relaciones futuras y con su entorno en general. Esta afectacion se
desarrolla aun mds en aquellos individuos que lograron contar su his-
toria, sin que este encontrara credibilidad ante quien les escuchaba.

En este punto encontramos una comunion entre el infante abusado
y el adulto danado emocionalmente, nos referimos no solamente al
silencio autoinflingido, sino también al miedo. Este es uno de los fac-
tores principales que hacen que el nino guarde silencio, pero siendo
ya adulto el romper ese silencio significa enfrentarse con el pasado,
aceptar para simismo que es una victima, miedo de no haber tenido
el valor de decirlo, miedo a hablarlo con alguien, incluyendo un te-
rapeuta, miedo a decirle en tiempo presente a su madre, a su padre,
miedo a denunciar ahora que es un adulto, miedo a no saber vivir
sin miedo.

Por lo que aqui hemos expuesto, existe la posibilidad de que no sélo
se tfrate de silencio, sino que en realidad al ser una nina o un ninNo,
por no entender lo que les ha hecho ese adulto, no encuentran, aun-
gue en realidad mds que encontrar, no conocen las palabras que
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podrian describir lo que les ha pasado, y por tanto tienen que callar.
Al ser adulto, con el conocimiento ya de esas palabras, la verdad es
tan bestial, que se recurre al silencio como una proteccién personal,
condendndose a su propio exhilio social

2.2.1. L construccion del silencio a partir del abuso sexual infantil.
en un instante de silencio se recoge la vida entera3?

sEs acaso el silencio un sentimiento, o quizds la muerte de la palabra,
o tal vez sea el miedo a exponer decir lo indecible y lo inexplicable
convirtiéndose, asi, en un ejercicio de comunicacion ejercida por
una accione Hemos comprendido que el silencio, es el primer coém-
plice ante el abuso sexual infantil, seguido por el miedo a mostrar el
dolor que el abuso implica, nada aisla mds que el silencio, obligando
al infante al mutismo y a la soledad, fieles companeros en las etapas
de vida de la victima.

Hay diferentes tonos en las palabras y silencios mds poderosos que
otros, no existe silencio cuando la palabra estd presente, pero tam-
bién puede no ser un ente pasivo, vacio o estatico, el silencio es un
actor principal, es activo cuando expresa mas que la palabra, todo
ello depende del fin con que cada persona decide usarlo o por la
situacién en la que ésta se encuentre. El silencio se convierte enton-
ces en no sélo una conducta, sino en un signo, tendrd una funciona-
lidad y un valor, de acuerdo a la sociedad en la cual se encuentre.

Se podria considerar el slencio como una forma privilegiada que tie-
ne el ser humano para sumergirse en su interior, mas esto no implica
que comulgue con los intereses de la persona, puede haberse cons-
fruido en su inconsciente como un muro infranqueable, reforzado
con el paso del tiempo, ayudado por sus temores y que dificilimente
encontrard armonia en su interior. De esta manera, nos encontramos
ante un silencio ante los otros que nos habla en nuestro pensamiento,
gue mientras no se vuelva palabras fonicas, serd el pensamiento no
expresable, indecible, ocupando un espacio intimo, un espacio de
la conciencia, es un viaje al fondo del mundo virtual del individuo,
al mundo virtual del silencio, en donde sdlo dialoga consigo mismo.
Esto lleva a la dificultad que tiene el ser humano a manifestar sus
sentimientos, sus verdaderos deseos, pasiones y necesidades, ocul-
tandolos, calldndolos, reprimiéndolos, anteponiendo a las palabras
el silencio, surgiendo de esta manera el incosciente.

30 Furrasola, Angeles Marco. Una antropologia del silencio. Un estudio sobre el silencio en la actividad humana, Barcelona, PPU,
2001, p. 256.
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Es asi como descubrimos al silencio como cémplice del acallamien-
to de las necesidades humanas, deseos, pasiones, satisfacciones
y perversiones, que por las presiones sociales, quedan ocultas, ca-
lladas, reservadas.

Sin embargo, el silencio tfambién es coparticipe de todas las manifes-
taciones humanas, es fiel companero de la creatividad, de la refle-
xién e inclusive de la espiritualidad, por lo que tiene un lazo directo
con la comunicaciéon a través de estructuras complejas, en donde el
silencio puede ser pasivo y activo a la vez, dejando un espacio para
la pausa.

El silencio mds alld de la palabra, del habla, guarda receloso todo lo
que hemos vivido, lo que estamos viviendo y lo que viviremos. Contie-
ne todos nuestros recuerdos, todas las presencias y ausencias, todas
nuestras esperanzas y desilusiones, todo nuestro dolor o bienestar,
toda nuestra mounstrosidad o generosidad.

Mdas, el silencio no sélo es usado por el individuo para tener un did-
logo en su interioridad, lo usa también, como un escudo protector
ante acontecimientos de violencia y dolor. Pero si es la violencia en
el individuo o hacia el individuo la que impone el silencio, enton-
ces el discurso y la forma cambia, rompiendo los vinculos internos y
sociales de este ser, generdndole senfimientos de impotencia, miedo
y terror, produciendo una complicidad incosciente, debido a que el
individuo entra en una especie de pardilisis intelectual y fisica al no
poder pronunciar palabra para poder escapar de ese silencio, de
ese ocultamiento y anteponerse al miedo.

Es por ello, que ante la dictadura, el sometimiento rompe los vincu-
los sociales, y es entonces que el silencio se transforma en mutismo,
transformdndose en una accion de imposibilidad, de incapacidad
de expresar, en si, yugo que le ha sido impuesto, para poder hablar.

Es entonces que surge el secreto, lo que provoca una toma de con-
ciencia de que hay ciertas cosas que pueden decirse, otras no tanto,
y otras no deban decirse, bajo ninguna circunstancia o dependien-
do de las situaciones.

El mutismo vy el secreto nos llevan a una premisa de suma importan-
cia, el silencio es poder. No solamente en el individuo que lo ejerce,
sino social y politicamente. El poderoso en una relacion de inequi-
dad, exige el habla de los demds, pero resguarda su propio silencio.

De esta manera queda al descubierto que el secreto es poder, quien
lo tiene, manipula, estafa, controla, pero también corre el riesgo de
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ser su propia victima, sino sabe como manejar esta condicién de
ventaja ante los demds. Entonces corre el peligro de sucumbir ante la
metdfora de lo indecible que es el silencio, quedando a expensas de
sU propia soledad, y por consiguiente, su silencio como principio y fin,
la muerte, mds esta no es fisica, es la muerte social del individuo.

Es por ello que la soledad acompana a ese ser que sufrid de abuso
sexual en su infancia, porque el secreto guardado de lo que vivid, no
le genera ventajas, al contrario le envenena, la Unica forma de tener
el poder, es trascendiendo ese secreto, para ello, tendrd que rom-
perlo, saliendo de su soledad.

2.2.2. Silencio compartido entre victima y victimario frente al
abuso sexual infantil.

Hasta este momento hemos planteado el silencio del infante abusa-
do como principal eje de investigacioén, y soporte para esta Tesis. En
investigaciones sobre el abuso sexual infantil poco se menciona del
silencio del perpetrador de la violencia sexual. Este silencio es tan vi-
tal en este fendmeno social, tanto para someter como para cometer,
por lo que plantearemos la dicotomia: Silencio — Poder.

Son auténticas relaciones de poder las que se generan en el feno-
meno de la violencia sexual infantil, tanto del Pedéfilo, como de la
familia, lo que nos lleva directamente a la complicidad de la so-
ciedad y del Estado, quedando como victima ese pequeno ser so-
metido, que haciendo un conteo minucioso, no quedaria en miles
sino en millones de seres ultrajados. “Complicidad de los si-lencios”,
porque no se trata del silencio solamente de las victimas sino tam-
bién del Estado, de la familia, del sistema judicial y en general del or-
den social en su conjuntod!...

El peddfilo debe guardar discrecion absoluta para poder tener acce-
so a los infantes, y tener los encuentros sexuales que necesita. Gene-
ralmente es32 una persona timida (aunque no es una nor-ma), dis-
cretq, seria, amable, responsable, agradable, carinosa, lo cual no es
fortuito o como parte de su personalidad, sino que esto le sirve para
acercarse al infante. Si el peddfilo fuese descu-bierto, los primeros
que salen en su defensa son sus vecinos, familia o companeros de
tfrabajo, quienes lo consideran una buena persona, un vecino ejem-
plar, un ciudadano de bien, incapaz de semejante violencia.

31 Corgnalia Carlos A., Vignolo Mario G. Crénicas médico forenses. El abuso sexual de menores y la complicidad del silencio.
Buenos Aires, DOSYUNA Ediciones Argentinas, 2005. p. 20.

32 ibidem, p. 78.
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De forma cotidiana el silencio se vuelve complice del peddfilo, aun-
que actualmente eso ha estado cambiando debido a las Tecnolo-
gias de la Informacién y la Comunicaciéon (TIC), ya que éstos han
roto el silencio mediante innumerables foros en internet, hechos por
y para ellos, medios que les sirven para defender su postura ante la
sociedad, argumentando que es licito y genuino el amor que sien-
ten por los ninos. Hoy en dia existe inclusive el Dia Internacional del
Peddfilo -24 de junio-, y es por la red que convocan a la celebracion
de dicho dia. Este medio también les sirve como herramienta para
establecer contacto con infantes y adolescentes, haciéndose pasar
por personas jovenes o menores, y logrando su cometido tanto en
linea como mediante contactos presenciales en la vida cotidiana
fuera de la internet.

Existen incontables grupos de peddfilos en todo el mundo, que se
mantienen en un “anonimato anunciado”, grupos que utilizan la in-
ternet como medio de identificacién tanto de victimas como de po-
sibles adeptos a este fendmeno social. Debido a la libertad de este
medio, seria imposible identificar la cantidad de grupos existentes,
lo que si podemos mencionar es que estos cuentan con una icono-
grafia propia para identificarse, entre los iconos mds comunes esta
la representacion de un fridngulo que envuelve a uno mds pequeno,
que denota la preferencia por los ninos varones y una mariposa o
corazén que también envuelve a uno mds pequeno que denota la
preferencia por las ninas.

Simbolos utilizados por pedéfilos para identificarse en los portales de internet.

Es importante recordar que el abuso sexual infantil no distingue fron-
teras, clases sociales, ni género, por lo que esta conducta delicti-
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va afecta a millones de ninas, ninos y adolescentes mundialmente,
aunado a esto, por ser un crimen del orden privado deja a las vic-
timas en total desamparo social, juridico y cultural. Por otro lado si
gueremos tener una mayor comprension del silencio entre victima y
victimario, cabe recalcar que éste se origina principalmente debido
a que el abuso es cometido primordialmente por un familiar o un co-
nocido, y en pocos casos por un extrano, ajeno al circulo del menor.
Este abuso se basa en los afectos y relaciones que se tienen entre
la victima y el perpetrador, por lo que entran en juego la confian-
za y la lealtad; la relacién entre ambos se fractura al aprovecharse
mediante el poder que el adulto ejerce sobre el infante, ya sea por
su posicion familiar, personal o social, generando un senfimiento de
deslealtad vy traicidon que el infante sufre, este sdlo alcanza a com-
prender que el adulto juega un papel de autoridad, por lo que el
miedo a desafiarlo es mayor que su necesidad de expresar su propio
dolor, considera que si habla los demds adultos no le creerdn, por lo
que termina estando desprotegido e intimidado, lo cual lo permea
para que guarde silencio.

Simbolos utilizados por pedéfilos para identificarse
en los portales de internet.

El victimario, por su parte, se encuentra al acecho en el silencio de su
parafilia, esto le da el poder de hacer, y lo utiliza para acercarse a los
infantes sin que nadie lo note, hasta que encuentrala oportunidad de
consumar el hecho, y hace que éste sea inevitable. Este poder pro-
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porciona la facilidad de condicionar en su victima el consetimiento
del abuso, transfiriendo la culpa del hecho al infante, quien permite
que se consume el abuso, mediante el manejo de su sentimiento de
culpabilidad; mientras esto suceda, el agresor estard a salvo.

El silencio es utilizado como una protecciéon personal, refuerza la re-
sistencia a quedar expuesto, ya que existe el riesgo de que la vic-
tima rompa el silencio por lo que viven en una amenaza y zozobra
constantes de ser descubiertos. Ellos consideran el acto como una
muestra de amor puro y sincero hacia el infante.

La victima refleja mediante el silencio una respuesta al abuso come-
fido, mediante el hermetismo de su propio ser esconde su miedo,
dolor, tristeza e impotencia de no poder actuar. En el victimario este
silencio refleja la emocidén, exhaltaciéon y satisfaccion de lo oculto
que le genera placer y que no puede expresar abiertamente, le da
poder de utilizarlo como instrumento para el sometimiento del me-
nor, compartiendo ambos sentimientos y emociones muy distintos
en sus soledades. La victima no se da cuenta de que es necesario
salir de este silencio, para poder superar el dominio de las relacio-
nes de poder que le impusieron, porque en los medios de produc-
cion de la trata de personas, los infantes, ademds de las mujeres,
se han vuelto un producto de enorme valia, que reditua altas ga-
nancias econémicas.

Mientras la victima es infante, existe una especie de equidad en
cuanto al silencio impuesto por los acontecimientos de violencia se
xual con el perpetrador de ella. Esta relacién cambia cuando se con-
tinba con el desarrollo de ese infante. Esto es porque hasta ese mo-
mento sélo se le ha herido, se le ha danado, no existe un trauma por
lo que le ha sucedido, porque ni siquiera sabe nombrar a lo que le
han hecho, el trauma surgird cuando —generalmente durante la ado-
lescencia—, le sea impuesto el discurso social y nombren con la pala-
bra incesto, violacién, abuso a ese hecho que vivid en su infancia, el
silencio, entonces, serd sepulcral. A partir de éste momento no habrd
igualdad de silencios con su victimario, ella, la victima, ademds de
refugiarse en el silencio, ahora se sentird culpable y avergonzada.

92



2.2.3. El silencio social como gestador de la permisibilidad del
abuso sexual infantil

Hasta el momento hemos hablado del silencio que se da entre los
actores principales del abuso, pero existe también otro silencio que
fomenta este fendmeno: el silencio social. Con ello nos referimos a
ese silencio que se gesta dentro del seno familiar al negar el abuso
cometido en su interior; en primera instancia, la negacion del violen-
tado a reconocer que es victima de este hecho y, posteriormente,
la negacion y ocultamiento de los demds integrantes a reconocer el
hecho como tal.

A este tipo de abuso se le denomina como: abuso sexual intfrafami-
liar, el cual puede ser ejercido por cualquier integrante de la fami-
lia —abuelo/a, padre/madre, hermano/aq, tio/a, primo/a, padrastro/
madrastra—, e inclusive por personas ajenas consideradas parte
de ella —algun amigo/a o conocido/a de confianza-. Es importan-
te mencionar que no sélo lo hombres son los que cometen abuso,
también las mujeres llegan a cometer abusos sexuales sobre los in-
fantes, aunque en menor cantidad que el género masculino (esto
sucede en un 4%).33

Es mds comun el abuso de un integrante varén hacia las esposas o
hijas, y hasta cierto punto “justificado” por la sociedad, ya que ellas
son comunmente educadas a ser sometidas por el hombre, de ellas
se espera brinden un mayor cuidado y proteccidn a los varones inte-
grantes de la familia. Por el contrario, cuando el abuso es cometido
por la parte femenina®4 de la familia hacia el menor, el hecho se
vuelve mds dramdtico —aungque no menos traumdtico para la victi-
ma- debido principalmente a cuestiones sociales, morales y religio-
sas que circundan al hecho en si.

Cuando es una madre la que abusa sexualmente de su hijo la afec-
tacion es mds devastadora que si un padre abusa de su hija, justo
por la presion social de la que hablamos y porque es de la madre,
de la que se espera mayor cuidado y proteccion. De hecho nos en-
contramos ante lo que podria ser otro “taby” cuando nos referimos
al abuso sexual de nifos varones por una mujer,3% es como si el hecho
de ser varones les eximiera de esta posibilidad.

33 Datos recavados en enirevista con Psic Pilar Polo. Responsable del departamento de formacién y proyectos de sensibilizacién.
Fundacién Vicki Bernadet. Barcelona, Espaiia.

34 Cyrulnik, Boris, Los patitos feos. La resilencia: una infancia feliz no determina la vida, Barcelona, Gedisa, 2003, p. 177.
35 idem.
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Una de las causas que orillan a que la familia guarde silencio sobre o
que sucede en su interior, es la lealtad que ha sido cultivada por sus
miembros para que ésta permanezca unida a pesar de sus propios
conflictos infernos. Ello por que tienen formas de vida y costumbres
muy arraigadas, las cuales son muy dificiles de combatir, sobre todo
siha sido el padre o padrastro quien ha cometido la violencia sexual,
esta aceptacion eleva las posibilidades de que no sea sélo una victi-
ma al interior de la familia.

El rol de género juega un papel muy importante en el abuso se-xual
infantil, sobre todo porque son familias patriarcales donde se cultiva
la idea de propiedad tanto de mujeres como infantes como si de
objetos se trataran. Ademds estos mismos deben cuidar y atender
las necesidades de la familia, sin esperar que la familia cuide de
ellos. La cual les obliga a guardar un silencio de sumisidon ante el po-
der patriarcal. Por tanto, no podemos hablar del silencio como con-
cepto singular, sino de complicidad de los silencios. Porque silencio
no es sdlo callar, es ocultar, manipular, permitir, empoderar.

Oftra situacion que da poder al silencio fuera del entorno familiar, son
las relaciones de produccion, esas que solapan, fomentan y encu-
bren situaciones “anormales” de la sociedad para conseguir su pro-
pio beneficio y alcanzar finalmente ese poder econdémico mediante
la manipulacién del dominio social para beneficio propio, no en aras
del progreso o del desarrolllo y mucho menos de la humanidad.

Es por ello que mucho se ha hablado y se habla del abuso sexual
infantil, pero pareciera que Unicamente se escucha el silencio...

2.3. El ser dentro del silencio.

En este punto abordaremos al sujeto victima de violencia sexual en
su infancia, ese sujeto que no es sélo un NnuUmero en las estadisticas,
sobre el cual se legisla, sino un ser que lleva a cuestas las secuelas de
aqguella violencia, que le cortd un dia su vida infantil, y que no enten-
dia qué le pasaba en ese momento en particular, ni mucho menos
por qué era objeto de un dano de esa magnitud.

Este ser endeble emocionalmente sufre hoy en dia ataques de an-
siedad, miedo, pdnico, y ha crecido con una vida sexual llena de
frustraciones, convirtiéndose asi en un ser silenciado. Existe una dife-
rencia considerable entre las mujeres y los hombres que sufrieron vio-
lencia sexual en su infancia conforme dejan esa etapa de desarrollo,
esto debido al sistema patriarcal dominante, por una parte la domi-
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nacion sobre la mujer, por ofra la presion social de que alos hombres
no se les agrede sexualmente, es decir, no se les viola.

Estos hombres al dejar la pubertad, transforman esa violencia como
una iniciacioén sexual, sobre todo si fue recibida por parte de una mu-
jer, y lo consideran como una cuestion de suerte y de tfriunfo. El que
haya sido una mujer quien les despertd su sexualidad a una edad
temprana se convierte un simbolo de poderio sexual, y por tanto di-
ficilmente se referirdn a esa experiencia como abuso sexual, por ello
justifican su pedofilia. En diversos blogs de peddfilos hemos encontra-
do la similitud de testimonios a éste respecto.

En cambio la muijer, si sufrid el abuso por una persona filialmente vin-
culada a su entorno familiar —padre, padrastro o tio—y estos la han
amenazado o han manejado el secreto entre ellos o la familia, fo-
mentan que debe cuidar siempre de los demds3¢ en especial de los
varones de la familia y que su bienestar no importa,? esto le puede
acarrear graves conflictos de identidad a lo largo de toda su vida,
convirtiéndose en una mujer sometida al mandato de los varones de
su entorno, situaciéon de lo cual no es posible desprenderse concien-
femente a menos que se frate mediante una terapia adecuada vy
dirigida a enfocar dichos trastornos.

Si la amenaza fue condicionada a guardar silencio expedito, el he-
cho de no permitir que le contara a nadie, sino también para de-
jar que el violador continuara ultrajédndola hard que cuando inicie
su vida sexual y durante toda su vida sufra de ataques de pdnico
y miedo, teniendo un despertar preadolescente lleno de frustracion
e insatisfaccién, generando que sea el ofro quien determine como
debe sentir.

Debemos analizar lo que representa ese silencio en ese ser, zserd
posible explicar mediante la l6gica de la razdn contenida en esta in-
vestigacion esos conceptos nacidos en la subjetividad, o tendremos
miedo a escudrinar el verdadero por qué del fendbmeno? La Unica
manera de poder develar estas incégnitas, y tener un ligero acer-
camiento a lo que le sucede en realidad a este ser, se podria lograr
Unicamente si consiguieramos adentrarnos en su corazon silencioso,
dolido, asustado.

En cada adulto abusado, mujer u hombre, existe un pequeno ser
detenido, suspendido justo en aquel momento inefable, en el que

36 Durrant, Michael (comp), Terapia del abuso sexual, Espaiia, Gedisa, 1993, p. 27.
37 Ibidem, p.62.
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un monstruo perverso, casi siempre con un rostro conocido —papd,
mama, tio, hermano, vecino, amigo-Illegd y le arrebatd, le rompid, le
destruyd eso, que no sabe que es, ni que tenia.

Ahora siente temor de acercarse a quien le hizo dano, pero también
de acercarse a quien le pudiése proteger. Ahora se encuentra com-
pletamente sélo, en un vacio, que no sabe en ese momento, serd
eterno. Ahora sus amigos mas fieles, a lo largo de su vida, no serdn las
personas, porque ya nunca sabrd relacio-narse con el otro, o mejor
dicho con los otfros, en un proceso natural, sino que se acompanard
de su dolor, del miedo, de la tristeza, de la incomprension, de la so-
ledad. No podrd escapar de ello, porque conforme el tiempo trans-
curra, cada vez se arraigardn en su interior, tanto, que no serd capaz
de ver que ahi estdn y que le han acompanado todo este tiempo,
generalmente, aunque no lo podemos establecer como una norma,
tendrd que suceder un hecho demasiado perturbador en su vida, o
quizds enfrentar el miedo de ser padre o madre, y entonces serd el
miedo quien serd el primero en descararse para que esa nina-oculta,
ese nino oculto en cuerpo de mujer, de hombre, logre no vencerlo
sino esta vez apoderarse del infante y del adulto en su conjunto y
haga que al fin el silencio se rompa, dando pie a andar por un cami-
no sumamente doloroso en los recuerdos y en sus senfidos, pero que
serd necesario transitar, para de esta maneraq, liberarse de todo eso
gue le ha neutralizado ante su vida; y sélo asi, poder enfrentar a ese
monstruo que lo condend a la pérdida de su infancia.

Para poder vencer ese miedo, el ahora adolescente o adulto deberd
vencer ya sea mediante un hecho consciente, o por otro demasiado
perturbador, esos recuerdos que han bloqueado su desarrollo social y
emocional, recuerdos que han perjudicado sus relaciones afectivas
en un desarrollo pleno, convirtiendo al silencio en una catarsis emo-
cional que le permita liberarse de todo eso que lo ha neutralizado
ante su vida, confrontando su realidad actual con los hechos previos
enfrentando asi una nueva visiéon libre de culpa y complejos.

2.4. Hacia una estética del silencio.

El silencio puede ser usado como un momento supremo de reflexion
interior por el artista. Ese discurso visual que en manos del artistq,
deja de ser silencio, ya sea que se plasme sobre lienzo u objetos, se
convierte en un lenguaje metafdrico con un discurso preciso. El silen-
cio se vuelve coOmplice del artista en todos sus momentos creativos
y reflexivos, como lo que posteriormente refleja en su obra que, al
parecer, cada vez es menos hacia el publico.
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Es a partir de las Vanguardias del siglo XX, que se replantea una
nueva vision del arte derivado de la crisis que sufre en todas sus ex-
presiones lUdicas por lo que tiene la necesidad de nuevas busque-
das de formas expresivas. Susan Sontag menciona que el arte debe
orientarse hacia el antiarte, hacia la eliminacién del <<sujeto>> (el
<<objeto>>), hacia la sustituciéon de la intencidn por el azar, y hacia la
bUsqueda del silencio.®® Cuando el artista ha logrado superarse a si
mismo y a otros artistas mediante el silencio, como una sublimacion,
trascendencia y superioridad en su expresion, realizando cuestio-
namientos mds profundos en su quehacer artistico, no solamente
como productor sino como ente reflexivo ante los temas que trabaja
en sus propuestas artisticas.

Si el artista no tiene cuidado en la construccidon de estos lenguajes
metafdricos puede caer, quizd sin darse cuenta, en una expresion
equivoca de su sentir, por el silencio que su obra expresa, desarrollan-
do asi un discurso alejado de la realidad para quien lo contempla,
provocando en el espectador el mutismo de Ia incomprensiéon. Re-
cordemos que el silencio debe conceptualizar lo indecible, por tanto,
si es bien explotado se convierte en una rica veta inagotable para
el artista quien a través del uso y la creacién de signos conjura ese
espacio en blanco que es complice del silencio.

En lo que se refiere al abuso sexual infantil en el dmbito de las artes
visuales el silencio puede ser conjurado ya no al mutismo, ni a la re-
presion, ni al miedo, sino a la representacion y reinterpretacion, en
donde entran en juego discursos formales propios del arte, como el
espacio, el vacio, la forma.

38 Sontag, Susan, Estilos Radicales, Madrid, Taurus Bolsillo, 1997, p. 383.

97






Capitulo
I11

EL ARTE ANTE EL ABUSO SEXUAL INFANTIL

El poder del arte ante el fendbmeno del Abuso Sexual Infantil.

Boris Cyrulnik3?, comenta que “...una victima de violencia al hablar
frente a otros de lo sucedido, se vuelve algo asicomo un monstruo...”,
es decir, la victima antes de romper su silencio por la agresion recibi-
da, no puede hablar, de igual forma la gente no puede escuchar los
grados de violencia de la humanidad.

Es enfonces que el arte juega un papel importante ante el abuso
sexual infantil, ya que tiene mil maneras de expresar lo que quiera y
cuenta con la virtud de ser escuchado, porque muy pocos son indi-
ferentes ante sus expresiones. El arte no tiene un sdlo lenguaje, hace
uso de todos aquellos que le son necesarios para lograr expresarse,
los construye, combina y representa con base a lo que considera
conveniente expresar, tiene la capacidad de identificar los signos
culturales que necesita fomar para construir un discurso de acuerdo
a sus fines artisticos y de denuncia. Hace uso de la informaciéon para
provocar una reaccion.

El arte puede ahondar en el hdmbito social y cultural con la misma
seriedad que las investigaciones objetivas que nos exponen la psico-
logia, sociologia y criminologia e inclusive el estado mismo. El arte
fiene la flexibilidad de hacer uso de tantas disciplinas como cree ne-
cesario para formar su expresion, no tiene limites rigidos de los cuales
no le sea permitido salir. Se vuelve colaborador combatiente por esa
capacidad reflexiva constante en la que se desenvuelve, interpreta
lo que construye y da forma a este fendmeno social descifréndolo.

39 Cuadernos de Pedagogia. N°393 Septiembre 2009. N¢ identificador: 393.011.
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El poder del arte radica en descubrir mdas alld de lo evidente, tras-
pasando las cortinas de las apariencias sociales, evidenciando lo
encontrado con su propio discurso visual como la falta de actua-
cion del estado vy sus instituciones, al no pactar con ellos ni con sus
discursos sociales la tolerancia del hecho y expone mediante su
expresion aquello que otros minimizan en beneficio de sus conve-
niencias, difundiendo mediante el arte y su lenguaje la expresion
de su silencio. Lo cual no exhime de ser usado el arte para difundir
los lenguajes de este mismo estado y sus instituciones en beneficio
de sus discursos oficiales.

En esta Tesis, no se plantea realizar una descripcion poética del abu-
so sexual infantil a través del arte, porque hacerlo de esta forma
transformaria quizd a este fendmeno social en algo espiritual y su-
blime, velando no sdlo la violencia bestial que en él se ejecuta, sino
solapando la responsabilidad que el estado vy las instituciones tienen
en cuanto al cuidado y proteccion de los infantes en el mundo. Tam-
poco se pretende elevarlo en nombre de “la libertad del arte”, jus-
tificando el uso del mismo para solapar las conductas peddfilas, ni
como forma de vida, ni como expresion visual.

En temas anteriores se comentd el uso y abuso del internet por par-
te de los peddfilos para proclamar sus gustos y deseos, en el inicio de
esta investigacidén nos propusimos rastrear imdgenes que expusieran
el abuso sexual infantil, los primeros indicios justo se encontraron en
portales de peddfilos y para peddfilos, como son las ninas de Balthus,
quien siempre argumentd que sélo buscaba “la espiritualidad en la
representacion de las infantes”. Recordemos que el artista no debe
bajo ninguna circunstancia escudarse en la supuesta ingenuidad
de su produccidn artistica.

El arte tiene la capacidad de abordar diversos temas que aquejan a
las sociedades actuales, no solamente aspectos que denotan la fe-
licidad y prosperidad de las mismas, también expresan mediante su
representacion temas cémo el abuso sexual infantil, tema inherente
de esta Tesis. En el dmbito de la psicologia y psiquiatria se ha acuna-
do recientemente un nuevo término que describe este concepto: LA
RESILIENCIA, que es la capacidad que tiene el ser humano, principal-
mente los ninos que sufrieron un episodio traumatico en su vida para
recuperarse, hecho que le permite al arte cierta autoridad ante este
fendmeno, al expresar lo que nuestras sociedades callan.
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Cyrulnik, dice que “...no hay via mas eficaz que la expresidon artis-tica
para empezar a tratar el dolor profundo...”0 y se refiere no sdlo a la
arte-terapia; en las primeras lineas de este capitulo se menciond que
de la misma forma que una victima no puede hablar, la gente pre-
fiere no escuchar, por tanto es justo a través del arte que esa victima
puede expresarse de manera indirecta a través de un tercero y sélo
asi podrd ser escuchada. Esto no implica un hecho literal, sino que
el arte al abordar este tipo de fendmenos sociales, provocard la em-
patia del espectador con aquel ser que sufrid abuso sexual infantil
mediante ese lenguaje visual, comprenderd mediante la expresidon
artistica el hecho que guarda en el silencio de su corazdn provocan-
do una reaccion en él. Para aqguellos seres que tuvieron la fortuna
de no vivir ésta experiencia, se podrd causar una reflexion de la exis-
tencia cotidiana y del dano que representa el que un adulto abuse
sexualmente de un menor y lo importante que es romper el silencio
social para poder erradicar dicha prdctica.

Surgiendo la posibilidad que la victima logrard salir del mutismo en el
gue ha vivido desde aguel momento que cambid su vida, convirtien-
do al arte en un detonador que inicie el proceso que logre liberarlo.
Este resultado lo puede lograr la arte-terapia, quizds con mayores y
mejores resultados al ser mdas puntual funcionando como tratamien-
to terapeutico para la victima, mas no es del interés bdsico de esta
investigacion. Debemos recordar que el fin y objetivo de esta Tesis
es dar una postura en contra de este fendmeno social y a favor de
la ruptura del silencio, a través de las propuestas visuales que se han
realizado, postura desarrollada en el siguiente tema, cabe recalcar
que el interés de esta Tesis es abordar la intimidad del individuo adul-
to que fue victima de abuso sexual en su infancia.

3.1 Instalacion.

En este tema en particular analizaremos las propuestas visuales de
esta investigacion en la instalacién artistica, las abordaremos como
una manera de situar en un espacio real la contemplacion del abu-
so sexual infantil que en la mayoria de las veces se muestra como,
algo tan intangible para los “ofros”. Aquellos espectadores que no
padecieron de este tipo de violencia en su infancia y que dificilmen-
te alcanzardn a comprender la magnitud del dano en el infante des-
de su postura personal. La instalaciéon nace de una necesidad de
hablar fuerte, de hacer que todos escuchen, de que todos vean que
el abuso sexual infantil tiene invadidas a las sociedades, que nuestras

40 idem.
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ciudades y comunidades no estdn “exentos” de que este fendbmeno
se esté dando en su interior en este preciso momento y que es de tal
magnitud, que es necesario hacer un alto en el camino para en esta
ocasion dar una mirada desde el arte.

El abuso sexual infantil se construye mediante ciertas atmodsferas ade-
cuadas para que se pueda llevar a cabo, todos los elementos deben
estar dispuestos adecuadamente, el espacio, la soledad, el ambien-
te, inclusive el miedo, en lo que se refiere al arte, la instalacién de-
be tener una similitud en este sentido; nada debe ser fortutito, cada
uno de los elementos que la compongan deben de estar perfecta-
mente analizados, planeados. Para poder fransmitir el mensaje por
el cual fue creada debe tener la capacidad de crear atmosferas
idoéneas que evoquen una reaccion reflexiva hacia el espectador.

El realizar un ejercicio de reflexion en torno a los procesos creativos,
nos permite darnos cuenta que para obtener un mayor alcance en
los discursos visuales que se proponen en esta tesis en torno al abuso
sexual infantil, es necesario hacer el uso del espacio en su tridimen-
sionalidad que provoque un mayor acercamiento con el publico
gue observa e inclusive realizar propuestas pldsticas que lo inviten a
la participacidén, de esta manera se complementard y fortalecerd el
discurso visual de la instalacion.

Esta tridimensionalidad posibilita no sélo a descontextualizar ciertos
objetos significativos para las victimas de abuso sexual en su infancia,
sino que tiene mecanismos que permiten presentarlos construyendo
nuevos discursos al redefinir su uso. El cardcter efimero de la instala-
cidén nos ayudard a retornar un tiempo y espacio que ya no existen,
es decir, aguel momento en el que las personas ahora adultas obser-
ven esa propuesta visual que las refiera a su infancia, elementos que
nos permitan transitar entre la infimidad del individuo por medio del
discurso visual confrontando el pasado con el presente.

En el caso del espectador que no ha sido victima, se espera lograr
esa reflexion de lo que el abuso sexual infantil significa y el dano que
éste ocasiona. El realizar propuestas visuales que interaccionen con
el espectador, tienen la intencién de conducirlo discretamente a
romper el silencio, bien sea por haber padecido de abuso sexual en
su infancia o romperlo expresando lo sucedido, aceptando asi ha-
blar sobre el fendmeno mediante el reconocimiento propio y social.
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3.2. Estructura Conceptual.

Al realizar los discursos visuales enfocados en esta investigaciéon ha
sido necesario ir de la mano todo el fiempo con la subjetividad que
confiene el abuso sexual infantil, conforme |la propuesta avanza se
logra una mayor empatia con aquellos seres que fueron victimas
de abuso sexual y el espectador para alcanzar una sensibilidad mas
profunda en el tratamiento visual de éste fendbmeno y no perderse en
la explicacién formal, en los datos duros.

La memoria, es un instrumento vital para el tfrabajo visual y estd ligado
infimamente con la memoria de las victimas de abuso sexual infantil,
porque aportard en frases, situaciones, lugares, asi como objetos que
fueron utilizados de manera consciente ante el planteamiento, tiene
el poder de tfrastocar la infimidad de aquel ser que en su infancia fue
violentado. Es necesario todo el tiempo estar atentos ante los con-
ceptos que pueden ser Utiles para la creacién de dichos lenguajes
visuales, logrando en consecuencia una mayor recepcion en la trans-
misidn del mensaje. Con base a las experiencias vividas, emociones,
sensaciones y senfimientos que recuerdan del suceso, de la informa-
cion formal, de las emociones que sintid el infante y todas aquellas
gque le produce saberse victima siendo hoy una persona adulta, asi
como las que se producen en la comunidad.

Retomaremos frases de las victimas, como son:

..3n0 enfiendo cémo mi mamda no me cuidd, no me protegide...
..es tan comun que no sé por qué algunas se salvan...

..5como va a decir un hombre, que fue violadoz...

..esnormal...

Respecto a las situaciones y el silencio que se guarda dentro del se-
no familiar, hacen que el miedo, desconfianzay el desconcierto de no
saber, de no entender lo que le estd sucediendo sea cada vez mayor.
De la memoria de las victimas también se extraen objetos cotidianos,
cémo juguetes, ropa, zapatos u otros objetos que tienen un referente
simbdlico en la victima sobre aguel momento en que se transformo su
vida. Es relevante hacer un andlisis de cada uno de estos objetos ya
gue son representativos para la construccion de los discursos visuales,
al no hacerlo se corre el riesgo de no entenderlos y por ende utilizarlos
inapropiadamente para el mensaje que se queria transmitir.
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En este andlisis también entra en juego la memoria del artista y con
ella elirrecordando cudles son esos objetos simbdlicos que ayudan a
producir lenguajes visuales conceptuales que con los elementos que
se infegran remitan al problema que estamos tratando, complemen-
tados con aquellas frases y/o palabras que confienen un contexto
significativo que se puede convertir en un concepto pldstico.

Tan poco se han dejado de lado los elementos formales propios de
las artes visuales como la composicién, distribucion, relaciéon, pro-
porciéon y limite de las formas, lo que hard una separacion del fondo
donde esté situada la instalacion o una manipulacién del mismo a
través de la profundidad, el dinamismo, la fuerza, la tensién, la es-
tructura, los traslapos, las transparencias, la direccién, la division, la
proyeccion, el reflejo, la rivalidad de formas y la distancia. El manejo
de todos estos elementos ha sido analizado conscientemente y siste-
matizado en el sentido que evoque dentro de esta lectura un efecto
lo mds cercano a lo inspirado en cada una de las instalaciones.

3Y, cual es ese efecto deseado?, lo que se busca frasmitir en éste
trabajo pldastico es que el fendmeno de abuso sexual infantil se en-
cuentra en fiempo presente se puede decir inclusive que al alcance
de la mano, mds se debe conjurar el silencio como sociedad para
a abordar estos temas y ante todo si se sufrié algun tipo de abuso
sexual cuando infantes y no se ha podido expresar a nadie, ni si-
quiera con nosotros mismos. Hay que hacerlo si se quiere trascender
y sanar de ahi que nos aboquemos a la intimidad del individuo en
la reproduccion de estas piezas como una manera de impulsarlo al
verse reflejado en aquellos elementos propios de la infancia utiliza-
dos para conceptualizar el abuso sexual en la representacion pldsti-
ca de lainstalacién, provocdndolo asi a romper el silencio.

3.3. Eispacios de realizacion.

Si el Abuso Sexual Infantil es un fendmeno que abarca todas las so-
ciedades, coOmo podremos definir 3cudles sean los espacios en los
gue se exhiban dichas instalaciones, existird uno adecuado para
ellas?. Podriamos esperar que existen suficientes espacios creados
para mostrar o exponer los diversos discursos visuales que el arte
Nos propone, pero de este tema en particular esto es incierto, debido
a que como ya se menciond previamente es un fema que se sigue
considerando “tabu” en la sociedad y no cualquier sitio estd dispues-
to a mostrarlo y mucho menos a mirarlo.

Aunque estas instalaciones bien pueden ser exhibidas en los es-
pacios publicos terapeuticos que ya existen como algunas ONG's
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los cuales especificamente son usados para dar terapias a infantes
y adultos victimas de abuso sexual, se propone realizarlo fuera de
estos recintos exclusivos para poder llegar a aquellas personas que
todavia no logran acudir a una terapia, ya sea porgue tienen vela-
do ese hecho de su infancia y escondido en su memoria o porque
simplemente les da miedo o creen que pueden vivir con ello a tra-
vés del confrontamiento directo.

Se proponen primeramente los espacios del arte como galerias, mu-
seos o centros culturales; espacios publicos como la calle misma,
espacios politicos como instituciones académicas y del Estado. Al
proponer estos espacios es de suma importancia decir, que los artis-
tas no se encuentran inmunes ante el abuso sexual infantil; por ejem-
plo, Boris Cyrulnik, comenta en el documental “Los monstruos de mi
casa”, gue muchos de los escritores, cineastas y artistas han sido in-
fantes resilientes, porque han encontrado refugio en lo imaginario
para poder sobrevivir al horror de lo real.*!

Al exhibir dichas instalaciones en recintos del arte y espacios abier-
tos, se realiza no como una forma de crear curriculum, sino como
una invitacion a los propios artistas a que rompan su silencio si es
gue alguno ha sido victima en su infancia, o bien al publico asiduo
a estos recintos. Primero decirles, que los ambientes artisticos no son
exentos de esta problemdtica mds alld de plasmar visualmente el
fendmeno del abuso sexual infantil y por supuesto hacerles reflexio-
nar a su inferior de que el fendmeno esta ahi y al igual que a los
artistas invitarles a romper su silencio por medio del discurso de la
instalacion artistica.

En lo que se refiere a los espacios culturales, es importante, porque
estos centros generalmente dan servicio al publico de diferentes
edades con actividades diversas como: cursos, obras de teatro, con-
ciertos, conferencias y por supuesto exposiciones de artes visuales.
Al utilizar estos sitios pUblicos, podemos transmitir a los asistentes que
el arte puede y debe abordar temas de problemdticas sociales no
ajenas a ellos, que puede si lo desea brindar una postura respecto
a estas y de forma principal que transmita su mensaje en cuanto a
romper el silencio si alguno de ellos ha sido victima de abuso e inclu-
sive silo vive actualmente. Por supuesto esto es algo que dificilmente
sabremos si ocurre, ademds que por estar en un ambiente cultural,
existe la posibilidad que la gente esté mds receptiva al discurso que
ofrece la o las instalaciones que en este lugar se presenten.

41 http://vimeo.com/10306926. Consultado 18/0ct/2012.
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Otro aspecto de interés, es el llevarlo a la calle o como ya se men-
cionamos a espacios que se encuentran cerrados estrictamente al
arte, para tener un mayor acercamiento con la gente en su plurali-
dad, que es donde se originan estas problemdticas. Una de las fun-
ciones del arte es estar cerca de |la vida cotidiana, porque en gran
medida de ella se nutre y alimenta, ya que ésta tiene tematicas
muy fuertes que es necesario plasmar para definir su postura, ya sea
buena o mala, al hacerlo ambos —artista y espectador- se nutren,
los primeros debido a que ambos conflui-mos en la vida cofidiana,
porque en realidad no existe un nosotros o un ellos, porque todos
estamos dentro de una comunidad lo cual permite que concep-
fualmente existamos, y el espectador, porque le permite reconocer
aqguello que le ha sido velado por el mismo temor a ser expresado.

Al referirnos a la exhibicidn en la calle, no se estd pensando exclusi-
vamente en zonas marginales o focos rojos de la ciudad en donde
se conjugan prostitucién, robo, violencia y drogas, se propone en
diversas zonas pluriculturales que abarquen tanto colonias de clase
alta, media o populares. Con este enfoque, pareciera que somos
demasiado ambiciosos en la magnitud de la exhibicidn, mds esto no
es asi, lo que en ralidad nos motiva es que al ser el abuso sexual in-
fantil una situacién que no respeta estratos sociales o su exclusividad
de ciertos niveles socio-culturales, es un hecho de alcance universal,
por lo que podemos recurrir a infinidad de espacios para su exhibi-
cién e inclusive apoyarnos en las instalaciones que se encuentran ya
resueltas hasta la publicacion genérica de este documento, ya sea
en este pais o en cualquier ofro.

Es relevante comentar que al utilizar sélo los espacios dedicados al
arte se podria facilitar esta implementacion, argumentando tedrica-
mente la propuesta plastica que “libera” a la exposicion de cual-
quier censura, salvo la cerrazdn de la mente, pero por el contrario, el
verdadero reto es incurrir en aguellos ofros espacios publicos que se
han mencionado, para poder tener un contacto mds cercano entre
el publico en general y los discursos visuales.
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3.4. Discursos visuales ante el Abuso Sexual Infantil.

Los discursos visuales producidos en la investigacién son una repre-
sentacion signica de aquellos objetos cotidianos reconocibles para
las victimas, asi como de aquellos sentimientos, emociones y temo-
res que los acompanan, estos son resignificados y recontextualizados
en un tiempo y espacio de reflexion para el arte, que permiten a tra-
vés de éste crearle un nuevo significado y ser contextualizado dando
asi una nueva postura ante este hecho que provoqué una reflexion
en cuanto a romper sus silencios.

LO QUE TU SABES. 2012.

Técnica: papel picado o cincelado. Medidas: 48 x 35 cm cada uno.
Longitud variable.

Foto de autor.

“Lo que tU sabes” nace del arraigo de la celebracion del dia de los
fieles difuntos o dia de muertos en México, que se celebra los dias pri-
mero y dos de noviembre de cada ano, con el transcurrir del tiempo,
el uso de esta técnica fue usada también para otras festividades, lo
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cual hace que, en cuanto la gente ve papel picado adornando una
calle, callejon, parque, o atrio de una iglesia, inmediatamente le re-
mite a que hay una celebracion o fiesta, el motivo, puede ser patro-
nal, alguna fiesta tradicional o privada, basta con dar una ojeada a
los papeles que penden de un hilo y estos nos dardn la informacion,
de que fiesta se trata o a que Santo se celebra.

Es por ello que retomamos esta técnica tradicional para aludir a la
violencia sexual infantil, debido a que se guarda tal silencio sobre
esta parafilia, que todos sabemos que ocurre, entendiéndose todos
como sociedad, como comunidad, pero se finge que no. De esta
forma mediante el papel picado sabemos que hay fiesta y parecie-
ra que al paso por donde estos se encuentran no nos diéramos cuen-
ta de que la hay, pero lo percibimos. Por otra parte también hace
referencia a que mientras nosotros callamos, estamos de fiesta y qui-
z4s nos fugemos en alguna bebida alcohdlica en esa misma fiesta
para olvidar nuestra eterna soledad de aquel hecho que vivimos en
nuestra ninez justo —en ese mismo tiempo- un adulto esté abusando
sexualmente de un nino o de una nina y tal vez no ajenos a Nosotros
sino en nuestra propia familia.

El objetivo de esta instalacion es que vaya creciendo, conforme mds

personas nos compartan por medio de su testimonio que también

fueron victima de abuso sexual en su infancia, lo cual, primeramen-

te dard cuenta de la cantidad de gente de la que se encuentra @

nuestro alrededor ha sido victima de éste fendmeno social y segundo,
hard alusion a la dimension
del mismo.

Un concepto de suma im-
portancia en esta instala-
cion es la fragilidad del ser,
representada en el papel
de china o seda y en la
técnica del papel picado
o biselado ya que al ser un
material tan delicado, tan
fragil, lleva un trabajo mu-
cho mas minucioso y deta-
llado para su elaboracion,
cuidando esa fragilidad
del material, logrando me-
diante su particular trabajo
la metdfora del quebranto
Foto de autor.
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delainfanciay el cuida- do de ese hecho conrecelo y misterio. Cuan-
do los papeles estan terminados con las iméagenes de las que hacen
alusion, es de suma importancia cuidar su manejo, su fransportaciony
posterior colocacion en el espacio de exhibicidn, emulando al secreto
contraido desde la infancia hasta la edad adulta y que se “rompe”
cuando con un sobresalto llegan los recuerdos a nuestras mentes.

Al estar colocados pendientes de un hilo y ademds unidos, estos se
mueven silenciosa y lentamente como el abusador para cometer su
crimen, el tiempo pasa y los papeles siguen ahi sigilosos reforzando
los sentimientos de soledad, dolor y miedo que sufren aquellos seres
que fueron violentados sexualmente en su infancia y los papeles no
dejan de moverse pausadamente como estd ocurriendo en este mo-
mento con un menor sin que nadie pueda salvarle.

Los papeles picados tienen a forma de reclamo las frases: “...mi
abuelo, mi papd, mi tio, mi hermano, mi primo abusaron de mi... vy
tU lo sabias...”, en una primera secuencia, acompanados de retratos
de mujeres que sufrieron de abuso en su infancia, en la edad que
tenian aproximadamente cuando fueron fransgredidas. En una se-
gunda secuencia, las frases: “...mi abuelo, mi papd, mi tio, mi herma-
no, mi primo abusardn de mi... y tU lo sabes...". Representan al tema
del abuso sexual infantil y el fuerte arraigo familiar, que se pueden
encontrar casos como si de un drbol genealdgico se tratara, debido
al parentesco de los generadores de la violencia sexual hacia los in-
fantes dentro de la familia, como el que sean abusados no sélo los
infantes del presente, sino
a su vez la madre o el pa-
dre de ese mismo infante,
como repetidor del abuso
sufrido  cuando también
era un nino, todo ello estd
representado por el hilo
con el que se encuentran
unidos cada uno de los pa-
peles. Mas alld del arraigo
se encuentran ofros circu-
los viciosos en los que pue-
de estar una familia y que
mientras alguno de sus
miembros no lo rompa el
fendmeno del abuso sexual
infantil seguird en ella a tra-

vés de varias generaciones
Foto de autor.
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Foto de autor.

o afectando a todos los infantes de esa familia por un sélo miembro
de ella o por varios.

En la instalacién se juega también con la disposicidon de los papeles
para que puedan transmitir su mensaje final, por lo que no se utilizard
el acomodo tradicional en las fiestas, obteniendo la atencién del pU-
blico de un modo mds particular. Representando que si el silencio no
se rompe y no se actua, los infantes al interior de la familia asi traten
de distraer, de persuadir a su agresor de una manera o de ofra, no
podrdn combatirle por encontrarse subordinados a los adultos.

Los diferentes colores utilizados representan la infancia y la alegria
que tiene la ninez cuando crece y se desarrolla en un entorno de
seguridad, pero que al ser expuesta al exterior le afectan otros agen-
tes externos a ella como el sol, el viento o la lluvia, consumiendo la
brillantez del color y la textura indicando mediante una metdfora
la perdida de la infancia cuando se es victima de abuso sexual en
esa etapa de la vida.

Los retratos en esta instalacion no son fortuitos, ni casuales, su primer
caracteristica es que son de mujeres adultas que fueron victimas de
abuso sexual en su infancia, estos retratos pertenecen a la edad que
tenian aproximadamente cuando fueron violentadas, estas mujeres
se encuentran en el ambiente artistico, académico, laboral y perso-
nal, es decir, al sostener charlas sobre el tema de esta investigacion,
surgid como respuesta espontdnea “...a mime pasd...”, por ello se les
invité a participar proporciondndonos una fotografia de su ninez. Por
otfro lado, el hecho que sean sélo mujeres no es por una cuestion de
género, sino que hasta el momento de la exhibicion de la instalacion,
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no habia surgido espontdneamente la voz de un vardn que com-
partiera lo que a él le pasod, reforzando el hecho de que la mayoria
de victimas son del género femenino y a que el peso social es mds
fuerte en los hombres como victimas.

“Lo que tu sabes” fue presentada por primera vez en Cal Rosal en Bar-
celona, Espana. En la exposicion KONVENTPUNTZERO 2012 los dias 23,
24y 25 de junio. En un espacio publico de dmbito cultural, en donde
transitan tanto artistas como publico de las comunidades aledanas.
El proyecto KONVENTPUNTZERO inicia en el ano 2005 como propues-
ta artistica multidisciplinar tfeniendo como espacio un convento del
siglo XIX en la localidad de Cal Rosal, Barcelona, generando un did-
logo entre artista, espacioy

sociedad por lo que se ha

consolidado como una de

las muestras de arte mdsim-

portantes e independientes

de Catalunya.

La instalacion se situd en

el exterior del edificio del

evento, el tfrayecto iniciaba

desde una de las ventanas

del edifico y hacia el jardin,

es decir exteriorizindose

de lo particular a lo gene-

ral el abuso sexual infantil,

para volver a regresar el

trayecto de los papeles ha-

cia una de las puertas del KonventPuntzero 2012.

mismo edificio como si se tratase de ocultar, mds nuevamente sale al
exterior, esta vez en un trayecto mds largo y hacia uno de los rinco-
nes de dicho jardin ocultdndose nuevamente al interior de una ha-
bitaciéon, en la cual se nota el paso del tiempo, por tener las paredes
derruidas, las vigas del techo desbastadas por las polillas y con al-
gunos muebles antiguos, de esta manera metaféricamente se le da
la marca del tiempo a la instalacion denotando que desde tiempos
lejanos el abuso sexual infantil se viene practicando.

Fue muy interesante observar la actitud del publico ante la instala-
ciéon, una primera reaccion fue de empatia, al ser percibida como
un adorno en un espacio de la recreaciéon, un aspecto de cultura
con mucho colorido, para algunos al verla les ha remitido a México
por ser el uso del papel picado tradicional e identificarlo con el pais.
Cuando han observado mds detenidamente y se han percatado el

111



Foto de autor.

tema que abordan cada
uno de los papeles pica-
dos, la reaccion ha sido
contundente, es como un
espasmo que les invade vy
que inmediatamente les
provoca decir a su acom-
panante ‘“sya viste2”, es
enfonces que con defe-
nimiento observan cada
una de las imagenes con-
tenidas en los papeles.

Esta reaccidn es metafd-
rica, ese ser que recibid vio-
lenciasexualensuinfancia,
en realidad no existe, estd
anulado no soélo social-
mente si no por él mismo,

estd muerto no es un ser vivo, mientras no se quite ese dolor, esa eter-
na soledad, no sabrd realmente quién es, si no se quita la culpa vy la
vergUenza de lo que sucedid, no sabrd el ser que serd al vivir sin ellas
y no encontrard el consuelo de saberse inocente. La Unica manera
de volver ala vida es dejar de ser el nino silenciado que le obligaron
a ser, apoyados en el poder bestial de los discursos sociales para

aquellos que no son
normales sino que
padecende untrau-
ma y no cualquier
trauma, éste es de
indole sexual, la
consigna es tajante,
no se debe hablar.
Cuando nos habla,
Nnos asalta un espas-
mo por todo el cuer-
po sin saber cémo
reaccionar, porque
nos habla de lo
gue existe y que no
debiera existir: el a-
buso sexual infantil.

Foto de autor.
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Ahora es el turno de realizar la exhibicion de Lo
que tU sabes, en la Ciudad de México, por mo-
tivo del Dia Mundial Contra el Abuso Infantil que
se celebra el 19 de noviembre, por lo cual es
presentada en el Centro Cultural Casa Talvera
de la Universidad Auténoma de la Ciudad de
México, ubicada en el Centro Histérico del Distri-
to Federal, del 16 al 23 de noviembre del 2012.

En este evento la tfrayectoria de los papeles ini-

cia desde una de las puertas de Casa Talavera

y de dos de sus ventanas localizadas en la fa-

chada principal hacia un poste del alumbrado

puUblico que se encuentra a dos metros aproxi-

madamente de los muros, para de ahi salir con

dos lineas en forma diagonal hacia otro poste

de alumbrado publico situado hacia el sur del

edificio y de ahi nuevamente se separan las li-

neas de los papeles a dos diferentes ventanas,

resultando asi varios trayectos provocando con

ello diferentes planos dandole profundidad a la

instalacion para atraer la atencién del publico

Cartel exposicion  CAyendo en cuenta de que lo que ahi obser-

Lo que t6 sabes. 2012. VAN no es alusivo a una fiesta sino una propuesta
pldstica sobre el Abuso Sexual Infantil.

Nuevamente se recurre a exteriorizar el Abuso Sexual Infantil de lo
particular a lo general, al hacer entrar y salir los tfrayectos de la insta-
laciéon en el edificio anfitrion. Esta vez aunque se trata de un recinto
cultural, la intencidn es llevarlo a la via publica, en este caso en una
calle peatonal, en donde a pesar de ser una zona altamente co-
mercial, todavia se encuentran viviendas en el barrio para poder asi
tener contacto con la gente local y los transeuntes que acuden a la
zona de compras.

Ha sido un acierto realizar la exhibicién de Lo que tU sabes en la calle
peatonal de Talavera, existe un fluir constante de la gente, habiendo
una afluencia mayor en el horario de salida de las escuelas principal-
mente primarias, muchas madres con sus hinos |la fransitan.

Las primeras reacciones han sido, de seguro “va a haber fiesta” o
“es por dia de muertos”, por supuesto muchos pasan indiferentes, al-
gunos otfros dan un vistazo rdpido y siguen su transitar, otfros mds dan
un vistazo caminan, se detienen, vuelven a observar, leen los textos,
siguen caminando, se regresan y es entonces que observan deteni-
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damente cada uno de los
papeles.

Nuevamente como en Bar-
celona surge la expresion
“ya viste”, es entonces que
algunas personas, pregun-
tan “que va a haber” e in-
clusive interrogan “es sobre
el abuso, gverdade”

En cuanto al publico del
recinfo ha expresado que
les parece que es un tema
que se debe de ftratar y
coinciden en que la fragi-
lidad del papel alude a la
fragilidad de la ninez, en
general hacen comenta-
rios positivos, sin ahondar en el fema.

Foto de autor.

Al estar el papel picado expuesto en al-
gunas partes a una altura accesible ha
hecho que la gente se acerque a tocar,
algunos se atreven a rozar con su Mano
los papeles, ofros inclusive los detienen
para poder leer lo que dicen porque el
viento no se los permite, a los ninos sobre
todo les produce curiosidad y ansiedad
de poder llegar y tocar los papeles, en-
tonces brincan y estiran sus brazos para
intentar cogerlos, una nina salta en di-
ferentes ocasiones hasta que no sélo lo-
gra tocar un papel sino con su pequena
mMano agarra un papel rojo donde se en-
cuentra escrito “mi abuelo, mi papd, mi
tio” y se queda con el pedazo de papel
en su mano, quedando roto el que cuel-
ga del hilo.

El viento corre fuertemente y ondea las
tiras de papel picado colgantes, lo cual
produce un sonido constante, ritmico
como relajante que se mimetiza con el
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sonido ambiente de la ca-
lle formando uno soélo en
SU conjunto.

Observar lo que ocurre en

la via publica con la ins-

talacioén, lleva alareflexion

que efectivamente ese ser

victima de abuso sexual

€n suU ninez, es un ser muer-

to, que no existe aunque

parece tener vida. Justo

como las festividades de

dia de muertos, en las

que celebramos banque-

tes con todo aquello que

les gustaba a los difuntos,

como ofrenda, creyendo

Foto de autor. que aln conservan algo

de vida al acudir cada pri-

mero y dos de noviembre a nuestros altares, sin embargo ellos no

lo saben, pero aun a pesar de los alimentos frescos en el altar, ellos
estdn muertos.

El dolor profundo de ese pequeno ser que aun vive en cada adul-
to estd y estard ahi mientras ese ser no se de cuenta que ese dolor lo
puede sanar, lo cual le producird una nueva vida sin que ese suceso
le haga mds dano. Para ello sélo el individuo victima lo puede sanar,
cuando al fin rompa su silencio interior, enfrentando los recuerdos en
su memoria que le permitirdn al fin pronunciar las palabras que le
liberardn y que le ayudardn a iniciar un proceso de sanacion.

De no ser asi, serd como la gente que se acerca a tocar los papeles,
a tocar por encima sus fracasos emocionales, sin que vaya mds al
fondo de porque suceden, podrd detener un papel para lograr leer lo
que le dice, se acercard tal vez a las explicaciones cientificas del abu-
so sexual infantil, pero sin decir a mi me pasd, por tanto sélo romperd
una parte del papel como la nina que saltdé para tocarlo, sin embargo
bien guardado nuestro secreto en la intimidad de nuestros primeros
anos de infancia quedard, como los restos del papel roto quedaron
colgados en el hilo, que a su vez queda sujeto al poste firme del alum-
brado publico, que simboliza las instituciones y estado que nos des-
protejen, solapando al fendbmeno del abuso sexual infantil.



Fotos de autor.
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NUESTRO SECRETO. 2012.

Técnica: Mixta, vestido de marinero para nina, alambre de puas y
papel. Medidas: Vestido 33 x 56 x 19 cm. Alambre de puas 12 tiras de
300 cm cada una.

El vestido de nina de marinero en color azul
marino con falda corta en pliegues blancos,
representa la infancia; en el lugar de exposi-
cion estard suspendido en el espacio, lo cual
alude al lugar social que se le da a los ninos
como seres sublimes por ser el futuro de la hu-
manidad. El alambre de pUas que saldrd por
debajo de la falda de tablones representa la
violencia del abuso sexual infantil, asi como
el dolor y la infancia robada, la dimension en
cuanto al tamano de éste alambre despro-
porcional conrespecto al vestido es por el do-
lor que lleva aquel adulto a lo largo de toda
su vida por haber sido victima en su infancia.

El papel invitard a los observadores de la ex-
posicién para que interactien con la piezq,
provocando romper su silencio, escribiendo
el parentesco o la relacidon que tenian con
aqguel ser que les violentd sexualmente en al-
gun momento de su ninez y colocando ese
papel en el alambre de puUas. En esta pieza
queda de manifiesto el silencio que se guar-
da, cuando se ha sido victima en la infancia,
la parte blanca del vestido queda situada a la altura de los genitales
de aquella nina que lo porte, esta parte del vestido hace referencia al
silencio social que encubre lo que le sucede dia a dia a los infantes.

Foto de autor.

En esta instalacion lo mds contundente es el alambre de pUas, debi-
do a ser un material que por su rigidez y sus salientes punzo-cortantes
nos provocan alejarnos o tratarlo con suma precaucion, al tener esta
forma de cupula irregular saliendo desde el vestido hacia el piso,
también nos invita a acercarnos a pesar del riesgo para poder “mi-
rar” como sale por debajo del vestido de nina, es asi, como podria-
mos encontrar la respuesta a la pregunta de por qué no se habla
cuando se ha recibido abuso sexual en la infancia ya siendo adultos,
quizd porque duele tanto y no sabemos cémo alejarnos, como librar-
nos de ese dolor y ese silencio, hasta que se llega un detonante que
hace que el silencio se rompa.
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AUN si nos atrevemos a es- X
cribir el parentesco del per-
petrador tendremos miedo
de lastimarnos sino coloca-
mos con cuidado el papel
en el alambre; mientras no
se rompa el silencio interior
la herida estd ahi, el do-
lor estd como pinchado
en el alambre de puas vy P

por ende punzante, no es ,b/
una cortadura que provo- T {

P . / (o] |
ca solo una herida como [ —)
la del cuchillo que entray |« [
saleconunfinocorteenla L
carne, en el abuso sexual N ")

infantil la herida es tan
dolorosa como pincharse
con el alambre de puas de la instalacion, este dolor estd mds en
el alma que en la carne al sufrirlo en silencio y se encuentra duran-
te toda la vida de ese ser violentado desde su infancia desangran-
dose y que al no poder salir de su silencio hiere mds, se pincha mds,
se llena de vergUenza y rencor, aun asi al lograr en algun momento
de su vida adulta librarse de la mordaza del silencio y de esas heridas
tan profundas comenzard a sanarlas, irdn cicatrizando lenta y pau-
latinamente, al final sélo quedardn las marcas, los estigmas sociales
gue también lastiman pero que al comprender que no se es culpa-
ble pronto sanardn.

Boceto.

Un aspecto significativo de esta pieza es que el vestido de nina no
es plano, tiene un volumen rigido como si estuviera habitado por un
cuerpecito fisico lo cual propone una connotacién de lo que sucede
a su interior por el fendmeno del abuso sexual infantil, primeramente
la posesidn con violencia de ese cuerpo infantil, por tanto no sélo es
un vestido rigido es la posesion del espiritu de la persona que a partir
de ese momento estard muerta invadida por su propio silencio.

Al encontrarse rigido y vacio en su interior, crea ese sentimiento de
soledad interior que lleva a cuestas el ser victima es como si quisiera
decirnos que es prisionero de su mundo interior pero las heridas apa-
rentemente invisibles de la violencia que sufrid cuando era infante no
le permiten hacerlo, evadiendo nuestra mirada, por ello al participar
el espectadory pinchar ese papel que lleva escrito de quien le dano,
serd un tercero el que hable por ella como si fuera su propia voz.
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Fotos de autor.
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EL QUE LE AGUARDA. 2012.

Técnica: Mixta, alambrén, estambre, zapatos de bebé. Medidas: 52
x 1.70 x 40 cm.

En esta instalacion se representan las silue-
tas de hombres con una ereccién que son
acompanados de zapatos de bebé, situan-
do al abuso sexual infantil como un suce-
so ineludible a los ninos y ninas, mientras se
continue guardando silencio sobre éste tipo
de violencia se estard provocando a que se
siga repitiendo constantemente. El color rosa
y azul culturalmente se siguen asignando de
acuerdo al género del infante: azul para los
niNos, rosa para las ninas y el multicolor re-
presenta la postura que se da con esta insta-
lacién, exponiendo en la misma que no hay
diferencia de género cuando un menor es
abusado sexualmente, simplemente se apli-
ca violencia sobre estos y se genera cierto
grado de presion social.

El abuso sexual infantil es generacional exis-
ten casos en que al interior de una sola fa-
milia generacion tras generacion los infantes
de las mismas han recibido este tipo de vio-
lencia e inclusive han recibido abuso sexual
de una misma persona durante diferentes
generaciones de infantes. En esta instalacion se hace principal alu-
sion al uso de los colores en la ropa de los bebés —rosa y azul- que a
pesar del transcurrir del tiempo esta tradicion se sigue guardando,
sigue estando presente como el abuso sexual infantil.

Foto de autor.

Utilizar zapatos de bebé y estambre en esta instalacion, es para pro-
ducir inmediatamente una empatia en el publico de desconcierto,
terror, asombro, estupefaccion, la intencidn es producir un desgarra-
miento de ideas al ver acompanados estos zapatos tejidos de bebé
con las siluetas de estos tres hombres teniendo una ereccién de su 6r-
gano sexual y formados por el mismo estambre de los zapatos, trans-
mitiendo un mensaje contundente: por cada bebé, por cada infante

hay un peddfilo esperdndolo, acompandndolo, acechdndolo.

Esta instalacion pone el dedo en una llaga mads sensible porque los
bebés tampoco son inmunes de ser victimas de abuso, desafortuna-
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Foto de autor.

damente por su condicion
de infantes vulnerables es
muy dificildetectarelabuso
en ellos Unicamente iden-
tificado cuando llegan a
las salas de urgencias por
algun problema derivado
del abuso sexual cometido
en ellos.

La intencidn de usar la si-
lueta y no el volumen para
la representacion de estos
personajes es porque jus-
fo dan la apariencia de
delicadeza del hilo de es
tambre contrastando fuer-

temente con las formas que dibuja este mismo hilo salido del zapatito
de bebé. Por lo que esta instalacion plantea también un binomio,
por una parte al riesgo de sufrir de abuso sexual infantil desde el na-
cimiento y por el otro, que si no se corta, sino se busca la manera de
sanar, de evitar este tipo de violencia desde su origen, se continuard
produciendo mediante el mismo circulo vicioso en que se encuen-

fra hasta ahora.
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HERIDA PUNZANTE. 2012.
Técnica: Textil. Medidas: 36 x 140 x 2 cm

La instalacidn Herida punzante esta
compuesta por un vestido tejido de
manera industrial, es decir en serie, no
sabemos cuantos vestidos como este
existen, ni tampoco en que lugares del
mundo se encuentren, exactamente
como sucede en el abuso sexual in-
fantil, es de tal magnitud el fendmeno
que por un momento pareciera que se
produce en serie, cuantas veces, en
gue paises, no lo sabemos con certeza
pero sabemos que ocurre.

El pequeno vestido para nina de fres

meses de edad es de un color muy cla-

ro y se encuentra decorado con una

cinta roja y con estambre del mismo

color notdndose las puntadas sobre él

y aunque en este caso son como de-

coraciéon en lo que se refiere al abuso

es asi como se vive la violencia sexual

la cual se va hilvanando en cada ser

gue lo sufrio a lo largo de su vida, sélo

que en él no se ve, sin embargo cada

fracaso emocional y sexual es una nue- Foto de autor.

va puntada que se borda sobre la piel,

el alma y el corazdn con aguel mismo hilo que causod la herida, pro-
vocando un enorme dolor y un vacio cada vez mds grande. Es por
ello que del vestido se desprenden hilos de estambre en color rojo
semejando sangre en éste caso no de vida sino de dolor, pareciera
que no dejard de fluir del interior de quien halla habitado la pren-
da tan delicada, se percibe una herida punzante, sangrante que
inspira un enorme sufrimiento, es como si fuera una cascada de to-
dos aquellos fracasos emocionales que sufre la persona adulta al
no romper el silencio de lo que le sucedid, sin embargo al seguir los
frazos de estos hilos nos llevan a la respuesta de 1o que ha provocado
esa herida, nos encontramos ante dos palabras: mi tio, es entonces
gue comprendemos lo que ha sucedido al ver que estdn tejidas con
el mismo estambre que cae en hilos de dolor del pequeno vestido.
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Sin embargo de no romper el silencio de lo sucedido en la infancia, el
adulto mantendrd una herida profunda, ésta no cesara de producir
dolor, angustia, miedo y verglenza, estos sentimientos estardn borda-
dos en el alma de ese ser. No se da cuenta, porque calla que, el fend-
meno se sigue produciendo de una manera constante. Ni tampoco
puede ver que es hecesario sanar esa herida y aunque a veces pare-
ciera que deja de sangrar, de doler, ella continua abierta. Asi como
las palabras mi tio estan tejidas con el mismo estambre que se des-
prende del vestido, al guardar silencio primero de la violencia recibi-
daysegundo de laidentidad de quien le dand, el ser adulto, también
lo lleva bordado a su piel, a su alma cada vez que siente dolor, miedo,
soledad el perpetrador sigue ahi, haciendo punzar mads la herida, es
por ello que es necesario atenderla, para que curdndola cuidadosa-
mente ésta sane y cicatrice perfectamente, permitiendo vivir sin ese
dolor agobiante que le acompand durante tanto tiempo.

Es importante senalar que las instalaciones aqui descritas no son las
Unicas propuestas visuales realizadas, debido al tiempo y a la com-
plejidad de la investigacion sélo nos hemos concentrado en la des-
cripcion de estas cuatro que aqui se presentan por considerar que
tienen un desarrollo mas sélido en cuanto a la propuesta pldstica.
También es necesario decir, que el frabajo pldstico sobre el abuso
sexual infantil que estamos realizando no termina con esta investiga-

cion sino que sélo ha sido el principio de su desarrollo.
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3-4.1. Propuestas de instalacion.

En las siguientes imagenes se presentan los bocetos elaborados has-
ta ahora de propuestas de instalacion, asi como de una obra que
se encuentra por concluir, se frata del primer boceto aqui mostrado.

Boceto 1. Falo tallado en cantera gris (la imagen aqui mostrada co-
rresponde a la escultura ya finalizada) acompanado de uno o varios
munecos de peluche con posibilidad de usar también munecas.

Boceto 2. Habitacion en penumbras. Tres pedestales cada uno con
un ordenador y en la pantalla de estos pdgina WEB con pornografia
infantil, cada uno con una luz individual dirigida sobre ellos. A un cos-
tado de los pedestales proyeccion de una nina de 8-10 anos(en su
defecto maniqui de nina).
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Boceto 3. En una habitaciéon habrd empotradas en la pared tres o
mds pares de piernas de maniquie en posicion de parto y con la ca-
beza apunto de nacer de un bebé. Al frente en silueta o en sombra
habrd un batallén de hombres en ereccidén semejando un estado de
espera de los ninos por nacer.

b

Boceto 4. Habitacidn con un pizarrén que contenga una frase escrita
“de nina abusaron de mi” y a modo de respuesta “de mi también...”
También aparecerd un conteo escrito de tres lineas verticales con
una diagonal encima formando asi un conteo de cuantas mds per-
sonas comparten el que hayan sido abusadas sexualmente, esto es,
se dejard un gis para invitar a todos aquellos espectadores que quie-
ran contribuir a esta estadistica.
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Boceto 5. Una habitacion de cuatro paredes. En tres de éstas y media
habrd distribuidas sélo siluetas de muchas mujeres adolescentes, ni-
nas, adultas, ancianas, ejecutivas, obreras, amas de casa, estudian-
tes, etc., al frente de todas ellas una nina y a su vez al frente de ella
habrd la silueta de tal vez diez hombres en posicion de ereccion.

A

p
i

Boceto 6. Colgados desde el techo habrd ftitulos profesionales de
mujeres que hayan sido abusadas sexualmente de ninas con cade-
nas que den al suelo en forma de lastre.
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Boceto 7. En una habitacién habrd rejas de alambre como las que
usan los vendedores ambulantes de fianguis cubriendo todas las pa-
redes y en ellas colgadas peliculas de fabricacién casera con te-
mdatica porno de infantes, como por ejemplo “ninas de primaria”,
“quinceaneras”, etc, etc. y en el medio de la habitacién un letreo de
nedn con la palabra ES NORMAL.

Boceto 8. Retratos de mujeres y hombres adultos que sufrieron abuso
en su infancia. En el marco que acompane esta imagen se le agre-
gardn decorados en relieve de dos escenas que recuerden en su me-
moria cuando recibieron el abuso sexual
y la imagen de su juguete favorito o el
gue menos quisieron porque les simboli-

zaba aquello que vivieron. El marco tam-
bien llevard al centro y en la parte inferior
una placa que indique el parentesco del
adulto que abusd de esa persona.

e ivic |
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Boceto 9. En una habitaciéon cerrada se proyectardn frases pronun-
ciadas por victimas de abuso sexual en su infancia y que han llevado
consigo durante toda su vida: no sé porque mi mamd no me cuido,
no me protegid, me da verglenza que la gente sepa, etc. Las frases
se desplazardn alrededor de toda la habitacion.

j@émo mi mamd no me cphdémenpegid

i te la presto, D@/»
0

callate, no lo digas, es tu tio %

Boceto 10. En una habitacién a ras de suelo se encontrardn mune-
cos representativos para las victimas de abuso sexual en su infancia,
estos estardn rodeados e invadidos de figuras de vidrio en forma de
lagrimas, habrd en el piso trayectos despejados de las ldgrimas para
que la gente pueda transitar en la habitacién y pueda ser envuelta
por las mismas.
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Boceto 11. Se llenard una habitaciéon completamente de globos
llenos de helio y dentro tendran conceptos en volUmen como son,
dolor, soledad, ira, verglenza, silencio entre otros sentimientos que
nacen a partir de haber recibido abuso sexual siendo una ning, un
nino. Al estar saturada la habitacién con estos globos y teniendo
un acceso para la gente, los globos se romperan, es decir, el silen-
cio se romperd y con un estruendo dejardn escapar todas estas pa-
labras, estas emociones que ha contenido el silencio.
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CONCLUSIONES

Cuando inicié esta investigacion me encontraba sumamente des-
concertada, porque a pesar de haber una enorme cantidad de in-
formacioén sobre el abuso sexual infantil, en lo concerniente al arte
pareciera no existir o tal vez era que no tenia idea de por donde co-
menzar, sélo tenia claro que si se podia realizar, que era y es nece-
sario abordar este tipo de fendmenos sociales, por supuesto en ese
momento, no tenia conocimiento que el abuso sexual Infantil fuese
un fendmeno social complejo y no sélo un hecho aislado que pasa
en las familias o en algunas comunidades.

Me asusté, porque las primeras iméagenes que lograba encontrar re-
presentaban a los infantes, principalmente ninas, en situaciones pro-
vocativas o erdticas, mds no era este hecho el que me preocupaba
sino que dichas imdgenes las localizaba sélo en portales de internet
hecho pory para peddfilos, no asi en los del arte. Otra situacidén que
me impactd todavia mds, fue que al iniciar esta busqueda de ima-
genes que representaran de alguna manera el abuso sexual infantil,
una y otra vez llegaba facilmente a pdginas web pornogrdficas de
menores, de hecho buscando imdgenes para realizar bocetos para
las propuestas de instalacion, hubo ocasiones en que necesité con-
sultar paginas pornogrdaficas para plasmar las poses de los sujetos
gue necesitaba de forma mds explicita y al no contar con un acceso
a estas pdginas constantemente volvia a llegar a pdginas porno de
infantes, no porque las buscara como un deseo personal, sino por
que lared me llevaba hasta ellas. Esto siempre hizo que me detuviera
enérgicamente y me cuestionara de forma personal si en algiun mo-
mento de la investigacion tendria que dar “click” en “ver”, situacion
que hasta el momento no ha sucedido.

Por otro lado al comenzar a recopilar informacién sobre el abuso
sexual a los infantes me apasionaba en el mar de informacidon sobre
el tema, mds constantemente tuve que llevar con tiento esta bus-
queda, porgue no era ni en la psicologia, ni en la sociologia o en
la antropologia que estaba realizando la investigacion, sino exclusi-
vamente en el dmbito del arte, obviamente es necesario apoyarse
en estas disciplinas para poder comprender el fendbmeno y con ello
tener un discurso visual mucho mds sélido teniendo el conocimiento
de coémo se gesta este fendmeno en nuestra sociedad.

Me parece que es necesario que los artistas realicemos mds inves-
tigaciones sobre los fendmenos sociales que afectan a nuestras
comunidades no sélo en el entorno en que vivimos sino a las que
pertenecemos de forma global, porque de esa manera podemos
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contribuir a sensibilizar a otras disciplinas que por sus caracteristicas
sélo se concentran en los datos duros que arrojan sus investigacio-
nes. Fue hasta que me introduje en la cultura visual y el género que
encontré el inicio del hilo en el arte para esta investigacién, en la
representacion de una manera erdtica de los infantes a partir de
la época victoriana y fue justo en esta época en donde identifi-
qué las imagenes de antecedentes en la representacion del abuso
sexual infantil en la literatura erdtica, no fue sencillo, ni tampoco una
gran cantidad de ellas las que localicé en la investigacion, pero su-
ficientes como aliciente para invitar a realizar una investigacion mi-
nuciosa sobre el tema.

Lo mismo sucede con las imdgenes contempordneas, es una peque-
na muestra que bien puede rendir mayores frutos si se dedica una
investigacion exclusiva sobre las posturas de los artistas en cuanto
a este tema. Otra linea de investigacion que queda abierta, es la de
las imagenes que no fue posible incluir en esta investigacién, por no
entrar en los lineamientos planteados por la misma, la representacion
de los infantes de una manera erdtica, como las pinturas del estado-
unidense Stud Mead, las fotografias de Jaun Saudek o las ninas de
Balthus. De este Ultimo autor podriamos ahondar en dos de sus pintu-
ras que analicé al principio de esta investigacion La rue y Leccion de
guitarra, ya que existen en ellas signos muy interesantes para analizar
y dar asi una mayor y mejor lectura a estas pinturas.

Haber trabajado con la comunidad de Izamal en el estado de Yu-
catan, dentro del Proyecto Izamal, el rostro oculto de la Universidad
Autdbnoma de Yucatdn, me permitid aterrizar algunas discusiones so-
bre todo de cuan arraigado es el silencio en las personas y no sélo
sobre el abuso sexual infantil, sino en las situaciones de violencia en
general y cual dificil es hablar de los hechos sucedidos. Esto me abrid
la posibilidad de trabajar directamente con la gente en dos posibles
vertientes: una, desarrollar discursos visuales en la instalacién que in-
teractuen con las personas como parte de la misma instalacion vy
como parte de un tipo de sanacion social; y la otra, trabajar directa-
mente con la gente a partir del arte-terapia, lo cual también brinda
varias posibilidades, trabajar con infantes y con adultos, sdlo sobre
abuso sexual infantil o diversas situaciones de violencia.

Otro posible enfoque que pudiera plantearse y que arroja este traba-
jo, es ahondar en el abuso sexual de los ninos como género masculi-
no, situacion que es mucho mads dificil de afrontar por parte de estos
porque la presidon social es despiadada sobre ellos, al ser varones,
deben de ser fuertes y masculinos por lo que el hecho es mayormen-
te suprimido. Otro es el abuso sexual infantil cometido por mujeres,
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pOr ser Como ya mencionamos en menor porcentaje, poco se men-
ciona en los textos especializados y en opinidn de la Psic. Pilar Polo
de la Fundacion Vicki Bernadet, de Barcelona, la afectacion sobre
los hijos de madres abusadoras es mdas profunda y mds dolorosa que
cuando la cometen los padres sobre sus hijas.

Hablar de las conclusiones de la investigacion me resulta sumamente
dificil, porque llego a ellas con la sensacién y la idea que ésta sélo es
el predmbulo a una nueva investigacion, que es apenas una peque-
na introduccidén al tema abordado desde el arte quedando por tan-
to muchas vertientes para ser investigadas. También queda el reto
de la produccidn artistica a partirde conocer mdés profundamente el
fendmeno del abuso sexual infantil, el reto de crear discursos visuales
puntuales sin caer en el cliché de la imagen o en el abuso de algu-
nas de ellas.

Un punto en el que coincidieron las especialistas sobre abuso sexual
infantil con las que me entrevisté de ADIVAC y la Fundacidon Vicky Ber-
nadet alas cuales mostré los bocetos de las instalaciones planteadas
en estainvestigacion fue que el abuso sexual no se da exclusivamente
con la penetracién sino que existen maneras diversas de cometerlo
sobre los Infantes. Esto ha hecho que el ejercicio de reflexion sea mas
profundo, mds cuidadoso, mds analitico, ahora lo que queda es rea-
lizar el proceso de representacion signica de toda la informacion re-
cabada, tanto tedrica como visual, para poder producir discursos
visuales que sean claros en cuanto a mi postura en contra del abuso
sexual infantil, pero ante todo en la invitacion que hago con mis ins-
talaciones de romper el silencio personal, cuando se ha sido victi-
ma cuando se era una nina o nino. Esta postura no termina con esta
investigacion, ni tampoco el silencio se romperd a gritos asi como el
abuso sexual no se detendrd con la finalizacion de obra.

Por tanto el silencio es un concepto esencial, el que me parece to-
davia tiene mucho mds que decir en cuanto al abuso sexual infantil
y del cual el arte puede ir de la mano para la representacion, para
la creacion de discursos visuales referentes al abuso de infantes,
ahora me queda claro que el silencio no es una eleccidn, sino una
imposicion por las presiones sociales que existen en nuestras socie-
dades y que estas mismas no desaparecen cuando ese infante se
vuelve un adulto.

Algo que me parece poco se ha explorado y que valdria el esfuerzo
investigar, es que una vez que ese ser que sufrié de violencia sexual in-
fantil ha logrado salir de su silencio y sanar ese hecho en su vida me-
diante las terapias adecuadas, cdmo se enfrenta a su nueva vida,
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como se enfrenta asi mismo, ya sin ese dolor que llevaba a cuestas
y cdmo hace para integrarse en una sociedad en la cual era un fan-
tasma, por las consecuencias que vivid. sRealmente ahora es libre?,
scudl seria su reaccion final?.

Confirmo que el tema es muy complejo y que las lineas de investi-
gacién podrian ser infinitas, mds creo que se debe de ampliar la in-
vestigacion sobre este tema en particular mds alld de los datos duros
que se puedan obtener, de los testimonios, hay que indagar mds den-
fro delindividuo y de la sociedad, porque no es necesario que exista
una ganancia econémica para que se pueda dar el concepto de
explotacién infantil, scudntos infantes no son explotados sexualmen-
te por sus propias madres, para que su pareja no las abandone?

Una parte indiscutible es que el fendmeno del Abuso Sexual Infantil
se da enla subjetividad, de ahiradica su complejidad y por ello reali-
zar propuestas visuales desde el arte referente al tema debe de estar
libre del voyeurismo que sélo quitaria claridad a los discursos y plan-
tearia una mirada muy corta de lo que el fendmeno social implica .

Puedo decir que hasta el momento que escribo estas lineas he logra-
do el objetivo de miinvestigacién, el que las victimas adultas rompan
con el silencio del abuso sexual infantil del que fueron objeto, aun-
que todavia no realizaba alguna de las instalaciones mostradas en
la investigacion, fue en los pasillos académicos y en los salones de
clase que al conocer parte de la investigaciéon, algunas companeras
y académicas rompieron no solo el silencio, sino su silencio mdas infi-
mo por no hablarlo nunca antes hasta que me lo compartieron, sien-
do asi que logré que participaran en la instalacion “lo que tu sabes”,
desafortunadamente por cuestiones econdmicas, hasta el momento
no me ha sido posible incluir mdas retratos infantiles de los que me pro-
porcionaron y tampoco habia tenido un testimonio espontdneo de
algun hombre varén que participara en ella.

En el proceso de las correcciones finales de la investigacion me en-
contré con un artista visual quien tiene alguna obra contempordnea
sobre el tema aqui tratado al cual le solicité la misma para incluirla,
charlando con él, se ha descubierto al hombre victima de abuso
sexual en su ninez lo cual ha sido muy complejo porque a diferen-
cia de las mujeres victimas al compartirme su experiencia las pala-
bras son menos fluidas, menos descriptivas, aunque si ha habido una
reaccion, la de intentar realizar una produccién personal mucho mas
explicita de aquellos hechos sucedidos en su pasado.
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El segundo testimonio de un vardén ha sido un poco mds comple-
jo de obtener, porque aungue se me ha compartido espontdnea-
mente presenta algo que ya mencioné anteriormente, inicialmente
ha tenido la creencia que fue una experiencia e iniciamiento sexual
por una mujer adulta e inclusive tiene mds presente el hecho que su
mamda recibia dinero a cambio de estar con esa mujer adulta que la
experiencia de la cual fue participe. Acudiendo a su memoria res-
cata un hecho anterior en el que comparte un acto sexual con una
de las mamds de los ninos congque convivia, un hecho que recuerda
con asco y vergUenza, ha sido necesario cuestionarlo tratando de
no guiar sus respuestas, porque de hacerlo su testimonio no tendria
validez para la investigacion.

Otro hecho impactante sucedido producto de este frabajo, es que al
recabar los datos técnicos de una obra que se muestra en la investi-
gacion, le he pedido al artista me haga saber de que manera le pre-
sento, debido a las diferentes disciplinas en que se desenvuelve, dan-
dome como respuesta que le da igual e inclusive podria presentarle
como hijo de un violador pues se ha enterado que su padre abusaba
de su propio hermano cuando éste era un nino, dicho lo cual me cau-
sa una profunda reflexion en el sentido del silencio roto al enterarse el
hijo de esta persona, ademds de que papel jugard el silencio ahora
al tener conocimiento de ese suceso y por supuesto otra posible linea
de investigacion, de que sucede alrededor de las familias de estos
abusadores de menores al enterarse de dichas prdcticas y como po-
dria darseles voz a través del arte.

Al estar recibiendo estos testimonios no me queda duda que los artis-
tas tenemos mucho por hacer si no sélo nos acercamos a los proble-
mas sociales, adentrdndonos en ellos podremos nutrirnos y también
podemos apoyar a la sociedad a decir lo indecible de una manera
que todos poddmos escuchar.

Sé que en algunos momentos la investigacion suena demasiado pre-
tensiosa, mds no es por ambicién o por sentir que el arte tenga un
alto grado de magia y omnipotencia, sino es el entusiasmo no sélo
de lograr propuestas visuales claras, contundentes y eficaces para
romper el silencio, en realidad es el entusiasmo de tener la certe-
za de que este tipo de afectaciones en la vida de un pequeno ser,
a pesar de la edad adulta que se tenga se puede vencer, se puede
sanary se puede tener una vida libre y en plenitud de esos fantasmas
qgue nos han acompanado a lo largo de toda la vida.
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ANEXO

Proyecto: Izamal, el rostro oculto.
"Taller de naturalezas muertas. Silencios cotidianos.
UADY-UNAM
Del 15 de abril al 23 de mayo del 2011
0 sesiones.
Sdbado de 15:00-22:00 hrs. Domingo de 8:00-17:00 hrs.

Por invitacion de la Universidad Autdnoma de Yucatdn, se acudid
a la ciudad de Izamal en el estado de Yucatdn a impartir un Taller
de Artes Visuales y Abuso Intrafamiliar y Sexual Infantil, lo cual com-
plementa la investigacion con esta prdctica de campo, no solo con
el trabajo realizado con la poblacién, sino también con dos instala-
ciones in situ.

Meftas.

 Lograr que los alumnos participantes del curso en Izamal, Yucatdn,
puedan a fravés de las artes visuales romper su propio silencio al
expresar su sentir por medio de las actividades a realizar, acerca de
la violencia de que hallan sido victimas, principalmente del abuso
sexual infantil.

* De aquellos alumnos que puedan generar ellos mismos violencia
hacia otros, por medio de las artes visuales romper también su silencio
al expresarse en las actividades a realizar, asi, como que conozcan la
expresion de los companeros que sean victimas de la violencia.

Resultados a obtener.

El mejor resultado serd el que a través de la experiencia de trabajar
con una poblacién real y de conocer su expresion de lo que genera
la violencia del Abuso Sexual Infantil e Intrafamiliar, sobre ellos aporte
al proyecto de investigacion de maestria Una mirada pldstica en el
Abuso Sexual Infantil

Tratar de revelar los diferentes silencios que existen a partir de la vio-
lencia, para poder enriquecer la produccion visual del proyecto de
investigacion.

Poder haber aportado como universitaria los conocimientos adquiri-
dos, en base a la investigacion que se estd realizando, debido a que
es uno de sus cometidos, la aportacion social.
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Las metas planteadas para este proyecto eran elevadas, se lograron
cumplir satisfactoriamente, aunque con modificaciones sustanciales,
en cuanto a las actividades que se habian calendarizado, debido a
diferentes problemdticas que hubo que enfrentar directamente en el
trabajo de campo y por ende solucionar de la manera mds adecua-
da en beneficio, principalmente del proyecto de investigacion de
maestria Una mirada pldastica en el Abuso Sexual Infantil.

Problematicas.

El proyecto estaba contemplado para trabajar con la comunidad de
Izamal, Yucatdn, dentro del Programa de Servicio Social, de la Uni-
versidad Auténoma de Yucatdn, los fines de semana, debido a que
de esta manera no se interfiere con las clases de los alumnos, para
evitar el descuido de sus estudios. Para ello la universidad cuenta con
una casa en esa comunidad para dichas actividades.

Aunque los objetivos principales de la UADY, es fratar las proble-
mdaticas sociales que aquejan a la comunidad, todavia se encuen-
tra el proyecto estructurdndose, por lo que no cuentan aln con una
audiencia cautiva, sino que esta es espordadica y nunca la misma,
lo cual complicé el proyecto de trabajo que se tenia contemplado,
principalmente por la falta de publico. Se hicieron tres convocatorias
para participar en el curso de instalacion donde se trataria la Violen-
cia Intrafamiliar y el Abuso Sexual Infantil, las cuales tuvieron poca o
nada participacion de la gente de la comunidad.

lzamal aungue es un pueblo turistico y cabecera municipal, es alta-
mente conservador, la mayoria de la poblacién es de religion caté-
licay de costumbres arraigadas. El convento que se encuentra en el
centro del pueblo sigue funcionando como tal, por lo que hay una
comunidad bastante amplia de frailes y religiosas, estos rigen la ma-
yoria de las actividades que se desarrollan no sélo en Izamal sino en
los municipios aledanos.

Al no tener éxito en las convocatorias con la comunidad, ha sido a
través de los frailes que finalmente se ha conseguido un acercamien-
to con la comunidad, en este punto, es importante hacer mencion,
que la mayor problemdtica a la que me he enfrentado, es a que la
comunidad me ve como extranjera, no como connacional.

Los frailes han organizado con la comunidad grupos de trabajo, que
en realidad son grupos de oracién, los cuales tienen dias y horas fijas
para reunirse y hacer oracion y reflexiones sobre algun pasaje biblico
que es leido en cada reunion, asi como visitar a enfermos y ancianos.
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Me he entrevistado con el fraile que organiza estos grupos, plan-
tedndole el proyecto de tratar la violencia intrafamiliar y el abuso
sexual infantil, por medio de las artes visuales, lo cual le ha interesa-
do y decide apoyarnos, tanto al proyecto de servicio social, como
el de ésta investigacion.

Otra problemdatica, ha sido que la gente no esta dispuesta a invertir
tiempo en algo que no entiende y que no le va a dar un beneficio tan-
gente, porlo que, he tenido que prescindir de tfrabajar con objetos co-
tidianos personales como estaba planeado, asi como con el material
que tenia contemplado para las actividades y he debido recurrir a
elementos mds familiares para ellos.

El clima, también fue un obstdculo para las actividades, debido a
que la gente no sale en horarios de intenso calor, por lo que la ma-
yoria de sus actividades las hacen muy temprano por la manana o
al ocultarse el sol.

Actividades
Taller de naturalezas muertas. Silencios cotidianos.

Se trabajé con grupos de mujeres adultas, madres y abuelas de fa-
milia. Las actividades consistieron en una primera parte de sensibi-
lizacién, al hablarles de la Violencia Intrafamiliar y de Abuso Sexual
Infantil, haciéndoles mencién del silencio que se guarda ante estos
temas, pero sobre todo cuando se sufre de ello en el hogary, como
también el silencio se encuentra inclusive en relaciones cordiales y
de afecto.

Por lo que cada una de ellas frajo a su memoria un hecho o pasaje
en su vida, donde se hubiese quedado con un senfimiento guarda-
do, aquel que nunca pronuncio, pero que emocionalmente le afec-
t6; en papeles blancos de 14x5 cm escribieron cada una de ellas
ese senfimiento, mismo, que les pedi, lo pegaran en alguna parte de
mi cuerpo, en donde ellas quisieran, de esta manera, logré sensibi-
lizarlas al mostrarles como cada uno de esos senfimientos que ellas
escribieron, los traemos portando en nuestra vida diaria y de ahi, la
importancia de romper esos silencios.

La siguiente actividad, fue trabajar con naturalezas muertas del mis-
Mo pueblo, que recolecté por sus calles y, con estambres de colores
brillantes, mismos que se usan en los bordados tradicionales de los hi-
piles yucatecos. Poniendo como Unico condicionante no usar nada
para pegar las naturalezas mds que los estambres.
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De esta actividad, las naturalezas muertas se tfransformaron en obje-
tos pldasticos, mismos que al final cada una de ellas compartié conlas
demds, asi como el sentimiento que en ellos habia representado.

Hay que hacer mencién que las mujeres de mayor edad, fueron mu-
cho mds apdticas para desarrollar las actividades, por lo que partici-
paron sélo en parte de ellas. En ofros grupos hizo falta mayor tiempo
de convivencia, para que permitieran, el tfrabajar con ellos.

Instalaciones

A cuestas.

Al estar tan cerca de la vida cotidiana de Izamal, fui descubriendo
su modo de vida y como en tantos poblados del pais, en Yucatdn,
al atardecer, una banca en el parque resulta muy refrescante, asi
como para sentarse con los amigos y charlar, tener una cita o sim-
plemente descansar, sentados ahi en el parque, se ve la vida pasar,
la cotidianidad, es por esto, que recurro a este espacio, para reali-
zar la instalacion A cuestas.

Esta instalacién, la conformd, un pantaldn usado de mezclilla de
hombre adulto, 3.5 m de alambre de pUas, ropa de infantes, relleno
y piedras.

El pantaldn ya con el relleno, mismo que se utilizd para aparentar
que se enconfraba un cuerpo adentro, se colocd en una banca de
uno de los dos parques principales de Izamal, con una pierna arriba
de la otra, de la brageta abierta salia el alambre de pUas de for-
ma irregular hacia el suelo, formando una pardbola, en él se pinchd
la ropa de los ninos y una sandalia, también de nino.

Con esta instalacion, quise representar como el abuso sexual infantil
pasa de forma cotidiana ante los ojos de toda una poblacién, en
este caso Ilzamal y cdmo detrds de esas fachadas amarillas del po-
blado, existen éste tipo de probemdticas.

Silencios Cotidianos

La instalaciéon Silencios cotidianos, surge del taller de naturalezas
muertas, realizado con las mujeres del barrio El zorro de Izamal, Yuc.

Estd conformada por los objetos pldsticos que ellas realizaron y que
representan diferentes senfimientos como tristeza, angustia, moles-
tia, resignacion, fracaso, etc. Como ya se menciond estan hechos
con naturalezas muertas y estambre de colores.
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Los objetos pldasticos, los fui uniendo de tal manera que semejaran
una figura humana, debido a que los sentimientos representados en
ellos son parte de la vida de las mujeres que lo realizaron y son senti-
mientos que demuestran la fragilidad ante ellos, debido al silencio en
el que se encuentran guardados.

Esta instalacion se colocd en el Centro Regional de Bellas Artes de
lzamal, en la entrada principal, en un drbol vivo, porque aungue la
figura humana estd formada por las naturalezas muertas, los senti-
mientos representados en ella son vivenciales, no han muerto, acom-
panan el peregrinar de las mujeres participantes del taller.

Conclusiones.

Ha sido de suma importancia para el proyecto de investigacion
Una mirada pldstica en el Abuso Sexual Infantil, el taller realizado en
lzamal, Yuc., debido principalmente ha que reforzd el concepto si-
lencio parte medular de la investigacién, como parte de una pro-
blemdatica social, debido a que en esta comunidad las mujeres viven
en silencio mucha de la Violencia Intrafamiliar de la cual son victi-
mas, siendo uno de los factores principales de ésto, la religidon, el ra-
zonamiento es, si Cristo sufrid en la cruz, yo debo sufrir el calvario que
me ha tocado. Esto porque, uno de los problemas principales de Iza-
mal es el alcoholismo y la problematica que de él se deriva; otro es,
que no hay fuentes de trabajo y el extremo machismo.

Un punto importante, es que he tenido la oportunidad de conocer
diversas historias de la gente, en cuanto a la vida de los religiosos
en el pueblo, por los que hay infinidad de historias de Abuso Sexual
tanto a infantes como a adultos, frailes alcoholicos, mujeriegos, con
hijos e inclusive de los que dejaron la orden, siendo estas historias
secretos guardados a voces, por lo que me doy cuenta que el tema
delssilencio, es mucho mds profundo de lo que habia descubierto en
la investigacion y por supuesto son historias dificiles de documentar.

Por otra parte, me di cuenta, que en la investigacion debia tener ma-
yor acercamiento a la gente comun, porque dista mucho lo planea-
do desde el dmbito académico al de la vida diaria, por lo que las
estrategias de trabajo no son las adecuadas al trabajar con la comu-
nidad debido a que son impuestas, probablemente la gente trabaje
aun asi, pero los resultados serdn distantes de su vida cotidiana y al
ser esto asi, no estaria aportando o enriqueciéndo la investigacion.

En apariencia la estancia en Yucatdn habia sido larga, en la practica,
llegué a la conclusion que faltd un poco mds de tiempo para que la
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gente me tuviese confianza y asi poder lograr un mayor desarrollo del
proyecto realizado en la comunidad, porque he de reconocer que
peso la autoridad de los frailes al pedirle ala gente que me apoyaran
en las actividades que ibamos a realizar. Ademds al ver los resultados,
surgié la oportunidad con los mismos frailes de trabajar con comuni-
dades de otros poblados y con los grupos de ninos del catecismo.

También la escuela primaria del Barrio del Zorro, con antecedentes
de Abuso Sexual Infantil en ella, me extendié una invitacién para tra-
bajar con sus estudiantes, desaforftunadamente el tiempo de estan-
cia se agotd y ya no se logré realizar el taller.

En cuanto a la produccién de las instalaciones, fue muy buena la
experiencia de realizarlas, principalmente la de A cuestas, debido a
que fue en un lugar totalmente publico, en donde pude valorar el es-
pacio y las reacciones de la gente. También me ha hecho reflexionar
en que tanto puede ser una imposiciéon mia de la manera de propo-
ner los objetos a utilizar o si realmente son los adecuados para poder
transmitir el mensaje de oposicion ante el Abuso Sexual Infantil.

Silencios cotidianos, fue instalada fambién en un lugar publico, aun-
que cerrado, ya que acuden a él sélo los alumnos que estan inscritos
en los talleres que en Bellas Artes se imparten, porlo que sélo fue vista
por un pequeno publico.

Por Ultimo ha sido una experiencia muy gratificante con errores aca-
démicos y de logistica que he tenido que afrontar y resolver mismos
gue no hubiese conocido de no haber acudido a dar éste taller.
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8o. Congreso de Resiliencia México 2012
Descubrir en la adversidad el trampolin del crecimiento.
Facultad de Estudios Superiores Iztacala.
14,15y 16 de noviembre del 2012.

México, D.F.

Autoras: Lic. Patricia Meza Rodriguez. Escuela Nacional de Artes Plds-
ticas, Universidad Nacional Autbnoma de México y Dra. Ascension
Moreno. Facultad de Bellas Artes, Universidad de Barcelona.

Ponencia
El poder del arte ante el fendmeno del abuso sexual infantil

Vamos a organizar esta ponencia alrededor de dos temas: la funcién
de la actividad artistica en el proceso de reparacion de las heridas
del abuso sexual en la infancia, y el segundo, desde una mirada per-
sonal a partir de la investigacion que he venido realizado, titulada
“Una mirada pldstica ante el abuso sexual infantil”.

El abuso sexual, como cualquier ofra forma de maltrato, deja secue-
las importantes en la psique de las personas que lo han padecido.
Pero... 3Como podemos explicarnos que viviendo una situacion
traumdtica similar, como puede ser el abuso sexual en la infancia,
el maltrato fisico o el psicoldégico, el abandono, la tortura, etc., hay
personas que son capaces de superar esos tfraumas y de vivir de una
forma mds o menos armonica e integrada, de trabajar y amar, y de
tener hijos y cuidarlos, rompiendo de esta forma con la transmision
intergeneracional del maltrato?

Un concepto que puede explicar este fendmeno es la resiliencia. Po-
demos definir la resiliencia como la capacidad de las personas para
superary sobreponerse a las situaciones traumadticas. Podemos expli-
carlo a partir de una metd&fora, por ejemplo, si tomamos una masa
de pan antes de cocerla y le clavamos el dedo, este se hundird en
la masa dejando en ella una huella profunda, hasta el lugar donde
hayamos clavado el dedo. Pero el pan se varecuperando, el agujero
que ha creado el dedo, empieza a disminuir y lo sigue haciendo pro-
gresivamente hasta que al final queda una leve marca del impacto,
pero la masa del pan arecuperado prdcticamente su forma original.
Las personas somos como e€sa masa de pan, podemaos recuperarnos
del impacto provocado por situaciones fraumdaticas. Pero no todas
las personas se recuperan de la misma manera, a mejor resiliencia,
mayor recuperacion, y no todos somos igual de resilientes. En el caso
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del abuso sexual infantil, una persona resiliente es aquella que ha
podido superar el frauma que significd el abuso.

3Y qué es lo que hace que las personas sean mds 0 menos resilien-
tes? Revisando las recientes investigaciones presentadas en el | Con-
greso Mundial sobre Resiliencia, celebrado en Paris en junio de este
ano (2012), observamos que una persona resiliente es aquella que es
capaz de hablar de sus traumas y es en ese acto de expresar, que
mejora su resiliencia. Sin embargo sabemos que un nino abusado
sexualmente no puede hablarde lo que le sucede, porque muchas ve-
ces estd sometido a serias amenazas y ademds le supondria tanta
vergUenza reconocer ante los demds lo que le sucede, que ésta le
impide hablar. Un nino o una nina abusada sexualmente no puede
reconocer ante los demds lo que le sucede porque seria reconocer
que es alguien “impuro” o incluso “merecedor o merecedora del mal-
trato”. Evidentemente todo esto sucede de forma inconsciente. El nino
o la nina simplemente sienten que no pueden hablar de ello, que tie-
nen que guardar el secreto. Ademds intervienen otros factores como
puede ser la presion de otros miembros de la familia, la advertencia
de que nadie les creeria, la amenaza de maltrato fisico, entre otros.

Sélo después de haberrealizado un proceso personal hacia la integra-
cion del trauma es posible hablar del problema sin que eso suponga
un cuestionamiento a la infegridad de la persona y a su dignidad.

La expresion metaférica a través de las producciones artisticas son
un camino hacia la superaciéon de esa situacion tfraumdtica a partir
de un recorrido simbdlico que se realiza mediante las representacio-
nes, que pueden ser pldsticas, visuales, dramdticas (teatro), danza,
clown, o cualquier otra forma artistica. Hemos dividido éste recorrido
en cuatro puntos.

1. Permiten la expresidon de la situaciéon traumdtica de forma meta-
férica, de forma que el sujeto se puede desplazar de la primera per-
sona a la tercera. *No hablo de mi, hablo de mi personaje, de mi
produccion, de mi obra...”

2. Bvita la vergUenza que significa hablar en primera persona.

3. Se libra de la mirada estigmatizadora del resto. Puesto que el su-
jeto que estd creando no habla de él mismo, el resto de personas
qgue ven o escuchan sus producciones y sus relatos, 1o hacen desde
la comprensidon de que se trata de construcciones ficticias. Se trata
de creaciones.
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4.Y finalmente ylo que es mdsimportante, mejora laresiliencia de esas
personas, y por lo tanto, y a la vez, contribuimos a la mejora social, ya
que sabemos que el abuso sexual es un problema intergeneracio-
nal que si no lo abordamos, se repite de generacién en generacion.

De esta manera quedan de manifiesto algunos conceptos importan-
tes como son: un ser que ha sufrido heridas en su infancia producidas
por un otro, el trauma, el silencio, el peso social y la representacién
visual del fendmeno del Abuso Sexual Infantil a través de una activi-
dad artistica, por tanto tenemos dos vias, una es la funcion de la ac-
tividad artistica como apoyo para sanar una situacion tfraumatica,
en este caso el Abuso Sexual Infantil y la otra el poder de esa misma
actividad para dar una postura ante el fendbmeno y provocar una
reaccion para invitar a la reflexion y asi iniciar un proceso resiliente.

Inicialmente recopilar informacidon sobre el abuso sexual infantil re-
presenta un reto por la cantidad de informacidén sobre el tema, de-
bia cuidarse constan-temente esta buUsqueda, porque no es en el
dmbito de la psicologia, ni en la sociologia, ni en la antropologia que
se estaba realizando la investigacion, sino en el arte.

Se preguntardn, ges posible realizar una investigacion del abuso
sexual infantil desde el arte?

Efectivamente es posible, ya que el arte si tiene los mecanismos y los
discursos que permiten realizar investigaciones de fendmenos socia-
les que atacan a nuestras sociedades, esto, porque los quehaceres
del arte transitan en el mundo de las subjetividades, ya que tiene la
capacidad de ver aquello gue los demds no ven o0 no quieren ver y
no sélo poner el dedo en la llaga sino pulsar tan lenta o tan fuerte-
mente como se requiera a sus fines y nadie podrd oponérsele, por-
que es arte. Ahora la resiliencia y los textos de Cyrulnik otorgan una
pauta para continuar este trabajo.

Pues bien, la investigaciéon realizada no parte desde el estudio del
nino, sino desde el adulto que fue victima de abuso sexual duran-
te la infancia, lo cual hace que la discusidn académica y pldstica
se encuentre constantemente en estos dos extremos de las etapas
de vida del individuo, es importante no perder de vista a este ser
adulto que lo sufrid.

Por tratarse del arte, el tema va mds alld de las definiciones, porque
en realidad no le compete una definicidon que pueda ser descrip-
tiva, lo que si es de su competencia es el mundo de la subjetividad su
vision pldstica como aporte para contribuir a encontrar un camino
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que permita sino resolver, por lo menos lograr avances en cuanto al
estudio del fendbmeno del abuso sexual infantil.

Por tanfo el objetivo principal de esta investigacion es la intimidad
del hecho en el individuo, no para tratarlo como evento aislado sino
se exhorta a la reflexion de la ruptura del silencio para lograr un sa-
nacioén y sélo entonces lograr una trascendencia para la transforma-
cion y combate del abuso sexual infantil como fendmeno social.

A partir de esto realizo propuestas visuales con la intencién de que
lleven al espectador a la reflexion, y en caso de haber sufrido Abuso
Sexual en su Infancia, romper con el silencio de ese hecho. Para a
su vez romper con el silencio social que a lo largo del tiempo se ha
vuelto complice.

Encontrarme con el concepto de Resiliencia en la estancia de inves-
tigacion realizada en la Universidad de Barcelona a través de la Dra.
Ascension Moreno ha sido algo mas que un feliz encuentro, ya que la
Resiliencia ha sido el engrane que necesitaba para que embonaran
algunas piezas de la investigacion.

En el documental Los monstruos de mi casa,! que aborda el abuso
sexual infantil, Boris Cyrulnik comenta que muchos de los escritores,
cineastas y artistas han sido infantes resilientes, porque han encontra-
do refugio en lo imaginario para poder sobrevivir al horror de lo real.

Lo que sostiene el argumento, de que los artistas no somos inmunes
ante el abuso sexual infantil, porque formamos parte de la misma
sociedad que esta siendo violentada por este fendbmeno social y que
no sélo podemos contribuir hacia los otros, sino que conscientemen-
te podemos hacer de los procesos creativos nuestros propios proce-
sos de Resiliencia.

En este trabajo, no hay un enfoque terapeUtico, como bien lo podria
hacer |la arteterapia, sino como una postura en contra del abuso
sexual infantil y como una exhortacién a romper los silencios perso-
nales si se ha sido victima de abuso sexual durante la infancia a tra-
vés de las propuestas pldsticas en la instalacion.

Cuando en la infancia no se habla este suceso violento o si se hace y
no se le cree, el individuo crece con el secreto llevado a cuestas, pue-
de pasar por todos y cada uno de los procesos del desarrollo huma-
no, esto es adolescencia, juventud, edad adulta y vejez. Pero, squé
sucede entonces con este secreto? se guarda silencio, no se puede

1 http://vimeo.com/10306926. (Consultado el 18 de octubre de 2012).
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medir el porcentaje de la experiencia de la violencia sexual infantil se
calla para si mismos y en cuanto, se tiene presente en su vida, pero no
con la sociedad, convirtiéendose en un secreto a voces.

Boris Cyrulnik,2 comenta que una victima de violencia al hablar fren-
te a otros de lo sucedido, se vuelve como un monstruo, es decir, la
victima antes de romper su silencio de la agresion recibida, no pue-
de hablar, de igual forma la gente no puede escuchar los grados de
violencia de la humanidad.

El poder del arte ante el abuso sexual infantil, destaca porque su de-
sarrollo tiene una y mil maneras de decir lo que quiera y cuenta con
la virtud de ser escuchado, porque muy pocos son indiferentes ante
SUS expresiones.

El arte tiene tantos lenguajes como le sean necesarios, porque los
construye, tiene la capacidad de identificar los signos culturales que
necesita fomar para a su vez construir un discurso de acuerdo a lo
que quiere expresar, fransmitir y provocar. Hace uso de la informa-
cion para provocar una reaccion.

Es por ello que el arte puede ahondar en el fendbmeno del abuso
sexual infantil con la misma seriedad que algunas explicaciones e in-
vestigaciones que ofrecen disciplinas como la psicologia, sociologia,
criminologia e inclusive el Estado. El arte tiene la flexibilidad de hacer
uso de otras disciplinas, para formar su expresion, no tiene limites rigi-
dos de los cuales no le sea permitido salir.

El poder del arte radica en descubrir mdas alld de lo evidente, tras-
pasando las cortinas de las apariencias sociales, evidenciando lo
encontrado con su propio discurso visual, no pactando con los len-
guajes del estado y sus instituciones, ni con los discursos sociales,
aunque bien pueden hacer uso del arte para difundir su lenguaje en
beneficio de sus conveniencias.

Lo que hace el arte es tomar las emociones de esos seres victimas
de violencia sexual en su infancia, dadndoles una forma artistica que
le permite relacionarse valiéndose de la empatia con ofras victimas,
pero también con aquellos que no lo fueron, de esta manera el arte
puede tener un alcance en lo individual y en lo social.

Debo decir con toda claridad que no planteo realizar una poética
del abuso sexual infantil por medio del arte, porque hacer esto, trans-
formaria este fendmeno social en algo espiritual y sublime, velando
no sélo la violencia bestial que en él se encuentra sino la responsabi-

2 Cyrulnik, Boris. 2009. Cuadernos de Pedagogia, 393. Septiembre, nimero identificador: 393.011.
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lidad que el estado y las instituciones tienen en cuanto al cuidado y
protecciéon de los infantes en el mundo. Tampoco pretendo en nom-
bre de “la libertad” del arte, justificar, el uso del mismo para solapar
las conductas peddfilas, ni como forma de vida, ni como expresion
visual. Porque en esto también tiene poder el arte.

Pues bien regresando a Cyrulnik, este nos dice que no hay via mds
eficaz que la expresion artistica para empezar a tratar el dolor pro-
fundo,? por tanto es a través de la propuesta visual del arte en este
caso particular de la instalaciéon, que se hace una narrativa en ter-
cera persona del relato que se cuenta en el mundo interior de aque-
lla victima en su infancia de abuso sexual, pero que no nos puede
decir porque teme nuestra mirada. Esta narrativa, no es biogrdafica
en el sentido estricto, sino que, es una representacion simbdlica, de
aquellos objetos cotidianos reconocibles para las victimas de abuso
sexual en su infancia, de aqguellos senfimientos, emociones y temores
que las acompanan, estos son resignificados y recontextualizados en
un tiempo y espacio de reflexion para el arte, que permiten a tra-
vés de éste, provocar una reflexion en cuanto a romper sus silencios,
por-que esta representacion simbdlica tendrd como resultado la em-
patia del ser silenciado que aln no habla de ese hecho en su vida,
pero que al ver los discursos visuales, esto le puede provocar la sensa-
cion que no estd sélo, porque sentird que comparte esa narrativa sin-
tiendo menos la soledad de su dolor.

Siintentara citar casos de supervivientes de abuso sexual durante su
Infancia, mencionando cuales fueron sus objetos resilientes que les
permitieron tener una afectacién minima, seguramente no alcan-
zaria el tiempo de exposicion en este Congreso, mds esta no es mi
infencién en la investigacidon que estoy realizando, sino, que estos
seres, estas mismas victimas, inicien un nuevo proceso resiliente, se
preguntardn zpor quéze si ya lograron al ser, seres resilientes sobrevivir,
mi mayor interés, es que estos seres ahora en su etapa adulta logren
salir del silencio que les ha acompanado toda su vida, primero para
sanar la violencia que sufrieron en su infancia mediante alguna te-
rapia apropiada y segundo para que al sanar, se empiece a com-
batir el abuso sexual infantil en una especie de operacion hormiga,
si empezamos a tener seres libres del dolor y del silencio, entonces
le quitaremos poder al fendmeno del abuso sexual infantil, porque
en realidad no se estard rompiendo el silencio del individuo, sino el
silencio social que es el que permite y solapa a este fendmeno para
que suceda.

3idem.
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Pero esto no me impide realizar una hipdtesis al interior de mi investi-
gacioén, esta plantea, que pueden existir cuatro etapas de resiliencia
o de procesos resilientes en |los seres que sufrieron de abuso sexual en
su infancia.

La primera seria cuando la nina o nino estd viviendo el abuso sexual
por parte de un adulto; éste encuentra alguna persona, juguete,
mascota, maestra(o), escuela como objetos resilientes que le permi-
ten sobrevivir a lo que le estd sucediendo, generalmente en casa
o tal vez en la escuela. Para algunos infantes sélo serdn objetos resi-
lientes para otros, estos objetos le permitirdn tener un proceso resilien-
te con éxito y tener una vida plena.

La segunda seria cuando a través de los discursos sociales conoce el
nombre de lo que le sucedid en su ninez y que tal vez siga viviendo
(esto sucede generalmente en la adolescencia por medio de la es-
cuela), nuevamente algun objeto, persona o institucion se volverdn
sus objetos resilientes que le permitirin nuevamente sobrevivir al abu-
so sexual sufrido y en esta ocasidon a la presidn social.

Tercera, cuando estos ninos o ninas son unos adultos, y a pesar de ha-
ber sobrevivido al abuso sexual en su infancia, conserven estragos de
la violencia sexual vivida, como el serindividuos introvertidos, inseguros,
miedosos. Al romper el silencio de la violencia que recibieron cuando
eran unos infantes, iniciaran nuevamente un proceso resiliente.

Cuarta y Ultfima etapa, una vez sanado ese dolor que llevaron a lo
largo de toda su vida, ahora que ya la soledad no es su companeraq,
que el miedo ha desaparecido, que el dolor profundo ya no existe,
encontrar un nuevo proceso resiliente y poder sobrevivir a tener una
vida plena, lo cual no es un proceso sencillo, debido a que el sujeto
tiene ahora que conocerse como un sujeto libre.

Este planteamiento desde mi visidn artistica, me ha ayudado a po-
der identificar objetos, emociones, situaciones que me permiten for-
talecer el discurso visual planteado en mis propuestas pldsticas en la
instalacion, asi como comprender mucho mds el fendmeno, debido
a que, bien se pudieron tener buenos procesos resilientes en la in-
fancia, mas esto no es sinbnimo de haber sido inmunes al dolor que
provoca haber sido abusado sexualmente cuando se era un nino o
una nina.

Como vemos el fendmeno del abuso sexual infantil se da en la subje-
tividad, asicomo se dan los planteamientos de los lenguajes pldsticos
del arte. El poder del arte ante este fendmeno radica en hacer una
sintaxis de ambas subjetividades, la del fendmeno del abuso sexual
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infantil y la de la victima, logrando asi lenguajes pldasticos no aleja-
dos de la realidad e incomprensibles para quien los contemple, pero
ademds, el arte no sélo presenta discursos visuales para la contem-
placion sino que genera discursos que provoquen una reaccion para
quien los vea, motivando asi una reflexién de quien observa.

150



BIBLIOGRAFIA

Alvarez, Juan Luis, Cdmo hacer una investigacién cualitativa, Funda
mentos y metodologia, México, Paidos, 2010.

Bornay, Erika, Las hijas de Lilith, Espana, Catedra, Ensayos de arte, 2001.
Besten, Beate, Abusos sexuales en los ninos, Barcelona, Herder, 1997.

Caho, Lydia, Los demonios del Edén. El poder que protege a la
pornografia infantil, Grijalbo, México, 2005.

Cosslett Tess, Lury, Celia y Summerfield, Penny, eds. Feminism and
autobiography. Texts, Theories, Methods. Londres, Routledge, 2000.

Clair, Jean (ed), Balthus, EUA, Rizzoli, 2001.

Cyrulnik, Boris, Los patitos feos. La resilencia: una infancia feliz no de
fermina la vida, Barcelona, Gedisa, 2003.

Autobiografia de un espantapdjaros: testimonios de resiliencia:
el reforno a la vida, trad. Alcira Bixio, Barcelona, Gedisa, 2008.

Corgnalia, Carlos A, Cronicas médico forenses. El abuso sexual de
menores y la complicidad del silencio, Buenos Aires, Edicio
nes Argentinas, 2005.

Delgado, Buenaventura, Historia de la infancia, 2a ed., Barcelona,
Ariel, 2000.

Diccionario de uso del espanol Maria Moliner, Espana, Gredos, 2008.

Dijkstra, Bram, La imagen de la mujer en la cultura de fin de siglo, Es
pana, Debate. Circulo de lectores, 1994,

Dorsch, Friedrich, Diccionario de Psicologia, Espana, Herder, 1977.
Durrant, Michael (comp), Terapia del abuso sexual, Espana, Gedisa, 1993.

Foucault, Michel, Vigilar y castigar: nacimiento de la prision, Argenti
na, Siglo XXI, 2002.

Historia de la sexualidad, México, Siglo XXI, 1998.

Finkelhor, David, El abuso sexual al menor. Causas, consecuencias y
tratamiento psicosocial, México, pax. 1980.

151



Freud, Sigmund, Obras completas de Freud, trad. directa del ale
man, Luis Lopez Ballesteros y de Torres, Tomo Il, Buenos Aires,
El Ateneo, 2007.

Furrasola, Angeles Marco, Una antropologia del silencio. Un estudio
sobre el silencio en la actividad humana, Barcelona, PPU,
2001.

Guash, Ana Ma, El Arte Ultimo del Siglo XX del Posminimalismo a lo
Muilticultural, Madrid, Alianza, 2000.

Hausser, Arnold, Sociologia del arte, Madrid, Guadarrama, 1977.

Krauss, Rosalind E. Pasajes de la escultura moderna, Madrid, Edicio-
nes Akal, 2002.

Le Breton, David, El silencio, Aproximaciones, Madrid, Sequitur, 2009.

Lépez Ruiz, Miguel, Normas técnicas y de estilo para el trabajo aca
démico, 5a. ed. México, UNAM, 2009.

Lotman, Yuri, Cultura y explosion. Lo previsible y lo imprevisible en los
procesos de cambio social, Espana, Gedisa 1998.

Néret, Guilles, Erotica. 19TH Century. Italia, Taschen, 2001.

Nussbaum, Martha, Glover, Jonathan, eds. Women, Culture and De
velopment. A Study of Human Capabilities, Oxford, Claren
don Press, 2007.

Balthus, Alemania, Taschen, 2003.
Oliverio Ferraris, Anna, sQué es la pedofilia?, Espana, Paidos, 2004.

Ortega y Gasset, La deshumanizacion del arte, ed. Luis de Llera, Es
pana, Biblioteca Nueva, 2005.

Praz, Mario, La carne, la muerte y el diablo en la literatura romanti
ca, trad. Rubén Mettini, Espana, El Acantilado, 1999.

Passerini, Luisa, Thompson, Paul y Leydesdorff, Selma, eds. Gender
and Memory. Transactions, 2005

Radstone, Susannah, Hodgkin, Katherine, eds. Contested pasts. The
politics of memory. New York/London, Routledge, 2003.

Memory cultures: memory, subjectivity and recognition. Lon
dres, Transaction, 2006.

152



Ragon, Michel, El arte zpara quég, 3a. ed México, Extempord
neos,1985.

Reich, Wilhelm, jEscucha, pequeno hombrecitol, ed. digital: www.
elortiba.org, 2007.

Sontag, Susan, Estilos radicales, Madrid, Suma de letras, 2002.
Vircondelet, Alain, eds. Balthus.Memorias. Barcelona, LUMEN, 2002.

Woodfield, Richard (ed), Gombrich Esencial. Textos escogidos sobre
Arte y Culfura, Espana, Debate, 1997.

INTERNET.
Baby art, Trevor Brown, en http://www.pileup.com/babyart/_top.html

Brisbanetimes, McCol, Gina, Photo withdrawn after child prostitution
claim, Australia, (en linea en inglés), (22 de agosto de 2011),
en http://www.brisbanetimes.com.au/entertainment/
art-and-design/photo-withdrawn-after-child-prostitution-
claim-20110821-1j4td.html

El ortiba, colectivo de cultura popular, Argentina en www.elortiba.org

Geneshapiro, Nueva York, 5 de noviembre de 2008, en hitp://www.
geneshapiro.com/report.shtml2id=740

HQ, Books, Cuadernos de pedagogia. no. 393 septiembre 2009. no.
identificador: 393.011, Boris Cyrulnik, (18 de octubre de 2011),
en http://tophgbooks.com/books/203002.

Koppera, Michel, Fascination no.20, (24 de octubre del 2008), en
http://michel-koppera.over-blog.com/article-24043778.ntml

Lezama, Daniel, en http://www.daniellezama.net/

Mead, Stud, en http://www.stumead.com/

Real academia espanola, Espana, en http://www.rae.es/rae.html
Serenari, Roberta, en http://www.robertaserenari.com/indexl.php
Scribd, San Francisco, en http://www.scribd.com/

Stanley, Lawrence A. Down the Slippery Slope - The Crime of
Viewing Manga, ComiPress en http://comipress.com/special/
miscellaneous/down-the-slippery-slope-the-crime-of-viewing-
manga (en linea eninglés) (12 de mayo de 2009).

153



Taylor, Simon, Square white world, work pieces series, Poe, Baudelai
re, Rops, erofic idolatory & satanic idleness; Jarry's
& Maeterlinck’s redefinition of theatrical space:
of puppets & porn, (en linea en inglés), (8 de junio de 2008),
en http://squarewhiteworld.com/2008/06/08/poe-baudelaire-
rops-erotic-idolatory-jarrys-maeterlincks-redefinition-of-thea
trical-space-of-puppets-porn/

Vargas, Angel, “Con humor caustico, Roberto de la Torre aborda la
pederastia”, La jornada, 22 de febrero de 2009, en http://
www.jornada.unam.mx/2009/02/22/index.php2section=cultur
a&article=a0énlcul

Vimeo, Los monstruos de mi casa, (2010), en http://vimeo.
com/10306926

Wikimedia Commons, Category:Martin Van Maele erotic art, EE. UU,
(7 de septiembre de 2004), en http://commons.wikimedia.
org/wiki/Category:Martin_Van_Maele_erotic_art

Wikipedia, San Francisco, 20 de mayo de 2001, en http://
es.wikipedia.org/wiki/Pedofilia, (consulta 9 de enero de 2011).

154



CONTACTO
patripie@yahoo.com.mx
http://patripie.wordpress.com/



	Portada

	Índice
	Prólogo
	Capítulo I. Las Relaciones de Poder y Sometimiento en las Representaciones Sociales
	Capítulo II. El ser, la Memoria y el Silencio
	CapítuloIII. El Arte Ante el Abuso Sexual Infantil
	Conclusiones
	Anexos

	Bibliografía



