MARIELA ALEXANDRA HIDALGO TENE

“UNA VISION DE LA VENUS DE VALDIVIA”
PROPUESTA PICTORICO-ESCULTORICA

PosggNﬁogﬁ

Artes y Disenio




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
POSGRADO EN ARTES Y DISENO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

TiTuLO:
UNA VISION DE LA VENUS DE VALDIVIA PROPUESTA PICTORICO-ESCULTORICA

TESIS QUE PARA QOPTAR POR EL GRADO DE;
MAESTRA EN ARTES VISUALES

PRESENTA:
MARIELA ALEXANDRA HIDALGO TENE

DIRECTOR DE TESIS:

MTRO. DARIO ALBER{EEI)AMELENDEZ MANZANO

MIEMBROS DEL SINODO:
DR. JOSE DANIEL MANZANO AGUILA
(ENAP)

MTRA. MONICA EURIDICE DE LA CRUZ HINOJOS
[ENAP)

MTRA. LAURA ALICIA CORONA CABRERA
(ENAP)

MTRO. RICARDO PAVEL FERRER BLANCAS
(ENAP)

México, D.F. — Marzo 2013
UN/MES
POSG O $R%4

Artes y Disefio

— T e







DEDICATORIA

A mi esposo e hio, quienes estuvieron viviendo el cambio y la evolucién de esta
invesfigacion.




AGRADECIMIENTO

Al cuerpo de docentes de la Escuela Nacional de Artes Pidsticas de lo Universidod
Nacional Auténoma de México que me han permitido formar parfe de esta prestigiosa
insfitucion, que han sabido guiar y formar mi pensamiento artistico, profesional y personal;
ala UTPL, que es mi falante desde siempre para crecer integraimente: al Ministerio de
Cultura v ol IECE por confiar en mi; a mi futor Dario Melendez. de quien he aprendido
mucho, por su paciencia y calidad de persona: a mis pades César y Ruth, quienes me
han brindado la fortaleza necesaria, Gpoyo y consejos: a mis amigos y companeros de
maestrio, que me han apoyado incondicionaimente en este arduo frabajo: a las
Comunidades de Valdivia y Real Alto, asi como a arquelogos, profesionales, artistas de.
la provincia de Santa Elena. Esto es un suefio cumplido y fodos Uds. apoyaron a su.
culminacion.







I INTRODUCCION
1l RESUMEN
i CApfruLOS

APITULO 1
& unmuucnéu FEMENINA EN EL PRECOLOMBINISMO ECUATORIANO
sentacion de lo Venus en el fiempo
11 “Vons: gun relerente de 1o cuira Ecumarona?
12 LoVenus preniserica como arquelipo
13 Lavision del posado dentro de un presente
Venus, amujer madre o mujer Gioso?

2
CAPITULO 2
ELCURFG OF 1A DICTA MADKETIERMA, LsGUAJe Y EXPRESION SIMIélICA

21 Formay expresion del cuerpo femerino como ritual de ferfiidad

211 Bevemola silesis yIa expresion de o imagen, Voion te s etiuch
formal de la Venus de Valdivio

22" Bcyeroy of Geimembramiento com represenlocién simboica

CAPiTULO 3
EL DESMEN
31 8 desmembromiento como aplicacion expresiva en o obra
32 Bitcora de frabojo
321 s
33 Andiiss de la Obra

IV. CONCLUSIONES
V. FUENTES DE CONSULTA
ANEXOS

INDICE




1. INTRODUCCION

de un pasado con historia!
Este presente se basa en tesoros culturales que el Confinente Americano alberga y que permite o
cada cullura mantener su idenfidad, a pesar de los cambios que surgen a fravés del fiempo pero
que siguen vivas en el pasar de los afios; en ello se reflejan una serie de procesos expresados en
valores, creencias, ideos para producir nuevas formas de vida, educacion, expresion y que.
desembocan en la formacién infegral del ser humano.

como legado en el descubrimiento de nuevas formas de expresion como parte de la creacion del
nombre: €5 emon:es aue se fuiona mundo, socweded conocimiento y nafuraleza para dar
sado con histori.

Una serie de cw-\ aciones y pueblos evolucionados de,on una creencia firme de acciones de los

plasmada en un objefo material como un icono divino, que se nufre con la creencia de sus pUebIs.

osmos,
ellenguaje del conocimiento y que se nulre con la vivencia e los pueblos, manifestada en varias
formas, desde un dominio fofal de esa la abstraccion en di

de arte y expresion.

De ahi nace la fuerte infencién de explorar aquellos mundos y etapas que engrandecen nuemu
Ecu

Ia Provincia de Santa Elena. Han evolucionado disfintas culturas, es asf como se consigue expresar
a fravés de objetos, su senfimiento y su forma de vida, en unién con una fuerza mefafisica que une
fronteras y q




Esto forma confextos llenos de contenidos en los que se exponen objefos creados por el hombre .
B el L S

relacen reciidady
su entormo, cuya i i Josostosco o utlers
Usados para un so comin sin ningdn signiicado especial; objetos de fipo omamental que siven
de adomo de un espacio en pariiculary el objeto de fipo rifual, cuya finalidad es la de aporfar ol
creencia de una unién espirifual y ferenal con lo mefafsico.

4Como logramos la unidad dentro de o variedad con estos acontecimientos?, es importante
recalcar que fodas las culfuras notivas fienen coracteristicas comunes, a pesar de la existencia y
evolucién de distintos pueblos; conforman un fodo universaly se unen como un cordén umblical
fod una historio, se remontan o un pasado prehistrico  donde los antropdlogos siguen cieros
patrones de adaptacién fanto econémica, social y cultural, que las diferencia en su lugar de
teritorio, en su fiempo, en su época.

Proceso como una polinizacion que posibiita el encanto de la fusién de caracterisficas fipicas de.
cada regién hacla su desanolo complejo s mugstra en sus actividades, mitos de origen, fucles,
offendas a la “Made Tierra", a
osomentas con caractersticas comunes, stas hoy en i son explotados para presenfar ol fector
Ia visién clara de un presente reflejado a fravés de un posado evolucionado y que se mantiene
acorde a sus requerimientos ancestrales y de identidad.

Dentro de fodas las culturas desanoliadas en el Ecuador, la presente invesfigacién se centra en la
del periodo formativo, la cultura Valdivio, referente histérico de o vecopl\ccwén de cientos de aros
paralogr illa Voldivia, mal

P a “Venus de Vald

uiizados tisticas difundidas en el &




e que ylamujer diosa la fuerza dela
Sl smTont s il e e 8 1 o e e N GTH
semillero de artistas jévenes que desanallan este fema y son representantes en nuestio pals que
empiezon como un expresionismo sociol y completan n proceso de modermizacién del lenguoie
pléstico.

Los anfiguas sociedades originarias precolombinas del Ecuador, en sus periodos del paleoindio,
preceramico, formativo, desarrolio regional, infegracion e inca desaroliados en la costa, siena,
amozonia y regién insular logran fomentar nuestra historia ecuatoriana y nuestra idenfidad.

Sociedad anligua del Ecuador, consliuye un gran referents socil que morca Iicios Curoles ¥
Ia identifican rente a fod

fusionar cuerpo,

actual de la Venus de Valdivia, qt

basad
enla historio, que narre la importancia de ia ufiizacion del cuerpo y sus cambios como parte de la
fertiidad; pvexenmv en una propuesta fri el juego de color, f conel

e e

La vivencia en el frabajo de campo con las comunidades de la Provincia e Santa Elena permitio
fener un enfoque més claro de la cultura Valdivia. Inicialmente se hace un estudio prefiminar de las
caracteristicos de la Figurila Venus, en un primer capitulo, donde se abordan femas como I
representacion de la Venus en el fiempo; Venus,sun referente de la culura Ecuatoriana?; la Venus
prehistérica como arquefipo, la visién del pasado dentro de un presente; Venus smujer madre o
mujer diosa?.




segundo capitulo, se indaga en la investigacién del cuerpo de la diosa madre fierra, lengudie y
expresion simbolica que abarcan subcapitulos como: el cuerpo de la Diosa madre fierra, lenguoje
expresion simbolica. con subcapm:\os forma y expresion del cuerpo femenino como ifual de
formal de la Venus

Gk ol oo e ceriorbinmenio cor o e ok bk

Se concluye el estudio en el copilulo fres con el desmembramiento como propuesta
escultérico-pictorica y como aplicacion expresiva en la obra; bildcora de  frabojo;
iento de i : procesos jie y andiiis de la obra.

A pesar que nuestra mirada sea muy limitadora y reduccionista, el juego de formas en el espacio
harG que nuestra visién sea unumxcc d\ievencmdmﬂ jerarauica conviriéndola en una imagen
16gica que fransmite, expr formas en
el espacio podremos jugar con ofros ot sl ifome desdt S R

observacion, avés de un método
sincrénico, se busca la unidad en la imogen y se logra un mefor andiiss de G
aislada con una buena lectura, cualificando el referente y sus funciones pragméticas en unal
Propuesta escultérica.

Un fipo de Naturaleza espacial, con profundidad, movimiento y segmentacién como reaice alla
desmembracién; naturaleza temporal, un andiiss de Ia estuctura composifiva entre: forma, color,
lineas, dibujo, direcciones de la escena, ritmo de la imagen, elementos que hacen de ese
s Ia funcién significativa de I

Ia funcion desciptiva de foda la imagen dado.
. Discurso que fendrd
una lectura con més opciones en su esfructura, hacie el espectador su

Porello a finali unmejor




spacio y comprender un solo discurso desde distinfos puntos de vista, El juego de Ia
bidimensionalidad a fravés de la pinfura y la fridimensionaiidad con la escultura, me permifié tener
un nuevo discurso en una misma obra, mediante la ufiizacién equilbrada de los elementos del
espacio bi y i dimensionales,

apiicacion de disf imientos y forman

.
feom S oene = e lon P e

momento, en un espacio bidimensional que luego se fransforma en un nuevo contexto con una
Iecium SO ] memunle el proceso de desmembracién de cada
1o obra donde

i ate de und fercera Giensdn e na

expresion de fipo escultdrica.

Formas unidas como una simbologia en la formulacin de un discurso que refleja la formacion del
espacio y del fiempo en un pasaje de lo real y ofro pasaje de o ideal; se iata de lograr una
estiuctura como elemento clave de urién entre lo fisico con lo espiilual; entre el infelecto, la
imaginacién y la razén. Cada parfe de ese fodo bidimensional llegd a formar parte de un fodo
fidimensional.

£l método rifual que une una existencic de un més alid @ un mundo fisico, terrendl; ceremonias y
acciones con valor simbdlico expresan la fuerza de la naturaleza como una deidad profectora de
almasy i un frueq f pos de un futuro
abnincierto.

Acciones de riuoles que forman parte de un creer en las fueras de [a nafuralezo, mifos que
vivi Recalco el
i yla porque elia




de dar significacién a fos acciones y creencias.

Cada pueblo y sociedad creadas fienen una caracteristica principal en la forma como se
desenvuelven y muestran rastros para ser analizados y canalizados en el nempu mismos que hen
ayudado a fener de lo que han espacio;

mitos y ritos que son parte de estas vivencios y que mantienen viva una ldeu, Ia vida de un pueb\o
la dimensién del inconsciente.

c , de susritos,
por el hombre y que estan elaboradas en arcil para se ufiizadas como un nexo comunicante
enire o real, ferrenal y lo ideal, el mds alié mediante el quitar parte el cuerpo, dividir un fodo,
caracterisfica de la accidn de este proceso que desde un comienzo de este ensayo se ha
expuesto, como parte de la fradicion realzada por los habitantes de un lugar, figurias que se

lorealyloima lafey o existente, lo concreto y lo abstracto.

En este lugar s la madre fierra el punfo de urién y la creencia de la existencio del mas ald o ese
mundo diferente del fisico, terrenal. Son los figuilas elaboradas de manera arfesanal con fines
ceremoniales que adauieren un valor simbolico en el lugar que la crean y forman parte de su
culura.

La manera de presentacién de esa realidad en un soporte bidimensional como un fodo se.

Iransforma cuando ésle slfe un camto ol momeno del desmembramiento, proceso aue logra

formas variables el espacio imagenes

diversos de acuerdo ol movimiento del especiador, propuesias dipficas, pficas y/o polpticas.
que lleva consigo el de su creaciony

Procrear lumbror, crear, son t enesta




enla que sus estructuras e imégenes uliizadas reflejen esa unidad de los saberes ancesfrales que.
levan consigo  una historia, una vivencia para converfiio en un todo, cuya connotacion o
representacion es o observacién de estructuras, elevaciones, partes que en una unidad se refiejan
Ios saberes de una historio e imégenes que se congelon en un fiempo y en un espacio.

Lograr que fodos estos elementos expresados se conjugaran en una sola obra demanda de un
estudio profundo de una cultura en especifico que lleve consigo una accién deferminante de.
creencias que unan el presente, el més ol y un pasado y que su a se enfoque en una forma real.

Pora esa invesigacién s foma o a amosa Vens de Vaidiio, ue fene (05 coractelcos como:
voldmenes en fas f desu los Ios ciclos e vida de la
fémino, edades diferentes de la mujer desde nina, mujer adolescente, mujer madre, mujer adullo,

de su proceso de cambio hacia la mujer férfi.

Todos estos referentes permiten explicar la manera de fralamiento del moterial ufiizado como
parte de la composicion. Se da el juego del espacio, los formas femeninas de un elemento
coracteristico que se presenta como un tropos denominado sinécdoque que refleja o parte por el
todo o el fodo por la parte utiizado como la expresividad de una obra, sinfesis de una cultura que.
enuncia una realidad proyectada al mds allé, con acontecimientos que permitan la unién de un
presente con la dimension espirfual de un futuro, enla dimensién de los muertos

visién die la Venus de Valdivia
en la actualidad; como objetivos especilicos: determinar las caracteristicas de lo simbologia e
iconografia de la cultura precolombinista, Valdivia, desaroliada en la Peninsula de Santa Elena en
su confexto de fondo y forma expresados en su comunidad: identificar los elementos bésicos de.
sinfesis de las formas precolombinas en la estaluila enfiopomoria. de Valdivic: deferminar &
inferpretar los elementos que. delo




mediante una propuesta arfstica la importancia del desmembramiento como representacion
simbdiica.

pictérica que generara cambios en un mismo contexto, visuaizando que el pasado y el presente

identidad.

Se recopié informacion relevante de los caracterisicas de la Venus de Valdivia, cargada de
elementos histéricos que conforman parte de una historia de la Provincio de Santa Blena.

Vivir una historia presente, no es congelar una época de un pasado, es proyectar una idea que
refuerce la idenfidad y haga reflexionar @ quienes formaran parte de ello.




Il. RESUMEN
MUJERES, DIOSAS, VENUS

tema, la Venus, como la mujer madre y diosa; hoy en dia la historia contada toma ofro enfoque
provecto “UNA VSION DE LA VENUS DE VALDIVIA, PROPUESTA
PICTORICO-ESCULTORICA", que se motiva en trasladar el pasado precolombino al presente de una
cultura denurmnuda Valdivia en Ecuador desde una rica arqueologia pluricultural de la Provincia
Sonta Elena de comunidades como Voldivia y Real Alo, lugares donde se han enconirado
Vestclos de f evohucen,

BT oot o e cacanie s e
fomiios, elcambio mediante

Valdivia
y de comunidades aledarios que fienen rasgos autéctonos en la Provincia de Sonta Elena

fotograficos, datos de arqueslogos, aniropslogos y artistas que establecen caracterisicas sobre la
importancia de la Venus de Valdivia

La mujer en una propues atéric

mostrada en polpticos que entocan o Conknios de !ummus foaks ehos miores. B 839008
composifivo se organiza en planos: en un tercer plano se encuentra el refrato de una mujer
L e e e o
fomando el perfl del cuerpo, en fonos negros y grises fodeado de un confexto actual de vida de
cado et an estcic, donde e pusd Veuokzor @ i fonoo Unards s parls del o en
plumila, para ser primer plano una

posado hacia un presente.

o el llegar a confrontar v a fravés de la maravilla del cuerpo desde la




« . i
sociedad on U 6008 yon Nempo son creadoras de nnuiierchiesstuacions qus acen dlos
fitos y las ceremonios una manera de comunion con la naturaleza y la reaiidad, formando
Gontextos acluoies sn unc s de postidades Quo rofjan und reakdod dsinia Qus oo
¥ fusiona pasado y presente.

e y dios 3
aima formen parte de acciones que van a Ia par con movimientos, hechos y actifudes como un
imén de alraccion que arae consigo cambios y evolucidn, requisito indispensable del ser Mujer.

Mariela Hidaigo




LA REPRESENTACION FEMENINA EN EL

PRECOLOMBINISMO ECUATORIANO




La representacién de la Venus en el fiempo

T e ER D e T e
de Venus, més all
josa o ﬂgu:ma de la fertiidad,

e su afinicién original ya sea Gomo mujer made, mujer

Remifiéndonos en el fiempo, puede ser llamada objeto artefactual’, como una modalidad
de objeto femenino que se apoya en realidades de la vida para fransmiti significados
acciones sin palabras. La diosa affodita por los griegos: ella sigue siendo la representante

jer para que la fierra de sus frutos, esa

mujer agricola.

Venus, un nombre y del amor, como

ol Fernandez Emilio “renels.lla. J.C.y
nfivencia ds a rlgién guequ N A Ao pasando a ser sobre fodo diosa de.
la belleza y el amor y extendiéndose su culto por toda lfalia”, el sexo visible sobre el
elemento de la naturaleza como rifual de ferfiidad, con 30.500 afios después de las
creadas en la época prehistérica.

En férminos muchos més actuoles. para Lurker, “en lafin, Venus, amor bido, deseo fiico"”,
autor que relaciona el amor fanfacioso de la aclifud camal y fisica como caraceristica
PCP e g an eiacién oon ookt et R
concepto.

Segln Pérez José' "Venus originariamente es la diosa latina de la naturaleza y de su
o c et e e S e T
Amor_(cupido) opinién de Krappe, no debe confundise con la Afrodita
nombre itdlico, de la misma raiz




1o onlius rios e veriese  eche ol e G MU e e

dos poetas: Lucrecio y Virgiio (...) Es la expresién més acabada de la belleza misma en
o que se funden de manera admirable y armoniosa o hermosura fisica y el encanto
espirtual”

Mujer que encarna divinidad y que hace de su historia un simbolo de rito, esté unida ala
nafuraleza en la misma época en varios lugares, a fravés de o que podriamos denominar,
comunicacién universal.

Esta comunicacién universal lamada cosmovisién, influyente en la evolucién de ia mujer
en el fiempo, es o que hasta el momento nos ha mantenido unidos culfura a culfura con
caractersticas relevantes e idénticas entre cuerpo, Gima y espitu. Estos fres elementos
como dimensiones diferentes, unen I fierr, el universo y o mente como una fusién de la.
realidad femenina expresada fisicamente en un objeto realizado por el hombre en sy
propia naturaleza.

“La naturalezo, la madre universal, sefora de fodos los elementos, hila primordial del
tiempo, soberana de fodas las cosas espiuaies reina de los muerlos y fambién de los
inmortales (...) Es el arquetipo femenino; el origen de foda vida: el primum mobile v el
e el ases de la vida césmica y une
todos los elementos, fanto los celestes como los cfnicos”

N e ca m promvace o ook rOmE s VDR BB e s
que inundardn a fiema de infinitas ideas y creencias que serdn como entes creadore:
e e
‘aguas que dan vida y del crecimiento de la fiera ferfiizada y la resurreceién de la vida
contenida en la Tellus Mater"*” que se manifiestan en horas, dias y meses para que se
i s cutlo Berpo) serds ehlr ol ok S reios e e st e




de ello se resaltan el cambio y Ias foses que vive como parte de su vida: s la fierra quien
se lleva este don, [a fierra es aquila gran madre.

Mujer diosa del amor, de la sensualidad, una deidad dema que es copaz de crear y.
procrear en la fierra o través de su cuerpo fértily de suimagen.

La mujer en consecuencio més que con la funcién reproductora y sefiora de casa, es la

que dentro de un espacio y un fiempo mueve esa energia sustentadora de la famila; su

cuerpo se ha fomado como comunicador de la ferfidad y de procreacién por fodos los
ellaiene y qt esta realidad

De fodo lo dicho por estos autores desde el punto de vista de la representacion smbélica
de la mujer y e su significado social en el fiempo se puede llegar @ concluir que mujer.
madre y diosa son hosta hoy en dia la mujer venus y madre fierro.

e e weloes oialenan oiona o b ogla o oeoesosen el cleuc‘\én de

ideos, iitos e imaginacién se encuentra envuelfa dentro de una sociedad que le ha
e R B
inflencia femenina en el quehacer cultural.

Se caracteriza a este conjunto de mujeres Venus por el estudio de las diversas

wuelven en un confexto de pasado y presente. para representar asi el fema de esta
investigacion.




1.1.1 Venus, ¢un referente de la cultura Ecuatoriana?

“El Continente americano alberga uno de fos fesoros culturales mas fascinantes de la
el nien BAL precolombinas™
ura mantener su propia identidad, es asl, que a pesar de Vivir en un época de

chbu“mclén de una socledad del conocimiento en la que eclosionan famblién procesos
culturales al amparo de los distintos medios de comunicacién difundiendo y propagando
@ su manera: valores, creencias, ideas y convicciones, es el momento de aportar c
nuevas formas de productividad, manteniendo siempre en alto el arfe como el punto de.
@poyo hacia una nueva educacién y formacion infegral del ser humano.

Jesoros cheiitlad ouIyCie: SVIIGCion# e cic ol O sipecos K8 e

érica y los Andes, luego reciben influencias foréneas, existencia de pusblos
Skich o ot o Wiy, T ety 1 0 6 s S den
con varios gpor qués?

que Y
en la sufil busqueda de fa relacién hombre, mundo, conocimiento y naturaleza.

En esta relacién, cada época de cambio influye en la naturaleza del hombre y por

consiguiente en su pensamiento, naturaleza y sociedad; contenido ideolégico que esté

basado en el conocimiento de una serie de vivencias de cada uno de fos pueblos en los

reiigion, culturay. través de

la historia ha sido_expresado de varias formas, desde un dominio fofal de esa realidad,
hasta la abstraccién en diferentes Gmbitos del arte.

Como Io dice el artista Joaquin Torres Garcla: “las formas y los colores que perciben
nuestros sentidos son. pues reelaborados y pasan a ser objeo de una reesirueturacien (-




ala porque se
procura ajustar lo visible a la ley de Unidad que preside el Cosmos'”.

Una ley de unidad que permite la evolucién de los pueblos y el valor de contenido de sus
creaciones en una comunicacién de fipo universal que va a la par con la sociedad y la
época; es asl como se consigue expresar a fravés de objetos su senfimiento y su forma de.
vida en unién con una fuerza metafisica, criterios que nos permiten la supervivencia en un
fiempoy un espacio.

fos objetos
creados y su esfrecha relacién césmica con la realidad, ya que fiene mucha relacién con
sumedio de vida y cultura; asi tenemos objetos de tipo utiifario que han sido elaborados.
para un Uso comdn sin ningn significado especifico especial; objetos de fipo omamental,
que siven jeto de fipo fifual, cuya
finalidad esa de aportar a la creencia de una unién espliitual y ferenal con lo mefafisico,
de esfe ultimo se fomarén ideas de esos procesos cuya carga fitual y ceremonial pasa a
ser el punto de partida de esta obra pictérico- escultérica.

Pom elio, es preciso fener referencia de la importancia de la mujer para las diversas

wnidades en estudio, de su desarrollo, de su medio de vida, de su realidad e
e e e Venus de
Valdivia en el Ecuador.

05 la Prehistoria nos ante la ia de las
Sefioras de la agricultura “el campo que se cria y se cultiva bojo las manos de los sefioras
duefias de la v dela fierra, cuya la flerra sea
féril, oo fortalecer 1o economia de la socledad”, las sefioras de la fiema
“deidade: Ias culturas, como.




encamaciones de la creacién", las sefioras de la Pacha Mama “macre del universo, de la

fiema, del lugar, quien hace crecer las cosechas, mulfiplica y. benu\ce los acciones que se

realicen a favor naturaleza.

¥ ominiprescencia, ya que se resalta la figura femenina en o ponas més representafivas

de la fertilidad como un nuevo estilo de ser y estar de la mujer en el tiempo, la madre diosa
wjer con sus caracteristicas temenales pero que no dejan de formar parte del lazo de

unién con las fuerzas naturales.

Madre desde el punto de vista terrenal, quién més que con sus 42 semanas de gestacion
frae consigo un cambio fotal de su cuerpo, de su psicologia y su infimidad. Madre, que al

producir una infinidad de pensamientos que rodean una nueva vida puede engendrc
soportar, esperar, experimentar nuevos camibios; cambios ue por s hon ddo lulsvur\'ss
religiosa i

Infimidad made e hijo, una serie de pensamientos que giran alrededor de un solo ser que.
purifica la idea de su omnipresencias su cuerPo que viene a encajar en la prodigiosa idea
de procreacion.

Nace en este punto la pregunta, $qué influencia tiene el ser mujer, madre y diosa ala vez?.
Y por qué es tan importante fomar estos referentes en este este tema?. Se compensan las

un contexto social.

Hablando sobre la Vamlneldod dentro del pmco\omblmxmu se precisa indagar en varios
u:pecws para ello se explicara que
s S el serivela ol oo
PReicin e nbioo o G e s i e e
fodavia constante unidad con la naturaleza™, como bien lo afirmaba Juan Bachofen en el




pasale de lo matriarcal en el que o mujer en una simblosis entre su vida y la naturolezo,
sjerce como mediacién entre lo soclal y la agricultura hasta el despatzamiento de lo
femenino  lo masculino; habla el autor del priviegio del matriarcado en relacién con lo
emocional, o social, la unién, la famila, a temura, el lamado materno.

una unidad de
centenares y miles de pueblos, habitantes de disfintas regiones conformando un fodo
universal que se unen como un cordén umblical @ toda una historia que se remonta @ un
pasado prehistérico, que segun los antropslogos siguen ciertos patrones de adaptacion
tanto econémica, social y cultural que las hacia ricas y Unicas en su lugar de tertorio,
influyendo para su supervivencia: el clima, su ecosistema, su espacio y su tiempo.

Es importante recalcar que el nomadismo y el sedentarismo que forma cazadores y.
agricultores, como uno de los procesos de polinizacién hacen posible el encanto de

actividades, sus mnos de origen, sus fiuales, para soliitar @ fa madre nafuraleza o' o
Pacha Mama! “Madre Tierra" su fertiidad, dejéndonos como herencia objetos
osamentas con caracteristicas comunes de cada una

presente que esfd reflejado a fravés de un pasado y que palpita gracias a su evolucién,
aque se ha trales'y identidad.

Y
cada uno con caracteriticas diversas: Formafivo (4.000 a.p 1.500 a.p), Desarrollo Regional
(5000, @ 500 d.p) y de Integracién (500 d.p @ 1400-1500 d.p).

Artistas extranjeros, estudiosos que frascienden en su pensamiento frasiadan el pasado o
una época modema. Desde los 40's surge como semilla los conocimientos impartidos a los




i6venes arfistas ecuatorianos imponentes entre los 40°s y 50°s a pintores como Aracell
ol ercierondin vl ejer e v e it foskl o WS
confemporéneos y en los €0, el Are ecuatoriono complefa ese proceso.

de cardcter Geométiico y ofra informalista.

Ms torde arfistas como Molinari y Estuardo Maldonado damnoHan una geometria
rsal, de este Gitimo
Gkt b resiier ' Wivestioacn oakinda e O Siereris pléxllco y simbélico

S (ese) de la cultura Valdivia,

Se realza la abstraccién informal con su mas grande desarrollo, el informalismo
‘ancestralista o precolombinista, que se convierte en uno de los movimientos més pofentes
de s, hasta los 80's, 1966 Anibal Villacis
y Gilberto Aimeida, Seaundo Espinely en Ifaiia (residencia femporal del arfsta] pracficado

ras parecidas Szysio y Pantoja. Arranca el Precolombinismo desde el Informalismo
Porénde Vanguardia de 1943 0 Arfe Autre y nace en Ecuador esencialmente como una
potente capacidad de construi una obra de arte modema a parlr de " tradicién
ancestral, ala ccidental,
incorporando al lengusie del arle modemo, formas proverientes del arle mcolomb!ne
res. o iimones = 1 hackaion Seionic y arte popul




1.1.2 La Venus prehistérica como arquefipo’

Lo iedades originarias precolombinas del Ecuador, en sus periodos del
Eiles sl s ied i sl
en la costa, siera y amazonia logran fomentar nuestra historia ecuatoriana y nuestra
identidad.

n eues soclededas antiguas, es la culmro Valdivia e commuye como un primer

plejo.
farismo, comer

fambién el nacimiento de elementos de Identidad y de cohesién social a un futuro

posterior como un patrén de la cosmovisién andina.

“Representa al conjunto artefactual que definida en tiempo y espacio es el refiejo que ha

desde el Océano Paclfico hasta las esfribaciones occidentales de la Cordillera de los

Andes™ .

"8l arte cerémico 1armanvo del Ecuador es dificimente superable: Las vanu; de Voruivro

TR fradicién de la: unarica gama

Giiico. I8 Hioriocy acorakve /oo a bbbt ot Vs e
Jamafives wbotelcs sivato™:

Con ello, la mofivacién hacia el artista es fimitable llevando a la construccién de formas
serie intesis

Venus, un patrén ejemplar del cual muchos arfistas desde la anfiguegad hasta nuestros




déndole valor a la belleza y a la fertiidad,

Este modelo de mujer, profotipo de madre, ideal de amor y sensualidad puede demostrar
esta figuila que se presenta como una deidad de la fantasia y de la realidad, dos
‘opuestos que se entrelazan en la creencia de una culfura.

Se realizan estudios de varios arfistas, como por efemplo, “la materia viva de construcein
pléstica de Anibal Villacis", que evoca un presente artaigado a su fiera, cultura y formas,
las huellas deladas en su obra como una vivencia lafente de su hacer artistico hacia la
cultura latinoamericana, y afirma:

“En el arte precolombino hay evidencia, @ fravés de imégenes y formas. de un
remota, una visién de la sabiduria tofal y encanto. Una vida de colores con los rituales, los
abitos y la ma

I L ylas.
formas /epmumon un orden de la Imeglnaclén ¥ @l pensamiento, e fige por una
riguros: a prehistoria de los

'lsmnos :

Dentro de | Ecuador ofro arfista que trata sobre el
estudio de la Cultura Valdivia @ profundidad es Estuardo Maldonado, como un arfista

Valdivia como “Cultura Madre de América” hasta el actual hipercubismo, la fusién del




yel una el cubo,
que estd en continuo cambio, asi como las culturas que se encuentran en un presente.
pero que esté Iatente en el fiempo y en el espacio.

Mirando con una perspectiva globalizadora, estos procesos histéricos importantes y
contempordneos del pais y Ia relevancia del aporte cultural de I region costa norte del
Ecuador con cada  una de las caraceristicas que posee en sus disfinfas comunidades,
comor religién, vida y cultura influyen en gran medida @ marcar su Identidad, misma que

venus de figurila

Valdivia.

Parg ello se precisa hacer una diferenciacién de efapas en el tiempo a la que
denominaremos fases en la cultura Vaidivia bien marcadas en donde se visualiza la

de la Cultura Valdivia: “en las fases tempranas, el desarrolio de la elaboracion de vasiias.
evolucién de la fradicié a usos
expresando unidad en la comunidad y como muestra de reparicion de recursos; rituales

piecay cerdmica”

“haciendo i i final de la Fase
nuevas estatucs i e evidencia de la 16 ideolégica
que | (Blower 2001:157)"

En la Fase Media, destacada por el uso de la arquifectura en la creacién de paisales
sagrados, como ejemplo Ia construccién en las lomas de Real Alfo, en la Loma del Mogote.




Como se puede observar en las maguetas
fmeie e dmoi s sl

vestra  claramente I
b it s b i ek
cuanto @ construccién arquitecténica:
ademés se recalca la profferacion de.
SemialE ERE

v

existencia del més alié en el presente, s
resalfa fambién en estas maquetas el
fratamiento funerario de la mujer y de os
‘demés Individuos enterrados en un recinto
especial, reflejando una  organizacion
social Jerérquica y el matriarcado.

ACIFICO,

OCEANO







En la Fase Tardia, florescencia de la Cultura Valdivia, ya no ocurria en Real Alto (Provincia
s yort o) s e ootst e imecos e cotuclefa por o il Eip s
‘adomos de la concha Spondylus, como uno de los objetos mas codiciados, con el que se
Rt e A por la excelencia de conocimiento de viajes
maritimos que esta culfura tenia con la fecnologia y los moferiales necesarios para
‘emprender esfos grandes vigjes'

SSa0h Ko Slolow, At koo o Colams eelece sl S i e

“actuaimente los arquedlogos estén més conscientes de que los procesos culturales
g \a esacion 4o un i rodE Ty, MRl et A e
TEE R e economvcas ¥ politicas son muy fluidas y deben

SR e el e
patrén cuttural basado en o memogva rarenl sl e e
de objetos de cerémica”

Desde ofra visién de fipo antropolégica que o se separa del concepto del profolipo. da

Venus de Valdivia, se da @ partir de ejes, como bien lo expone Gustavo Bueno:
da en fomo a tres ef

se asemejan a la friparficion ontolégica Fa

con dos estratos.
hombre-naturaleza-Dios™.
“El efe circular, la relacion hombre hombre; el efe radial, relacién hombre naturaleza y el
‘eje angular, relacién hombre dios (o dioses). Tomando a la Anfropologia como al estudio
de Y, f

alser
su actividad fisica o soclocultural™ .
‘Caracteristicas de Valdivia como una cultura: de un uso precoz de vasijas y figurilias de.

e i,

e e F i




ceramica, como evidencia de un proceso de construccién de poder social en festines,
banquetes politicos y ofros contextos religiosos y funerarios™.

Los vasiias y estatuas de cerémica eran implementos précticos y también objetos que
expresaban conceptos sociales y religiosos; la parafemalia como fortalecimiento social
jerdrauico de Ias comunidades, objetos que forman parte de la organizacién soclal que
influyen en los habitantes de la época y en la consfruccion de varios objefos.

Dentro de esos objetos que fueron creados como ufiitarios y religiosos, es la Figurila de
ceramica, Valdivia, que representa muy esquemdticamente @ seres humanos de sexo

bancos posiblemente utiizados para rituales chamanisticos. Es importante frasiadar las
palabras de Mircea Eliade en este punto cuando se frata de darle sentido a esta figurila
enla que el ito y la ceremonia forman parte de su contexto:

“Es imposible precisar la funcién religiosa de estas figurlas. Se puede suponer que
representan de algin modo la ke it y en cons ucuanc\o fos poderex
magico-religiosos de las diosas. El wmisterion de la existencia femenina ma
e kit ohats i sl i & s Mok el Drlmmvox
como histéricas” .

En consecuencia esta serie de andlisis con referencias al contexto y desenvolvimiento en
Iasocledad de la mujer precolombing en as fases formativa, media o fardfa nfluyen en a

isor para mostrar un lenguaje de fipo mdgico, rewavom. real o imaginario. Figurila que
e iaited e aidua bk e s b e s e e
forma de representacién como amuleto de ferfiidad un arqueipo de la belleza femenina
en las formas de su cuerpo, en sus cambios fisicos”.

prem PP




1.1.3 La visién del pasado dentro de un presente

Venus, mujer agricola, diosa y madre que reaiiza diversas actividades que aporian a la
economia social; ademés es o profectora de sus hijos, preserva la unidad de su hogar

la culturay los cambios.
de las venus actuales, mujeres reales, en diferentes generaciones con sus respectivas
caracteristicas que permiten visualizar unas nuevas formas de expresion y cambios de la
mujer en la socledad.

Representor exactamente lo que se pretendia en un contexto del pasado en un contexto
actual se vuelve complejo, pero en esta investigacion se realiza un andiisis desde el punto
de vista de los cambios en los generaciones, escogiendo a fodas las mujeres autéctonas.
de las comunidades de Valdivia, con un registro fotografico de sus rostros y cuerpo, para
obtener contextos gréficos actuales y ubicar las formas en un espacio y en un tiempo; se
realiza el registro de cambios en su fisico, en su generacién, en su época.

]
e o e geograficos en comunas de:
Chanduy, Valdi

Valdivia, con la finalidad de relacionar el pasado con el presente.

£l fema de la mujer y sus rasgos a fravés del flempo se foman con la relacién d la
Crig i, L R RGP s P e
y mujer nifa, se une en el
de su hogar, de su fierra, armando contextos reales unidos con = paisce.




e

Se reaizé un reghtro de mujeres adultas
de ochenta y cuatro afios, cincuenta y
cuatro afics, freinta y un afos, veinte y
dos afos, once aRos, 0cho aRos, un afo,
como ejempio en un grUpo de famila.

Se realza una propuesta que refoma

rien el
copliacién estudios

distint como figurila
oblior o= ot o hval

En cuanto ala representacion podremos

fiicos,
et it contemporaneos a los
artistas paleoliticos™

Es el rosto de la fémina. esa
coroctokion boietion 24 RGO que




slpasadoy o &l presente, la Venus de hoy que

distintas etapas.
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Venus, ;mujer madre o mujer diosa?
“Diosa, Deidad... falvez una ideclogia religiosa, mujer madre o simplemente mujer”.
Para poder analizar si esta Venus de Valdivia es mujer madre o una mujer diosa se resalta

algunas conceptos y comparaciones que pueden ayudar a definir claramente estos dos
conceptos; como por ejemplo Jensen resalta clerfos rasgos esenciales de una Deidad,

fruto los dones culfurales y la conciencia de la muerfe; 2.5u sacrificio @ manos de los
hombres de ese fiempo; 3. su dlejamiento en cuanto @ deidades (solo siguen activos a
fravés del orden impuesto por ello a los morfales); 4. la obligacion moral de los seres
humanos de recordar a actuacién divina representando rituaimente los acontecimientos
del fiempo originario™.

P e

 parir del sacrificio cubre dimensiones humanas y de la cual sigue viviendo en ofros seres.

En la definicién de JENSEN 1966 en los idedles de dioses: “...predominantes en las
sociedades  fradicionales: Los Sefiores de los animales, propias de las sociedades
cazadoras; Los Dioses Urdnicos, de los pasmﬂlaxyles dema-dioses de las agrarias™
Jensen define tres fipos ideales de dios

apartados anferiores se han estado Indicando caracteristicas varias sobre la
tepreseniaién de fa Vanus desds Iricios de o Culura Veldivia, hasta |0 ceoliod: &
mujer

madre y mulef diosa.

e T S Sos—




Siempre o mujer made o dejard de ser madre; la mujer
desde su nacimiento pasa a formar un papel importante.
socialments. se la prepara para que se adapte @ una
sociedad cambiante y globalizadora que debe estar
frente ol hogar. Elic representa su ferfiidad en cada una
de las actifudes de cambio en su cuerpo, mentalidad y
lucha actual con s peor enemigo el fiempo.

Se toma ahora si el rostro, que lleva sus avances en la
forma de los rasgos femeninos y dispuestos entre
recopilacién de informacién familiar, para representar fos
cambios en la mujer a fravés del fiempo.

Ademés se frata el tema del desmembramiento en la obra
para presentar ese estado ritual que la pieza necesita. Si
en la Cultura Vaidivia la Figuiia era elaborada como
de
sus partes como la cabeza, cinfura plema o plemas la
lanzaban a la flera para que esta sea fértl.

En lo propuesta se prefende enlazar este senfido fifual
sacando la Imagen desde su contexto y frasladéndola a
la pieza cerémica representativa como la Venus de.
Vaidivia Actual.




CAPITULO "

EL CUERPO DE LA DIOSA MADRE TIERRA, LENGUAJE Y
EXPRESION SIMBOLICA
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Forma y expresién del cuerpo femenino como ritual de ferfiidad

Las afrmaciones que en confenidos anteriores se han dicho, asi como los apartados
siguientes han sido frufo de la nvestigacién realizada a los guias de cada uno de los
museos a los que he Visitado, que fienen obletos arqueolgicos representativos de la
Cultura Valdivia, ademds de la informacién de habitantes de la localidad en el cantén de.
Santa Elena en las comunidades de Real Afto (Museo Real Alto). Valdivia! (Museo de.
Valdivia), ademés de los Museos del MAAC Simén Bolivar en la ciudad de Guayaquil y el
Museo de la Casa de la Cultura Ecuatoriana de la ciudad de Quito, hago un andiisis
fotogréfico como respaldo.

Ha sido imporiante resalfar una serie de elementos que se fomaron en cuenfa en la

figurila ieidad y madre fi andiisis de
sus formas con un significado de su edad, de su proceso de procreacién o de su ferfidad,
conceptos importantes para los que fueron creados come unién enre lo divino, la tiera y.
sus creencias,

El tratamiento que se realiza en el trabajo manual de la figurila en arcila hace relevancia
a ciertas caracteristicas de la mujer en representacion; asi se habla del tocado o de su
cabsllo, por ejemplo:

i =it aniecic el icond: ohe S ten e
la pubertad ol matrimonio y que en muchas soci
comempovcneu!. estd deferminada por el corte de coneuo“’.

- También se frata de significar segdn los alfareros de Valdivia en las variaciones del
peinado, las caracteristicas propias del cuerpo femenino resaltando la edad de la
mujer especialmente la pre-pubertad, la puberfad embarazo y maternidad.

dncaﬂvc del rénsito de
s autéetonas




s i que dichas

mujer en todo

5u Cuerpo como en sus senos, caderas, vientre, entre las caracteristicas de las figurilios de
Voldivia. en cuanto o sus edades tenemos

En la pre-pubertad:
« Su pecho fso ol igual que su vienre
En la puberfad, en la adolescencia:
+ Pechos fsos y/o  pequencs, uno
pequena protuberancia en el monte
de venus, que posiblemente indicaria
la menstruacién, uno de los primeros
cambios de la nifa @ mujer.

En la adultez:
+ Pechos grandes ocasionaimente
con la zona pibica marcada.

Mujeres embarazadas:

« Vientre voluminoso y senos grandes
Madres:

* Mujeres adulos con un
raz0s

en los

itk




‘Algunas veces esta figurila de Vaidivia se represent con dos cabezas, su significado:
+ Hay dos de las proposiciones que se consideran dentro de este punto:
@) Transicién de nifia @ mujer

b) Nacimiento de siomesas y/o siameses, como culto a su
* P nacimiento por un corto fiempo

]  Lapresentacion de los brazos
Braz0s que rodean los pechos generalmente prominentes o uno de
ellos descansa sobre la region pibica y el otro sobre la boca, dando
4 alusion al ciclo menstrual y a la comida ritual de purificacion’.
Figurilas que han sido ufiizadas como falismanes sagrados y piezas
fituales que han sido fragmentadas y encontradas en lugares de
s wwew  produccién de los fiemas y bajo las viviendas voldivianas,
permiiendo creer que fueron ufiizadas para ceremonias
domésticas con mucha relacion del desarmolo de vida de los
familias o de todos los integrantes de ella en cada choza. Ademés
se alude la relacion existente entre la falta de una o de las dos
pieras, que se las uliizarian con creencias para lograr la ferfiidad
de lo fiera, desmembraban su miembro y la bofoban a la fiema
pora que esta de futos en abundancia

oo fipo de enlo que alas mujer
Tenite hoses, aus conllens une pledrecll o Und Boita e baTo,
+ Ofras figurla poseen una pequeiia depresion en la parte superior del créneo
‘como una forma de bandeja que parece haber servido como para depositar
aigunos polvos de una planta sicolfépica que debe ser aspirada con la nariz, como
instrumento a ser ufiizado en una ceremornia.




En la investigacién de campo aplicada se reunieron varios elementos para presentar

de Real Alfo, Museo de
Ko A eatbia s e St parB b e
asentamiento de la Cultura Valdivia.

En Real Ao se evidencia un pusblo con ssructuros domesficas v riuales, representada
por finalidad
de la Casa de Reuniones y el Osario; se e e s Aa et y los entierros de.
Un grupo de personas de alfo rango.

La Cultura Valdivia se caracteriza por el gran avance en la elaboracién de piezas de
cerémica.

3 cafa
nas, eneral se les puede dar es

s e n gablermo ceriretaoda, pero se dedcoran ool

varios siglos crear

personajes principales; es por ello que la cerdmica rels bl

e oot da borsision o pokel eailte e i b

querian sacar provecho de una relacion de famiias acomodadas, asentadas en fiemas

productivas, con acceso a recursos valiosos y bienes exdticos, que disponian de mucha
mano de obra y gozaban de buenas relaciones con ancestros poderosos y. ofros espif
més.

Agentes que al principio funcionaron en sistemas aparentemente Igualitarios, podrian




entre i de la mano de obro,
ek o it i -l date iy bl e P
ESiarciiias | el b catioveiaile comie Ba dlpS; e B D ]
pofrén, y el uso de ofros bienes extraordinarios que evocaban las caracteristicas
chscandemcles del duefio, como por ejemplo su cones
ofros e

i6n con los pofentes ancestros y.

Sus habitantes cerca del mar se dedicaban a la pesca, slaborando sus anzuslos con
concha perlifera y piedras puiidas; asi mismo, los miembros de esta cultura eran habiles
fabricantes de arfesanias en arcila, huesos de pescados, conchas y caracoles.
i o fhicas ousciizacs e esial Eile 2ol asara LR L
coleccionistas.

Lo procticiin d vasias de (ot altreroios vadivichos e crCUCItid o un mifda
e o ias

e sidecies o sis Gauerions Sciments ualece haber fomado como modelo.
Tacklanfes faotzides en ofos mafadoles: metes, Gonaslos; Gares G pleles d8 cnicies
Los mofvos dacorafvos fambén podrian haberse \nsp!rado o cecaoim g e
esos recipie previos; con mofivos. line spados, incisiones o grabados,
ccrrexvanaenan  dieno o textura de los e o la decoracien de los mafes; los
mates; al idos hacen pensar en la

B i

Al principio existia solamente fres formas bésicas de vasijas: una de cuello alto, decorada
o nckionas, cuj cUsIPS Casl aitrics ssria bara Santanes auides o1 d Bards
doblado y de cuerpo algo chato que servia para cocinar: y Unos fazones que eran
utilizados para servir alimentos cocidos” .




Importante como parte del proceso de evolucién y desarrolio de fa Cultura Valdivia, ya
que de ello depende una serle de conceptos que giran alrededor de los contextos de
creencias y costumbres para la formacién de sus sociedades y comunidades.

“Se puede resaltar el uso de este fipo de cerémica hasta el 3000 a.C., alcanzando unas
freinta formas como méximo y luego hacia el 2300 .C., se infroducen los cuencos y vasjas
carenadas , que facilitan el control de verter liquidos. Ya en fases posteriores, se infrodujo
el plato con base anular y la compotera de pedestal alto™.

Esta socledad valdi no solo conté con magnificos ceramistas sino con gente
capacitada para realizor variedad de frabajos artesanales. Muchos instrumentos de uso
préctico se manufaciuraban de diversas piedras duras. Hachas puiidas de andesita o
diorita para cortar madera; raspadores, cuchilos y perforadores de horsteno y cuarzo; en
arenisca hacian manos y metales para moler granos, pesos de red, cuchilas, siemas,
esmeriles  limas.

Con huesos grandes y astas de venado se realizaban punzones; las vértebras de pescado
fueron utiizadas para adomos (orejeras) y las espinas sirvieron como aguias y puntas de
proyecti.

Figura No. 17 Costumbres Vaidivia . Museo Real Alto 11/04/2011

#No se han conservado fejidos. redes o muestras de cordeles, fodo lo que comresponde a

textiles,

tefido en ceramica y en barro sin cocer, asi como al hallazgo de forteros elaborados en
concha y cerémica que servian para hilar algodon; las caracolas cortandoles la punta
8/ fon e oo ranestes: Bertrtrloialservicn Caine plccs ol LM, Sone iR
(mullv) y caracolas (churu).

Hi i e g diminutos con perforacién central servian para ser ensariados.
enun hiloy formar collares"™,

En relacién ol material utilizado en las localidades para la elaboracién de las figuras




antropomorfas, son parfe del estudio de la cultura Valdivia como parte de sus vivencias,
fases, logros, sobrevivencia, estatus y organizacién, puedo recalcar que el frabajo basado
en la arcilla forma parte del elemento principal de manufactura en sus piezas, sobre fodo

s figurllas de Valdivio; pero cabe recalcor @ la vez que no
solamente se hicieron figurines de ceramica, sino de piedra.

en la elaboracion d

Como ejemplo tenemos la escultura de piedra del norf
(Valdivia Tardia: 21,5 cm. Por 9,2 cm). Coleceién Museo Ct

de la provincia de Manabi
sa del Alabado Quito




2.1.1 El cuerpo, la sintesis y la expresion de la imagen, visién de la estructura formal de la Venus
de Valdivia

Su cuerpo, un cilindro aplanado de arcilla
Hoy en dia los artesanos siguen realizando réplicas de la figurila Valdivia siguiendo el mismo
procedimiento de elaboracién ancestral por la forma més sencila y préctica de
realizacion que va acorde a la plosticidad de la arcilla e la localidad

Se realiza experimentacién pléstica para lograr el enfoque de
construccién de la figurilo.

-
Su cabeza y cuello

Cuelio comprimido y cabeza grande engrosoda con el famoso
tocado (peinado o adomo colocado en la cabeza) elaborado =
con cilindros de arcilla y con lineas -







Sus brazos, plemas y caderas

Consfruidas con cilindros dando
forma a sus brazos, algunas veces como

plemas y caderas, elaborado por un
cilndro alargado con puntas cénicas
que dan la sensacién de pies y que esté
pegado al fronco.

Muchas de las veces se les ha querido
dar la forma félica por el significado de
complementariedad en la  ferfiidad
e e e

El color es natural figura pulida,
Siinds @ Bika S8 S waTs,
menos el ostro que muchas de las veces
esta sin focar ni pulr.

22 Elcuerpo y el desmembramiento como representacion simblica

COOPER, J.C. expone sobre Ia definicion del desmembramiento: el simbolismo. del
nacimiento y renacimiento ufiizado en la Iniciacién; la necesaria muerte del yo para
alcanzar la reinfegracién y el renacimiento; los dos fases complementarias de
desintegracién y reinfegracién. También representa a la unidad que da peso a la

ia via en la creacién, lo multiple que surge.
i e e

eparar elementos, dividirlos, desunirios o desarficularizarios forma parte de una nueva




estructura o de una estructura ya hecha debo llegar en este punto a poder explicar la
que tendria el e e mcmnce et e

estructura plstica ya elaborada y ésta al fransformarse pierde o refuer

sl e i S R B e Bl

Para ello es preciso poder argumentar dicho concepto a fravés de criferios basados en la
efimologia de la palabra. en la que se explica que los miembros dispersos, divididos o
despedazados forman parte de esas Dcmex dispersas: “In membia dividere; membra
discerpere; in
uso de la dispersion para divicir un fodo es lograr que los miembros divididos sean solo
partes de ese todo como esa bisqueda de la unidad en la variedad, de la diversidad que
forma parte de un fodo homogéneo.

Retomando fambién ofros conceptos: *desmembrar se deriva de la palabra francesa

dismember, desmembrar Anfiguo comos: “lessence de la ferre dans la séparation est

foulours une ol d fensembe,  esencia sobre a lera separada es dempre (o parte
¥ oo embidnsde o polcts e clpa o 0 et 2 ey

. Siun pedazoes e arte

de ese fodo, el a esencia se

partes de una unidae leva conigo a erencia 4o 1036 General

Ofra derivacién de la palabra en “lafin fardio: membrum [miembros, exiremidades,
o) (il laflo oo o cive exeras Soapic s B e 2
par

aracion, de distintas vias, accién esparcida™ .

De lo anteriormente dicho, esta accién refoma importancia en la vida social de las
B8 e G it cbun soerodl beclerde Sleiet R
tenga una finalidad que es el privar de un miembro @ una de las partes, para que haya
enlace entre ellas”, un enlace que se enctenird corosa dee /cls ceei ok ool .
o figa las partes del fodo a un

B B e e e e




todo de esa idea; aunque los mismas partes desligadas no estén unidas fisicamente, por
una creencia forman ofro contexto social.

& que se produzca una diisén de ese contexto, eso desarticulacién de partes que
formaron una realidad conocida otra

con mas procrean nuevas formas creafivas y mas
el frabajo bidimensional y fridimensional, jugando con el soporte
en el largo, ancho y fambién con la profundidad.

e S CRRE e T S e e sl b
entre Ias partes de un fodo dentro de un contexto real en fiempo y espacio, en
O iots ok ey e watensin e, Soamanini i b G
unién de los partes mediante una creencia de ferfiidad y unién enfre la realidad y el més
allé, alimentando Ia idea de procreacién y uniendo a una cultura del pasado con una
cultura del presente.

No hay duda alguna que el pensamiento da fuerza o una realidad, a a creencia de que
un obijeto frae consigo una energia y que el esp el que se forma es parte de su
ol e oo e 1he erei i somieaci

Puedo
g s o y sus partes, su diferenciacin e
interaccién y las creencias sobre lo espiifual, asf como manifestaba Gregory Bateson en
combinada, la obra en si con la unidad de ese fodo fiene una mayor fuerza discursiva.

Un todo al momento de ser desmembrado fiene més fuerza ya que forma parte de un
no i colocar’ i

que viene a ser un conjunto de partes que dan fuerza a un fodo y desde el primer




momento iene un contexto que se basa en una reaiidad y es la esencia de un discurso,
luego foma fuerza y logra crear ofro discurso nuevo en base del primero.

Para referirme a la ufiizacion del concepto desmembrar en una obra no retomaré
definiciones de acciones que se ufilzaban antiguamente con el pasar de los flempos que
realizaban el desmembramiento para casfiges, un horror de manifestaciones sobre el
cuerpo, para llegar @ mostrar a la humanidad que se deben cumplir regias y se debe ser
sumiso a las disposiciones del ofro que Io doming.

dejaron s muchas huelias
enla historic: pero, o que busco es difarente, serd un encueniro de dos dimensiones pora
expresar el desmembramiento unido al simbolo de las creencias en una realidad, lo
espiritual, durante fodo este proceso como lo dije anteriormente, para un nuevo discurso

Tras este discurso nuevo se entretejen varios conocimientos que permiten Gpoyar una.
propusta, un mensale, una mejor retérica, a esto le llamamos composicién arfisfica. No
pretendo Ghondar en conceplos de proporcion y regias composiivas, ni en creadores de
propuestas geométricas, puntos adreos, equibrio composiivo, efc, efc. sino més bien
resalfar que el hecho de basarnos en composicionss y sus reglas nos permificén buscar un
mejor lenguaje de comunicacién, un equilbrio entre I naturaleza, el oblefo y el
pensamiento humaro.

U asci s e o e e e o aims s ot Sl A

s de la mente creadora del ser humano con ayuda de los sentidos que son los
racaphms de lo externo. Una naturaleza que se encuentra envuelta de varios cambios
debido @ una sociedad en un fiempo, en una época.

El hoy de una culfura enmarcada en una serie de elementos influyentes que opacan de
cierta manera su realidad cultural, pero que estd lafente un primer momento que la




caracteriza.

£l objeto, la realidad conforma ese. enese
tiempo y espacio, captada por los sentidos como ventanas o oot que une fo
externo con [o infemo y frasiada imdagenes que seran valoradas por conceptos dados.

y fransmiidos en yal

entendimiento.

SO e Ku e e
invesfigacio tos realizados por la mano del hombre y que deferminan ciertas
s et s e Padion suorioade

Pensamiento humano, la razén que valora la realidad objefiva, la imaginacion y la.
creatividad, que fransforma la realidad externa en realidad objetiva o subjefiva.

Larazén de!
hacerse para :nmmememar ol mensaje. una lectura nueva desde fa narafiva pasada:
hacia un presente.

Agregaré para complementar lo anteriormente dicho con una frase de Michel Foucaulf:
“dentro de la ampiia sinfaxis del mundo, los diferentes seres se ajustan unos a ofros; la
o

. una unién de estos fres elementos para que exista una refroclimentacién en la
Falid oA pa

preciso en este punto fambién retomar una frase de Juan Acha en la que concuerdo,
“el origen de la sensibiidad o del gusto estéf

sentimientos biolégicos™ : claro sté que el ser humano en su capacidad de lenguale
evoluciona de acuerdo al aprendizcie y al desarrollo de sus pensamientos, de sus




relaciones con la socledad y la naturaleza, cada una de elias formando redes de
conocimiento que senviran para formular argumentaciones sobre los requerimientos de
supervivencia desde un fodo fisico y espiritual hacia un fodo real.

Es por esta razén que en este fipo de discurso estos fres elementos se conjugan en base o
ereencias sobre a3 fuerzas nafurcies que sfercen en Un obleto Y se yuelve mcsfuerle en su
contexto social; la alimenta de

comprender a la razén y e fipo de lenguaje y el punto de
comunicacién y expresién de una sociedad.

Fufoncss jcu tane oe vas o nalicierd o fociacit y of perscian o BUTEne anis

proceso del desmembramiento?. Para responder me referiré al proceso de creacion que.
conlleva @ un conocimiento de la realidad, de ella aprendemos; de ru e diny
va que , en una época, en

un fiempo, fodo ello influye en I
las reglas dados, desarrollar una busqueda més pmhmau de un contexto, encontrar ofros
discursos sobre un discurso, tejer an més na nueva
realidad dimensional.

Hoy en dia sin ninguna diferencia a pesar del pasar de los fiempos existe un laz
comunioante enie los Culturas e 1 arigbedady i Cultue fodamis: ol tsourso sonfe
e e ol et el e T
la subjetividad, asi como afimaba Lévi Strauss, “entre las formas de pensar de las culturas
primitivas y las nuestras no hay diferencia” , porque lo que creemos y plasmamos es parte
de lo nuestro, esa unidad compleja es parte de nuestra realidad y esa pequenia parfe es
un pedazo de la esencia de ese fodo.

cor\cemc del uiizado para lograr una comunicacion

prexeme, Tetomaré una frose de Cézanne que dice: “no hay Que pintar 1o que NosoNos




creemos que vemos, sino o que vemos'; resaltando a frase anterior, la unidad de.
elementos plasmados en un fodo expuesto lleva consigo vivencias de la época
expresadas en diferentes formas y plasmadas en soportes, feniendo como resultado una
nueva realidad.

Como por ejemplo, en las obras realizadas por artistas Gue foman la relacién hombre.
naturaleza y utiizan este fipo de conceptos tenemos a Giusseppe Penoni, cuya férmula
artistica es utiizar un lenguaje directo dentro de un arte que vislumbra una naturaleza viva
dentro de una naturaleza muerla que por sisola flene vida y porque foma elementos que
son sensibles ol les como parte de la misma
naturaleza cmamyendn formas diversas en la composicién y que hacen de ese fodo
natural una sola unida

St pleenmolassoadon mif boead o < nati et sV AR b
 ransforman denro de una

que estan trabajad
estado, espacio y momentos en las figuras que envuelven al espectador A
PRbRetignio s ok de b reid vk cremhoicy BT R LR R
real y surreal para n plano

Se hablaba de un e
la parfe subjefiva que expresa una anain s e i ot
i e e b e
refuerza su confexto; si se crea una nueva obra mediante el proceso de desmembracion
de sus parfes estaremos formando un nuevo discurso. No es atentar con el conjunto de.
ideas plasmadas sino formas

fipo de proceso con liverlad espiifual, que puede ser expicado en lo que
mgumanmbu André Brefon: “la manifestacion del i refisjado en el
psiquico, haga del lenguaje de una obra el




mds puro elemento comunicante enfre autor y observador”, referente basado en el
estudio de los sueios por Sigmund Freud, libertad que ha requerido de un proceso con
elementos reales y oniricos Gue unen de cierta manera varias dimensiones.

Una obra que se encuentre en el punto de la Gesamfkunstwerk (alemén: obra de arfe.
total, universal, integral), existe un objeto por o que vive en su contexto, por lo que le.
rodea. Son aquellos estudios de la forma dentro de un enuncmcu pléstico en fodo lo

se muestran como un sinfagma o s s e
mismas y sus relaciones con el contexto.

Lo anteriormente dicho sirve para explicar que este cuerpo infegrado de formas fienen su.
ropio lenguaje y aunque luego sufran una fransformacion en sf misma pueden llegar o

Ssoionis el b ot mes il caldhven (oo lafapicin ol
consiguiente vuelvan a ser empleadas con cada uno, no se modifican cada ve

puede enconfrar en actividad en enunciados o en grupos enunciodos muy d»spefsos a
fravés del fiempo".

Una obra llega a ser msrica en sig

ia
forma integral,
su varios elementt |

En esta investigacién agregaré a fodo el concepto de forma lo que cormesponde G la
dimensién como un proceso de fondo que modifica la forma; también un estudio de.
elementos comespondientes @ creencias de un lugar en especifico como parte de la

una obra para contextos, enlos
siguientes puntos:




A pesar que nuestra mitada sea muy limitadora y reduccionista, el juego de formas en el
nuestra vision
una imagen I6gica que fransmite, expresa y nara.
En la realidad de la imagen. cuando se presentan formas en el espacio podremos jugar
con ofros elementos de forma en diferentes puntos de vista mofivando la observacién,
la imagen @ fravés de un método sincrénico,
B ot i e ol U bl SRR
con una buena lectur ncion

Naturaleza espacial, en la busqueda de las claves de la profundidad, el movimiento y la
segmentacién como reaice a la desmembracién pero cuando un objeto es visto desde.
dos dimensiones, y la compensacién que fuviera el mismo visto desde fres dimensiones. No
es igual la figura que parece seguir al observador en su rasiacién como cuando

relacién al sujeto, en la representacion fridimensional.

Naturaleza temporal, un andlisis de Ia estructura composifiva entre forma, color, lineas,
dibujo, direcciones de la escena, ritmo de la imagen, elementos que hacen de ese.
momento arfistico una estructura.

La funcién significativa de la imagen asiada que formard parfe de la funcién descriptiva
de foda la imagen dada: fodo ello con la finalidad de lograr un mejor fipo de lectura a los
elementos utiizados en la creacion de la obra en la que infervienen distinfos enunciados
que forman el discurso arfistico.

Este discurso fendra una lectura con mas opciones en su estructura, haciendo que el

espectador pueda moverse en su espacio y comprender un solo discurso desde disfinfos

2 : yla tridi ifird tener
bra, mediante la utiizacio

un misma
del espacio b y frl dimensional.




Un equilibrio icacio ¥
forman parte de un solo lengudje. La bidimensionalidad y la fridimensionalidad hacia la
caracterizacién de formas distribuidas en espacio y flempo que siven para la lectura de.
unaimagen en distintos momentos, en un mismo lugar.

La formulacion de un solo discurso en un primer momento, en un espacio bidimensional
iye et bs cHimiien U e Vilchresto coff und lecfivd urmi (W In a5
diante el g e
y distribucién obra primera
G i cuards G 1oMiE e e e i
Siiig seie s sscunen ica.
Reflejar siones que componen una obra, Ia bidimensionalidad v la
e et el simbologia en I formulacion de un discurso.
que refieja la larmm:vén detsspacioy el fermpe en s pele el ve B i e
lo ideal: se rata de log fisico con
S e e razon. Cada parfe de ese fodo
bidimensional llegard a formar parte de un fodo ey

L bliusdd de i usionice dos dimenseries depende micho de & ik cicn d fos

elementos reales que se encuentran en la elaboracién fisica de una obra de arte y su.
complemento para formar el cnmexio que le da vida, lo ireal e el resulfado de o quela
sociedad logra en su ¥ colmado ¥ creencias.

Enla utlzacion defos dmensiones debo agregar ios métads fuales como os resuliados
de las experiencias y creencias de una socledad que se fomardn en cuenta para la.
e o matis oot

El método rifual que Une una existencia de un més alié @ un mundo fisico, terrent
¥ la fuerza de la naturaleza como




una deidad profectora de aimas y espiritus, que se convierten en un frueque al momento.
que se piden favores en pos de un futuro adn incierfo.

Como aquel “espititu obscuro pero obstinado de un pueblo que habla, la violencia y el
esfuerzo incesante de la vida, la fuerza sorda de las necesidades escapan al modo de ser
de la representacion” porque ésta vive por si mismo, es una idea creada, en donde fa
experiencia le da razén de ser ol ser creado.

e km coll ol s (o earle do Ly ceean s e ce i Rl S
que sociaimente se han ido encarnando en el diario vivir, en el desarollo de las
socledades; reculco & —oebis o el bockieoraliaie o e
las acclones y creencias.

o doredn e fanernfina covec efis ARkl o
desenvuelven y muestran rastros para ser analizados y canalizados en el fiempo, mismos
de ello

idea, la vida de un pueblo, la dimension del inconsciente.

ueblo, de sus itos, de lo sobrenatural,
8 desmerobranerto d las piezcs cfeadas por ) hombresy s eHéT efsbarcocaen

rcila naly lo ideal, el mds
B et ol e i el ks IR Gl cumcyer«sﬂcu de la accién de
este proceso que desde un e este ensayo jesto, como parte de la
e o lugar, nuunuus e e ke
especificos, cuando el cuerpo se despedaza se usa como falisman que une o real ¥ fo
Imaginario. Ia fe y lo existente, lo concreto y lo absfracto.

mo se puede relacionar en este punto lo bidimensional con lo fridimensional?, se
presentan fas dos dimensiones en espacio y fiempo conjugadas en resultados de creencia




e
"0 falidad 4/ ous eele’ concetlo sia  dbercnlehos mcl y
e iontrentoitis ) VMGEe =ore ol

eslamadre iény
fisico, terrenal.

con enellugar

parte de su cultura.

Lo manera de en un soporte fodo se.

un
logra formas variables conjugadas con el espacio fridimensional, presentandose opciones.
de imégenes diversas de acuerdo ol movimiento del espectador. B espirtu de Ia obra que.
leva consigo el significado de su creacion y de su discurso.

Pora el estudio basarse se crean en los
s it el i Jidat o Sonds o s o lo ihsalem e iava IS L
desconocida se manifiesta en sus peficiones o en su realidad.

Naturaleza protectora de almas y espiitus para recibir a cambio abundancia en sus
osechas, en su hogar, para alabanza y obsequios a la madre fierra, una confianza y fe
hacia una representacion fisica como simbolo de la mujer madre, creadora de vida, mujer
i i algo

¥
nuevo, de un cambio en su existencia con un nueve ser.
Procrear, lumbrar, crear... conceptos que sirven de referente en esta connotacisn de la
realidad en la que sus estructuras e imagenes ufilizadas reflejan esa unidad de los saberes.
ancesfrales que llevan consigo una historia, una vivencia.

Ello para converfiio en un todo, cuya ° i6n esla




SO R GG L e s il e
imégenes que se congelan en un fiempo y en un espacio.

No importa los soportes que se utficen para que estas representaciones de fuerzas
naturales en una obra se visualicen o que si importa es que se pueda sentir que defrds de.
un rasgado de partes de un objeto. de u r partes de un fodo puedan anexarse a la
vez en ese mismo elemento sin que plerda el contexto de su significado.

Lograr que estos elementos expresados se conjuguen en una sola obra demanda de un

de creencias que unan el presente, el mas allé y un pasado y que su a se enfoque en una
forma real

Para este estudio he tomado como ejemplo a la figurilia Venus de Valdivia, ue fiene Ias.

cuerpo, dajan visualizar los cambios en los ciclos e témine, mostren scodes
diferentes de la mujer desde nifia, mujer cdelamame i ke e sl e
Cpal comblo con_ coda molide’ exios esiados, oada BUs) o eardcieiiins
T Fvasantufos b s prsssss de Sl ok I njes 6 cone reerassntac el
tocado, que presenta un estado femenino también en edades.

alidad,
fos ideas de lo e St ot S T soslumbres lpicas de a ocalidod que

fura o la
cabeza para convertiia en complemento de la mudve ﬂem i ey
botando una de esas partes en a fiera para hacerla fértl, no sin antes pedi a la madre
Aeorciess avide 6 s ferMizacion. Uneserl de elemantol AmBBlcos st s Tomardn en
cuenta para la creacisn del contexto del nuev discurso arfistico y su representacion

i a de un pusbio.




Cultura estudiada por muchos clentificos, antropélogos, arquesiogos, historiadores, que.
hacen de una historia de vida precolombina una magnifica herencia de la Comuna.
Valdivia que une la naturaleza y fa ferfiidad a fravés de esta figurila de arcilia que hoy en
dia la representa.

Todos estos referentes permiten explicar la manera de tratamiento del material ufilizado.
el patesa :emnosmon representando el juego del sspacio los formas femeninas

que c itk oo bt b b S oo por o e expresividad de una
bra. una cultura que realida

e e e e e

futuro, enla dimensin de los muertos.

enfocar un deseo
G e ey et con bioess especmcos de fransformacion de esa
realidad: la desmembracién y la dimensionalidad de esas formas expuestas.




CAPITULO "‘

EL CUERPO DE LA DIOSA MADRE TIERRA, LENGUAJE Y
EXPRESION SIMBOLICA







EIRito y Mito Cosmogénico en la Figurina Valdivio, caracteristicas escenciales:
+Hablamos siempre de una comunicacion universal.
~Existencia de espacios y fiempos, de un presente y un pasado
+De la omnipresencio (diferentes lados a a vez)
+De contextos que son imprescindibles para nuestras creaciones.
+Argumentos que formen parte de nuestro discurso arfistico

Aello se une la creencia de los dioses dema segun Jensen, cuya imporiancia estd reflejada en:
*Su acfivided desanollada al final del fiempo originario (que deja como frufo los dones
culturales y la conciencia de la muerte
+Su sacrificio @ manos de los hombres de ese fiempo

i i impuesto por

ello alos mortales)
+La obiigacion moral de los seres humanos de recordar la actuacién divina representando

Elc o e e et e e e R ot
ol frabajo
e oon o depieio fos hariie ek kEA e e ot o
en esa bsqueda de e e porco ol e soties L arTE
ery del estor, donde se
e b R e ke de e
‘ademds se veriiica esa duda y curiosidad de esa vivencia y de ese acto hacia a relacién
de actividades que forman parte de cada cultura y de la comunicacién universal.

La figurilia de Valdivia sigue el mismo proceso, es uliizada para unir creencias y conceptos
culturales que ayudan a enriquecer una sociedad. También se produce en ella lo
suafpertcién. se divide o o féming en cuclqulera de s partes ferores o aperdies Yo

piernas, cabeza o cintura para que unidas a la fiera tengan un lozo de
unién en esa creencia del procrear, de la fertiidad,




1 Comportamiento de soportes picto-escultéricos

Esta investigacion esté basada en la presentacion de una obra de varios cuadros que
forman un polipfico, ya que se toman para su estudio muestras de generaciones de
familias, de féminas, en la que puede verse los cambios en edades deniro de un mismo
contexto, s 6

de su conocimiento referente a Ia Venus de Valdivia como parte de su cultura.

Se trabaja la fridimensionalidad en fres plonos, cada uno de ellos fienen los siguientes
coracteristicas:

TERCER PLANO: Rosfros frabajados en plumila de generaciones de famiias de mujeres
autéctonas de Valdivia y comunidades aledanas en un formoto de Ad. Se resalta los
rostros frontales de cada mujer en dibujo naturalista.

SEGUNDO PLANO: Impresion del paisaje en blanco y negro sobre Idminas de acetato, que
actia como un soporte de vidrio, carocleristica fundamental de una exposicion
arqueciégica de esta figurila Valdivia, con la imagen cortada de lo mujer en su conforno.
Queda un espacio vacio, de fondo se visualiza una parte de laimagen cortada del primer
plano, del rostro.

PRIMER PLANO: Figurilia Valdivia, cuya caracteristica principal es resaltar el contomo de la
mujer en estudio, con un alfo relieve del rostro impregnado y que previamente fue sacado
del dibujo principal. La idea es reflejar un desmembramiento de fipo soclal, trasiadar una
figuila. actual de mujer madre, venus de una comuna de lo época y de donde se
desarrolls una comunidad caracteristica para representar una nueva idea sobre la Venus
como diosa, mujer y made.
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33 Andlisis de la Obra

Andiisis Preiconogréfico Venus de Valdivia
Venus:

Expresa la comunicacion universal, el ifo y la ceremonio,

Une la existencia de espacios y fiempos, de un presente y un
pasodo

Procura refiejor o omnipresencia (diferentes lados  la vez)

Crea obras esculto pictdricas basados en formas y confextos de
maleria prima, imagen y ritual

Utiiza elementos naturales, naturaleza muerto, arcillo, colores rojos,
ocres, representando a la made tiera.

Representa al conjunto artefactual que definida en fiempo y.
espacio es el reflejo que ha quedado de la existencia de una
sociedod que produjo estos restos y que fuvo una reproduccion
ik dob e Ecuodor del Sur de la Provincia
de Loja desde el Océano Pacifico hasta los estibaciones
occidentales de la Cordillera de los Andes'

+El arte cerémico formativo del Ecuador es dificimente superable:
Las Venus de Vaidivia inicion la hradicién de las estatuillas
anfropomorfas con una fica gama de posibilidades 'y un abanico
de técnicas decorativas y formas se despiiega en vasios, plotos,
vasos y llamativas “botelis sivato!




Andlisis [conogrdfico e Iconolégico.

MITO Y RITO COSMOGONICOS, ena que se unen cracion del universo y de la humanidad
VARIOS CONCEPIOS DE LA FIGURINA YALDVIA

:Deldod, dvidad,

+Dema, ideologios reli

+Mifologema de o e despvende una serie una completa, una serie de metamorfosis
+Tiansfor ccién relacion

maciér
«Correlacion - asociacion
P Al a i SR Sl el R T e

i e oo it geneiaon, o atlo ke pio transformacion
cBsmica, of meviiento vida-muerts d8 os numancs y s vegeicles (denticados on el
plano sagrado

b Protedpeiokcd e isica e sten e e TE e S
en la actualidad, la misma

IDeterming s caracterifices de la smbologia e iconografia de ko culura) precolom:
Binklo, Voloia, desaroloda en a Perinsu de Sonfa Eenlen su conlexto de fondo ¥
forma expresadas en su comuni
s et oo o s e o oo ot S S S

antropomorfa de Valdivi
«Defermina e inferpreta los elementos que forman parte el cuerpo como parte fitucl de
la ferfiidod
“Expresa mediante una propuesta arfistica la importancia del desmembramiento como
representacion simbdiica.
+Hablamos siempre de una comunicacién universal
«Exisfencia de espacios y fiempos, de un presente y un pasado
«De lo omnipresencia (diferentes lados  la vez)

i i para




+Argumentos que formen parte de nuestro discurso arfistico

«Existen fases bien marcadas en la Culfura, como: Valdivio Temprana 4400 0.C. 02400 0.C.
(Fases 1-2), Media 2400 a.C. o 1800 a.C. (Fases 3-6) y Tardlia 1800 0.C. o 1450 a.C. (Fases
7-8); segun Stothert Karen.

Venus que se encuentran en disfintos lugares el pais Ecuador
«Las figurillos se representan en el cambio de la mujer en su CUErPO Como en sus senos, ca-
deras, vientre. enfre las caracteristicas de las figurilas de Valdivia.

Tros la imagen representada y las acciones que se realizan como parte del desmembramiento
‘como ritual de los habitantes se enfretejen una serie de manifestaciones cullurdles que per-
mifen caracterizor a un lugar,resalfar un fiempo y una época; no solamente es el hacer sino la
manifestacién del ser en las acciones de una figurila que ademés de representar @ una diosa.
mujer o madre, representa los creencias y la fe de todo un pueblo.




IV. CONCLUSIONES

En la propuesta arfistica Pictérico-esculiérica se fusionan cuerpo, cultura e idenfidad desde el punto de
Vista de una socledad actual desde la misma localidad.

Lo tidmensonalciod reffo o imparancia del cuereo y s cambies como pore de o fetidad. en
relacién con el color de la feracota, los rosfos de las generaciones de los mujeres de Valdivia y el
P S

La nueva forma de expresion flual el figura femenina
i i figurila de teracofo.

Determinadas las caracteristicas formales de simbolo e iconos de [a Figuria Vaidivia se pueden expresar

B11ito y el mifo cosmogénicos es un valor Ggregeco @ un objeto que mientras mds enroizada esté en o
cultura, més impregnada esté fa identidad de su sociedad y époc

£l ser mujer ol posar de los
naturalezay sociedad.

fendén su propia verdad, s la funcion del arfista saber fomar lo bueno e importante para su obra,
‘plasmando su propia verdad.




V. FUENTES DE CONSULTA

BIBLIOGRAFIA

+ Baena jlermina, Instrumentos ion, Editores Mexicanos Unidos, México, 1986.
* BAYON, Damién. América Latina en sus Artes, Editores Siglo Veintiuno, Mechc DF, 1974.
« Bell Judith, Cémo hacer fu primer trabajo de invesfigacién, Traduccion de Roc Fielia Escold,
Ediforial Gedisa, Barcelono, 2002.

« BOBES, Maria del Carmen. La Semiologio, Ed. Sintesis, Esparia, 1
+ CONSTANTINO FALCON MARTINEZ, EMILO FERNANDEZ GAUANO Y RAQUEL LOPEZ MELERO,
Diccionario de Mitologia Clésica 2, Alianza Editorial, A, Madiid, 1997, Maciid, 606pp
+ COOPER.J.C. Diccionario de Simbolos, Ediciones G, §.A de CN, México, 2000,203pp.
« DELPORTE, Herri. Lo imagen de I Mujer en ol Arle Prehistorico, Ediciones stmo, 1979, Esparia,
3130
. zco xfee VeI e o Fienoeiecde o) Lnenlooe Syl o8
Grandes Ci de la Anfigiiedad, Sol90,

TURA, La
aurcevom, 2005
P kb B e

* Galindo Carmenyy. o, 1997.

+ ELIADE, Mircea. H-soonc de los Creencios y las Ideas Rehgnexus\ Powdos Esparo, vvm 455pp

* GRIMBERG, Carl. El Alba de la Civiizacién, Daimon, Barcelon

+ JANSON, H W, Historo Generel delAre, Alonzo, Machi, 1995, Tom

* LARRINAGA, J.L. Diccionario del Saber modermo, Ediciones Menm‘ero Bilbao, 1978,5720p.

« LA ENCICLOPEDIA DEL ESTUDIANTE. Historia Universal, Sanfilan, 1a ed. Buenos Aires, 2006,

* LECHADO, José Manuel. Diccionario Simbolos, Sefales y Signos, Edit. Espasa Calpe Madid, 2003.
« LURKER, Manfred. Diccionario de Dioses y Diosas, Diablos y Demonios, Ediforial Paidds SAICE,
Buenos Afres, 1999, 428pp

 MARIN, Francisco, Linglistica y lengua espariola, Ed. Cincel. Madiid 1975




+ MIRO, Victor Miguel, Semiéfica y Lingtistica, Ecoe, Colombio, 2002,
* MORENTE, Manuel Garcio. El Despertor de la Humanidad, Espasa-Calpe, S.A., Novena edicion,
Madrid, 1975, 706pp

« MUNIZ, Vicente, Infroduccion a o flosofia dei Lengudie. Anfhvopos, Barcelona, 1992.

+ Munoz Razo Caros, Cémo Elaborar y Asesorar una Investigacién de Tesis, Ediforial Pectson
Educacion. México, 1998.

+ NATTIEZ y ofros, Problemas y Métodos de la Semiologio, Nueva Vision, Buenos Aires 1979.

* José A. Vidal, Grupo OCEANO, Enciclopedia del Ecuador, MMIl Océano Grupo Editorial Espafia,

500pp.
* José A. Vidal, Grupo OCEANO, El Mundo Precolombino, MMIl Océano Grupo Ediitorial, Espafia,

« PEREZRIOJA José Anfonio, Diccionario de Simbolos y Mitos, Editorial Tecnos, S.A., Sexta Edicion,
Esparia, 20004290
« Pick Susan, y. Lopez Ang msu Cémo investigor en ciencias sociales, Tercera edicion, Segunda
rewmples\on Trilas, Mexico,

OTTIER, Berard, Semenﬂce General, Gredos, Madrid, 1993,
. PRET\'E ¥ De GIORGIS. Historia del Arte(Afias lustrado). Susaeta, Madiid
. Ram\'vez Juun Anfonio, Cémo escribir sobre orfe y arquitectura, Segundo edicion, Del Serbal,

Esparia, I
. smusus Chiotes Lo iencio 06 o Semidtiai Nusval Viion, fiencs Aves o6
» SERCOVICH, Armando. H Discurso, Ei Psiay ficos, N

Vision, Buenos Afres, 1977.
« SMITH, Edgard. Lafin American Arl, Thames & Hudson, New York, 1993,

REVISTAS FUENTES DE CONSULTA
HEMEROGRAFIA

Revista de Arqueologia Social Nayra Kunan Pacha 1{1), 2008: 1-18. Vaidivia y &l Proceso Civiizador
del Tercer Milenio A.C. / Stothert, 21 pp.




INTERNET
ESCOBAR, Ticio. La Maldicidn de Nemur, Ediciones CENDEAC, Murcia, 2006, 335pp fomado de
hitp://book: Je. o Ipg" 3

X&ei=maV 1UNGFK {10gH000CQDWAVed=0CCOREAEWAA

TORRES GARCIA, Jooquin. Composicien en rojo, blanco y nego, ofio 1938,
him. 31 2007

RODRIGUEZ, Marco Anfonio.  Los Grandes del Siglo XX, Gfio 2000 Auspicio de
dihlah ido.him, 1

de noviembre del 2008

entineal, o i i s
TORRES GARCIA. Joaquin. Composicién en rojo, blanco y negro, aio 193, Disponidle en
him. 31/08/ 2007




ANEXOS




























	Portada

	Índice

	I. Introducción

	II. Resumen. Mujeres, Diosas, Venus

	Capítulo I. La Representación Femenina en el Precolombinismo Ecuatoriano

	Capítulo II. El Cuerpo de la Diosa Madre Tierra, Lenguaje y Expresión Simbólica

	Capítulo III. El Desmembramiento Como Propuesta Picto-Escultórica

	Capítulo IV. Conclusiones

	Capítulo V. Fuentes de Consulta

	Anexos


