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stoy inmerso en la significacion, en la relacidon y en la curiosidad de
entender cdmo las formas tribales han inscrito su lenguaje como un
elemento visual, en sus figuras creadas de manera individual y que poco
a poco se han transformado en un lenguaje urbano que va ganando su
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propio espacio.

Este lenguaje que utiliza las formas tribales es el
interés principal de esta investigacion. Los espa-
cios, las figuras y las distintas formas tribales son parte esencial de la construccion
de un lenguaje; y, ante la necesidad de expresarse e identificarse con su uso, el

arte urbano los utiliza para expresar sus elementos, su sensibilidad.

Los significados de esta manifestacion dentro de la sociedad

son poco conocidos, y algunas veces asociados a actos sobrena-
turales y profanos, con lo cual, para el comun de las personas,
terminan siendo un solo monton de lineas de color que forman
trazos en varias direcciones, sin sentido. De ahi que el uso de esta
manifestacion ha sido en muchos de los casos reservada, limitada,
pues su uso era reprochable. 2/z /o5 pa/ics comro pera sus a/7-
LECESOLES SIUS/IES (V E/7 DUESIS /77ETITE OIS /IUESLIOS CO/7IPESITIOS,
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mUIdo ge /os 177/los. !

LIS T€ /35 PrifIcyPI/ES TCUISTES GLIE COMIIOI777317 13 PE/SOLT-

NTET TE /05 117TIVITUOS ES St VITE 1I7IECCLIVE, ENLEITIEITOSE
1 PALADINES. F. Loja de arriba abajo. Loja: Grafica Amazonas, 2006 P. 72
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La relacion entre la construccion y el uso de las formas tribales ha sido influen-

ciada por algunos elementos, tanto asociados a medios de comunicacién, como

al intercambio cultural de determinada zona; cabe destacar que su aplicacién se

ha visto representada en su mayoria por impulsos emocionales en cuanto a la
estructura de su forma estética.

En lo referente a la construccion de las figuras se toma lo ya conoci-
do y se procede con la elaboracién de las diferentes piezas siguien-
do la misma corriente de construccidon de los ejemplos que se
puede encontrar ya sea en revistas o en Internet.

Surge asi la necesidad de buscar cémo el uso de estas formas

pueden llegar a expresar emociones y convertirse en un len-

qguaje. Haciendo una acotacion desde mi experiencia person-
al puedo decir que, durante el tiempo que he admirado estas



formas, han llamado mi atencidn por sus ilimitadas posi-
bilidades de combinacidn y por su estética visual.

En la blsqueda de la relacidn con estas figuras empecé por rep-

resentarlas en un papel y posteriormente en mis brazos, asi nacio la

afinidad hacia esta tendencia; sin embargo, cada representacion carecia

de significado por si misma, porque se producian Gnicamente por emociones y
estados de animo del momento, los cuales sumados a la sugestién producida por la
musica, hacian mas fluido el deseo de trazar las formas.

Al profundizar en el tema se hacia mayor el interés en sequir buscando mas figuras en
las cuales encontrar una identidad y consequir el acercamiento hacia una propuesta
para crear un lenguaje de comunicacion, un lenguaje que proponga una forma dife-
rente de ver la vida, un lenguaje propio para decir: iaqui estoy!

El uso de las formas tribales ha sequido un camino interesante, empezando por las
primeras representaciones de sus formas en el cuerpo humano. Se argumenta que la
primera representacion fue dada por accidente: la escena es muy facil de imaginar, un
grupo de hombres primitivos se reine en torno a una hoguera, uno de ellos acciden-
talmente se hace una herida con un palo quemado y cubierto de cenizas; mas tarde,

cuando la herida sana, descubre que ha quedado una marca de color oscuro bajo su piel

que no se borra. Los etnélogos creen que los primeros tatuajes muy probablemente
representaron las Ilamas o el sol en honor de los dioses solares.

Hay tres hechos que elevaron el estatus del tatuaje tribal del plano artistico al reino del

misticismo y lo espiritual: el dolor, la perdurabilidad y la energia vital que se derramaba

al realizarlo (la sangre).

Este trio de el-
ementos misticos
transformé la prac-
tica del tatuaje de un
mero trabajo artistico a una
forma en que la gente establece
un vinculo fisico con sus creencias, ya
sean sus dioses, los fendmenos naturales, la magia,
etc., incluso como medio para inducir estados de
trance o visiones misticas.

Es una creencia extendida que el cuerpo y el alma tienen una forma idéntica o que
mantienen una fuerte conexion, debido a esto muchas culturas creen que los tatu-
ajes existen en dos planos: el mundo real, bajo nuestra piel; y, el mundo espiritual,
asociados a nuestra alma o espiritu. Para muchas tribus de borneo los tatuajes no
solamente servian de quia o “pasaporte” al mundo de los espiritus tras la muerte,
sino que ademas reservaban un status o una ocupacién mejor para las personas
fallecidas una vez llegasen a su destino.

Se ha descubierto que la mayoria (sino todas) las tribus primitivas empleaban
alguna forma de arte corporal, desde las escarificaciones (cicatrices en relieve),
hasta pinturas corporales temporales. Estas formas de arte tradicional prevalecier-
on en todo el mundo hasta la llegada de la civilizacion como la conocemos hoy en
dia, momento en el que el tatuaje sufrié una importante pérdida de popularidad.
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La apropiacion de las formas tribales es el planteamiento para,
en base a la construccidén de un campo visual, fundir los

espacios entre si, validando el uso de las herramientas de

edicion y manipulacion por computadora y generar
varias propuestas en el campo digital mediante el
uso de planos, lineas y figuras que generen una

obra que proponga su propio lenguaje.

El resultado sera la mezcla de influencias que dan
vida a la forma que se construye a partir de impulsos,
necesidades y qustos que, lejos de buscar un lugar en el
espacio, son inherentes gritos que intentan incluirse en el
tiempo del espectador, incomodar, inquietar, proponer que la
obra se esparza como un virus que motive en otros y en si mismo, la

manera de reflexionar, de buscar dentro de si.

Al hacer notoria mi forma de comunicacion inicio un duelo entre el mundo como
medio receptor y la obra como lenguaje, entre mi realidad al generar un espacio
donde pueda expresar cada elemento y las preguntas y/o aceptacidon que se generen,

3Tatuarte. Org. Tatuaje, (en linea). [Martes 24 de abril 2012]. Disponible en la web: http://www.tatuarte.org/significado/tatuaje/142/1/T/tribal

la pregunta es de cdmo aplicar ciertos formatos al hacer pablico este lenguaje.

Los medios digitales, ya sean los que utilizan un programa de edicién grafica o
una interfaz publica en la red, ofrecen varias alternativas por ser duales, pero al
mismo tiempo pueden convertirse en un serio problema, ya que al desconocer

su funcionalidad, nuestras propuestas pueden

encontrarse con serios obstaculos; sin embargo se puede jugar con las alterna-
tivas, ya que una vez explorado el medio podemos apuntar hacia la publicacion
de la obra, pasando del uno por mil de un lugar al mundo entero. El uso de
Internet, las plataformas de edicion y las interfaces nos permiten proyectarnos a
publicos y espacios alin no explotados, pero si nuevos e innovadores.

La experimentacion con el uso de figuras, formas sobre espacios y materiales
ha cautivado mi necesidad de saber en qué medida puede cambiar mi manera
de mostrar las ideas, emociones, signos y formas de un lenguaje propio; asi
como la manera de concebir el mundo... pasar del lienzo al monitor, del lapiz
al mouse, sin lugar a duda mueve muchos estados de animo, de ahi interés de
proyectar los alcances del arte sin el uso de materiales tangibles (papel, lapiz,
pintura, etc.), y concebir todo esto en un medio donde se vuelven intangibles
y manipular su estructura inicial: pasar de lo analdgico a lo digital, de lineas a
vectores, de pixeles a un mapa de bits... es un cimulo de sensaciones increibles
que generan la necesidad de experimentar, de buscar el lenguaje que lleve mi
mundo interior al mundo digital, y que este mundo se esparza por una red llena
de espacios que aun estan vacios esperando por muchos que puedan expresar su
incansable grito de libertad y su necesidad de ocupar un lugar en el espacio.



Si bien el

manejo de las plataformas de edicidn gra-
fica han acompafiado el aprendizaje sobre nuevas her-

ramientas y la manipulacion digital, se ha demostrado que también
es posible hacer nuevas lecturas de las imagenes. La uti-

- lizacion de un sin nimero de efectos represen-
-h--"--.__,__ tan el reto de encontrar
. la manera de interrelacio-

narse con el ser humano, la
maquina como tal ejecuta accio-
nes compuestas de ideas preconcebidas, y con
la ayuda de un scanner decodificar y gen

erar una imagen digital, aqui el ente manipulador procesa los datos recolectados
— . g
y da paso a una serie de procesos que, al fundirse en una mezcla total,
ve surgir un nuevo lenguaje aplicado a un modelo de co-

municacion virtual, plataforma idénea para el uso como
medio de publicacion.

En muchos de los casos el uso de las diferentes manifestaciones culturales como formas de expresion contemporanea, traen consigo que

la apropiacion deforme el estado original de su valor cultural, por el cual fue creado, ya que al no estar implicito tiende a ser interpretado,
sacandolo totalmente de su contexto y por ende generando elementos, formas y figuras hibridas.

Cito la experiencia personal como el ejemplo claro de cdmo estas formas han sido manipuladas en funcion de estados emocionales asociados a varias
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inclinaciones para construir manifestaciones tribales.

Cada elemento o propuesta debe tener su base de fundamentacion en el conocimien-
to, en la practica y en la relacion vivencial para entender su significacion y no supon-
er que el hecho de poder generar elementos analdgicos sea el medio para sostener

una propuesta de construccion visual.

Si bien la investigacion se soporta en la base de cualquier propuesta artistica, el valor
agregado esta en el artista, quién plasma su relacidn de sensibilidad con el medio

que lo rodea, en este caso el arte digital como lenguaje visual.

Al buscar el anélisis de un planteamiento es importante citar los hechos precedentes,
referentes historicos que nos permitan entender bajo qué condiciones y medios se
establecieron ciertos parametros que han hecho posible dejar un legado en la con-
tinuidad del ser humano.

Los actos que preceden al ser humano forman parte del pasado, pero a la vez con-
stituyen las pautas necesarias para entender el comportamiento del hombre actual,
especialmente, su lucha por marcar su espacio y su manera de permanecer en el

tiempo.

10
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LO TRIBAL COMO LENGUAJE SIMBOLICO



que hoy en dia estan presentes en las

- /
6@ @6 C ﬂ/b&%@fb capitulo se abordan los hechos que
precedieron a los actos culturales,
diferentes actividades del hombre.

El desarrollo de las civilizaciones, la evolucidn de las herramientas y tecnologias
de la comunicacién, han abierto las puertas a las nuevas generaciones hacia la

interaccion, elemento principal en el intercambio cultural.

Movidos por el afan de encontrar elementos de significacion podemos llegar a
determinar que en la actualidad somos lo que nuestros antecesores nos hereda-
ron, y que con el paso de los afios se han agregado y adoptado formas externas
de interpretar nuestros tiempos, por ello es importante cada aporte que se pueda
hacer, ya que si no hacemos visible nuestra historia esta desaparecera absorbida

por culturas externas.

Ahora bien, son las nuevas generaciones las que adoptan y apropian manerasy
estilos externos para expresar sus emociones, con lo cual son ejemplo para las
nuevas sociedades que vienen detras de ellos, de ahi la necesidad de ser parte del

cambio y de proponer que nuestro entorno realce nuestro legado cultural.

Sin un sustento para la construccion de una propuesta, el fundamento no puede
establecer el punto de partida, por ello la necesidad de contar con los elementos
necesarios como los simbolos que en un inicio eran utilizados por las tribus y que
luego fueron utilizados para denotar ciertas caracteristicas tanto en los hombres

como en la mujeres.

14
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1.1 2a denominacion tribal.

Las primera apariciones de la sociedad como tal estuvo dada por la agrupacién y
organizacién: grupos de personas, que se unian por fines comunes como enfren-
tar los peligros y amenazas que les acechaban, por ello su estado de defensa se
consolidd bajo la denominacion de tribus.

DE/ 181777 L17DLS 1178 L17DL ES U17 GILPO SOTI/ LY OS 177LETIEIIES COMTIPIITES L/f7
17251770 OLIFEST ' CTESTES COSIUITIOIES ' LITTIIONIES. L COINCEDIO PESTTINEE /701770181 3
185 ITIUPSCTONIES JOITTIETES POI F/TLUIOS PLELIOS S/1LITLOS O PI77778/705",

La asociacion de grupos familiares siempre determina un orden que establece
reglas y preceptos a los que cada uno de sus miembros se debe someter, por ello
las tribus se establecian en determinado lugar y eran precedidas por un jefe su-
premo que poseia, ademas de sus habilidades, el respeto de toda su congregacion,
tales cualidades debian mantener preceptos tradicionales como también el hecho
de ser un guia espiritual, por ello todas estas manifestaciones culturales estan
llenas de elementos rituales muchos de ellos quizas originados en mitos.

Para entender la intencionalidad de una tribu es necesario el realizar una bdsque-
da desde parametros como la interaccidon social interna de estas organizaciones.
En ese sentido, un elemento basico es el estudio de sus medios simbdlicos ya que
estos han sido pieza fundamental en la interaccidn y socializacién de su culturay
lo que ha permito que perduren sus valores y por ende que puedan ser transmiti-
dos a sus nuevas generaciones. £a pos/piiidod 3g/€s/ve Je/ €rienazierio recpro-

CO ETLIE [0S SESES TE U7 JILPO. T UG COMUNTET, TE LIS ESPECIE ES POs

4 definicion.de. tribu, (en linea). Fecha 2008-2013. (Viernes 30 de Marzo de 2012). Disponible en la web: //definicion.de/tribu/
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En lo referente a las primeras construcciones de las tribus, como fac-
tores de sociedades primitivas, es importante destacar que tanto su modo de
gobierno como sus formas de comunicacion han sido piezas fundamentales en el
estudio y en la permanencia de las mismas en el tiempo. Su modo de gobierno

mantiene el orden y el equilibro; la figura del jefe supremo también se apli-
caba a un ejercicio de juez y parte en las decisiones que posteriormente
se tomaban cuando alguno de sus miembros incurria en la violacion o
desobediencia de alguna de sus normas.

La autoridad conferida por el grupo de personas hacia un
lider conlleva no solo al sometimiento por el bien per-
sonal, si no también a la reverencia; su estado espiritu-
al esta dentro de lo sagrado, esta imagen terrenal lo
hacia parte de los dioses, por ello estas sociedades se
mantenian bajo los gobiernos jerarquicos para man-
tener vigente sus modos de sociedad, asi entonces
se podia organizar a los miembros del grupo por
funciones especificas, se lo hacia en base al género
ya la edad: los hombres, los de mayor fuerzay
fisico, eran colocados como guerreros, hombres
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de caza, mientras que las mujeres se encargaban de las labores de crianza y
cuidados del hogar.

Desde su organizacion varios han sido los elementos que han determinado
los multiples cambios en su modelo de vida, por ello podemos retomar que
en los primeros rasgos de la formacion de las tribus estas se caracterizaban
por ser ndmadas, luego por el surgimiento de varios factores como la ag-
ricultura, el comercio y ubicacidon geografica, que determinaron el paso a
una vida sedentaria, con esto era evidente que muchas de las funciones, en
cuanto a su organizacién, tomen otro rumbo, ya que ante una nueva for-
ma de vida las necesidades cambian y con ello la antigua estructura debid
adaptarse a los nuevos procesos de cambio, esto I6gicamente determinado
por quien tenia el mayor orden jerdrquico.

El trabajo conjunto de estas primeras civilizaciones permitieron a sus
miembros evolucionar. Sin embargo, al tener una funcién en comuan por
el hecho de ser grupos pequefios, les fue posible mantenerse socialmente

compactados en su forma de pensar y de actuar, esto determinado también
por el modo de gobierno que imperaba dentro del grupo.

Siendo grupos sociales sus actividades y los espacios internos dependian de
lo que el jefe supremo establecia como actos relevantes, los mismos que
eran distribuidos a personas influyentes dentro de la comunidad, tal es el
caso del sacerdote, quién se encargaba de los aspectos netamente religio-
sos; de igual forma las demas tareas eran repartidas como en el caso de

los hombres mas fuertes a las labores de la agricultura para el sustento de

18

19

la comunidad y a las operaciones de defensa para el cuidado de su
gente.

Dentro de este entorno social, por muy bien establecido que pueda
parecer, podemos acotar que la organizacion en si misma ponia

algunas restricciones, es decir se podia ejercer cualquier tipo de ac-
tividades siempre y cuando no vayan en contra de los preceptos de
la tribu, la transgresion de sus normas determinaba la expulsién de
el o los miembros transgresores como su ejecucion, cualquier acto
irreverente por minimo que pueda ser rompia la linea de sus reglas.

La determinacion de su estilo de vida se manifestaba através de la
resistencia a los nuevos preceptos de sociedad, creando desconfi-
anza y despego total por experimentar con cosas nuevas, a esto se
suma que su supervivencia se fundamentaba mantener sus propias
convicciones, rechazando a nuevos grupos sociales, y siendo poco
tolerantes con lo desconocido. Esta fue una de las caracteristicas
principales y muy importantes en el sistema tribal y de la identidad
de la tribu como tal.

La identidad de una sociedad se ve altamente influenciada por las
relaciones interpersonales de quienes la conforman; sin embargo,
en las sociedades de hoy lo que prima es el hombre como ser indi-
vidual, de ahi que su comportamiento frente a otros hombres den-
tro de la sociedad, y ante las mismas situaciones que se presenten
ha sido determinante en el desarrollo de las sociedades, particular-

mente en el caso de las tribus.
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®QSPINA, 1. Valores tribales, libertades individuales y la Gran Sociedad. En linea. Disponible en la web: http://lanota.com/index.php/ opiniones/

Valores-tribales-libertades-individuales-y-la-Gran-Sociedad.html

Cada factor social siempre influird en el cambio constante de aquellos actos que
son parte tradicional de las sociedades. Un ejemplo de ello es la relacion familiar,
a cuya basqueda siempre tendera el ser humano en su estado de libertad. Esta
familia constituye la primera forma de organizacion social, “su propia tribu”, en
donde construira sus propios valores y legados que seran pasados a las generacio-

nes venideras.

Parte de la organizacidn de esa propia tribu constituye la vida religiosa, vista
como las reflexiones que permitan identificar y vivir ciertos valores que van

acorde a lo que se considera el bienestar de esa tribu.

L7 PECHIO CUTLIS/ SLIPOSIE L7 COSIOCHITHEN O 1I77PHTTO E17 18 1E/ECIONT O/770/€ — EXPE-
1TES7CIS TE SU JI1YPO SOC/3/ TOIITE /05 TIVESSOS FSPECLOS E770L/VOS COMTIO COMICEDLL/-
G/ES CONMVESTES? E17 ISPECLOS TE /3 VITS /ENTIOSS. L5 /0 VIVITO GUIEN Provee /35 Exr-
FEICIIS ESENICII/ES. L3 /EIIEXIONT 117LESVIEIE PSS SUIENLICIS /05 VS/O/ES. PESO ESFS
170177735 SO17 /70177735 SETL/ITES /ESPECLO TE /35 /70177735 PI7ITIE/3S TE /O vIvido !

Un aspecto emotivo y conceptual de la vida religiosa lo constituyen los ritos, el-
ementos de representacion cultural basados en complejos simbolos y actos repeti-
tivos, que convergen permitiendo una interaccion social a través de la concien-
cia espiritual o de un conocimiento que se desarrolla de manera colectiva, estos
elementos permiten establecer un orden, un control y por ello deben imponerse
como el modelo que mantiene el equilibrio ante el caos del universo.

La constante busqueda de significados hace que nuestra razon sea el medio para

7GUSFORD GEORGES. Mito y Metafisica. Traduccion de Néstor Moreno. Editorial Nova: Buenos Aires 1960. [p. 205



convencernos que todo tiene sentido, por ello los actos repetitivos en los que
se incluyen secuencias de actividades crean un espacio donde el ser humano se
aparta por completo de la sociedad para ser una parte simbdlica del ritual.

La relacion del hombre con el rito debe mantenerse en la linea de la accién ya que
el mismo consiste en realizar actos repetitivos, enunciaciones, acontecimientos
donde el conjunto especifico de ideas puedan ser decodificadas cuando se incluy-
an dentro del mito. Ahora bien, no siempre el uso de la palabra rito puede o hace
referencia al hecho religioso, ya que en nuestra actualidad el término es utilizado
para describir ciertos acontecimiento y procesos dentro de diferentes campos

como: la ciencia, la tecnologia, las leyes, etc.

En ese sentido, el rito trata de reforzar valores, de mantener un orden social en
cuanto a la organizacién de los grupos. El concilio de ideas no siempre va a de-
terminar que estas sean o no compartidas, pero ayudan a justificar el hecho de
dominio o uso del poder.

LOS 177US/ES SULIGYSI7 E/ 1IETO TE GLIE /3 COTIPIENSION /7L11778178 TE/ 17711770 170 ES
SO/BITIENNLE 177E/713 Y O SO/BITIENLE TT5/E8, SITTO LIS 1I7EETIICH/ONT [IONSLICS TE CUE/PO )
ITIESILE. PESISTITIENLD o SENNLITTINENNLD, PI/ELIE Y SCCTITP.

Cada rito toma en cuenta los elementos que lo circundan, lo que hace que no se

8slideshare.net.ritual, (en linea). 7 junio 2010. (miércoles 4 de abril 2012 ). Disponible en la web: http://www.slideshare.net/awarrenjohnson/ritual
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pueda dar un fin a todo este precedente. Un rito no termina donde empieza, su
simbologia siempre tendra variantes ya que no se construye como un signo.

El ser humano ha puesto un sello elemental cuando refiere sus procesos sociales,
estos han sido puestos de manifiesto al Ilamar a la unidad cuando se torna el-

emental el rito como proceso fundamental en la adquisicidén de experiencia.

Cada experiencia que el hombre relaciona son su naturaleza estard ligada a su
elemento hierofanico, por ello el trascender ante los elementos rituales se
vuelve necesario como figura practica al momento de buscar un espacio impor-
tante dentro de su realidad social llevando los simbolos a una base mas objetiva y
espiritual. Aqui la ceremonia se convierte en una manifestacion cultural asociada
con la creacidn de presencias y de espacios independientes propagados por trans-
misiones culturales que perduren en el tiempo.

Las ceremonias constituidas por operaciones humanas tienen su elemento efime-
ro, ya que poseen un acto de inicio como de cierre, y se realizan de forma tran-
sitoria por el hecho cultural que bien pueda ser por imitacion o legado cultural.
Por ello si no se entiende el legado cultural dado por una o varias tradiciones muy
dificilmente el acto ceremonial puede ser entendido y propagado.



1.2 Las manifestaciones tribales.

La necesidad de un lenguaje coman es un factor clave en la relacién entre socie-
dades. Cada acto de representacion busca la necesidad de hacer tangible el hecho
social y cultural de cada sociedad y cultura, por ello los medios que sean utiliza-
dos para comunicar y expresar se vuelven valederos, ya que su intencion se ve
justificada por el valor comunicativo que el hombre usa para expresarse.

Cada acto dentro de los hechos sociales tienen y manejan el precedente cultural
sobre el cual se ha levantado su civilizacion, sin embargo cada factor en el proce-
so de la evolucion de estas sociedades se envuelve en rituales en los que se con-
struyen normas y reglas a sequir.

En el entorno tribal se debe resaltar la relacion con los simbolos sagrados, los
cuales poseen caracteristicas diferenciales que al ser expuestos y un profundo
significado para la tribu que los ha creado y que en otro contexto pueden llegar a
entenderse como simbolos profanos. Bajo estos fundamentos se ha podido man-
tener el equilibrio entre este tipo de organizaciones.

L7 7O1778/€ E7LTS E17 CORIOCTITIENO TE /O SIT/FTO POSTUE SE /773/7/77ESIS, POSTUE SE
1TNESTIS COMTIO S/TO TNTE/ENILE PO COTPIELO T€ /0 Lro/3/70."

Tomando esta cita de Eliade cabe realizar la preqgunta ¢ Qué es sagrado? ¢Por qué
el hombre busca lo sagrado? ¢ Qué hace que se vuelva sagrado? y él mismo re-
sponde “porque los objetos son diferentes al resto”. Estos objetos en un momento
determinado de la vida del hombre de una tribu o de una cultura fueron aprendi-
dos por alguien y luego ensefiados. Por ejemplo: parz /os /iiaios g€/ a70/gu0 pacte.

9 MIRCEA ELIADE. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Paidds Ibérica, 1998. Pag.9

9

&/ D/os T /oS SE 1773/7/7ESIO P33 17705T/3/5€ COMTI0 L7 LIOS TINE/ENE 17€/7(€ 3 /3
ESTINVILUT TE L173 CU/LLIS TOTUIIGINE FUE VIVIZST E/7 LO/770 TE GUIE &/ IO/776/€ /3
dos ¢ Faraon 2'Con esto se puede demostrar que para la cultura dominante lo
profano se manifiesta como todo objeto desconocido que desplaza y se sitla en

un nivel superior.

De lo anotado anteriormente podemos decir que no se puede tratar de juntar el
pensamiento de Oriente con el de Occidente, somos y hemos sido dos realidades
diferentes, es decir cada uno tiene una historia distinta que ha creado y consoli-
dado conceptos propios de la vida en sociedad, muchos de los cuales derivan de su
historia religiosa: religiosidad, mitos, leyendas.

Cada legado trasciende de generacion en generacién, aunque no hayamos sido
testigos vivenciales de ciertos hechos; sin embargo esta trascendencia en algunos
casos va perdiendo su fuerza, y lo que en el pasado fue elemento de adoracién
hoy en dia no tiene el mismo significado de sagrado, aunque se conozca la razén

y la manera en que fue entonces.

El hombre, entonces, se convierte en un ser manipulable, al punto de determinar
su destino, porque se le da normas sobre las cuales debe orientar su fe en Dios, en
el ser supremo que determina la naturaleza de lo sagrado: una piedra, un arbol,
una montana, o la representacion de cualquier imagen puede convertirse en una
manifestacion de lo sagrado; en ese sentido, las circunstancias actuales poseemos
varios objetos que son parte de nuestra hierofania, la cual consciente o inconsci-

entemente determinaria nuestro mafana.

19 Después Moisés y Aaron entraron a la presencia de faraon y de dijeron: JEHOVA el DIOS de Israel, dice asi: deja ir a mi pueblo ha celebrarme fiesta

en el desierto. Y Faradn respondio: i quién es JEHOVA, para que yo oiga su voz y deje ir a Israel! Yo no conozco a JEHOVA ni tampoco dejare
ir a Israel. Y ellos dijeron: EI DIOS de los hebreos nos ha encontrado; ...) LA SANTA BIBLIA. Sociedades Biblicas Unidas. 1960
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Entonces aquello que se entiende como sagrado o nuestra hierofania es lo que
nos mantiene en el limite de nuestras realidades naturales, al filo de nuestras
rupturas, un espacio en donde podemos cuestionar quiénes somos, o aquello en lo
que podemos medir nuestras diferencias al momento de entender qué funciones
son las que como seres humanos debemos cumplir.

Parte de la realidad sagrada esta envuelta en lo que llamamos ritos — transito — en
la vida del hombre, su iniciacion parte de los procesos de transito como: la edad,
sociedad, cultura, religidon, que han marcado y marcaran el valor del hombre

como ser humano.

Con esto puedo concluir que hoy en dia lo absoluto se vuelve relativo, lo que
ayer fue hoy no es, lo que para unos es santo para otros es pecado, lo profano se
vuelve sagrado... éacaso no caminamos en el posmodernismo? Todo es subjetivo.

Todo esto incluye al hombre como eje principal en la formacién de grupos, comu-
nidades, tribus, por la relacién con su entorno busca los medios para identificarse
y distinguirse, por ello la importancia de crear grupos sociales.

Ante la necesidad por encontrar la relacién hombre - naturaleza, el ser humano

ha estado en constante blusqueda por componer los espacios que le permitan

mantenerse en equilibrio, el tiempo ha relatado los importantes pasos que se
han dado en las construcciones de las primeras civilizaciones y, sobre todo la in-
cansable necesidad de encontrar la armonia en la relacion hierofanica del ser con
el cosmos.

El hombre, desde sus origenes, ha tenido la necesidad de actuar de manera dual

con su entorno, posteriormente entendiod la importancia de enmarcarse dentro de
las diferentes normas establecidas por las diversas culturas para mantener el sen-
tido y el orden de las sociedades, e incluso de su relacion con la naturaleza donde

todo converge, en algunos con la vivencia de mitos.

A/ €151 €17 COMISCIO O 105 E/EMTIENNIOS 1IGLL/B/ES ESPIITIUS/IES SOTI/ES Y U/~
lUI3B/ES BTG U0 TE ESIOS JICLOIES 11ITEPESITIENNLENTIENNE TE/ LIETPO, €17 E/ GL/E
SE/7 PISTE TE /3 /EBTONT COT E/ 1I0/7701€ PSS3/7 3 TOI77731 P/Te TE S /E/Ec/O7 TE€
IHEISSONT. POI 17/IICTON? SE ENLIEITE E/ COMYLIILO TE 17EOS ) ENISESIS/723S OIB/ES PO
1TIETIO TE /35 CUS/ES SE ODIIENIE UG 1770TITTCECIONT /ETNCE) TE/ ESISILIO 1ENTIOSO
SOT3/ TE/SLYELO. [TIOSOTICITIENNE 118D/5/7T0, 18 11//TICTO? EFUIVELE S LIS 177N EC/ON7
OIO/OG/CS TE/ 1EFNTIEN TE /3 EXISIENICIS. AL 17773/ T SUS privebas, €/ 17€07700 Joza
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Este proceso de conexidn relaciona la practica del ser humano en la construccion
de sus procesos, ya que se introduce en el siguiente paso, el paso superior con
el cual deja sus actos inferiores para llegar a un estado superior. Por ello el ser
humano esta determinado a construir su aprendizaje, las ensefianzas del pasado
tienden a mantener un equilibrio en las generaciones actuales, sin embargo esto

12E| JADE MIRCEA. El Mito, el rito y la literatura. Traduccion de Ricardo Anaya. Argentina:
Verlap S.A 2001. p. 206
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11 DONNER G. THEO. Fe y posmodernidad. Barcelona: Editorial CLIE - Espafia, 2004. P. 22



no siempre puede pretender ser la constante en este proceso.

Si bien las primeras civilizaciones mantenian un orden para sus tradiciones es el
hombre quién le da el valor para que estas puedan trascender. Por el rito, el hom-
bre realiza en la tierra el modelo arquetipico. Segun su etimologia, es sanscrito la

palabra “rito” y denomina aquello que estd conforme con el orden.

ST SE COMSLILye L7 Le7Pple, 10 IECE PO 177ET1O TE U7 17IL3) TE COMNSITISTON FUE /€
CONIIESE JUEIZE Y ENTCITE 3/ POESTO E17 PESTECLS COMICOITEIICIS CO7 E/ S/gLetpo. S/
OCLYPS L17 LE11TIOITD, 1€ COMIIESE Valor ¥ forme pors gLe pueds /abitaren &l £sts
ES 18 TUIISON? TE/ 17LU3/, AL SEPS/E/705 TE/ LSO profaria. &/ 1770 d& va/or de reandod
G ESTE [eTIpla, 3 ESIE L€/7710/70. £/ E/8CLO TE/ 17113/ ES COMIES TS LIS TINITIE/75/077 T€
CNTBT Y U17 SENLITO. P13 13 1T7E/7NTEOT S/ C3/ES 18 /ENTET SE 1778/7/77ESTS OO
TUEIZE, ENTCICTE Yy TUISTON. PO ESIO 10 1€/ PO) EXCEIENICIS ES /0 SIT/T0,. )& JUE
SO/BITIENNLE /O SIF/STO EXISIE E17 SU/ 1773/7E/3 SLSONNE, ICLUS ENICIZITIENNE TESG )

foace durar /as cosas

Como seres humanos nos sentimos atraidos por la necesidad de trascender, pro-
poner un cambio que sea significativo, siempre sera un reto el poder alcanzar al
nuevo hombre, aquel que deja atras lo viejo mediante su iniciacion y comprende
el proceso de dimencionalizar su pasado para denotar su permanecia dentro de la
linea de lo sagrado.

Nos es facil pensar que las primeras iniciaciones sequian un proceso que ahora
quizas lo son las actividades sociales de las cuales formamos parte, el tener cier-
tas nociones de lo que significa rito puede confundir el hecho mismo de su uso y

13 SCHWARZ FERNANDO. Mitos, Ritos, Simbolos. Antropologia de lo sagrado. Buenos Aires: E. Biblos, 1971. p. 107
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1.3

aplicacion.

El rito, en algunos de los casos, puede ser considerado como parte de las activi-
dades diarias, o en cierto casos elementos que tienen que ver con el ciclo de mo-
mentos de la vida social. Cualquiera de estos tiende a delimitar la fragilidad de su
uso, por cuanto para ciertas culturas la iniciacién social estd basada por la edad
que le faculta de responsabilidades, derechos y obligaciones, mientras que para
otras estd marcada por actos religiosos, estas diferencias las hemos tenido siem-

pre y las sequiremos teniendo.

Debido a la gran cantidad de intercambios culturales nos es mas comdn encontra-
mos con rupturas sociales, ya que determinados ritos son sacados de su contexto

y puestos a consideracion de otro grupo social donde siempre la linea de lo sagra-
do y lo profano estaran delimitadas por sus entes sociales.

2a figura tribal como simbolo.

Para nuestras realidades actuales las figuras tribales como simbolos pueden en-
tenderse como elementos con connotaciones sagradas, con fundamentos religio-
sos; vy, al ser parte y esencia de rituales su significado puede ser tener una varie-

dad de interpretaciones.

Nos queda entonces el analisis de en qué parte cada uno de nosotros retoma-
mos lo enseflado y lo traemos como nuestra exégesis para hacer del simbolo algo
sagrado o de lo sagrado un simbolo, dado que conocemos que nuestra hierofania



nos mantiene al limite de nuestras realidades, al punto de hacer que lo significan-

te se convierta en un elemento de proteccion.

" Las cosas sagradas son las que las protegen y aislan de las cosas profanas son
a las que se aplican estas prohibiciones y que deben permanecer apartadas de
aquéllas. La relacidon (o la oposicion, la ambivalencia) entre los Sagrado y lo Pro-

fano es la esencia del hecho religioso .”!

¢Son todas las cosas (objetos, elementos de la naturaleza ) sagradas? ¢Qué cosas
tenemos que son sagradas? Muchos pueden ser los elementos a los cuales uno
pueda atribuir caracteristicas especiales, incluso poderes superiores; por ejemplo
la capacidad de dar descanso, tranquilidad, o de cumplir un favor que no puede
ser realizado por ser el humano. ¢Serd que podemos considerar que las mismas
cosas hierofanicas pueden ser profanas? ¢Serd entonces que bajo nuestra religio-
sidad podemos entender que estos elementos existenciales dan el sentido moral a

la relaciéon del ser humano con su naturaleza y su entorno?

Eugenio Trias entiende a la religion como una ideologia y falsa conciencia, como
una conducta sustitutiva de un mundo sin corazén. Se pone entonces en dis-
cusion que las diferentes manifestaciones del fendmeno religioso pueden tener
distinto significado para los seres humanos, pues no en todos se establecen los
mismo parametros de convivencia para validar este tipos de fendmenos, ya que el
trasfondo cultural, sus formas rigidas o tajantes dependen en muchos de los casos
de sus tradiciones, ritos y ensefianzas fundamentadas en una practica colectiva

dependiendo del grupo al cual pertenece.

1“DONNER G. THEO. Fe y posmodernidad. Barcelona - Espafia: Editorial CLIE, 2004. P.22
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Ideol6gicamente se podria determinar la hierofania que posee un objeto, entra-
mos en el punto que necesitamos tener ciertas condiciones para que todo este
medio conceptual pueda ser validado y que al momento de ser presentado dentro
de un grupo social y elevado a la religiosidad nos conduzca a un nuevo elemento
sagrado. Esto en el supuesto que podamos entender que la religidon nos lleve a

la reflexion y sobre todo a lo que pueda ser pensable, pero écdmo pensar y orde-
nar cada idea para entender la complejidad de un objeto, para que sea un nuevo

elemento al cual se le de la clasificacion de sagrado y tenga un significante?.

Los diferentes elementos con los cuales estamos relacionados tienen su propio
significado (piedra, sol, montafa... ) el cual es generalizado para poder entender-
nos y mantener la comunicacién entre los diferentes grupos sociales del ser

humano.

Entonces, el significado juega un rol importante cuando nos referimos a tal o cual
objeto, ya que al denotar su caracteristica especifica y su particularidad dan un
conjunto de definiciones y conceptos que van otorgando un significado, que le
permite al mismo tiempo ser un elemento simbdlico de representacion.

Se pide un signo para poner fin a la tensidn provocada por la relatividad y a la
ansiedad que alimenta la desorientacion; en un palabra: para encontrar un punto

de apoyo absoluto.l®

El uso de un objeto manejado por su funcién constituye un signo, al manejarlo

15 MIRCEA ELIADE. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Paidds Ibérica, 1998. Pag. 19



dentro de una cultura tomaria una identidad, al momento de ser representado
se vuelve un simbolo que permite afianzar el significante que representa a una
cultura y por ende hace que se pueda diferenciar de las demas.

Tanto la funcidén del significado como del significante son necesarias para poder
simbolizar la reflexidn de un conjunto de ideas, ya que al pensar en el simbolo
damos por sentado que tenemos un conocimiento de la idea de su definicion. $777-
LO/O. - REDLSESES1{ITON7 SE/750/T3/I77E/7LE PESCEDLIDIE TE L/ 1E/NTET, €17 VIrTL/T T@
135TOS GUE SE FSOCTI/7 COMT ESIS PO LIS COMVENITION] SOTS/NTIENE aa‘,vz‘ada"l ° cener-
almente entendemos que el simbolo esta contenido dentro de lo simbdlico y que
por eso tienen entre si connotaciones religiosas.

177 ET1D/ GO LOTES ESISS CONITIIONIES JUE SE TEDEST CLITIPIT, TEDEST COITIPIE7ES7-
13/56€ CO7 &/ 1ETIS/IENLE 17/STICO. PESO ESE EICUENLIO 1TISLICT, PSS CONSUITICISE
COIT70 SCOINECES SINTIDONCO TELE ENLONICES, fELTOCETE, 3/ F/770/70 €7 &/ cl/s/sé
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sumbonzedd]

Podemos decir, entonces, que nuestros objetos sean cuales sean, llegado un
momento mistico determinan la comunicacién entre dos partes con lo que se
produce la simbolizacidén de un objeto determinando y asi la conjuncién de las dos
parte. Se puede entender que cada objeto (material, inmaterial) seqgun la propia
relacion hierofanica es sagrado en mi tiempo y bajo mi cultura, y su significante
es lo que hace que se de la relacion mistica con el mismo.

16 DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA DE LA LENGUA. Espafia. 2010
17 EUGENIO TRIAS. Pensar la religion, el simbolo y lo sagrado. GEA, 2004. Pag. 7
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1.4 La figura tribal como medio cultural

La busqueda de identidad puede ser determinante en la significacion de los sim-
bolos, el hombre en si eleva los medios como elemento de identidad, siempre
sometidos a juicio de quienes podran aceptar o descartar su relacion con los mis-
mos.

Estos simbolos como una forma de lenguaje buscan generar espacios entre las
figura y sus distintas propuesta de formas tribales, por ello estas son parte esen-
cial en la construccion de un lenguaje.

Ante la necesidad de expresarse, de identificarse con su uso, el arte urbano los
utiliza para expresar sus elementos de sensibilidad, pero la exposicion de esta
manifestacion dentro de la sociedad resulta tan solo como un monton de lineas
de color que forman trazos en varias direcciones, concepto dado por el descono-
cimiento social del significado, dando asi que la sociedad relaciona que su uso se
da anicamente en gente con algun tipo de desviacion mental, poco educados, o
relacionados con el ocultismo.

1.4 Las formas tribales como lenguaje de comunicacién

Un idioma, una escritura, los jeroglificos, etc., son algunas representaciones de
lenguajes de comunicacion creados por el hombre dentro de la sociedad, donde
ademas es parte activa de los medios que difunden las diversas formas de comuni-
cacién y promueven otras maneras de expresion en una sociedad.

Hoy en dia es muy comudn ver cdmo diversos grupos, comianmente los urbanos,



proponen espacios que a través de sus propias realidades les permiten comunicar
sus intereses. El lenguaje a través del cuerpo ha sido un medio que ha estado pre-
sente a lo largo de la historia de la humanidad y ha sido llevado de generacion en
generacion; esto sumado a los movimientos impulsados por sonidos permitiod la
generacion de un lenguaje visual, cuya composicion y relacion con el entorno nos
invita a ser parte de este medio como espectadores 0 como creadores de men-

sajes.

Una de estas formas de lenguaje es el tatuaje, el cual ha marcado escenarios vivos
de comunicacidn al punto utilizar al cuerpo como altavoz, como el medio para
plasmar tendencias, inclinaciones o simplemente un medio para mostrar una
identidad con determinado estilo o influencia.

Podemos encontrar distintas maneras de experimentar el uso de un medio o de
un recurso para construir elementos de comunicacion, por ello lejos de buscar un
lenguaje coman, es importante saber que el manejo de las formas tribales y su
sin nimero de variaciones, que ya tiene su propio espacio basado en una relacion
directa tanto con el uso y la significacion, ha mantenido un lenguaje constante y
que poco a poco se vuelve mas comun dentro de nuestra sociedad.

Los procesos de creacion de formas tribales encierran emociones, que combina-
das con la calidad estética forman un conjunto de elementos de inferencia entre
los medios que impulsan tanto su creacion como los elementos significantes que

posee.
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Una vez establecidos los referentes histéricos, el analisis es fundamental para
comprender el proceso de elaboracion y asi identificar los diferentes simbolos. Al
realizar el estudio sobre la construccion de las formas tribales se puede experi-
mentar con la representacion analdgica de estas figuras.

En el contexto urbano estas formas han sido tomadas de las diferentes propues-
tas que se pueden encontrar en diferentes medios, con lo cual se genera cierta
confusion al no entender qué orientacion se le da al uso de las mismas.

El uso de estos simbolos tribales se ha convertido en un lenguaje urbano y de ahi
la importancia de profundizar en su influencia por ser un elemento de identidad
dentro de la localidad.

EL SIMBOLO TRIBAL EN LA CUTURA URBANA.

La significacion del simbolo ha tratado de definir el proceso de construccidon de
su estructura como concepto (concepto como definicidon) ya que cuando trata-
mos de describir un elemento empezamos por acotar, limitar y hasta cercenar las
maneras de entender lo que tenemos en frente.

LI/ SIT7700/0 ES U173 1E/NTET PIENES5/D/E PO/ /0S5 SENILITOS JUE COIOCI? 3/ SLy/elo €7
PIESENITE TE OU13 1EINTET. LPONITE SE 118 ESCITIO << COIOCT E17 PrESENNTE TE... >> pPL/-

. ; 18
CTC [CE/SE << fETNIEE..... >>, <<CVOE>>, <<SUSCIIZ>>, ElC

18 Federico Revilla. Fundamentos Antropoldgicos de la simbologia. Madrid: Ediciones Catedra, 2007. Pag.15

Sin embargo, se debe tener presente que contrariamente a lo expuesto antes, la
construccion de un discurso, ante lo que visualmente podemos presenciar, debe
abrirse hacia horizontes mas amplios en funcién de los seres humanos, tomando
en cuenta su individualidad y complejidad, pues el hecho mismo de que cada ser
es individual nos mueve a buscar un enfoque hacia los medios para entender su
entorno al estar presente como significante, esto pone en discusion aquello que
se marca dentro de una definicién, confronta su criterio, su idoneidad su critica,
ya que al ser expuesta hacia un publico receptivo entra en el plano de la seleccién
perfecta para denotar un simbolo.

LO SII7780/CO 170 PEITENIECE /LIS G/ < </7755 GNG>> (JEISENL) 17/ 3/ < </7755 I > >
(D/esseErts) 13/7P0c0O 3/ 1776/10 TE 18 < </7ITI8/7E/7/3> > O 3/ TE 16 < <l/TSCEITES7-
13>, S/170 GUE SU VIO COMNSISIE E17 18 SLPEIICIONT TE ESIOS COMICEDIOS COMIIGPLES-
OS5 GUE PrOCETES T U173 [EO/73 177EL3TISICE ETNINICITE SOLIE TOS 177U/7T70S. LO /777~
LONCO 170 ES /0 U70 €O 10 OL1C, S1770 GUE PIESENNS < </0 U0 E77 /0 OLrO>> ) <</O
otro e /o uro>>,

Nos es factible entender que ninguna definicidn es satisfactoria, en muchos de
los casos se puede contar con algunas que nos pueden servir, condicionado por
la manera en cdmo puede o debe aplicarse, por ejemplo: al colocarlo en presen-
cia de algo se puede determinar hacerlo suyo, inalcanzable: volver a clasificarlo
verbalmente no anula ni hace mas cercana su condicién, lo que el simbolo evoca

permanece en su misma inalcanzabilidad.

Por tanto el simbolo no es nunca equivalente a los simbolizado, ni analogo si-
quiera, ni intercambiable con ello, sino esencialmente exterior y ajeno, util sélo

19 Federico Revilla. Fundamentos Antropoldgicos de la simbologia. Madrid: Ediciones Catedra, 2007. Pag.15
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cuando como medio para orientar hacia ello, cabe dudar acerca de cualquier ten-

. . . . . . 20
dencia a vincular el simbolo de un modo demasiado estrecho con lo simbolizado”.

2a figura como significante tribal

Un sin nimero de formas acompafan las representaciones tribales cuando en su
uso se pone de manifiesto la construccion de diferentes simbolos, los cuales son
visibles al momento que son utilizados como tatuajes en la piel, una forma de
pertenencia e identificacion hacia un grupo, hacia una comunidad a una denomi-
nacion tribal.

Las diferentes tradiciones que han marcado a nuestras civilizaciones se prolongan
dentro de un entorno que han tomado a la urbe como un lugar propicio donde

se ponen de manifiesto estilos, modas, tendencias, etc. Al exponer todo esto a

la sociedad, se marcan diferencias pues nos encontramos con grupos que estan
claramente definidos. Asi, para nuestra cultura local todo tipo de manifestacion
cultural tiene relacién con elementos desconocidos, y en muchos casos supersti-
ciosos, por eso ante un nuevo referente del tipo de expresién, el entorno busca
instantaneamente relacionarlo con referentes que se enmarcan en mitos y leyen-
das.

Las formas tribales tienen un sin nimero de variantes en cuanto a su construc-
cién, pero quiza una de las principales caracteristicas de este tipo de formas y por
la cual se orienta su significado hacia lo oculto y misterioso, esta en su construc

2 Federico Revilla. Fundamentos Antropoldgicos de la simbologia. Madrid: Ediciones Catedra, 2007. Pag.15
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cibn como estructura, la terminacidon de sus figuras son circular, ovalada, irrequ-
lar, y su remate se da en una punta pronunciada y alargada. Estos tipos de for-
mas puntiagudas y entrecruzadas tienen semejanza con la de los cuernos de tipo
cornicerrado, brocho, cornalén, esto como un referente en cuanto a la similitud
de algunas formas.

Pero lejos de una similitud esta el hecho de su construccion y uso, ya que cuando
se toma de referente la construccién tribal esta marca hechos sobre los cuales la
sociedad se relaciona, que van desde desérdenes mentales hasta creencias satani-
cas.

Uso v significado actual

La evidencia del simbolo, cuando percute los sentidos del hombre, actlda sobre
todas sus potencias. Revela o descubre algo exterior a él y muy ajeno a su ambito
propio, iaunque no a sus necesidades profundas!; pero también pone en marcha
algunas de las capacidades latentes. O sea, que el fogonazo esclarecedor del sim-
bolo no se consume en si mismo: antes bien, ejerce un efecto propulsor sobre el
espiritu humano?!

Alo largo de la historia, el hombre ha encontrado diferentes maneras y espacios
donde expresar sus ideas, en el marco de su relacién con su entorno; por una
parte, las influencias externas han marcado ciertas tendencias en la forma de

21 Federico Revilla. Fundamentos Antropoldgicos de la simbologia. Madrid: Ediciones Catedra, 2007. Pag.15
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percibir hechos culturales y en otros casos ha despertado la necesidad de ser
parte de ellos.

Particularmente los simbolos tribales se usaban por la atraccidon hacia sus formas
estéticas, pero de una manera camuflada, ocultos ante la vista de los demas, ya
que para tener una de estas figuras se necesitaba convertirlas en tatuajes y plas-
marlas en alguna parte del cuerpo que pueda ser cubierta por alguna prenda de
vestir, con el fin de mantenerlo en secreto.

Los grados de libertad han cambiado considerablemente entre unas y otras gen-
eraciones. Hoy es mas comun encontrar figuras tribales a modo de tatuajesy en
la gran mayoria de casos, portarlos es un hecho de orgullo y de identidad.

Se han vuelto mas frecuentes tanto su uso como el identificarse con estos simbo-
los, particularmente este tipo de figuras son frecuentes en quienes realizan activi-
dades fisicas de halterofilia, que conciben a estos simbolos como un referente de
fuerza. Un ejemplo de ellos es el tatuaje en forma de cadena que cierra el biceps,
en otros casos se usan en el antebrazo y en la parte trasera del cuello, dandole
una connotacion estética acompafiada de fuerza. En otros casos se encuentran
en diferentes partes del cuerpo ya que solo son admiradas por sus composiciones
mas que por un significado mas alld de la forma.

2a construccion d¢ figuras tribales

Cada acto donde el ser humano encuentra su relaciona hierofanica (hombre — na-
turaleza) exige un grado de afinidad donde nuestros sentidos empiezan a sensibi-
lizarse ante este hecho.
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Los elementos de misterio y la asociacion del hecho fan-
tastico han sido parte trascendental en la admiracion
hacia algunas de las obras que se han realizado, pero
que sin embargo no consequian la plena identificacion
con este tipo de forma de expresion. Fue asi como poco
a poco empez0 la necesidad de buscar nuevas formas,

la primera relacion se estableci6 en la extraccion de la
figura de un escorpidn que luego fue dibujada sobre la
piel con esferografico, en la terminacidn de sus extremi-
dades y el soporte (cuerpo) daba la oportunidad de

Figura # 1

Formas fribal alargar sus terminaciones en puntas. En los siquiente

lustracion vectorial dibujos se hacia prominente el hecho de realizar la pro

longacion de sus puntas y su terminacion.

La elaboracién de estas figuras era totalmente empirica pues su origen era casual,
con el paso del tiempo el constante uso de las mismas fue tan normal como el
mismo hecho de hacer cualquier otra actividad, y su elaboracion era cada vez mas
singular y constante. Hablando de mi experiencia personal, incluso bajo la influ-
encia del estado de animo y de la musica, estas formas salian como por arte de
magia, un sin ndmero de estilos con su propio movimiento, tamafio y forma.

Cada una de estas formas despertaban la curiosidad de muchas personas quienes
siempre preguntaban su significado y en dénde se podian encontrar mas.



Asi, cada forma llama la atencién de quien las mira,
tratando de buscar un significado especifico. Ante esto
surgid la necesidad de conocer las experiencias de otros
que como Yo, trabajan en este tipo de construccion,
fue asi que encontré una infinidad de marcas que se

parecian a las que estaba realizando.

.

Figura # 2

Existen un sin numero de figuras tribales que destacan
varios elementos en su construccién, en algunos de sus
Formas tribal casos su complejidad geométrica es muy elaborada,

llustracion vectorial  pero mientras mas complejas las formas mas se resalta
su estética. Otros de los factores de construccion se
asocian al lugar especifico donde va hacer colocado, es
decir la parte del cuerpo que se quiera resaltar con una figura tribal.

Este tipo de tendencia ha llevado a la construcciéon de algunos elementos basados
anicamente en la forma y en la orientacion de su uso, las primeras elaboraciones
tendian a sequir este tipo de corriente, buscar la unién de formas complejas y
ante todo sequir con la corriente de imprimir la prolongacién de la lineas. Alqu-
nos de los bocetos comprendian la inclusién del color como parte de una identi-
dad propia.

Resaltar la fuerza en estos elementos ha motivado el interés por profundizar en la
concepcion tribal, ya que el fundamento que apoya esta construccion esta basado
en la manera como se construian y qué elementos debian contener estas formas
como lenguaje de comunicacién de las tribus.
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El andlisis de las figuras tribales permitiran generar
nuevas propuestas al momento de realizar la construc-
cién de formas que pasardn por una serie de procesos
para estructurar una propuesta de arte digital. Generar
elementos analdgicos para tener un banco de elemen-
tos, sera el medio de partida para elaborar cuantas
imagenes sean posibles.

Cada elemento tiene su significacion en la propuesta de
elaboracion, llevarlos al proceso digital nos permitira
extender el alcance de los resultados esperados, to-
mando en cuenta el hecho de difundirlos como forma

de comunicacion a través de la utilizacién de estos

Figura # 3

simbolos.
Formas tribal

llustracién analdgica _ o 3
El uso de herramientas digitales nos proveera el com-

ponente adicional para entrar en este campo, donde

se espera construir la propuesta de arte digital.

2.4 Construccion analogica oe (as formas fribales

En primera instancia se realizé practicas de textura en bocetos, tanto de las lineas
de direccion como en la construccion analdgica de las primeras figuras tribales. A
continuacion se describiran algunos ejemplos y el proceso que se llevé a cabo en

l[os mismos.
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Figura # 5
Figura # 4 Formas tribal
Formas tribal llustracion analégica

llustracion analdgica
La construccidn de esta figura se realizd en base a un estudio de la forma, la textura vy el

soporte. Una vez hecho el proceso analdgico, el siguiente paso sera el proceso digital, esta
imagen esta sobre un soporte conocido como papel ingeniero cuya caracteristica principal
es su transparencia, el uso de este tipo de material ayudara a revelar cdmo en la edicion

Sobre este ejemplo se trabajo las lineas de direccion (movimiento) y el tratamien-

to de la textura sobre la cual se construiran las siguientes formas.
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en computador permita ver una mayor fidelidad en el trazo de los vectores y por ende una
mejor calidad del producto final.

La inclusion en la parte analdgica ha demandado la basqueda de los principios de disefio de
las figuras tribales. En primera instancia se puede apreciar construcciones geométricas; asi,
mediante la utilizacion de procesos de dibujo técnico se realizara la aplicacion de diferentes
técnicas para analizar la construccion de algunas de las figuras tribales.

Internet se encuentra lleno de imagenes y figuras tribales, estas se tomaran como base para
el andlisis de este tipo de figuras.

Las herramientas basicas a utilizarse son: un juego geométrico de escuadras graduadas en

angulos de 45° y 902, una regla graduada de 45 cm, un compas, y juegos de curvigrafos. A
continuacién explicaré como construyd el siguiente ejemplo:

Figura # 7
F \ Formas tribal

\ : / llustracion analdgica
“‘ N : ; ; Figura # 6

. e -a. <L . !
. T el b — Formas tribal

e N T L . ejemplos de construccion de formas y figuras tribales; asi como las diferentes
T llus tracion vectorial

N e el <) pruebas en tanto se tomen las bases de los estudios y la inclusién tanto de textura

Con el proceso de analisis, en cuanto a la construccion geométrica, se desarrolld

- = L como de la forma.

s ot 4&\» T — 4&\»
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Figura # 8 Figura # 9
Formas tribal Formas triball
llustracion vectorial

o s Simbolos Tribales

llustracion vectorial



Simbolos Tribales

Simbolos Tribales
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3. APROPIACION DEL SIMBOLO TRIBAL. PROPUESTA DE ARTE DIGITAL

La influencia tribal, medio de inspiracion de las siguiente propuesta artistica, se
ha encaminado en un sendero por el cual se han dado pasos en varias direcciones.
En este capitulo explicaré cdmo cada linea encierra un sentimiento de libertad
que da rienda suelta a esta propuesta enmarcada y acompafiada por el proceso
digital, mostraré cdmo el uso de las plataformas de edicién y manipulacién por
computador aportan de manera significativa en el proceso de construir y propon-
er arte digital.

Ante la necesidad de plantear una propuesta de digitalizar todo el proceso de
elaboracion de las piezas finales: bocetos, dibujos a 1apiz en papel bond y en gen-
eral todo el material que en primera etapa dio inicio a la propuesta analdgica.

Cada paso en la digitalizacién y manipulaciéon, compuestos en primera instancia
con la ayuda de periféricos, conforman las piezas necesarias al momento de de-
codificar una imagen, y que gracias a procesos tecnoldgicos y cddigos binarios se
convierten en un formato digital donde las plataformas de edicion se transforman
en herramientas manuales. Zg progi/cc/orn arist/ics comenzs cor 170gE7es gue
ESIT17 3/ SEIVICIO TE 13 177813, LO /17)POITI/IE TE ESIES 1177FFESIES ESIT €17 E/ 1718/ 10 T€

GUIE EXISLSI], Y 170 E7 GUE SEa/7 VISLas

El uso de estas plataformas en los procesos digitales ha venido siendo modificado,
y se siguen modificando las diversas opciones en cuanto a la digitalizacion de
los procesos analdgicos, siendo cada vez mas las opciones para poder obtener la

2 \Walter Benjamin. La obra de Arte en la época de su reproductividad Técnica. México: Itaca, 2003. Pag.52
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mayor cantidad de informacion del archivo analégico, ya que con una mayor in-
formacion de archivos digitalizados se mejoran los procesos de edicion y manipu-

lacion por computador.

Vroceso creativo p reflexivo d¢ [a propuesta oe arte digital

Esta propuesta tiene tres momentos especificos:
« El proceso analdgico
« El procesos de digitalizacion

« El proceso de manipulaciéon por computador

El proceso analdgico

Este proceso serd la base para la construccion de las piezas que posteriormente se

utilizaran para elaborar el registro digital.

Materiales basicos como: papel, cartulinas, lapices de colores, en conjunto seran
utilizados como herramientas y soportes basicos.

En la particularidad de este proceso caben los registros y pruebas que permitiran
conocer resultados en cuanto al material, asi como el hardware que se utilizara
para completar el proceso registro valedero para optimizar los recursos y el tiem-

po.

El procesos de digitalizacion

Una vez obtenidas todas las piezas se opta por dar inicio a la digitalizacion de



las mismas. Para ello se realizd pruebas iniciales de fotografia con una cdmara
canon Power Shot ELPH 300 HS 5X de 12.1 mega pixeles, con lo cual se elabord
el registro inicial. La influencia de la luz nos dio una serie de errores que dificul-
taron seriamente el proceso, esto hizo que el tiempo de retoque de imagenes sea
mayor al estimado y de la misma forma lo sea el proceso de manipulacion, por

ello se buscé una nueva cdmara con mejores caracteristicas.

Camara Nikon Coolpix 12 mpx zoom 6ptico 36X luz natural, presentd inconveni-
entes menores a la anterior en el registro de la informacion. Cada cdmara posee
un sistema de decodificacion de fabrica que requla la informacion del registro que
captura, por ello no fue posible obtener un registro favorable sin perder la infor-
macion y datos de registro.

La cdmara Canon EOS 5D Mark Il 21.1MP Full Frame CMOS Digital SLR Camera
luz artificial, estudio fotografico, en este caso, en funcidn a los conocimientos téc-
nicos se utilizd la relacion de registro, es decir se calibré la cdmara para obtener
archivos de formato RAW, el cual no decodifica la informacién con lo que se ob-
tiene el mejor resultado, adicionalmente el manejo de la luz fue calibrado de tal
manera que tanto el fondo sobre el que se colocaron las piezas como las pantallas
de luz fueron puestas al mismo nivel para evitar sombras y bordes que luego son
reconocidos en el proceso digital.

No fue necesario el escaneo de las piezas debido a que el proceso de registro esta
basado en una decodificacién en dpi, esto considerando un registro maximo de
300 dpi como medio de impresion, el cual en los medios digitales representa un
gran peso, que es importante al momento de edicién y publicacion. Se descartd
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su uso debido a que las pruebas obtenidas daban registros muy similares a los
que se obtiene cuando se saca una fotocopia, a pesar haberlo hecho con un es-
caner HP Photosmart C478o0.

Con el registro en formato RAW vy calibrados el obturador y diafragma de la ca-
mara se obtuvo una excelente calidad de los archivos analdgicos. Completo este
paso nos queda el proceso de manipulacién por ordenador.

El proceso de manipulacién por computador

Cuando los registros se encuentran listos y decodificados, al incluirlos dentro de
un ordenador es de vital importancia el orden y la clasificacion de los archivos, ya
que en estos procesos se debe clasificar los archivos originales, copias y demas, ya
que en muchos de los casos el remplazar una imagen por otra puede acabar con
horas de trabajo y practica.

Lo principal es la clasificacion y division de los archivos internos, es decir ima-
genes, procesos, copias, retoques, fuentes, etc., y tenerlos con nomenclaturas
especificas para evitar errores y pérdida de informacion.

Uno de los primeros pasos es la revision de los archivos, a fin de verificar si es o0 no
necesario realizar un nuevo registro. Hecho esto empezamos el uso de las plata-
formas de edicidn, en este caso las herramientas ya que por sus caracteristicas de
compatibilidad y actualizacion son mas sencillas y faciles de utilizar.



3.2 Disefio, manipulacion plataforma ADOBE

Para el uso de los medio digitales se optd por una plataforma en la cual los re-
sultados obtenidos en practicas han sido excelentes esto es: sistema de impresos
y digitales; por ello se seleccioné los programas Adobe llustrador y Adobe Pho-
toshop para la construccidon de esta propuesta de arte digital. Su uso combinado
permitira una edicién conjunta, es decir cualquier cambio o actualizacion se actu-
alizara tanto en una plataforma como en la otra, evitando la perdida de tiempo

en el remplazo de archivos.

Para una mejor funcionalidad de estas aplicaciones se utilizard un computador
MacBook Pro portatil para optimizar tanto el proceso en tiempo como en el me-

dio visual.

llustrador nos permitira, mediante el dibujo vectorizado, crear lineas en base a
nodos que son modificables, Gtiles para el anélisis y construccidon de algunas de las
piezas; también nos facilitara un elemento de edicion modificable, es como tener
todas las partes de un conjunto y poder armar y desarmar de manera libre e inde-

pendiente.

Este medio de edicidn de dibujo permite tener elementos por separado que pu-
eden o no ser un todo ya que mediante la agrupacion o fusion de las figuras se
consigue este proceso, el tener un formato de edicién con punto de extension ai,
puede permitirnos enviarlo como objeto inteligente y trabajarlo en la plataforma

de Photoshop conservando sus trazos haciendo menos compleja la edicion.
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La plataforma PhotoShop, la cual esta orientada al trabajo con fotografia, per-
mitird manipular mediante el uso de filtros, efectos y el manejo de técnicas de
retoques y pinceles en el proceso de elaboracién de las piezas digitales.

Al utilizar esta plataforma se justifica el registro de las piezas en fotografia y no
escaneadas, porque al ser Photoshop un programa de edicion de fotografias per-
mite utilizar los formatos RAW , manteniendo el registro necesario para la ma-

nipulaciéon de los archivos principales.

Otro factor importante al utilizar esta plataforma es la separacion del arte final
por capas, esto permite tener un registro mas preciso del proceso paso a paso,
e incluso la reutilizacién de partes del proceso, asi como también reemplazar o

eliminar algunas partes, sin que esto implique un nuevo proceso.
Experimentacion plastica

En la construccion de los elementos analdgicos las herramientas han sido las
bases de la experimentacion, ya que en el uso de los materiales como en la mezcla
de los mismos se ha podido escoger la mejor alternativa dentro del proceso para

optimizar el resultado que a posterior nos servira en la digitalizacion.

La seleccién del papel puede afectar radicalmente a la reproduccién del color,
algunos son muy absorbentes y producen colores apagados, mientras que otros
tienen tratamientos concebidos para una mejor calidad en la reproduccién del

color?®

% Harris Ambrose, Paul Harris. Color traduccion de Marti Mas. Barcelona-Espafia. Parramon
Grupo Editorial Norma, S.A, 2008. Pag.60



En primera instancia se tomd como base la cartulina Favini de HENAN PAPER

la # 32 STARWHITE de 118g, ya que al ser de composicion alcalina permite la
longevidad de la pieza y por su textura y brillo puede mostrar resultados intere-
santes al finalizar las propuestas; sin embargo, el registro sobre este tipo de car-
tulina no permite los errores, ya que la misma registra los trazos erréneos que se
puedan hacer durante el proceso, estos trazos no son posibles de eliminar, adn al
utilizar una goma de borrador queda un rastro, debido a que el mismo esmalte de
la cartulina termina como mancha, debido a esto fue necesaria la utilizacion de
un transfer (papel ingeniero) para el registro directo sobre la cartulina, este pro-
ceso consiste en sacar una copia del original, lo cual reviste de sencillez gracias a
la transparencia del papel. Una vez cumplido este proceso se hacen nuevos trazos
por el reverso del transfer con lo cual el carbdn del [apiz actda como medio de

registro y se adhiere a la cartulina al pasar sobre el transfer el dibujo.
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Este proceso mejord la presentacion estética
de las piezas elaboradas, sin embargo la experi-
mentacion siempre estuvo latente por el mis-
mo hecho de aprovechar al maximo las carac-
teristicas del soporte, en este caso la cartulina.
Un segundo paso fue el cambio de materiales,

del Iapiz a la tinta y a los lapices de colores.

La utilizacion de tinta en los dos casos de prue-
bas no fue posible, tanto de tinta esferogra-
fica ni rapidégrafo: la primera no se adheria

a la superficie, con lo cual se conseguia lineas
entrecortadas, y en el sequndo caso la tinta
de rapidégrafo tampoco se adheria debido al
esmalte de la cartulina, haciendo que el secado
sea muy lento y la mancha se expandia, conl-

levando la pérdida de material.

En el primer intento fallido nos dio indicadores de manera que se pudo buscar un
tipo de esferografico que corrija los errores de las lineas entrecortadas, siendo asi
que se hizo las pruebas con tinta gel, un ErichKrausen o.5 pluma gel, este elemen-
to corrigid los inconvenientes que se producian con las otras tintas, con lo cual se

pudo dar continuidad al proceso de registro.

Una vez dado este paso se procedio a la experimentacion con el uso de los lapices

de color, pruebas no tan satisfactorias ya que el esmalte de la cartulina, una vez



mas, representaba un elemento en contra. Varias fueron las pruebas y las experi-
mentaciones con resultados alejados de expectativas iniciales, de ahi que se optd
por buscar un nuevo material de soporte, el transfer en primera opcion nos inqui-
etd por lo interesante de la transparencia, sin embargo esa misma transparencia
representd un inconveniente, por lo que se descartd su uso, y se empezd por lo
tradicional: el uso del papel bond blanco, que por su textura resulté 6ptimo. En
este caso se utilizé el papel de 75 gramos como soporte de construccion, el traba-
jo tanto para las pruebas como para los resultados finales fue muy satisfactorio,
permitiendo el trazo para el registro y la aplicacion de tinta y lapices de color.

Resuelto este primer momento nos queda ahora el proceso de digitalizacion paso

de vital importancia en la construccion de la propuesta digital.

La produccién de la imagen digital supone una situaciéon que pone en escena a
dos protagonistas: una maquina y su usuario. ldealmente, para ir a los mas sencil-
lo, el usuario dice a la maquina: “"Dibujame un cordero...... ”alo cual la maquina
pone “manos a la obra” y digitaliza la imagen del cordero?

Ya en el proceso digital hubo una gran cantidad de pruebas fallidas, tanto en el
tratamiento de la imagen como en la construccidn de la propuesta, fue necesario
calibrar ciertas herramientas y dar mayor énfasis al manejo de efectos y combi-
nacion de capas. El resultado no fue el esperado, ya que se perdieron detalles de
la pieza haciendo que el material analdgico sea mas claro que el digital, lo cual no

estaba dentro de los objetivos principales.

% Laurent Jullier. La imagen Digital. De la tecnologia a la estética. Buenos Aires: La Marca, 2004. P.09 64
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Empezaremos por el registro digital, una vez obtenidos los archivos en formato
.CR2 Canon Camera Raw File.

Como siguiente paso se hizo la separacion de la imagen por capas, con el Photo-
Shop, seleccionado el fondo se lo eliminé para obtener la pieza.

Para poder abrir un archivo en formato Raw la interfaz del Photoshop requiere
un manejo de controles y opciones que modifican el archivo, en este paso Unica-
mente se habilitara la opcion de “abrir imagen” para continuar con el proceso.
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Una vez realizado este paso se empezd con la separacion para editar la imagen.

Valiéndonos de la herramienta de seleccion “varita magica” se la calibrard a una
tolerancia de registro de 32 y activadas las opciones de anti-alias y contiguos.

Una vez definidos los bordes de separacion entre el fondo y la pieza desbloquea-
mos el “layer” de la imagen para al eliminar el fondo blanco, asi obtendremos la
transparencia necesaria para utilizar los elementos adicionales.

Con el control de niveles se dara mas luz a la imagen para poder resaltar el con-
traste de la pieza, parte muy necesaria para marcar detalles importantes en la
manipulacién digital.
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Resueltos los problemas de detalles el proceso siguiente es el manejo del fondo,
para ello se trabajo con un pincel fuego 3d-Fire-psd66613.psd el mismo que per-
mite la modificacion y el trabajo por capas.




En este paso se ha adicionado a la capa 3 de la pieza el efecto de “fusion soft Light”. Para con-

[

S S— trolar una luz tenue y suave entre la capa 2 y la 3, nos queda duplicar la capa 3 para darle el
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Los procesos digitales siempre nos llevan a potencializar el alcance que se le pu- dandole puntos de vista diferentes a los obtenidos en el proceso analdgico, una

eda dar a una imagen con las opciones que nos prestan, por ello se incursiond en serie de cuatro imagenes colocadas a continuacién muestra el proceso de mod-
el modelado en 3D obteniendo un resultado que, al no ser esperado, llené mas de elado y las vistas que se pudieron obtener.

las expectativas que en el inicio se pensd lograr. Vista Frontal
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Al modelar la pieza su construccion revela partes importantes que no son fact-

ibles apreciar, pero con este proceso se muestra la tridimensionalidad de la pieza




Vista Posterior

Vista superior

Vista lateral
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Si bien este proceso despierta muchas inquietudes en cuanto al alcance que se
le pueda dar, debe orientarse la finalidad con la que fue elaborada, por ello el
siguiente paso fue incluir dentro del modelado el movimiento y el uso del fuego

A

para crear la animacion, obteniéndose los siguientes resultados:

b

Estas son las imagenes de las primeras pruebas. El resultado final es el siguiente:

Contar con este elemento nos da una serie de posibilidades: en primera instancia
rotar la pieza para darle movimiento, es decir que mediante una transicion pueda
rotar sobre su eje 3602, y luego complementar el proceso con los pasos anteriores

S Simbolos Tribales
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3.3 Proceso creativo v reflexivo de¢ [a propuesta ¢ arte digital

Varias han sido las influencias sobre las cuales se han construido un sin nidmero de
figuras y simbolos, sin embargo cada uno de ellos se encontraba determinado por
estados de animo e influencias externas. En primer instancia se trataba de recordar
estas figuras para luego tratar de realizar un representacion idéntica de ellas, y asi
obtener un copia del primer registro visual del cual nacié el impulso para elaborar las
figuras tribales.

Los primeros resultados permitieron notar un deficiente manejo técnico en la con-
struccion, especialmente en lo que se refiere a la simetria un elemento de orden
principal; en ese sentido, se debia buscar una la solucidn. Asi, mediante la practica con
el uso de diversos materiales y sobre todo con el analisis de la construccion se logré
mejorar los resultados paulatinamente y con ello el resultado final.

En este proceso los estados emocionales producidos por escuchar musica electrénica
jugaban un papel principal en la elaboracion de este tipo de figuras tribales; bajo esta
influencia la produccion era constante, tanto asi que bastaba el hecho de escuchar
este tipo de musica y automaticamente empezaba a visualizar las lineas y las formas,
acto sequido las reproducia.

Sin embargo, cuando dejaba de un lado la influencia causada por este elemento re-
sultaba mas complejo dibujar, aunque la necesidad de crear siempre estaba presente,
ante tal circunstancia las formas tribales hechas hasta el momento no llegaban a ser
un elemento que represente y cumpla todas las expectativas iniciales.

La investigacidon sobre las formas tribales fortalecié este proceso, ya que en un inicio 82 83

eran practicas ocasionales impulsadas por gusto por la estética de las mismas, convirtié-
ndose ya no Unicamente en un medio que pueda ser representado por formas, sino en
una manera en la que representar y expresar lo que se siente.

La apropiacidn de este tipo de formas me Illevé mas alla de las expectativas iniciales, el
entender para crear se convirtié en el simbolo de esta propuesta, lineas en diferentes
direcciones que se entre cruzan. También funcionan algunos recuerdos y experiencias,
se juntan para formar un todo.

La mecanica de movimiento, estatica en sus inicios, pero que se activa cuando recibe un
impulso externo, necesita de solo un hecho para que su condicion pueda ser modificada
(accién-reaccidn), cambia la intensidad mas no la direccidn, es el péndulo motor en ac-

cion.

El movimiento pendular, sujeto a un rotor, se mantiene articulado a sus aspas, su cen-
tro, el mastil que actda como eje donde se desarrolla el movimiento y sobre el cual se
sostiene como punto de equilibrio.

El conjunto de piezas sean rotor, aspas, ejes etc, son elementos indispensables para que
funcionen como un mecanismo completo; mientras se encuentren unidos, cada uno
hace su parte para producir, en este caso, el movimiento.

Presento asi esta obra digital enmarcada en la composicidon de cada una de sus partes,
un todo que viene de lo general hacia lo particular, en un espacio donde el movimiento
no se desplaza del eje... puede variar su intensidad pero no asi la posicidon, todo esto
como el acto de creer para poder crear.






Conclusiones y Recomendaciones.

Conclusiones.

Todos estamos marcados por un sin numero de experiencias y de hechos que nos
relacionan con nuestro entorno. Nos encontramos asi con una relaciéon hierofani-
ca, un paso fundamental en la construccidn de nuestras ideas en los espacios
donde paso a paso se van dejando huellas.

Cada forma tiene un espacio en particular, cuando entre lineas se construyen
simbolos, estos pueden mantenerse en el mismo lugar donde son creados: en una
hoja de papel o de cartulina. Yo decidi hacer algo mas, pasar de la analogia a lo
digital, no como un recurso que no haya sido utilizado antes, mas bien por la rel-
acion de afinidad que siento con este espacio.

Actualmente, las herramientas digitales proporcionan un sin nimero de recursos
en los procesos técnicos, sin embargo dados los pasos explicados aqui, es impor-
tante resaltar que durante el proceso técnico el modelado digital es el primer
punto de donde se debe realizar la construccion de la propuesta, conocer la pieza
en su tridimensionalidad abre caminos hacia una nueva relaciéon con la propuesta:
modelar para empezar.

En el campo de la experimentacidn artistica, los procesos analégicos han sido un
medio que ha permitido entrar en un espacio de tierras fértiles. Desplazarse por
estos espacios sostiene un registro que deja una marca, decidir si sequirlas o pro-
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poner nuevos registros dependerd en la decisiones de cada uno de nosotros.

El campo digital esta en constante cambio y evolucién y al entrar en él, somos
nosotros los que como interfaz de usuario potencializamos cada una de las herra-
mientas y procesos sobre los que funcionan las diferentes plataformas de edicion
digital, pero ante lo digital queda por decir que si se puede visualizar se puede
crear. Concluyo como tal que toda esta investigacion ha sequido un proceso en el
cual los resultados alcanzados superaron las expectativas, ya que cuando se habla
de arte digital se piensa en un fin, pero no en el final, por ello el paso analdgico se
volvié digital y el digital se volvié fisico.

Recomendaciones

Los alcances del proceso de manipulacién por computador son innumerables, por
ende los resultados varian. Estos procesos y acciones proveen de caracteristicas
adicionales a la pieza final (resultados no esperados), superando expectativas ini-
ciales; asi mismo al incluir nuevas plataformas de edicidn, su publicacién incluye

procesos distintos ampliando asi los alcances de la propuesta.

Tanto el material que sirve como medio analégico, como el digital debe cumplir
ciertas caracteristicas. La experimentacion con el uso de los mismo es clave, ya
que asi se descartan aquellos que en primera instancia nos pueden parecer inte-
resantes, ya sea por las texturas o el color. Se recomienda usar los papeles uti-
lizados en la experimentacion plastica de esta propuesta, adicionalmente poseer
un catalogo de tipos de papel, esto ayuda significativamente a conocer diferentes



materiales y seleccionar los que muestren condiciones favorables para trabajar
con tintas, l1apices de colores etc.

Sobre los procesos digitales es importante realizar pruebas previas a la elabo-
racion de bocetos, probar si los materiales presentan ventajas o desventajas al
momento de utilizar el escaner o la camara digital para evitarnos contratiempos
y optimizar el tiempo, ya que no todos los papeles y las tintas funcionan de igual
manera. Los resultados tanto en fotografia como en proceso de escaneo dan re-
sultados diferentes incluso con la misma pieza.

Al utilizar e incursionar en plataformas no muy conocidas es importante inves-
tigar a fondo la mayoria de herramientas e incluso buscar asesoria con un profe-
sional en el campo, ya que el desconocimiento en algunos procesos genera er-
rores que pueden cambiar o desviar el propdsito de la propuesta.

La experimentacion en el campo de las nuevas tecnologias siempre nos crea mu-
chas expectativas, sin embargo estas no deben centrarse como el fin para con-
struir una propuesta, no es la herramienta la que motiva el acto creativo, solo nos
ayuda con una lectura diferente, pero cuando estas se vuelven indispensables los
resultados se llegan a condicionar perjudicando en gran manera el desarrollo y la
terminacion del proceso.

La incursion en el modelado de la pieza permitidé descubrir nuevos campos en los
cuales no se profundizd en algunas practicas, por cuanto la plataforma es de-
masiado extensa y al no conocer y tener claros los alcances que se podian obtener
no fue factible integrar el proceso digital con el modelado, por ello nuevamente
se recalca la necesidad de la investigacion profunda; sin embargo, esta experi-

mentacion pone en consideracion la necesidad de buscar plataformas que puedan
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integrar sus procesos sin afectar o modificar diferencialmente la propuesta inicial.

Dados los alcances que se obtuvo, queda por recomendar que se tenga en con-
sideracion realizar varias vistas de la pieza, esto con el fin de determinar un alto,
ancho y profundidad, pues parte de los procesos es obtener una pieza en fisico.



Referencias Bibliograficas .

AICHER. OTL, KRAMPEN. MARTIN, Sistemas de Signos en la comunicacion vi-
sual. Edicion G. Gili, S. A. De C.V., México, 1991

COSTA. JOAN, RAPOSO. DANIEL, La rebelién de los signos, el alma de la letra,

La crujia ediciones Tucuman 1999 — C1o50AAM, Buenos Aires — Argentina, ISBN:
978-987-601-060-3

FRUTIGER. A, Signos simbolos, marcas, sefiales. Editorial Gustavo Gili, S . A., Bar-
celona. 1981. ISBN 84-252-1044-5

JAEGER. ANNE — CELINE, Creadores de imagenes, Editorial Océano, S.L., 2007
Milanesat, 21-23, 08017 Barcelona, ISBN: 978-84-494-3568-3

KANDINSKY. N, Punto y linea sobre el plano, Barral editores, S. A., Barcelona
1970 en coedicién con Editorial labor, S. A. — Barcelona, 1981

MARTIN. LISTER (compilador ), La imagen fotografica en la cultura digital, Edi-
ciones Paidos Ibérica, S. A., Marino Cubi, 92 — 08021 Barcelona y editorial Paidds,
SAICF, defensa, 599 — Buenos Aires. ISBN: 84-493-0409-1

PALADINES, Félix. 2000. Identidad y Raices
JARAMILLO A. Pio. 1982. Historia de Loja y su Provincia
GALLARDO M. Hernan. 1978. Presencia de Loja y su provincia

PALOMINO, Miguel. 2002. Modulo de Metodologia Aplicada. Quito. 11-15 de
marzo

AGUIRRE AGUIRRE, Patricio. 2000. Caracteristicas bioldgicas y psicoldgicas de la
poblacién Lojana. Editorial "Gustavo A. Serrano” de la CCE-Loja.
QUEVEDO Belizario. — Historia Patria. Ob. Citada

JUAN CRUZ CRUZ. 2007 “Sentido antropoldgico del mito ” P.33
90

91

B. MALINOWSKI, 2007 *Myth in primitive Pschology, New York “ P.101
MALINOWSKI, 2007 *Myth in primitive Pschology, New York “ P.101
DONNER G. THEO. 2004 “Fe y posmodernidad” Editorial CLIE Barcelona — Es-
pafia

MIRCEA ELIADE: " Lo sagrado y lo profano”

DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA DE LA LENGUA: 2010

EUGENIO TRIAS: 2004 * Pensar la religién ( el simbolo y lo sagrado ) “ Pag.

Bibliografia complementaria

 Beardsley Monroe, Hospers John, Estética, Historia y Fundamentos, Ediciones
Catedra, S. A., Madrid, 1997

e Gombrich E.H., Hochberg J., Black M., Arte, percepcion y realidad, Ediciones
Paidoés Ibérica S.A., Barcelona, 1973

e Arnheim Rudolf, El pensamiento visual, Ediciones Paidds Ibérica S.A., Barcelona
1998.

« Villafafie Justo, Minguez Norberto, Principios de Teoria General de la Imagen,
Ediciones Piramide, Madrid, 2000.

e Lopez Quintas Alfonso, Para comprender La experiencia Estética y su poder for-

mativo, Editorial Verbo Divino, Navarra, 1991.

 Lechado José Manuel, Simbolos, Sefales y Signos, Espasa Calpe, S.A., Madrid,
2003.

e Lopez Chuchurra Osvaldo, Estética De Los Elementos Plasticos, Ediciones Labor,

Barcelona,1971.

« Parsons Michael J., C6mo entendemos el arte, Una percepcion cognitiva-evolu-



tiva de la experiencia estética, Ediciones Paidos Ibérica.

» Calabrese Omar, El lenguaje del arte, Ediciones Paidds Ibérica, S.A., Barcelona,
1985.

e Eco Umberto, La definiciéon del arte, Ediciones Destino, S.A., Barcelona, 2001
e Baena Paz Guillermina, Instrumentos de Investigacion, Editores Mexicanos Uni-
dos, S.A., México, 1986.

* BRIDGWATER, Meter, Introduccion al Disefio Grafico. Editorial Estampa Lda.
1999.

o ESCOREL, Ana luisa, El efecto Multiplicador del Disefio. Editorial Senac. Sao
Paulo, 2000.

e GAGE, John. Colory Cultura, Ediciones Siruela, Madrid, 1993.

e GIACOMINI FILHO, Gino, Consumidores versus Propaganda. Summus. Sao

Paulo, 1991.JOFFILY, Ruth, O Brasil tem estilo? Editora Senac Nacional. Rio de
Janeiro, 1999.

o KOTLER, Plilip, ARMSTRONWG, Gary, Principios de Marqueting. Prewtice —
Hal do Brasil Ltda. Rio de Janeiro. 1998.

 Lechado José Manuel, Simbolos, Sefiales y Signos, Espasa Calpe, S.A., Madrid,
2003.

e MAKENNA, R, Marqueting de Reracionamiento: Estratéqgias Bem Sucedidas
para a era do cliente. Campus. Rio de Janeiro, 1993.

« MINADEO, Roberto, 1000 Preguntas marketing. Thex Editora, 1996. Mufioz
 NIEMEYER, Carla, Marketing no Design Grafico. Editora 2 AB Rio de Janeiro

2000.

« Ramirez Juan Antonio. Como escribir sobre arte y arquitectura, Ediciones del

Serbal, Barcelona, 1999.
92

93

e SMITH, Edgard. Latin American Art, Ed. Thames & Hudson, New York, 1993.
¢ SCOTT, Jonh. Latin American,
e PIERINI, Adrian. Designers GO !, Editores CommTOOLS, Argentina, 2005.

e El libro de la imagen Sanz Rodriguez, Juan Carlos, (aut.) Alianza Editorial, S.A.






	Portada

	1er. Capítulo. Lo Tribal Como Lenguaje Simbólico

	2do. Capítulo. Teórico Conceptual

	3er. Capítulo. Propuesta de Arte Digital

	Referencias Bibliográficas


