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INTRODUCCION

( :onforme pasa el tiempo, cambia la sociedad, las nuevas generaciones exigen mayor atencion, sus necesidades de
aprendizaje desde temprana edad son distintas a las del pasado. Hoy, los nifios tiene mayor interés por conocer el
entorno que los rodea, son mas inquietos y curiosos, tocan, sienten, preguntan, desean tener las respuestas de todo.

El objetivo de disefiar un libro ilustrado patra nifios en edad preescolar, nace de la necesidad de apoyar el desarrollo
intelectual desde temprana edad, siendo justamente el libro ilustrado el medio a través del cual se pueden presentar una
serie de ejercicios que involucren el sentido del tacto y de la vista y consecuentemente logren estimular la percepcion, la
exploracién de sensaciones y la creatividad.

Asi pues, para la realizacion de este proyecto disciplinas como la psicologia, resulté de vital importancia, pues aportara
conceptos fundamentales para el disefio del libro, tales como: desarrollo infantil, percepcion, entre otros.

Hsta tesis se compone de tres capitulos; en el primero se revisara el concepto de Disefio y Comunicacion visual, del libro
y su importancia entre el publico infantil, ademas la definicién, clasificacion y técnicas de ilustracion, sin dejar de tratar el
tema de su relevancia e impacto dentro del disefio editorial infantil.

En el segundo capitulo, se estudiara el desarrollo infantil desde el punto de vista del psicélogo suizo Jean Piaget, poniendo
mayor interés en la etapa preoperacional por ser la que corresponde con el periodo preescolar. Asimismo, se analizaran
conceptos de percepcion visual y del sentido del tacto.




En el tercer y tltimo capitulo, se presentara el desarrollo de la propuesta de disefio de libro ilustrado “Vamos monitos, jA
trabajar! Libro con texturas” a partir del método de proyectacion propuesto por el diseflador Gui Bonsiepe, el cual plantea
que un problema de disefio situa al disefiador frente a una posicion estimulante pero conflictiva que ademas de provocar
la curiosidad de conocimiento obliga al deseo de un resultado que en un pensamiento inmediato no puede resolverse.




CAPITULOS

||||||||||||||||||||||||||| )







1.1 DISENO Y COMUNICACION VISUAL

xisten muchos escritos que hablan del Disefio y la

Comunicacion visual, entre ellos el libro “Fundamentos
del Disefio” de Wucius Wong, en donde se menciona que
el diseflo es un proceso de creacién visual con un propédsito:
cubrir exigencias practicas. Una unidad del disefio grafico
debe ser colocada frente a los ojos del piblico y dar un
mensaje. “El disefio no es sélo un adorno” (Wong, 1995: 41).

Un buen disefio es la expresion visual de la esencia de
“algo”, y para hacerlo eficazmente, el disefiador debe buscar
la mejor forma para que ese “algo” sea conformado,
fabricado, distribuido, usado y relacionado a su ambiente.
Su creaciéon, ademas de ser estética debe ser funcional. No
hay que olvidar que el disefiador es una persona que resuelve
problemas visuales a los cuales debe encontrar soluciones
apropiadas; explora todas las situaciones visuales posibles
dentro de las exigencias de los problemas especificos.

La ilustraciéon y el disefio son disciplinas ligadas y que
constantemente interactian como complemento de una
con la otra. La ilustracién es un elemento visual que refuerza
al disefio y la comunicacién visual.

DISENO EDITORIAL Y LA ILUSTRACION

En donde la composicion, la complejidad, la técnica y los
terminados determinan de manera contundente el trabajo
final.

1.2 EL LIBRO Y SU ESTRUCTURA

1 libro es una obra impresa en una serie de hojas de papel

u otro material, unidas por un lado (encuadernadas)
y protegidas con tapas, también llamadas cubiertas; es
la forma de documentaciéon mas antigua que existe y que
alberga el conocimiento, las ideas y las creencias de la
humanidad.

Un libro infantil cumple con la funcién de ensefiar jugando,
es decir, el libro es también objeto de juego para los nifios
ya que comunmente se ve que los menores también utilizan
los libros como parte de sus juguetes:

“El libro es un objeto con un tamaio, forma y textura, un objeto
tridimensional manejable y rompible, que a diferencia de los dibujos
animados o collage de legumbres, comparte el temperamento y las
particularidades de los jugnetes” (Obiols, 2004: 25).

PARA NINOS EN EDAD PREESCOLAR
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A continuacion se explica la estructura general de un libro,
ademds se incluyen ciertos puntos que deben considerarse
para la elaboracién de un libro infantil.

1.2.1 PORTADA

a portada o cubierta es la parte mas sobresaliente del

libro; en ella se colocan datos como el titulo, subtitulo,
autot, lugar de publicacion y edicién; se complementa con
alguna fotografia o ilustracién que identifiquen el contenido
del libro, es decir; el disefio de la portada o cubierta debe
estar en relacién con el mensaje del libro.

Puede ser de distintos materiales, en general se utiliza papel
o carton; pero regularmente debe estar hecha de un soporte
mas rigido que el de las paginas interiores ya que también
ayudan al cuidado de las mismas, sin embargo; se pueden
encontrar libros en los que la portada y los interiores son de
un material rigido, esta caracteristica aumenta la proteccion
y vida del libro, principalmente en los libros infantiles.

El disefio para la portada de un libro infantil debe contener
ilustraciones nitidas, coloridas, divertidas que cautiven y

sean atractivas para los nifios, de igual manera; deben ser
adecuadas a la edad del menor.

Portada Cuci-tras de la selva (Ferri, 2005)

1.2.2 LOMO

llomo es la parte del libro en la que se unen los pliegos

de hojas, por lo que dependiendo del nimero de
paginas, del gramaje del papel y del tipo de encuadernacién
variara el grosor del lomo.



Normalmente en ¢l se coloca el titulo del libro, autor y
editorial o logotipo de la misma. Los datos se pueden
disponer de abajo hacia arriba o en direccion inversa.

LEWIS BUZBEE TEMPUS,

S
L
g
d
L]
1
i
g

Como leer ur

EL AUTOR ¥ SU
un }p SE‘IJOIUJI\I ! J-‘\.\UU!—‘!‘ 101331

ANTA RIYES (COORDINADOR]

Ejemplos de lomo

1.2.3 CONTRAPORTADA

a contraportada es la cara posterior a la portada; realmente no
Ltiene un uso determinado pero frecuentemente se incluye
una pequefia sintesis del contenido del libro o la biograffa
del autor; debe mantener la linea grafica de la portada.

DISENO EDITORIAL Y LA ILUSTRACION

El material con que es elaborada la contraportada es el mismo
de la portada, en conjunto sirven de proteccion. El disefio
de la contraportada de un libro no es tan cuidado como el
de la cubierta ya que al ser la parte trasera del libro no se
recurre a un trabajo tan exhausto para su elaboracion, pero
no por ello se debe descuidar y mal disefiar el trabajo de
ésta parte del libro.

En el caso de los libros infantiles, las contraportadas
también son coloridas, a veces incluyen pequefias
ilustraciones o sintesis con una tipogratia de mayor puntaje
que la utilizada para libros dirigidos a personas adultas; de
igual modo se encuentran casos en los que la portada y la
contraportada hacen una sola imagen.

Contraportada La Tina a la Carros de Foc (Segarra, 2012)
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1.2.4 MATERIALES

ara la elaboracién de libros actualmente existe una
Pampha gama de materiales, como acetatos, tela, etc.;
pero predominan los papeles que varfan en gramaje,
textura y color.

La eleccion del papel varia segin el tipo de edicién y su
presupuesto. A la hora de pensar el disefio editorial de una
publicacién es necesario tener en cuenta la calidad del
papel a utilizar, ya que ésta es clave, por ejemplo, para la
eleccion de las imagenes y para el uso de los colores.

Hs importante tener claro el publico al que va dirigido
el libro, pues para el mercado infantil se deben tomar en
cuenta aspectos de seguridad para el menor.

Ademas, el disefiador debe elegir el formato de pliego mas
conveniente para evitar el desperdicio de papel, de acuerdo
con el tamafio de la pagina del libro a disefiar.

1.3 ELEMENTOS GRAFICOS PARA EL DISENO

ara el diseflo de cualquier proyecto, mas especificamente en

el area editorial; es importante recordar ciertos elementos
que se utilizan en la elaboracién de un libro, los cuales deben
ser estudiados y analizados para poder seleccionar los que
mejor cumplan con las necesidades del trabajo.

El formato del libro, la reticula, la tipografia y el color son
elementos fundamentales para la transmisién de cualquier
mensaje.

A continuacién, se explica cada uno de ellos.

1.3.1 FORMATO

a mayor parte del material impreso se adapta a los formatos
Lnormalizados DIN. Por ello, es importante que el disefiador
se sirva de utilizar estos formatos de papel porque son los que
se encuentran en el almacén del fabricante, ademas de que
las maquinas para imprimir y las cortadoras también tienen
determinadas medidas normalizadas por esta serie.



Si se quisiera trabajar con un formato al margen de los
determinados, se tendrfa que mandar elaborar en la fabrica
de papel con las medidas requeridas, o bien debera utilizarse
un formato mayor al deseado y posteriormente cortarlo a
la medida, lo que significaria una pérdida de papel.

El pliego es la forma basica de cualquier formato, en cada
caso, un formato es el doble del que inmediatamente
le sigue; esto significa que si se despliega un formato se
vuelve a tener un formato DIN. Las ventajas de esta
normalizacién son mayores a las desventajas.

A2

A1

A7

841x1189mm
594 X 841 mm
420X 594 mm
297x 420 mm
210x 297 mm
148x 210 mm
105x 148 mm
74x 105 mm
52x  74mm
37x 52mm
26x 37mm

As

d5=

>2r222>2>>>
Z—omNOLAWN=D

s

A

A3

A4

Formato DIN (Miller-Brockman, 2012: 16)
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1.3.2 RETICULA

( :ualquier disefio implica la resolucién de problemas a
nivel visual y organizativo.

Todos los elementos que conforman un disefio deben
reunirse con el fin de comunicar, entonces una reticula, es
la forma de representar conjuntamente cada uno de ellos.

Las reticulas pueden ser flexibles y organicas o rigurosas y
mecanicas, y estan indicadas para ayudar a resolver problemas
de comunicacion. Asi, toda reticula aporta a la maquetacion
un orden que ayuda a distinguir los diversos tipos de informacion
y facilitar al usuario la lectura del contenido. “Los beneficios
que aporta trabajar con una reticula son sencillos: claridad,
eficacia, economia y continuidad” (Samara, 2004: 21).

El uso de una reticula permite que el disefiador trabaje con
cantidades grandes de informacién, como por ejemplo un
libro o un catilogo y en un tiempo sustancialmente mas
corto.

Es importante entender que, a pesar de ser una guia, no
debe imponerse a los elementos que se colocaran en ella,
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pues su proposito es proporcionar una unidad sin disminuir
la vitalidad de la composicion, a veces es aconsejable romper
con ella de vez en cuando:

“Una reticula consiste en un conjunto determinado de relaciones
basadas en la alineacion, que actiian como guias para la distribucion
de los elementos en todo el formato. Cada reticnla contiene las mismas
partes bdsicas, con independencia del grado de complejidad que
alcance” (Samara, 2004:23).

Existen diferentes tipos de reticulas basicas, cada una de
ellas para resolver determinados problemas. A continuacién
se mencionan algunas.

Reticula de manuscrito, es la més sencilla que existe. Su
estructura consiste de un area grande y rectangular que
ocupa la mayor parte de la pagina, sirve para colocar textos
largos y continuos, como en un libro.

Su estructura principal se basa en un bloque de texto y en
los margenes que definen su posicion en la pagina, y en una
estructura secundaria, que define otros detalles esenciales
como el folio, los titulos, etc.

Para lograr un interés visual en ella, es importante ajustar
las proporciones de los margenes, y aunque en este tipo
de reticulas se utilizan con una anchura simétrica, también
pueden crearse una estructura asimétrica en la que los
margenes sean distintos. Asi ayuda a estimular al lector y evitar
que el ojo se canse muy pronto durante sesiones prolongadas
de lectura.

Reticula de manuscrito (Samara, 2004: 25)



Reticula de colummnas, es muy flexible y puede usarse para
separar diversos tipos de informacion, ya que al ser discontinua
tiene la ventaja de distribuirse en columnas verticales.

El ancho de las columnas depende del cuerpo de letra del
texto corrido, y como no existen reglas, el diseflador tiene
la libertad para ajustar la proporcién entre la columna y el
margen de acuerdo a sus gustos o intereses.

—

Reticula de columnas (Samara, 2004: 26)

DISENO EDITORIAL Y LA ILUSTRACION

Reticnla modular, es utilizada para aquellos proyectos que
tienen un alto grado de complejidad:

“Una reticula modular es, en esencia, una reticula de columnas con
un gran nimero de lineas de flujo horizontales que subdividen las
colunmnas en filas, creando una matriz de celdas que se denominan
middulos. Cada mddulo define una pequeiia porcion de espacio de

informacion” (Samara, 2004:27).

El tamafio de los médulos puede determinarse de muchas
formas, también pueden ser verticales u horizontales y ello
puede ser vinculado al tipo de imagenes que se vayan a usat,
o bien a la forma mas adecuada que el disefiador considere.

La reticula modular se utiliza para coordinar los sistemas
extensivos de publicacién, como periédicos y también
resulta adecuada para el disefio de informacién tabulada,
como cuadros, formularios, programaciones, etc.

PARA NINOS EN EDAD PREESCOLAR
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Reticula de médulos (Samara, 2004: 27)

Reticula jerdrquica, se adapta a las necesidades de la
informacién, pero basicamente estd basada en la disposicién
intuitiva de alineaciones vinculadas a las proporciones de
los elementos, y no en los intervalos regulares y repetidos:

“E] desarrollo de una reticula jerdrquica empieza por analizar la interaccion
dptica que provocan los diversos elementos si se sititan de manera espontdnea
en diferentes posiciones y, a continuacion, habra que elaborar una estructura

racionalizada que los coordine” (Samara, 2004:28).

En ocasiones, esta reticula unifica los elementos dispares.
Se puede utilizar para disefiar libros, carteles o paginas web,
y constituye una aproximacién organica a la forma en que
se ordena la informacion y los elementos que integran un
disefio.

Reticula jerarquica (Samara, 2004: 28)

Seccidn dorada, el rectangulo de la seccién dorada es una
razo6n de la divina proporcion, que se deriva de la division
de una linea en dos segmentos, de manera que esa razén es
el todo del segmento.
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El rectangulo de la seccion dorada es unico, ya que cuando es
dividido por su reciproca es una parte proporcional menor
y el area que permanece después de la subdivisién es un
cuadrado, el rectangulo de la secciéon dorada es conocido
como el rectangulo cuadrado girante. Los cuadrados
proporcionalmente decrecientes pueden producir una

espiral utilizando un radio del largo de uno de los lados

del cuadrado.

Cuadrados proporcionales (Elam, 2003: 34)

Rectdangulos dindmicos con seccion dorada, todos los rectangulos
pueden dividirse en dos categorias: rectangulos estaticos y

Seccion dorada (Elam, 2003: 33) recténgulos dinamicos.

Los rectangulos estaticos no producen series de razones
visualmente agradables de las superficies cuando se subdividen.
Sin embargo, los rectangulos dinamicos producen un

PARA NINOS EN EDAD PREESCOLAR
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nimero infinito de subdivisiones armoénicas y razones de
superficie agradables a la vista. El proceso para subdividir
un rectangulo dindmico es muy simple. Se pulsan las
diagonales de esquinas opuestas y entonces se construye
una red de lineas perpendiculares y paralelas a los lados de
las diagonales.

B

Rectangulos dindmicos con seccién dorada (Elam,2004: 41)

Rectangulos dinamicos de raiz cuadrada, de manera similar
al rectangulo con seccion dorada, los rectingulos con raiz
cuadrada se conocen como rectangulos dindmicos, porque
ambos producen una variedad de subdivisiones y
combinaciones armoénicas que estin siempre relacionadas
con las proporciones del rectangulo original.

El proceso de subdivisiéon armoénica consiste en dibujar
diagonales y después dibujar una red de lineas paralelas y
perpendiculares. El rectangulo de rafz cuadrada siempre se
subdividira en un nimero igual de reciprocos.

Subdivisiones de los rectangulos con raiz cuadrada (Elam, 2004: 49)



1.3.3 TIPOGRAFIA

A_ ctualmente, el diseflador tiene a su disposiciéon un sin
ndmero de tipos de letra.

El conocimiento de las cualidades de la tipograffa dard un
efecto funcional, estético y psicolégico en el material
impreso. También los espacios adecuados entre letras y
palabras, los intetlineados y la longitud de las lineas favorecen
la legibilidad de los textos.

La tipografia se clasifica en serif y sans serif.

Tipografias con serif: Los tipos de caracteres, pueden incluir
adornos en sus extremos denominados serif, serifas o remates.

Esta tipografia proporciona el efecto de tranquilidad,
autoridad, dignidad y firmeza; tiene pequeflos patines, pies
o terminaciones en los extremos que da un caricter de
enlace, lo que permite al ojo seguir la linea facilmente
principalmente en textos amplios. Las serif se subclasifican
en: Romanas Clasicas, Romanas de Transicion, Romanas
Antiguas de o Viejo Estilo, Romanas Modernas o Didonas,
de Cufia y Caligrafiadas.

DISENO EDITORIAL Y LA ILUSTRACION

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnn
opqrstuvwxyz

0123456789

Tipografia Baskerville

Tipografias sans serif o de palo seco: Es la tipografia que no
tiene serifas o remates.

Actualmente esta tipografia se utiliza en muchas publicaciones
de texto impreso. Hste tipo de fuente crea el efecto de
modernidad; se ha convertido en la tipografia mas utilizada
en la publicidad, los anuarios de todo tipo, etc. Es el anico
estilo que permite las variaciones en todas las series de los
caracteres: del fino al grueso y del estrecho al ancho.

Los tipos sans setif o palo seco, se subclasifican en: Geométricas,
Grotescas, Humanistas y Palo Seco de Transicion.

PARA NINOS EN EDAD PREESCOLAR
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ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijRImnn
opgarstuvwxyz
0123456789

Tipografia Berlin Sans B

1.3.4 COLOR

os colores producen un efecto agradable cuando existe
Luna relacion y una organizaciéon conforme a una ley, si
no la hay, originan una reaccién desagradable o indiferente.
A esto se le denomina armonia, y para llegar a ella hay que
buscar las posibles combinaciones realizables en la serie del
conjunto de los colores. “El circulo cromatico constituye
un elemento fundamental de la formacion estética de los

colores pues representa la clasificacién de los colores”
(Itten, 1994: 21).

El circulo cromatico de doce zonas propuesto por Johannes
Itten, se forma a partir de tres colores primarios: amarillo,
rojo y azul, la mezcla de ellos dan como resultado los colores
secundarios: anaranjado, verde y violado, y con la mezcla
de un primario y un secundario se obtienen los colores
terciarios: amarillo-anaranjado, rojo-anaranjado, azul-verde
y amarillo-verde. Asi, estos doce colores van dispuestos
a intervalos regulares y los colores que se enfrentan son
complementarios.

Circulo cromatico de doce zonas (Itten, 1994: 31)



Ahora, se puede hablar de contraste cuando se comparan
dos efectos de colores. “Todo lo que podemos captar con
nuestros sentidos se fundamenta en una relacién comparativa”
(Itten, 1994:33). De acuerdo con la teorfa del color de
Johannes Itten existen siete tipos de contraste:

. Contraste en si mismo

. Contraste claro-oscuro

. Contraste caliente-frio

. Contraste de los complementarios
. Contraste simultaneo

. Contraste cualitativo

~N Ul BN

. Contraste cuantitativo
A continuacion se explican cada uno de ellos:

Contraste en si mismo, es el mas sencillo, no constituye un gran
esfuerzo a la visién y para representarlo se puede utilizar
cualquier color puro y luminoso. Los colores amarillo, rojo
y azul crean las expresiones mas fuertes del contraste en si
mismo.

Para representar este contraste, se necesitan por lo menos
tres colores totalmente diferenciados; su fuerza de
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expresion va disminuyendo a medida que los colores
utilizados se van alejando de los tres primarios. Por ejemplo,
el caricter del anaranjado, verde y violado es menos marcado
que el del amarillo, rojo y azul, por consiguiente el efecto
de los colores terciarios es todavia menos llamativo.

Asimismo, cuando los colores van delimitados por trazos
negros o blancos, su caricter es particular y se pone mucho
mas en relieve.

Ejemplo contraste en si mismo

Contraste claro-oscuro, para los pintores, el blanco y el negro
son los colores que constituyen los medios mas fuertes para
representar el contraste claro-oscuro ya que desde el punto
de vista de sus efectos, son totalmente opuestos. Entre
estos dos extremos se extiende todo el dominio de los tonos
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grises y de los tonos coloreados. El gris neutro equivale a la
ausencia del color, es indiferente y sin caracter. Facilmente
sufre la influencia de los contrastes de tonos y colores, y
solo recibe vida por la cercanfa de los demas colores que
le comunican por contacto un caracter, los debilita y los
suaviza.

En el circulo cromatico, el amarillo es el color mas claro y
el violado el mas oscuro; esto significa que entre estos dos
colores se encuentra el contraste claro-oscuro en su mas
alto grado.

Hjemplo contraste claro-oscuro

Contraste caliente-frio, los colores del circulo cromitico
amarillo, amarillo-anaranjado, anaranjado, rojo-anaranjado,
rojo y violado-rojo son generalmente considerados como
colores calientes, mientras que el amarillo-verde, verde,
azul-verde, azul y azul-violado son considerados como
colores frios.

El caracter de los colores calientes y frios se puede definir
en base a otros criterios:

e Caliente-frio

* Sombreado-soleado

* Transparente-opaco

* Apaciguador-excitante
* Liquido-espeso

* Aéreo-terroso

* Lejano-proximo

* Ligero-pesado

* Humedo-seco

De igual forma, el contraste caliente-frio tiene elementos
susceptibles para representar la lejanfa y proximidad, por
ejemplo; en un paisaje, los objetos lejanos parecen siempre
ser mas frios que los cercanos.



Asi, este contraste se convierte en un importante medio
para representar los efectos de perspectiva y relieve. Cabe
sefialar, que el contraste caliente-frio es el mas llamativo
de todos los demas.

Hjemplo contraste caliente-frio

Contraste de los complementarios, es representado por los colores
que se oponen entre si y que exigen su presencia reciproca.

En el circulo cromatico se muestran colores complementarios,
que son los diametralmente opuestos:

Amarillo: violado
Amarillo-anaranjado: azul-violado
Anaranjado: azul
Rojo-anaranjado: azul-verde
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Rojo: verde
Rojo-violado: amarillo-verde

Cada color conserva su luminosidad sin modificaciones,
no obstante, cada par de colores complementarios guarda
sus propias caracteristicas. Asi, la composicion amarillo:
violado no sélo es un contraste complementario sino
también un contraste claro-oscuro muy pronunciado. Los
colores rojo-anaranjado: azul-verde es complementario
pero, ademas, expresa el grado mas fuerte del contraste
caliente-frio.

Ejemplo contraste de los complementarios
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Contraste simultineo, se entiende como contraste
simultaneo al fenémeno segtn el cual nuestro ojo, para un
color dado, exige simultaneamente el color complementario
y, si no le es dado, lo produce el mismo. La ley fundamental
de la armonfa coloreada encierra en si la realizacion de la
ley de los complementarios.

Hjemplo contraste simultaneo

Contraste cuantitativo, este tipo de contraste concierne las
relaciones de tamafio de dos o tres colotes, se trata, entonces,
del contraste “mucho-poco” o “grande-pequefio”. Se pueden
realizar composiciones de colores con todo tipo de tamafio
de manchas. Asi, pues, existen dos factores que determinan la
fuerza de expresion de un color: su luminosidad y el tamafio de
la mancha del color. Es evidente, entonces, que los factores
luminosidad y superficie, van intimamente unidos.

La forma, el tamafo y los limites de las manchas de
los colores deben estar determinados por el caracter
y la intensidad de los colores y no por el dibujo; la
consideracioén de esta regla es importante para determinar
la cantidad de color que conviene emplear.

Ejemplo contraste cuantitativo

Contraste cualitativo, la nocién cualitativa del color se
fundamenta en el grado de pureza o saturaciéon. Por
contraste cualitativo se designa la oposicién entre un color
saturado y luminoso y otro color apagado y sin resplandor.
En cuanto un color se esclarece o se oscurece, pierde algo
de su luminosidad.



Ejemplo contraste cualitativo

1.4 EL LIBRO ILUSTRADO

ctualmente los nifios son un mercado potencial para
la industria editorial. Sin embargo, esta situacién no
siempre fue asi.

En épocas anteriores extrafiamente se vefa un libro dirigido
a los nifos, si tal era el caso de que existieran algunos estaban
destinados dnicamente a ciertos temas como religion,
educaciéon y buenos modales; no habia ninguno para el
entretenimiento del nifio. Pasados los afios y con la ayuda
de distintas técnicas de impresion tal situacion cambid, la
posibilidad de acrecentar la produccién y desarrollar e
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incluir la ilustraciéon contribuyeron al cambio. Estos
factores marcan las bases para crear un disefio adecuado.
Un disefio funcional invita al nifio a interactuar con el
libro. El libro ademas de ser un instrumento de aprendizaje
para el nifio, tiene la capacidad de divertir y explorar.

Por otro lado, cabe mencionar que al dia de hoy
existen disefadores que recomiendan olvidarse de las reglas
establecidas en el disefio editorial al hacer disefio editorial
infantil, pues el resultado al crear un libro no debe ser tan
recto ni lineal como en el caso de un libro para personas
adultas. Estas razones contribuyen a la variedad de
disefios de libros para publico infantil que se encuentran
en el mercado, ahora es mas frecuente y facil hallar disefios
mas dindmicos, innovadores, creativos y divertidos; y la
diversidad de materiales para su elaboracion es cada vez
mas amplia.

Precisamente para contribuir al disefio funcional de libros
infantiles y apoyar la interaccién de nifio-libro, existen ciertas
recomendaciones mencionadas por Martha Sastrias en su
libro “Cémo motivar a los nifios a leet”, y que es necesario
tener presentes:
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1. Historias que personalizan animales u objetos inanimados.
2. Cuentos fantasticos para motivarlos a imaginar.
3. Juegos de palabras.

4. Cuentos de secuencias graficas para los nifios de preescolar
y aquellos que atin no saben leer.

5. Temas sencillos.

6. Las imagenes deben ser simples, bien definidas, de gran
tamafio y de preferencia a color.

1.5 DEFINICION Y CLASIFICACION DE
ILWSTRACION

a palabra ilustracion proviene del latin “Ilustrare”
L que significa dar luz al entendimiento. “En esencia
la ilustracion es el acompafiamiento visual de una idea para
que esta sea mas efectiva” (Simpson, 1994:18). Dicho de
otro modo, la ilustracién debe por s{ misma comunicar
informacién acorde a lo se quiere expresar.

Por esto mismo, debe tener una funcién concreta al
comunicar el mensaje ya que su manejo puede ser comercial
o informativo.

Si bien, la ilustracién a veces se utiliza como apoyo al texto,
también tiene la capacidad de recobrar vida propia y de
hablar por si sola sin usar palabra o frase alguna, siendo asi
una manera emocionante de platicar e interpretar la lectura
de un libro, porque al hojearlo ya proporciona una pequefia
idea de lo que en este se encuentra.

La persona encargada de la ilustracién, es decir, el
ilustrador debe realizar el trabajo bajo ciertos parametros
de composicion, forma, color y, técnicas de representacion;
entre mas técnicas conozca mas amplio es su conocimiento
Yy propuestas.

Un ilustrador no es sélo el encargado de “adornar” con
una imagen un texto, si no que es el que tiene la facultad
de interpretar una idea que se quiere transmitir de manera
grafica para que un determinado publico lo comprenda de
forma correcta, es decir, que la representacion visual diga
exactamente lo que se pretende comunicar y que asi lo
entienda el espectador.



Ilustrar es una actividad profesional cuyo objetivo es
comunicar y al ser aceptada por el publico cumple con éste
fin, ya que entre mayor nimero de personas comprendan
la imagen mayor serd su funcion.

La realizacion de una ilustracién por menos compleja que
sea, requiere de todo un proceso tanto mental como fisico
por parte del ilustrador, ya que inicia con generar las ideas y

su elaboracion requiere de un trabajo arduo y desgastante.

La ilustracién puede clasificarse de acuerdo a su funcién:

Lustracion Narrativa: 1a imagen sirve de apoyo al texto.

S
A la vibora de la mar

| Ala vibors, vibora
de lo mar, de la mor,
por aqui pueden pasar, -
los de adelante corren mucho
¥ los de afrés se quedarén,
tras, fras, tras.

Una mexicana que fruta vendio,
cirvelo, chabacano, melén y sandio,

ACION PUBLICA MEXICO

SECRETARIA DE ED! 05.blogspot.com

librosdeprimay

Verbena, verbena, jordin de matatena.
Verbena, verbeno, jordin de mofatena.

Companita de oro, déjome posar
con fodos mis hijos menos el de ofrs,
[ tros, tras, tras. i

Seré melon, serd sandio,
serd la vieja del ofro dia,
dio, dio, dia, dia.

Ilustracion narrativa (SEP, 1980)
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Lustracion Informativa: el contenido de los libros es
educativo. La ilustracién no complementa el texto porque
es quien platica el contenido por medio del lenguaje visual.
También existen libros educativos pero mas comerciales
que no estan sujetos a un programa escolar. Aqui las
ilustraciones deben planearse aun mas.

También hay libros en donde las imagenes ocupan todas
la péginas, tales libros estan destinados a niflos que atn
no saben leer pero que no por ello no pueden aprender;
su funcién es despertar la imaginacién, conocer el entorno
que los rodea, crear lazos mas afectivos, aprender y establecer
un gusto por los libros desde temprana edad.

GUIA PARA EL CUIDADO
DE LA SALUD BUCODENTAL

Tlustracién informativa (Instituto de rehabilitacion Piscofisica, 2010)
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1.8 TECNICAS PARA LA ILUSTRACION

xiste un gran nimero de técnicas que se pueden aplicar
en la ilustracién, cada una de ellas con un considerable
grado de complejidad.

El ilustrador, como conocedor de tales, es capaz de elegir
la técnica que mads se adecue a las necesidades del proyecto,
caracteristicas de la ilustracién y papel, puesto que no es lo
mismo trabajar con una acuarela que con un acrilico.

Actualmente, una ilustracién no se termina después de
haber aplicado la técnica si no que se concluye posterior al
ser manipulada o retocada en un programa de disefio (ej.
Photoshop). La tecnologfa poco a poco se va apoderando del
mundo, causando asi en la ilustracion, un desplazamiento de
las técnicas tradicionales por las digitales; a pesar de esto,
muchos de los resultados aun no son logrados por un
ordenador y la interaccién con los materiales es una
experiencia fascinante y enriquecedora que sélo ellos
pueden proporcionat.

Visto por los dos aspectos, es necesario conocer las técnicas
tradicionales como las digitales, sus ventajas, desventajas y
co6mo se complementan ambas.

Cuando mayor sea la experimentacion y mezcla de técnicas por
parte del ilustrador mayor sera su ctecimiento y conocimiento.

Las técnicas de ilustracion tradicional se dividen en técnicas
puras y a su vez se subdividen en técnicas secas y técnicas
himedas; y en técnicas mixtas que son la mezcla de las
anteriores, la fotografia, instalaciones y collage.

A continuacién se presentan las técnicas tradicionales mas
utilizadas, su forma de aplicacién, algunas caractetisticas y
los materiales sobre los cuales se puede trabajat:
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Tlustracion con lapiz (Ulloa, 2007)
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Ilustracién con plumilla (Romero, 2008)
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Tlustracion con carboncillo (Rodriguez, 2009)
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Tlustracién con pastel (Romero, 2009)
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Tlustracién con acuarela (Andrade)
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Tlustracion con acrilico (Bustamante, 2007)
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Tlustracion gouache (Salguero, 2009)
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1.7 EL COLOR EN LA ILUSTRACION INFANTIL

Son numerosos los estudios realizados para investigar
cudles son los colores preferidos por los nifios en edad
preescolat, varios de estos estudios han arrojado resultados
similares que dicen que los colores primarios (rojo, amatillo,
azul) son en la mayoria de los casos los tonos preferidos
y los que mas son reconocidos por los nifios. De igual
manera, tales investigaciones dicen que los menores tienen
una gran preferencia por los colores fuertes y brillantes en
comparacion con los colores grises.

“Para los nirios el color significa no solo un agregado a las formas
sino un medio intrinseco de expresion que representa algo mds que
la sola coloracion de las cosas. “A temprana edad el niio percibe
mas fcilmente el color que la forma” (Reyes, 1986:145).

La mayoria de los nifios en edad preescolar se guian por el
intenso atractivo perceptual de los colores. El color influye
mucho mas en los nifios por tener un espiritu mas maleable
y una imaginaciéon mas impulsiva.

El color en la ilustracién es un medio valioso para transmitir
sensaciones; usandolo de forma adecuada es posible

expresar cualquier emocion. El color es denotativo cuando
se utiliza como representacion de la figura, u otro elemento,
es deci, incorporada a la ilustracién. El papel psicolégico
del color implica que hay que tener en cuenta el lenguaje
de los mismos.

El color en la ilustracién infantil debe ser atractivo pero de
igual manera armonico y agradable para el ojo del nifio, ya
que cada uno de los colores estimula una sensacion distinta
sobre su retina.

1.8 EL LIBRO ILUSTRADO INFANTIL EN LA
ACTUALIDAD

a ilustracién es un elemento esencial en cualquiera de
Lsus aplicaciones y mas aun al tratarse de un producto
para mercado infantil, es dificil hablar de un libro infantil
que no tenga como apoyo una imagen pues es indiscutible
la importancia y la relevancia que se tiene por una ilustracion
dentro de un trabajo asi. La relacién que existe entre la
ilustracion y el disefio editorial es bastante fuerte debido a que
las dos requieren de apoyo mutuo. “Las ilustraciones entiquecen
visualmente cualquier tipo de publicaciones y las narraciones



cobran vida gracias a las ilustraciones” (Vatios, 1994:34). En
la elaboracién de una ilustracion, no es suficiente con
hacer una imagen bonita o atractiva pues de ésta manera no
cumple con la funcién de comunicar o expresar una idea,
por lo tanto, se convierte en un elemento mas que adorna
las paginas de un libro y que su papel no es mas que
secundatio; el proceso de creaciéon de una ilustracién es
mas que la sola idea efectista de llevar a cabo una imagen por
lo mas laboriosa o fantastica pero sin contenido narrativo.
“Una cosa es un dibujo que tiene clima y otro un dibujo
que tiene efecto; hay dibujos técnicamente fantasticos, pero
que sélo son efectistas, y dibujos con tres trazos y mucho
clima” (Itsvan, 2005:30).

Para hacer una ilustracién se necesita de un proceso de
investigacion, analisis y comprension por parte del ilustrador,
pues no es lo mismo un publico adulto a uno infantil. Se
tiene que entender el lenguaje de los nifios para hablatles y
expresatles las ideas como ellos lo saben hacer puesto que
viven en un mundo lleno de fantasias, de suefios, de deseos
y también se encuentran en una etapa de aprendizaje
y conocimiento. La ilustracién por si misma implica un
proceso de comunicacion.
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De igual forma, para éste trabajo se requiere la presencia y
apoyo de otros profesionales como pedagogos o psicologos,
por ser los mas cercanos al estudio del desarrollo humano
y los procesos de aprendizaje.

La ilustracion es relevante para los nifios debido a que en
una primera instancia el efecto visual es mas importante y
decisivo que la palabra impresa. Por esto mismo la imagen
tiene que ser clara y también es bueno utilizar elementos
sencillos para la misma comprension. No es necesario
hacer imagenes o ilustraciones tan complejas sabiendo que
el niflo posiblemente no puede entender la idea que se le
desea dar, pero esto no quiere decir que por tal motivo no

se puede hacer un trabajo de calidad, al contrario es motivo
para elaborar algo mas creativo, pues aparte de ser sencillo
también cumple con la funcién de “comunicar” y al mismo
tiempo es atractiva y agradable para el nifio por lo tanto
esta haciendo formas que significan.

Por todo lo dicho anteriormente, es importante mencionar
ciertos puntos mencionados por Nicholas Tucker en el libro
El nifio y el libro, acerca del valor de la ilustracion en libros
infantiles. “Uno no debe decitle mucho al lector, la mejor
vista de un héroe es de espaldas” (Tucker, 1985: 93).
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1. El libro de imdgenes presenta un lenguaje directo,
proporciona intimidad al lector analfabeto, y le permite
dirigir el pensamiento a su propio ritmo.

2. Cuantas mds imagenes de valor artistico y menos texto
tengan los libros, mas pronto el nifio que estd en proceso

de aprender a leer comprendera el lenguaje y el mensaje
del libro.

3. Las ilustraciones incluyen detalles que entriquecen la
imaginacion infantil y esto a su vez contribuye a su
desarrollo intelectual.

4. Entre mas simbolicas y no descriptivas sean las ilustraciones
se invita al lector a usar su imaginacién y desarrollar su
creatividad; por otro lado la ilustracion realista, que es fiel
al texto, tiene como resultado una comunicacion lineal, sin
mayores estimulos al pensamiento.

5. Ellibro sin ilustraciones solo llega a aquellos que ya tienen
el habito de la lectura.

6. La variedad de las ilustraciones, siempre y cuando sean
de buena calidad, agudizan la percepcion, desarrollan la

observacion y forman en el lector un tipo de proteccion
hacia los materiales visuales.

7. Las ilustraciones pueden permitir a los nifios interpretaciones
que sean exclusivamente suyas.

8. El libro ilustrado puede identificar la cultura regional y
nacional, ayudando asf a la comprensién de las culturas.

1.9 ANALISIS DE LIBROS INFANTILES

xisten algunos autores que realizan libros para publico

infantil en edad preescolar. Disefios de libros con
ilustraciones peculiares y protagonizadas por personajes
animados, que ademas de contar historias cortas y con
poco texto, utilizan texturas visuales y tactiles, las cuales
invitan al nifio a jugar e interactuar con ellos.

o . . .
Las ilustraciones no son efectistas, tratan de ser sencillas
y claras para que el nifio las comprenda aun a pesar de no
saber leet.



A continuacién se presentan algunos ejemplos de libros
infantiles de los ultimos afios:

cQué papel juega?, hecho por Alejandro Magallanes; en
donde utiliza fotografias de papeles comunes y con distintas
texturas: un boleto, una servilleta, una hoja de cuaderno,
etc., y cada uno de ellos representa un papel en particular.

HEs un libro que invita a usar la imaginacién porque
muestra que de algo comun como un papel se puede hacer
cualquier cosa.

¢Qué papel juega? (Magallanaes, 2012)
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La coleccion “loca, foca”, de Fiona land; son libros con
textos sencillos que invitan a los niflos a jugar con las
rimas. Las ilustraciones son simples y con colores brillantes;
utiliza texturas variadas que permiten a los pequefios a
experimentar a través del tacto y la vista.

Toca, toca

Llibre
.d’animals

Toca, toca

Toca, toca

Coleccién Toca, toca (Land)
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I coleccion “A/ dedilfo”, de Geraldine Tranchat e ilustrado
por Xavier Deneux; son libros documentales que
muestran animales de distinta habitat, y permiten a los
pequefios descubrir sus caracteristicas, como son, que
comen, etc. Cada animal tiene una textura que representa
su piel y como su nombre lo dice, son para que los nifios
las toquen con sus dedos. Dentro de ésta coleccion se
encuentra otro libro llamado El espacio al dedillo, en donde
la superficie de cada planeta o estrella es representada con
una textura.

thou % fim 52 L0S,ANIMA 'ES

L < ﬂﬂJﬂ ﬁﬁ“‘ﬂﬁﬁ @ mo
‘DEBiLL® DEDILLe ’PEDII.I.%

Coleccién Al Dedillo (Deneux)









2.1 DESARROLLO INFANTIL SEGUN JEAN
PIAGET

ean Piaget (1896-1980). Psicélogo nacido en

Neuchatel, Suiza. Realiz6 su licenciatura y doctorado
en el ano de 1918 en biologia en la Universidad de su
ciudad natal. Posteriormente (1919) entrd en contacto con
el psicoanalisis y en Parfs sigui6 las ensefianzas de
algunos filésofos franceses de la época, inici6 su trabajo
en instituciones psicolégicas de estas mismas ciudades, donde
preocupado por el problema de cémo se produce el
conocimiento cientifico desarrollé su teoria sobre la
naturaleza del conocimiento. Pensé que para dar a este
problema filos6fico una fundamentacién cientifica podia
estudiarse la génesis de los conocimientos en los nifios.
Realizé entrevistas con los nifios utilizando el “Método
Clinico”, asi estudiando el desarrollo de distintas concepciones
infantiles encontré que éstas diferfan de las concepciones
de los adultos.

También publicé varios estudios sobre psicologia infantil y,
basandose fundamentalmente en la detallada observacion
del crecimiento de sus hijos, elaboré una teorfa de la inteligencia
sensoriomotriz que describia el desarrollo espontineo de
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una inteligencia practica, basada en la accién, que se forma
a partir de los conceptos incipientes que tiene el nifio de los
objetos permanentes del espacio, del tiempo y de la causa.
Segun Piaget, el organismo es esencialmente activo y es a
través de su actividad como va construyendo sus propias
estructuras, tanto las bioldgicas como mentales.

Jean Piaget en su teorfa argumenta que el intelecto esta
compuesto de habilidades fisicas y mentales que las personas
utilizan para experimentar nuevas cosas, tal situacién se
diferencia de acuerdo a la edad y experiencias.

Para tener mas claro lo antes mencionado, Piaget identificd
dos concepciones que aun a pesar de la edad y experiencias,
todas las personas comparten: adaptacion y organizacion.

La primera de ellas se refiere a la forma por la cual el individuo
se adapta al medio ambiente, es decir, se establece una
interaccién entre el organismo y el individuo. El proceso
de adaptacién tiene dos momentos: asinilacion y acomodacion.

La asimilacion consiste en incorporar los objetos o circunstancias
externas al medio de cada individuo para comprender la
realidad exterior.
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La acomodacion se refiere a los cambios que el individuo
realiza de acuerdo a las influencias del medio ambiente.

No importando la edad estos dos procesos se encuentran
siempre en el desarrollo intelectual de las personas; para
que el pensamiento evolucione se necesita de un equilibrio
que siendo un crecimiento organico, es el balance entre el
mundo exterior y el medio interior de cada persona.

La adaptacion necesita de una organizacion, que es la forma
del pensamiento que cada individuo posee de si mismo.
Sélo puede adaptarse un todo organizado, toda organizaciéon
varfa de acuerdo a cada etapa del desarrollo, sin embargo;
hay propiedades permanentes.

Todas las personas necesitan de estos dos procesos para el
desarrollo de la inteligencia, sin embargo; cada individuo
reacciona de manera distinta ante tales procesos. Por
ejemplo, dos personas disfrutan de una misma lectura pero
la percepcion e interpretacion que tengan de ella sera distinta.

Cuando un nifio nace su organismo tiene conductas que
pueden denominarse reflejas y que son la base sobre la cual
se construird una conducta posterior, tales conductas se

consolidan por medio de un ejercicio, el cual, tiene como
resultado esquemas que iran cambiando continuamente.
“Un esquema es un tipo de conducta estructurada susceptible
de repetirse en condiciones no absolutamente idénticas”
(Delval, ano: 66).

Para comprender el desarrollo intelectual de los nifios, Piaget
lo divide en cuatro etapas, por las cuales el sujeto pasara
solo de tener respuestas reflejas a convertirse en un adulto
dentro de una sociedad:

Etapa sensoriomotriz (0 a 2 afios de edad). Petiodo que consiste
en el conocimiento del todo mediante las percepciones y
movimientos corporales efectuados por el nifio.

Etapa preoperacional (2 a 7 afios de edad). Etapa en la que
los factores que influyen en el desarrollo del nifio son:
lenguaje, el juego simbdlico, el dibujo, las imagenes mentales
y la imitacion.

Etapa de las operaciones intelectuales concretas (7 a 12 afios de
edad). Empieza a existir una reflexién, es decir, el menor
piensa antes de actuar.



Con esta minima reflexion, el nifio comienza a usar la l6gica.
Aqui, el menor identifica tres caracteristicas de los objetos:
el volumen, el peso y la sustancia.

Etapa de las operaciones formales (11 a 15 afios de edad). El
adolescente empieza a efectuar operaciones formales, por
lo tanto deja a un lado los conceptos concretos para asi
dirigirse al plano de las ideas y formular teorfas.

Cada una de las etapas constituye mediante las estructuras
que la definen, una forma particular de equilibrio, y la
evolucién intelectual se efectia en el sentido de una forma
de equilibtio cada vez mejor. Es evidente que para desarrollar
la inteligencia es necesario basarse en la interacciéon con
los objetos y los movimientos corporales. “En todos
los niveles la inteligencia intenta comprender o explicar”
(Piaget, 1984:12).

Piaget realiz6 esta division de acuerdo a las edades de los
nifios, es decir, cada etapa constituye cierto margen de edad
y de igual forma, cada una de ellas es antecesora de la
siguiente.
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A continuaciéon se abordaran dos de las cuatro etapas
anteriormente sefialadas, dedicando especial atencién a la
preoperacional ya que es la etapa en donde se encuentran
las edades de los nifios a los que ird dirigido este proyecto,
por lo mismo, es necesario poner atencion en las caracteristicas
del desarrollo intelectual, motor y afectivo.

2.1.1 ETAPA SENSORIOMOTRIZ DE O A 2
ANOS DE EDAD

ste periodo consiste en el conocimiento del todo

mediante las percepciones y movimientos corporales
efectuados por el nifio, es anterior al lenguaje y ocurre desde
el nacimiento hasta el afio y medio aproximadamente. El
nifio cuenta con un limitado numero de respuestas reflejas.
El bebé, a través de los sentidos percibe lo que se encuentra a
su alrededor pero no encuentra diferencia con él. A principios de
este periodo, el nifio lo refiere todo asi mismo a su cuerpo
posteriormente se considera como cuerpo entre los demas.

Durante este tiempo, el nifio desarrolla la permanencia del
objeto, en un principio sélo lo observa fijamente y después
lo seguira aunque ¢l esté en movimiento.
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De igual manera, es la etapa en que los nifios comienzan a
imitar las acciones de las personas que se encuentran a su
alrededor. Es comun ver a un nifio copiando las acciones
que hacen los padres.

Al final de éste periodo aparece el lenguaje que supone un
enorme cambio para el desarrollo intelectual posterior.

2.1.2 ETAPA PREOPERACIONAL DE 2 A 7
ANOS DE EDAD

I os factores que influyen en el desarrollo del nifio son:
el lenguaje, el juego simbdlico, el dibujo, las imagenes
mentales y la imitacién.

Con la aparicién del lenguaje las conductas del nifio se
modifican en el aspecto afectivo e intelectual.

Su pensamiento es egocéntrico, es decir, un pensamiento
centrado en si mismo. Con el lenguaje, el nifio tiene la
capacidad de expresarse y comunicar; el menor pasa de
los pensamientos abstractos a los concretos, es decir, al
principio es comun escucharlo decir “mama” o “papa”

pero posteriormente podra estructurar frases completas.
De esto se derivan tres consecuencias fundamentales para
el desarrollo infantil: la socializacion, la interiotrizacién de
la palabra (lenguaje interior y el sistema de signos), y la
interiorizacién de la accion, que de ser unicamente perceptiva
y motriz pasa a reconstruirse en el plano de las imagenes
y experiencias mentales. Las imdgenes mentales se refieren
a que el menor puede ya imaginar las cosas aunque no se
encuentren presemntes.

En el juego simbdlico, el nifio sera capaz de datle un significado
a los objetos con que juega, por ejemplo, cuando el menor
juega con un palo de escoba el imagina que estd montado
en un caballo. También existen juegos en los que €l se involucra
imitando un rol que desempefia una persona adulta.

Por otro lado, los primeros dibujos que el nifio realiza
representan a los objetos con los que tiene contacto. En
primera instancia, dibujara lineas o formas irregulares pero
¢l dird que es cierto objeto, posteriormente tendra la
capacidad de dibujar elementos para formar un objeto pero
no sera tan detallado.



Cada una de las caracteristicas presentadas significa mucho
para el proceso del desarrollo y pensamiento del nifio.

Para tener mas claro lo anterior, es importante mencionar
los trabajos realizados por el profesor de educacién artistica
Viktor Lowenfeld (1903-1960), acerca de las caracteristicas
artisticas de los nifios en cada edad.

Lowenfeld divide los periodos en: garabateo y pintarrajeo,
el preesquematismo (4-6 afios), el esquematismo (7 a 9
afos), el realismo naciente (9 a 11 afios), el seudorrealismo
(11 a 13 aflos) y, en la adolescencia, la diversificacién en
tipo haptico o visual.

A continuacién se explican cada uno de estos periodos:

Garabateo y pintarrajeo: 1os ptimeros trazos varian entre los
9 a 10 meses y 2 afios de edad.

Hay busqueda de las formas, las lineas y la reunion de ambas.
Los ideogramas son lineas paralelas, aproximadamente
verticales u hotizontales, onduladas, zigzag, punteadas, formas
mas o menos circulares, todos ellos, pueden diferenciarse
por la eleccién de los colores.
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De los 2 a los 3 afios, el niflo descubrird el poder de la
imagen y su capacidad de expresiéon mediante un dibujo. Se
ejercita para producir mas y mejor, multiplica los intentos,
manipula las herramientas y busca nuevas combinaciones.

Hay presencia de formas circulares, de tamafos distintos,
prueba de un excelente control perceptivo-motor.

Preesquematismo: 4 a 5 afos. El dibujo se caracteriza por
busquedas, intentos, cambios constantes de formas
simbdlicas, pues cada nifio tiene su forma de dibujar las
cosas.

No hay que subestimar el papel de la imitacién de los modelos
que lo rodean (libros ilustrados, television, otros dibujos de
nifos) ni desdefar la influencia de las estimulaciones o las
sugerencias del adulto.

Se impone cierta cantidad de reglas sintdcticas: respecto a
la horizontalidad y verticalidad, distribucion del espacio de
arriba y debajo de la hoja.

Es la edad de las transparencias, del abatimiento, de las
desproporciones y otras particularidades graficas.
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A los 6 afios el nifio se encuentra en la edad de los
cambios, abandona el mundo del presente, su pensamiento
se organiza, une lo que es, lo que fue y lo que sera. La
escolarizacion influye en la evolucién de las maneras de ser
y de hacer del pequefio.

Esquematismo: El nifio descubre que existe cierto orden en
las relaciones espaciales; ya no piensa “esta es una casa”,
“este es un arbol”, sino por el contrario establece relaciones
entre los elementos y se considera asi mismo como parte
del entorno.

De los 7 a los 8 anos de edad, son en muchos casos el
apogeo y el nifio otorga prioridad y valor creciente a los
elementos visuales.

A los 9 afios, el nifio intenta enriquecer el dibujo y
adaptarlo a la realidad. Por eso tendrd que abandonar las
lineas geométricas y llegar a una representacion mas realista
en la que los detalles conserven su significacion cuando
estén separados del conjunto.

Realismo naciente: 1os 10 afios son ya el final de la infancia.
La destreza del dibujante se ha convertido en una realidad

individual.

Los dibujos son esquematicos, menos estereotipados, mas
elaborados. Se advierten diferentes tentativas de representacion
de la lejania y de indicacién de una perspectiva visual.

De los 9 a los 11 afios, se puede notar la aparicién de
los dibujos basados en la naturaleza, en algin modelo, asi
como del dibujo decorativo.

Sendorrealismo: 11 a 13 afios. El producto final de la
creacion artistica adquiere cada vez mas importancia. Se
inclinan a introducir la perspectiva en la representacion del
espacio.
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Manifestaciones de la funcion semidtica, segun Piaget (Delval, 2009: 233)
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2.2 PERCEPCION VISUAL

a percepcion es como un proceso de extraccion de
L informacion a partir de la energfa fisica que estimula a
los sentidos del organismo, tal proceso se encuentra en el
contexto de la necesidad de cada persona para adaptarse al
medio. “La percepcion se convierte en el proceso central
para la adquisicién de cognicién o conocimiento” (Forgus,
1999:11).

Hs importante decir que la sensacion es el inicio del proceso
perceptivo durante el cual los sistemas senso-perceptivos
codifican los aspectos primarios (brillo, color, orientacion)
de los estimulos siendo parte del acto perceptivo total.

La percepcion visual es la facultad de reconocer y discriminar
los estimulos visuales y de interpretarlos asociandolos con
experiencias interiores. No es simplemente la capacidad de
ver en forma correcta. La interpretacion de los estimulos
visuales ocurre en el cerebro no en los ojos.

La percepcion visual es el complejo proceso de recepcion e
interpretacion significativa de cualquier informacion recibida.

Ojo y cetebro tienden a comprender y organizar lo que se
ve imponiéndole un sentido racional aunque patrticulatizado
por la experiencia de cada individuo. Tras esa primera
funcién de reconocimiento, el sentido de la percepcion entra
en una fase analitica que comprende la interpretacion y
organizacion del estimulo percibido, mediante la cual se
estructuran los elementos de esa informacion, distinguiendo
entre fondo y figura, contornos, tamafios, contrastes, colores,
grupos, etc.

Igualmente por la percepcion se tiende a complementar
aquellos elementos que puedan dar definicién, simettfa,
continuidad, unificacién y forma a la informacién visual.

Piaget menciona que el nifio es incapaz de adquirir ciertos
conceptos mientras no haya aprendido a percibir ciertas
relaciones entre los estimulos. Sin embargo, es naturaleza
del nifio explorar su alrededor pero también es tarea de
los padres involucrarse en el aprendizaje del menor y
estimulatlo para que mediante la percepcion, el nifio tenga
conocimiento de su entorno. “La percepcion en el nifio no
es pasiva sino activa y exploradora atin en el recién nacido”
(Gibson, 1987:454).



2.2.1 CONSTANCIA DE LA FORMA

n objeto parece conservar la misma forma a pesar de

los cambios en su orientacion. En realidad, la forma
proximal de un objeto estd exactamente perpendicular a
la linea de la visién. En todos los demas casos, la forma
proximal esta distorsionada. Por ejemplo, al mirar un disco
compacto se sabe que su forma original es circular, sin
embargo; al cambiar la orientacién en relacién con €l se
puede apreciar una elipse. Esto no quiere decir que el disco
se deforma, sino simplemente por el angulo en el que se
observa puede variar la forma en como se percibe.

El aprendizaje en la percepcion de las formas se hace evidente
cuando los objetos que se observan estan familiarizados con
las personas (caras, letras, etc.) desde perspectivas poco
usuales. Es por ello que se piensa que la constancia de la
forma ocurre gracias al conocimiento previo de los objetos.

El contexto, las expectativas, el conocimiento y la memoria
dirigen el proceso del reconocimiento. El reconocimiento
del todo permite identificar los elementos mas simples que
se encuentren presentes.

DESARROLLO INFANTIL

1 2 3 4 5

Ejemplo de constancia de la forma

2.2.2 CONSTANCIA DE TAMANO

( :uando existen dos objetos similares y juntos, el objeto
que ocupa mas espacio en la retina es juzgado como
mas cercano.

Existen dos clases de tamafio:
1. Tamafio relativo: es cuando se observa el tamafio de un
objeto con respecto a otros, para identificar cual de los

objetos esta mas cercano.

2. Tamafio familiar: muchos objetos poseen habitualmente
un tamafo estandarizado.
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Un factor importante en la percepcion del tamafo es la
forma, ya que los objetos mas anchos patecieran mas grandes
que los objetos angostos aun teniendo el mismo tamafio, por
ejemplo, un cuadrado se ve mas grande que un tridngulo por
que éste ultimo tiene un angulo mds angosto que lo hace
ver mas estrecho y aunque son del mismo tamafio uno se
aprecia mas grande que el otro.

El tamafio del objeto también estd influido por el tamafio
del objeto que se encuentra de fondo, este punto es similar
a la Teorfa de la Gestalt en donde habla de figura fondo,
pues de acuerdo al objeto que estd detras se percibe el
tamafio del objeto que se encuentra en primer plano.

La distancia de los objetos también es otro factor que influye
en la percepcion del tamafio, por esto mismo la constancia
del tamafio dice: un objeto parece siempre del mismo
tamafio a pesar de los cambios en su tamafio retiniano. El
tamafio proximal de un objeto puede encogerse y expandirse
mientras que su tamafio distal parece que sigue siendo el
mismo.

Por ejemplo, si se pone un disco a una distancia cercana de
los ojos se puede apreciar el tamafio real del objeto,

pero a medida que se aleje éste parecerd ser mas pequefio.
En la constancia de tamano, cuando se habla de tamano
retiniano se refiere a la cantidad de espacio que el objeto
ocupa sobre la retina, y el angulo visual representa el tamafio
del arco que un objeto forma sobre la retina.

Por lo tanto, esto quiere decir que el tamafio retiniano es el
objeto que se encuentra dentro del angulo visual y este son
los 180 grados que se tiene de periferia para ver.

|
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Ejemplo de constancia de tamafio



2.2.3 CONSTANCIA DE TEXTURA

a textura se refiere a las caracteristicas de la superficie

de una figura. Todas las figuras tienen una supetrficie y
ésta a su vez debe tener ciertas caracteristicas, que pueden
ser definidas como suave o rugosa, lisa o decorada, opaca o
brillante, blanda o dura. Aunque se supone que una supetficie
plana y pintada carece de textura, en realidad la capa de
pintura ya lo es.

Mientras la superficie de un objeto se vea rugosa de cerca,
parecera mas suave si se estd lejos; y cuando se observa
la textura de la superficie, los elementos mas cercanos a
una persona parecen mas espaciados que los que estan mds
lejanos.

La primera caracteristica de la textura es la orientacién,
pero existen otras propiedades de la textura que también
producen un efecto para diferenciar un objeto de otro.
Hstas propiedades o caracteristicas son: el brillo, el color, el
tamafio y el movimiento.

DESARROLLO INFANTIL

Ejemplo de constancia de textura

2.3 EL SENTIDO DEL TACTO

1 tacto ha sido definido como un sistema perceptual
distintivo otientado a la discriminacién y al reconocimiento
de objetos manipulindolos en lugar de miratlos.

El tacto incluye la sensacién que produce la deformacion
de la piel cuando entra en contacto con el objeto, es decir,
cuando el individuo lo toca.
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Permite conocer la textura de los objetos, su temperatura,
su dureza, su forma, diferenciar el frio del calor, lo suave o
aspero, lo blando, las formas: redondo, cuadrado, etc.

El sentido del tacto estd localizado inmediatamente debajo
de la piel de todo el cuerpo, en donde existen un tipo de
formaciones nerviosas llamadas corpuisculos tactiles, los
cuales no estan repartidos de igual forma por toda la piel.
También hay zonas del cuerpo en las que se pueden apreciar
ciertos estimulos con mayor facilidad que en otras.

El tacto desempefia un papel importante en el desarrollo
de los nifios, y se puede estimular a través del contacto con
diferentes texturas.

Se conocen dos tipos de tacto:

1. Tacto pasivo: éste es efectuado cuando un objeto es
colocado sobre la piel. Por ejemplo, si llega una persona
con un alfiler y le pincha la mejilla a otra persona ésta
percibié el dolor pero en ningin momento ella buscéd
sentir el piquete.

2. Tacto activo: ocurre cuando la persona activa interacciones
con el medio explorando los objetos y tocandolos. Este
tipo de tacto proporciona informacién util acerca de los
objetos alin cuando la exposicion sea breve.

El tacto activo es mas preciso que el pasivo, pues el
activo permite explorar las cosas para poder descubrir las
propiedades y las caracteristicas de los objetos. No basta
unicamente con poner la mano sobre un objeto sin realizar
ningin movimiento, es mas frecuente buscar informacion
adicional y, por tanto, mover las manos para explorar
activamente las cosas.

En el caso especificamente de los nifios, los bebés primero
exploran con su boca y a menudo también usan sus pies
para explorar cosas.

A medida que se desarrollan las habilidades visuales y
motoras del nifio, generalmente los bebés comienzan a
incorporar mas y mas estrategias para explorar objetos con
las manos. Muchas de estas estrategias se aprenden
observando a los demas, pero también se desarrollan
naturalmente por el simple hecho de interactuar con millones
de cosas diferentes.
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A medida que el nifio va creciendo y su sentido del tacto se
desarrolla, es muy importante que comience a procesar y
relacionar la informacion que le proporciona la experiencia.

Cuadro comparativo
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2.3.1 TEXTURA TACTIL

a textura tactil es aquella que no solo es visible al ojo
L sino que puede sentirse con la mano. La textura tactil
se cleva sobre una superficie bi-dimensional y se acerca a
un relieve tridimensional. Esta textura existe en todo tipo
de superficies porque se puede sentir.

Existen algunos tipos de textura tactil que han sido creados
por el disefiador para su proposito:

Texctura natural asequible: Se mantiene la textura natural de
los materiales; por ejemplo, papel, tejido, ramas, lijas, arena,
etc., que son cortados, rasgados o usados asi como son, y
estan pegados o fijados a una superficie.

Ejemplo textura natural asequible

Textura natural modificada: los materiales son modificados
para que ya no sean los acostumbrados; por ejemplo, el
papel no se adhiere en forma lisa sino que ha sido arrugado,
graneado o rasgado; es decir, los materiales son ligeramente
transformados, pero siguen siendo reconocibles.

Ejemplo textura natural modificada

Textura organizada: 1.os materiales, habitualmente divididos
en pequefios trozos o tiritas, quedan organizados en un
esquema que forma una nueva superficie. Las unidades
de textura pueden usarse como son o modificadas, pero
deben ser pequeflas o cortadas en trozos pequeflos; por
ejemplo, semillas, granos de arena, las astillas de madera,
las hojas cortadas en tiras muy finas, botones, bolitas de
papel, alfileres, etc.
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Ejemplo textura organizada

Se comprueba asi que los objetos tienen relieve y que
pueden ser suaves o rugosos. Cada objeto tiene una textura
diferente.

Cada textura proporciona una sensacion distinta. Con la
realizaciéon de texturas se puede lograr que un objeto
parezca agradable, repulsivo, fragil, pesado, calido, frio etc.

DESARROLLO INFANTIL

Los materiales pueden ser identificables, pero la nueva
sensacion de la superficie es mucho mas dominante.

Todos los tipos de textura tactil pueden ser transformados
en textura visual a través de un proceso fotografico.

2.3.2 TEXTURA VISUAL

La textura visual es estrictamente bi-dimensional. Es
aquella que puede ser vista por el ojo pero también
puede evocar sensaciones tactiles. Entre esta clase de
textura, pueden surgir texturas que realmente existen y
otras que son irreales.

En el libro Fundamentos del disefio de Wucius Wong se
mencionan tres clases de textura visual:

1. Textura decorativa: Es aquella que decora una supetficie,
es decir, la textura misma es solo un agregado que se puede
quitar sin afectar mucho a las figuras. Puede ser dibujada a
mano u obtenida por otros recursos especiales.
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Ejemplo textura decorativa

2. Textura espontdanea: No decora una supetficie, pero es
parte del proceso de creacién visual. La figura y la textura
no pueden ser separadas, porque las marcas de la textura
en una superficie son al mismo tiempo las figuras. Las
formas dibujadas a mano y las accidentales tienen este tipo
de textura.

Ejemplo textura espontanea

3. Textura mecdnica: Se refiere a las texturas obtenidas por
medios mecanicos especiales. Esta textura puede encontrarse
en los disefios creados por tipografia y en los graficos de
las computadoras.
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Ejemplo textura mecanica

DESARROLLO INFANTIL

* Vaporizacion, derrame, volcado: Por ejemplo; la pintura
liquida puede ser derramada sobre otra superficie.

* Manchado, teiido: Una supetficie puede ser manchada o
tefiida para obtener una textura visual.

* Abumado, quemado: Una supetficie puede ser ahumada o
quemada para obtener un tipo de textura.

* Raspado, rascado: Una supetficie puede ser raspada o
rascada con un utensilio filoso para obtener una textura.

* Procesos fotograficos: Las técnicas especiales pueden agregar
una textura interesante.

Las texturas visuales pueden ser producidas de varias
maneras. L.as mas comunes son las siguientes:

* Dibujo, pintura: Es el método mas sencillo para producir
una textura visual. La textura espontanea puede obtenerse
con lineas trazadas a mano alzada o con pinceladas.

* Impresion, copia, frotado: Un dibujo con relieve puede ser
entintado y luego impreso sobre otra superficie, para crear
una textura visual, que puede ser decorativa o espontanea.
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PROPUESTA EDITORIAL Y REALIZACION DE ILUSTRACIONES

3.1 METODO DE PROYECTACION DE GUI
BONSIEPE

xisten varios autores que proponen métodos para el

disefio; sin embargo, se considero que para la realizacion
de este proyecto el mas adecuado era el de proyectacion
de Gui Bonsiepe, porque estd planteado de manera clara y
légica, yendo de menor a mayor complejidad, es decir, desde
ubicar problemas generales hasta los mas especificos, de tal
manera que se pueden ir descartando posibles soluciones
y encontrar aquella que responda de forma integral a las
necesidades del proyecto; lo metodolégico dice Gui Bonsipe
contribuye al desglozamiento de la complejidad del disefio,
dividiendo un problema en problemas jerarquizados.

Lo que se estableci6 con el método de proyectacion es una
organizacion que permitié resolver el disefio del libro y la
realizacion de las ilustraciones, de manera que fue posible
conjugar tanto el trabajo intelectual como el intuitivo. A
continuacion se presentan un esquema del método.
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Como se puede observar, el método de proyectacion de
Bonsiepe se compone de tres etapas y subetapas; sin
embargo, para la elaboracion de éste proyecto se adapto a
las circunstancias, mediante una sintesis logica y sin diferir
del orden ni de la secuencia del mismo. Ningin método es
una receta que se deba seguir al pie de la letra, es solo un
apoyo. Aqui, el método sintetizado:
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3.1.1 LOCALIZACION Y VERIFICACION DE
UNA NECESIDAD

A ctualmente, la necesidad de aprendizaje de
conceptos como: forma, tamafio, textura, entre
otros ha transformado el proceso de ensefianza y aprendizaje
desde temprana edad. Por ello el objetivo de realizar un
libro ilustrado con ejercicios que los aborden fue apoyar
este proceso, porque es precisamente cuando el nifio toca,
siente y en general interactia con él, que se despierta su
curiosidad por conocer y relacionarse con su entorno. Al
ser la nifiez una etapa temprana en la vida, es importante
estimular su aprendizaje.

La primera etapa del método de proyectacién de Bonsiepe
establece la “Estructura del problema”, para ello se estudiaron
las caracteristicas del desarrollo intelectual infantil segin Jean
Piaget, poniendo especial atencion en la etapa preoperacional,
que es en la que se encuentra el rango de edad a la que éste
proyecto fue dirigido.

Ademas se estudiaron conceptos de percepcion visual y
tactil, de disefio editorial y de ilustracion, su relevancia

y aplicaciones en el area infantil, asi, con base en ellos se
establecieron los siguientes puntos:

-Realizar un libro ilustrado con ejercicios de textura visuales
y tactiles para nifios de edad preescolar.

-Los nifios en etapa preescolar se gufan por el intenso
atractivo perceptual de los colores.

-La percepcion visual y tactil asi como el reconocimiento
de formas geométricas ayuda al nifio en su proceso de
aprendizaje del entorno.

-Un disefio atractivo invita al nifio a interactuar con él.
-Un libro también es un objeto de juego para el nifio.
-Ellibro debe contener ilustraciones de personajes animados.

-Las ilustraciones agudizan la percepcion.

-Los nifios gustan de temas referentes a la vida animal.
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-Los factores que influyen en el desarrollo del nifio segiun
Jean Piaget son: lenguaje, juego simbélico, dibujo, imagenes
mentales e imitacion

A partir de este enlistado lo siguiente fue trabajar en
el desarrollo de las ideas bésicas que seran valoradas para
elegir las mejores alternativas.

3.2 DESARROLLO DE IDEAS BASICAS

Con base en los puntos previamente estudiados, las
ideas y los primeros bocetos fueron naciendo. Una
de las caracteristicas del disefio es que aldn a pesar de que
se tiene la idea de cémo va a ser un proyecto no se sabe
exactamente cudl sera el resultado final.

Asf inici6 el proceso de disefio. Lo primero que se desarroll6
fue la idea de c6mo apoyar a los nifios en edad preescolar a
conocer su entorno y a hacerse de una idea clara del mismo.
Es por ello que disefiar un libro ilustrado con ejercicios de
formas, tamafo y texturas es sin duda un material de apoyo
para el desarrollo intelectual de los nifios.

Lo siguiente fue saber que a los nifios en edad preescolar
les gustan los animales, saber de su habitat, alimentacién y
que a menudo se relacionan e identifican con ellos. Entonces
se penso en animales con los cuales los nifios podian
identificarse facilmente o que tuvieran cualidades similares
a un ser humano, sin caer en los comunes como perros
o gatos. Entonces, se propusieron tres: ratén, conejo y
mono. Animales inquietos, traviesos y que facilmente son
reconocidos por los nifios porque suelen ser protagonistas
de caricaturas como: Jorge e/ Curioso, Botas de Dora
la Exploradora, o personajes como Mickey Mouse o Bugs
Bunny. 1a idea era proponer personajes sencillos partiendo
de formas geométricas de tal modo que los nifios pudieran
entender el contenido del libro,

Finalmente, al hacer una valoracién se decidié que los
personajes de la historia del libro a disefiar fueran los monos,
ya que como caractetistica principal tienen parecido con el
ser humano, son inteligentes y cuentan con un gran instinto
de imitacién. A los nifios les gustan los monos, saber que
son hébiles, juguetones, divertidos, amistosos y sociables.

PARA NINOS EN EDAD PREESCOLAR

DISENO DE LIBRO ILUSTRADO

N
n



R  CAPITULD TRES

En la siguiente imagen se muestra el desarrollo de ideas
basicas que fueron valoradas para continuar con la etapa
del bocetaje:
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Cabe sefialar, que para la seleccion de texturas visuales y
tactiles se hizo un listado de ellas y de algunos materiales
para representarlas, asf se fueron eligiendo las mas conve-
nientes para el proyecto.
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Con respecto a los conceptos de constancia de forma y
tamafio, se recurrié a la ejemplificacion de imagenes con
figuras geométricas que ayudaron a pensar como abordar
los ejercicios en el libro. Asi comenzaron a salir los primeros
bocetos del prototipo del mono.

Constancia de tamafio y forma
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Para la construccioén del mono se investigaron caracteristicas
acerca de la morfologia del mono, posteriormente se rescataron
los datos siguientes:

- El mono es un animal inteligente muy cercano del ser
humano.

- Los monos poseen por lo general cola, tienen un esqueleto
mas primitivo y son mas pequefos.

- Los monos varfan mucho en tamafio y forma.

- Un rasgo tipico de los primates que los diferencian de
otros animales es la presencia de cinco dedos en manos y
pies con un pulgar oponible a los cuatro dedos restantes.
Gracias al pulgar oponible, el primate puede coger objetos
pequefios, mantenerlos en la mano y manipular con ellos.

- Los primates no tienen garras sino ufias planas, lo que no
les posibilita usarlas como sistema defensivo.

- Dedos de la mano con capacidad de flexion, divergencia
y convergencia.

- Los primates tienen una reduccion del pabellon auricular,
unos ojos situados en la zona frontal de la cabeza.

- No tienen bigotes.
Los primates pueden desplazarse de pie. Sin embargo, la
mayoria de los primates son mas habiles en los arboles ya

que sus brazos son largos y sus piernas cortas.

- Disminucion progresiva de la longitud del hocico.

Imagen de mono
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Posteriromente y basaindose en la informacion anteriormente
mencionada, se inicié con el proceso de construccion de
la cara y el cuerpo del mono, para ello habia que buscar
figuras geométricas que sirvieran de apoyo para facilitar su
percepcion, después de algunos intentos se decidié que
fueran “el circulo y el 6valo”, figuras que ademas de ser
sencillas y muy reconocibles también denotan movimiento y
de ésta forma se rompe con la estatica posible del personaje.

Teniendo la primera forma del prototipo del mono, se
decidié multiplicarlo y que cada uno vistiera con una prenda
que lo diferenciara de los otros, ya sea con una gorra, un
paliacate, un adorno en la cabeza, un casco, una playera; el
proposito es que el nifio se identifique con los personajes
y logre distinguitlos.

Entonces, se empezaron a bocetar las ilustraciones que
conformarfan el libro, con el apoyo de otras figuras
geométricas y algunas formas irregulares para las mismas.
Fue el momento de empezar a conjugar los conceptos
(anteriormente estudiados) e ir corrigiendo detalles, para
lograr tener las primeras ideas del proyecto.

A continuacion se presenta el proceso de bocetaje que como
se verd inici6 a lapiz, papel y en tono monocromatico:
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3.3 ELABORACION DEL PROTOTIPO DE
ACUERDO A LA MEJOR ALTERNATIVA

a historia del libro estara contada a partir de ilustraciones

cuyos protagonistas son monos (con facciones amigables,
sencillas y divertidas), asi el nifio podrd identificarse con
ellos ya sea por su actitud o vestimenta. El contexto en el
que los monos estaran no es un ambiente real y tiene como
fin facilitar la percepcion de los mismos y centrar la atencion
en los conceptos de forma, tamafio y texturas.

La historia empieza cuando uno de los monos ensefia a los
demas el modelo de un avién que tienen que seguir para
poder hacer uno igual, en cada pagina del libro se podran
ver de uno a dos monos cargando o empujando un objeto,
algunos mas grandes otros mas pequeflos, tales objetos
tendran formas geométricas o irregulares. Cada objeto
presentara una textura visual o tactil, con ellas el niflo podra
interactuar para asi percibir y/o sentir sus caracteristicas,
cualidades, aspecto, formas, etc.

Al final de la historia, la sorpresa serd un avion realizado
con cada uno de los objetos que los monos fueron cargando
y llevando.

El texto que aparece en cada una de las paginas va haciendo
énfasis en la importancia del trabajo en equipo para el
logro de cualquier meta.

En las siguientes imagenes se muestra el bocetaje de las
paginas interiores:
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Una vez terminado el bocetaje se realizé la vectorizacion
de la imagen en computadora:
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Elaboracion de los
prorotipos (frente)l
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3.3.1 FORMATO

ue importante establecer el tamafio sobre el cual se iba
F a trabajar, ya que una vez fijado este punto fue mas
sencillo manejar el drea donde se integraron los elementos.
Para elegir el tamafo fue necesario tomar en cuenta factores
que permitieran al nifio tener una interaccioén adecuada con
el libro, debido a ello, se llego a las siguientes dimensiones:
22 c¢m de largo por 18 cm de ancho.

Para llegar a la decision del formato del libro se tomatron en
cuenta tres aspectos:

1. Ergonomfa: la mano de un nifio es pequefia, por lo tanto
es dificil que tome un libro muy grande y lo hojeé, porque
para el tamafio de sus manos y estatura no le permite
interactuar cémodamente con €l.

2. No puede ser un libro muy pequeflo, porque para ellos es
importante que las imdgenes, ilustraciones o contenido sea
legible, y en éste caso lograr que el nifio identifique, explote
e interactie con texturas.

3. Es importante conocer las dimensiones del papel que se
utilice para imprimir y asi poder hacer un calculo y acomodo
correcto de las paginas para evitar el posible desperdicio
del mismo.

3.3.2 RETICULA

1 uso de sistemas reticulares produce la impresién de
Earmom’a, transparencia y claridad. Es por ello que para
este proyecto se recurrié a una reticula aurea de subdivisiones
de los rectangulos con raiz cuadrada, la cual di6 a las paginas
un orden y equilibrio pero sin perder con el dinamismo de
las mismas.
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Mirig

Reticula durea en portada y contraportada
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Reticula durea en paginas interiores
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3.3.3 COLOR

os colores utilizados para las ilustraciones del libro fueron
L elegidos conforme a la teorfa del color propuesta por
Johannes Itten, que consiste en el uso siete contrastes, con
el fin de atraer la atencién y el gusto de los nifios, y que
ademas denoten felicidad, dinamismo y espontaneidad.

El color de los monos esta dentro de la gama del amarillo,
amarillo-naranja y naranja con un tono café; los atuendos
presentan colores vivos que facilitaran la distincién de cada
uno de ellos. Finalmente, en los fondos se utilizaron
contraste caliente-frio, claro-oscuro y complementario.
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3.3.4 TIPOGRAFIA

| seleccionar una tipograffa es importante tener en
A cuenta algunos aspectos como la legibilidad, que es
la capacidad de reconocer las letras y leetlas facilmente;
la distancia, el interlineado y el puntaje de la misma.
Respetando lo anterior, en el caso de los nifios es todavia
mas importante que el texto sea legible, claro y con un
puntaje alto.

Para este proyecto se utilizard una tipografia sans serif o
de palo seco Berlin Sans B regular de 21 puntos para las
paginas interiores, con variaciones en el puntaje que va de
los 25, 35 y 40 puntos, dicha eleccién le dara ritmo a la
tipografia. El texto serd colocado sobre una linea ondulante,
misma que ayudara a evitar que la lectura sea aburrida.

En el caso de la portada, la tipografia utilizada para el titulo
del libro sera Hobo Std Medium, la cual se caracteriza por
ser sencilla, infantil y divertida, se manejara con puntajes
altos de 50, 65 y 70 puntos, y con variaciones de color.
Para el subtitulo y el nombre del autor se usara la misma
tipograffa que para las paginas interiores Berlin Sans FB

regular.
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Para la contraportada también se usara Berlin Sans Fb
regular de 13 y 16 puntos respectivamente.

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijRImnn
opqrstuvwxyz
0123456789

Tipografia Berlin Sans Fb

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghiikimnn

oparstuvwxyz
0123456789

Tipografia Hobo Std Medium

3.3.5 MATERIALES

e recurrird a la impresion en offset digital sobre cartulina
S sulfatada de 12 puntos para las paginas interiores,
dicho papel permite tener una impresiéon de buena calidad
ademas de que ayuda a realzar los colores; por otro lado, la
portada, el lomo y la contraportada seran impresos sobre
papel adhesivo, las cuales seran pegadas a unas cubiertas
rigidas de cartén comprimido del nimero 4. Ademas el
archivo sera manejado en cuatricomia CMYK (cian,
magenta, amarillo y negro), que es un modelo sustractivo, ya
que a partir del manejo de los porcentajes de estos cuatro
colores se crean percepciones distintas de color; sin embargo,
uno de los inconvenientes del proceso de cuatricomia es la
dificultad de reproducir con exactitud ciertos colores, por
lo que es necesario realizar varias pruebas antes de llegar al
trabajo final.

Para la seleccion de los materiales de las texturas tactiles se
buscaron aquellos que no fueran peligrosos para los niflos
y que ademas les permitieran interactuar con el libro de una
forma libre y segura; por lo tanto, se utilizara:

- Cartulina metalizada
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- Papel corrugado de color morado
- Chapa de madera

- Tela de fieltro de color naranja

- Foamy amatrillo

- Polipropileno de color rojo

Todos ellos materiales seguros, con colores brillantes y de
texturas variadas.

3.3.6 ELABORACION DE COSTOS

pesar de que aun no se sabe si este proyecto serd

reproducido en serie (posteriormente), se realiz6 una
cotizacién real para tener conocimiento del posible costo
que tendrfa su reproduccion si en algin momento se
quisiese realizar.
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A continuacion se muestra un cuadro con dicha cotizacion
sobre cien ejemplares del libro:
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3.4 EVALUACION DEL PROTOTIPO

ara la evaluacién del disefio del libro ilustrado, se ocupd
P un instrumento de “autoevaluacién”, la cual consiste
en analizar si se utilizaron o emplearon los conceptos de
estudiados en el capitulo 1 y 2 de esta tesis para la realizacion
tanto de las ilustraciones como del disefio del libro, y de
esta manera verificar que se haya cumplido con cada uno
de ellos.

A continuacion se muestra el cuadro de autoevaluacion:
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3.5 PROPUESTA FINAL

ara el desarrollo de la propuesta final se realizaron
P algunos cambios en el disefio del libro ilustrado; la
informacion que arrojé el cuadro anterior y las observaciones
de la profesora Paulina Osorio, especialista en el area de la
ilustracion, contribuyeron a mejorar el proyecto y de ésta
manera concluir con el trabajo final.

A continuacién se muestra las imagenes del trabajo terminado:
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Miriam Gutiérrez Herndndez

Portada y Contraportada
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CONCLUSIONES

1 publico infantil represento un reto importante en mi quehacer profesional, sin duda los nifios son dificiles de abordar y
convencet, pues son sinceros y honestos, no tienen miedo de expresar lo que sienten frente a una propuesta grafica.

Un objetivo importante fue entender la etapa de desarrollo por la que atraviesan, por ello antes de comenzar a disefiar
investigué las caracteristicas psicoldgicas infantiles y gracias a esto pude valorar factores que influyen en el aprendizaje en
los nifios en edad preescolar, y de esta manera adecuar y mejorar la propuesta de ilustracién y de disefio editorial. Algo
que me result dificil fue representar el proceso de disefio como algo lineal, puesto que conforme obtenfa mas y mas
informacién, en ocasiones era necesario parar y retomar por otro camino, mientras que en otras era mas sencillo solo
visualizar el objetivo y continuar.

Trabajar relacionando conceptos de Disefio y Comunicacion visual con otros provenientes de la Psicologfa, en momentos
fue complejo, no habia tenido la oportunidad de acercarme a esta disciplina y aplicar la teotfa y conceptos como: desarrollo
humano, percepcidn, constancias preceptiales, entre otros. Sin embargo, pude darme cuenta de que imposible no es y
logre un balance para lograr mi objetivo, ilustrar y disefiar.

Por lo anterior, considero que es importante que en cualquier area del disefio, se utilice tanto un sustento teérico y
conceptual como un método de proyectacion, el cual facilitara el equilibrio entre el proceso l6gico e intuitivo del disefiador
y llegar a un mejor resultado.

Evidentemente contribuir al desarrollo perceptual en nifios en edad preescolar es un trabajo enriquecedor, ya que me
pude dar cuenta de lo complejo que es comprenderlos y al mismo tiempo entender que a esa edad se vive en un mundo



libre en donde cualquier fantasia esta permitida en pro de buscar formas para apoyatlos y hacer de sus vivencias algo mas
enriquecedor.

Hs importante recordar que la sociedad se va formando desde que se es nifio y es en esta etapa donde se cimientan las
bases para ser una mejor persona.

Para finalizar, quiero hacer hincapié en que durante la investigacion y redaccion de este trabajo de tesis pude reestructurar
y fortalecer mis puntos de vista sobre la teorfa y la practica del trabajo de ilustracion y de disefio editorial, y en este caso
entender que se deben buscar y proponer imagenes y ejercicios que mejor se adectien a cada trabajo. Es evidente que las
aportaciones y expetiencias que me dejo la realizacién del proyecto son ahora nuevos elementos con los que cuento para
futuros trabajos.
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