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INTRODUCCION

Los Milagros de Nuestra Sefiora, la obra mas conocida del poeta riojano
Gonzalo de Berceo, parece estar inmersa en su época con total coherencia. En
cuanto a su forma, pertenece al mester de clerecia, escuela, estilo o moda® que
se encontraba en pleno auge en el siglo XIII; respecto a su contenido, se trata
de un claro ejemplo del apogeo del culto mariano propio del mismo siglo;
estructuralmente, consiste en una coleccion de narraciones de milagros de la
Virgen, enmarcados por una introduccion lirica con gran alcance alegorico; asi
pues “la produccion literaria de Berceo es producto tanto de la cultura oficial,
como de la religiosidad popular”.?

La obra, de amena lectura y aparente sencillez interpretativa, ha sido
abordada por la critica desde muchos angulos, se ha planteado la posibilidad
de un Berceo ingenuo y simple en su estilo, como también la de una clara
consciencia linguistica y literaria del monje riojano, lo cual apoya la existencia
de un movil propagandistico detras de la composicion de los Milagros. Sin
embargo, desde cualquier angulo, es evidente la finalidad de fomento y
propagacion del culto mariano a lo largo de la obra, objetivo que resulta
mucho mas lejano para el lector actual que para el contemporaneo de Berceo,
que se encontraba inmerso en la ideologia cristiana imperante en un siglo de

cambios y novedades eclesiasticas.’

1 Cf. JuLIAN WEIss, The Mester de clerecia. Intellectuals and Ideologies in Thirteenth-
Century Castile, Tamesis: Woodbridge, 2006, p. 1.

2 MARTHA MARY DAAs, The Politics of Salvation: Gonzalo de Berceo’s Reinvention of the
Marian Myth, London: Department of Iberian and Latin American Studies Queen Mary
College, 2011, p. 48 (la traduccion es mia).

> “A lo largo de estos tres siglos [del XI al XIII] y gracias a esta actividad ordenadora y
sistematizadora del papado, se consolidaron en el occidente cristiano un conjunto de temas
teolégicos novedosos, temas que las iglesias orientales nunca desarrollaron: el
sacramentalismo, el purgatorio y las indulgencias, el demonismo, la mistica visionaria
femenina, la exacerbada vision corporal de Cristo, la inmaculada concepcion [la
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Ahora bien, la obra de Berceo no se reduce tan sélo a una invitacion al
culto mariano, es también un catalogo de ensefianzas religiosas que
circulaban, evolucionaban y se afianzaban en la mentalidad de la época, con
un trasfondo teoldgico para los clérigos pero expuestas de forma mucho mas
cercana para el pueblo iletrado. Los Milagros de Nuestra Sefiora presenta,
ademas de la invitacién al culto a la milagrosa madre de Cristo, una serie de
mensajes didacticos en un contexto narrativo sumamente pragmatico, a
diferencia de otras obras doctrinales cuyas ensefianzas son mucho menos
cercanas a la vida cotidiana y préactica de sus receptores.

La propuesta del presente trabajo es abordar los Milagros de Nuestra
Sefiora partiendo de que es una obra con una importante funcién didactica,
misma que la vincula estrechamente con el género de la cuentistica ejemplar,
también propio de la época.* El objetivo seré realizar una revision y analisis
de la relacion entre los Milagros y los exempla; misma que pretende exponer
la presencia —mas o menos evidente— de las caracteristicas definitorias de
los cuentos ejemplares en los Milagros de Nuestra Sefiora, asimismo, pretende
tomar en cuenta algunos recursos literarios que la obra y el género comparten;
con el analisis se busca comprobar la naturaleza de dicha relacion, ya sea que
se trate tan sélo de la presencia de rasgos comunes, propios del contexto, o
bien, como se espera, que la obra de Berceo pueda considerarse parte del
género ejemplar, asunto que la critica suele abordar superficialmente.

Como se dijo, los Milagros de Nuestra Seflora puede ubicarse
formalmente, al igual que el resto de la produccion literaria de Berceo y demas

redefinicion del papel] de la Virgen y la pobreza y la caridad como instrumentos de
salvacion”, ANTONIO RUBIAL, “Los ambitos culturales de los siglos X1 y al XV” (en
prensa).

* “In the thirteen century, the exemplum was a common didactic tool used by both secular
and religious writers. Its form was generally a short narrative that ended with a moral [...]",
MARTHA MARY DAAS, Op. cit., p. 34.



obras contemporaneas anonimas, como parte del mester de clerecia. Pese a
que uno de los aspectos del mester que la critica mas ha abordado es su
propdsito didactico, en el presente trabajo, los Milagros no se abordara
precisamente desde su pertenencia al mester, ya que el objetivo es el analisis
de como se presenta este rasgo en la obra de forma particular: mediante la
ejemplaridad que, a diferencia del didactismo, no es comun a todo el mester.
Por lo mismo, la configuracion poética formal de la obra, sera dejada de lado
para nuestros fines, no por falta de interés y mucho menos de importancia,
sino por salir de los objetivos del presente trabajo, y porque, para estudiar la
relacion de los Milagros con la cuentistica ejemplar que es prosa narrativa, la
atencion recae en los aspectos meramente narrativos de la obra, asi como en su
caracter de milagros literarios, género —o subgénero— del cual también se ha
resaltado el objetivo didactico.

Ahora, si bien no se trata de presentar un trabajo de literatura comparada,
el genero del exemplum es amplio y, aunque se pretende abordar sus
caracteristicas generales y definitorias, serd necesario ejemplificar y vincular
estas caracteristicas con casos concretos de manera que quede mas clara su
presencia y su cercania o distancia respecto a la obra de Berceo. Para lo
anterior se tomaran como base dos colecciones de exempla hispanicas
paradigmaticas: El Conde Lucanor y el Sendebar, ambas relativamente
cercanas a Berceo en espacio y tiempo, aunque con una fuerte diferencia
tematica y contextual, misma que se tendra en cuenta a lo largo del analisis.
Estas dos obras, a diferencia, por ejemplo del Calila e Dimna, presentan
también cierta cercania a los Milagros, en aspectos tales como la estructura
—sencilla, con un marco narrativo y sin modelo de caja china—, la presencia

—aungue no absoluta, mayoritaria— de personajes humanos, y las ensefianzas



que, generalmente, procuran encaminarse mas a lo moralmente correcto que a
la astucia.

El trabajo se organizara de la siguiente manera: en el primer capitulo se
tratara de forma general el asunto del didactismo y la ejemplaridad en los
Milagros de Nuestra Sefiora, a partir de una breve revision de lo que la critica
ha dicho al tratar de ubicar justificadamente la obra en un género; se tratara
también el conflicto que surge al establecer los objetivos que la obra persigue,
didacticos para algunos y laudatorios para otros. En este primer capitulo se
encontraran tres apartados, el primero abordaré la mencionada relacion entre
los Milagros y el mester de clerecia; el segundo, trataré la relacion de la obray
la hagiografia, para analizar el estrecho vinculo que existe entre ambos a causa
de la necesaria presencia de milagros en las vidas de santos, los cuales, sin
embargo, deberan distinguirse de los relatos marianos de Berceo; el tercer
apartado se dedicara a la relacion entre la coleccion de milagros y las
colecciones de exempla, a partir de la propuesta de que la primera pueda verse
como subgeénero de las segundas, por los rasgos que comparten.

El segundo capitulo estard dedicado al analisis de caracteristicas
definitorias del exemplum que se revisaran en tres apartados, reuniendo en
pares a aquellas que presentan una mayor relacién y apoyo entre si, de manera
que se facilite la explicacion de su presencia en los Milagros de Nuestra
Sefiora. En primer lugar se analizardn la unidad narrativa del relato y su
funcién como apoyo a una ensefianza, revisando aqui la estructura de la
coleccion con especial énfasis en la presencia del marco narrativo. En segundo
lugar se tratardn la brevedad y la univocidad interpretativa de los relatos
marianos, para lo cual se tomara en cuenta la posibilidad de movilidad de los
milagros de una coleccion a otra. En tercer lugar, estara el anélisis de la fuerza

persuasiva y carismatica de las narraciones, apartado en el cual se hablara de
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la importancia de la verosimilitud de dichos relatos y sus alcances
extraliterarios.

El tercer capitulo versara acerca de algunos recursos literarios que la obra
de Berceo comparte con las colecciones de exempla, recursos que son usados
para fomentar y enriquecer las funciones didacticas en ambos casos. Dichos
recursos, seran analizados de acuerdo a la relacion que mantienen con los
personajes de los Milagros de Nuestra Sefiora, clasificados en tres jerarquias.
El apartado inicial se dedica, por obvias razones, a la Virgen Maria, en torno a
la cual se analizara el tema del saber, comun a las colecciones de exempla. En
el siguiente apartado, el anélisis se enfocara en los personajes sobre los cuales
recae el milagro mariano, quienes, junto a Maria, protagonizan el relato y
desempefian una importante funcion de speculum para los receptores de la
obra, aqui serd tratado también el recurso del dialogo, su impacto en la
recepcion del texto y sus variantes. El dltimo apartado corresponderé a los
personajes que fungen como testigos de los milagros, partiendo de la
propuesta de que estos seran los que afiancen la relacion de la obra con su
publico y reafirmen el aprendizaje que transmiten los relatos.

Finalmente, se espera que las conclusiones resulten favorecedoras a la
estrecha relacion entre los Milagros de Nuestra Sefiora y la cuentistica
ejemplar, que permitan delimitar los puntos que los diferencian, pero sobre
todo aquellos por los cuales estdn vinculados. Se pretende, pues, que la
revision de caracteristicas y recursos sea Util para pensar de nueva cuenta en la
funcion que esta obra de Berceo desempefia sobre su publico, no so6lo por el
didactismo inherente al mester de clerecia, sino por los mecanismos
particulares que desarrolla para la ensefianza, los recursos que utiliza y su
pertenencia a una tradicidén genérica antigua, que un siglo mas tarde estaria en

auge: la cuentistica ejemplar.
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1. FUNCION DIDACTICA DE LOS MILAGROS DE NUESTRA SENORA

Los Milagros de Nuestra Sefiora es una obra que puede ser abordada desde
numerosos angulos, uno de ellos es la funcién que busca desempefiar. Ya sea
la alabanza religiosa muy adecuada en su contexto, la transmision de una
enseflanza y el entretenimiento generalmente ligado a ella, o bien la
propaganda al monasterio donde vio la luz, apoyando a los intereses
econdmicos de su autor, es evidente que la obra tuvo y sigue teniendo alguna
funcion, misma que estara vinculada con el genero en el cual pueda ubicarse.
“Si nos preocupamos por asignar tal o cual funcién a una obra literaria es
porque creemos en la utilidad de establecer ciertas distinciones genéricas”,’
sin embargo, resulta comun que las obras no presenten una “pureza inherente”
al ser ubicadas en alguna categoria, las obras literarias, por lo general, no
cumplen Gnicamente una funcién.®

En el caso de los Milagros de Nuestra Sefiora, Diz propone y argumenta
dos posibles funciones: “Los milagros son literatura piadosa cuyo fin es
edificar, promover la religiosidad popular, ensefiar devocion y perpetuar la
tradicion mariana. En esta caracterizacion general se advierte una alternativa:
el milagro es exemplum o es elogio”.”

Por su parte Montoya, en la introduccion a su edicion de las Cantigas de
Alfonso X,® menciona que la literatura de milagros es “eminentemente

propagandistica” aunque posteriormente, gracias a su emotividad y contenido

> MARTA ANA Diz, Historias de certidumbre: los milagros de Berceo, Newark: Juan de la
Cuesta, 1995, p. 23.

% “Se trata de reconocer esas funciones en la obra literaria particular y de decidir, mediante
un proceso analitico e interpretativo, la funcion dominante que es responsable del tono
general de la composicidn, y que esta siempre relacionada con su significacion mas
general”, v. loc. cit.

" Ibid., p. 22.

8 Cf. ALFONSO X EL SABIO, Cantigas, Madrid: Catedra, 1997, pp. 37-38.
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religioso, estas narraciones se asimilen con los exempla “donde el relato y su
intriga adquieren un significado moralizante que desvirtia la intencion
laudatoria que tienen en colecciones que [...] se han concebido para exaltar a
Maria”. Estas Ultimas afirmaciones resultan, a mi parecer, inapropiadas para
hablar de la literatura de milagros como un conjunto homogeéneo. Por un lado,
aunque la mencionada finalidad propagandistica resulta evidente en
narraciones de milagros locales, estrechamente vinculados con el culto de un
sitio preciso, en el caso de los Milagros de Berceo, se trata de una coleccion
de milagros generales que acontecen en sitios suficientemente variados® como
para pensar en un uso propagandistico para beneficio del monasterio. Por otro
lado, la intencion laudatoria original en la literatura de milagros, es un asunto
que debe matizarse de acuerdo a la obra tratada, por poner un ejemplo me
parece conveniente mencionar las Cantigas de Alfonso X, obra relacionada
con los Milagros de Berceo por compartir la época, la tematica y, en ciertos
rasgos, la estructura. La funcion laudatoria de la obra mariana es, creo yo,
bastante evidente en el siguiente fragmento del prélogo de las Cantigas:

E o que quero é dizer loor

da Virgen, Madre de Nostro Sennor,
Santa Maria, que ést’ a mellor
cousa que el fez; e por aquest’ eu
quero seer oy mais seu trobador,

e rogo-lle que me queira por seu

Trobador e que queira meu trobar

% Muchos milagros estan ubicados en un sitio preciso, dos ocurren en Toledo y dos més en
el monasterio de San Miguel, otros suceden en Colonia, Roma, Pisa, Pavia, Constantinopla,
incluso en el camino de peregrinacién a Compostela; hay casos en los que el autor admite
que desconoce la ubicacidn, en otros no hay mencién de ningun sitio en la narracién o bien
se trata de un espacio poco especifico geograficamente, como un monasterio. Sin embargo,
Dutton, vincula la obra con el culto particular de la Virgen del monasterio de San Millan de
Yuso. Cf. BRIAN DuTTON, “El culto mariano en San Millan de la Cogolla” en GONzZALO DE
BERCEO, Obras completas Il Los Milagros de Nuestra Sefiora, London: Tamesis Books
Limited, 1971, p. 12.
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receber, ca per el quer' eu mostrar
dos miragres que ela fez; e ar
querrei-me leixar de trobar des i
por outra dona, e cuid’ a cobrar
per esta quant’ enas outras perdi.*°

La intencién anunciada en el prélogo es clara, el yo lirico tiene el firme
propdsito de alabar a la Virgen, de convertirse en su trovador, y lo que cantara
seran los milagros de su Sefiora, la alabanza persigue el objetivo de conseguir
la gracia de estar cerca de ella, el interés manifestado por la voz poética se ve
enfocado en un beneficio para si. Los oyentes de las cantigas, en este prélogo,
son casi imperceptibles, parece que el yo lirico anuncia su objetivo laudatorio
sin el interés explicito de que un pablico escuche su alabanza, bastara con que
la Virgen lo escuche.

Es, precisamente, en el interés por un publico en donde puede notarse la
diferencia en el tratamiento de la funcion laudatoria que se presenta en las
Cantigas y en los Milagros, en esta ultima, el puablico receptor no solo es
explicito sino que es el primer personaje —colectivo— que se menciona,
desde el primer verso, si bien esto ha sido visto como una formula juglaresca
que el mester de clerecia retoma artificiosamente, hay en el yo lirico de los
Milagros una intencion explicita de ser escuchado inexistente en las Cantigas:

Amigos e vassallos de Dios omnipotent,

si vOs me escuchassedes por vuestro consiment,
querria vos contar un buen aveniment:
terrédeslo en cabo por bueno verament (1)."

Después de esta apelacion al pablico viene la Introduccion de la obra: la
descripcion del prado al que el romero llega y la interpretacion de la alegoria,

para terminar con la mencién del propdsito del yo lirico:

19 Alfonso X, Cantigas, www.cantigasdesantamaria.com (el subrayado es mio).
1 GonzaLo DE BERCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, Madrid: Castalia, 2006, todas las
citas provienen de esta edicion, las cuadernas se sefialan entre paréntesis.
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De suso lo dissiemos que eran los fructales

en qui facién las aves los cantos generales,

los sus sanctos miraclos, grandes e principales,
los cuales organamos ennas fiestas cabdales.

Quiero dessar con tanto las aves cantadores,

las sombras e las aguas, las devant dichas flores,
quiero d’estos fructales tan plenos de dulgores
fer unos pocos viessos, amigos e sefiores.

Quiero en estos arbores un rratiello sobir
e de los sos miraculos algunos escrivir;

la Gloriosa me guie que lo pueda complir,
ca yo non me trevria en ello a venir.

Terrelo por miraculo que lo faz la Gloriosa
si guiarme quisiere a mi en esta cosa;
Madre, plena de gracia, reina poderosa,

TG me guia en ello, ca eres piadosa (43-46).

La invocacion a la Virgen se encuentra explicita hasta la Gltima cuaderna de la
introduccidn, antes el yo lirico se dirige al publico (sin importar si se trata de
un puablico real o de una construccion literaria) al cual se dirigird también en
las narraciones de los milagros. Ademas, no hay una intencién laudatoria
explicita que lo mueva a relatar dichos milagros, mas bien una conciencia
literaria dirigida a ese publico al que en un principio pidio atencion con la
promesa de que, si lo escuchan, “terrédeslo en cabo por bueno verament”,
posiblemente porque el pdblico podra obtener de la obra alguna ensefianza,
como se promete comdnmente en las obras de la época.

Ahora bien, cabe recordar que, a pesar de que las Cantigas y los
Milagros presentan algunas narraciones en comun, la coleccion de Alfonso X
incluye, ademas, cantigas completamente liricas y laudatorias, sin ningdn
trasfondo narrativo cercano al milagro, lo cual hace del prélogo del rey Sabio

y de la introduccion de Berceo marcos coherentes con las respectivas obras, y
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aclara las diferencias en las funciones de una obra y otra, si bien en ambas
estan presentes el encomio y el didactismo, en las Cantigas predomina la
primera, mientras que en los Milagros, la segunda. Sin embargo, hay también
criticos que, sin comparaciones como la anterior, consideran que la funcion
primordial en esta obra mariana de Berceo es el encomio.

Siguiendo una vez mas la propuesta de Diz, esta aparente pugna entre la
funcidn didéactica y la encomiastica de la obra de Berceo puede resolverse de
acuerdo al personaje que se considere protagonista en la obra. Digo aparente
pugna porque, como se menciond anteriormente, sera dificil que una obra
presente una sola funcion, en el caso de los Milagros de Berceo ambas
funciones —entre otras posibles— conviven y se complementan.

En los Milagros de Nuestra Sefiora sin duda alguna el personaje
protagdnico alrededor del cual gira la obra en su conjunto es la Virgen Maria,
y asi como el héroe se enaltece con la narracion de sus hazafas y el aumento
de su fama, la Virgen —que estrictamente hablando no puede tener mayor
gloria que haber sido madre de Dios— recibe la mayor alabanza que pueden
hacerle sus fieles: la propagacion de sus milagros. Sin embargo, si
consideramos que cada milagro va dirigido a un beneficiario distinto, que
resulta personaje principal e indispensable para la realizacion del suceso,™ y si
centramos la atencion en las acciones de estos personajes la recepcién cambia,
surge entonces la posibilidad de identificacion con los personajes —mucho
méas viable entre el publico contemporaneo de Berceo que en el lector
actual—, identificacion que resulta imposible con Maria, porque ante ella el
publico sélo podria sentir veneracion. Dicha identificacion posibilita, a su vez,

la funcion didactica: al igual que los pecadores o fieles de las narraciones el

12 Con excepcion del milagro X1V “La imagen salvada”, donde no existe un beneficiario
humano que reciba el milagro, sino que este recae sobre una imagen de la Gloriosa.

15



receptor puede verse castigado o beneficiado por la Gloriosa, de manera que
puede tomar como ejemplo, imitable o reprobable, el modelo de conducta
presentado en la narracion.*® Ambas funciones vuelven a mezclarse porque al
recibir la enseflanza e imitar las actitudes devotas de los beneficiarios, la
invitacion a la alabanza sigue en pie, “;qué es imitar la religiosidad de los
devotos de Maria [efecto del didactismo] si no admirarla y cantar sus
alabanzas?”** De la misma manera, ;acaso la alabanza mariana no serfa una
de las ensefianzas que el publico obtiene de la obra?

Por otra parte, habra que recordar que practicamente toda la literatura
medieval tiene, de una forma y otra, una funcién didactica, el principio
retorico clasico del docere y delectare® sigue completamente vigente en la
época y en la mentalidad de Berceo; para Dutton, quien propone la
importancia del culto mariano en el monasterio de San Millan, la funcién de
los Milagros es “el entretenimiento e instruccion de los peregrinos que
llegaban al monasterio de San Millan”.*® Sin embargo, no todas las obras
medievales cumplen con la dicha funcion didactica en la misma proporcion, y
menos aun de la misma manera. En el caso de los Milagros de Nuestra Sefiora
esta funcion puede explicarse, por un lado, por ser una obra perteneciente al
mester de clerecia, por otro, desde su estrecha relacion con los géneros
hagiogréafico y ejemplar, relacion mas o menos aceptada por diversas partes de
la critica.

Podemos partir entonces de que, debido a que los Milagros de Nuestra

Sefiora presenta una funcion didactica, comparte recursos con el género

3V, MARTA ANA Diz, Op. cit., pp. 25-26.

“ Ibid., p. 26.

> L AURETTE GoDINAS, “Hacia una poética del exemplum medieval hispénico: origenes
clasicos y usos homieléticos” (en prensa).

16 BriAN DUTTON, Art. cit., p. 12, el subrayado es mio.
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didactico por excelencia en su época: la literatura ejemplar. Pero, aunque parte
de la critica opta por clasificar la obra dentro de la literatura ejemplar, hay otra
parte que no estd de acuerdo con ello. Mientras Rozas Lépez'’ equipara
abiertamente los milagros de Berceo con exempla “a lo divino” sin adentrarse
mas en asuntos genéricos, Bayo y Michael, siguiendo a Dutton, prefieren
definir la obra como una “coleccion de milagros locales en lengua vernacula”.
Sin embargo, antes Bayo habia afirmado que se trata de una coleccion de
milagros universales;’® por su parte, Gariano, méas alld de considerar
problematico que la coleccion sea local o universal, asegura que “quererlos
engastar dentro del rotulo genérico del milagro es una manera sumaria de
pegarles un membrete artificial que atestigua tan sélo la indole del
contenido”.® Gerli prefiere una definicion ligada con la forma, en su
introduccién dedica un apartado a la cuaderna via y las peculiaridades y
generalidades de la obra de Berceo como parte de esta forma métrica, aparte
de destacar la unidad narrativa de cada milagro no dedica mas lineas a asuntos
genericos. Finalmente, Bafios habla de la posibilidad de vincular los Milagros
con la hagiografia y el exemplum, y concluye que es preferible que la obra sea
vista de forma independiente a estos géneros.

Si bien la clasificacion de las obras en géneros literarios resulta
problematica en més de un caso, es también un recurso til para ubicar las
obras y dar un antecedente para la aproximacion a ellas, para tender vinculos y
apreciar problematicas e irregularidades que hacen resaltar las particularidades
de una obra. Los Milagros de Berceo, por lo visto, es una obra genéricamente

7 JuAN MANUEL Rozas LOpPEz, “Cronoliogia de un clérigo en el camino europeo” en
GONZzALO DE BERCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, Barcelona: Plaza y Janés, 1986, p. 18.
8 Juan CARLOS BAYO, “Las colecciones universales de milagros de la Virgen hasta
Gonzalo de Berceo”, Bulletin of Spanish Studies, 81:7-8, 2004, p. 851.

9 CARMELO GARIANO, “El género literario en los Milagros de Berceo”, Hispania, 49:4,
1966, p. 740.
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problematica; si se clasifica como parte del mester de clerecia, atendiendo so6lo
a su forma, su contenido resulta bastante alejado de obras como el Libro de
Alexandre y el Libro de Apolonio, y presenta diferencias con el resto de la
obra de Berceo. Por otra parte, si se clasifica unicamente de acuerdo a su
contenido, —ademas de presentar la novedad de su forma—, resulta
conflictivo otorgarle un sitio sin la necesidad de vincularla con otros géneros.
Si comento lo anterior, no es con el objetivo de resolver el problema de género
que la critica ha tratado bastante y que a mi parecer, no presenta impedimento
alguno para acercarse a la obra; lo comento por ser también punto de partida
para el presente trabajo, en el que pretendo analizar uno de esos vinculos que
la obra presenta: su relacion con la literatura ejemplar, debida a la ya
comentada funcion didactica, basada en algunos recursos que comparten. Sin
embargo, ante la innegable cercania de la obra, como ya se menciono, con el
mester de clerecia y el género hagiografico, me parece conveniente realizar
una breve revision de estos asuntos con el fin de ubicar la procedencia de
algunas caracteristicas de la obra que pudieran repercutir en su relacion con el

exemplum.

1.1. El mester de clerecia

Sin duda, la manera menos problematica e indiscutible que tenemos para
otorgar a los Milagros de Nuestra Sefiora una ubicacion “genérica” es de
acuerdo a su forma. Se trata de una obra poeética narrativa compuesta en
cuaderna via, que suele agruparse con otras obras bajo el membrete de mester
de clerecia, forma métrica que predomino en la Espafa del siglo XIII. El
problema, bastante estudiado, de definir al mester de clerecia como escuela

poética, corriente 0 género, excede los limites e intereses del presente trabajo.
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Sirva para nuestros fines ubicar los Milagros de Berceo bajo esta clasificacion
y aclarar tan solo algunas de las caracteristicas que comparte con el resto de
las obras del mester.

Ademaés de la evidente coincidencia en la forma métrica, muy cuidada y
regular, estas obras tienen en comun la procedencia de alguna fuente clasica,
los Milagros de Nuestra Sefiora proviene de colecciones latinas de milagros
marianos, actualmente conservadas en varios manuscritos®, mas o menos
coincidentes con la obra de Berceo, quien tradujo, adaptd y revitalizd dichas
narraciones. La existencia de fuentes latinas escritas en un mundo
predominantemente oral, da a esta literatura, ya de por si culta, una conciencia
y una autoridad a la cual el poeta apela para enfatizar la veracidad de su relato,
la mencion a la fuente libresca “se convierte en una poderosa arma didéactica,
una manera eficaz de ganar la confianza del publico [...] busca crear un tono

de autoridad irreprochable”

mismo que Berceo consigue en sus Milagros.
Ahora bien, la practica de retomar escritos latinos y traducirlos al
romance nos lleva a la discusion acerca del publico al que iban dirigidas las
obras del mester, ese publico cuya confianza se gana creando un tono literario
de autoridad. Por una parte, hay quien propone que “los traslados del latin al

romance no se hacen para transmitir esa doctrina al pueblo, sino para instruir a

2% E] méas conocido es manuscrito de Thott, al que se suman el de Madrid y el Alcobacense.
(Cf. FERNANDO BARNOs, “Gonzalo de Berceo y los ‘Milagros de Nuestra Sefiora’ en
GONzALO DE BARCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, Madrid: Real Academia Espafiola,
2011, p. 223). Es probable que algunos rasgos didacticos analizados en el presente trabajo
tengan un antecedente en su fuente latina, sin embargo, me cefiiré al anélisis de la obra de
Berceo.

21 «3e encuentran a lo largo de todas las obras de Berceo alusiones al texto empleado como
fuente, llamando asi la atencion sobre el origen libresco de su relato a la vez que
explotando la reverencia del publico medieval por todo lo escrito”, MICHAEL GERLI, “El
‘Mester de Clerecia’” en GONzALO DE BERCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, Madrid:
Cétedra, 1996, p. 17.
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los religiosos, clérigos y monjes”,? interés muy presente en la época de

Berceo a causa de las decisiones del 1V Concilio de Letran, en el cual una de
las principales preocupaciones fue la educacion de los religiosos.?* Por otra
parte, hay también quien defiende que el mester de clerecia “es un arte erudito
para la difusion popular. El intento de comunicar su leccidén a la masa mas
amplia posible es lo que determina la naturaleza de su tono poético”.** Existen
argumentos a favor y en contra de ambas posturas, sin embargo, en el caso
particular de los Milagros de Nuestra Sefiora yo me inclinaria a pensar que se
trata de una obra que podia ser auxiliar en la formacion de religiosos, sin ser
éste su ultimo fin, por el contrario, estamos ante una obra de gran utilidad
como herramienta de predicacion. Hay, en los milagros agrupados por Berceo,
una constante preocupacion por las faltas y la fe de clérigos y religiosos, pero
sus pecados o0 su devocion no son de ninguna forma ajenos al mensaje de
devocion mariana que se quiere dirigir a los laicos, de manera que el
conocimiento de estas narraciones resulta igualmente formativo para unos y
otros. Por otra parte, la preocupacion lateranense por la educacion de los
religiosos no se reduce al deseo de la Iglesia de tener buenos sacerdotes, sino
que se trata de la necesidad de formar convenientemente a aquellos
encargados de predicar la doctrina cristiana a los laicos, es decir, de educar al
pueblo conforme a la fe y moral de la época; de manera que no sélo es
necesario educar a los religiosos sino facilitarles herramientas para la
predicacion, y es asi como los Milagros de Nuestra Sefiora llegaria, mediante

la voz de un religioso, a las masas, en un tono muy similar al del exemplum

22 |smBEL URIA MAQUA, Panorama critico del “mester de clerecia”, Madrid: Castalia,
2000, p. 129 (cf. también p. 133).

28 \/. PALAFOX, ELOISA, Las éticas del exemplum. Los Castigos del rey don Sancho 1V, El
conde Lucanor y el Libro de buen amor, México: UNAM, Instituto de Investigaciones
Filoldgicas, 1998, p. 15.

* MICHAEL GERLI, Art., cit., p. 18.
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ampliamente usado en la predicacion; el planteamiento concuerda con la idea,
antes mencionada, de Dutton: la obra de Berceo servia para entretener a los
peregrinos e instruirlos.

Ahora bien, la funcion didactica y moralizante, como la llama Isabel
Uria,?® es también un rasgo en comin de las obras del mester de clerecia,
ademas hay que recordar que “el concepto de que los saberes hay que
difundirlos y, por tanto, quien sabe algo debe comunicarlo a los demas y no
guardarlo para si es de gran antigiiedad [...] En la Edad Media ese concepto se
convierte en un lugar coman”.?® De esta manera el didactismo en la literatura
medieval puede ser poco Util para caracterizar y definir alguna obra, ya que
estara presente constantemente en la narrativa de la época.”” Por lo tanto habra
que ver la funcidn didactica no como un rasgo definitorio, sino caracteristico y
comun entre las obras del mester de clerecia, sin embargo, la forma en que se
desarrolla dicha funcion en cada una de estas obras dista mucho de ser la
misma.

Mientras el Libro de Alexandre y el Libro de Apolonio retoman historias
paganas que habilmente adaptan para otorgar una ensefianza moral compatible
con el cristianismo imperante de la época, la obra de Berceo, de contenido
intrinsecamente religioso,?® —no so6lo los Milagros sino su produccién en
general— no necesita tal adaptacion. Mientras los dos primeros son obras de
gran extensién, que probablemente no eran transmitidas en su totalidad en un

mismo momento, los Milagros, pese a ser en su totalidad una obra también

2% 1saBEL URIA MAQUA, Op.cit., pp. 126 y ss.

2% |bid., p. 59.

2T wg| carécter docto de los temas, las fuentes librescas, la erudicion de sus autores, el
didactismo..., aspectos todos ellos que se dan, en mayor o menor grado, en toda la
literatura culta de caracter narrativo —en verso y en prosa— de los siglos XIII y XIV, y
que, por lo tanto, no son distintivos de ningdn género ni de ninguna escuela en particular”,
Ibid, p. 27.

28 Cf. Ibid., pp. 126-128.
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extensa, tiene una disposicion en narraciones breves que permite una lectura o
transmision distinta. Al ser cada milagro una unidad narrativa independiente
hay en la obra una sensacion de brevedad, inexistente en otras obras del
mester. El Alexandre y el Apolonio son obras moralizantes, con pasajes
ejemplares y con personajes que presentan un ejemplo —o contraejemplo—
de conducta, sin embargo, se trata en ambos casos de personajes nobles,
adaptados del mundo clésico vy, en ese sentido, alejados de la realidad de su
publico receptor; los Milagros en cambio, presenta a una serie de personajes
que, aunque no son comparables en su desarrollo literario con los
protagonistas de las otras dos obras, tienen un tono de cotidianidad innegable,
y es ante ellos que ocurre el milagro, enmarcado en la vida diaria donde tienen
lugar su fe y sus pecados; en el Alexandre y en el Apolonio, hay también
maravillas e incluso milagros, sin embargo, estos siempre aparecen como una
marca mas que enfatiza el caracter de los héroes como seres elegidos, ademas,
lo sobrenatural acontece lejos, en el viaje o en la circunstancia poco cotidiana,
de manera que la ensefianza es distinta.

Los anteriores son algunos elementos que tienen impacto en la funcion
didactica de los Milagros y que la separan de otras obras del mester, sin
embargo, algunos de estos elementos podrian encontrarse también en el resto
de las obras de Berceo —todas parte del mester— coincidiendo con los
Milagros. Habra entonces que revisar estas coincidencias, principalmente con
las hagiografias, que si bien son mucho mas cercanas a los Milagros que obras
como el Apolonio y el Alexandre, tienen también suficientes elementos como

para distinguir el didactismo en una obra y en las otras.
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1.2. Otras obras de Gonzalo de Berceo

En el estudio introductorio a su ediciéon de los Milagros de Nuestra Sefiora,
Montoya afirma que la obra de Berceo consta de “Vidas de Santos, unas obras
de caracter didactico y, [...] una obra de exaltacibn marioldgica, que
complementa, por una parte, su labor hagiografica y, por otra, la vertiente
lirica que nos muestran de él sus Himnos”,* afirmacion que resulta un tanto
conflictiva de acuerdo con lo que hasta ahora se ha dicho, en primer lugar, por
la descripcion de los Milagros como obra de “exaltacion mariologica”
independiente de las obras didacticas. En realidad, en tanto literatura
medieval, y mas alun en tanto parte del mester de clerecia, en toda la obra de
Berceo puede reconocerse cierto “caracter didactico”, asi que me parece mas
apropiado hablar de obras como el Duelo que fizo la Virgen Maria el dia de la
passion de su fijo Jesuchristo o los Signos que apareceran antes del juicio
final como obras con caracter doctrinal. Entre estas, la mas cercana a los
Milagros, por compartir el tema mariano, seria el Duelo, en la que es evidente
la diferencia de tono didactico entre una obra y otra. EI Duelo nos presenta
una actualizacion de una historia ya bien conocida, la pasion de Cristo; la voz
en primera persona de Maria hace de la narracion algo mas emotivo y
presente, y la alabanza final con letanias deja claro el objetivo de reiterar la
doctrina al publico, de reafirmar un conocimiento doctrinal tedrico, sin
llevarlo, como en los Milagros a lo practico y cotidiano.

El asunto de las dos funciones —encomiastica y didactica— aparece de

nuevo opuesto al relacionar los Milagros con las hagiografias de Berceo.

2% JEsUs MONTOYA MARTINEZ, “Introduccién. Estudio critico de la obra” en GONzZALO DE
BERCEO, El libro de los Milagros de Nuestra Sefiora, Granada: Universidad de Granada,
1986, p. 9.

23



Segun Bafios,*® el milagro surge de la hagiografia, para después incorporarse a
colecciones de milagros, independientes de las vidas de santos. Las
hagiografias conservaran dentro de su esquema las narraciones de milagros,
pero se diferenciaran de los milagros de coleccion por varias razones: en
primer lugar, el milagro de coleccion recae sobre un pecador que es ayudado
por gracia divina y misericordia, en cambio en las hagiografias el personaje
focalizado es el santo merecedor de que Dios actue por su mediacion; el
milagro de coleccion suele ser un evento unico. En cambio, en las hagiografias
se convierte en una constante en la vida del santo, demostrando asi su vinculo
con la divinidad; en el milagro de coleccion Dios —mediante algun santo o
bien, la Virgen— interviene in extremis para salvar de la muerte o la
condenacion al beneficiario, en cambio, en las hagiografias, los milagros no
ocurren en situaciones limite; incluso los enfrentamientos con el demonio, que
en las colecciones son punto clave para que suceda el milagro, en la
hagiografia son sucesos que se dan a lo largo de la vida del protagonista como
pruebas que reafirman su santidad. Ahora bien, segin Bafios,

la auténtica diferencia funcional es que mientras las colecciones de
milagros estan orientadas a ese fin encomiastico que estimula la
devocion, las vidas de santos poseen una doble finalidad, esa misma de
la alabanza y, fundamentalmente, la ejemplaridad, a la que responde
toda su construccion.®

Sin embargo, esta afirmacion resulta, de nuevo, demasiado radical respecto a
las funciones de una obra, porque si bien es cierto que puede hablarse de una
doble finalidad en las hagiografias, también es posible, como ya vimos, hablar
de una doble funcion en los milagros, por lo menos en los Milagros de Berceo.

El encomio y la ensefianza en esta obra van de la mano, sirva como una

%0 Cf. FERNANDO BAROS, Art. cit., pp. 224-225.
31 Ibid., p. 226.
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prueba méas de ello una cita del mismo autor. En el Duelo, cuando San
Bernardo pide a la Virgen que le narre el duelo que hizo por Jesus, dice:

Toda Santa Eglesia fara dent grat ganancia,

avra mayor verglienza ante la tu substancia,
sabran mayores nuevas de la tu alabancia

ge non renuncian todos los maestros de Francia.*

Es decir, el proposito de la peticion de Bernardo, es que toda la comunidad
cristiana se beneficie al aumentar su saber acerca de las alabanzas marianas, la
alabanza es presentada como una ensefianza benéfica, una vez méas se
encuentra aqui vinculada la funcion encomiéastica con la didactica, aunque
cdémo ya se ha comentado, con un tono distinto en ambas obras.

El milagro dentro de la hagiografia® “

constituye el elemento final de la
funcion de ejemplaridad”,® la capacidad de realizar milagros es la prueba de
que el santo es un modelo de conducta cristiana. Esta vision podria adecuarse
a los Milagros de Nuestra Sefiora si se sigue la propuesta de Montoya® segtn
la cual el conjunto de la obra marioldgica de Berceo —los Loores, el Duelo y
los Milagros— puede verse como una mas de sus hagiografias, la que narra
vida y obras de Maria, con lo cual los Milagros “vendrian a completar esta
labor hagiografica”, es decir, la obra seria, como los milagros dentro de las
hagiografias, la prueba final de que Maria se encuentra en gracia de Dios, por
lo que es capaz de actuar como intermediaria. Sin embargo, para la época de
Berceo, el papel de Maria como principal mediadora entre Dios y los hombres

esta establecido y, al parecer, no necesita prueba alguna, a diferencia del papel

%2 GonzALO DE BERCEO, Duelo de la virgen, Madrid: Castalia, 1980, c. 6.

%3 Que muchas veces consiste en una narracién practicamente auténoma, enmarcada por la
vida del santo, cuestion que se retomara mas adelante, por la cercania que esta
caracteristica, presente en los Milagros de Nuestra Sefiora, tiene con el exemplum.

3 BaROs VALLEJO, FERNANDO, Las vidas de santos en la literatura medieval espafiola,
Madrid: Ediciones del Laberinto, 2003, p. 73.

3% Cf. JESUS MONTOYA MARTINEZ, Art. cit., pp. 10-12.
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de San Millan o San Lorenzo en la jerarquia celeste. Los Milagros, pues,
serian Utiles no para probar, sino para reiterar el importantisimo papel de
Maria en la salvacion de sus fieles. Por otra parte, en los Milagros de Berceo
la funcién didactico-ejemplar no se encuentra en quien realiza el milagro, sino
en los beneficiarios, no en tanto modelos de cristiandad, sino como personajes
que dan ejemplo de un pecado o de una actitud devota, y por ello son
beneficiarios de un milagro unico, que sucede in extremis, lo cual crea una
tension narrativa que promueve el impacto y por ende el aprendizaje de la
situacion del pecador beneficiado.

Lo anterior nos lleva a otro concepto, no solo se trata de la comentada
funcién didéctica, sino de la forma particular en que ésta parece desarrollarse
en los milagros: la ejemplaridad, y por lo tanto, la relacion de la obra con el
género literario de la época que por excelencia conlleva dicha funcion, el

exemplum.

1.3. El exemplum

Buena parte de la critica —quienes colocan la funcion didactica de la obra por
encima de la encomidstica— menciona la existencia de una fuerte relacion
entre los Milagros de Nuestra Sefiora y los exempla, algunos no tienen mayor
conflicto en ubicarlos dentro de este género literario; para otros el milagro
puede verse como un subgénero del exemplum®® y, para algunos més, por el
contrario, se trata de obras, aunque relacionadas, genéricamente
independientes; tal problema de la critica, parece partir en gran medida de las

diferencias que surgen al momento de definir el exemplum.

% Criticos como Romera Castillo y Cacho Blecua afirman que “las colecciones de milagros
pueden verse como un subgrupo dentro del universo narrativo del exemplum”, FERNANDO
BAROS, Art. cit., p. 226.
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Sefalaré, para comenzar, la postura de quien considera que el milagro
literario, y especificamente los Milagros de Nuestra Sefiora, deben entenderse
como narraciones bien diferenciadas del exemplum. Bafios®’ reconoce la
relacion en el hecho de que tanto los milagros como los exempla fueron
usados con fines de predicacion, luego enumera una serie de puntos con el fin
de aclarar la distancia entre la obra de Berceo y el género ejemplar. Las
diferencias enumeradas se centran en la variedad y en la especificidad, es
decir, mientras la finalidad y la tematica del exemplum son mucho mas
variadas y heterogéneas, el milagro se cefiird siempre a un contenido religioso,
que perseguird la finalidad de inculcar un ideal de santidad o devocidn; la
diferencia en cuanto a la presencia de lo sobrenatural se trata también de una
oposicion entre lo variado y lo especifico: mientras en el exemplum es
igualmente posible que ocurra o no algun evento sobrenatural, y en dado caso
de que ocurra puede ser ocasionado por gran variedad de razones, para que el
milagro literario lo sea, es —evidentemente— indispensable que exista un
evento sobrenatural, mismo que carece de la variedad posible en el exemplum
al estar siempre subordinado al poder divino. Pero, si bien las diferencias que
Bafios menciona son innegables, la conclusion que puede obtenerse de ellas no
es que los milagros y los exempla sean géneros independientes, sino que los
milagros pueden entenderse como un subconjunto de los exempla con
caracteristicas particulares. Para sostener lo anterior, habra que aclarar el
problema antes mencionado referente a la definicion —o mejor dicho,
definiciones— del exemplum.

Quienes proponen el didactismo [en los Milagros de Nuestra
Sefiora...] ven en los relatos marianos la conocida prescripcion de
ensefiar deleitando, y los entienden como exempla que invitan a
confesarse, a hacer penitencia y, en general, a imitar la religiosidad de

*" Ibid., pp. 226-227.
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los protagonistas o, en algunos casos, a escarmentar en cabeza ajena.
Esa ejemplaridad se hace evidente en el colofon de los relatos, donde
se produce el salto necesario de lo particular a lo general, propio del
didactismo.*

La cita anterior nos muestra la postura contraria, el milagro como parte de la
narrativa ejemplar, lo cual puede apoyarse segun varias definiciones, amplias
e incluyentes del exemplum. Segun Lacarra el exemplum puede definirse como
una “‘narracion breve de un acontecimiento, presentado como verdadero y
sucedido una sola vez a personajes humanos’ del que se extrae una ensefianza
cuya finalidad ultima es la salvacidén eterna y que puede tener distintos
origenes, tanto cultos como populares”.®® Si recordamos el conjunto de
narraciones recogidas en los Milagros de Berceo nos daremos cuenta de que,
en efecto, todas ellas son presentadas como acontecimientos verdaderos que
—salvo el caso de “La imagen respetada por el fuego”— les suceden
beneficiarios humanos; si bien, el hecho de que la Virgen haga un milagro no
es algo que ocurra una sola vez sino constantemente durante la coleccion, si
tomamos la definicion anterior para referirnos a cada milagro en tanto unidad
narrativa, el suceso milagroso si es un evento unico. A mi parecer, no todos
los exempla, otorgan una ensefianza encaminada a la salvacion del alma, de
hecho es este otro argumento de Bafios™ para afirmar la diferencia, ya que
mientras el objetivo de los milagros es plantear un ideal de devocion, el de los
exempla, en muchos casos, es plantear un ideal de astucia y prudencia que no
siempre corresponde al ideal cristiano. Esta discordancia en cuanto al objetivo
de la enseflanza de los exempla puede salvarse si se considera, como otros

autores lo hacen, que el objetivo de dichas obras es, en general, otorgar a su

% MARTA ANA Diz, Op. cit., p. 23.
% ELoisa PALAFOX, Op. cit., p. 17. (Cf. también n. 12).
0 FERNANDO BAROS, Art. cit., p. 227.

28



publico una ensefianza, ya sea politica, moralizante, religiosa, etc., es decir,
son obras con una inherente funcion didactica, la cual no se cifie a una
ensefianza de tematica especifica, sino que abarca la idea de que el
conocimiento de la obra “redundara en beneficio de sus oyentes y lectores”.**
De acuerdo con lo anterior, la definicion de Palafox me parece interesante, por
reconocer en el exemplum mas alla de un género literario o una estrategia
narrativa, “a un mismo tiempo, y de manera inseparable, una estrategia
discursiva y un método de conocimiento [...] una estrategia discursiva que
consiste en la utilizacion analdgica de cierta informacion para defender una
idea 0 un conjunto de ideas”,* definicion en la cual incluye, entre otros tipos
de discurso, al milagro.

Veamos una ultima definicion del exemplum, misma que se tomara como
base para el presente trabajo, debido a que el milagro puede adaptarse a ella
sin inconveniente, y tambien porque permite analizar una serie de elementos
definitorios del exemplum que se encuentran presentes en los Milagros de
Berceo. Segun Céandano: “un exemplum es un texto que ilustra o revela algo
que, si es saludable o edificante, tiende a convencer o a ser imitado, y si es
malo, tiende a ser repudiado”.*® Los veinticinco milagros de la coleccion de
Berceo encajan bien en esta definicion; cada una de las narraciones de los
Milagros de Nuestra Sefiora ilustran el planteamiento expuesto en la

Introduccion, “todos los milagros tienden a demostrar una tesis inherente, la

*! ELoisa PALAFOX, Op. cit., p. 25.

*2 1bid., pp. 14, 18-19.

*3 GRACIELA CANDANO FIERRO, Estructura, desarrollo y funcién de las colecciones de
exempla en la Espafia del siglo XIII, México: UNAM, Instituto de Investigaciones
Filologicas, 2009, pp. 23, 33. En una definicibn mucho mas amplia “exemplum [...] es
término técnico de la antigua retdrica, a partir de Aristoteles, y significa *historia que se
inserta a manera de testimonio’”, ERNST ROBERT CURTIUS, Literatura europea y Edad
Media latina, I, México: FCE, 1995, p. 94.
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de que Maria puede salvar a toda clase de pecadores™**

siempre y cuando sean
sus devotos. La devocion es, por lo tanto, aquello “saludable o edificante” de
lo que se pretende convencer al lector u oyente con el fin de que llegue a ser
objeto de imitacion. Ademas, los Milagros presentan aquello que por ser
perjudicial tiende a ser “repudiado”, en términos muy generales, el pecado es
aquello que los relatos ilustran, con el objetivo, también didactico, de crear un
contraejemplo.

Segun esta Ultima definicion el exemplum presenta, en su contenido,
caracteristicas que en los Milagros de Berceo también estan presentes: “la
brevedad; la fuerza didactica y persuasiva; la unidad conceptual y/o narrativa
entre uno y otro exemplum [...]; el caracter de prueba o apoyo; la capacidad
‘carismatica’, y la univocidad interpretativa”.*®

Respecto a la extensidn, baste decir que el milagro de Tedfilo, que es el
méas extenso de la coleccion de Berceo, abarca 163 cuadernas, es posible
afirmar que se trata de una narracion breve, sobre todo al tomar en cuenta la
complejidad de su contenido. Por otra parte, uno de los milagros mas breves,
“El pobre limosnero” se desarrolla en tan sélo diez cuadernas, las cuales le
bastan a Berceo para presentar a un personaje, exponer su devocion a la
Virgen, narrar el suceso maravilloso e invitar a su publico a participar de la
alabanza a Maria.

La fuerza aleccionadora y persuasiva, asi como la capacidad
“carismatica” del exemplum son propiedades que, a mi parecer, forman parte
de los elementos didacticos de la obra, pensada para ensefiar y convencer a un

publico muy variado de oyentes o lectores, acercandose a ellos mediante

* CARMELO GARIANO, Art. cit., p. 471.

* GRACIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., pp. 31-32. Palafox afiade a las caracteristicas del
exemplum, la teatralidad y la autoconciencia (cf. ELOisSA PALAFOX, Op. cit., pp. 13, 19 y
SS.).
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analogias, situaciones emotivas, impactantes y sorprendentes, que lograrian
que el milagro fuera comprendido y recordado por su publico.

La unidad conceptual puede observarse en la obra como coleccion,
gracias a que la tematica religiosa y la ensefianza de devocion mariana se
mantienen a lo largo de cada relato como apoyo del planteamiento
desarrollado en la Introduccion.

Sobre el caracter de prueba o apoyo ya se ha dicho bastante, a diferencia
del milagro de hagiografia, los Milagros de Nuestra Sefiora no buscan
funcionar como prueba de la santidad de Maria, sino como apoyo para
reafirmar e ilustrar un conocimiento comun para el puablico contemporaneo: el
papel de la Virgen como mediadora entre Dios y los hombres y, sobre todo, de
forma mucho mas pragmatica, la importancia de ser su devoto.

Por ultimo, la univocidad interpretativa sera el Unico de estos elementos
con el que no concuerdo del todo, no so6lo respecto a los Milagros de Nuestra
Sefiora sino respecto a los exempla en general, ya que una de las
caracteristicas primordiales de estas narraciones es, precisamente, que ofrecen
la posibilidad de variadas interpretaciones que se adecuan al marco y al
contexto en el cual se inserten, lo cual va de la mano con que el exemplum —y
cada uno de los milagros de Berceo— presente una capacidad de movilidad en
tanto unidades narrativas autdnomas.

En los siguiente capitulos se analizardn estas caracteristicas con mas
detalle, con el fin de apreciar la funcion didactica de los Milagros de Nuestra
Sefiora, el comportamiento de estas narraciones como exempla, las
caracteristicas particulares que las separan de otras narraciones ejemplares, asi
como la relacion de los Milagros de Berceo, en su conjunto, con las

colecciones de exempla.
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2. LOS MILAGROS DE BERCEO COMO EXEMPLUM

Como ya se ha dicho, en este capitulo se analizaran algunas de las principales
caracteristicas del exemplum que comparten los relatos reunidos en los
Milagros de Nuestra Sefiora. Al tratarse de caracteristicas definitorias de un
mismo género, el de la cuentistica ejemplar, los seis puntos aqui tratados
—cardcter de prueba, unidad narrativa, univocidad, brevedad, fuerza
persuasiva 'y capacidad carismatica— se encuentran estrechamente
relacionados entre si, de manera que unos y otros se hacen presentes
analizarlos en el texto; sin embargo, la separacion y distribucion en pares, con
que dichas caracteristicas se presentan aqui, responde a que encuentro una
relacion mas cercana entre aquellas que se tratan en conjunto y, por ello, la

posibilidad de usar una como apoyo argumental al exponer la otra.

2.1. Caracter de prueba o apoyo y unidad narrativa

Segun la definicion que retomamos de Candano, el exemplum resulta “Util
como prueba o0 apoyo para sostener un discurso moral, doctrinal o religioso
[...] bien sea por semejanza o por oposicion”.*® Si consideramos cada uno de
los veinticinco milagros de la obra de Berceo como un subgrupo de exempla,
es innegable su utilidad para apoyar y reafirmar el discurso de devocién que
plantea el autor muy acorde con el culto mariano de su época y el cristianismo
imperante. El apoyo al planteamiento mediante las narraciones de milagros

hacen posible la reafirmacion de un modelo de conducta —Ia del devoto de

% «[ ] por transmitir una ensefianza, proponer un precepto o norma, modificar una

conducta, transformar una opinion, esclarecer una lucubracion o abogar por un argumento
[...] servian de testimonio para fundamentar exposiciones éticas, y se erigian en
ilustraciones, de las que se desprendian normas de conducta coherentes con la moral
cristiana”, GARCIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., pp. 28-29.
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Maria y la del Berceo-romero—, pero sobre todo, prueban la importancia de la
devocion con un fin tremendamente pragmatico: el devoto debe serlo para
ganar la salvacion:

Amigos, atal Madre aguardarla devemos,

si a Ella sirviéremos, nuestra pro buscaremos;
onraremos los cuerpos, las almas salvaremos,

por poco de servicio grand gualardon prendremos (74).

Cabe aclarar que, si bien el exemplum puede ser una narracion gque proponga
una ensefanza, en el caso particular de los milagros —y no sélo en los de
Berceo— no se propone el aprendizaje de algo nuevo, lo que se busca es
reafirmar un conocimiento previamente planteado, ya sea en la obra misma, en
el bagaje cultural de la época, o0 en los dos ambitos como es el caso de los
Milagros de Berceo. Lo anterior puede sostenerse al observar que se trata de
una misma ensefianza reiterada, a manera de moraleja o conclusion, en la
mayoria de los relatos, y presente como planteamiento base en la Introduccion
de la obra, donde se expone de forma alegdrica y mucho mas compleja, dando
pie asi a la utilidad del milagro como elemento de apoyo e ilustracion para
transmitir dicha ensefianza.

La Introduccion [de los Milagros de Nuestra Sefiora] proporciona la base
teoldgica del poder intercesor de Maria ante su Hijo, pone de relieve su
importancia en la obra redentora de JesUs y exalta sus virtudes. Los
milagros muestran de manera practica, o sea, ejemplifican, la accion de
esa misericordia y poder intercesor, a través de casos singulares y
concretos, a la vez que suscitan la alabanza.*’

Lo que la Introduccidén plantea, segin una interpretacion tipoldgica vy
alegorica, es todo el problema de la Caida y Redencion del género humano, si

se perdio el paraiso porque Eva le dio a probar el fruto prohibido a Adan, el

" 1sABEL URIA MAQUA, “Clerecia y letras vernaculas en el siglo XIII” en GONZALO DE
BERCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, Barcelona: Critica, 1997, p. XXI.
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hombre puede recuperarlo mediante el “bendito fruto” del vientre de Maria,*®
quien es, en si misma, el paraiso, segun la alegoria del monje riojano. Todo el
entramado ideologico de la Caida y la Redencion, de profundo sustento
teoldgico, metafdrico, alegorico y tipologico, resulta de una complejidad
considerable para la ensefianza dirigida a clérigos en formacién, complejidad
que crece al pensar que estos clérigos serian los futuros predicadores que se
encargarian de transmitir tales ideas a un publico de laicos. De manera que
cada uno de los veinticinco milagros de Berceo, resulta ser el apoyo que
ilustra el planteamiento, cada narracion lleva la idea general de Caida y
Redencion humana a un caso concreto de pecado y salvacion individual de un
sujeto particular, mediante un relato que permite dos lecturas. La primera,
literal y de aparente sencillez, donde la ensefianza es completamente
pragmatica y aplicable, por analogia, a la vida cotidiana: una invitacion al
publico a la devocidn mariana, conveniente para la salvacion, porque asi como
Maria intercede por los beneficiarios de los milagros, intercedera por el resto
de sus devotos. La segunda lectura reitera, mediante la metafora, la ensefianza
de la pérdida del paraiso por la caida en el pecado y la subsecuente redencion
por la gracia de Maria y la misericordia divina, con lo cual se abre la
posibilidad de la salvacion milagrosa, tan milagrosa como la encarnacién
misma de Cristo en Maria virgen.

Recordemos, a manera de ejemplo, el milagro 1l “El sacristan fornicario”,
en cuya primera lectura puede encontrarse una ensefianza enfocada, por un
lado, a condenar el pecado de la lujuria y a mostrar el castigo eterno como
consecuencia de la muerte repentina, en pecado y sin confesién y, por otro
lado, enfocada a la exposicion del milagro de la salvacion gracias a la

devocion mariana que el sacristan pecador profesaba. Ahora bien, si

8 \/. MICHAEL GERLI, Art. cit., pp. 40-42.
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adecuamos la lectura a la metéfora tipoldgica de Caida y Redencion, expuesta
en la Introduccion, nos encontraremos con que el sacristan puede verse como
metafora del hombre, e incluso como metafora de Adan en el paraiso, ya que
el sacristdn también se encuentra, inicialmente, en el ‘paraiso’ de la gracia y
devocion a Maria:

Un monge beneito fue en una mongia,
el logar no lo leo, decir no lo sabria;
querié de coracon bien a Sancta Maria,
facié a la su statua el enclin cada dia.

Fazié a la su statua el enclin cada dia,

fincava los enojos, dizié: “Ave Maria”.

El abbat de la casa dioli sacristania,

ca tenielo por cuerdo e quito de follia (76-77).

El sacristdn era sensato, vivia fuera del pecado y, sobre todo, amaba
verdaderamente a Maria, por lo tanto, habrd que recordar las palabras de
Berceo, segun las cuales la Virgen es el prado paradisiaco donde reposan los

romeros:

En esta romeria avemos un buen prado,

en qui troba repaire tot romeo cansado:

La Virgin gloriosa, madre del buen Criado

del cual otro ninguno egual non fue trobado (19).

Siguiendo esta idea, al inicio del relato el sacristan es el “romero” que tiene
acceso a ese “buen prado”, a ese paraiso que es Maria; es el hombre que,
gracias a su devocion, lleva una vida virtuosa, vinculado con la Gloriosa
quien, metaforicamente, es el paraiso que perderd; su caracter de “cuerdo e
quito de follia” desaparece al verse tentado por el diablo y comenzar su vida
de pecado. De la misma manera en que Adan, tentado por la serpiente a través
de Eva, cae en el pecado y pierde el paraiso, el sacristan, conducido por su
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pecado caerd, literal y metaféricamente, y perdera la vida y la oportunidad del
paraiso de la gloria eterna a causa de su pecado:

El enemigo malo, de Belzebud vicario,

que siempre fue e eslo de los buenos contrario,
tanto pudid bullir el sotil aversario

que corrompi6 al monge, fizolo fornicario.

[...]

Corrié un rio bono cerca de la mongia,
avielo de passar el monge todavia;

do se vinié el loco de complir su follia,
cadio et enfogosse fuera de la freiria.

[...]

Mientre yazié en vafio el cuerpo en el rio,
digamos de la alma en cudl pleito se vio:

vinieron de diablos por ella grand gentio,

por levarla al véaratro, de deleit bien vazio (78-85).

Sin embargo, a pesar de que el sacristan habia caido en pecado, a pesar de que
habia perdido el paraiso de su vida virtuosa vinculado a Maria, él sigue siendo
su devoto, y es ahi donde radica la gracia que le hace posible ser beneficiario
de un milagro mariano. Metaféricamente, de aqui podria extraerse la
ensefianza principal del relato —y de la obra—: atin cuando el hombre cae en
el pecado, —aun cuando ha perdido el paraiso— es importante conservar la
devocion, en este caso a la Virgen, que hace posible la salvacion, tal como lo
ilustra el actuar del sacristan:

Siquier a la exida, siquier a la entrada,
delante del altar li cadié la passada;

el enclin e la Ave teniela bien usada,

non se li oblidava en ninguna vegada (80).

Ahora bien, la Virgen jugara el papel de permanente mediadora® entre Dios y

la humanidad, es ella quien da a los hombres la mayor posibilidad de

*9 Marfa es llamada Mediadora desde el siglo VI, “desde el siglo XII se hace mas frecuente
su uso, aunque hasta el siglo XVII no se enuncia como tesis doctrinal”, MIGUEL PONCE
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Redencion: a su hijo Jesucristo. En el milagro, Maria acudird en auxilio del
sacristdn y se enfrentard verbalmente a los demonios que lo tentaron para
obtener, mediante su hijo Cristo, la posibilidad de salvacién para su devoto, lo
cual puede adecuarse metaféricamente a la imagen de Maria como vencedora
del demonio —tentador de Eva, e indirectamente de Adan— al ser el medio
—mediadora— para la encarnacion del Redentor.

“Serié en fervos fuerza non buena parecencia,
mas apello a Christo, a la su audiencia,

el que es poderoso, pleno de sapiencia:

de la su boca quiero oir esta sentencia” (93).

De manera que la alegoria de Caida-Redencién se ilustra y se concreta en cada
uno de los milagros, es decir, cada uno de los veinticinco milagros funciona
como apoyo Yy prueba del planteamiento de la Introduccion. “Mientras que la
Introduccidn cuenta por medio de figurae la historia de la Caida y Redencién
del primer hombre, los milagros que la siguen reflejan metonimicamente el
mismo concepto en su plano individual”.*® Los relatos de Berceo ofrecen la
prueba de la experiencia milagrosa vivida por cada uno de los protagonistas y
atestiguada por la comunidad que ayudara a difundirla, de la misma forma en
que “los exempla ofrecen a la tematica central una base pragmaética, de
experiencia, sirviendo como prueba de lo que esta siendo discutido”.™
Ademas de ilustrar el papel de Maria en la Redencion planteado en la
Introduccion, cada milagro cumple otro cometido: el de actualizar y revitalizar
la funcion de intercesion mariana. La pérdida del paraiso se ubica en un

tiempo mitico igualmente lejano para el hombre medieval que para el de

CUELLAR, Maria, madre del Redentor y madre de la Iglesia, Barcelona: Editorial Herder,
1995, p.437.

* MICHAEL GERLI, Art. cit., p. 48.

>l MARiA DOLORES BOLLO-PANADERO, “Las colecciones de exempla como precursoras de
los didlogos humanistas del siglo XVI”, Romance Notes, 47:2, winter-2007, p. 134.
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nuestros dias; la Redencién mediante la encarnacion del Mesias en la Virgen,
si bien no ocurre en tiempos tan remotos, distaba ya mas de diez siglos de los
contemporaneos de Berceo, asi que los milagros de Cristo y el milagro de la
encarnacion, aunque son aceptados dogmaticamente como parte de la
ideologia imperante medieval, quedan enmarcados por una distancia que no
les resta veracidad pero dificulta su ubicacién en la realidad cotidiana. Los
milagros, como parte de esta funcién de prueba y apoyo, acercan el milagro
mariano al receptor contemporaneo de la obra; no se trata ya del milagro de la
encarnacion ocurrido al inicio de la era cristiana en Nazaret, sino del milagro
actual —para el siglo XIll— ocurrido en ciudades como Toledo 0 Roma,
mucho mas cercanas, geografica y culturalmente, para el lector u oyente;
ademas se trata del milagro por el cual resulta beneficiado algun personaje
—el sacristdn, el clérigo, la monja— igualmente cotidiano para los
contemporaneos. ElI gran milagro que posibilita la redencion, deja de ser
exclusivamente la maravilla ocurrida en un tiempo casi mitico —y ritualizado
ya en el calendario litirgico— para convertirse en el milagro que puede
suceder en el aqui y el ahora del publico del siglo XIII. Los milagros
“mostraran que la participacion de Maria en la salvacion del hombre no queda
agotada en los hechos que se narran en la Biblia y la tradicion apocrifa, sino
que continla cada dia intercediendo por pecadores mucho mas cercanos en el

espacio y en el tiempo”,®® cada milagro “ejemplifica y reafirma la validez

actual de la gracia redentora de la Virgen”.>

>2 FERNANDO BAROS, Art. cit., p. 241.
>3 MICHAEL GERLI, Art. cit., p. 48.
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Este caracter de prueba y apoyo propio del exemplum y comun a los
veinticinco milagros,® nos lleva al segundo tema del presente capitulo: la
unidad narrativa y conceptual en la obra. “Es, pues, primordial que haya
unidad tematica, ideoldgica, narrativa y/o de intencion en el paso de un
exemplum a otro”,> esto si consideramos los exempla no como narraciones
aisladas, sino como parte de una coleccién,®® como es el caso de El Conde
Lucanor o bien, como parte de obras con una estructura mucho mas compleja
que la de las colecciones, como el Libro de Buen Amor o El libro del
Caballero Zifar, en donde los exempla apoyan, aunque de formas muy
distintas por su contenido, tono y estructura, los planteamientos de los
personajes, manteniendo la unidad en los aspectos antes mencionados. Si los
Milagros de Nuestra Sefiora es una coleccion de milagros marianos, como la
critica ha acordado, y consideramos al milagro como subgénero del exemplum,
la obra puede analizarse como una coleccion de exempla, misma que presenta,
en cada una de sus narraciones, una innegable unidad en mas de un aspecto.

En primer lugar, es evidente la unidad tematica, ideoldgica y de intencion
que recorre todos los milagros, al ser todos ellos prueba, ilustracion o apoyo
del planteamiento de la importancia de la devocion mariana en la salvacion del
hombre.

En segundo lugar, estructuralmente, todas las narraciones siguen un

mismo esquema narrativo, que permite leerlas como elementos similares y

* Una vez mas, el milagro XIV “La imagen salvada”, relato en el que no hay un
beneficiario humano seria el Unico que podria presentar mas dificultades para la lectura
propuesta.

>> GRACIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., p. 28.

%6 “Cada relato es independiente entre si, auténomo y significativo. Los veinticinco se han
unido de forma paratactica, yuxtapositiva, con la presencia de un personaje que interviene
directa o indirectamente de forma decisiva, en un tipo de organizacion similar a la de
algunos ejemplarios”, cf. JUAN MANUEL CACHO BLECUA, “Género y composicion de los
Milagros de Nuestra Sefiora de Gonzalo de Berceo”, en www.cervantesvirtual.com.
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comparables dentro de la coleccion que las retne. Los milagros de Berceo se
cifien, de manera mas o menos estricta, a una estructura narrativa que inicia
con la presentacion del que serd el beneficiario del milagro, algunas veces
precedida por una juglaresca llamada de atencién al pablico por parte de la
voz narrativa, para después exponer la forma en que dicho beneficiario, pese a
su devocion a la Virgen, cae en el pecado o se ve inmerso en alguna situacion
de crisis, por lo cual Maria interviene oportunamente —aunque por lo general
en el ultimo momento— y logra asi la salvacion espiritual —y en algunos
casos también fisica— de su devoto. Esta especie de uniformidad en cada una
de las unidades narrativas de la obra, resulta ser una caracteristica que, en
opinion de algunos, empobrece la coleccidn por volverla repetitiva:

hay un acontecimiento general, el milagro, entendido como capacidad
de alterar el curso normal de los hechos y contradecir la expectacion
guiada por la experiencia [...] hay veinticinco milagros individuales
[ocurridos por la mediacion de Maria...] efectos parciales de su poder;
por eso, hay sucesion, acontecer, manifestarse, pero falta [...] un
modificarse organico por lo cual al final de la obra se experimente una
nueva vision de la realidad o del problema tratado [...] los Milagros
adolecen de cierta monotonia, pues la variedad de los acontecimientos
es solamente externa.>’

Sin embargo, lo que aqui se sefiala como “monotonia” resulta ser una clave
para la lectura de la obra, y a mi parecer, puede dar la pauta para una de las
principales diferencias entre esta obra y otras las colecciones de exempla
prototipicas. No hace falta que se presente ese “modificarse organico” o
“nueva vision de la realidad” al final de los Milagros porque, como hemos
visto, lo que cada milagro pretende es ilustrar y reafirmar el planteamiento
inicial, por lo cual no existe como en otras colecciones una realidad

problematica que tenga que verse de forma distinta una vez expuestos los

" CARMELO GARIANO, Art. cit., p. 741.
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exempla, el objetivo es que la realidad dogmatica y esperanzadora que Berceo
plantea en su Introduccion quede comprobada y asumida con mayor
convencimiento por parte de los oyentes o lectores. La obra en su conjunto
seria recibida no como una obra lineal en la que cada fragmento serd un
capitulo que continte con el anterior, sino como una obra que busca reafirmar
una idea por medio de numerosas situaciones analogas, donde cada relato es
una unidad narrativa completa, similar y con igual validez que la anterior.

Ahora bien, para explicar porqué esta uniformidad y aparente monotonia
de los veinticinco milagros podria diferenciar la obra de otras colecciones de
exempla, habra que profundizar un poco sobre una de las caracteristicas
principales de dichas colecciones: la presencia de un marco narrativo. El
marco de referencia es una caracteristica, aunque no indispensable, de gran
importancia en la literatura ejemplar, ya que sera lo que guie la lectura de los
subsecuentes relatos y oriente al oyente o lector hacia su correcta
interpretacion. Las colecciones se organizan “idealmente, en dos partes: un
marco narrativo —o hilo conductor— y un repertorio de exempla [...] Sin
embargo en la practica se presentan dos formulas estructurales diametralmente
opuestas: [...] unidades de exempla sin ningin nexo aparente 0 marco”>® cuya
relacion depende del tema que las vincula o del caracter ejemplar de todos los
relatos de la coleccion; o bien, una segunda formula que plantea un marco
explicito.

Los relatos de los Milagros de Nuestra Sefiora estan, sin lugar a dudas,
vinculados por una tematica religiosa, un mensaje, un caracter ejemplar y un
personaje —la Virgen Maria— que todos comparten. Ademas, si entendemos
la obra de Berceo como una coleccion de exempla, la Introduccién puede ser

entendida, con sus particularidades, como el marco de la coleccion.

*8 GARCIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., p.11.
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Ya se ha visto como la Introduccion de Berceo es la guia y punto de
partida de los milagros y como, gracias a ella, es posible dar a estos relatos
una interpretacion metafdrica que enriguece y extiende el mensaje que podria
darnos la lectura literal de cada relato. Sin embargo, la Introduccion cuenta
con caracteristicas especificas que la distinguen de los marcos de las
colecciones de exempla prototipicas.>® Estos marcos pueden presentarse con
diferentes formas, ®° ya sea como un dialogo, como una explicacion dada en
voz del autor —como es el caso de la introduccion de El Conde Lucanor— o
como una narraciéon, en tiempo presente, cuyos personajes contaran los
exempla de la coleccion, como ocurre en el Sendebar. Por su parte, la
Introduccion de los Milagros de Nuestra Sefiora se presenta como una breve
narracion lirico-alegérica en la que Berceo entra en su propia obra como
personaje, caracterizdndose como peregrino en la segunda cuaderna, y
hablandonos del paradisiaco prado que encuentra en su romeria:

Yo, maestro Gongalvo de Verceo nomnado,

yendo en romeria caeci en un prado,

verde e bien sengido, de flores bien poblado,
logar cobdiciaduero pora omne cansado (2).

En realidad el contenido narrativo del marco se reduce al relato de un romero
que en el camino encontré un prado ideal para descansar. Las siguientes
cuadernas dejaran de lado la narracién y comenzaran a describir el prado, para
continuar con interpretacion del mismo como alegoria de la Virgen. De
acuerdo a lo anterior, no podemos comparar narrativamente la Introduccion de
los Milagros con el prototipico marco del Sendebar, en donde se plantea una

narracion completa y compleja, un relato en si mismo que se vera enriquecido

> Llamo colecciones de exempla prototipicas a aquellas que la critica clasifica, sin mayor
problematizacion, en este género (EI Conde Lucanor, Sendebar, Calila e Dimna, entre
otros).

% Cfr. GARCIELA CANDANO FIERRO, Op. Cit., pp.12-14.
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e ilustrado con los exempla.®’ La Introduccion de Berceo, en comparacion,
resultaria de una gran pobreza narrativa; sin embargo, su riqueza no radica en
la narracién sino en su tono lirico y en su complejidad alegorica, de las que
carecen otros marcos de referencia y que cumplen perfectamente con la
funcion de orientar la lectura o recepcion del pablico.®

Por otra parte, la Introduccion de Berceo podria coincidir por la presencia
del autor y la exposicion del proposito de la obra con el prélogo de EI Conde
Lucanor,® sin embargo, la Introduccién se distingue por su tono lirico y por el
hecho de que la inclusién de don Juan Manuel en su prélogo se da siempre
desde su razonadisimo papel de autor, a diferencia de Berceo que, como se
menciond, entra en su Introduccion como personaje. Ahora bien, en el
Sendebar, —o en el Calila e Dimna— encontramos marcos narrativos cuyos
personajes daran pie a la narracion de los subsecuentes exempla y alguno de
ellos recibira la ensefianza dentro del relato marco. Existen pues varios planos
de realidad® en la coleccion: en primer lugar esté la realidad de los personajes
de cada exemplum que experimentan en carne propia los hechos del cuento

ejemplar del cual se obtendra una ensefianza, seria ahi donde se encontrarian

%1 \/. Sendebar, Barcelona: Critica, 2006. pp. 73-84 (“Ejemplo del consejo de su mujer” y
“Ejemplo de la mujer, en como aparto al Infante en el palacio e cémo, por lo que ella le
dixo, olvido lo que le castigara su maestro™).

%2\/. GonzALO DE BERCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, cc.16-44.

%3 Cabe sefialar que en el caso de El Conde Lucanor no se trata precisamente de un marco
narrativo sino de un prélogo; si lo mencionamos entre el analisis del marco de las
colecciones es porque es aqui donde se marca la unidad en la intencion y tematica de los
exempla del EI Conde Lucanor, pero siempre de manera expositiva y con mayor
independencia del resto de la coleccion que la que tienen los marcos. Dentro del mismo
prologo, el ultimo fragmento seria lo que mas se acercaria a un marco narrativo y es
también el fragmento que vincula al prélogo con los exempla: “Pues el prélogo es cavado,
de aqui adelante comenzaré la manera del libro, en manera de un grand sefior que fablava
con un su consegero. E dizian al sefior, conde Lucanor, e al consegero, Patronio”, DON
JUAN MANUEL, EI Conde Lucanor, Alfonso I. Sotelo (ed.), México: REI, p. 73.

% Cf. FERNANDO GOMEZz REDONDO, Historia de la prosa medieval castellana I. La
creacion del discurso prosistico: el entramado cortesano, Madrid: Catedra, 1998, p. 1156.
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tanto el marido, la mujer y el papagayo del segundo cuento del Sendebar,®
como el sacristan fornicario o el nifio judio de los Milagros. En segundo lugar
existe el plano de los personajes del marco, aquellos que escuchan los exempla
y tendréan que aprender de ellos, plano en el cual se ubican el rey, la madrastra,
el desdichado principe y los privados del Sendebar o bien, el conde Lucanor y
Patronio. En tercer lugar esta el plano del autor que narra el marco e
indirectamente los exempla, con la intencién de dejar una ensefianza al publico
receptor de su texto que se encontraria en el miso plano que él, sea 0 no un
publico contemporaneo, en este plano ubicariamos, sin problema, al autor
anonimo del Sendebar y a don Juan Manuel. La diferencia con los Milagros
de Nuestra Sefiora se encuentra en que los personajes de estos tres planos se
unen en la Introduccion.

Podemos situar, sin duda, al monje riojano en el plano del autor que
comparte con nosotros sus receptores, sin embargo, encontramos también a
ese Berceo que se convierte a si mismo en personaje del marco, en el romero
que encuentra el maravilloso prado del cual nos hablara, asi deja de ser tan
solo el autor que crea la obra, para crearse a si mismo como personaje. Esto
abre la posibilidad del mismo proceso con el publico, el cual, si comparte el
plano de realidad con el autor convertido en personaje, también puede
desplazarse al plano del marco narrativo y transformarse en el personaje
colectivo que recibe de manera directa las ensefianzas de los cuentos relatados.
Ademas, existe otra fuerte ruptura entre los mencionados planos de la obra: en
las colecciones de exempla los personajes de los relatos son reales y
verosimiles tan sélo en el plano del cuento, pero en los Milagros de Nuestra
Sefiora, la protagonista de los relatos, la Virgen, no es un personaje que

permanezca —ni que Berceo pretenda dejar— en el plano del cuento ejemplar.

%% \/. Sendebar, Barcelona: Critica, 2006, pp. 88-89.
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La Virgen es un personaje tan real en el milagro como en la realidad de
Berceo —romero y autor— vy, principalmente, presente en la realidad de su
publico, porque el objetivo es, precisamente, reafirmar y probar la importancia
de la presencia mariana y la devocion a ella en la vida cotidiana de los oyentes
y lectores.

Pues bien, las comparaciones hasta aqui planteadas entre los Milagros y
otras colecciones de exempla, se encaminan a probar no sélo las
particularidades del marco de referencia de la obra de Berceo, sino la
diferencia antes mencionada respecto a las colecciones prototipicas. En
general, las colecciones de exempla plantean, como marco o introduccion, una
situacion problematica que habra que resolverse con ayuda del conocimiento
que se adquiera de los relatos ejemplares, por poner un par de ejemplos
podemos mencionar la disyuntiva de un rey sobre matar o no a su hijo, o bien
la figura de un noble que pedira consejos a su privado para el cuidado de su
honra, su hacienda y su estado, ambos —el rey y el noble— habran adquirido
un saber al final de la obra, saber que los modificara® haciéndolos capaces de
resolver sus conflictos y tomar mejores decisiones, la idea es que mediante
cada exemplum se adquiera un saber acumulativo que, si bien estard
encaminado a un mismo fin, abarcara ensefianzas diversas. En cambio, en los
Milagros de Nuestra Sefiora, los relatos no se insertan en una situacion
problematica que necesite solucion, Berceo como personaje-romero no
necesita aprender diversos saberes para transformarse como personaje, la
ensefianza —la Virgen es la salvacion para el devoto, por lo tanto hay que

rendirle culto— esté clara y es planteada desde la Introduccion, la funciéon de

% Se da pues ese “modificarse organico” que GARIANO (v. supra) no encuentra en la obra
de Berceo, y que pretende modificar no sélo a los personajes, sino al publico mediante las
ensefianzas adquiridas.
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cada milagro no sera dar a conocer una serie de ensefianzas acumulativas, ya
que la ensefanza final de todos los relatos es la misma, el objetivo no es sumar
conocimiento, sino reiterarlo mediante la exposicion de una amplia gama de
situaciones.

En las colecciones de exempla es comin que una tematica principal
planteada en la historia marco sea “constantemente ilustrada por pequefas
historias, los exempla, que sirven como paréntesis en la discusion principal”,®’
dentro de la cual se dara la evolucion de los personajes debido a los nuevos
saberes adquiridos. Por su parte, los Milagros de Nuestra Sefiora puede leerse
como una coleccion de exempla en tanto que los relatos que la conforman
funcionan como tales, vinculados por una unidad narrativa, tematica y
estructural que hace evidente que la obra no pretende ser fuente de nuevas
ensefianzas para su publico, sino probar, reiterar e ilustrar la importancia de la

devocidén mariana.

2.2. Univocidad interpretativa y brevedad

En términos generales es posible afirmar que el exemplum es un géenero
narrativo breve, caracteristica que comparten, como Sse menciond
anteriormente, todos los milagros de la coleccién de Berceo, que van de las
diez a las 163 cuadernas, extension breve si se considera la existencia de una
unidad narrativa completa, y mas o menos compleja, en todos los casos. Si
partimos de que se trata de narraciones que tienen, entre otros, el objetivo de
servir de apoyo e ilustracion de una idea general y mas compleja, seria poco
funcional que contaran con una extension mayor que, antes de apoyar, podria

distraer la atencion del publico hacia la complejidad de la narracion; en

*’MARiA DOLORES BOLLO-PANADERO, Art. cit., p. 134.
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realidad la brevedad de los exempla permite, entre otras cosas, una digresion
funcional como apoyo, siempre con la posibilidad de regresar al planteamiento
central mediante la interpretacion didactica del relato. Ademas, la brevedad de
la narracion ayuda a que el cuento ejemplar sea facilmente recordado
mediante una referencia simple con cierta precision en los detalles que,
generalmente, no seran tan abundantes o faltos de relevancia como para no
recordarse (con s6lo mencionar, por ejemplo, al nifio judio, podemos recordar
el argumento completo del milagro XV1). Esta misma brevedad, hace de los
exempla y, en este caso, de los milagros, narraciones agiles, cuya intension no
es extenderse y profundizar en descripciones, detalles ni en opiniones del
narrador, sino relatar, siempre de forma amena, el suceso tan sélo con los
detalles necesarios y relevantes para brindar un aprendizaje. Veamos pues,
como ejemplo, el milagro V, “El pobre limosnero”, el mas breve de la
coleccién en el cual es posible ver la estructura de cualquier milagro de la
obra.

El relato carece de la introduccion juglaresca, comun en la coleccion,
aungue ausente también en otros milagros de mayor extension; en este caso se
inicia, directamente, presentando al personaje beneficiario y describiéndolo
tan solo con las caracteristicas necesarias para el relato, dos cuadernas bastan
para que sepamos que el hombre es muy pobre pero comparte lo poco que
tiene. Notese que en la segunda cuaderna, son los dos versos centrales los que
aluden a la caridad del pobre, virtud principal que se vuelve la cualidad
imitable del exemplum; los dos versos restantes que enmarcan la cuaderna se
dedican a aclarar que el movil de la caridad del pobre era ganar el favor de
Maria, devocion pragmaética de la que anteriormente se hablé: no solo se trata
de que él ame a Maria, sino que quiere ganar su gracia.

Era un omne pobre que vivié de raziones,
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non avié otras rendas nin otras furciones
fuera cuando lavrava, esto pocas sazones;
tenié en su alzado bien pocos pepiones.

Por ganar la Gloriosa que el mucho amava,

partielo con los pobres todo cuanto ganava;

en esto contendié e en esto pufiava,

por aver la su gracia su mengua oblidava (132-133).

La caridad, que en condiciones normales se trata de una virtud obligada para
el cristiano, aqui se convierte en el vehiculo para llegar a Maria; la virtud no
es suficiente para la salvacion del pobre, es tan sélo la muestra de su devocion,
misma que dard pie a la intervencién de la Virgen, es decir, al milagro:

Cuando ovo est pobre d’est mundo a passar,
la Madre gloriosa vinolo combidar;

fabloli muy sabroso, querielo falagar,
udieron la palavra todos los del logar (134).

Notese que desde la cuaderna anterior (134d) aparece la marca del testimonio,
por ello no serd necesaria la descripcion posterior de los testigos, bastara
retomarlos en la cuaderna 139, abreviando asi el relato. Empieza después el
discurso directo de Maria, al que estan dedicadas tres cuadernas de las diez del
milagro y en las cuales, en voz de la Virgen, se enfatiza la gracia alcanzada
por el pobre gracias a sus actos y a su devocion, su salvacion es vista de forma
completamente pragmatica y comprensible: es el pago que recibe por los
méritos que ha hecho en vida.

“TU mucho cobdiciest la nuestra compafiia,
sopist pora ganarla bien buena maestria,

ca partiés tus almosnas, diziés ‘Ave Maria’;
por que lo fazies todo yo bien lo entendia.

Sepas que es tu cosa toda bien acabada,
ésta es en que somos la cabera jornada;
el Item missa est, conta que es cantada,
venida es la hora de prender la soldada.
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Yo s6 aqui venida por levarte conmigo

al regno de mi Fijo, que es bien tu amigo,

do se ceban los angeles del buen candral trigo;

a las sanctas Virtutes plazerlis ha contigo” (135-137).

Sigue una cuaderna en la que, ya en voz del narrador, se reitera la salvacion
del alma del beneficiario, aseveracion enfatizada, como mencionabamos, por
el testimonio de quienes escucharon la voz de Maria y por ello le rinden
alabanza, actitud propensa a ser imitada por el publico, como parte de la
invitacion al culto mariano.

Cuand ovo la Gloriosa el sermon acabado,
desamparo la alma al cuerpo venturado;
prissiéronla de angeles, un convento onrado,
levaronla al cielo, jDios sea end laudado!

Los omnes que avién la voz ante oida,

tan aina vidieron la promessa complida;

a la Madre gloriosa que es tan comedida

todos li rendién gracias, quisque de su partida (138-139).

La penultima cuaderna sirve de recapitulacion y moraleja, como siempre la
reiteracion de la devocién mariana, con el antecedente de los testigos, se dirige
ahora directamente al publico: quien vea tal milagro y no sea devoto, cometera
gran error.

Qui tal cosa udiesse serié malventurado

si de Sancta Maria non fuesse muy pagado;

si mas no la onrasse, serié desmesurado:

qui de Ella se parte es muy mal engafiado (140).

Finalmente, termina el relato con una cuaderna que sirve como parte del
marco de la coleccion, en la que se nota la conciencia de una serie de relatos
relacionados, con una explicita referencia al prado de la Introduccion, y una
juglaresca invitacion a continuar con la narracion poética de otro milagro.

Auln mas adelante queremos aguijar,
tal razén como ésta non es de destajar,
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ca éstos son los arbores do devemos folgar,

en cuya sombra suelen las aves organar (141).
Con lo anterior es posible comprobar la agilidad y economia que pueden
presentar los relatos, la informacion que se proporciona en el milagro es solo
la necesaria, y los detalles que abarcan mas cuadernas son los apropiados para
resaltar la ensefianza que el relato pretende reiterar, este acierto estilistico
—no soOlo lograr una narracién breve y agil, sino prolongar los detalles
centrales— se debe al uso que el monje riojano hace de la amplificatio.
Respecto a este recurso de los Milagros en relacion con las fuentes latinas de
la coleccidn, puede decirse que

si Berceo ha superado las otras versiones conocidas del milagro [...]
ello ha sido en buena parte porque el uso que hace de la amplificatio
no queda limitado a la [...] mera extension o reduccion de la fuente
latina que trata, sino que tiene en cuenta, de manera consciente, su
sentido propio o cualitativo, y lo aplica realzando o rebajando lo que le
conviene en cada caso, con la finalidad ultima de resaltar lo mas
posible la figura de la Virgen, personaje principal de la obra, y su
papel salvador, como madre de Jesucristo, de los que la invocan.®®

En el milagro V, por ejemplo, es notorio que el discurso directo de Maria es
mucho mas extenso y rico que el de la fuente latina,®® con lo que se enfatiza el
papel de la Virgen, y la importancia de su contacto con los testigos que
escuchan la milagrosa resolucion de Maria respecto al alma de su moribundo
devoto.

Ahora bien, como ya antes se ha mencionado, en el presente trabajo no se
pretenden realizar comparaciones, estilisticas ni de contenido, entre los

Milagros de Berceo y sus fuentes latinas, la mencién del recurso de la

% Carlos Moreno Hernandez, “Amplificatio y dilatatio en Berceo” en Revista de Filologia
Espafiola, 89:1, 2009, p. 101.

% Que se reduce a “Veni, dilecte, et ut petisti perfruaris requie paradisi”, GONZALO DE
BERCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, Madrid: Céatedra, 1996, p. 228.
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amplificatio se debe a que gracias a ello pueden encontrarse divergencias entre
las versiones de un mismo milagro, como se vera méas adelante (no sélo entre
las versiones de Berceo y sus fuentes, sino entre versiones contemporaneas o
posteriores en otras obras no relacionadas tan estrechamente). La existencia de
estas distintas versiones de un mismo milagro nos conduce pues al asunto de
la univocidad interpretativa.

Segun la definicion del exemplum hasta ahora utilizada, debemos
entender por univocidad interpretativa una caracteristica definitoria del género
que se refiere a que

el exemplum esté expresado de tal modo que elimine —o cuando
menos aminore— la posibilidad de tener mas de una interpretacion, ya
que de otro modo se dificulta la incitacion al lector o al auditorio para
que sean seguidos un precepto doctrinario o una norma moral, o0 bien
rechazados un pecado o un defecto. Esta particularidad influye en el
grado de credibilidad que pueda tener el exemplum y/o la institucién o
individuo que lo presente.”

Si en un principio mencioné que no estoy totalmente de acuerdo con la
univocidad interpretativa como rasgo definitorio del exemplum —y por lo
tanto de los milagros— es porque me parece una caracteristica valida tan sélo
si se considera el relato como parte de una coleccidn, a diferencia del resto de
las caracteristicas aqui tratadas, que pueden describir al exemplum lo mismo
de manera independiente que como parte de una coleccion. Es decir, el
exemplum elimina o aminora la posibilidad de mdltiples interpretaciones al
interior de una coleccion, porque la interpretacion (univoca) que se le otorgue
estara sujeta al contexto en que el exemplum aparezca. Si pensamos en el

exemplum del raposo que se finge muerto como uno de los cuentos ejemplares

® GARCIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., p. 31. (V. también p. 42 donde se habla de la
posibilidad de diversas versiones).
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que Patronio le relata al Conde Lucanor,”* la moraleja, indudablemente, sera
referente a la actitud que debe tomar el pariente del Conde equiparado con el
zorro: debe tolerar los males menores sin aparentar molestia, para que esto no
vaya en perjuicio de su honra y estado, pero ante un mal mayor, debe
arriesgarse, ya que “mejor es la pérdida o la muerte, defendiendo omne su
derecho e su onra e su estado, que bevir passando en estas cosas mal e
desonradamente”.”” Sin embargo, si recordamos el mismo exemplum en el
Libro de Buen Amor como parte del debate entre Trotaconventos y dofia
Garosa, la interpretacion cambia considerablemente y la moraleja toma otro
camino: “Todas las coitas puede omne sofrir / mas el coragon sacar e muerte
rresgebir, / non lo puede ninguno, nin debe, consentir; / lo que emendar no se
puede non presta arrepentir”;”® ante el cambio de contexto, la interpretacion se
transforma, se pierde completamente el consejo de correr los riesgos que
valgan la pena para conservar la honra, porque en el relato mismo, la marca de
riesgo ante la huida del raposo, presente en EI Conde Lucanor, se pierde en el
Libro de Buen Amor, favoreciendo a la moraleja encaminada no a correr
riesgos, sino a evitar los males mayores para preservar lo mas valioso.

El rumbo que pueden tomar las interpretaciones depende pues del
contexto en que se ubique el exemplum, de ahi se desprende, en gran medida,
la importancia del marco que da la clave con la cual deberan ser leidos o
escuchados los relatos de determinada coleccion. De ahi también la
importancia de la moraleja o ensefianza sintetizada al final, que hace explicito
el objetivo del relato y, en algunos casos, incluso seexpone la equivalencia

entre los personajes del marco y los del cuento ejemplar, o bien el uso que los

Y DoN JUAN MANUEL, Op. cit., pp. 205-208.
"2 Ibid., p. 208
3 JUAN RUiz, ARCIPRESTE DE HITA, Libro de Buen Amor, Madrid: Castalia, 2001, c. 1420.
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personajes del marco deben dar a la ensefianza extraida del relato. De esta
forma la sintesis moralizante del exemplum puede y suele ser una extension
del marco mismo, que aclara la interpretacion que debe darse al relato. En el
caso de los Milagros, es en la moraleja cuando el narrador hace explicita la
interpretacion sin dejar lugar a dudas, invitando al publico a la devocidn
mariana, ya expuesta en el marco conformado por la Introduccién.

Ahora bien, hay que tener en cuenta que esta caracteristica del exemplum,
esta capacidad de movilidad, de poder ubicarse y utilizarse en uno y otro
contexto, y usarse como prueba (univoca) de lo que se esté planteando en ese
ambito especifico, es una caracteristica fundamental del género, que le da una
amplia utilidad y que, en gran medida, es posible gracias a los dos puntos
antes tratados: la brevedad y el uso de la amplificatio. EI hecho de que se trate
de formas breves hace de estos relatos algo que con mayor facilidad puede ser
incluido tanto en una coleccion como en otro discurso de mayor extension y
complejidad. La posibilidad de modificar el relato mediante la amplificatio
hace, como ya se menciond, que se enfaticen los aspectos relevantes para cada
contexto, mismos que abren la posibilidad de distintas interpretaciones o
moralejas para el exemplum.

Los puntos anteriores son de igual forma aspectos compartidos por los
milagros de Berceo. Habra que revisar, como ejemplo de movilidad y muestra
de las posibilidades de interpretacidn, uno de estos casos: el milagro VIII, “El
romero engafiado por el enemigo malo”, que aparece también en La leyenda
dorada de Santiago de la Voréagine,” en dos versiones. El argumento tiene

solo variantes ligeras: el romero va rumbo al sepulcro de Santiago y en el

" Este milagro debi6é gozar de gran popularidad en la época, ya que aparece también en
otras colecciones, para los fines de este trabajo sirva la comparacién con la Leyenda aurea,
relativamente contemporanea de la obra de Berceo (1264).
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camino comete pecado de fornicio, al seguir su peregrinacién se le aparece el
demonio, bajo la apariencia de Santiago, y es aqui donde se encuentra la
primera variacion: en la version de la Leyenda aurea el demonio se aparece en
dos ocasiones, una ordenando al romero que no prosiga el viaje hasta haberse
confesado, la segunda para indicarle que, a manera de penitencia, se corte los
genitales y se suicide como muestra de devocion al santo, para convertirse en
martir de castidad. El planteamiento del falso apostol difiere bastante en la
version de Berceo, donde en primer lugar, se trata de una sola aparicion del
demonio, ademas, en el dialogo que sostiene con el romero, existe una
mencion a la Virgen, ausente —e innecesaria— en la version hagiografica:

Transformose el falso en angel verdadero,
paréseli delante en medio un sendero:
“Bien seas tu venido —dissoli al romero—,
seméjasme cossiella simple como cordero.

Essiste de tu cassa por venir a la mia;

cuando essir quisiste fizist una follia:

cuidas sin penitencia complir tal romeria,

non te lo gradira esto Sancta Maria” (188-189).

Hay que notar que la mencion de Maria en los Milagros ocurre antes de que se
presente falsamente el diablo, y es usada como engafoso argumento para
convencer al romero, ya que en esta version, lo que importa es que la
peregrinacion tenga validez ante los ojos de Maria y no, como en el caso de la
Leyenda aurea, la validez que pueda tener ante Dios y el santo.

Ahora bien, en la colecciéon del monje riojano, el romero responde y asi
da pie a un diadlogo, aunque no extenso, suficiente para dar un poco mas de
importancia al beneficiario. Por otra parte, la penitencia es mas especifica: el
suicidio sera mediante el degiiello (que posteriormente dejara huellas visibles)
y no se trata de un acto enfocado en demostrar la devocion a Santiago
mediante un falso martirio, sino que tiene el supuesto objetivo de ofrecer
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sacrificio a Dios, de manera que la importancia del santo queda ligeramente
aminorada:

Disso Guirald: “Sefior, pues vos, ¢qué me mandades?
Complirlo quiero todo, quequier que me digades,

ca veolo que fizi grandes iniquitades,

non prisi el castigo que dicen los abades”.

Disso el falso Jacob: “Esti es el judicio:

que te cortes los miembros que facen el fornicio;
dessent que te degtelles, faras a Dios servicio,

que de tu carne misma li faras sacrificio” (191-192).

Acto seguido en ambas versiones, el romero se castra y se suicida, el resto de
los peregrinos lo encuentran muerto y, temiendo ser acusados, lo dejan sin
sepultura. En la version de Santiago de la VVoragine, cuando algunas personas
del meson se disponen a enterrarlo, el peregrino resucita y les narra de viva
voz que por sugerencia del demonio se suicidd y como, al ver que los diablos
Ilevaban su alma, Santiago intercedi6 por él:

Santiago acudi6 prestamente en mi socorro, se encard con los espiritus
del mal, les reprochd que me hubieran engafiado y, luego de sostener
una larga disputa con ellos, obligélos a caminar delante de €l hasta
llegas a un prado en el que se encontraba la Virgen Maria conversando
con numerosos santos. Santiago refirio a la Bienaventurada Sefiora lo
sucedido, imploré su ayuda en mi favor, y la Sefiora, después de
reprender severamente a los diablos, dijo a Santiago: “Resucitalo”.
Santiago me resucito y, como podéis ver, aqui estoy vivo nuevamente
entre vosotros. "

Ahora bien, es notorio que en esta parte de la narracion, cuando se da el
milagro en si, el momento de la resurreccion del peregrino, es cuando se
presentan las mayores variaciones entre un relato y otro. En primer lugar, en el
relato de Berceo no es el romero resucitado quien narra su experiencia despues

de la muerte como algo ya pasado, sino que la voz narrativa nos muestra, en

7> SANTIAGO DE LA VORAGINE, La Leyenda dorada, 1, Madrid: Alianza Editorial, 1982, pp.
402-403.

55



tiempo presente, lo que ocurre con el alma del desdichado romero en el
momento mismo en que van ocurriendo los sucesos. A diferencia de la version
de Santiago de la VVoragine, en donde la narracidn siempre se sitda a partir del
plano terrenal, en la version de Berceo la narracion del milagro se da desde la
voz de un narrador omnisciente, que igualmente puede relatar —de forma
bastante teatral— lo que ocurre en la tierra que lo que ocurre en el mas alla; de
manera que el milagroso juicio y salvacion del romero no seran sucesos que se
conozcan por el testimonio del resucitado, sino que ocurrirdn como una
realidad en el tiempo presente del relato, ante los ojos —o los oidos— del
publico.

El que dio el consejo con sus atenedores,

los grandes e los chicos, menudos e mayores,
travaron de la alma los falsos traidores,
levavanla al fuego, a los malos suores.

Ellos que la levavan non de buena manera,
violo Sanctiago cuyo romeo era;

issiolis a grand priessa luego a la carrera,
paréselis delante enna az delantera.

“Dessad —disso—, maliellos, la preda que levades,

non vos yaz tan en salvo como vos lo cuidades;

tenedla a derecho, fuerza no li fagades,

creo que non podredes, maguer que lo querades” (197-199).

Sigue asi el dialogo entre el apostol y el diablo que alega su derecho sobre el
alma del romero suicida, nétese el uso del discurso directo en la versién de
Berceo, con lo cual se extiende, detalla y actualiza la escena. Mientras en la
Leyenda aurea la disputa se reduce a una mencion en tercera persona, en los
Milagros la disputa de Santiago y el diablo por el romero se da a conocer, en
gran medida, mediante sus propios dialogos:

Recudioli un diablo, paroseli refacio:
“Yago, ¢quiéreste fer de todos nos escarnio?
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¢A la razon derecha quieres venir contrario?
Traes mala cubierta so el escapulario.

Guirald fezo nemiga, matosse con su mano,
deve seer judgado por de Judas ermano;

es por todas las guisas nuestro parroquiano;
non quieras contra nos, Yago, seer villano”.

Dissoli Sanctiago: “Don traidor parlero,

non vos puet vuestra parla valer un mal dinero:
trayendo la mi voz como falsso vozero,

diste consejo malo, matest al mi romero.

Si td no li dissiesses que Santiago eras,

tu no li demostrasses sefal de mis veneras,
non dafiarié su cuerpo con sus mismes tiseras
nin yazdrié como yaze fuera por las carreras.

Prissi muy grand superbia de la vuestra partida,
tengo que la mi forma es de v0s escarnida;
matastes mi romeo con mentira sabida,

demas veo agora la alma mal traida (200-204).

La disputa se prolonga hasta que Santiago decide acudir a Maria, quien
fungird como juez entre él y el diablo, tal como ocurre en la version
hagiogréfica. Sin embargo, en esta ultima Santiago obliga a los diablos a
presentarse ante la Virgen, lo que implica cierto poder del apéstol, a diferencia
de lo que ocurre en la coleccién mariana, en donde Santiago acude ante Maria
al declararse incapaz de vencer los engafios y alevosia del demonio, y por ello,

de la misma forma que los fieles, recurre al auxilio de la Virgen buscando para

su devoto, como siempre, la salvacion del alma:

Seedme a judizio de la Virgo Maria,

yo a Ella me clamo en esta pleitesia;

otra guisa de vés yo non me quitaria,

ca veo que traedes muy grand alevosia (205).
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Ahora bien, en la version de Santiago de la VVoragine la participacion de Maria
es mas bien pasiva —es Santiago el sujeto que refiere lo ocurrido a la Virgen e
implora su ayuda, ella sélo recibe las noticias de lo ocurrido y la peticién de
ayuda— y al volverse activa sus acciones se limitan a reprender a los diablos y
ordenar a Santiago que resucite al devoto, de manera que es, sin duda, el
apostol el que actua, el que intercede y cumple la orden de Maria: es Santiago
quien resucita al romero. Por otra parte, en la version de Berceo no es solo
Santiago quien refiere a la Virgen lo ocurrido, el primer verso de la cuaderna
206 seflala que ambas partes exponen los sucesos ante la Virgen-juez,
restandole asi un poco de protagonismo al apéstol, y es ella quien, al final de
la estrofa, de forma explicitamente activa, entiende los hechos y dara
sentencia, misma que la voz narrativa expondra con claridad en la siguiente
cuaderna: la decision de Maria no es infundada, la salvacion del romero se
basa en que fue victima del engafio:

Propusieron sus vozes ante la Gloriosa,
fo bien de cada parte afincada la cosa;
entendio las razones la Reina preciosa,
termind la varaja de manera sabrosa.

El engafio que prisso pro li devié tener,

elli a Santiago cuidd obedecer,

ca tenié que por esso podrié salvo seer;

mas el engafiador lo devié padecer (206-207).

Finalmente, la brevisima orden de la Virgen a Santiago en la version
hagiografica —“Resucitalo”— se convierte, en los Milagros, en un
parlamento de una cuaderna, donde no serd el apdstol quien realice el

milagro,”® sino que sera Maria quien decida, sentencie y realice el prodigio de

’® Cabe aclarar que, como Berceo aclara a lo largo de toda su coleccién, la Virgen es sélo
intermediaria en los milagros que reciben los beneficiarios, mas ain en aquellos en los que
el beneficio es la resurreccion, esta siempre se trata de una gracia divina, aunque concedida
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volver a la vida al ahora dichoso romero, otorgandole la posibilidad de
reivindicacion:

Disso: “Yo esto mando e dolo por sentencia:

la alma sobre quien avedes la entencia

que torne en el cuerpo, faga su penitencia;
desend cual mereciere, avra tal audiencia” (208).

Cabe mencionar que en la Leyenda aurea se encuentra otra version del
milagro, aln mas breve, que presenta ligeras variaciones, siendo la mas
notoria, y especialmente importante para nuestros fines, la ausencia total de la
Virgen Maria intercesora, en esta version es Unicamente Santiago quien
rescata a su devoto:

[...] cuando el diablo que lo engafid llevaba su alma al infierno, saliole
al paso el apostol Santiago, lo rescatd de las garras del maligno, lo
presentd ante el tribunal de Dios, desenmascaro a los demonios que lo
acusaban de hacerse suicidado, y le obtuvo del Sefior dos gracias: la de
la absolucion del pecado de hacerse quitado la vida, y la de la
resurreccion.”’

De esta manera parece comprobarse como, al igual que otros exempla, los
milagros —en este caso los de la coleccion de Berceo— gracias a su brevedad,
al estilo, recursos e intencion con que estan colocados en determinados
contextos, son susceptibles a una interpretacion especifica que puede variar al
cambiar la ubicacion del relato. Si el milagro del romero engafiado se
encuentra incluido entre los relatos hagiograficos de Santiago, la finalidad sera
probar la santidad del apostol, asi que la atencion y protagonismo del relato se
enfocaran en él. Sin embargo, el milagro puede adaptarse sin complicaciones a

una coleccion mariana, donde la Virgen no solo aparecera —detalle que en

gracias a la intervencion mariana: “Valio esta sentencia, fue de Dios otorgada, / fue el alma
mesquina en el cuerpo tornada” (209ab). En el caso de la version hagiografica no se da esta
aclaracion, de manera que se enfatiza el protagonismo del santo.

" SANTIAGO DE LA VORAGINE, Op. cit., p. 402.
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otro contexto puede incluso omitirse sin alterar el argumento del relato— sino
que protagonizara el relato, restando importancia al santo mismo, porque,
enmarcado en el contexto de los Milagros de Berceo, la finalidad del relato no
es probar la santidad de Santiago, sino la importancia de la devocion mariana

para la salvacion por encima de la devocidn a cualquier otro santo.

2.3. Fuerza persuasiva y capacidad carismatica

Mencionar como caracteristica definitoria del exemplum su “fuerza
persuasiva” podria parecer tautologico, sin embargo, si recordamos la
discusion anteriormente mencionada acerca de la finalidad encomiéstica o
didactica de los Milagros de Berceo, encontraremos aqui un punto mas a favor
de la funcién didactica predominante en la obra.

‘Persuadir’ puede definirse como “Inducir, mover, obligar a alguien con
razones a creer o hacer algo”.”® Ahora bien, tanto el elogio como el
didactismo “intentan ejercer alguna clase de influencia sobre el receptor, los
dos proponen [y encarecen] el valor de ciertos objetos”,”® sin embargo,
mientras la funcion encomiastica en la obra pretende que esa influencia
impacte en la apreciacion que el receptor tenga del objeto alabado —en este
caso Maria— la funcion didactica influira, ademas, en la conducta del receptor
respecto a aquello que se alaba. A mi parecer, la fuerza persuasiva en la obra
de Berceo, si bien esta presente en el encomio mariano, puede apreciarse en su
total magnitud al resaltar el didactismo y ejemplaridad de la obra; mientras
que los Milagros en tanto alabanza mariana inducen a creer, los Milagros en

tanto exempla inducen a creer y a hacer, el objetivo no es s6lo inducir a la

"8 DRAE, 2001, s.v. persuadir (el subrayado es mio).
® MARTA ANA Diz, Op. cit., p. 25.
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devocion en el dogma mariano, sino reafirmar la relacion empirica y practica
del devoto con Maria, e inducir a un comportamiento que vaya acorde con esa
devocion.

Si se analizan juntas la fuerza persuasiva y carismatica es porque se trata,
como en los apartados anteriores, de caracteristicas del exemplum que van
profundamente vinculadas, la capacidad carismatica del exemplum resulta ser
uno de los principales recursos de persuasion a los que apelan los relatos,
como espera demostrarse en el presente capitulo.

‘Carisma’ se define como la “especial capacidad de algunas personas [en
este caso, de algunas narraciones] para atraer o fascinar”.®® Si hablamos de
que el exempla tiene entre sus funciones la capacidad y fuerza para persuadir a
su puablico, recurrird para ello a diversas herramientas —que conformen las
“razones” mencionadas en la primera definicion— con las cuales influya en
determinadas actitudes o creencias. En el caso de los Milagros, cuyo mensaje
e influencia gira en torno a temas abstractos y complejos, como lo son la
salvacion y la relacién de lo humano con lo divino, previamente discutidos y
fijados como un dogma, resulta mucho més util para la persuasion el relato de
un milagro que sea atractivo para su publico por su sencillez, por su estructura
de narracion breve, por su concisién y por otra serie de elementos que
veremos a lo largo de este capitulo. EI milagro, como el resto de los exempla,
es una narracion que algo tiene de atractivo y fascinante, prueba de ello es la
larga tradicion de la cual provienen y la trascendencia y capacidad de
adaptacion que tienen hasta nuestros dias. Ahora bien, a pesar de que esta
capacidad carismatica resulta fundamental para los exempla y en particular
para los milagros de la obra de Berceo, dista mucho de ser la unica

herramienta que se usa en la coleccion para apoyar la fuerza persuasiva de los

8 pRrAE, 2001, s.v. carisma.
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relatos; cabe recordar que es mucha la obra narrativa que posee contenidos
fascinantes y que no por ello logra, ni pretende, persuadir de cosa alguna a su
publico.

La fuerza persuasiva de los milagros se basa, en gran medida, en la
veracidad y verosimilitud que se imprima en el relato; en este aspecto es
posible encontrar diferencias entre los milagros y otros exempla. Si partimos
de que los milagros son relatos que dan cuenta “con proposito edificante” de
“un acontecimiento extraordinario debido a una intervencién divina”,®' se
tratan de narraciones en donde la maravilla, el suceso que rompe las leyes
naturales es elemento fundamental y definitorio, ahora bien, no se trata de
relatar un hecho maravilloso tan sélo para divertimento y atraccion del
publico, ni como simple recurso estético dentro de la obra, sino de un suceso
extraordinario dotado desde el principio y necesariamente de una completa
verosimilitud al interior del relato mismo y de una gran credibilidad hacia su
publico, con lo cual acrecienta la fuerza persuasiva de los milagros y, con ello,
la efectividad de sus fines didacticos. Ahora bien, aunque la verosimilitud es
caracteristica que comparten todos los exempla, los recursos para lograr
credibilidad, y la necesidad de la misma, son muy distintos a los usados en los
Milagros. En exempla de otras colecciones el hecho de asegurar que el suceso
relatado haya ocurrido realmente es irrelevante, bien puede tratarse de algo
que le ocurrié a un personaje desconocido en un sitio indefinido y lejano, de

un relato completamente posible en la realidad o cargado de maravilla,®* o

81 JuAaN CARLOS BAYO e IAN MICHAEL, “El concepto de milagro y su aplicacién en la obra
de Gonzalo de Berceo” en GONzZALO DE BERCEO, Milagros de Nuestra Sefiora, Madrid:
Castalia, 2006, p. 20.

82 pensemos, por ejemplo en el exemplum X1 de El Conde Lucanor, “De lo que contesci6 a
un deén se Sanctiago con don Yllan, el gran maestro de Toledo” (Juan Manuel, Op. cit., pp.
117-123), en el cual gran parte del relato se debe a una vision del protagonista, un suceso
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bien de exempla que retoman de las fabulas recursos como la prosopopeya,®
en todos estos casos lo que importa es la credibilidad y veracidad del mensaje
y de la ensefianza que se propone, no la veracidad del relato en si mismo. En
el caso de los Milagros la importancia de que los sucesos, ademas de
verosimiles al interior de la narracion, sean dignos de crédito recae en que se
pretende fomentar la relacion de devocion que el publico y la Virgen,
protagonista de los sucesos, sostengan en la realidad. Si el milagro se entiende
como un relato que pudo no haber ocurrido realmente, la enseflanza de
devocion pierde fuerza y validez, en cambio al entenderlo como un hecho real
y digno de crédito, se convierte en prueba y argumento para persuadir y
reforzar la devocion del pablico por analogia con la maravilla relatada. Cabe
aclarar que no por esto se piensa que exista en los Milagros de Nuestra Sefiora
una intencién de dejar testimonios de la realidad de la época, sino de darle a
los relatos, que incluso podian ser relativamente distantes de la realidad
espacio-temporal de Berceo, un valor de veracidad en tanto que el receptor
pueda tomar del exemplum no sélo una ensefianza verdadera, sino un modelo
de conducta religiosa real, con una expectativa igualmente real en la
proteccion y ayuda de Maria, personaje que trasciende el relato y se hace
presente en la realidad del publico.

Quienes copiaban o registraban, en prosa o en verso, los relatos y
descripciones escritos o contados por otros lo hacian pensando en su
valor pedagogico y en su capacidad para servir de prueba o de soporte
a una determinada ‘verdad’ de orden religioso 0 moral, y no en su
calidad de testimonios antropologicos. Por eso, fueran de origen

maravilloso y verosimil al interior del cuento, cuya ensefianza no se ve afectada en caso de
gue el suceso haya no ocurriera en la realidad.

83 Una vez més, tomemos de El Conde Lucanor el exemplum V, “De lo que acontesgié a un
raposo con un cuervo que tenie un pedaco de queso en el pico” (Juan Manuel, Op. cit., pp.
100-103), en donde el dialogo entre los animales resulta verosimil en el relato, aunque
imposible en la realidad, sin que esta falta de veracidad en el relato afecte a la validez de la
moraleja.
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folclorico o letrado, una vez en manos de los autores, compiladores y
predicadores, estos relatos pasaban siempre por un proceso de
apropiacion 'y de reescritura encaminado a convertirlos en
instrumentos Gtiles para la transmision de determinados moldes
ideolégicos.®
En algunos de los milagros de Berceo se encuentran menciones explicitas de
la veracidad de los relatos, o bien menciones que enfatizan la veracidad de
algunos detalles, sobre todo y por obvias razones, referidos a los hechos
sobrenaturales y las apariciones divinas; las marcas implicitas de credibilidad
se presentan a lo largo de toda la obra, lo cual aumenta, en ambos casos, la
fuerza persuasiva de los milagros, veamos un ejemplo:

Non aya nadi dubda entre su corazon

nin diga esta cosa podrié seer o non;

ponga enna Gloriosa bien su entencion,
entendra que non viene esto contra razon (180).

Por su parte, las constantes cuadernas en las que se ubica el suceso en un
espacio o en un tiempo definidos, e identificables para el receptor, no s6lo
sirven para aumentar la veracidad y acentuar la fuerza persuasiva del milagro,
sino que también apoyan la capacidad carismatica de mismo. Parte de la
capacidad carismatica del exemplum se da gracias a que se trata de un relato
que “el lector y oyente [...] identifiqguen con su propia experiencia vital [...]
que sea incorporado en su conciencia [...] no puede ser una entidad distante
del lector para que la lectura sea provechosa™:® por ello, que quince de los
veinticinco sucedan en lugares no sélo reales, y especificos, sino brevemente

descritos,®® es una manera de facilitar al publico la identificacion del relato

8 ELoisa PALAFOX, Op. cit., p. 20.

8 GRACIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., p.30.

% por ejemplo: “en Toledo la magna, un famado logar / ... / En Toledo la buena, essa villa
real, / que yaze sobre Tajo, essa agua cabdal” (47b, 48ab); “En una villa bona, que la
claman Pavia, / cibdat de grand facienda, yaze en Lombardia, / avié dentro en ella una rica
mongia, / de mucho bonos omnes muy sancta compaiiia” (281).
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con su realidad, y de otorgar crédito al mismo. Cabe aclara que de los
milagros restantes, siete se sittan, implicita o explicitamente, en algun recinto
religioso, lugares que, aunque poco precisos, son parte fundamental e
indiscutiblemente importante de la realidad del puablico de Berceo. EI milagro
de “La Iglesia robada” es, a mi parecer, uno de los mas Utiles para ejemplificar
lo anterior, por su especificidad en la ubicacién tanto espacial, como temporal:

En el tiempo del rey de la buena ventura,

don Ferrando por nomne, sefior d’Estremadura,
nieto del rey Alfonso, cuerpo de grand mesura,
cuntio esti miraclo de muy grand apostura.

Moviéronse ladrones de parte de Leon,

de essa bispalia, de essa region;

vinieron a Castiella por su grand confusién,
guiolos el diablo, que es un mal guion (705-706).

Una marca importante de la intension persuasiva de la obra se encuentra en la
aparicion de Berceo como personaje en la Introduccién, donde se erige como
testigo, primero vivencial —en el prado— y luego indirecto —al narrar los
veinticinco milagros— de los favores y bondades de Maria a sus devotos.
“Para narrar un acontecimiento [...como el milagro], por su excepcionalidad y
rareza, el narrador adopta algunas precauciones con el fin de demostrar la
autenticidad de lo sucedido [...] Su presencia sirve de aval, de la misma
manera que los predicadores pueden fingirse testigos de lo que acaban de
contar”.®” Como ya habiamos comentado anteriormente esta convivencia de
personajes que pasan al relato al marco y de ahi a la realidad, es fundamental
para la credibilidad con que el milagro sera presentado al publico,

el narrador se convierte en personaje y se identifica con el nombre del
autor historico, el maestro Gonzalo de Berceo. Se logra asi proximidad
y por tanto credibilidad: Berceo en la Introduccion lleva al extremo su
condicion de fedatario de los milagros de Maria, pasando de ser testigo

87 JuAN MANUEL CACHO BLECUA, Art. cit., S.p.
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indirecto a través de la tradicion escrita, a ser no sélo testigo directo,
sino protagonista.®

Existen ademas constantes menciones por parte del narrador, a lo largo de los
milagros, de que el relato y su tema redundaran en un beneficio para su
publico, si bien en muchos casos consiste en una férmula con tintes
juglarescos para pedir la atencion y continuar con la coleccion, las menciones
del beneficio son constantes y en muchos casos reducir el recurso a un simple
uso formulario seria negar una intencién persuasiva presente en la obra:

Todo omne del mundo faré grand cortesia
qui fiziere servicio a la Virgo Maria;
mientre que fuere vivo, vera plazenteria,

e salvara el alma al postremero dia (115).

Cabe recordar que la capacidad carismatica se define en funcion de que “el
exemplum debe ser tal que parezca provechoso, benéfico, Util, si se le presta
atencion; que tenga prestigio como entidad bienhechora”.® Si bien, el carisma
es un excelente recurso para la persuasion, la promesa de algin beneficio es
un recurso igualmente eficaz para atraer y fascinar, y qué mejor beneficio
pueden prometer los Milagros que una posibilidad de salvacién para el alma
de los pecadores.

De los veinticinco milagros de la coleccién, tan s6lo cuatro carecen de
alguna mencion explicita de los beneficios que traeran para el publico, de las
menciones presentes en veintiun milagros es posible diferenciar tres maneras,
no excluyentes, en las cuales se expone lo benéfico. En primer lugar
encontramos milagros que ademas de probar, como todos, la importancia de la
devocion mariana, hacen explicitas las caracteristicas benéficas que son

intrinsecas Maria, expuestas de manera independiente a la actitud que el

% FERNANDO BAROS, Art. cit., p. 238.
8 GRACIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., p. 30.
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devoto presente hacia ella: la Virgen es piadosa, es medio de salvacion, es
capaz de librar de peligros y su nombre puede espantar a los enemigos,
ademas es la mejor de las guias e intercesora ante Jesus quien no le niega
nada:

Como es la Gloriosa plena de bendicion,

es plena de gracia e quita de dicion;

no-l serie denegada ninguna peticion,

no li dicrié tal Fijo a tal Madre de non (181).

Nomne tan adonado e de vertut atanta,
que a los enemigos seguda e espanta (280ab).

En segundo lugar encontramos milagros que en los cuales la atencion se centra
no sélo en Maria como fuente de beneficios, sino en la relacion del devoto con
ella, es decir, el publico debe adoptar determinada conducta con el fin de
obtener algun beneficio, tal como ha ocurrido con los personajes de los
relatos; dicha conducta consiste, por supuesto, en asumirse como devoto de
Maria, con especial énfasis en la relacion de vasallaje que el culto mariano
calca del modelo social. Es importante que el devoto sepa rogar a la Virgen,
que crea en ella, que ponga atencién en alabarla, pero la principal muestra de
devocion es el servicio a Maria como Sefiora:

Amigos, atal Madre aguardarla devemos,

si a Ella sirviéremos, nuestra pro buscaremos;
onraremos los cuerpos, las almas salvaremos,

por poco de servicio grand gualardon prendremos (74).

Esto es ‘summum bonum’ servir atal Sefiora
gue save a sus siervos acorrer en tal ora (304ab).

Si nés bien la sirviéremos, quequiere que-l pidamos
todo lo ganaremos, bien seguros seamos;

aqui lo entendremos, bien ante que muramos,

lo que alli metiéremos que bien lo empleamos (498).
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El servicio tendra su recompensa porque Maria es una buena Sefiora que no
olvida a sus siervos, de manera que el devoto obtendra el perdon de sus
pecados, la guia de la Gloriosa, su ayuda y sus honores, el galardén de su
proteccion ante los peligros, y sobre todo, la salvacion del alma, que es el
mayor de todos los beneficios para el cristiano. Por lo tanto esta manera de
exponer el beneficio es también una invitacion para que el pablico adopte
dichas conductas.

Finalmente, estan aquellos milagros que implican algun tipo de beneficio
en si mismos, mas alla de los que Maria y la devocién a ella puedan traer. En
estos casos 0 bien existe el recordatorio a la Introduccion, referente a que el
milagro es como el arbol en que puede reposar el romero cansado, siendo este
reposo indudablemente benéfico, o bien se trata de una mencién en la que se
alaba al milagro mismo, asegurando que el publico tendrd gran placer de
conocer un suceso tan maravilloso como el exemplum en cuestion, con lo cual,
ademas de tratarse de un relato propicio para extraer una ensefianza, se hace
evidente que presenta el beneficio adicional de deleitar al receptor.

De un otro miraclo vos querria contar

que fizo la Gloriosa, estrella de la mar;

si oirme quisiéredes, bien podedes jurar

gue de mejor bocado non podriedes tastar (501).

Amigos, si quissiéssedes un poco atender,

un precioso miraclo vos querria leer;

cuando fuere leido, avredes grand placer,
preciarlo edes mas que mediano comer (625).

Si recordamos dos de las ultimas cuadernas del milagro de Teofilo
encontraremos ahi contenidos varios recursos de apoyo a la fuerza persuasiva
de la obra. El énfasis en el beneficio (salut) que estas leyendas traen para el
pecador, no sélo sirve para persuadir al publico de acoger la ensefianza, sino
para justificar el afan de que relatos tan benéficos perduren y, para evitar el
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olvido, sean puestos por escrito. En estas cuadernas ademas de la apelacion al
“buen sentido” del puablico, se encuentra la mencion a la autoridad de la
palabra escrita, (“lo diz Sant Paulo”) para apoyar las afirmaciones:

Sefiores, tal miraclo cual avemos oido

non debemos por nada echarlo en oblido;

si non, seremos todos omnes de mal sentido,
que non avemos seso natural nin complido.

Assin lo diz Sant Paulo, el buen predicador,
que fue leal vasallo de Dios, Nuestro Sefior,
que todas las leyendas que son del Criador
todas salut predigan del omne pecador (859-860).

La pertenencia del relato a una cierta tradicion, oral o escrita, es también un
recurso que aumenta la fuerza persuasiva del exemplum, esto se debe a que el
testimonio escrito se convierte en confirmacion y apoyo tanto de la veracidad
del relato, como de la autenticidad de la ensefianza y del beneficio que aporta,
ya que este ultimo ha sido tal que el relato, en este caso el milagro, ha
permanecido para que nuevos receptores puedan beneficiarse al obtener una
ensefianza ya conocida y experimentada por quienes han transmitido el relato

La autoridad del exemplum emana de lo que se presenta y se percibe
como su pertenencia a la tradicion, es decir, al conjunto global de
experiencias vitales de la comunidad, que han sido probadas y
transmitidas de generacion en generacion [...] De ahi precisamente
[...] la tendencia de quienes lo utilizaban en sus sermones a
introducirlo como cosa leida (de preferencia en una obra antigua y

respetada) o escuchada de boca de una persona digna de crédito”.*

Si bien en los Milagros de Nuestra Sefiora, las menciones a un texto previo se
tratan de referencias reales a lo que dice y omite la conocida fuente latina de
Berceo, el uso de dichas marcas como recurso retorico estd igualmente

presente. Desde la Introduccion —ausente en la fuente latina— se encuentran

% E| oisa PALAFOX, Op. cit., p. 12.
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algunas menciones indirectas a la Biblia,”* texto antiguo y respetado por
excelencia, aunadas a otras pocas referencias a la Sanctas Escripturas a lo
largo de los milagros, que funcionan como auctoritas para apoyar
principalmente algunas caracteristicas de Maria, de Cristo o del més alla en
donde se decide el destino de algin pecador devoto. Ahora bien, en diecisiete
de los veinticinco milagros existen referencias directas a una fuente escrita®
anterior de la cual proviene la narracion, en algunos casos se trata de un
recurso para apoyar la caracterizacion del personaje beneficiario:

Dizienli lldefonsso, dizlo la escriptura,

pastor que a su grey dava buena pastura,

omne de sancta vida que trasco grand cordura,
que nds mucho digamos, so fecho lo mestura (49).

En otros se trata de la referencia a la accion de “leer” un milagro al publico
receptor, es decir, una narracion que no sera improvisada sino que ha sido
previamente escrita, y esto puede reforzarse al aclarar que se trata de un texto
que describe fielmente lo presenciado por un testigo digno de gran confianza:

Leemos un miraclo de la su santidat

que cuntid a un bispo, omne de caridat,
que fo omne catdlico de grand autoridat;
violo por sus ojos, bien sabié la verdat.

Assin como lo vio, assin lo escribid,
non menguo d’ello nada, nada non efiadio;
Dios li dé Paraiso ca bien lo merecio,

% LLa Introduccién toma como base ademés textos de Patristica y Retérica que forman parte
de una tradicién culta que circularia abiertamente en la época y que daria sustento a la
original alegoria de Berceo (v. FERNANDO BAROS, Art. cit., p. 239).

%2 «| a tradicion escrita viene avalada, en estos casos, por la autoridad de unos autores
veraces que han contado la historia. Los calificativos atribuidos a estos personajes insisten
en sus cualidades morales para que no pueda ponerse en duda lo relatado. Desde esta
perspectiva, las referencias abundantes a lo escrito adquieren el mismo significado. La
fuente de autoridad, y por lo tanto la verdad, se encuentra en esos testimonios. Berceo,
como notario escrupuloso y clérigo empapado de ‘escrituras’, los traslada a sus lectores-
oyentes. Es natural que este aspecto se presente en los preliminares y finales del relato
como prueba recordatoria de su certeza”, JUAN MANUEL CACHO BLECUA, Art. cit., s.p.
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alguna missa disso que tanto no-l vali6 (586-587).

De forma similar, en el milagro VIII, la referencia a una posible fuente escrita
y la puntual mencion del respetable personaje, nada menos que un abad, que
tuvo a bien poner el relato por escrito, sirve como autoridad y prueba de la

veracidad del relato:

Sefiores e amigos, por Dios e caridat

oid otro miraclo, fermoso por verdat:

Sant Ugo lo escripso, de Gruiiiego abat,
que cuntié a un monge de su sociedat (182).

Existen también, como se dijo antes, menciones a algun detalle que la fuente
omite, con lo cual el monje riojano da a su narrador un toque de humildad al
hacerlo admitir el desconocimiento de tales datos.”® El recurso aumenta
también la veracidad del relato en medida que el narrador se detiene al
momento de ignorar algo que no aparece en su fiable fuente escrita y prefiere
admitir la omision antes que reponerla con algun dato que él agregue, ante esta
impresion, el publico puede suponer que lo que escuchara sera sélo lo que el

narrador sabe con certeza.

Un monge beneito fue en una mongia,

el logar no lo leo, decir no lo sabria,
querié de corazon bien a Sancta Maria,
facié a la su statua el enclin cada dia (76).

Si facié otros males, eso non lo leemos,

serié mal condempnarlo por lo que non savemos,
mas abondenos esto que dicho vos avemos;

si al fizo, perdoneli Christus en qui creemos (143).

La autoridad de la fuente escrita también suele funcionar cuando, en lugar de
iniciar apelando a ella, el milagro concluye afirmando que fue puesto por

escrito tal como se presencio, con el fin de que no fuera olvidado. En estos

% 0 bien al admitir que los milagros marianos son tantos que seria imposible escribirlos o
relatarlos todos (v. milagro 1X, “El clérigo ignorante”).
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casos, a pesar de que el relato no se plantea de principio como algo
perteneciente ya a una tradicion escrita, la narracion le da al acontecimiento
un sitio entre aquellos que merecen quedar fijos en la escritura para ser
recordados. El pdblico comprueba la validez e importancia del milagro al
tener noticia de este afan de hacerlo perdurar, y se retoma asi el énfasis en el
contenido de un mensaje benéfico para aquel que lo recibe, mismo que no
debe perderse.

El precioso miraclo non cadio en oblido,

fue luego bien dictado, en escripto metido;

mientre el mundo sea sera él retraido;

algun malo por ello fo a bien convertido (328).
La pertenencia a una tradicion, no sélo escrita, sino también oral® y publica es
otro argumento que otorga veracidad y por lo tanto fuerza persuasiva al
milagro; ya sea que el relato se arraigue a la realidad mediante la mencion de
un acontecimiento ptblico, como un dia de fiesta,” o bien al afirmar su fama
en tierras lejanas:

En Toledo la noble, que es arzobispado,

un dia de grand festa por agosto mediado,

festa de la Gloriosa, Madre del buen Criado,
contecio un miraclo grand e muy sefialado (413).

Enna villa de Borges, una cibdat estrafa,

cuntid en essi tiempo una buena hazafia;
sonada es en Francia, si faz en Alemana,

bien es de los miraclos semejant e calafia (352).

Si recordamos, ademas, que los milagros podian dirigirse a un publico no

necesariamente letrado e instruido, sino funcionar como una herramienta

% “Como ésta [la tradicion oral] podria prestar veracidad y autoridad a lo dicho” podia
procurarse dar la apariencia de “noticias escuchadas de boca de personas dignas de
crédito”, cf. ELOiISA PALAFOX, Op. cit., p. 21.

% V. también los milagros | “La casulla de San lldefonso”, XVIII “Los judios de Toledo”
(de donde proviene el ejemplo citado) y XIX “El parto en la marea”.
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narrativa para acercar de manera practica y comprensible la doctrina mariana a
una amplia gama de receptores, no es util, y en realidad tampoco es necesario,
convencer al publico oyente de la veracidad del relato mediante la razon.
Resultara mas efectivo el recurso que Berceo utiliza: apelar a la emotividad y
asi hacer del exempla algo real para el publico, algo que puedan identificar
con su cotidianeidad y por ende tenga validez. En los Milagros de Berceo se
presenta un “discurso que siempre apela mas a las emociones que al
intelecto”.®® Al respecto se profundizard y ejemplificara mas en el siguiente
capitulo, baste por ahora mencionar la importancia de otro recurso para
persuadir: la generacién de sorpresa, alegria 0 miedo, emociones conocidas y
potencialmente colectivas que el publico podria identificar con mayor
facilidad que una explicacion razonada con argumentos doctrinalmente
validos pero distantes para los menos letrados.

Existen otros dos aspectos que, a mi parecer, fomentan la capacidad
carismatica de los milagros en la coleccion de Berceo. Por un lado, el milagro,
a diferencia de otros exempla, se trata de un relato atractivo por acercar lo
divino a lo terrenal, “el milagro [...] confirma la existencia de un universo
otro, de seguridades benévolas [...] la reiterada afirmacion de que el milagro,
extraordinario e inexplicable, ocurre en el mundo”.”” Se trata pues de la
narracion que le confirma al hombre medieval —y al hombre actual— la
presencia de lo divino en su cotidianidad, presencia si bien sorprendente y

poderosa, igualmente piadosa y protectora, la reafirmacion de tal ideologia®

% MARTA ANA Diz, Op. cit., p. 25.

% Ibid., p. 21.

% «| 3 vida humana, que se desarrolla entre los planos del acontecimiento terrenal y el de la
realizacion del designio divino, se proyecta en un juicio particular a la muerte del individuo
y otro al final. La vida terrestre se concebia como el espacio en el que tiene lugar la lucha
dramatica entre el bien y el mal, y en el triunfo final del bien tenia importancia la voluntad
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para un puablico inmerso en una sociedad no exenta de problemas y
hostilidades, aumenta el atractivo del exemplum.

Por el otro lado, aunada a esta certeza de lo divino que otorga el milagro,
se encuentra la posible previsibilidad del mismo. Es posible saber con
antelacion que, si se trata de una coleccion de milagros marianos, en alguin
momento de la narracién, sin importar las dificultades a las que se enfrenten
los personajes, Maria intervendra para auxiliarlos y se podra comprobar, una
vez mas, el poder y misericordia de la Gloriosa que ampara a sus devotos; esta
caracteristica, que no deja de ser vista por algunos criticos como
“monotonia”,*® puede analizarse, por el contrario, como el “poderoso atractivo
de un texto que nos invita a reconocer, una y otra vez, las multiples
variaciones posibles de lo igual”,*® es decir, la certidumbre no sélo se
encuentra en la presencia de lo divino en la tierra, sino en la reiteracion
narrativa de que, ante una u otra situacion, ante diversos personajes, ante una
amplia gama de problemas, tenemos la seguridad de que la resolucion seré la
misma: la intervencion de Maria, reiteracion que ademas de resultar atractiva
en determinado contexto de expectativas, apoya también a la persuasion de los
beneficios de la devocion mariana.

Por altimo, no es posible hablar de la fuerza persuasiva de los exempla
sin mencionar la presencia de una moraleja que “asoma al final de las
narraciones o [...] se induce del contenido del relato”.’* Finalmente, es ahi
donde radicara la ensefianza que se pretende otorgar al receptor y de la cual se

espera persuadirlo. En el caso de los Milagros de Nuestra Sefiora, las

humana”, FERNANDO CARMONA FERNANDEZ, La mentalidad literaria medieval. Siglos x11'y
X111, Murcia: Universidad de Murcia. Servicio de Publicaciones, 2001, p. 48.

% CARMELO GARIANO, Art. cit., p. 741.

190 MARTA ANA Diz, Op. cit., p. 14.

101 GRACIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., p. 7.
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moralejas'® implican en muchas ocasiones, ademas de ensefianza, una especie
de invitacion al pablico para adoptar determinada actitud que, por supuesto,
incremente siempre la devocion mariana; dichas moralejas se plantean de
diferentes maneras. En los Milagros encontramos por un lado menciones en
que se invita e incluye al pablico explicitamente a creer, alabar, difundir, rogar

0 agradecer a la Virgen por el milagro relatado:

non nos deve doler nin lengua nin garganta
que non digamos todos ‘Salve Regina Sancta’ (280).

A la Virgo gloriosa todos gracias rendamos,

de qui tantos miraclos leemos e provamos;

Ella nos dé su gracia que servirla podamos,

e nos guie fer cosas por ond salvos seamos (582).
En segundo lugar, existen milagros en los cuales se explica que una vez
presenciado (visto u oido) el milagro, los testigos tuvieron mayor devocion, es
decir, la ensefianza se da de manera descriptiva respecto a la reaccién de los
testigos, pero no de una forma incluyente para el pablico:

Cuantos que la udieron esta tal vision
cogieron en sus almas mayor devocion
en amar la Gloriosa de mayor corazon,
aclamarse a Ella en su tribulacion (305).

Estan también aquellos casos en que se otorga una ensefianza general, que si
bien se relaciona con lo ocurrido a los personajes del relato en cuestién, se
presenta en forma de sentencia en la cual queda contenida alguna de las

ensefanzas del relato:

Dess6 mugier fermosa e muy grand posesion,
lo que farién bien pocos de los que o7 son;
nunca lo entendieron dé cadié o do6 non.

Qui por Dios tanto faze aya su bendicion (349).

102 as llamaremos asf a reserva de la carga semantica de ‘ensefianza moral’ con que suele
usarse el término.
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Por Gltimo se encuentran las moralejas que si bien implican un beneficio para
el personaje o publico, incluyen también una advertencia para quien tenga un
comportamiento inapropiado hacia Maria o bien no crea en ella y en el
milagro relatado, aqui es importante notar que lo que se censura no son las
faltas morales, sino las faltas a la devocion y la fe:

Qui servicio li faze es de buena ventura,
qui-l fizo deservicio nacio en ora dura;
los unos ganan gracia e los otros rencura,
a bonos e a malos so fecho los mestura.

Los que tuerto li tienen o que la desirvieron,

d’Ella mercet ganaron si bien gela pidieron;

nunca repoyo Ella a los que la quisieron,

ni lis dio en refierta el mal que li fizieron (375-376).

Con todo lo anterior parece comprobarse que en los Milagros de Nuestra
Sefiora estan presentes una serie de recursos que sirven para dar fuerza
persuasiva a los relatos, entre ellos la capacidad carismatica presente y
reforzada también de maneras diversas. Si bien a lo largo de esta revision se
encuentran caracteristicas que distinguen la obra de Berceo de otras
colecciones de exempla, las dos caracteristicas del género aqui tratadas, al
igual que las analizadas en los dos apartados anteriores, se cumplen sin
dificultad, apoyando la relacion entre la cuentistica ejemplar y los Milagros,

con especial énfasis en la funcién didactica de la obra.
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3. ALGUNOS RECURSOS DIDACTICOS EN LOS MILAGROS DE NUESTRA SENORA

Una vez realizado el analisis de las seis caracteristicas que pueden
considerarse definitorias del exemplum y una vez demostrada su presencia en
los Milagros de Nuestra Sefiora, como se ha hecho en el capitulo anterior, me
parece importante analizar también otros recursos de la obra que, a pesar de
que no llegan a considerarse parte de los rasgos distintivos del género
ejemplar, tienen un impacto importante en la funcién didactica de los
Milagros. Se trata de recursos y elementos que, aunque presentes, unos mas
que otros, en gran variedad de géneros literarios, ayudan en este caso a
enfatizar la funcién didactica de la obra. Por un lado, se analizaran los papeles
que desempefian los personajes —Maria, los devotos y los testigos— en
relacion con el didactismo de la obra; por otro lado se hablara del apoyo que
los didlogos —abundantes en la obra— brindan a la funcion didactica vy,
finalmente, se analizar4 brevemente el recurso de las alusiones, metaforas y
descripciones de lo sensible y el impacto narrativo que dicho recurso pueda

tener como apoyo al didactismo.

3.1. Maria como fuente de saber

Si bien la funcion didactica de los Milagros de Nuestra Sefiora, puesta en
duda por parte de la critica, es lo que hasta aqui se ha procurado argumentar,
la funcién didactica de los exempla es innegable y definitoria del genero. Los
cuentos ejemplares tienen como funcion ultima transmitir un saber, o bien,
funcionar como prueba en la exposicion del mismo. Sin embargo, la
importancia del saber en el exemplum no se reduce al mensaje que pretende

transmitir, sino que se trata también de un eje tematico fundamental en las
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obras. El tema del saber, junto al del consejo, recorren las colecciones para
ensefiar no solo al publico de lectores u oyentes, sino a los personajes.

El saber en las colecciones de exempla es un tema constante, aunque su
enfoque pueda variar de acuerdo a la coleccion. Si recordamos las obras que
hemos tomado hasta ahora como ejemplos de colecciones de exempla
prototipicas, nos daremos cuenta de que el saber esta presente con gran fuerza
tanto en ElI Conde Lucanor como en el Sendebar. El saber que pretende
transmitirse, en el primer caso se encamina a guardar y mejorar la honra, el
estado y “las faziendas”,'® en el segundo caso, se encamina a mejorar la
capacidad del gobernante para discernir entre los buenos y malos consejos al
tomar decisiones. En ambas obras se trata de un saber acumulativo, gracias al
cual, conforme se van presentando los exempla, los personajes van
perfeccionandose'® a si mismos de manera que puedan realizar
adecuadamente la funcion social que les corresponde, en estos dos casos, las
funciones propias de la nobleza.

En ambos casos, el saber se focaliza en determinados personajes. En El
Conde Lucanor es evidente que Patronio, el prudente consejero del Conde, es
quien maneja y transmite el saber de manera siempre benéfica y leal para su
sefior; en el Sendebar, el saber proviene, en primer lugar, de la madre del
principe, posteriormente, de los privados que aconsejan al rey para evitar la
muerte del joven y, finalmente, se presenta un saber negativo en la esposa
traidora del rey, a manera de engafio, de lo cual se hablara mas adelante.

Pese a que el tema del saber en los Milagros de Nuestra Sefiora parece

encontrarse en un segundo plano, debido, en primer lugar, a que parte de la

103 J3uAN MANUEL, Op. cit., p. 69.
194 En el Sendebar es posible hablar del “saber como proceso de perfeccionamiento interior
[que] se concreta en el aprendizaje del Infante”, Sendebar, Barcelona: Critica, 2006, p. 33.

78



critica no suele tratar los Milagros de Berceo en tanto coleccion de cuentos
ejemplares y, en segundo lugar, a que es un tema que dista mucho de ser un
eje rector en la obra en la misma medida en que lo es en colecciones como las
antes mencionadas, pese al escaso tratamiento del tema en esta obra, como
mencionabamos, es posible decir que el saber esta presente en los Milagros, y
si bien es un punto en comdn con las colecciones de exempla, presenta
peculiaridades.

Respecto a la ensefianza que pretende transmitirse mediante los
milagros, no se trata ya de un saber acumulativo sino reiterativo,'® no es un
saber que vaya conformando un perfeccionamiento del personaje mediante la
exposicion de numerosos cuentos ejemplares, sino de un saber que mediante la
exposicion reiterada de una misma ensefianza afianza el mensaje que pretende
transmitir. Obvio es que, en el caso de los Milagros, no se trata de saberes
propios de la corte y los nobles, sino del saber encaminado hacia la devocion
mariana; el perfeccionamiento que pueda darse en los personajes y en el
receptor mediante el saber en los milagros sera un perfeccionamiento en la
devocion.

En los Milagros de Berceo el personaje en el cual se focaliza el saber es
Maria, de manera mas sutil, aunque paradojicamente mas profunda, que en los
personajes sabios de las colecciones antes mencionadas; de manera mas sutil
porque Maria no tiene en la obra el papel de consejera y transmisora de
saberes como claramente lo tienen Patronio o los privados, y de manera mas
profunda ya que, mediante la construccion del personaje, es posible afirmar

que el saber de Marfa proviene de su directa relacion con la divinidad.'®® La

195/ supra cap. 2.
106 . . . . . . . s .

Partiendo de lo anterior podria decirse que, al igual que la realizacion misma de los
milagros, el saber de Maria no es algo intrinseco en ella, sino que proviene de Dios, es Dios
y no Maria quien, en ultima instancia y apegandonos al dogma cristiano, realiza los
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Virgen tiene, en primer lugar, el saber y la prudencia de acercarse a su Hijo,
caracterizado no s6lo como poderoso, sino como sabio reiteradamente, y
apelar a la méaxima figura de sabiduria en el mundo cristiano:

“Serié en fervos fuerza non buena parecencia,
mas apello a Christo, a la su audiencia,

el que es poderoso, pleno de sapiencia:

de la su boca quiero oir esta sentencia”.

El Rey de los Cielos, alcalde savidor,

partié esta contienda, non vidiestes mejor:
mando tornar la alma al cuerpo el Sefior,

dessent cual mereciesse recibrié tal onor (93-94).

Ahora bien, el saber en Maria se presenta en dos vertientes, por un lado
mediante los saberes que posee y, por el otro, mediante los saberes que los
personajes, beneficiarios o testigos, adquieren gracias a su mediacion.

Hay que tener en cuenta que el proceso de transmision del saber
mediante el exempla es también distinto en los Milagros. Lo que ocurre en las
colecciones es que un consejero (sabio) expone el cuento ejemplar y mediante
este se transmite una ensefianza al personaje aconsejado, de manera directa, y
al pablico (lector u oyente) de la obra, de forma indirecta: en cambio en la
obra de Berceo, si se compara a la Virgen con los consejeros sabios de las
otras colecciones, notaremos que la Gloriosa sera protagonista pero jamas
narradora de ninguno de los relatos. La Virgen es duefia de un saber general,
Maria sabe de las virtudes de sus devotos, conoce sus pecados Yy sus cuitas:

“Valasme, Madre sancta, 0y los mis clamores,

que fazes cosas tales e otras mas mayores;

Tu sabes la mi cuita, entiendes mis dolores,

non me oblides, Madre, solaz de pecadores” (854).

milagros, y es Dios y no Maria quien posee la sabiduria, aunque, en ambos casos, la Virgen
fungiria como mediadora, sin embargo, si nos remitimos a la obra de Berceo, Dios tiene,
como personaje, un peso sumamente inferior al de la Virgen y es ella, también como
personaje protagonico de la obra literaria, en quien concentra el saber.
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Prueba de este saber no s6lo son las menciones textuales, sino el actuar de
Maria con base en lo que conoce de sus devotos, ella sabe guardar a los suyos
y premiarlos o reprenderlos segun sus actos y su fe. En el primer milagro de la
coleccidn, en la penultima cuaderna, como parte integral de las conclusiones y
ensefianza del relato, encontramos que los hechos particulares que ocurren a
San lldefonso y al obispo Siagrio, el premio y el castigo, se generalizan,
enfatizando precisamente el saber mariano:

La Virgen gloriosa, estrella de la mar,

sabe a sus amigos gualardén bueno dar;

bien sabe a los buenos el bien gualardonar,

a los que la dessierven sabelos mal curar (73).

Maria no es, como Patronio o los privados, un personaje que aconseje, en
realidad ella puede compartir o no lo que sabe con el resto de los personajes
del relato, segun las necesidades del milagro mismo; en el caso del milagro
XV, por ejemplo, la Virgen no revela el paradero de su devoto el novio, y
Berceo-narrador termina con la suposicion de que el joven buscé un lugar de
religién para dedicarse a la vida contemplativa:

Issioseli de manos, fussoli el marido,

nunca saber podieron omnes dé fo caido;

sopolo la Gloriosa tener bien escondido,

no lo consintié Ella que fuesse corrompido (348).

Como anteriormente se menciond, en las colecciones, el consejo es un tema
que va de la mano con el saber, pero en los Milagros de Nuestra Sefiora son
pocos los casos, por no decir ninguno, en donde Maria realmente aconseja a
sus devotos. El consejo mariano més claro se encuentra en el milagro XXV,
como respuesta a la oracion de Tedfilo,

“Maguer que me neguesti, fezisti sucio fecho,
quiérote consejar de consejo derecho:
torna en el mi Fijo ca te tiene despecho,
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ca se tiene de ti que fue mucho maltrecho.

Ruégalo bien de firme con muy grand femencia,
deniega al diablo, confirma tu creencia;

mucho es piadoso e de grand conocencia,

El mata, El vivifica, ca es de tal potencia” (833-834).

Sin embargo, este consejo podria también tratarse de una penitencia, de las
indicaciones de la Virgen para que Teofilo obtenga el perdén y la redencion,
tal y como ocurre en el caso del milagro X en el que uno de los hermanos es
enviado de vuelta a la vida para cumplir con su penitencia y que también es
mencionada en términos de consejo en voz de Maria:

“Estevan, un consejo te quiero aun dar;
Estevan, es consejo que deves tu tomar;
mandote cada dia un psalmo recitar,

‘Beati inmaculati’, bien bueno de rezar” (262).

En el milagro XXI la abadesa encinta pide consejo (c. 525) y la Virgen, como
respuesta, le habla para decirle que no tema, que no sera deshonrada; esta
respuesta, sin embargo, se acerca mas a un consuelo que a un consejo, y a
continuacion tiene lugar, por accion de Maria, el milagroso nacimiento del
hijo de la religiosa. Por otra parte, el clérigo simple del milagro X también
pide consejo a la Gloriosa:

Fo el preste su via triste e dessarrado,

avié muy grand vergienza, el dafio muy granado;

torno en la Gloriosa ploroso e quessado,

que li diesse consejo, ca era aterrado (226).
Y en el milagro XXIII el mercader deudor que pone como fiadores ante el
judio a Maria y a su Hijo, acude al mismo Cristo en busca de consejo, para
pedir, poco después la intercesion de Maria en su ruego:

Sefior, TU lo entiendes e sabes la verdat,
cdmo so tan pesant entre mi voluntat;
Sefior, dame consejo por la tu piadat
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que non sea reptada la tu grand magestat (665).

De cémo yo lo fizi Tu eres sabidor,

si lo ovo o0 non Tu lo sabes, Sefior.

Sefior, fas tanta gracia sobre mi, pecador,
que digas si lo ovo, ca Tu fust fiador (693).

Cristo es, sin duda, caracterizado de nueva cuenta como el portador del saber
en este milagro, sin embargo, es gracias a la accién intercesora de Maria (c.
671) que el ruego del deudor y su fe en el saber de Dios encuentran una
resolucion en el milagro.

Queda claro entonces que, a diferencia de los personajes poseedores del
saber en las otras colecciones, Maria no se presenta como Consejera —en
realidad, a lo largo de los veinticinco milagros la Virgen tiende mas a dar
ordenes que consejos—, la respuesta comun de Maria ante la suplica de los
devotos no es el consejo sino la accion, la intervencion para propiciar el
milagro. Como protagonista de Berceo, la Virgen es un personaje que en lugar
de transmitir mediante el consejo lo que sabe, actda conforme a ello, y es en
este actuar donde acontece el milagro, en la irrupcion de la Gloriosa en la vida
de los devotos —o en la muerte— para dar ayuda o resoluciones de acuerdo a
lo que ella sabe que merecen.

Lo anterior no implica que esta relativa ausencia de consejo por parte
del personaje que concentra el saber conlleve a una ausencia en la transmision
de esos saberes, lo que implica es, como antes se menciond, un proceso
distinto que en las colecciones antes mencionadas. En los Milagros Maria, que
posee el saber no lo hard explicito mediante el cuento ejemplar para que
personajes y lectores extraigan de ahi la ensefianza, sino que al actuar y
realizar milagros con base en esos saberes, dard pie al relato ejemplar —que

sera narrado por Berceo-personaje y romero alegorico— del cual los
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personajes beneficiarios extraerdn una ensefianza directamente de la
experiencia vivida, y los testigos junto con el publico la extraeran, a su vez, de
lo que han presenciado, leido o escuchado, asi pues el saber encaminado al
fortalecimiento de la devocion mariana no deja de ser transmitido.

Ahora bien, existe también marca de que algunas de las acciones de la
Virgen son el resultado de otra clase de saberes, en el milagro V111, la decision
de Maria de resucitar al romero de Santiago, si bien se sustenta en su
conocimiento de la situacion del pecador, se da con el tono del veredicto de un
juez versado en leyes:

Propusieron sus vozes ante la Gloriosa,
fo bien de cada parte afincada la cosa;
entendio las razones la Reina preciosa,
termind la varaja de manera sabrosa

[...]

Disso: “Yo esto mando e dolo por sentencia:

la alma sobre quien avedes la entencia

que torne en el cuerpo, faga su penitencia;

desend cual mereciere, avréa tal audiencia” (206-208).

Lo anterior permite vincular el saber con la autoridad. En las colecciones de
exempla que hemos mencionado como parametro para la comparacion, los
personajes en los que se concentra el saber son consejeros de nobles (del rey
Alcos o del Conde Lucanor), que tienen el poder suficiente como para influir
en las decisiones de sus sefiores, a su vez, el rey y el conde tendran la
prudencia de acercarse a consejeros sabios y leales, que les transmitan sus
saberes. En el caso de la Virgen, ella tiene, por un lado, la autoridad que le
brinda su lugar como madre del Redentor y por otro, en la obra de Berceo, la
autoridad que le da el conocimiento que tiene de sus fieles. Asi que en el caso
de los Milagros de Nuestra Sefiora no es necesario justificar la autoridad de
Maria sobre los devotos; en mas de un caso los personajes no saben acercarse
a Maria, y por ello caen en pecado al alejarse de ella, hasta que mediante el
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milagro, alcanzan el entendimiento de lo conveniente que es estar bajo su
amparo. Este proceso es parte del aprendizaje, asi como el noble debe saber
acercarse al buen consejero, asi también el devoto debe saber acercarse a
Maria:

Del pleito de Tedfilo vos querria fablar,

tan precioso miraclo non es de oblidar,

ca en esso podremos entender e asmar

que vale la Gloriosa qui la sabe rogar (703).

Respecto al saber que posee Maria, no debemos olvidar que una de las
multiples caracteristicas que de la Gloriosa se mencionan en la Introduccién
alegorica se trata de ser la fuente de inspiracion para los evangelistas,
afirmacion cuya importancia aumenta al relacionarla con el tema del saber.
Por un lado, siendo la vida de Cristo el tema central del que versan los
evangelios, y siendo Maria madre de Cristo, ella es, en un sentido bastante
literal, la fuente de la que surgen el tema de dichos textos, la que hace posible
la encarnacion del Redentor que dara la materia que sustente las Escrituras.

Por otro lado, ya hemos hablado de la palabra escrita,'®’

y en especial de la
Sagrada Escritura, como autoridad que enfatiza la fuerza persuasiva de las
narraciones, no sélo en la obra de Berceo, sino en la tradicién medieval, donde
la palabra escrita implica una fuente de saber; asi que si los evangelistas, que
fungen como auctdritas por sus escritos, toman a Maria como inspiracion y
guia para su dictado, la Virgen se convierte, sin duda, en principal poseedora,
transmisora y mediadora del saber.

Las cuatro fuentes claras que del prado manavan
los cuatro evangelios, esso significavan,

ca los evangelistas cuatro que los dictavan
cuando los escrivién con Ella se fablavan.

197/ supra cap. 2.3.
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Cuanto escrivién ellos Ella lo emendava,

esso era bien firme lo que Ella laudava;

pareze que el riego todo d’Ella manava,

cuando a menos d’Ella nada non se guiava (21-22).

Ahora bien la otra vertiente por donde puede manifestarse el saber mariano es
el entendimiento que alcanzan los devotos —y los testigos— a traves de ella.
Como ya menciondbamos Maria no suele dar consejos en la obra de Berceo,
pero mediante los milagros en los cuales intercede por su devotos, estos
entienden la importancia de la devocién, alcanzan un saber positivo,'®® se
acercan a un modelo de conducta que los aleja del pecado y que tiende al
arrepentimiento y al buen actuar cristiano. En primer lugar se encuentran los
casos en que los testigos y beneficiarios entienden que Maria esta obrando un
milagro ante ellos, por lo cual creen y modifican su conducta, ya sea para
redimirse o para alabar a la Gloriosa:

Entendieron que era Sancta Maria ésta,
que lo defendi6 Ella de tan fiera tempesta;
cantaron grandes laudes, fizieron rica festa,

metieron est miraclo entre la otra gesta (370).'%

Se encuentran también los casos en que se hace explicito que los personajes
—vy el publico— entienden la importancia de la devocion y lo benéfico que
resultara el amparo de Maria, mediante la analogia con el milagro presenciado
0 bien, con el milagro que esta a punto de ser narrado:

Tal es Sancta Maria cual entender podedes:
a los que en mal andan echalis malas redes,

1% Incluso en el Sendebar que es un texto que no pertenece originalmente a la tradicion
cristiana, existe la marca, en el caso de la primera esposa del rey Alcos, del “valor ético-
religioso, que remite a la relacion positiva del individuo con la divinidad, cuyas
consecuencias solo pueden ser positivas”, Sendebar, Barcelona: Critica, 2006, p. 37.

109 \/6ase también la c. 421 del milagro XVII1, en la cual los testigos entienden que estan
escuchando la voz de Maria, creen en el milagro y actdan contra la profanacion de los
judios a partir de ello. O bien, cc. 486-487 en donde el monje beodo del milagro XX
entiende, por voz de la misma Virgen, que es ella quien lo ha auxiliado.
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sobre los convertidos faze grandes mercedes;
muchos son los exiemplos que d’esto trovaredes (411).

De un otro miraclo vos queremos contar
que cuntid otro tiempo en un puerto de mar;
estonz lo entendredes e podredes jurar

la virtud de Maria que es cada logar.

Entendredes en ello como es la Gloriosa

en mar e en terreno por todo poderosa;

como vale aina, ca non es perezosa,

e nunca trovd omne madre tan piadosa (431-432).
En tercer lugar estan las peticiones a Maria, ya sea las escasas peticiones de
consejo antes mencionadas o bien, el ruego de que el entendimiento alcanzado
por el milagro se extienda también a la posibilidad saber alabar y agradecer a
la Gloriosa por el socorro que ha brindado:

Sefiora benedicta, Madre Sancta Maria,

cuanto te lo gradesco dezir no lo podria;

Madre, TG me da seso, saber e cofiocia

por ond laudarte pueda, ca mucho lo querria (873).
Por ultimo se encuentran los casos de los personajes —dos clérigos— cuyo
entendimiento, aunque limitado, se inclina hacia Maria, se convierte en prueba
de su devocién y, por lo tanto, en motivo del amparo de la Virgen; por un lado
esta el clérigo del milagro IV que

Apriso cinco motes, motes de alegria,

que fablan de los gozos de la Virgo Maria;
diziégelos el clérigo delante cada dia,

avié Ella con ellos muy grand placenteria (118).

Y por otro el clérigo ignorante del milagro 1X, que sélo sabe decir la misa de

Maria, con lo cual se gana la proteccién de la Gloriosa.

Era un simple clérigo, pobre de clerecia,

dicié cutiano missa de la Sancta Maria;

non sabié decir otra, diciela cada dia,

mas la sabié por uso que por sabiduria (220).
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La transmision del saber ocurre entonces no directamente mediante Maria,
sino mediante los personajes que lo entienden a la par del receptor, y del
mismo Berceo que le pide a la Virgen ayuda para ser su enterpretador (c. 911)
y, como narrador, ser él mismo quien se encarga de transmitir la ensefianza en
muchos casos.

Finalmente, la obra de Berceo no esta exenta de otro aspecto recurrente
en las colecciones de exempla vinculada profundamente con el saber, se trata
del engafio, es decir, el saber negativo, también presente, que contrasta y
dificulta el buen entendimiento y la adquisicién del saber positivo. En las
colecciones de exempla antes mencionadas, con mayor énfasis en el Sendebar,
hay una importante advertencia en contra de los malos consejos de aquellos
que mediante engafos buscan manipular y obtener beneficios sin importar la
lealtad que deban tener a su sefior.*° En los Milagros, el engafio también esta
presente, y como es de esperarse, se encuentra en voz del personaje engafoso
por excelencia en la tradicion judeo-cristiana: en el demonio, o bien en
personajes que en la obra mantiene alguna relacion con él y, por lo tanto, estan
alejados de Maria y de Cristo. En el milagro VIII el diablo engafia al romero
dandole un falso consejo cuando se hace pasar por Santiago:

Dissoli Sanctiago: “Don traidor parlero,
non vos puet vuestra parla valer un mal dinero:
trayendo la mi voz como falsso vozero,
diste consejo malo, matest al mi romero” (202).

De igual manera, el judio del milagro XXV con el que Teo6filo acude se
caracteriza como un mal consejero guiado por el demonio, sobra recordar las
terribles consecuencias que tiene para Tedfilo el haber escuchado al falso

judio; en este milagro ademas hay marcas de una falta de entendimiento en los

110v/_ Sendebar, Barcelona: Critica, 2008, p. 36.
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personajes, quienes aparentemente se benefician de los malos consejos del
judio sin entender que en realidad son guiados por el diablo, asi pues, se da el
contraste con el entendimiento presente en los momentos en que los
personajes reconocen la presencia de Maria.

Era el trufan falsso pleno de malos vicios,
savié encantamientos e muchos maleficios;
fazié el malo cercos e otros artificios,
Belzebud lo guiava en todos sus oficios.

En dar consejos malos era muy sabidor,
matava muchas almas el falsso traidor;
como era basallo de mucho mal sefior,
si él mal lo mandava, él fazielo peor.

Cuidavanse los omnes que con seso quebrava,
non entendién que todo Satanas lo guiava;
cuando por aventura en algo acertava,

por poco la gent loca que no lo adorava.

Aviélo el diablo puesto en grand logar,

todos a él vinién consejo demandar;

lo que lis él dicié faziégelo provar,

sabié de mala guisa los omnes engafiar (722-725).
Si en el Sendebar el engafio es manifestacion de los peligros de la corte “lugar
lleno de insidias, de las que consigue uno defenderse solo gracias al saber
positivo [...] para desenmascarar [...] el egoismo que pervierte el saber”,* en
los Milagros, el engafio es manifestacion de los peligros del mundo que
obstaculizan el buen comportamiento cristiano, de los cuales los personajes y
el publico s6lo podran defenderse mediante el entendimiento de la devocion,
que se obtiene por la mediacion de Maria y sus obras.

Por lo tanto, el saber y el consejo, aunque son temas que se ven

rebasado en los Milagros de Berceo por otros de indole mas religiosa que

11 pid., p. 19.
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politico-cortesana, si estan presentes en la obra, y es posible realizar una
lectura que vincule estas sutiles marcas con los esquemas propios de la

cuentistica ejemplar.

3.2 Los personajes devotos como speculum

Proporcionar un modelo de conducta, que si es bueno debe imitarse y si es
malo repudiarse, es objetivo y rasgo definitorio de la cuentistica ejemplar.**
En las colecciones de exempla estos consejos para el comportamiento o
modelos de conducta no son siempre moralmente correctos, en muchos casos
se aconseja la astucia antes que la correccion moral o incluso religiosa, pero
por evidentes razones, no es el caso de la obra de Berceo, quien dard un
modelo de conducta encaminado, precisamente, a la devocion y correccion
religiosa.

Como se menciono al deslindar los milagros hagiograficos de los
marianos, uno de los rasgos diferenciadores consiste en que en el milagro
hagiogréafico, la propuesta de conducta modélica se encuentra en los santos
protagonistas y el milagro es sélo la reafirmacion final de su ejemplaridad; en
cambio, en los Milagros de Nuestra Sefiora, el modelo de conducta no se
encuentra en la protagonista de la obra. Si bien la conducta de Maria, en la
tradicion y en la moral cristianas imperantes en el siglo XIII, si era una
conducta ejemplar, vista como ideal de modelo femenino, opuesta a la mujer

astuta, maligna y engafosa, cercana a Eva, hay que considerar que en la obra

112 E] exemplum revela algo que, aunque no necesariamente, en muchos casos es un modelo
de conducta, que “si es particularmente provechoso para bien del alma o incita a la virtud,
puede reducir a uno a que reconozca una cosa y la siga, mas si es dafioso o nocivo para el
bien pablico o le particular, puede ser juzgado como indigno de ser imitado; es entonces
susceptible de ser desechado, repelido o despreciado”, GRACIELA CANDANO FIERRO, Op.
cit., p. 23.
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de Berceo, la conducta de Maria resaltara en tanto mediadora, como protectora
de sus fieles, como autoridad ante los pecadores e incluso ante los demonios,
pero no en tanto modelo ejemplar de conducta, no porque la conducta de
Maria no sea ejemplar, sino porgue, en primer lugar, el objetivo de la obra no
es, como en el caso de la hagiografia, el de relatar la vida ejemplar de un santo
y la gloriosa conclusion de estd con sus milagros;'™ y en segundo lugar,
porque se trata de un modelo demasiado elevado para las aspiraciones de
cualquier publico que quisiera alcanzarlo. Ademas, la propuesta de la obra no
es reiterar la importancia de un comportamiento femenino cercano a Maria
—algo presente en la mentalidad de la época, pero no necesariamente en todas
las obras—, sino exponer y reiterar la importancia y la conveniencia de ser
devotos de la Virgen. Por lo tanto, si focalizamos el didactismo de la obra en
la devocion mariana, como lo hemos hecho a lo largo de este trabajo, es en los
personajes que presentan muestras de dicha devocion y en las consecuencias
de ello en donde puede encontrarse una propuesta de modelo de conducta.

De la misma manera en que el saber es un tema constante en las
colecciones de exempla, que en los Milagros de Berceo se focaliza en Maria,
la propuesta de un modelo para imitar —o repudiar— es también una
constante en la literatura ejemplar, que en los Milagros se focaliza en los
devotos beneficiarios de las narraciones. Asi como los personajes de los
exempla del Sendebar o de EI Conde Lucanor ilustran una serie de consejos y
conductas que debe tener en mente un noble, segin los cuales es conveniente

que aprenda a regirse, en los Milagros de Nuestra Sefiora los personajes

113 5j esa fuera la intencién, como menciona Montoya, y los Milagros de Nuestra Sefiora es
la obra con que Berceo completa su “labor hagiografica” mariana, para demostrar la “fuerza
de Dios” en Maria mediante sus milagros, la ejemplaridad de la vida de la Virgen estaria
mostrada en los Loores de Nuestra Sennora y en el Duelo de la Virgen (cf. JESUS
MONTOYA MARTINEZ, Art. cit., p. 11.
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ilustran una serie de situaciones que reafirman la importancia de que un
devoto se mantenga constante en su fe, rechazando, en medida de lo
humanamente posible, el pecado, o bien arrepintiéndose en caso de haber
caido en él.

La capacidad de estas narraciones —los exempla en general y cada uno
de los milagros de Berceo en particular— de ser verdadero ejemplo de las
conductas convenientes que el publico puede adoptar ante circunstancias
determinadas, era una propiedad “afin a la idiosincrasia medieval, en la que el
hombre estaba mas habituado a razonar por métodos alegdricos, analogicos e
inductivos que por caminos deductivos”. '

La critica ha tratado ampliamente el uso de la alegoria en la Introduccion
de los Milagros, por ello y porque el tema sale un poco de los objetivos del
presente trabajo, nos enfocaremos mas bien en la tendencia a la ensefianza por
métodos analdgicos e inductivos. Para sentar un punto de partida cabe
recordar que la ‘induccidn’ consiste en “extraer, a partir de determinadas
observaciones 0 experiencias particulares, el principio general que en ellas
esta implicito™;'*®> por su parte, la ‘analogia’ se puede definir como una
“relacion de semejanza entre cosas distintas”.**® Lo que el exemplum brinda a
su publico son elementos particulares que funcionen como punto de partida
para la induccion, o bien, un primer elemento que dé lugar a la analogia; en
cualquiera de los casos, es necesario que en el exemplum existan elementos
que sean cercanos Yy aprehensibles para el oyente o lector, de manera que
puedan propiciarse los metodos didacticos propios del género y la mentalidad

de la época.

114 GRACIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., p. 8 (las cursivas son cursivas mias).

15 pRrAE, 2001, s.v. inducir.

18 |pid., s.v. analogia. V. también HELENA BERISTAIN, Diccionario de retérica y poética,
México: Porrua, 2008, s.v. homologia.
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Ya se ha hablado de la importancia de la fuerza persuasiva y de la
verosimilitud que debe existir en el exemplum, ademas las narraciones de los
Milagros, a diferencia de otros relatos ejemplares, necesariamente implican la
ocurrencia de eventos extraordinarios que conllevan la aparicion y mediacion
de Maria, personaje con fuerte presencia y cercania en la ideologia de la
época, pero distante historicamente y vinculada intimamente con la divinidad.
Por lo anterior resulta necesario acercar las narraciones al publico para que el
objetivo didactico, mediante los métodos antes mencionados, se pueda ver
cumplido. Dicho acercamiento podra darse mediante los personajes
beneficiarios del milagro, o bien mediante los testigos,''” sobre los cuales se
hablara en el apartado siguiente del presente trabajo.

Es en los personajes beneficiarios,™™® precisamente, en donde se vera
abierta al publico la posibilidad de recurrir a la analogia y a la induccién. La
obra en su conjunto plantea e ilustra una ensefianza general —la importancia
de la devocion mariana—, misma que se particulariza en cada uno de los
relatos, de forma que cada exemplum propone una situacion y unos personajes
especificos a partir de los cuales es posible extraer la mencionada ensefianza

general de la obra.™® La creacién de personajes poco detallados por parte de

17 En realidad el acercamiento puede darse gracias a una serie de recursos (dialogos,
Iéxico, referencias a lo sensible, etc.) que, por fines de organizacién, se agrupan aqui en
relacion con los dos grupos de personajes mencionados (por un lado
beneficiarios/pecadores y por el otro testigos).

118 e nombraran “‘personajes beneficiarios’, a partir de este punto, a los personajes que
ocupan un lugar central dentro de los distintos milagros a lado de Maria, es decir, a aquellos
personajes —pecadores y virtuosos— beneficiados o castigados por intercesion de la
Virgen, con la etiqueta solo se persigue un afan de diferenciarlos de los testigos, sin poner
por ello en duda la devocion de estos ultimos o los beneficios que puedan recibir del
milagro.

119 Cf. JuAN MANUEL CACHO BLECUA, Art. Cit., s.p.
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% mas bien asociados con

Berceo, comunes dentro del género ejemplar,*
alguna caracteristica o funcién social, permite que, en el caso de los Milagros,
los personajes devotos y pecadores puedan asimilarse con los oyentes o
lectores del relato. Los milagros permiten, a la par de una lectura literal acerca
de un personaje en una situacién especifica, una segunda lectura en la que el
beneficiario se lee como un personaje tipo, de manera que la experiencia
particular del monje beodo se convertird en ejemplo para cualquier religioso
—o0 incluso laico— que abuse de la bebida, y lo que le acontece al labrador
avaro sera ejemplar para cualquiera del publico que peque de avaricia, asi
pues los exempla se leen como relatos que, a partir de una situacion particular,
permiten al lector u oyente extraer una ensefianza general y viable para las
cada uno.

De acuerdo con lo anterior, habra que puntualizar que, si hablamos de
generalidades en las ensefianzas, entre los veinticinco milagros de la coleccion
de Berceo pueden distinguirse aquellos en los cuales los personajes
beneficiarios son pecadores y aquellos en los cuales destacan sus virtudes; con
lo cual no debe entenderse que la devocion esté ausente en el caso de los
pecadores, ni la imposibilidad de alguna actitud errénea en los personajes

virtuosos, sino que, como se vera en el listado siguiente,**

en los milagros
colocados bajo la etiqueta de ‘Personaje pecador’ destacan las faltas cometidas

por los beneficiarios, mismas que, gracias a la devocion siempre presente en

120 Sobre la brevedad del desarrollo y complejidad psicolégica de los personajes de Berceo,
cf. MARIiA DOLORES BOLLO-PANADERO, Art. cit., pp. 135-136: “los personajes de los
exempla son casi siempre la encarnacion de un estado o una condicion social [...]
prototipos de situaciones y solo existen a través de ellas. [...] Con una apariencia de
realidad, ellos sélo existen mientras encarnen una situacion explicativa o un punto de vista
[...] Los personajes, siempre conceptuales, de los exempla son posibilidades de entender
maneras diferentes de existir en el mundo”.

121 Cfr. JuaN CARLOS BAYO e IAN MICHAEL, “Caracterisitcas de los Milagros de Nuestra
Sefiora” en Milagros de Nuestra Sefiora, Madrid: Castalia, 2006, pp. 43-44.
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los relatos como principal ensefianza, serdn perdonadas; por otro lado, en el
caso de los relatos colocados bajo la etiqueta de ‘Personaje virtuosos’ destaca
entre los personajes alguna virtud, ademas de la evidente devocion mariana, 0
bien se trata de relatos en los cuales no existe ninguna marca explicita de
pecado cometido por los beneficiarios, y por una conducta de devocidn
ejemplar los personajes son auxiliados e incluso premiados por Maria. Existen

tres casos (milagros IX, XV y XVI) que caben en ambos grupos.

Personaje pecador Pecado Personaje virtuoso*?

1. La casulla de San lldefonso >soberbia 3. El clérigo y la flor

2. El sacristan fornicario >|ujuria -D 4. El galarddn del cantor de gozos
6. El ladron devoto >codicia 5. El pobre limosnero

7. EI monje de San Pedro >|ujuria/gula 9. El clérigo ignorante

8. El romero de Santiago >|ujuria/(suicidio) -D [13. El nuevo obispo

9. El clérigo ignorante >acidia 15. El prometido de la Virgen
10. Los dos hermanos >avaricia/codicia 16. El nifio judio

11. El labrador avaro >avaricia 19. El parto en la marea

12. El prior y el sacristan (mala vida) 22. El romero naufragado

15. El prometido de la Virgen (infidelidad)

16. El nifio judio (impiedad)

17. Laiglesia profanada >ira (sacrilegio)

18. Los judios de Toledo* (sacrilegio)

20. El monje beodo >gula -D

21. La abadesa prefiada >lujuria

23. El testimonio de laimagen >vanagloria (imprudencia)

24. La iglesia robada >codicia (sacrilegio) -D

25. Teofilo >envidia/soberbia -D

*14. La imagen salvada'®®

122 Con la etiqueta se hace referencia a los personajes que no Se caracterizan por sus
pecados, si bien en algunos casos esta presente alguna falta en el trascurso del relato, el
énfasis esta puesto en la devocion de los personajes, en su papel como siervos de Maria y
en las gracias y proteccion que ella como su Sefiora les otorga. (Cf. JUAN MANUEL CACHO
BLECUA, Art. cit., s.p.)

122 El milagro XIV “La imagen salvada” no encuentra lugar dentro de la presente
clasificacion debido a la ausencia de personajes, en este relato el milagro recae sobre una
imagen de Maria que, para los criterios de este anélisis, dista mucho de un beneficiario
humano.
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En el caso de los milagros cuyos beneficiarios son pecadores, la funcion de
dichos personajes es la de marcar un contraejemplo, un modelo de conducta
que debe ser repudiado; sin embargo, el hombre pecador era —y sigue
siendo— una realidad que necesitaba ser plasmada, un modelo que debia
plantearse para dar al publico la posibilidad de identificarse con personajes
cercanos y comunes que, al igual que toda persona, cometen faltas, es decir,
para hacer posible el aprendizaje por analogia. En la obra se ilustran, con
casos particulares, los siete pecados capitales, las mayores faltas que tanto
laicos como religiosos pueden cometer, —cabe destacar que la lujuria y la
codicia (junto con la avaricia) son los pecados que mas aparecen, cada uno en
cuatro milagros; el énfasis en la sancion de estos pecados resulta muy
apropiado si pensamos, por un lado, en la moral de la época, y por otro, en la
posibilidad de wun puablico inserto en un contexto monacal y de
peregrinacion—. La presencia, casi siempre explicita, de los pecados capitales
no solo permite la analogia entre el personaje pecador y el publico
naturalmente inclinado al pecado, sino que permite también la lectura del
relato como ilustracion particular de una generalidad, es decir, Berceo nos
relata lo que ocurre, por ejemplo, con un hombre codicioso para que, a partir
de ello, sea posible extraer un aprendizaje general sobre la codicia.

En estrecha relacion con el pecado, el Diablo y los demonios son figuras
recurrentes en los Milagros, y Gtiles como contraste narrativo, en cinco relatos
de la coleccion (*-D’) el Demonio aparece como figura que incita al
beneficiario a caer en distintos pecados capitales y, en una ocasion, a cometer
suicidio. EI Demonio tentador resulta ser pues una posibilidad mas entre las
dificultades que pueden enfrentar los hombres —personajes y publico— en su
“romeria”, pero en la mayoria de los exempla seran los personajes mismos los

responsables de sus faltas.
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Los milagros que no ilustran algin pecado capital, plasman también
casos especificos de faltas generales y muy sefialadas dentro de la moral
cristiana. En todos los casos, el objetivo del exemplum no es tan sélo ilustrar el
pecado o la falta, sino dejar claras sus consecuencias, mismas que
narrativamente se convierten en la causa de la crisis, de la situacion in
extremis que el personaje atraviesa y en la cual es propicia la intervencion
milagrosa de Maria. Aqui podriamos encontrar una sutil cercania entre los
Milagros y algunos exempla de otras colecciones y de otra tematica, ya se ha
mencionado que estos Ultimos, en muchos casos, otorgan una ensefianza que
dista mucho de ser moralizante, sino que tiende hacia la astucia y hacia lo
conveniente, pues bien, en algunos de los milagros aunque los personajes
pecadores funcionan como contragjemplo de conducta, la ensefianza no se
reduce al mensaje moralizante de evitar el comportamiento pecaminoso, sino
que abarca tambien la afirmacion de que, pese a la presencia de dicho
comportamiento, la salvacion es posible gracias a la devocion. Lo anterior no
significa que Berceo justifique, mediante la devocion, los comportamientos
pecaminosos de sus personajes, sin embargo, el énfasis de la ensefianza no
estd puesto en la importancia de evitar el pecado, sino en la importancia de
procurar la devocion que sera, para fines de la salvacion del alma, mas
relevante que el pecado mismo; en general “los virtuosos se veran premiados y
los pecadores, auxiliados [pero] la imitacion de los personajes, salvo en el
caso de los protagonistas enteramente positivos, no radica en sus actos sino en
su ‘religiosidad’”.***

Ahora bien, los milagros cuyos beneficiarios no cometen pecado tratan
también situaciones diversas, viables para la analogia con un publico variado.

Estan los casos de tres religiosos: el del milagro Il quien, pese a su

124 JuAN MANUEL CACHO BLECUA, Art. cit., s.p.
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comportamiento incorrecto, es favorecido por Maria gracias a su devocion, el
beneficio que obtiene es terreno, comdn y de gran importancia en la época: su
cuerpo es salvado de quedar sin cristiana sepultura; el milagro 1V plantea el
beneficio de la gloria eterna por la devocion en oposicién a la enfermedad en
la tierra, y finalmente, en el milagro XIlI el devoto es elevado en vida al
obispado, cargo que ejerce bajo la guia mariana, hasta ser llevado al paraiso
por ella.

Tres milagros han sido clasificados en ambas columnas, el milagro IX
debido a que el clérigo ignorante es evidentemente auxiliado en un problema
terrenal gracias a su devocion a Maria, sin embargo, la falta de conocimiento
de su oficio hace posible que, aungue no de manera explicita, el pecado de la
acidia este presente en el relato. Similar es el caso del milagro XV, ya que el
vinculo del novio con Maria prevalece gracias a la intervencion divina de ella
por la devocion del joven, pese a la duda entre consagrar de su vida a la
Gloriosa u optar por el matrimonio. Finalmente, en el milagro XVI se
encuentra la presencia explicita —y de gran fuerza dramatica— de la ira e
impiedad del padre, sin embargo, el pecado se encuentra en un personaje
secundario y el nifio protagonista no presenta ningun pecado, que no sea la
falta de ser judio, misma que corregira gracias a la intercesion mariana.

Por ultimo, se encuentran los relatos de tres laicos, el milagro V en el
que se exalta la virtud de la caridad, en oposicion a la codicia y la avaricia,
pecados bastante ilustrados en la obra; y los milagros X1X y XXII que ilustran
el auxilio de Maria en la tierra ante algunos de los mayores peligros y temores
cotidianos para los contemporaneos: el parto, los viajes y el mar. De manera
que los milagros con beneficiario virtuoso ofrecen también una amplia gama
de posibilidades que pueden propiciar tanto el aprendizaje por analogia como

por induccion sobre temas de gran arraigo para los contemporaneos: desde la
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duda entre vida religiosa y laica, la crisis de la conversion o los peligros de las
romerias; los personajes van desde los varones laicos y religiosos, hasta la
mujer y el nifio, auxiliados por Maria en vida o amparados por ella en muerte.
Ademas de la analogia y la induccion, en los Milagros de Nuestra Sefiora
se echa mano de otro recurso gque tendra también una importante funcion
didéctica: el dialogo.'” La constante presencia de la voz en discurso directo
es, sin duda, uno de los principales recursos para acercar la obra al pablico, no
solo presente en la coleccién de Berceo, sino recurrente en el género ejemplar.
El hecho de que el exemplum no sOlo sea relatado por un narrador
omnisciente, sino que se intercalen en los fragmentos descriptivos y
narrativos, fragmentos dialogados, en los que sea posible escuchar de forma
directa la voz de los personajes, permite que estos sean construidos no solo
mediante la informacion que el narrador le otorga al publico, sino también
mediante lo que los personajes expresan por si mismos, lo que dicen de siy de
los otros y mediante la forma de interactuar verbalmente.'?®
“La representacién de la voz es una de las evidencias mas claras de una

de las caracteristicas principales del exemplum que es su teatralidad”,’*’ e

S
decir, el exemplum, como gran parte de la literatura hispanica medieval, es una
narracion con gran potencial de representacion, los hechos se narran creando

la ilusién de que estan ocurriendo frente a nosotros; los personajes de los

125 «E| discurso en los milagros marianos es distinto al de los milagros de la vida de los
santos. En estos, es meramente narrativo, abunda el estilo indirecto y no se da ningdn
género de didlogo. En aquellos, se da un gran porcentaje de estilo directo, el didlogo es
frecuente”, JESUS MONTOYA MARTINEZ, Art. cit., p. 14.

126 «“pyede ser que en vez de dialogo nos encontremos ante la utilizacion del estilo directo
sin ninguna respuesta [recurso que para los fines de este trabajo se incluira también bajo la
etiqueta de ‘dialogo’], pero en todos los casos los momentos centrales del milagro aparecen
dramatizados”, JUAN MANUEL CACHO BLECUA, Art. cit., s.p.

12T ELoisa PaLAFOX, “La verdadera vida del exemplum: Muestra de un analisis de
variantes”, en prensa.
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exempla, pese a que no se construyen con detalle, hablan y acttan durante el
relato, el narrador permite que su discurso sea interrumpido constantemente
para que los personajes puedan presentarse y expresar sus preocupaciones, sus
ideas y sus experiencias con voz propia. “Tenemos entonces aqui un narrador
que no solo cuenta un exemplo sino que practicamente propicia un momento
teatral, haciendo que su interlocutor [...el publico] experimente de modo mas
cercano la experiencia [...del personaje]”.**®

Este fendmeno del género ejemplar, de gran utilidad para el didactismo,
es recurrente en los Milagros de Nuestra Sefiora.’® Tan sélo en dos de los
veinticinco relatos, el VI 'y el X1V, el didlogo esta ausente.® Para los fines del
presente trabajo, es posible clasificar los dialogos en dos grupos: los
formulisticos y los espontaneos, los primeros se tratan de todas aquellas
intervenciones de los personajes en los cuales se pronuncia —directa o
indirectamente— algun ruego o alabanza previamente formulado y conocido
ampliamente por el publico inmerso en un contexto cristiano. Los dialogos
espontaneos, por el contrario, son aquellos que no se basan en ningun modelo
establecido, son los dialogos comunes en las narraciones, los que surgen de
acuerdo a las situaciones y necesidades del relato; por dltimo, las
caracteristicas de estos dialogos varian dependiendo de si es Maria, el
beneficiario o los personajes secundarios quien los pronuncien.

El didlogo puede explicarse como

el discurso imitado, el estilo de la presentacion o representacion
escénica, que ofrece un ‘maximo de informacion’ mediante un
‘minimo de informacion’ y produce la ilusion de que muestra los
hechos [...] el personaje repite textualmente un dicho propio o ajeno,

28 |pid.

129\/. infra APENDICE II.

139 Incluso dentro de estas excepciones podriamos mencionar una brevisima marca de voz
indirecta en el milagro VI, cuando el narrador menciona que el ladrén devoto “dizié ‘Ave
Maria’ e mas de escriptura” (145c).

100



de modo que ofrece la maxima ilusion de mimesis debido a la minima
distancia existente entre el lector [u oyente] y la historia relatada
ya que el narrador, al transcribir el dialogo, se oculta y parece
dejar que las palabras “se sostengan por si mismas’.**

Esta cercania entre el publico y el personaje que se da gracias al diadlogo es lo
que, por un lado, favorece el didactismo del género y, por el otro, facilita el
mecanismo de la analogia en la obra. Si bien los personajes de los Milagros no
se construyen de forma compleja, sino que se trata de personajes tipo
adecuados a la situacion relatada, ni siquiera presentados con un nombre
propio,**? gracias a los dialogos pueden tener una presencia real, actual y
cercana, con la minima informacion otorgada por el narrador y la minima que
escuchamos en la propia voz de los personajes es posible que el lector u
oyente los construya como seres similares a uno mismo, que parecen actuar
frente al puablico, con hechos y reacciones similares a las de los
contemporaneos.

Anteriormente se hizo mencion a cierta “permisibilidad” del narrador que
se oculta para dar pie al didlogo, pues bien, el mayor ejemplo de ello en la
obra se presenta los personajes intervienen para tomar el lugar del narrador y
relatar el milagro mismo; esto ocurre en cuatro de los milagros —XII, XVI,
XIX y XXIl— en donde el nifio judio, el prior pecador, la parturienta y el
romero relatan en viva voz las milagrosas intervenciones de la Gloriosa
gracias a las cuales han sido librados de los peligros, de la muerte terrenal o

del castigo eterno:

B! HeLENA BERISTAIN, Op. cit., s.v. didlogo.

132 Se trata de personajes que “no suelen recibir nombres en correspondencia con su falta de
personalidad literaria; y baste una denominacion genérica (el Obispo, el Monje, El fisico)
que los identifica con su funcion”, FERNANDO CARMONA FERNANDEZ, Op. cit., pp. 89-90;
“Se suele indicar [...] el nombre del protagonista en muy contadas ocasiones, [mas bien se
indica] el estereotipo sobre el que se proyecta, ladron, clérigo, pobre, mercader, etc., las
cualidades morales y su relacion con Maria”, JUAN MANUEL CACHO BLECUA, Art. cit., s.p.
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Recudiolis el nifio palavra sefialada:
“La duefia que estaba enna siella orada
con su fijo en brazos sobre’l altar posada,
éssa me defendié que non sintia nada” (369).
[“El nifio judio”]

“Oid —disso la duefia—, la mi buena compafia,
Yo en esto estando, vino Sancta Maria,
cubriome con la manga de la su almexia;

non senti nul periglo mas que cuando dormia,
si yoguiesse en vafio, mas leda non seria.

Sin cuita e sin pena, sin ninguna dolor,
pari esti fijuelo, jgrado al Criador!
Ovi buena madrina, non podria mejor:
fizo misericordia sobre mi, pecador.

Fizo en mi grand gracia, non una ca doblada,
si por Ella non fuesse, seria enfogada;
valiome en el parto, si non, fuera dafiada;
nunca mugier non ovo madrina tan onrada.

Assin fo mi facienda como yo vos predigo,
fizo Sancta Maria grand pradat comigo,
onde todos devemos prender ende castigo,
pregarla que nos libre de mortal enemigo” (446-451).
[“El parto en la marea”]

Disso el peregrino: “Oytme, jsi vivades!,
yo vos faré certeros en esso que dubdades;
como escapé vivo quiero que lo sepades,
dizredes Deo gratias luego que lo udades” (606).
[“El romero naufrago”]

La critica ha dicho que “es evidente la tendencia [de Berceo] de buscar el
estilo directo como la forma mas adecuada o eficaz para destacar esos

momentos de crisis, de gran emocion, o de punto culminante en la trayectoria
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de la narracion”.*** A mi parecer, esto no ocurre en los veinticinco milagros
—en algunos predominan los fragmentos narrativos atn en el punto central
del milagro—, sin embargo, en los tres casos antes sefialados parece evidente
que el punto central del relato, que es la narracion del milagro mismo, se ve
intensificado por la voz en primera persona, es el beneficiario mismo de quien
escuchamos los sucesos. Ademas, el milagro no s6lo cuenta con la veracidad
que otorga el testimonio directo, Sino que parece gque se escucha unos instantes
después de que ocurrio, de manera que Berceo sitia a su publico junto a los
testigos, y traslada a oyentes y lectores, mediante los didlogos, al momento y
espacio en que se desarrolla la accion, para que ahi y entonces podamos
escuchar el milagro. En el caso del milagro XII, el prior ya muerto le narra al
sacristdn —y al publico— su milagro desde el mas alla, con lo cual no solo la
intervencion mariana en la tierra, sino la salvacion del alma por mediacion de
Maria se convierte una realidad presente de la cual el personaje da testimonio
directo:

Dissoli el prior: “Ubert, el mio criado,
sepas hasta aqui mal ha de mi estado;

cadi en un exilio crudo e destemprado,

el princep de la tierra Smirna era clamado.

Sufri mucho lazerio, passé mucho mal dia,
el mal que he passado contar no lo podria,
mas oVvo a passar por y’ Sancta Maria,
ovo pesar e duelo del mal que yo sufria.

Prisome por la mano e levome consigo,

levome a logar temprado e abrigo;

tolliome de la premia del mortal enemigo,
pusome en logar do vivré sin peligro” (295-297).

133 HEANON M. WILKINS, “La funcién de los dialogos en los Milagros de Berceo” en Actas
del Sexto Congreso Internacional de Hispanistas, Toronto: Universidad de Toronto, 1980,
p. 798.
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Los dialogos™® de los personajes beneficiarios responden a alguno de los
cuatro momentos de la oracién: arrepentimiento, accion de gracias, peticion y
la alabanza, aunque esta Gltima se encuentra mas entre las narraciones de los
milagros y los dialogos de los testigos. Lo mas comdn en los milagros es que
los personajes hablen para rogar a Maria que les otorgue su amparo,
intercesion y guia ante las adversidades:

Dicié: “jValme, Gloriosa, Madre Sancta Maria,
valame la tu gracia oi en esti dia,

ca s6 en grand afruento, en mayor non podria!

iMadre, non pares mientes a la mi grand follia!” (475).

“...Sefora gloriosa, miefia Sancta Maria,
T bien en medio yazes en esta pleitesia;
cuando bien la catares, tuya es mas que mia;
a Ti do la pecunia, Sefiora, Tu la guia.

[...]

Yo a Vs lo comiendo, cuento que he pagado,

YO0 por quito me tengo ca a Vos lo he dado;

yo, Madre, a Ti ruego, Tu ruega al Criado
comoquiere cras sea el trufan entergado” (669-671).

Las invocaciones ademas “actualizan y adelantan la trama y a menudo estan
llenas de emocion y producen una sensacién dramética y lirica”,"* es decir,
por el contexto en que se encuentra la plegaria, el publico sabe que sera
cumplida, que la Virgen intervendra en auxilio del necesitado, lo cual altera la
lectura del exemplum, convirtiendo el relato en un modelo esperanzador de la
efectividad de la plegaria devota a Maria en momentos de crisis.

Por su frecuencia en la obra —sin que la diferencia sea notable—

siguen los dialogos de arrepentimiento, en los que los pecadores piden de

134 En algunos milagros se presenta la narracién de alguno de estos actos, aunque no ocurra
a manera de discurso directo.
3% HEANON M. WILKINS, Art. cit., p. 799.
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manera explicita perdon a la Gloriosa o confiesan'®® sus faltas, ya sea a
manera de soliloquio ante Maria, quien no siempre responde verbalmente, o
bien ante un clérigo confesor. “Cuando los personajes hablan para si, y cuando

abren las almas mediante confesiones de manera introspectiva y exploradora,

entonces otra vez la accion se actualiza cobrando cierta fuerza animica”.*®’

Estos didlogos, con frecuencia, se encuentran muy cercanos 0 incluso
intercalados con las peticiones, hay que recordar que ambos son actos que se
realizan en momentos de crisis, y se vinculan en tanto que es necesario el
arrepentimiento para alcanzar la salvacion.

Cadiéronli a prezes delant el su altar,
plorando de sus ojos cuanto podién plorar,
dizién: “Madre gloriosa, défianos perdonar,
ca non trobamos otro que nos pueda prestar.
[...]

Madre, dante buen precio que eres piadosa,
siempre piadat traes, maguer eres safiosa;
Madre plena de gracia, perdona esta cosa,
danos buena respuesta, temprada e sabrosa.

Madre, repisos somos del yerro que fiziemos;
erramos duramiente, grand locura trasquiemos,
prisiemos grand quebranto, mayor lo mereciemos,
pechado lo avemos el escot que comiemos.

Madre, si non nos vales, de ti non nos partremos;

si t0 non nos perdonas, d’aquende non iremos;

si t non nos acorres, a nada nos tenemos,

sin ti de esta fiebre terminar non podremos” (389-393).

En tercer lugar, se encuentran los dialogos que funcionan a manera de accién
de gracias, una vez que ha tenido lugar el milagro y, muchas veces junto con

ello el perdon de las faltas, los devotos agradecen a la Gloriosa y, como

138 En el milagro XXI “La abadesa prefiada” la confesion de la religiosa es practicamente
una narracion indirecta del milagro.
137 HEANON M. WILKINS, Art. cit., p. 799.
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muestra de gratitud, la alaban. En algunas ocasiones los testigos del milagro,
de forma directa o indirecta, se sumaran a estos dialogos, invitando implicita o
explicitamente al pablico para que, al ser ahora también testigos del milagro,
se unan al agradecimiento y a la alabanza.

Dizié: “Sefiora buena, siempre seas laudada,
siempre seas bendicha, siempre glorificada;

pora los pecadores eres buena provada,

cual nunca nacio otra tan dulz nin tan uviada.

Siempre seas bendicha, el tu fructo laudado,
sancto es el tu nomne, més el suyo medrado.
Ta me saquesti, Madre, del pozo diablado
do siempre sine fine yazria enfogado.

Sefiora benedicta, Madre Sancta Maria,

cuanto te lo gradesco dezir no lo podria;

Madre, TU me da seso, saber e cofiocia

por ond laudarte pueda, ca mucho lo querria (871-873).

Los dialogos de peticion, agradecimiento y arrepentimiento sélo son

pronunciados por personajes pecadores,*®

en realidad es notable que los
personajes virtuosos en ningdn caso ruegan, son los pecadores los que tiene
esta opcion, que reafirma e ilustra la posibilidad de que el pudblico se
identifique con el pecador, quien pese a su falta puede dirigirse a Maria y
pedir su auxilio.

Véalasme, Madre sancta, 6y los mis clamores,

que fazes cosas tales e otras mas mayores;

Tu sabes la mi cuita, entiendes mis dolores,

non me oblides, Madre, solaz de pecadores (854).
[“Tedfilo”]

138 5610 en el milagro IX “El clérigo ignorante”, cuyo beneficiario puede clasificarse tanto
en el grupo de personaje virtuosos como en el de pecadores, el clérigo ruega, un elemento
mas para ponerlo en ambas columnas.
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Por otro lado, encontramos los didlogos pronunciados por los personajes
secundarios, que también otorgan mayores detalles y acercan el exemplum al
publico, sin embargo, la finalidad de estos, generalmente no se centra en
fomentar la posibilidad de analogia entre los personajes y el publico. Algunos
diadlogos apoyan la funcion de un personaje como testigo, aquellos en los que
el personaje reafirma lo ocurrido en el milagro, construyéndose a si mismo
como testigo directo de los hechos, sin embargo, sobre la importancia de los
testigos y su cercania con el publico abundaremos en el siguiente apartado,
por ahora nos centraremos en los didlogos pronunciados por personajes
secundarios, ya sean situados en tierra o en el mas alla, con una funcién
distinta al testimonio.

Los personajes secundarios —humanos y vivos— que hablan en los
milagros funcionan como contraste de los beneficiarios que protagonizan el
exemplum, se trata de figuras con cierto grado de poder sobre los
protagonistas, que orillaran a estos dltimos a la situacion de crisis propicia
para que ocurra el milagro, o bien impulsan a que se reafirme la devocién
mediante falta de fe: encontramos la voz del bispo que amenaza al devoto
clérigo ignorante, la voz del judio que exige un fiador al mercader del milagro
XXII1, y la voz de otro judio que lleva a Tedfilo con el Demonio; en los tres
casos, se trata de personajes antagonistas a los beneficiarios del milagro
mariano y que seran los que propicien, mediante sus discursos, la situacion in
extremis en que el devoto tenga que rogar a Maria por su amparo. De forma
cercana, la visita del bispo a la abadia del milagro XXI es la causante de que
la abadesa prefiada ruegue a la Gloriosa por un milagro, posteriormente el
obispo tomaréa la palabra y este dialogo, junto con la duda expresada por las
monjas, provocara que la abadesa se vea obligada a declarar el milagro del que

fue beneficiaria; si bien encontramos aqui dos autoridades religiosas —los
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obispos de los milagros IX y XXI— que se oponen a la devocién de los
beneficiarios-pecadores, seran personajes que ante el milagro se transformaran
y adquiriran la reiterada ensefianza de la obra: acrecentaran su devocion a la
Gloriosa. Finalmente se encuentran los dialogos de otros dos obispos, aquel
que, en el milagro XIV confirma la sentencia del ladrén del templo de Maria
castigado por la Virgen misma, y el que reafirma las palabras de la Gloriosa e
incita a los fieles a frenar la profanacion que realizan los judios de Toledo
(milagro XVIII), en ambos casos, seran personajes secundarios que con sus
didlogos reafirmen la autoridad del discurso mariano y se opongan a los
pecadores. Los judios a lo largo de la obra —a excepcion del nifo del milagro
XVI— sean protagonistas o secundarios, apareceran siempre con marcas de
pecado, son personajes que hablan pero siempre con palabras falsas o
engafiosas. De forma que mediante estos dialogos, no sélo se le da vida y
plasticidad a los personajes principales del milagro, sino que también se le da
voz propia a aquellos que contrastan con los primeros, enfatizando asi, no solo
las consecuencias de la devocion y el pecado, sino el hecho de que pecado y
devocion son realidades que conviven y dialogan, y el objetivo del exemplum
es inclinar a su publico hacia esta Gltima.

Entre los dialogos de personajes secundarios se encuentran también
aquellos pronunciados por personajes del méas alla: santos, angeles, el
Demonio y, por supuesto, Maria. Hay que recordar que el exemplum suele ir
acompafnado de un alto grado de teatralidad que le otorga el didlogo, esta
‘teatralidad’ puede definirse como “una serie de incidios textuales que remiten

1”139 es

al momento de la enunciacion (y a veces también de la recepcion)
decir, que el dialogo hace posible la ilusion de que se recrea frente a nosotros

el instante en que los personajes hablan, trayéndolos al presente del publico.

139 E| oisa PALAFOX, Op. cit., p. 19.
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Tomando en cuenta lo anterior, si el dialogo es un mecanismo acercar a los
personajes con los cuales el publico puede identificarse, habra que pensar que
también lo es para dar veracidad y cercania a personajes mas lejanos para los
lectores u oyentes, es decir, a los que no se encuentran en un plano terrenal.
En los Milagros escuchamos a los santos y a Maria dialogar a la par que los
personajes, argumentan, interceden y defienden su postura, se reafirma asi su
cercania con el hombre. En cuatro milagros —VII, VIII, X y XI— santos y
angeles toman la palabra para interceder por las almas de sus devotos, nunca
con la autoridad necesaria para vencer, pero siempre con la presencia
suficiente para construirse como figuras de devocion importantes, aunque de
menor rango que la Gloriosa, como de menor rango son sus palabras. El
Diablo, por su parte, hace su aparicion “teatral” tan solo en dos milagros'*
—VIII y XXV— para engafar y ganar poder sobre los pecadores, en ambos
los casos sera vencido, pero escuchar su discurso tendrd en ambos casos
fuertes consecuencias para el romero de Santiago y para Tedfilo, tanto en lo
referente a la pérdida de la vida terrena como de la gloria eterna. Ademas la
voz del Demonio, a diferencia de la de los santos, diablos y angeles, se
escucha en la tierra, se trata de un personaje que, dentro de la coleccion, se
presenta ante los pecadores en vida —disfrazado o no—, haciendo ain mas
teatral su participacion en el relato; queda entonces la ensefianza de que el
Diablo es esa otra realidad también presente en la cotidianeidad que amenaza
la posibilidad de salvacion.

Mencidn aparte merecen los dialogos de Maria; que ella sea el personaje
con mayor cantidad de didlogos en la obra es comprensible partiendo de su

posicion en la misma, pero si la palabra oral era manifestacion de autoridad y

19 En el milagro Il “El sacristan fornicario” también toma la palabra “un sabidor diablo”
(90Db), pero no el Demonio.
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“el instrumento privilegiado para [...] y el ejercicio del poder”,** es

comprensible también que la voz de Maria recurrentemente denote
autoridad.** El acto de habla mas comin en Maria es, precisamente, la orden
0 la sentencia, las palabras que denotan la autoridad que sabe que posee como
Reina del Cielo y Madre de Jesus. La Virgen ordena beneficios para sus
devotos, indica las penitencias de los pecadores, cuestiona y avisa a los

hombres para que actlen en consecuencia de sus palabras:

Bien avié treinta dias que era soterrado:

en término tan luengo podié seer dafiado;
disso-1 Sancta Maria: “Fiziestes desguissado,
que yaz el mi notario de vos tan apartado.

Mandote que lo digas: que el mi cancellario

non merecié seer echado del sagrario;

dilis que no lo dexen y’ otro trentanario;

métanlo con los otros en el buen fossalario” (106-107).

En segundo lugar, la Virgen amenaza,'® se refuerza pues esta imagen de
Maria como Sefiora que no sélo ordena, sino que tiene el poder para reprender
los malos comportamientos de sus siervos, de amenazar con severidad a quien

no cumpla sus indicaciones.

Dixoli brabamientre: “Don obispo lozano,
¢contra mi por qué fuste tan fuert e tan villano?
Yo nunca te tolli valia de un grano,

e tu asme tollido a mi un capellano.

El que a mi cantava la missa cada dia
tl tovist que facié yerro de eresia;
judguéstilo por bestia e por cosa radia,
tollisteli la orden de la capellania.

Y E| oisa PALAFOX, Op. cit., p. 19.

142 «E| uso de la voz suele aparecer, en los discursos ejemplares, ligado estrechamente con
el problema de la posesion y la transmision del saber”, ELOISA PALAFOX, Art. Cit.

143 «ge puede decir que la Virgen a veces se sirve de tales amenazas para mantener su
autoridad sobre sus cristianos. El habla popular es tan caracteristica de la Virgen como de
otros personajes en los Milagros”, HEANON M. WILKINS, Art. cit., p. 799.
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Si td no li mandares decir la missa mia

como solié decirla, grand querella avria,

e tu serds finado hasta’l trenteno dia:

jdesend veras que vale la safia de Marial” (229-231).

En tercer lugar, la Virgen habla para interceder por sus devotos y para
responder a sus plegarias, evidenciando su presencia y su auxilio mediante el
didlogo; la Virgen acudira a tranquilizar al romero naufragado, a la abadesa
prefiada y a Tedfilo, los Ultimos casos, después de prolongadas y fervientes
plegarias de los pecadores. Finalmente, en dos relatos —IV y V— Maria toma
la palabra para premiar a sus devotos y en otros dos —III y XX—, para
presentarse a si misma. De esta manera, la Virgen se construye como un
personaje cercano, no sélo por sus acciones milagrosas, sino por la relacion
verbal, dialogica y directa que entabla con sus devotos, en la tierra y en el mas
allad. Maria no es, como se menciond antes, sélo la mujer virgen en la que se
dio el milagro de la encarnacion siglos atras, sino que es también la Sefiora
que irrumpe de manera fisica en el presente espacial y temporal de sus
devotos, para hacer del milagro algo tangible; asimismo se hace presente
teatralmente para oyentes y lectores, al realizar actos de habla tan humanos y
cotidianos, autoritarios o0 maternales como la orden, la amenaza o la palabra de
aliento, comprensibles y cercanos para el publico, dejando clara asi su relacién
con la humanidad, y evidenciando su relacion con la divinidad al erigirse
como autoridad. Asi pues, “el didlogo irrumpe en la narracion imponiéndole
autenticidad, dando plasticidad a los hechos, acortando las distancias que
separan al escritor de su publico”,*** y al publico de los personajes.
Finalmente, como se menciono, estan los dialogos formulisticos, es decir,

las constantes marcas del narrador en donde indica que los personajes

144 JoAQUIN ARTILES, Los recursos literarios de Berceo, Madrid: Gredos, 1964, p. 87.
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—beneficiarios o testigos— agradecen, invocan o ruegan a la Virgen mediante
alguna plegaria ya formulada y conocida, como puede ser un Ave Maria o0 una
Salve Regina, cabe aclarar que estas plegarias serian conocidas no sélo por los
personajes, sino también por el pablico contemporaneo, por lo que se trata de
un discurso compartido, que tanto personajes como publico pronunciaban o
podian pronunciar ante la invitacion —implicita o explicita—del texto.

Por otro lado, en los Milagros de Nuestra Sefiora encontramos tres
oraciones narrativas, en “El parto en la marea”, “La abadesa prefiada” y
“Teofilo”, la primera pronunciada por el pueblo, las otras dos por los
pecadores arrepentidos que acuden a Maria como Unico auxilio ante la falta
cometida. Por oracién narrativa entendemos “toda aquella [plegaria] en que,
tras una breve invocacion, se solicita una gracia amparandose en la
omnipotencia y misericordia divinas, para lo cual se recuerdan (vale decir
‘relatan’) varios milagros y/o episodios del Credo cristiano”,*** episodios
evidentemente relacionados con la peticion que se esta llevando a cabo. De
modo que la oracién narrativa se construye, precisamente, mediante la
analogia; la peticion se apoya en la semejanza entre el pecador que ruega y los
pecadores conocidos y fijados por el canon, que fueron amparados por la
gracia divina; el argumento es que si aquellos fueron amparados, el que ruega,
de forma analoga, tambiéen debe serlo. De esta manera, puede decirse que los
didlogos formulisticos son los que promueven mayormente el aprendizaje
mediante la analogia al poner, por un lado, en voz de los personajes del
exemplum un dialogo al que también pueden recurrir los lectores u oyentes, y
por el otro, exponiendo en este contexto un mecanismo como la oracién

narrativa, que hace posible para el publico extender la analogia, sumando al

> FERNANDO BAROS VALLEIO, “Plegarias de héroes y de santos. Més datos sobre la
oracion narrativa” en Hispanic Review, 62:2, spring-1994, pp. 206-207.
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protagonista del milagro a la lista de aludidos en la plegaria, y colocandose a
si mismo en el sitio del pecador que eleva la oracién a Maria.

Por todo lo anterior, es posible afirmar que los personajes en los
Milagros de Nuestra Sefiora, pese a su breve desarrollo descriptivo y
psicoldgico, aportan mucho a la funcion didactica de la obra. Mediante el
acercamiento consciente y constante a los oyentes y lectores, permitiendo
mecanismos de aprendizaje como la induccion y la analogia, los personajes no
solo actGan, sino que hablan y se comunican entre ellos con cercania y

verosimilitud tales, que estos sus dialogo parecen llegar también al publico.

3.3. Los testigos y el publico

En el capitulo anterior analizamos algunos de los recursos y mecanismos por
los cuales la coleccidn de los Milagros de Nuestra Sefiora hace de su mensaje
y ensefianza algo accesible para el pablico. Ahora, siguiendo con el analisis
que desempefia cada uno de los distintos grupos de personajes dentro de la
obra, terminaremos pues con el grupo de los personajes que fungen como
testigos de los milagros, los cuales serén los que hagan posible la integracion
del pablico, permitiendo una mayor fuerza didactica en los relatos.

Se ha hablado ya de que en las colecciones de exempla es posible
observar tres niveles de realidad,**® a saber, el de los personajes que
protagonizan el cuento, el de los personajes que relatan y escuchan el
exemplum y, por ultimo, el del autor, que suele colocarse como narrador
omnisciente y que se encontraria a la par del puablico de lectores u oyentes. Se

ha dicho también que en los Milagros de Nuestra Sefiora estos niveles de

148 Cf. FERNANDO GOMEZ REDONDO, Op. cit., p. 1156.
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realidad™’ se rompen y se mezclan debido, en primer lugar, a los maltiples
sitios que ocupa Berceo dentro de la obra, ya como autor, ya como personaje,
ya como narrador, ya como testigo; y en segundo lugar, al hecho de que la
Virgen no es, ni la obra pretende que sea, tan solo un personaje literario, sino
que Maria es un personaje real dentro de la ideologia de la época, cuya
devocion en la vida cotidiana del publico es lo que la obra pretende reafirmar,
“la demostracion de los poderes de Maria pretende alcanzar una eficacia
extranarrativa”.**®

Ahora bien, si en el capitulo anterior, se analizaron algunos recursos que
fortalecen el didactismo en la obra respetando los ya marcados niveles de
realidad —es decir, las analogias e inducciones que el pablico, desde su lugar
de receptores de la obra, pueden hacer partiendo de la observacion de los
personajes al interior de los relatos—, ahora analizaremos otro recurso que
apoya el didactismo desde una ruptura mas de estos niveles de realidad, la que
se da gracias a la manera en que Berceo-autor sitUa, en numerosos pasajes de
los relatos, a los personajes-testigos y a su publico en un mismo nivel de

realidad,**

con lo cual es posible la integracion de los lectores u oyentes, no
s6lo como receptores del relato, sino como parte del mismo, como aquellos
que, a lado de los testigos, tienen la oportunidad de presenciar el milagro
mariano y reaccionar ante ello.

Ahora bien, todos los milagros de la coleccion de Berceo (a excepcion
del milagro XI) cuentan con la presencia de personajes que fungen como
testigos de la intervencidn divina, ya sea que observen o escuchen el milagro

—o las sefales que quedan en el beneficiario— cuando el hecho acontece en

V. infra APENDICE I.
148 JuAN MANUEL CACHO BLECUA, Art. cit., S.p.
9 V. infra APENDICE I.
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la tierra, o bien, que escuchen el relato directamente del beneficiario cuando el
milagro tiene lugar en el més alla. Los testigos tienen, por un lado, la funcién
de dar veracidad al exemplum, no s6lo como obra literaria, sino como un
acontecido en la realidad, por lo que la presencia de personajes dentro del
relato que den testimonio de lo ocurrido, lo reafirmen, e incluso actien —o
modifiquen su actuar— a partir de ello, resulta fundamental para la estructura
y género de estas narraciones. Ademas, los testigos cumplen otra funcion,
igualmente importante, en la cual nos enfocaremos ahora: la de abrir la
posibilidad de que el publico que lee 0 escucha el exemplum sea participe del
mismo.

Si bien Berceo ocupa en la obra un sitio como autor, narrador y
personaje, y por ello puede desempefiarse en dos de los tres niveles de realidad
de los Milagros, los testigos son personajes que tienen la posibilidad de
abarcar, en distintos milagros, los tres niveles. Es decir, los testigos son, en
primer lugar, personajes dentro del exemplum, conviven directamente con los
beneficiarios y pecadores, en ocasiones participan incluso de la experiencia
del acontecimiento milagroso. Sin embargo, son personajes que se encuentran
también en el nivel de realidad intermedio, aquel en el que se sitdan los
personajes del relato marco de la coleccion; asi como el conde Lucanor
escucha y aprende del exemplum que le relata Patronio, en varios de los
milagros los testigos escuchan y aprenden del acontecimiento relatado.
Finalmente, gracias al lenguaje y estilo de Berceo-autor, surge la ilusion de
que los testigos pudieran encontrarse también en el tercer y Gltimo nivel de
realidad, es decir, en el plano del autor, de aquel que no so6lo escucha el
exemplum, sino que lo hace suyo para difundirlo y que otros aprendan también
de él; asi como después de que Patronio termina sus relatos, Don Juan Manuel

encuentra el exemplum beneéfico y decide retomarlo, versificar la ensefianza e
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ilustrarlo, asimismo algunos de los testigos deciden “meter en escripto” los
milagros, no solo con la intencién de fijarlo y que no caiga en olvido, sino de
difundirlo y que se dé a conocer en otros sitios, —efecto que se completa en el
momento en que los Milagros llegan a su publico, contemporaneo o actual—.

Contaron el miraclo de la Madre gloriosa,

cémo livr6 al omne de la mar periglosa;

dizién todos que fuera una estrafia cosa,

fizieron end escripto, leyenda muy sabrosa (617).

La relacién entre testigos y publico se hace ain mas estrecha al revisar, por
una parte, las reacciones de los primeros ante el suceso milagroso y las
ensefianzas e invitaciones dirigidas los segundos por parte de Berceo-narrador,
que se presentan casi como consecuencia directa de lo recién observado por
los testigos; por otra parte, al analizar la manera en que, mediante lenguaje y
estilo, Berceo va integrando a los testigos y al publico, haciendo a los
primeros participes de la ensefianza y a los segundos participes de la reaccion
ante el milagro.

Al presenciar los milagros, los testigos reaccionan de manera que o bien
fomentan el efecto de veracidad y maravilla del relato, o bien reafirman la
funcidn didactica que enfatiza la devocion. Las reacciones que prevalecen ante
cada uno de los relatos de la coleccion son la sorpresa, la gratitud y la
alabanza. La sorpresa es, claro, la reaccion primera y normal ante la —mas o
menos— inesperada intervencion de la divinidad, mucho mas propia del
testigo que observa directamente o escucha de viva voz el milagro, que del
publico, espectador indirecto, inmerso en un contexto literario en donde el
milagro es ya algo que se espera ante la situacion de virtud o crisis de los
personajes, cuya unica posibilidad de salvacion es la intervencion mariana.
Por su parte, la gratitud y la alabanza —en los milagros XVI y XVIII, incluso

la conversion— son reacciones en las que existe un cambio en el actuar de los
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testigos a partir del milagro que han presenciado, se fortalece o se reafirma la
devocion mariana, se observa que los testigos han tomado ensefianza del
exemplum y es entonces cuando se encuentran a la par del pablico, de quien
también se espera, precisamente, un cambio de actitud, una mayor inclinacién
hacia la devocidn, que puede verse reflejada en la gratitud y la alabanza, a lo
cual de hecho se invita de forma explicita al concluir varios de los milagros.

El pesar que ovieron de los que periglaron

con sabor del miraclo todo lo oblidaron;
rendieron a Dios gracias, el ‘Te Déum’ cantaron,
desend “Salve Regina’ dulzement la finaron (615).

Es interesante observar que varios de los milagros de la coleccion de Berceo
tienen una estructura en la cual, la conclusién del relato consta, por un lado, de

la descripcion de las reacciones de los testigos, y en otra(s) cuaderna(s), de

una ensefianza explicita:**°

Entendieron que era Sancta Maria ésta,

que lo defendié Ella de tan fiera tempesta; Reaccion ante el milagro
cantaron grandes laudes, fizieron rica festa,
metieron est miraclo entre la otra gesta.

Prisieron al judio, al falso desleal,
al que a su fijuelo fiziera tan grand mal; (acciones a partir del milagro)
legaronli las manos con un fuerte dogal,
dieron con elli entro en el fuego cabdal. D
[...]

Tal es Sancta Maria, que es de gracia plena,
por servicio da gloria, por deservicio pena; Ensefianza explicita
a los bonos da trigo, a los malos avena,

los unos van en gloria, los otros en cadena (370-374).

En ocasiones la ensefianza adquiere un tono de exhortacion al publico, que

siempre impulsa a la devocion y servicio mariano, y que, aunque en estrofas

59| 2 moraleja dentro del género ejemplar o bien “asoma al final de las narraciones o [...]
se induce del contenido del relato”, GRACIELA CANDANO FIERRO, Op. cit., p. 7.
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independientes, parece plantearse como consecuencia de la reaccion ante el
milagro:

Los omnes que avién la voz ante oida,

tan aina vidieron la promessa complida;

a la Madre gloriosa que es tan comedida

todos li rendién gracias, quisque de su partida.

Qui tal cosa udiesse serié malventurado

si de Sancta Maria non fuesse muy pagado;

si mas no la onrasse, serié desmesurado:

qui de Ella se parte es muy mal engafiado (139-140).

Rendieron a Dios gracias, a la Virgo real,
e al sancto apostolo, clavero celestial,

que por salvar su monge sufrié porfazo tal;
non fue esti miraclo de precio sivuelcual.

Non aya nadi dubda entre su corazon

nin diga esta cosa podrié seer o non;

ponga enna Gloriosa bien su entencion,

entendré que non viene esto contra razén (179-180).

En otros casos la ensefianza y la exhortacion aparecen fundidas en una misma
cuaderna, y es en estos casos en donde se da una mayor identificacion entre el
publico y los testigos. En estas cuadernas Berceo hace uso de una primera
persona del plural con la que, ademas de incluirse a si mismo, incluye en la
narracion tanto a los testigos como al puablico; utiliza ademas verbos en
presente, con lo cual la reaccién ante el milagro no sélo permanece en el
tiempo del relato, sino que se convierte en algo actual, creando el efecto de
que el publico es también testigo, en su propio tiempo y espacio, del milagro,
de manera que su devocion, al igual que la devocion de los testigos dentro del

relato, se veré afectada por el mismo.**

151 «| a tercera persona propia [del narrador...] aparece constantemente interrumpida tanto
por el discurso traspuesto de las figuras que intervienen en el asunto como por versos en
primera persona del plural o segunda destinados al publico. Las marcas linguisticas prueban
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Qui a Sancta Maria quisiere afontar,

como éstos ganaron assin deve ganar;

mas pensémosla nés de servir e honrar,

ca nos ha el su ruego en cabo a prestar (430).

Varones e mugieres, cuantos aqui estamos,

todos en Ti creemos e a Ti adoramos;

a Ti e a Tu madre todos glorificamos,

cantemos en tu nomne el “Te Deum laudamus’ (460).

Sefiores e amigos, muévanos esta cosa,
amemos e laudemos todos a la Gloriosa;
non echaremos mano en cosa tan preciosa,
que tan bien nos acorra en ora periglosa.

Si n6s bien la sirviéremos, quequiere que | pidamos

todo lo ganaremos, bien seguros seamos;

aqui lo entendremos, bien ante que muramos,

lo que alli metiéremos que bien lo empleamos (497-498).

Finalmente, existe otro recurso fundamental para hacer participes, tanto a los
testigos como al publico de los milagros: las referencias a lo sensible.'** Si el
milagro en literatura es la narracion de una intervencion divina, si se trata de
relatar algo tan sorprendente y maravilloso como la convivencia directa con
Maria, la experiencia de una intervencion de lo abstracto e inmaterial por
excelencia en el mundo cotidiano, 0 méas aun, la experiencia del milagro en el
mas alla en los casos de aquellos cuyas almas son salvadas de la condena
eterna, la dificultad del relato se encuentra no s6lo en hacer de esto una
narracion verosimil, veridica, cercana y de la cual el publico pueda obtener un

aprendizaje, la dificultad primera esta en encontrar la manera de expresar, en

que Berceo continta en el texto y que su intencion era evitar a toda casta un mensaje
excesivamente distanciado del binomio emisor/receptor”, MA. EMILIA GARCIA JIMENEZ,
“La focalizacion en los Milagros de Nuestra Sefiora de Berceo” en Berceo, 128:34-46,
1995, p. 44.

152 para fines de este trabajo, uso ‘sensible’ con el significado de aquello “que puede ser
conocido por medio de los sentidos”, DRAE, 2001, s.v. sensible, 2.

119



términos comprensibles y humanos, la experiencia de algo que sobrepasa lo
esperado por el hombre. Ante esta necesidad, las descripciones ligadas
estrechamente a lo sensible se convierten en un recurso de gran utilidad en los
Milagros de Nuestra Sefiora, recurso que el género ejemplar en general, suele
utilizar también.

En los exempla el uso de elementos sensibles resulta atractivo y
efectivo, ya se trata de referentes extremadamente cercanos para cualquier
publico, faciles de entender e identificar; lo sensible en la cuentistica, ademas,
no se limitan a las menciones de la realidad que se capta mediante los
sentidos, sino que se amplia también a descripciones de lo sensible-violento;
las referencias y descripciones a experiencias sensorialmente desagradables
—agresivas, repulsivas, atemorizantes— son también efectivas por el impacto
que crean en el publico, con lo cual el exemplum se recuerda con mayor
facilidad y con ello la ensefianza ligada a este.* En los Milagros de Nuestra
Sefora, lo sensible es, por un lado, recurso para narrar lo inefable —Ia
experiencia de intervencion de la divinidad— y por el otro, recurso para crear
cercania, cotidianeidad e impacto en los testigos dentro de la narracion y en el
publico fuera de la misma. Por lo tanto, no es extrafio que la coleccion se
encuentre llena de descripciones de lo sensible-grato, ligado a la ayuda
mariana, a sus apariciones, su proteccion, su intervencion como medio de
salvacion; pero también y en semejante proporcion y detalle, en los Milagros
abunda lo sensible-violento, los protagonistas de los milagros sufren muertes
terribles, enfermedades y dolores en la tierra, como castigo a sus faltas, o en el
maés alla como consecuencia de sus pecados. En realidad, los testigos son, en
si mismos, un ejemplo personificado de la presencia de lo sensible en la obra,

ellos son los que ven o escuchan el milagro, con lo cual este se pone ya en

13 ELoisA PALAFOX, comunicacion oral.
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términos sensibles de imagen y palabra. Lo sensible en la coleccion del monje
riojano es un tema bastante amplio que no se desarrollard mas debido a que
rebasa los limites del presente trabajo, sin embargo, es prudente mencionarlo
COmO un recurso mas, comun a la cuentistica ejemplar y presente en esta obra,
que es uno de los mecanismos fundamentales por medio del cual el publico se
integra al relato, puede sentirse identificado, puede ser participe también,
junto con los testigos, de la experiencia de ver y oir el milagro, narrable y
teatral, que parece representarse frente al publico y ocurrir de nueva cuenta,
permitiendo dar nuevo testimonio y obtener nuevos aprendizajes, para cumplir
asi las palabras del propio Berceo:

Los antigos miraclos, preciosos e onrados,
por 0jo los veemos agora renovados (456ab).

121



CONCLUSIONES

El analisis de las caracteristicas y recursos en los Milagros de Nuestra Sefiora
permite, ademas de mostrar su relacion con la cuentistica ejemplar, exponer la
forma en que Berceo plantea en su coleccion una ensefianza pragmatica, tal y
como suelen funcionar las colecciones de exempla, es decir, la intencion de la
obra de Berceo no es reafirmar una devocion que se quede entre las paginas,
sino la reafirmacion de la conveniencia de tal devocion para que sea puesta en
practica por su publico, mismo del cual —por motivos de fe, de
entretenimiento o de propagada—, esta plenamente consciente.

La ensefianza de los Milagros, entonces, debe plantearse en términos
comprensibles y accesibles para los lectores u oyentes, de ahi la importancia
de los personajes, que aunque sencillos y poco desarrollados, no se limitan a
cumplir su papel dentro de la narracion, sino que cada uno, en su jerarquia,
desempefia también una funcion mas alld de la meramente narrativa, la de
apoyar, por diferentes medios, la cercania del relato con su publico. La ruptura
de los niveles de realidad en la obra, le da por un lado, un rasgo de
particularidad respecto a otras colecciones, y por el otro, otorga en gran
medida veracidad y credibilidad a la coleccion. Berceo que es narrador, autor
y personaje; la Virgen que a la vez existe dentro y fuera de la obra, en quien se
focaliza un tema de tanta importancia en la cuentistica ejemplar como es el
saber; los personajes en los cuales el publico puede reflejarse, y los testigos
que se situan junto al publico para integrarlo al relato son los que otorgan a los
Milagros la fuerza persuasiva y carismatica, la funcion de apoyo, la
plasticidad y potencial de representacion propios de la cuentistica ejemplar. La
caracterizacion de los personajes y de la Virgen misma, con gran apoyo en el

didlogo y en lo sensible, actualiza y concretiza una realidad maravillosa y
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abstracta. No se trata de una ensefianza de devocién apegada al dogma y a la
doctrina, sino de una devocién préactica y cotidiana, dentro de relatos que se
actualizaban para el publico del siglo XIII y que siguen actualizandose para
cada lector y oyente.

El vinculo entre los Milagros de Nuestra Sefiora y la cuentistica ejemplar
no se reduce tan sélo a una serie de rasgos comunes, sino que es posible, si se
piensa en una clasificacion que obedezca un poco mas al contenido que a la
forma, ubicar la obra junto con las colecciones de milagros literarios como un
subgénero del exemplum.™* La afirmacion anterior dista mucho de ser una
clasificacion genérica rotunda, y no pretende, por supuesto, ignorar la
ubicacion tipica e indiscutible de esta coleccién mariana, a la par que el resto
de la obra de Berceo, entre el mester de clerecia. Sin embargo, hablar de los
Milagros tan s6lo como parte del mester aunque resulta claro y comodo por lo
evidente de la forma de versificacion, tiene el inconveniente de que la obra
presenta demasiadas particularidades: su contenido religioso la aleja del Libro
de Alexandre y del Libro de Apolonio, su estructura de narrativa breve la
separa de las hagiografias, y su tono, no meramente doctrinal ni
exclusivamente laudatorio, la diferencia del resto de la obra de Berceo. En
cambio, es esa misma estructura de narrativa breve, el tono no sélo didactico,

sino plenamente consciente del objetivo de difusion y reafirmacion de la

>4 | as “caracteristicas mas singulares [de los Milagros], brevedad, didactismo, posibilidad
de interpretacion alegdrica, autenticidad, insercion en un conjunto mas amplio, ensefianza
placentera, los sitGan en el panorama del exemplum. La necesidad de la aparicion de lo
maravilloso cristiano, elemento esencial, no corresponde a un rasgo necesario de este
género, que posee unos margenes narrativos mas amplios entre los que se incluye, a veces,
lo milagroso [...] Desde el horizonte de expectativas de un recolector de exempla, los
milagros pueden incorporarse sin ninguna variacion que los diferencie. No obstante, no
todos los ejemplos se podrian insertar en una coleccion de milagros como la de Berceo. Su
intercambiabilidad tiene una Unica direccion, puesto que el universo narrativo del
exemplum es mucho mas amplio”, JUAN MANUEL CACHO BLECUA, Art. cit., s.p.
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devocion mariana mediante el ejemplo y el contraejemplo, junto con el resto
de particularidades aqui expuestas es lo que acerca la obra a la cuentistica
ejemplar. Ahora, si bien los exempla no se caracterizan por su contenido
religioso, las definiciones suelen ser suficientemente amplias como para
abarcar, dentro del género, mensajes religiosos y profanos, ademas de que el
exemplum serd herramienta fundamental para el mundo religioso en la
predicacion y el sermén. La inclusion de los Milagros entre los cuentos
ejemplares puede verse como una muestra mas de la versatilidad del
exemplum que puede abarcar lo politico y cortesano, lo religioso y popular, o
lo maravilloso y lo real. Asi pues, si consideramos al milagro literario como
una posibilidad mas del exemplum, los Milagros de Nuestra Sefiora, sin dudar
nunca de su pertenencia al mester de clerecia, ni de su sitio entre la literatura
religiosa, serian parte también de la amplia tradicion de colecciones de
exempla, no sélo porque comparten caracteristicas definitorias, sino también
porque la organizacion interna de la obra, su estructura, no en tanto forma de
versificacién, sino en tanto un conjunto de narraciones breves agrupadas,
relacionadas aunque independientes, e introducidas por un marco alegérico-
narrativo que les proporciona una clave de lectura, es una estructura también
comun a las colecciones de exempla.

En realidad, el hecho de incluir entre la cuentistica una obra del mester
de clerecia, dista mucho de ser contradictorio, como ya se mencionaba en las
primeras paginas de este trabajo, lo didactico es rasgo propio del mester, y la
relacion de los Milagros con la cuentistica es también muestra de la
versatilidad del mester —escuela o0 moda— que permite reunir, bajo su forma
de versificacion, hazafias de nobles, vidas de santos, obras doctrinales y una

coleccion de exempla de tema religioso.
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Finalmente, es posible afirmar también que, si bien el encomio a la
Virgen esté presente en los Milagros de Nuestra Sefiora, la funcion didactica
es predominante, ya que el elogio bien puede considerarse un aspecto mas de
las ensefianzas de la coleccion, los Milagros es una obra que ensefia, mediante
ejemplos concretos y muchas veces en viva voz de los personajes, a alabar a
Maria, precisando ademas los beneficios que conllevan dichas alabanzas,
como parte fundamental del aprendizaje que propone y fomenta: la devocion
mariana. La funcion didactica en los Milagros de Nuestra Sefiora no es tan
solo una caracteristica que se deba a su contexto, sino que puede verse como
caracteristica fundamental para ubicar a la obra junto con otras en las cuales el

didactismo se presenta con recursos comunes, mediante la ejemplaridad.
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APENDICE |
Niveles de realidad

AUTOR [NARRADOR] PERSONAJES PERSONAJES
Y PUBLICO DEL MARCO DEL CUENTO
Sendebar
Andnimo Rey Alcos, principe, mujer, marido,
madrastra, privados papagayo, etc.
El Conde Lucanor
Don Juan Manuel Conde Lucanor raposo, cuervo,
y Patronio etc.

Milagros de Nuestra Sefiora
Gonzalo de Berceo, ——» Gonzalo de Berceo, abadesa, obispo,

testigos < testigos \ monjas, etc.
Maria < Maria testigos,
\ Marfa
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Dialogos predominantes en los 25 milagros™

APENDICE 1

Milagro | MARIA BENEFICIARIO SECUNDARIO FORMULA
I -premia (palabras
-advierte soberbias)
I -reclama alma | Testimonio diablo> argumenta Ave Maria
-ruega a Cristo
I -ordena pregunta sobre la saludo
-Se presenta identidad de Maria
[\ premia cinco gozos
\Y premia Ave Maria
VI Ave Maria
VIl ruega a Cristo | Plegaria S. Pedro y Jesus>
ruegos por el devoto
VIl pronuncia (agradecimiento) Diablo> engafio alabanza de
sentencia testigos
IX -reprende -confesion (perdén) Misa a Maria
-amenaza -plegaria
-ordena
X ordena -santos> disputa por | (salmo y misa)
penitencia almas
-testigos> preguntas
XI (angeles y diablos> | Ave Maria
disputa por almas) Salve Regina
Xl -narracion del testimonio
milagro
-agradecimiento
XII -ordena pregunta a Maria
-identificaasu
devoto
XV
XV -cuestiona al (horas)
devoto
-amenaza
XVI narracion del -(padre> amenaza)
milagro -(testigos> preguntas
al beneficiario)
-(madre> auxilio)
-agradecimiento
XVII -arrepentimiento Santa Maria val

-plegaria

15% Se marcan entre paréntesis los dilogos presentes en la obra como discurso indirecto.
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XVIII avisa de la obispo> reafirma Tu autem
profanacion palabras de Maria

XIX narracion del pueblo> ruego y oracion

milagro preguntas al narrativa
beneficiario

XX -amenaza al -confesion
Diablo -plegaria
-indica -pregunta a Maria
penitencia
-Se presenta

XXI -da palabras de | -oracion obispo y monjas> -oracion
aliento -duda dudas y acusacion narrativa
-ordena -agradecimiento (ermitafio> -Salve Regina

-confesion testimonio)
XX -da palabras de | narracion del palabras sobre la -Deo gratias
aliento milagro muerte -Te Deum
-Salve
XXII -plegaria -judio> duda
-negocio *-crucifijo>
-agradecimiento testimonio
-arrepentimiento
XXIV (-confesion) -obispo> sentencia
(-narracion del -testimonio
milagro)

XV -sancion -pacto con el diablo | -judio y diablo> -oracion
-palabras de -arrepentimiento engarno narrativa
aliento -plegaria -testimonio -plegarias
-noticias -agradecimiento

-confesion
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