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Introduccioén

El presente trabajo obedece a un gusto por la literatura y el séptimo arte, asi
también responde, de manera favorable, a la convocatoria de conocer mas sobre
un tema siempre atractivo que representa la profundizacion en el discurso del
texto hecho imagenes. La seleccién del tema respondié en un principio a que tuve
acceso a un numero mayor de materiales para abordar las versiones
cinematograficas de Santa, novela harto conocida del escritor mexicano Federico
Gamboa, mismos que dan fe del interés que continuamente ha despertado su obra
para muchos estudiosos, y que, lejos de menguar, parece revitalizarse y resurgir
en el panorama de analisis, para alejarse cada vez mas de los lugares comunes
gue abundan en las primeras interpretaciones, que no pasan de superficiales.

Me he aproximado a todo un universo de lecturas sobre la novela del
periodista y escritor porfiriano, que, como dijera Octavio Paz, personifica al
hombre de su tiempo, que trasciende tiempo y espacio para formar parte de la
herencia cultural para ser universal. Inclusive, cuando se suponia una empresa no
tan azarosa, por tener mucha tela de donde cortar y fueran pocos los materiales a
los que tuve acceso, al final no resulté tan sencilla: se tuvo que hacer una
cuidadosa seleccion de éstos, los mas idoneos para el tipo de trabajo a
desarrollar, en este caso, el analisis del personaje protagonico de Santa.

También en esa busqueda pude percatarme que, en las historias de la
literatura (incluso en los apartados sobre las letras mexicanas), muy pocas lineas
se dedican a este escritor mexicano, y para tener mayor informacién sobre la obra
literaria de Gamboa, se consultdé a la investigadora Maria Guadalupe Garcia
Barragan, cuyo estudio sobre el naturalismo en México, clarifico la ruta a seguir, v,
de esa forma, acercarme por completo a la novela y sus respectivas versiones
cinematograficas, cuestion que no presentd0 problema alguno, dado que,
afortunadamente, y a raiz del avance tecnolégico en cuanto a medios
audiovisuales, se puede tener acceso a cualquier material filmico y su respectiva
transferencia en CD.



Para establecer lineas tradicionales del discurso *“naturalista” de la
“prostituta” que reflejaran mejor a la protagonista, fue necesario identificarlas una a
una, como una propuesta estética dentro del arte que, desde sus origenes, tuvo
un especial interés por las clases marginadas, concretamente por los bajos
fondos; tanto filésofos, artistas, antropologos, socidlogos, psicoanalistas y mucha
de la literatura de todos los tiempos habia trabajado sobre mitos y leyendas cuyos
protagonistas poseian una construccion dramatica que tenia puntos de
coincidencia con el héroe de todos los tiempos y de todos los lugares, de tal
manera que esta novela no fue la excepcion.

El trabajo partio desde la perspectiva del naturalismo, movimiento literario y
artistico nacido en Europa, asi como sus caracteristicas, difusion y sus
particularidades en Hispanoamérica y en México. La vida y obra de Federico
Gamboa, destacado escritor de su época a finales de la centuria decimondnica,
cuya trayectoria cultural y politica puede verse reflejada en su labor diplomatica,
sus obras de creacion novelesca, en su Diario y en su trayectoria periodistica. Sus
vivencias en los bajos fondos de una sociedad de doble moral, que frecuentaba lo
mismo lugares honorables que burdeles y teatros, permiti6 a Gamboa poner en
practica los canones que marcaba el naturalismo, al mismo tiempo conjunt6é su
temperamento romantico y el interés por la ensefianza moral, a la par de
imprimirle su propio sello.

La estructura dramatica de la protagonista en la novela, cumple con los
requerimientos de una minuciosa revisibn de las caracteristicas fisicas y
psicolégicas de la heroina de Chimalistac que en su calvario, llego a fijarse en el
imaginario colectivo como el arquetipo que seguirian las versiones filmicas de la
mujer, hermosa e ingenua, posteriormente engafiada y condenada a descender al
inframundo de la prostitucion. La propuesta de Moreno con Lupita Tovar y la de
Foster con Esther Fernandez, reflejaron la sociedad moderna pero también
decadente; se contrastaron ambas construcciones dramaticas en las

protagonistas.



Las aportaciones de ambas versiones para Santa en el nuevo lenguaje
filmico ofrecieron dos interesantes perspectivas: Lupita Tovar encarné a la mujer
mas proxima al arquetipo de la pueblerina que niega su sexualidad y se aleja de la
crudeza naturalista. En cambio, Esther Fernandez personifica a la prostituta que
asume su papel como parte de su fatalidad, en una interpretacion mas acorde a
los canones naturalistas planteados en la novela. Aun asi, entre ambas existen
varios puntos de encuentro, equidistantes del texto original de Federico Gamboa,

pero con sus matices filmicos a final de cuentas.



Capitulo 1. Santa: una vida contaminada por la descomposicion
social de la modernidad decimonodnica

Santa, escrita en el siglo XIX, fue un largo proceso de maduracién y trabajo que
realiz6 Federico Gamboa a través de toda su vida, representé el reflejo de una
sociedad que a la vez se iniciaba en la modernidad del México porfirista, traslucia
también una descomposicion en sus principios éticos y morales que convivian en
ésta con una doble moral. Estos rasgos pueden ser rastreados a traves de la obra
del escritor, diplomatico y periodista quien fuera uno de los representantes del
naturalismo en México, si bien en sus inicios siguié a la escuela literaria francesa
de Zola, logré asimilar y redefinir una version particular y Unica que estuvo mas
acorde al hombre universal producto de su momento cultural y que imprimié a su
mas famosa novela considerada como la mas conocida e interpretada en el teatro

y en el cine.
1.1. El naturalismo de Zola

El siglo XIX se caracterizO por la busqueda de nuevas formas de expresion
literaria que derivaron en diferentes aportes que tuvieron su punto de partida en el
romanticismo y en sus variadas interpretaciones del universo socio- literario del
momento. Una de estas interpretaciones fue el naturalismo, que como fenémeno
literario conmovi6 a Europa en las ultimas décadas del siglo mencionado y tuvo un
éxito y una difusion popular extraordinarios. Se origind como una corriente realista
francesa que va de Balzac a los Goncourt, pasando por Flaubert, su maximo

representante fue Emile Zola.

Zola concebia el naturalismo como un realismo dogmatizado, con
pretensiones de ciencia, de verdad absoluta y definitiva, que conduce la
observacion de la realidad a unos extremos en los que lo real se hace teoria,
sistema, tesis. Esta forma de entender la literatura con pretensiones cientificas lo

identifica con las actitudes contemporaneas del positivismo.

Cuando en 1879 Emile Zola descubre a Claude Bernard y su ensayo

Introduccién al estudio de la medicina experimental influye notablemente en las
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ideas del escritor, quien publica en ese mismo afio Du roman expérimentale, en
donde sostiene que el método experimental aplicable a los cuerpos animales se
extiende también a los seres vivos y, por tanto a la vida personal e intelectual.
Considera ademéas que el novelista es un observador, a la par que un
experimentador. El novelista observa los hechos, los rasgos de caracter, y luego
los provoca en una experiencia particular que es la historia que imagina y cuyos
resultados registra. Otro factor importante de esta corriente literaria la hacia tener
un compromiso con la sociedad al ser descarnada critica de ésta. En resumen los
lineamientos que deben seguir los novelistas del naturalismo deberian: hacer
mover los personajes con una sucesion de hechos para que se cumpla el

determinismo de los fendmenos examinados.

El novelista debe conocer que la pasion determinada actuando en un medio
concreto, y en unas circunstancias determinadas, producira una conducta
determinada de forma individual o colectiva. El autor no debe crear sino controlar
su relato para que se atenga al dogma positivista del determinismo incluso las
acciones y decisiones mas personales, no son hechos libres sino férreamente
determinados por una serie de factores (ambiente, herencia, educacion, etc.) que
se pueden analizar y prever cientificamente. No sélo se debe describir, sino
completar determinar. EI hombre no puede ser separado de su medio, vestido,
casa, provincia. Las descripciones son prolijas y extensas, el lenguaje fiel trasunto
de su realidad acorde al personaje.

Las corrientes literarias asi como las ideas filoséficas en el hombre culto
decimononico permeaba en el alma del artista sensible y receptivo de su entorno.
Esta influencia es planteada por Levin L. Schicking en su libro El gusto literario:
"La conciencia de la absoluta disolucion de las ideas religiosas, que seguian
imperando, idénticas, en la escuela y en la vida del estado; la lucha contra los
pretendidos conceptos del honor de las clases privilegiadas; la mayor dificultad de
las condiciones vitales, debida a la competencia cada vez mas intensa, y reflejada
en la creciente importancia del problema de la mujer; el aumento de contrastes en

la vida social y politica, la aceptacion de métodos cientificos en todos los terrenos.
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La influencia de las grandes ciudades, todo esto impulsd a ciertos grupos
de la sociedad a una apasionada lucha, en los diversos aspectos de la vida
burguesa, contra los que ellos concebian como pura y vana retorica. El
naturalismo es el afan de verdad a toda costa, que no se detiene, cuando es
necesario ni siquiera ante lo asqueroso. De este modo solo pequefios grupos de
periodistas de las grandes ciudades apoyaron la nueva corriente artistica. Casi
todos estos periodistas tenian opiniones politicas muy avanzadas, y sus ideas
sobre religion, familia y sociedad se apartaban de las comunes; ademas, muchos
de ellos estaban personalmente enemistados con las clases sociales dirigentes.

Este fendmeno sucedié mas o menos a partir de 1890.

Zola, se convirtié rapidamente en un gran personaje de las letras, y a su
alrededor se agruparon una serie de escritores que se decian discipulos suyos, su
naturalismo aspir6 mas alla de una forma literaria, es también una explicacion del
mundo, en la que la herencia hace las veces del Destino y la ciencia ocupa el
lugar de Dios; y todo ello se proyecta en un esquema politico invariable: los
republicanos son los héroes y las victimas, los bonapartistas los intrigantes y los
explotadores. La vision naturalista de la realidad implicaba una distorsion que
exacerbaba crudeza. Los errores de la justicia, los hijos abandonados, el duro
batallar proletario, como en el de su Germinal, constituian habituales recursos

para conmover a los lectores acercandolos a sus problemas cotidianos.

La abundante obra de Zola, tuvo una influencia enorme en toda la literatura
de su tiempo. Las formulas del naturalismo parecieron a la mayoria de sus
contemporaneos la panacea que resolvia todos los problemas de la literatura,;
habia que desconfiar de la imaginacion y de la inspiracion, que eran residuos
romanticos, y trabajar con orden y con método documentandose
escrupulosamente y siguiendo los causes de la ciencia positivista. La novela se
hacia asi objetividad y verdad, como un apéndice de la historia natural y de la

medicina.



Como ya se mencion0 la obra de Zola es muy vasta pero destaca: Los
Rougon-Macquart, historia natural y social de una familia bajo el Segundo Imperio,
de veinte volumenes, Nana es el noveno y es publicado en 1880. En estas
narraciones el escritor explota una gema que incluira a toda la sociedad francesa,

simbolizada por esa familia de arribistas, explotadores, canallas y prostitutas.

En Nan&d se detiene en la figura de Anne Copeau, hija de Gervaise
Macquart (heroina de La taberna; obra polémica publicada en 1877) y de un
borracho, Nana, criatura de lujo y de placer cuya personalidad atrae a las
multitudes masculinas y las marca con un sino demoniaco, porque al mismo
tiempo que ofrece placer les roba la paz y les conduce a la ruina. También
representa una propiedad colectiva, pero a la vez ella no prefiere a ninguno. Zola
conduce a su personaje por los bajos fondos de una ciudad corrompida que
engafia, seduce y en su trayectoria ofrece a la meretriz un momento de gloria en
ese inframundo, para luego precipitarla en su degradacion. El desenlace del relato,
en el que se ve a Nana atacada por la viruela, ofrece una nueva moraleja a las
muchachas ya implicitas en el argumento. Su cara desfigurada y la putrefaccion
del hermosisimo cuerpo indican la fealdad moral de su vida y de la sociedad en

descomposicién que la hizo nacer.

Para Carlos Pujol los seguidores del naturalismo francés imitaron lo peor de
esta corriente literaria, solo considera el legado de los hermanos Goncourt en su
papel de precursores de la escuela y reconoce que queda ya muy poco de esta
corriente y sus lineamientos de manera puntual. Pero si se pueden seguir la

influencia de esta escuela en la literatura®.
1. 2. El naturalismo en México

Para Ma. Guadalupe Garcia Barragan, en su resefia y notas bibliogréficas, el
naturalismo en México no se da en la practica en forma pura, ni siquiera Zola se

apega estrictamente a los cdnones de su escuela. Existen argumentos que

! Carlos Pujol, Historia Universal de la Literatura. IV, n. 10. p. 159.
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apoyan a la investigadora en tal afirmacion pero no es el objetivo en este trabajo
ahondar mas al respecto. Pero si ver como esta escuela influyé en la literatura

hispanoamericana y mas especificamente en la mexicana.

El concepto de naturalismo vari6 mucho de acuerdo a los paises en donde
se cultivd, también de continente a continente (Europa y América), en México y
Brasil, donde el positivismo de Augusto Comte, alcanzé mayor auge, solo basta
recordar al doctor Gabino Barreda hacia 1867, su exponente en nuestro pais y que
tuvo muchos adeptos, sobre todo en la cultura porfirista. Que tanto la educacion
como la cultura de esa época adquirieron este sesgo filosofico que permeo en
otros ambitos. Pero si son significativos los aportes de esta investigadora en lo
gue se refiere al poco conocimiento de esta corriente literaria en México, debido a
la situacion de inestabilidad politica, las guerras internas y con el extranjero, los
golpes de estado y el caos de la vida nacional asi como la pobreza econdmica,
antes de que se consolidara el porfiriato. Y como sefiala “habia duras condiciones
gue prevalecian al advenimiento del “prenaturalismo” y el naturalismo mexicanos.
En el prenaturalismo ella sefiala obras que por sus caracteristicas se pueden
clasificar mas acordes a esta escuela. Sin tener nexos directos con la escuela
francesa de Zola, pero que por su estructura y tematica pueden considerarse

cercanas al naturalismo propiamente dicho.

En este grupo se mencionan como precursoras del naturalismo a
narraciones que poseen caracteristicas como: descripciones de impresionante
realismo, critica de lacras de la sociedad, o del régimen gubernamental, e
intencion didactica; asi como EI Periquillo Sarniento (1816), picaresca del
mexicano José Joaquin Fernandez de Lizardi, primera novela iberoamericana, el
corto relato historico argentino EI matadero (1840), de Esteban Echeverria, y
Cecilia Valdés o La Loma del Angel, novela de costumbres cubanas, de Cirilo

Villaverde, cuya primera parte aparece en 1839 y la conclusion en 1879.

Los datos de Guadalupe Garcia Barragan dan cuenta del poco interés de
los criticos literarios para estos brotes de naturalismo, asi como el minimizar a sus

10



representantes en México se redujo el nimero de los escritores de esta corriente.
Del Natural de Federico Gamboa suele aparecer como la primera de ellas, gracias
a los estudios de esta investigadora pudo demostrar que: “A México le
corresponde la prioridad del naturalismo en Iberoamérica, no solo como precursor
sino como una de las primeras naciones donde se escriben obras que poseen

atributos de la escuela naturalista”.

La investigadora concluye que pueden considerarse obras precursoras del
naturalismo en el continente americano: Cuentos mineros de Pedro Castera abren
el ciclo naturalista de Iberoamérica en 1875; Pot-Pourri (1881) del argentino
Eugenio Cambaceres, Los maduros del mismo Castera y El hijo del estado de
Frias y Soto, aparecidas en 1882, son las tres primeras novelas naturalistas del
continente americano.

Como lo sefialan Pujol en Espafia y Garcia Barragan en México, es
imposible que los escritores en este caso naturalistas sean todo lo objetivos, que
esta escuela requeria ajenos a su propia sensibilidad, por supuesto ya en la teoria
literaria se da por sentado que todo escritor es un recreador de una realidad y que
esté participa como artista en una vision subjetiva, Sin embargo los rasgos
esenciales del naturalismo como estética literaria son reconocidos como un
fendmeno dado en la historia de la literatura. La investigadora sefiala que en los
estudios de las corrientes literarias realismo y naturalismo son presentadas en
forma conjunta; si bien es cierto el realismo sigue al naturalismo
cronolégicamente, este Ultimo es mas gréfico, mas vivo y osado en su
presentacion de la realidad, ya que no excluye ni lo escabroso, ni lo soez ni lo
brutal, tampoco se deja de lado otros atributos tipicos de la corriente literaria como

son el cientificismo o el seudocientificismo, el caracter didactico y el interés social.

Es importante destacar que la mayoria de las obras de los cuentos

naturalistas mexicanos solo aparecieron en revistas o periddicos, o0 en

> Marfa Guadalupe Garcia Barragan, El naturalismo en México, resefia y notas bibliogréficas,
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1979, p. 11.
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suplementos literarios, muchos de los cuales han desaparecido. Sus nombres no
se conservan mas que en las criticas contemporaneas. También el estudio de
Garcia Barragan sefiala un fenomeno en la recepcion de las obras escritas en
estos medios como que sus lectores eran la mayoria de las personas cultas,
escritores de otras ideologias, asi como una gran parte de los lectores del sexo

masculino.

En un estudio comparativo de notas publicadas en los periddicos de la
época como El Diario del Hogar, se publican obras naturalistas extranjeras y
mexicanas. Aparece el 14 de septiembre de 1884 un soneto, “Sobre el
naturalismo”, de Manuel de Palacio, quien ataca dicho movimiento literario. Pero
curiosamente unos dias antes se anuncia en ese mismo periddico la venta de la
novela naturalista El hijo del estado de Hilarién Frias y Soto (editada en la prensa
del mismo rotativo), lo que deja ver que las criticas y ataques a estas obras, a la

postre, beneficiaban su promocion y venta.

Federico Gamboa, conocido desde 1888 como autor naturalista, escribe
cuatro piezas para teatro, en prosa ademas de un monologo y traducciones de
vaudeville. Segun estudios, en la primera comedia La Ultima campafia; el autor
introduce a la escena la naturalidad mas que naturalismo; La venganza de la
Gleba, drama méas ambicioso de 1904 y representado un afio después en nuestro
pais, a seis afios antes de la Revoluciéon. Se dedico “Para los ricos de mi tierra” en
él se denuncia en forma valiente la explotacion del campesino en los latifundios.
Es de resaltar en este drama amén de sus cualidades literarias realistas y de valor
social que el escritor y diplomatico se haya atrevido a gritarlo a los cuatro vientos
(comentado por Julio Jiménez Rueda), por su forma estilistica no se considera

naturalista en su sentido estricto pero si de denuncia.’

A buena cuenta, drama escrito y puesto en escena en 1907, no ha sido

publicado completo, pero por comentarios del propio autor, parece haber tenido

® Julio Jiménez Rueda, Federico Gamboa, en Revista Iberoamericana, t. I, nim. 2, México, 1939,
pp. 361-363.
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intencidn social y de denuncia, que en cierta forma completaba el de La venganza
de la gleba. Entre hermanos, el drama naturalista, suscrito en 1927 y de
publicacion postuma (1944), se considera lo mejor del teatro de Federico Gamboa,;
pieza antirrevolucionaria en cierto sentido, presenta en forma realista una tragedia
verosimil, que da forma a aspectos dolorosos de la Revolucion y que posee la
crudeza caracteristica de esta escuela. El dia de la boda de Ramédn y Pilar, el
hermano de crianza y pretendiente desdefiado de ésta, Gerardo, por despecho, se
levanta en armas. Después de once meses Pilar es vejada por Gerardo ante su
esposo, consciente, pero gravemente herido. Ramoén queda invalido, y Pilar,

encinta, termina por quitarse la vida.

En esta escuela también figura en el género teatro, el sobrino de Gamboa
José Joaquin Gamboa, la critica divide su obra en dos o tres épocas. Pero para el
presente apartado interesa la primera, por su realismo con toques naturalistas; a
ella pertenecen tres dramas y una comedia: La carne estrenada en 1903 con el
subtitulo Teresa (para no escandalizar al publico); La muerte, estrenada en 1904,
la mas naturalista y vigorosa de las piezas de este periodo; El hogar (1905) vy la
comedia que se considera mas realista, Un dia vendra, estrenada en 1908 con el

titulo de El dia del juicio.

Como se menciond en parrafos anteriores las primeras obras naturalistas
del género novela son: Los maduros de Pedro Castera (1882); El hijo del estado
(1882, en la prensa y en 1884, en volumen). Dos obras publicadas en El Diario del
Hogar del novelista “Ortsac” (seuddénimo de Manuel Martinez de Castro) la primera
La aristocracia del dinero, novelita romantica con toques naturalistas, que aparece
en 1884; quince afios mas tarde aparece en el mismo diario Las Peredo, cuadros

sociales por “Ortsac”, publicada de 1899 a 1900, esta es una trilogia.

También cabe mencionar a la escritora aragonesa Concepcién Gimeno de
Flaquer, quien funda y dirige en México El Album de la Mujer (1883-1890) muy
celebrada y estimada en el mundo hispanico de su tiempo; conjuga la posicion
feminista con la de catdlica, de moral ortodoxa y estricta, admiradora de Emilia

13



Pardo Bazan, de quien publica en El Album de la Mujer, la sefiora Gimeno publicé
su novela El suplicio de una coqueta, que reedita con el titulo ¢ Culpa o expiacién?
esta escritora es tratada muy bien con elogios de cronistas y criticos como Juan
de Dios Peza y “Titania” conocida cronista que escribe en los “Ecos dominicales”
de La Patria llustrada, el 24 de agosto de 1885.*

1. 3. Federico Gamboa, representante del naturalism o mexicano

Federico Gamboa fue escritor, diplomatico, periodista hasta llegd a ocupar la
presidencia de la Academia Mexicana de la Lengua; nacio en la Ciudad de México
el 22 de diciembre de 1864, de familia modesta, respetable y con reconocidos
parientes como su tio materno (José Maria Iglesias), y otro tio dramaturgo y poeta
(Alfredo Chavero). Sus padres, el general Manuel Gamboa y Lugarda Iglesias de
Gamboa. El general Gamboa habia sido uno de los héroes de la batalla de La
Angostura contra los invasores norteamericanos, desempefié importantes puestos
publicos en Sonora y Sinaloa y fue gobernador de Jalisco. Estuvo en el partido
conservador durante el imperio de Maximiliano, al caer éste le tocd vivir las

desventuras de este hecho. Su familia sufrié penurias.

Federico quedo huérfano de madre a los once afos; a los dieciséis
acompafnd a su padre a New York, donde fue éste como representante del
Ferrocarril de Tehuantepec, durante esta estancia perfeccion6 sus conocimientos
del inglés un aflo mas tarde se le envi6 a la Ciudad de México, para continuar sus
estudios en la Escuela Nacional Preparatoria, y finalmente a la Facultad de Leyes,
so6lo estuvo hasta el cuarto de jurisprudencia ya que a sus dieciocho afios murio su
padre y tuvo que bastarse por si mismo. Trabajé como escribiente del juzgado del
gue su hermano mayor era juez de lo civil; siempre como escribiente paso
después a un juzgado de lo criminal, donde el trato con presos, criminales y
funcionarios, le proporciond la experiencia y el material para algunas de las

novelas que escribiria mas tarde principalmente para Suprema ley, en este mismo

* Estos comentarios a la obra de Gimeno de Flaquer los documenta Maria Guadalupe Garcia

Barragan en el apartado novela de El naturalismo en México, p. 42.
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tiempo ya colaboraba en el periédico liberal ElI Diario del Hogar, que dirigia
Filomeno Mata, trabajé un tiempo haciendo traducciones del inglés al espafiol y
mas tarde el propio Mata le dio el empleo de corrector de pruebas del periddico
juridico El Foro.

Como el joven Gamboa tuvo éxito al entrevistar a una comision oficial de
visitantes chinos y escribir un articulo al respecto, se convirtié en el cronista mas
joven de EIl Diario de Hogar; en 1884 empezaron a aparecer en sus paginas las
charlas y resefas tituladas “Desde mi mesa’, que Gamboa firmaba con el
seudénimo de “La Cocardiére” (La patriotera). Durante este periodo conoci6é a
grandes figuras nacionales y mundiales del drama, la comedia, la danza y el canto
de la época. Entre compafieros de la redaccién se le conocia por el mote de “El
Pajarito” (el “P4jaro Gamboa”), porque tarareaba frecuentemente una cancion que
decia:

Un pajarito que yo tenia
se me escapo
y una muchacha que me queria

se me murio.

Vivia una intensa vida amorosa, conocia los bajos mundos, los medios teatrales,
literarios y artisticos en general. Del diario pas6 a colaborar en el semanario El
Lunes, que dirigia Juan de Dios Peza. El periodismo fue el primer paso hacia su
carrera. En 1888, debutd como escritor, con una excelente traduccién y
adaptacion del volevil-opereta francés de Mehilac y Milhaud, Mam’zelle Nitouche,
gue intituld en espafiol La sefiorita Inocencia, que alcanzé gran éxito. En ese
mismo afio concursd con examen para el puesto vacante de segundo secretario
de la legacion mexicana en Guatemala, aprobdé y pese a que habia un

recomendado del gobernador de Oaxaca, Gamboa consiguio el nombramiento.
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Durante su estancia en Guatemala, publicO su primera obra original,
iniciada en México: Del natural, Esbozos contemporaneos, los temas y la técnica
son en gran parte inspirados en el naturalismo francés de los hermanos Goncourt
y de Emile Zola. Principalmente por este Ultimo a quien Gamboa consideraba
como su maestro, en este primer libro ya se encuentras bosquejados muchos de
los problemas sociales y sentimentales asi como ambientes y personajes que
describira y desarrollard en sus novelas siguientes, también el interés por las

clases marginadas, el adulterio, la caida y la prostitucion de la mujer.

Las tres heroinas de esta novelas cortas, la Rosita de El primer caso, la
Jeanette Massé de Uno de tantos y la Rosita de jVendia cerillos! Son como
diferentes aspectos 0 etapas iniciales, del personaje de la pecadora, cuya
caracterizacion completa y mejor lograda sera mas tarde la de Santa, en la novela
del mismo nombre. Inicia su contacto con la Real Academia Espafiola por

recomendacion de un grupo de escritores amigos suyos.

De Guatemala pas6 a Buenos Aires con la legacion mexicana de
Sudamérica aqui también fue acogido cordialmente por los circulos literarios y
trabd amistad con Rafael Obligado, Calixto Oyuela, Rubén Dario y Rafael
Coronado, entre otros; estando aqui publicé su primera novela larga Apariencias
(1892) y al siguiente afio su primer libro de memoria Impresiones y recuerdos.
También por este 1893 por recortes econdmicos se suprimié la legacion mexicana
y Gamboa regresa a México después de tres afios de ausencia. En 1894 escribio
dos piezas teatrales, su primera comedia original La ultima campafia, se estreno
con éxito el 11 de mayo en el Teatro Principal de la Ciudad de México, y el
monologo Divertirse el 7 de junio en el Teatro Nacional. En diciembre de 1895

concluyé su novela Suprema ley, publicada en 1896.

En enero de este mismo afio la Secretaria de Relaciones Exteriores volvié a
Federico Gamboa, nombrandolo jefe de la Cancilleria. ElI 12 de febrero contrajo
matrimonio con Maria Sagaseta, y en enero de 1899 partié con su esposa como
encargado de negocios de México en Centroamérica. En julio de ese mismo afo
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nacié su unico hijo Miguel Félix, y en octubre aparecié su novela Metamorfosis. A
fines de afio publico Mi mujer comprometida, traduccion-arreglo del vodevil francés
de Labiche, Jai compromis ma femme. Durante este lapso Gamboa que
simpatizaba con las victimas de la dictadura de Estrada Cabrera, éste urdio una
calumnia, de la que Gamboa sali6 airoso y justificado en México ante el ministro

de Relaciones y con Porfirio Diaz.

A principios de 1903 Gamboa volvié a la practica del catolicismo, y en
febrero se muda con su familia a la ciudad de Washington para ocupar el cargo de
primer secretario de la embajada de México en el vecino pais del norte. También
en ese mismo afio, Santa la cuarta y mas famosa de sus novelas es publicada en
Barcelona, la aparicion de este libro, de un realismo muy crudo para la época le
produjo tanto admiradores como enemigos, estos ultimos entre los miembros del
Partido Cientifico, que rodeaba al presidente Diaz; con un silencio hermético en
torno a su nombre y a su novela en El Imparcial, Mientras tanto ya su novela

estaba siendo de gran éxito en Centroamérica y Europa.

Regres6 a Guatemala como ministro de México, donde permanecio por tres
aflos mas y tres meses en la Ciudad de San Salvador, durante los cuales concluyo
A buena cuenta. Volvié a México en julio de 1907 y es nombrado subsecretario de
Relaciones Exteriores, en este afio aparece su segundo volumen de memorias y
su quinta novela Reconquista; en 1910 sali6 a la venta otro tomo de sus
memorias, dos meses después de haberse iniciado la Revolucién sale Gamboa
con nombramiento de ministro de México en Bélgica y los Paises Bajos. Durante
el gobierno de Huerta Gamboa renuncio a la Secretaria de Relaciones Exteriores
para aceptar la candidatura del Partido Catodlico a la presidencia de la Republica

naturalmente no fue respetado y tuvo que salir a La Habana, Cuba, con su familia.

Después de cinco afios de exilio, regres6 a su pais en 1919. Al morir el
escritor José Lopez Portillo y Rojas, en 1923, Federico Gamboa lo sucedié como
presidente de la Academia. Su ultimo drama, Entre hermanos (1925), se estreno

en mayo de 1928, en el Teatro Abreu ya que tuvo muchos problemas para ponerlo
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en escena por la tematica que denunciaba abusos y vandalismo en la Revolucion;
poco después fue cesado como profesor de la Universidad Nacional por “carecer
de ideologia revolucionaria”, y al ofrecerle méas tarde su reinstalacion, la rechazo
diciendo que su ideologia no habia cambiado. No volvié a la Universidad hasta

1934. La misma institucion lo declaré “Doctor Honoris Causa”.

Los desengafos y las penurias alternaron durante su vida, en 1938, con
motivo de sus bodas de oro profesionales, Federico Gamboa Iglesias fue objeto de
un magno homenaje por la Academia Mexicana, al que se unieron muchos amigos
y escritores que admiraban al autor de Santa. Pobre y trabajado hasta los dias que
precedieron a su muerte, pero estimado y admirado por mexicanos y extranjeros
fallecio el 15 de agosto de 1939, a los setenta y cuatro afios de edad, en la misma

ciudad testigo de su nacimiento y de la mayoria de sus novelas.

Federico Gamboa, es uno de los pocos mexicanos a quienes la critica
sefiala como naturalista desde la publicacion de su primer libro: Del natural.
Esbozos contemporaneos (1888), éste es un volumen de cinco novelas cortas —El
mechero de gas, La excursionista, El primer caso, Uno de tantos y jVendia
cerillos!--, de realismo naturalista con ciertas pinceladas roménticas, donde ya se
hallan esbozados la mayoria de los temas y tipos de personajes que aparecen en
sus seis novelas ulteriores: Apariencias (1892), Suprema Ley (1896),
Metamorfosis (1889), Santa (1903), Reconquista (1908).

Es importante destacar que escribié su Diario, y como hombre importante
en las letras de México que cultiva este género, en el que sobresale, y es también
el Unico naturalista de quien se tiene noticia que lo haya cultivado. Tiene seis
libros de memorias: Impresiones y recuerdos (1893), Mi diario. Mucho de mi vida y
algo de la de otros, cinco tomos publicados en la vida del autor, 12 serie, vols. 1, II
y Il (1908, 1910 y 1920, respectivamente); 22 serie, volimenes | y Il (publicados
en 1934 y 1936. Las memorias inéditas de este representante del naturalismo en
México que registran su vida e impresiones a partir de 1913, aparecieron casi

completas en la prensa capitalina, algunos afios después de su fallecimiento
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(1939), Es de los hombres de letras, mas conocido y admirado en nuestro pais y

en el mundo hispanico, y el autor de mayor numero de producciones naturalistas.

La mayoria de los criticos concuerdan en considerar a Gamboa romantico
por temperamento, y naturalista por los temas y el método que aplicaba para

desarrollarlos, que incluia el procedimiento documental.’

Federico Gamboa Iglesias, autor de Santa.

> |bid. p. 48.
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1. 4. Argumento y estructura de  Santa

Como ya se menciond, la novela narra las causas y efectos fatales de una mujer
de la vida galante. Tiene un epigrafe de la cita del profeta Oseas, versiculo 4:14.
Inicia con la dedicatoria ficticia de Santa ya muerta al escultor Jesus F. Contreras.

Consta de dos partes, cada parte contiene cinco capitulos.

En la primera parte se relatan las ilusiones y desilusiones de la historia de
una joven campesina y su fama en el prostibulo. En el primer capitulo se narra la
llegada de Santa al prostibulo. El capitulo dos debe considerarse una analepsia
completiva; Santa recuerda su vida campesina y la seduccién del alférez
Marcelino Beltran. La abandona y su madre la maldice. En el tercero se relata el
triunfo de Santa en el burdel. Su relaciéon estrecha con Hipdlito. En el cuarto se
cuenta la muerte de su madre. Va a la iglesia donde la repudian. Deja de asistir a
la visita obligatoria sanitaria. En el quinto se narra que Hipdlito estd enamorado de
ella. Santa no cumple con el control sanitario y los agentes se llevan a “la joya de

la casa”.

La segunda parte cuenta la decadencia, la enfermedad y la muerte de la
protagonista. En el primer capitulo Santa engafa al Jaramefio y éste la corre. En
el segundo capitulo se narra que Hipdlito se hace la ilusién de que Santa puede
dirimirse. Santa vuelve a la casa de Elvira. En el tercer capitulo Santa se enferma
y se va con Rubio a quien engafa. El cuarto capitulo trata de una Santa aniquilada

e Hipdlito el unico que la ama. El quinto termina de la siguiente manera:

El sufrimiento, el amor y la muerte, habian purificado a Santa, segun el
criterio del ciego que la veld solo, junto a Jenaro y a Tiburdn, su palomo, y la
enterr6 en Chimalistac pueblecito en que nacié y crecié Santa. Hipdlito visita la
tumba de Santa ya sin lagrimas por la infortunada joven, vence su resistencia a
rezar por considerarse a ambos “ella una prostituta, él un depravado y un

miserable” y recurre a Dios y encomienda el alma termina con un rezo donde
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nuevamente evoca su nombre Santa, pero en alusion a la virgen Maria, para que

ruegue por ellos, los pecadores.
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Capitulo 2. Caracteristicas psicosociales de Santa como arquetipo de
la prostituta

El tema de la prostitucion ha sido tratado en el arte al través de diferentes
disciplinas, para reflejar una problematica no resuelta, que al mismo tiempo que se
propicia y se tolera también se reprueba por ser una practica contraria a las
buenas costumbres de una sociedad de doble moral. El ser prohibido lo ha hecho
atrayente y recurrente, este fue el caso de la novela de Gamboa, precursora del
tema que se convirtid en arquetipo de las mujeres engafiadas que cayeron en la
prostitucion, con Santa se inicia una serie de flmes que marcaron una época en el

cine mexicano.
2.1. La prostituta a través del lente literarioy f  ilmico

En el siglo antepasado, tanto la escultura como la pintura, se consideraban como
hoy en dia un arte muy prestigioso. El interés por presentar el mundo prostibulario
fue compartido por otros artistas de la época, principalmente europeos que desde
la plastica, la literatura y aun de la muasica La Traviata de Verdi se ocuparon con
insistencia del tema. Escritores como Baudelaire, Walter Benjamin y Georg
Simmel, o pintores como Cézanne, Degas y Manet, produjeron una gran cantidad
de iméagenes que mostraban a la prostituta con una mezcla de disgusto y

fascinacion.

Para los artistas de fines del siglo XIX, en la prostituta se hallaban muchas
nociones clave de la vida moderna, en tanto veia reflejada en ella su ambigliedad
y comercializacion. Este creciente interés por el tema entre los artistas e
intelectuales es planteada como un proceso civilizatorio importante (en términos
de Norbert Elias)®.

® Citado por Alvaro Vazquez Mantecén en Origenes literarios de un arquetipo filmico. UAM,
Azcapotzalco, 2005, p.
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Al crecer y modernizarse las ciudades hubo cambios en la sociedad que
profundizaron las diferencias sociales, al haber mayor oferta de trabajo muchas
mujeres entraron al campo laboral como secretarias y obreras en su mayoria, que
vieron su capacidad de sobrevivir en la sociedad de manera independiente.
Reiteradamente pintores, muasicos Yy literatos de la época se inspiraron en mujeres

trabajadoras, Manet pintd meseras y Degas modistas.

Como se mencion6 con anterioridad Gamboa al través de sus relatos
persigue una primera intencién didactica para advertir a los lectores los peligros
gue puede esconder la vida urbana: la ruptura de la tradicion, la pérdida de la
honra. Son mensajes que reflejan los valores y preocupaciones moralizantes de la

época.

En la literatura mexicana de este periodo ya se habia ocupado de las
mujeres que trabajan, pero todavia no de las prostitutas. En esto Santa marco la
primicia, como el arquetipo literario, era un interés que tenia que ver mas con los
miedos de la sociedad burguesa que con el problema real que implica la presencia
de las prostitutas en la vida publica. La intencion de Santa de que Jesus F.
Contreras, la volviera marmol, estatua, imagen, como un icono 0 punto de
referencia, significaba un deseo de permanencia, de resistencia a la muerte y

finalmente esta ultima que conlleva a la desaparicion.

Existen dos puntos de vista puntuales en este sentido de especialistas en
estos topicos (artistico-literario), primero por un lado de la intencién del escritor
por querer convertir a su protagonista en estatua segun Margo Glantz aludiendo a
Dédalo (primer artesano de la mitologia griega) como una forma de remediar la
muerte; no un acto comercial sino un acto religioso. Es decir que Santa en forma
voluntaria 0 no, mas llevada por sus circunstancias, es guiada por un ciego,
Hipdlito y que ambos ella esculpida por el artista y él por su ceguera sean dos
modalidades de petrificacion y de la redencién; para Glantz es evidente la
influencia de la religion cristiana en la version del catolicismo de un Gamboa

converso en la época de la escritura de Santa.

23



En el simil de estas modalidades de petrificacion Margo G. sefala el
contraste y paradoja cuando aparece Jenarillo, el lazarillo de Hipdlito, el que
asume los ojos de la estatua, por tanto se le encomienda la tarea de describir con
mayor elocuencia la belleza del cuerpo de Santa que Hipdlito quiere conocer
“empezando por su cabello y terminando por sus pies”. En ese retrato hablado se
describe una maciza consistencia, cualidad que poseen las estatuas: “Ella es
maciza [reitera Jenarillo] como una estuéta... de esas del Zocalo, que no lastimara

uno..."”’

Con este deseo de perpetuarse y no morir de trascendencia es el segundo
punto de vista que es expresado segun Alberto Vital en una perspectiva literaria
antropoldgica que expone el deseo de trascender como un ritual de sacrificio con
base en la idea de que en los textos literarios se ejecutan ritos que antes se

ejecutaban en otros ambitos.

Por tanto, Santa tendria desde esta vision, de principio a fin un ritual de
sacrificio, de inmolacion, de entrega de una virginidad y una vida a los morbos y
las urgencias de sangre de una sociedad presuntamente laica, liberal, positiva,
sustentada en pactos racionales y explicitos. Por tal motivo Santa sera la victima
propicia semejante a los ritos arcaicos, mismos que debian de realizarse sin
interrupcion. Para la conveniencia de esta formula tanto en lo literario como en lo
antropologico Santa deberéa cumplir su destino al rechazar sus oportunidades para
cambiar de vida. Esta decision en lo que da sentido al argumento de Gamboa que

cubre el requerimiento determinista de la literatura naturalista.

En el imaginario artistico y popular, la prostituta es una presencia necesaria
en la sociedad moderna su perfil abarca caracteristicas fisicas y sociales que le
llevaran al cumplimiento de un destino, en la literatura naturalista ese destino
tendrd mucho que ver con su carga genética y su poca o ninguna libertad en su
eleccion (libre albedrio). Para asi cumplir con los canones de Zola.

’ Federico Gamboa, Santa, Fontamara, México, 2005, p. 149.
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2. 2. Santa, tema atrayente para un “long seller”

La historia de la gestacion de Santa, como se refirid en el apartado anterior, fue el
resultado de treinta afios de trabajo en la vida de su autor, de sus experiencias y
sus impresiones fue madurando el relato literario hasta plasmarlo en su novela,
pero puede fijarse el lapso de su escritura (en tiempo y espacio, de inicio y
culminacion). México, 7 de abril de 1900, y Villalobos, Guatemala, 14 de febrero
de 1902; asi como su publicacién en Barcelona, por recomendacion de su antiguo
colega y compafiero Luis G. Urbina, entonces secretario particular de Justo Sierra.
Por fin el 27 de octubre de 1903, le llegaron los primeros ejemplares empastados
de su novela, respecto de la cual Araluce, su editor espafiol, le comunico

empezaria a distribuir simultaneamente en México y Espafa.

En un articulo de la revista InterMEDIOS, José Emilio Pacheco, con base
en registros de Gamboa en su diario da cuenta de que en la primera edicion de 5
mil ejemplares sumaba otros 3 mil a la segunda edicién, es sin duda un éxito
editorial del que da testimonio una nota periodistica de Roul Mille en el Excélsior:
“Es el libro mas leido en México después del Calendario Galvan”. Siguiendo
algunos registros de Gamboa, parece ser que por su tema escabroso, la critica
literaria habia permanecido en su contra con lo que llamo6 “conjuracién del
silencio”; pero en el extranjero ya se hablaba de Santa, asi en Guatemala se daba
cuenta como se produjo una venta rapida y una buena recepcion. Para Gamboa
la apreciacion era ambivalente aqui en su pais, por un lado se evidenciaba una

buena acogida entre el publico comdn y por otro el hermetismo del sector critico.

Sin embargo, para 1918, Santa habia vendido mas de 30 mil ejemplares, y
hacia la muerte de Gamboa, tal vez mas de 70 mil. En el articulo que José Emilio
Pacheco escribe en 1994 (para conmemorar los 90 afios de la novela), hace una
pertinente reflexion de los términos best seller y long seller. El primero es su gran
volumen de venta en poco tiempo y el segundo que sigue vendiéndose a lo largo

de muchos afios porque cada generacion encuentra en él cosas muy diferentes.
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Federico Gamboa, en su diario registra cifras sobre las ediciones de su novela, el
8 de julio de 1932 anota:

Por segunda vez se me ataca inopinada y brutalmente en el periodicucho Letras, un
mensual que costea Botas. [...] pero luego me alzo de hombros filos6ficamente, jbah! No
es facil que me perdonen los 55,000 ejemplares de Santa, ni su triunfo en la pantalla, ni

gue la haya leido y leyéndola siga mas de medio México.®

Para esta fecha en que registra el éxito de su novela, ya existian las dos versiones
la primera silente de 1918, que produjo German Camus y dirigié Luis G. Peredo y

la version sonora en 1931, realizada por el veterano Antonio Moreno.

En opinién de Aurelio de los Reyes, el éxito de la primera adaptacién de
Santa se debio6 a dos factores: el éxito previo de la novela, que aseguré su buena
recepcion por el publico; por otra, la intervencion de German Camus, el distribuidor
de la pelicula que la vendio a los exhibidores, con los que ya tenia una buena
relacion. Por su parte, el director Juan Bustillo Oro dijo que el éxito de Santa fue el

sensacionalismo.

El hecho es que el filme, al igual que la novela, tuvo éxito porque fue capaz
de escandalizar al romper los limites de la decencia. Para adaptar el lenguaje
literario a una sintaxis visual, consciente o inconscientemente los creadores de la
pelicula recurrieron al repertorio de imagenes de la época sobre los temas que

abordaban: la mujer, el deseo, la moralidad urbana, la pérdida del paraiso familiar.
2. 3. La novela precursora del tema de prostitutas del cine mexicano

Existe una atraccion ambivalente y contradictoria por la imagen de la prostituta, ya
José Emilio Pacheco sefiala en que la clave del éxito de Santa estd en sus
contradicciones y no en sus coherencias.’ El publico quedé cautivado por la
historia de la ingenua campesina que después de engafiada termind sus dias en

¥ F. Gamboa, Mi Diario. Op. cit. p. 280.
° José Emilio Pacheco, Op. cit, p. XXIV.
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un burdel de la Cd. de México. Toda una etapa del cine nacional tiene su punto de
partida en Santa que pueden seguirse en la cantidad de melodramas de
prostitutas que se realizaron en los afios cuarenta, por mencionar algunos: Flor del
Fango (1941); Virgen de medianoche (1941); Casa de mujeres (1942); La bien
pagada 1947; Pecadora; Aventurera (1949); Callejera (1949); Mujer de
medianoche (1949) y Perdida (1949). Y como si no bastara el ciclo de las
cabareteras, a partir de la cancion que Agustin Lara hizo en 1931, Santa preside
invisible o evidente, muchos boleros de la época clasica y es el arquetipo

dominante en las canciones mas celebres del propio Lara.

De la primera version de Santa (silente, producida por German Camus y
dirigida por Luis G. Peredo). Para este trabajo so6lo se haran algunas
consideraciones pertinentes al tema que nos ocupa, como precursora del lenguaje
literario recreado en el de imagenes de la época sobre los temas: la mujer, el
deseo, la modernidad urbana, la pérdida del paraiso familiar. Ya que de esta
version se perdio dos terceras partes de la pelicula original, y por la dificultad de
tener acceso a la pelicula solo se investigo en fuentes bibliograficas. Pero es sin
duda un antecedente de las versiones subsecuentes que se analizaran en el

capitulo 3.

En esta primera version la conjuncion de la imégenes literarias con las
plasticas, se enriquecieron notablemente, en la medida en que el cine le dio la
posibilidad a Santa de ampliar el campo social de recepcion que la novela tenia
originalmente, es decir como se inici6 el proceso de la conformacion de los

imaginarios.

Es a partir del tema tratado en la novela y en las versiones filmicas que
Santa se va construyendo como el arquetipo de la pecadora que pasa del estado
puro de un paraiso familiar y campesino al descenso en una ciudad contaminada y
corrompida. Este tema es la reproduccion de una idea previa al siglo XIX, segun la
cual la sexualidad de la mujer puede ser peligrosa si no se ejerce en un marco

permitido. Las mujeres eran seres sexuados, si, pero de manera casi inadvertida e
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inconsciente; un hombre sin escrupulos podia hacerlas “caer”. Como afirma
Umberto Eco, el personaje Santa estard emparentado a un arquetipo milenario, el
de la vierge souilléé, “el de la muchacha violada en el cuerpo, pero inmaculada en
su espiritu, reconciliando asi los derechos de lo novelesco con lo que esgrime la
moralidad, y obteniendo de paso un conjunto patético que, a partir de Richardson,

sera de rigor en cualquier novela”.*°

En la version silente (Camus y Peredo) capt6 el interés de Gamboa en el
aspecto medico, que en buena medida revelaba una metafora de la civilizacion,
como una contraparte positiva de la imagen de la ciudad. Si como también se
menciono, la ciudad habia sido de alguna manera corresponsable de la caida de

Santa, o al menos, proporcionaba un contexto coherente para su perdicion.

Hasta el final de la historia, la protagonista esta4 gravemente enferma y debe
someterse a una histerectomia. Peredo interpreta con precision el interés del
escritor por el aspecto médico con una gran fidelidad. A pesar de lo rudimentario
del lenguaje cinematografico, el filme signific6 un acierto tematico. Habia sido
capaz de hablar de un tema que preocupaba en el momento, en un escenario
nacional (Chimalistac, el Pedregal de San Angel. las calles y avenidas de la ciudad

de México), muy buscado por los cineastas de entonces.

Esta primera version tuvo que resurgir en un contexto historico de revueltas
entre facciones revolucionarias y cambios de poder. No era el mejor momento,
estamos hablando de 1917 y 1918; sin embargo para Peredo y Camus fue una
oportunidad de adaptar la novela a la nueva propuesta artistica y plastica de la
naciente industria cinematografica. Asi que se impuso el criterio de, si en ese
momento la novela era un éxito entre el publico, que aun cuando no expresamente
lo exponen ellos, si cabria la posibilidad de la busqueda de un publico mas vasto,
gue incluyera aquellos que no tuvieran acceso a la novela y ain a los poco

letrados de entonces: es decir a la diversificacion de receptores. Y, por ende,

% Citada por Adriana Sandoval en: De la literatura al cine. Versiones filmicas de novelas
mexicanas, p.16.
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asegurar las ganancias que un empresario persigue, Camus concedio al propio
Luis G. Peredo la direccion y adaptacion de la novela. Los intérpretes fueron:
Elena Sanchez Valenzuela (Santa), Fernando Sobrino (Marcelino Beltran),
Alfonso Busson (Hipdlito) y Ricardo Beltri (el Jaramefio). Todos ellos aficionados y
algunos como Busson y Sobrino, eran periodistas, colegas de Peredo en EL
Demdcrata. Santa se filmé en el patio del cine Olimpia y don Manuel Becerril fue el
camarografo, el estreno ocurrié en el mismo cine, el dia 28 de julio de 1918, con

éxito inusitado, artistico y de taquilla.

En la clasificacion de Aurelio de los Reyes, esta pelicula corresponde a la
segunda etapa del cine silente mexicano (de 1916 a 1930), donde se producen ya
filmes con argumentos, inspirados en arquetipos extranjeros, en este sentido
apunta que la adaptacion cinematogréafica se hizo en forma de triptico (pureza,
vicio y martirio) copiando la estructura de El Fuego (filme italiano que ya habia
sido copiado en México con el titulo de La Luz), también refleja la preocupacion de

los realizadores de Santa por retratar el paisaje nacional.

Puede decirse que mas all4 de los escenarios perfectamente reconocibles
en las locaciones del filme, fue el tratamiento de un tema novedoso en el cine: la
prostitucion. La industria cinematografica no se habia atrevido a abordar el tema,
por mas que estuviera preocupada por la presencia de la mujer en la vida
moderna, y a pesar de que las prostitutas ya fueran un personaje comun en la

musica y las artes plasticas para ese momento.

Para la trascripcion de una novela al lenguaje cinematografico se requiere
de una adecuacién, es decir una reinterpretacion de un texto escrito, como en el
caso de nuestro trabajo, una novela en version filmica. Mucha de la bibliografia
revisada, sobre todo para esta primera version silente, se refiere a una adaptacion
de la novela como una narracion sintetizada del texto escrito convertida en
imagenes que trasmitieran la esencia de la obra en cuestién (Santa), por ser una
novela, la adaptacion a un medio visual y efimero en tiempo y espacio, se requirid

una reduccion de su contenido, con las implicaciones y riesgos que caracterizan a
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un nuevo tipo de lenguaje iconico. De tal manera que para los pioneros del cine y
en el caso de las versiones cinematograficas de novelas conocidas previamente
se tuvo esta primera concepcion de “adaptacion” es decir la busqueda de una

mimesis de la novela.

Actualmente el cine ha evolucionado en todos los sentidos y ya no se
entiende como una adaptacion, sino que surge un nuevo instrumento de
interpretacion el guion, que si bien es cierto nace para morir, es decir para ser
interpretado en el filme, su funcién es trascender como una forma de expresion
mas libre, mas independiente, su valor esta por encima de una simple adaptacion.
Posee toda una ciencia en su elaboracion, que implica también una estética

auténoma.

En los inicios del cine se acudié de manera regular a la “adaptacion” de
novelas mas o menos conocidas con dos propdsitos: uno, aprovechar el
conocimiento previo que el publico pudiera tener de la literatura, un buen anzuelo,
para asistir a las salas de exhibicion, al menos una parte de los asistentes iria a
ver algo de lo que ya estaba familiarizado; y por otro lado se ponia al alcance

obras de prestigio literario, que no fuera el mero disfrute frivolo e intrascendente.

Peredo sento las bases de una seleccion de temas que seria imitada por los
siguientes adaptadores de un filme, para ajustarse al tiempo, dejé de lado muchas
escenas que tampoco fueron filmadas por los cineastas de las versiones de 1931
(Antonio Moreno), aunque cronologicamente esta seria la segunda version
también primera en aplicar el sonido 6ptico; y la tercera version de 1943 (Norman
Foster). El criterio para le seleccion de estas escenas fue motivada como medida
precautoria, pensando en la posible recepcion del publico al que seria dirigida la

nueva propuesta de imagenes para ser leida un nuevo cadigo, el cinematogréfico.

Por lo que ya se ha mencionado anteriormente, estamos hablando de un
publico de una sociedad expuesta a cambios sociopoliticos y culturales muy
diversos, de una sociedad con una doble moral pero muy preocupada de las

apariencias. Segun la narracion del investigador Alvaro Vazquez Mantecon en la
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version silente de la primera escena que sobrevive del filme, cuando Marcelino

abandona Chimalistac con su regimiento.

Santa se acerca al grupo de su seductor, al tiempo que un cartel subraya
su nueva condicion “jAbandonada!”. A continuacion, otro cartel introduce la
escena en que es echada de su hogar: “Cuatro meses, después, descubierto el
pecado, Santa era arrojada de su casita blanca”. Con este cartel la version de
Peredo prefiere eliminar un detalle escabroso de la historia: en la novela, la madre

descubriria la falta de su hija al percatarse de que habia sufrido un aborto natural.

Desde el primer momento, el cine aspira a ser una version dulcificada de las
crudezas de la novela, pensando en el publico receptor. Esta tendencia podra
verse ya mas desarrollada en un género que incluye a éstas en el melodrama y

gue se tratard mas adelante en las versiones segunda y tercera de Santa.

El naturalismo caracteristico en esta obra de Gamboa en su primera version
silente y en las dos posteriores, influird Gnicamente en la temética que era propia
de este movimiento literario mas en lo referente a la interpretacion de la crudeza
de la realidad de la novela carece del rigor y apego a la escuela naturalista. Ya
gue en la version de Camus y Peredo se suavizan muchas escenas y pasajes de
Santa que pierden asi la vision descarnada del punto de vista naturalista. También
esta nueva propuesta de lectura en un filme se encaminara mas hacia el
melodrama, que sera el rasgo distintivo de gran parte del cine mexicano que siguio
al arquetipo de Santa.

Esta nueva forma de interpretaciéon por el ojo de la camara sera mas
evolucionada al través del desarrollo de nuevas técnicas como en el caso de la
introduccion del sonido 6ptico, la especializacidén en la produccion filmica en lo que
se refiere al equipo de produccidn: técnicos, camarégrafos, directores, guionistas,

actores, escenografos, musica, bandas sonoras, etc.
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2. 4. El perfil que mejor encarna Santa

El perfil de Santa como prototipo de la mujer engafiada que después se convierte
en trasgresora, ha sido encarnado por dos actrices de dos versiones que para este
apartado llamaremos la version de Moreno, protagonizada por Lupita Tovar y la
version de Norman Foster protagonizada por Esther Fernandez y se mencionara la
silente de Peredo como referente de ambas en el lenguaje cinematogréfico. Para
el marco referencial y tedrico se emplearan las clasificaciones de Casetti y Chio,
ya que por el discurso de la novela es pertinente dar seguimiento a como se narré
la historia de Santa en ambas versiones para identificar su estructura dramética,
ubicar en la segunda y tercera version los elementos que construyen a la
protagonista e ir discerniendo los rasgos que responden o corresponden a la

estructura dramatica de la protagonista de la novela de Gamboa.

Para el inicio de este acercamiento, consideraremos el titulo de la novela,
que también corresponde al de la protagonista (criterio anagrafico), su nombre
remite a alguien “apartado”, a la pureza fisica y de espiritu que se transformara
paulatinamente en la dura nocién del oximoron que lo define y proyecta en el
abismo de la perdicion. Su apelativo la define como hija de una familia de
conceptos religiosos y principios que la marcan como el deseo de dar a la
sociedad una mujer que desde el nombre se halla en proceso de
perfeccionamiento. Como personaje va adquiriendo sus rasgos desde la narracion
de su vida familiar donde se le cuida con esmero y devocion; en la estructura
dramética resaltan su natural belleza sin afeites ni artificios, en completa armonia

con el paisaje campirano donde nacié y se convirti6 en mujer.

El nombre, como tal denota, sefiala al ser que lo lleva, la probable
connotaciéon del mismo se agrega después, por ello ya de inicio presupone una
provocacion en la prefiguracion del personaje. De lo puro a lo impuro de lo
perfecto a la imperfeccion ha de servir también para la atraccion de todos aquellos

gue han de buscar en una humilde muchacha una prostituta santa; santa por su
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inocencia, por su busqueda desesperada, por su necesidad de ser amada y

liberada.

Si bien se ve como lo plante6 Gamboa la construccion del prototipo
narrativo de Santa fue capaz de describir el origen comdn de las mujeres caidas.
Ubica a su personaje en un medio rural que empieza a ser tocado por la
modernidad. Este le da el marco de un ambiente puro y casto, de una vida
apacible y campestre de ensofiacion en que vive una nifia que inicia su
transformacion en mujer: “Santa suspira, anhela, espera... ¢qué? lo que las
muchachas anhelan y esperan a los quince afos: amantes de espada de oro y
capa de rayos de luna, besos que no sean pecado; caricias castas; pasiones

infinitas; hadas y magos...”**

En la versién de Moreno, cuando Marcelino conoce a Santa y le pregunta
por su nombre ella le refiere a que su nombre le fue dado en recuerdo de su
madrina. En un acercamiento de medio plano el alférez con voz intencionada y

melosa le llama Santita, Santita.

Existe también una analogia en la historia del pueblo hebreo que fue
apartado para ser santo, para no contaminarse y ser preservado para un solo
Dios. Es comparado como doncella que sera guardada pura hasta las bodas del
Esposo; sin embargo es seducida por el deseo y cae prostituyéndose. La metafora
también alude a toda la nacion, toda se ha contaminado se deshonro, porque dijo:

Iré tras mis amantes, que me dan mi pan y mi agua.*?

El epigrafe citado en Santa por Gamboa hace alusién al profeta Oseas
quien es enviado al pueblo de Israel para ser juzgado por su infidelidad: “Mi pueblo
a su idolo de madera pregunta, y el lefio le responde; porque espiritu de
fornicaciones lo hizo errar, y dejaron su Dios para fornicar [...] por tanto vuestras

hijas fornicaran, y adulteraran vuestras nueras. No castigaré a vuestras hijas [...]

"' F. Gamboa, Santa, Op. cit., p.52.
2 version REINA-VALERA, 1960, Santa Biblia. Profeta Oseas 4:12.
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porque ellos mismos se van con rameras, y con malas mujeres sacrifican; por
tanto el pueblo sin entendimiento caerd.*® En la construccién dramética de Santa
ésta adquiere relevancia en cuanto lleva una enorme carga semantica a traves de
la historia narrada por el escritor no tan solo como arquetipo de una prostituta sino
como paradigmatica carga de significado, alegoria, metafora de una mujer que
representa a toda una patria una nacién, que confronta cambios en su identidad,
paraddjicamente al llegar a la ciudad (simbolo de progreso y modernidad) esas
transformaciones son engafiosas ilusorias que la precipitan en una caida al
inframundo y aunque posee un rapido ascenso en fama y popularidad ésta le

cobra con creces, con su propia vida.

Ya se mencioné la intencion de Gamboa al hacer de la protagonista un
discurso de una estética social: una bella mujer debe morir para producir una obra
de arte, una obra de arte que emerge acosta de su muerte; gracias a ésta su
cuerpo cambia de contexto y se mistifica, regresa a su origen, el Chimalistac del
recuerdo (paraiso edénico). Gracias a su muerte, la cortesana encarnada en
Santa, usurpa la memoria atribulada de una ciudad finisecular e invade el terreno
de “lo real” con algunas calles que la conmemoran en el Chimalistac actual. La
nueva geografia urbana y su pasado se reconcilian: el desastre se vuelve
admisible en la visién nostalgica de generaciones venideras que disfrazan la

muerte de Santa con “la eterna noche de su desconsuelo”.*

Pero también Santa representa una individualidad; existe ante todo como
mujer, que ha tenido que luchar en un mundo hostil conformandose a ese
modernismo degradante de machos que solo la desean en una pérdida de
humanidad. Existe como ser Gnico no obstante a ser encasillada en un
determinismo biolégico que demanda la estructura dramatica del naturalismo pero
gue durante el discurso le conforma en su personalidad que la llevar4d a su

transitar a través de un tiempo y espacio que se niegan a desaparecer.

Y Ibid., Oseas 4:14.
" Palabras de la cancién “Santa” de Agustin Lara (1932).
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En su rol protagonico Santa narra su vida (la voz es heterodiegética) pero
también se permite su focalizacion (hablar de quien ve y como ve), sabemos que
el narrador ordena y jerarquiza acontecimientos en el tiempo y en el espacio,
adopta una perspectiva (un foco, una optica) y un modo (didlogo, narracion,

descripcion) para su relato.
2. 5. Canones naturalistas planteados por Gamboa en  Santa

Santa como lo marca el canon naturalista inicia su narracion en media res es decir
gue los motivos de la protagonista se conocen en forma de flashback mas
adelante. De tal manera que el inicio se da con la llegada de ella a la gran
metrépoli descendiendo de coche tirado de caballos para llegar hasta la casa de
Elvira, duefia del burdel, con una descripcibn minuciosa y prolija describe las
calles y el ambiente de los alrededores del zécalo capitalino (tipico del

naturalismo).

Alli inicia su vida como meretriz, los motivos que la llevaron hasta aqui, se
ofrecen al lector en una reflexion memorial de su pasado en el cual se devela que
nacié en Chimalistac, hija Unica de Agustina, hermana mayor de Esteban y
Fabidn. Cuidada con celo y esmero en su diario vivir campesino y natural, se
interrumpe con la llegada de soldados entre los que se halla a su seductor el
alférez Marcelino, quien no cejara hasta desahogar su instinto para después
dejarla; todo en un escenario campestre de cafiadas y rios entre el pedregal de

San Angel.

Un dia sacando agua del pozo con su madre, sufre un aborto, con este
evento se descubre su falta; la descripcibn de este hecho es naturalista e
impactante. Haciéndose blanco del repudio y expulsion de la casa materna (la
casa blanca, el paraiso, simbdlico). Por azares del destino conoce a Elvira quien la
invita a la ciudad para ofrecerle “trabajo y cobijo” (el burdel de la ciudad corrupta);
por su belleza Santa adquiere fama en el medio y se convierte en la mujer mas

codiciada por los varones de la moderna ciudad decimonodnica. En la casa de
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Elvira conoce a Hipdlito, pianista ciego, que serd compariero y fiel enamorado de

la muchacha en su caminar y descenso del inframundo del vicio y la prostitucion.

La trama se va tejiendo con pasajes y personajes que transitan al través de
la vida de Santa con amores y desengafos: Marcelino, su primer amor y el origen
de su desgracia; el “Jaramefo” el diestro torero que la ama y busca regenerarla, a
guien Santa decide engafar con el espafiol Ripoll, huésped de la misma posada
en que vivian; al descubrirlos, el torero intenta matarla con una navaja pero en el
intento se rompe la virgen que estaba sobre la cdmoda, este hecho hace
recapacitar al ofendido que finalmente desiste. Rubio otro enamorado que no
logra resarcirla de esa vida es el ultimo que la busca en el burdel de Elvira.

Por otro lado, su abandono se acentla al recibir la noticia de la muerte de
Agustina por sus hermanos, la expulsion de la iglesia en donde quiso refugiarse y
rezar por su madre. Inicia su descenso y se convierte en alcohdlica no tarda en
avanzar su enfermedad (cancer), y ya en el abismo, Hipdlito, quien habia sido
rechazado , la lleva a su casa, para luego invertir todo lo que tenia en una
operacion para salvar su vida; misma que pierde en el quiréfano. La novela
termina con una plegaria del ciego ante la tumba de Santa en el cementerio de

Chimalistac.

En Santa, Gamboa establece desde el principio uno de los factores de la
tesis naturalista que regira la formalizacion artistica de la obra. En un crescendo
semantico muy logrado, la representacion individual cederd peso a una
configuracion colectiva y simbdlica representada por la cuidad, conformandose de
esta manera el ambiente degradado que determinaréa la decadencia fisica y moral
de Santa y es que la voluntad de la protagonista y los codigos morales aprendidos
en la infancia, en el seno del hogar materno ubicado en una bucdlica aldea de
pastores, estdn sujetos a ese medio (personaje simbdlico), a ese ambiente
colectivo, la ciudad que les impone y los anula, conduciéndola por caminos de la

trasgresion y la degradacion fisica y moral.
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Otro factor de la tesis naturalista que asume y plantea Santa, esta referido
al determinismo genético, al visualizar el proceso de degradacion y decadencia
fisica y moral de la protagonista como el resultado de una predisposicion clinica

marcada por las leyes de la herencia genética.

En este marco las acciones y los valores corruptos del hombre se revelan
condicionados no solo por la sociedad burguesa, sino por las predisposiciones
sanguineas que se potencializan en contextos socio-culturales idoneos, y se

traducen en conductas degradantes.

Federico Gamboa, amaba su ciudad con todas las implicaciones que esto
tenia; las referencias biograficas apuntan que desde su nifiez y adolescencia
Gamboa la conocia perfectamente, como literato escribio y fijo sus vivencias en
su Diario, hecho sin duda que le permitié adquirir un entrenamiento como escritor
ameén de registrar en éste como él mismo lo acepta en su titulo: Mi Diario. Mucho
de mi vida y algo de la de otros. Que abarco el periodo de 1892 hasta unas

semanas antes de su muerte, acaecida en 1939.

Hablar de la época porfirista no seria mas ilustrativo que la propia vida del
escritor, diplomético y politico porfirista primero y huertista después. Participe de
su comunidad, amante de su ciudad y conocedor de todos los estratos de la
sociedad decimondnica. Gamboa no podia ser ajeno a su momento histérico, y
como lo describe Margo Glantz: “Basta un ejemplo breve pero significativo
tomando su Diario para descubrir en él al hombre de mundo, escéptico convertido
al catolicismo, diplomatico, autor de la famosa novela Santa, que recuerda mucho

ala Nana de Zola y que en su vida personal practicaba la doble moral”.*

Gamboa, como hombre de su tiempo, no se salvé que en 1914, cuando se
presentd como candidato presidencial del Partido Catolico, Salvador Diaz Mirén lo

llamara “el pornogréafico novelista” en las paginas del Imparcial, periédico del

> Margo Glantz. La lengua en la mano Santa y la carne, México, Premia, p. 132.
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usurpador Victoriano Huerta. En 1931 Jorge Useta lo juzgo “erotdmano”. Y en
1947 Mariano Azuela (Cien afios de novela mexicana) habl6 de su mezcla de
“gazmofieria y sensualismo”. Con todo lo consideré figura de primer orden en la

novelistica mexicana.

José Juan Tablada, en febrero de 1904, en la Revista Moderna, publicé una
resefla cuya ambigledad ensalzaba y denigraba a Santa, principalmente con su
“apego” a la estética naturalista “odiosa y caduca”; ademas de alterar los nombres
de dos de los personajes principales de la novela, Hipdlito y el Jaramefio, quienes
son nominados como “Nipo” y el Paramefo”, Tablada critica la falta de temple en
el estilo de un autor lleno, afirma, de digresiones y repeticiones. No obstante la
resefia de Tablada concluye: “en resumen la novela Santa es en bloque, una obra
vigorosa que una vez mas revela las raras y grandes condiciones que, como

novelista, posee el autor de Suprema Ley y Metamorfosis.

José P. Rivera publico, también en 1904, en el Diario del Hogar, un
momento acerca de la novela que contrasta con el contenido e intenciones de la

resefa.

José Juan Tablada: “las pecadoras abundan pero lo que no abundan, ni mucho
menos, es quién tenga la sin igual audacia de hablar palabra cierta, de abofetear a
una sociedad —depravada- [...] de exhibir las mas intimas lobregueces: lo que
todos callan, lo que nadie quiere que se sepa, aquello de lo que todos se

averglienzan.

Santa es un libro casto [...] Santa no me escandaliza ni como novela ni como tipo;
antes bien creo que es digno de nota el que haya un hombre que, rompiendo

timideces [...] alce muchos velos y ponga la verdad en descubierto.*®

En un articulo de 1993, José Emilio Pacheco sefiala que Gamboa estaba
consciente de la imposibilidad de llevar a cabo un naturalismo puro, es decir a la
manera francesa de su maestro Zola, ya que sus contextos historico-sociales eran

muy diferentes llamd “sincerismo” a su corriente literaria; “tuvo la ambicion de

'® José P. Rivera, “Santa de Federico Gamboa”, en Diario del Hogar, 6 de marzo de 1904, p. 1.
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escribir novelas que dijeran “la verdad” sobre la época, el pais y la naturaleza
humana: libros que no fueran de simple entretenimiento sino aspiraran a la
seriedad y se enfrentaran a los males sociales”.!” En este sentido Gamboa, como
su representante en México abandero6 su corriente literaria comprometido con una
descripcion casi cientifica, acorde al positivismo de su época y de la realidad
social. Pero por otro lado esa descripcion de la realidad también necesitaba limites
morales, Su posicion como novelista en este rubro fue radical, por mencionar el
caso de su novela Apariencias (1892), dijo haber intentado que su lectura
provocara en el lector “ascos y miedos hacia el adulterio, contra esa llaga que, al

decir de los que la han sufrido, no cicatriza nunca”.*®

En el caso de Santa, una mujer que habia descendido tan bajo, era
imposible llegar a redimirse en vida; por esta razén su fin era inevitablemente la
muerte, pero ésta debia apegarse al método naturalista asi que justifica el

procedimiento al describir

Un reloj de pared recobré entonces su imperio, el sonoro y pausado tictac de su gran
péndulo se sefiored de la estancia [...]. Los gritos del operador, dominandolo, lo apagaban,

gritos que enjerga médica se denominan “dosis de alarma” [...]

-“ilrrigador..! “Pinzas corvas!” “jAlgoddn...! “iLiga aqui...! “jOtro cuchillo...! “iEsponja..!
[...].De subito el siniestro: un sincope blanco de la enferma, la suspensién brusca de la

respiracion, cuando la operacién, magistralmente ejecutada, tocaba a su término.*

Esta descripcion le hace congruente a esa postura misma que puede verse

claramente en una declaracion que asienta en su diario

Por lo que yo, que no tengo hecho voto de castidad ni para el mundo ni para la Literatura.
He de ocuparme preferentemente del amor en los pocos 0 muchos volimenes que forman
mi obra. Quiza vaya errado pero es un yerro que vigoriza y al que no he de renunciar, y sin

sujeciones a escuela determinada, he de ser sincero y he de decir la verdad. Si con esta

7 José Emilio Pacheco. “Santa cumple noventa afios”, en Intermedios, 1993, n. 6, p. 8.
¥ Federico Gamboa. Impresiones y recuerdos. México, Eusebio Gémez de la Puente (ed.), 1922.
' Federico Gamboa, Santa, pp. 144, 145.
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profesion de fe literaria resulto en las filas del naturalismo, naturalista me quedo o verista o

realista o lo que sea.”

Para la escritura de Santa, Gamboa inicio la recopilaciéon de apuntes sobre la
cruda realidad de los llamados “bajos mundos” con una mirada minuciosa de su
entorno, ya desde 1894 decidi6 escribir la historia de Santa, y comenzé a

documentarse en lo que llamo provisionalmente El diario de una perdida...

La vida de Gamboa estuvo rica en experiencias en estos inframundos
mismos que de ninguna manera le fueron ajenos. Muchos de estos reportes
fueron enriquecidos e incorporados a la trama de su novela. Como el que relata en
su diario personal de una prostituta llamada Esperanza Gutiérrez, mejor conocida
como la Malagueiia, de la cual refiere no tan solo conocer su tragica muerte sino
haberla tratado en vida a ésta y a su victimaria otra prostituta del burdel que

frecuentaba.

Es revelador el temor que el escritor sentia por verse involucrado en este
escandalo: “Me alarma la posibilidad de que me citen del juzgado instructor, y con
ello y el aparecer mi nombre en los diarios y papeles de informacion, la gente de
buena conciencia ponga el grito en el cielo y a mi me pongan en disponibilidad,

que es prima hermana de cesantia absoluta”.?*

Afortunadamente, gracias a sus habilidades de buen diplomético, pudo
resolver este trance con las autoridades competentes; y por otro lado enriquecio

sus registros para la preparacion de su novela.

Este crimen le permiti6 hacer una visita poco comun, en compafia de su
amigo el escultor Jesus Contreras, a la morgue para observar el cadaver de la

Malaguefia. La descripcion que hace de la escena muestra no tal s6lo un interés

% Federico Gamboa, Impresiones y recuerdos (1893), nota preliminar J. E. Pacheco, Conaculta,
México, 1994, p. 154.

*! Federico Gamboa, Mi diario | (1892-1896). Mucho de mi vida y algo de la de otros, México,
CNCA (Memorias Mexicanas), 7 vol., 1995.
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en la condicion de una mujer de los “bajos mundos” sino que les ofrece materia

prima para su quehacer novelesco en uno y en otro para esculpir a una pecadora.

Resulta de interés para este apartado, que en muchos pasajes de la novela,
el autor mencione referencias a estas experiencias vividas de su vida de bohemio,
en forma tan natural pero que testifican el conocimiento de este submundo. De
esta experiencia que narré en su diario Gamboa fructificdé en la creatividad (cinco
afios mas tarde del incidente), en Santa. Y con el primer premio de escultura en la
Feria Internacional de Paris con su obra titulada Malgré tout, para su amigo Jesus

F. Contreras.

Existen huellas que permiten vislumbrar la preocupacion e interés de la
mujer caida en gran parte de su obra literaria. En sus primeros relatos los
personajes son seres desposeidos, que han descendido a estos inframundos, son
inspiracion para los del cuento-novela jVendia cerillos!, primera narracion en que
Gamboa esboza a una prostituta, la joven Matilde, trece afios antes de que Santa
fuera publicada. En Tristezas del bulevar se puede leer una sintesis del tema que
desarrollara en Santa; la protagonista Margarita también se ve obligada a
abandonar su casa, después de ser victima del abuso de un hombre, escena que
nos evoca la tristeza de Santa cuando Margarita se entera de la muerte de su
madre que se halla en su pueblo natal lejos e imposibilitada de estar a su lado
para recibir su bendicion.

En varios pasajes de su biografia Federico Gamboa expresa su atraccion y
gran afecto por estas mujeres a quienes llama “hijas legitimas de la infortunada
Margarita Gautier”. Por éstas y posiblemente por muchas otras razones, el escritor
bajo a los inframundos de la prostitucion. En otro pasaje de su vida bohemia
registra la asistencia a una fiesta prohibida donde conoce a un pianista llamado

Tedfilo Pomar, tal vez antecedente de Hipdlito.

Otra huella en la novela puede rastrearse en Matilde de “Vendia cerillos”
gue trata la expulsion de la iglesia, ambas buscan el cobijo de ésta y solo se les

margina y repudia a la primera por ser nifia de la calle y a la otra por meretriz. La
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enfermedad y la muerte como castigo a la mala vida son recurrentes en la obra de
Gamboa, ya sea que como las registra en su diario son para él conocidas o lo
sean recreadas en su literatura, “todas estan expuestas, a eso, a que un vientecillo
traicionero y suave, u otro motivo mas pequenio, las enferme, por desamparadas,
por rameras y por despreciables.

Para algunos amigos cercanos de Gamboa, las referencias a la
protagonista eran ya tan familiares que tanto el escultor J. Contreras como el
galeno Ortega a quien menciona en su Diario, le refieren como un ser existente al
preguntar como esta Santa, el escritor informa que el final de ella se aproxima, su
salud ya se ha minado y prepara el desenlace con una muerte en el quiréfano,
pero necesita de mayor realismo, por tal motivo, se le invita a presenciar una
histerectomia en un hospital de religiosas; la experiencia segun escribe fue

impactante para él, pero le permite elementos para su narracion.
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Capitulo 3. Dos filmes para una Santa que se volvid melodrama

Las dos versiones filmicas para la novela de Federico Gamboa, protagonizadas
por Lupita Tovar y Esther Fernandez, siguen el viaje de héroe que propone Jung,
en el inconsciente colectivo, tanto en su estructura psicolégica como dramética
segun Christopher Vogler pueden cubrir las expectativas del publico que recibe, la
nueva propuesta de lectura de un tema ya tratado e identificado en el imaginario

popular.

Ya en la version de Lupita Tovar se revive el interés en la temética que ya
era un éxito de la novela, los canones naturalistas planteados por el escritor,
pueden ser identificados con mas apego en la version de Foster que en la de
Moreno; ambas versiones son precursoras para la fijacion de un arquetipo que

siguieron otros filmes de la época de oro que abordaron el tema.

La complejidad de elementos narrativos presentes en la novela, tuvieron que
reducirse, en parte por la sintesis requerida por el lenguaje cinematografico. Tanto
directores como productores simplificaron la historia y elaboraron modelos mas
accesibles. Sin embargo, en el caso de Santa, los rasgos esenciales sobre la
mujer y la modernidad, que se habian originado en el discurso artistico y literario

del siglo XIX, permanecieron en las dos propuestas filmicas.

En muchos pasajes de Santa se condensa el enfrentamiento de principios
antagonicos; se muestra también la metafora del intento de la ciencia, el hombre y
la razén por someter lo indomito. En el cine mexicano de la primera mitad del siglo
XX fue un personaje que representaba los miedos de una clase media y alta asi

como su enfrentamiento al mundo tradicional.
3. 1. Interpretacion filmica de Lupita Tovar enla  version de Moreno

En una resefia periodistica de Carlos Noriega Hope, tomada de El Universal

llustrado, del 10 de diciembre de 1931, nos describe el patio colonial donde se
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film6 Santa, con la nueva técnica del sonido 6ptico. Debidamente protegido el set
por cartones y telas para aislarlo de ruidos exteriores, reflectores distribuidos
estratégicamente por todo el patio, microfonos descolgados desde el techo,
actores listos a interpretar sus parlamentos a la indicacion del Director Antonio

Moreno.

Los actores protagonicos segun Noriega brillan por su maestria en la
interpretacion: Lupita Tovar, Carlos Orellana y Mimi Derba experimentados en la
actuacion teatral y ya también frente a las camaras se disponen a representar sus
personajes. Es aqui donde se dan las reprimendas por parte del actor-director
espafol para apegarse a su direccion; son largas horas de trabajo agotador hasta

gue las escenas queden a la satisfaccion del director.

Noriega Hope ahora como buen observador, guionista y periodista en esta
descripcion, deja ver al espectador detras de bambalinas. También se encuentra
presente el autor de la novela, que al igual que el Director no se escapa de
derramar bilis porque en esta nueva interpretacion de la historia que se cuenta hay
un nuevo codigo de interpretacion diferente y muy peculiar mismo que el novelista
no contemplé en la obra escrita. Carlos Noriega H. lo narra: “Pero todo ello tiene
una facil explicacion: el cine es el que hace las imagenes literarias que no existen
en la novela; muchos escritores actuales para crear esas imagenes se inspiran en
el cine; esto no es nada mas que el producto de la influencia decisiva que este
nuevo arte ha ejercido sobre la vida”.??

Termina su resefia congratuldndose de haber estado presente, durante la
filmacidén de la primera versién sonora de Santa, contemplar el desarrollo de la
trama de una novela sumamente leida con mas gusto y emocion que ninguna y
ver premiado el esfuerzo al fomentar la industria cinematografica en México. Y

como concluye un buen productor como él, “...pero que responde a las mayores

2 Gustavo Garcia, David R. Maciel, El cine mexicano a través de la critica, UNAM/Instituto
Mexicano de Cinematografia/Universidad Autbnoma de Ciudad Juarez, 2001, p. 68.
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exigencias del publico y del mercado, constituira una buena replica al Hollywood
n 23

gue fracaso en el cine hispanoparlante”.

Ya en esta segunda version la estructura dramatica se halla perfectamente
definida en la protagonista Lupita Tovar, se ve a una joven mujer mas
experimentada en la actuacion frente a las camaras, portadora de una bella figura

y de un rostro hermoso y seductor.

Los requisitos que debian cubrir, eran: no debia ser de complexion mediana,
con un peso que no exceda de cincuenta kilos, de una estatura no mayor de un
metro setenta centimetros, de preferencia de 16 a 18 afios de edad, y no mayor de
21, y que poseyera hermosura, vivacidad, talento, expresion y personalidad
fotogénica distinguida. Lupita Tovar, graciosa y agil colegiala de dieciocho afios,
de ojos negros, perfil afinado y de tez palida (caracteristicas de nuestras mujeres
tropicales) segun describia un periodico de la época, también narrd0 sus
impresiones: "Yo estudiaba en el Parque Lira el segundo afio de labores
domeésticas: bordado, corte, confeccion, etcétera, y como hija de familia que soy,
mi vida transcurria sin grandes sobresaltos entre mis alegrias de hogar y mis
preocupaciones de colegiala."*

La version de Moreno conservéd un tiempo cronolégico lineal para ubicar a
los espectadores en el pueblo de Chimalistac, a diferencia de la novela que inicia
con la llegada de Santa a la casa de Elvira. Aqui el cineasta prescinde de la
intencion del autor de involucrarse en la busqueda del motivo por el cual Santa
llegd a la ciudad. Sitla a la muchacha en su natural habitat, la fuente en una
plazuelita, una capilla al fondo y transelntes campesinos, la atmdésfera acustica
del bullicio de animales, personas y ruidos ambientales, onomatopeyas, que sin
duda alguna asombraron a los espectadores de esta segunda version de Santa.

3 |bidem.

** Entrevista a Lupita Tovar en NPR, el 15 de febrero del 2008 a la edad de 97 afios. Programa de
edicion matutina, http://www.npr.org/templates/story.
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En las locaciones encontramos un apego a lugares descritos por Gamboa
en lo que en ese entonces conservaba su apariencia rural, (en la version de
Peredo se dio el mismo manejo); los planos se suceden entre la placita del pueblo
y el interior de su casita blanca; la llegada de los soldados de caballeria que se
aproximan a la fuente .Alternan planos largos para la llegada de la soldadesca
medio planos para las tomas de Agustina y Cosme que se hallan dentro de la casa
y los soldados que desmontan alrededor de la fuente.

Lo mismo se dan los planos americanos y close up, entre el seductor y la

campesina en la fuente.

Lupita Tovar personifica a Santa versién Moreno

Para el asedio de Marcelino, se hacen en una toma abierta que deja ver al
fondo el bosque donde Marcelino persigue a Santa, en medio un grueso arbol a
cuya sombra el seductor conquista. Se da una toma al lago con unos patos para
sugerir la unién de los amantes. Resulta interesante que en la experimentacion del
sonido éste ya vaya siendo protagdénico como indicador de intencion cargado de
significado.

El ruido de una sirena, indica peligro para quienes se esconden en el

bosque (Santa y el alférez) se juega con alternancia de lugares que estaran dando
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indicios de la historia, por ejemplo la Fabrica de papel Loreto (lugar de trabajo de
los hermanos de Santa) que ya rompia con el idilio entre naturaleza y
contaminacion modernidad que aleja al hombre de su estado natural y armonico
con la tierra y lo transforma de campesino a obrero. El nombre que también va a
llevar Santa, en el descenso de su vida. Las sugerencias de Moreno a esta nueva
lectura de Santa permite ya ubicar a los espectadores en ese paraiso perdido de
la muchacha pobre de Chimalistac, hacer la presentacién de como era su familia 'y

Su casa asi como el ambiente de sencillez y castidad que la rodeaban.

Resuelve aprovechando los recursos del sonido como la llegada de Cosme
a la casita blanca tocando alegremente una melodia en su armonica, un nifio
pastorcito que le regala un ramo de margaritas como simil de su pureza silvestre y
como éste es despedazado por los caballos de los militares. El balido de un
corderito que Santa acerca a su rostro en un close up, teniendo de fondo la cruz,
simbolo del cristianismo como el que es inmolado por el pecado. Estos indicios
son manejados como Gamboa lo hace en la novela para desde el principio dar a

los espectadores la construccion dramatica de la protagonista.

A diferencia de la historia del novelista este orden lineal, amén de justificar
este cambio, se recrea al nuevo lenguaje cinematografico y aqui Hope como
guionista propone el encuentro de Santa con Marcelino cuando la muchacha ha
salido por agua cerca de sus casa; en la novela el encuentro se da en el Arenal, y
solo Cosme se entera de ello, Agustina no esta presente ni conoce de la llegada
de los soldados.

En la seleccion de pasajes de la novela que fueron claves para la
construccion del personaje se conservé aquel en que Santa viene con Marcelino, y
al ver a sus hermanos de regreso de la fabrica, hace que el alférez se esconda

detras de un arbol y les sale al encuentro para distraerles y que no lo descubran.
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Se respeta el lugar de la narracion un puente y el dialogo:

--¢,Con quién hablabas?-- Inquirié6 sombriamente Fabian.
--Hablaria yo sola, ¢,con quién habia de hablar en el puente?

£No viste que en cuanto los divisé me eche a correr?..”

Gamboa refiere que esa noche ya en casa ninguno pudo dormir en paz y que
Fabian fumé mucho y Esteban ya muy entrada la noche se acercoé al rincon de la
escopeta y después al patio. Para sintetizar estas actitudes. Hope agrega al
didlogo en el puente una amenaza para quien se atreva a deshonrar su casa
aflade que seria capaz de matarlo. La cAmara se acerca a Marcelino en un plano
americano para indicar que éste se toca su pistola mostrando que el también
estara a la defensiva, pero siempre oculto en la sombra. La simulacion de Santa
en los gestos y la modulacién de su voz en el dialogo permiten a los lectores del

filme entender la malicia y disimulo de la muchacha.

Después de este incidente y al ya obtener Marcelino lo que buscaba, éste
no regresa mas a las citas y empieza a ocultarse. En esta version, se prefiere una
elipsis de este suceso, indicado por el mensaje que porta el nifo Cosme para dar

aviso del retiro de los soldados del cuartel.

Aqui se dara el dramatismo a las escenas cuando Santa sale corriendo
detras de Marcelino, la amenaza de sus hermanos de Santa para que el nifio
confiese a donde salié la hermana, Fabian y Esteban son espectadores de como
Santa persigue al soldado en su caballo y éste al retirarse tira a la muchacha
guedando desolada en medio del campo.

Es de llamar la atencion que en esta segunda version aun aparezcan

letreros a la usanza del cine silente, se entiende porque es un tiempo de transicion

* Federico Gamboa, Santa, p. 61.
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entre éste y la nueva técnica del sonido 6ptico, también Moreno la ocupa para

abreviar escenas y dar continuidad al relato.

La expulsion de Santa de su paraiso se da por el repudio de sus hermanos
y no por Agustina, se elimina una alusion al aborto, suavizando asi su discurso
naturalista conservado en la novela, la version de Moreno para el encuentro con
Elvira sugiere ya un manejo de imagenes y sonidos que muestran una Feria como

la metéafora de la vida engafiosa de diversion y vanidad.

Para el encuentro de Elvira con la muchacha se ofrece el escenario de la
feria se respeta el didlogo de Gamboa, aunque con una pequefia variante ya que
la Feria en donde se conocen esta cercana al cuartel donde Santa va en busca
Marcelino, hecho que sucede antes de la expulsibn de Santa de su casa. La
version de Moreno la da después de su salida; con varias imagenes muy
significativas dentro del discurso naturalista, por ejemplo en el cambio de
escenario hay una disolvencia para mostrar inmediatamente una ruleta, para
simbolizar las jugadas del destino que llevard a Santa a la perdicion se le ve
caminar entre la multitud de la feria con varias sobrexposiciones que dan idea de
la sociedad ya despersonalizada, la intencidén del cineasta es mostrar como inicia
la protagonista su tragico destino, en cambios rapidos a los puestos de la feria se

enfocan los titeres, la rueda de la fortuna, asi como musica sugestiva.

Ya no es la nifla Santita, reconocida y envidiada moza de su Chimalistac;
ahora es una mujer insignificante entre una multitud. Sola y hambrienta se acerca
a una puesto donde una mujer vende pan, instintivamente va a tomar uno de los
panes, su actitud es de automata. Este simil se da posterior a la invitacion de

Elvira para una trabajo “facil y bien pagado”, que le proporcionara casa y alimento.

Nuevamente, una disolvencia y la camara enfoca una vieja puerta colonial,
con un contraste entre luz-sombra también a la vez se escuchan campanadas,

gue también remiten al espacio-tiempo dentro del discurso filmico, este recurso
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daré pautas al relato para marcar que: el pecado esta a la puerta; con todo esto, a

ti sera tu deseo, y tu te ensefiorearas de él.?°

En una alternancia de imagen de la puerta con el seno de Santa, el primer
plano solo enfoca el pecho y las trenzas de la muchacha que al plafir de las
campanas ha marcado su destino, la imagen muestra como saca la tarjeta de
Elvira que le dio en la feria, otra vez la puerta, se induce a los espectadores a dar
por hecho que ya decidi6 quedarse, ya que el plano siguiente introduce al

espectador a la casa de Elvira.

Con un paneo de la cdmara que muestra a las pupilas de la espafiola
bailando y bebiendo con los clientes, al musico de espaldas tocando el piano para

detenerse en la asustada muchacha quien se acurruca en un costado del piano.

Si se observan los lineamientos impuestos por el naturalismo nos
encontramos con una crudeza que no restringe el autor y la audacia de algunas
escenas, si pensamos en la época en que se escribié y su traduccién al lenguaje
iconico. Es un documento humano importante donde se describen y analizan los
bajos fondos sociales, algo que no se habia hecho en la novela mexicana y

tampoco en el cine.

La variante del encuentro de Santa con el musico, en la version de Moreno,
es cuando le pone las monedas en su bolsillo mientras continua tocando el piano
mismas que acaba de recibir del borracho que la besé en el hombro, en el
momento que Hipdlito agradece se siente atraido por esta nueva pupila de Elvira.
Quiza en esta variante el guionista tuvo la intencion de sintetizar otro pasaje de la
novela cuando emocionada, por la devocion que le tiene Hipdlito le ha compuesto
una melodia, y ésta tomando un sombrero hace una recolecta de monedas para

después ponerla en su bolsillo.

% Version REINA-VALERA 1960, Santa Biblia, Génesis 4:7b.
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Para Santa, Lara compuso el tema principal, un fox, un danzén y una pieza
gue Lupita Tovar baila al escuchar la radio. Merecidamente, la direccion musical
estuvo a cargo de Miguel Lerdo de Tejada. Asi, se afirma la estrecha colaboracién
entre las industrias del cine, la radio y el disco. En esta version hay un manejo de la
coreografia, la cantante espafiola y los musicos del elegante salén Tivoli.

Por otro lado, ya se inicia la practica del encargo para filmes, este bolero sera
interpretado como tema durante la pelicula, pero todavia sera mas desarrollado en la
version de Norman Foster. La escena donde Santa (Lupita Tovar) baila en ropa

interior frente a Hipdlito le da un togue sensual y hollywoodense.

Ya se describio el ambiente que enmarca a Santa como personaje, primero
como hija, hermana y moza envidiada por otras muchachas y admirada por los
habitantes de Chimalistac, revisemos ahora sus rasgos fisicos como fueron descritos
por Jenarillo a peticion de Hipdlito. Por las caracteristicas de su actividad, la
descripcion fisica de Santa es muy importante para el relato. Gamboa describe
exhaustivamente las caderas, o0jos, cabellera, labios, senos, muslos, y pies de
Santa. Cuando el autor se refiere a los cabellos de la protagonista dice: “las
negras crenchas rebeldes, cayendo por sabanas y espaldas, como encrespada
catarata”.?’

Para la personificacion de Santa como la mujer deseada por su fisico Lupita
Tovar, encarna a la mujer de porte mas esbelto, no tan exuberante a la
descripcion naturalista, pero si mas apagada al prototipo de mujer fatal ya
construida en Hollywood del periodo del cine silente. Su desempefio en la escena
donde baila el fox le marca su sensualismo y cadencia en el baile, en una pose
cuando se recarga sobre el mueble de la radio permite lucir su bella cabellera
negra, como la noche de lo que usted no ve... al describirla en labios del lazarillo.

%’ Federico Gamboa, Santa, p. 149.
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En sus rasgos psicologicos y de personalidad desde el principio, se
manifiesta, con una mezcla de ingenuidad, pero con predominio de malicia y
simulacion. Ya en el primer cuadro plastico de Chimalistac, las primeras escenas
la presentan con una mirada, perspicaz e inquisitiva, se sabe mujer atractiva,
porque en su pequeilo mundo, ya se le admira y desea. Ha despertado su
naturaleza femenina hacia lo desconocido como un iméan. Lo intuye, lo espera,
COmMO una respuesta a su naturaleza, primigenia unida a la tierra como origen de la

vida.

Como ya se menciond anteriormente Santa fue el arquetipo del tema de
prostitutas y cabareteras del cine mexicano, si entendemos la definicion de
arquetipo de C. G Jung al referirse al inconsciente colectivo como una parte del
psiquismo que podriamos llamarle sencillamente nuestra “herencia psiquica”. Es el
reservorio de nuestra experiencia como especie; un tipo de conocimiento con el
gue todos nacemos y compartimos. Aun asi, nunca somos plenamente
conscientes de ello; a partir de él, se establece una influencia sobre todas
nuestras experiencias y comportamientos, especialmente los emocionales; pero
solo le conocemos indirectamente, viendo estas influencias.

Jung también les llam6 dominantes, imagos, imagenes primordiales o
mitolégicas y otros nombres, pero el término arquetipo es el mas conocido. Seria
una tendencia innata (no aprendida) a experimentar las cosas de una determinada
manera. El arquetipo carece de forma en si mismo, pero actia como un “principio
organizador” sobre las cosas que vemos o hacemos. Funciona de la misma
manera que los instintos en la teoria freudiana. Al principio, el bebé solo quiere
algo de comer, sin saber lo que quiere. Es decir, presenta un anhelo indefinido
gue, no obstante, puede ser satisfecho por algunas cosas y no por otras. Mas

tarde, con la experiencia, el bebé empieza a anhelar cosas mas concretas.

Vladimir Propp, un formalista ruso, en 1928 hizo un estudio sobre cuentos

y narraciones populares y rescatd una estructura recurrente y ademas efectiva
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para conectar con las emociones de las audiencias. En este tipo de literatura lo
fundamental era el héroe y sus acciones, investigd las funciones de los
personajes, en los cuentos fantasticos; ademas de postular 31 funciones, Propp
concluyé que los personajes tenian “7 esferas de accion”. Es decir, todos los
individuos que aparecen en los cuentos acaban realizando una funcidn que se
puede enmarcar en una de esas esferas. No se debe olvidar que los objetos y
animales pueden actuar como personajes. Es pertinente sefalar que no todas las
31 funciones que él sefial6 aparecen en todos los cuentos que analizd, pero si

aportd a la narracién cinematogréafica.?

Siguiendo a los autores antes mencionados (Propp, Jung) Joeph Campbell,
profesor de mitologia escribe El héroe de las mil caras: Psicoanalisis del mito.
Sobre mas ejemplos afirmé la teoria de Jung sobre el inconsciente colectivo, en
este estudio la travesia del héroe estuvo muy cercana a las 31 funciones de

Propp.

Ya para los afios noventa Christopher Vogler, analista de guiones
cinematograficos, comprende que la propuesta de Propp, sigue siendo valida, pero
aclara que los arquetipos no son personajes inamovibles con roles fijos sino
formas de comportamiento “funciones” que cumplen un papel de acuerdo a las

necesidades del relato.

Los siete arquetipos propuestos por Vogler se reconocen en la mayoria de
los filmes y narraciones, y deben tener dos funciones primordiales: la funcion
psicolégica o parte de la personalidad que representa, y la dramatica en la historia
a contar.

Para las versiones filmicas de Santa, se construyen como personaje

arquetipo, en la clasificacion del héroe (heroina), su funcion draméatica consistira

*® Reyes Bercini, “Personaje: La perspectiva del arquetipo”, en: Estudios cinematogréficos, afio 10,
nam 28, septiembre-noviembre 2005. p.33.
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en que el espectador se identifique con sus acciones y comportamientos. El cine
mexicano crea su propio modelo, articula formas y visiones de la realidad que iran
conformando el gusto llamado “popular”. EI melodrama, la comedia ranchera y los
filmes de los charros cantores generaron un mundo ficticio a expensas de los

temas mas cercanos a la realidad.

En la época de Oro del cine mexicano (de 1930 a 1950), se construyeron
los grandes mitos y simbolos de la cinematografia nacional: rostros vueltos iconos,
estereotipos femeninos de santas o prostitutas, madres abnegadas, esposas
inocentes y cabareteras, y estereotipos masculinos, donde el varén es el triunfador

o el fracasado.

El maniqueismo que se hizo presente en los estereotipos forma parte de
una estructura narrativa, donde en realidad lo que se construye es un pais de
ficcion, sin lucha de clases, ni conflictos. Predominan las formulas folcloricas-
melodramaticas, ni siquiera el impetu cardenista pudo frenar la proliferacion de

prostitutas tuberculosas, toreros barbilindos, pianistas ciegos, ricos calaveras.?

En la tipologia de Vogler, para el cine moderno se habla de Antihéroe, esta
variacion del arquetipo corresponde mas a la protagonista de Gamboa, marginada
de la sociedad, con un pasado oscuro, el engafio y abandono de Marcelino, Santa
es la heroina que encarna un simbolo de un espiritu de transformacion y su
travesia debe ser un continuo crecimiento interior, aun cuando ese cambio sea la

degradaci6n.*°

Joseph Campbell que trata el tema del viaje del héroe, descubrié un patrén
narrativo que se ha encontrado en las historias y leyendas populares. Segun
Campbell, el héroe suele pasar a través de ciclos o aventuras similares en todas

las culturas. Resumido en la triada: Separacion-Iniciacion-Retorno.

% Jorge Ayala Blanco, La condicién del cine mexicano, Posada, México, 1986. p. 502.
** Ibidem, p. 36.
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Para las funciones draméticas de Lupita como Santa, se contrasta el
mundo normal del héroe antes de que la historia comience. La vida apacible de
Santa en Chimalistac (mundo ordinario). El desafio a la aventura se presentara en
su caida, por no conservarse pura, es arrojada de su hogar (La llamada de la
aventura). En la versidbn de Moreno, la estructura dramética se da en la
interrelacion de la protagonista con su entorno, su casa y personajes cotidianos
gque forman parte de su vida rutinaria, hasta la llegada del soldado que

desencadenara su aventura.

Siguiendo esta clasificacion el encuentro con el mentor estara representado
por Elvira, cuando la encuentra en la feria, una vez iniciada la aventura,
recuérdese que Santa opta por iniciar la aventura mas por la fatalidad que por el
deseo, pareciera no tener otra opcion que el inframundo. Por lo tanto Elvira
cumple asi la funcion de la que informa y entrena para su aventura o desafio

(mentor o ayuda sobrenatural).

Para Santa, en la interpretacion de Tovar, su aclimatacion a la nueva vida,
significaria el cruce del umbral entre el mundo ordinario y el mundo especial o
magico (cruce del primer umbral), en forma casi literal 0 mas bien icdnica cuando
esta la puerta de burdel, es en este momento cuando da inicio la historia y
empiezan a sucederse las aventuras. El primer umbral determina el paso entre los

actos primero y segundo. Ya no hay marcha atras.>*

Los arquetipos de Jung, aun cuando se ha demostrado que son muy Utiles
para el andlisis de los mitos, cuentos de hadas, literatura en general, simbolismo
artistico y exposiciones religiosas. Aparentemente capturan algunas de las
“unidades” basicas de nuestra propia expresién. Muchas personas han sugerido
gue son solamente muchos caracteres e historias del mundo real, y que solamente

nos limitamos a reorganizar los detalles de las mismas.

*! Joseph Campbell, El héroe de las mil caras, psicoanalisis del mito. p. 81.
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En la versién de Moreno, Hipdlito es también un aliado, acompafia a Santa
en su travesia, El equilibrio o balance de los opuestos ha encontrado también su
contraparte en otras teorias. Autores como Alfred Adler, Otto Rank, Andreas
Angyal, David Bakan, Gardner Murphy y Rollo May hacen referencias a la
busqueda de un equilibrio entre dos tendencias opuestas, una dirigida al desarrollo
individual y la otra hacia el desarrollo del interés social o compasion. Rollo May
menciona una mente compuesta de “daimones” (pequefios dioses) tales como el

deseo de sexo, de amor y de poder.

Todos son positivos mientras estan en su lugar, pero cuando envuelven a
toda la personalidad, tendremos “posesiones daimoénicas” o enfermedad mental.
Para estas inclinaciones de la protagonista la version filmica propone su iniciacion
a la prostitucion en oposicion a la vida dentro del seno familiar, como la salida del
circulo de proteccion. Esta es una imagen del circulo mégico dibujado alrededor
de la personalidad por la fuerza del padre que sustenta. Santa, permanecio en su
estado de hija durante afios, con la virginidad protegida por el circulo de fuego del
padre de todos (el hogar de Agustina y los hermanos), durmié en la intemporalidad

hasta la llegada del alférez Marcelino.*?

Por ultimo, le debemos a Jung una mayor apertura de la interpretacion, ya
sea relacionada con sintomas, con suefios o con asociaciones libres. Mientras que
Freud desarroll6 una interpretacion mas o menos rigida (especialmente la sexual),
Jung se permitié ir un poco mas alla, dirigiendo su idea mas bien hacia una
interpretacion mas “mitolégica” del libre albedrio, donde practicamente cualquier
cosa podia significar, de hecho, cualquier cosa. El analisis existencial, en

particular, se ha beneficiado de las ideas de este psicoanalista.

Carl G. Jung emple6é el término arquetipo: Patrones de personalidad
heredados a lo largo del tiempo y se repiten constantemente generacion tras

generacion. Los arquetipos son parte esencial del lenguaje universal de la

2 1bid., p. 64.
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narracion. Pueden ser vistos como mascaras que sirven para que la historia
avance sin ser necesariamente rigida, pueden variar conforme avanza la historia.

No son estereotipos. Al contrario poseen universalidad y la originalidad.*

Una vez traspasado el primer umbral, el héroe encuentra a su paso, natural
y progresivamente, nuevos retos y pruebas, hallando en su camino aliados y
enemigos, y poco a poco asimila las normas que rigen en ese mundo especial.
Santa se somete a la vida del inframundo. Donde su transformacion, favorece el

desarrollo del personaje a medida que se vuelve parte de ese mundo y sus
comparieros reaccionan bajo presion.

Los arquetipos
como emanaciones del hiéroe

El ser wis elevado

La !1_;-_-,1|.|

El miemor cambiante

Py )2

Los aliaclos -t=— HEROE—

2

El bheraldo El embancado

TF P
El guardidn

del wmbral

La sombra

¢Por qué el viaje del héroe? Hay multiples historias que nos narran infinidad
de acontecimientos...siempre se trata de un viaje, el viaje de un héroe hacia un

mundo extrafio y lleno de retos; dicho viaje puede ser hacia el interior o hacia el

** Christopher Vogler, El viaje del escritor, Madrid, 2002. p. 24.
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exterior. Un héroe crece y cambia; emprende un viaje yendo de la desesperanza a

la esperanza, del odio al amor, de la debilidad a la fuerza.®*

Santa es un personaje atipico, a la vez que reune caracteristicas de
heroina, su desempefio como meretriz la hace ser opuesta a la virtud y el sacrificio
como negacion al placer y el pecado; oscilando entre grandes contrastes, asi
como se menciond que sus contradicciones la hacen en el relato crecer, para la

vida del bajo mundo su éxito es como la espuma, se desvanece y decrece.

Jung nos brinda tres principios. El primero de ellos es el principio de los
opuestos. Cada deseo inmediatamente sugiere su opuesto. Por ejemplo, si tengo
un pensamiento positivo, no puedo dejar de tener el opuesto en algun lugar de mi
mente. De hecho, es un concepto bastante basico: para saber lo que es bueno
debo conocer lo malo, de la misma forma que no podemos saber lo que es negro

sin conocer lo blanco; o lo que es alto sin lo bajo.

Ya en su inicio, Santa presenta la gran paradoja de su nombre, en la
version de Moreno se presentaron similes de la pureza de la joven en su paraiso,
para J. Campbell son rastros del inconsciente colectivo en lo que represento el
personaje novelesco transferido a la pantalla, que dio forma corpérea a la
protagonista, su transitar en la sociedad corrupta de finales del siglo
decimononico. En su iniciacidn, el ebrio cliente del burdel se mofa de su nombre:

Una Santa en este lugar...

Otra escena que enmarca que existe en ella rasgos de pureza y
acercamiento a la redencion lo interpreta el cineasta, con la imagen de Santa
hincada con un halo alrededor de su cabeza cuando esta haciendo una plegaria,

después de ser notificada de la muerte de su madre.

*bid., p. 7.
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Sus sentimientos también son como el péndulo del reloj que marca el paso
inexorable del tiempo-destino y sus excesos en sus comportamientos de la euforia

a la depresion del placer al sacrificio del deleite a la agonia.

Entre la multiplicidad, de comportamientos del héroe que menciona
J.Campbell nuestra “heroina” marcha en sentido inverso, ya que inicia del amor y
la esperanza hacia el desamor y la pérdida de esperanza para obtener un
galarddn, contrario a una aportacion a su mundo ordinario Santa sélo desea la

liberacién del sufrimiento.

También elabor6 la hipétesis de que el héroe pasa a través de ciclos, lo que
constituiria el camino del héroe, con un patrén cultural comun: separacion — retiro,
iniciacién - entendimiento, retorno - vuelta a la sociedad y transformacién de ésta.
En esta hipotesis Santa no aportaria ni transformaria la sociedad que le hundié en
el inframundo, pero si en la estética naturalista y literaria de una aplicacion
didactica para la mujer que se aventure a la degradacion y sufrimiento, (intencion

moralista del novelista).

En el retorno el héroe regresa al mundo ordinario. Pero la aventura no
habra tenido sentido si no ha traido un elixir, un tesoro, un aprendizaje nuevo
desde el mundo especial. Este elixir podra ser un amor, una amistad, libertad
conquistada, un conocimiento. Las dos versiones filmicas terminan en el retorno
de Santa a Chimalistac, pero como en el héroe que se ha adentrado en el reino de
los muertos tendra que renacer y purificarse por medio de un ultimo calvario de

muerte y resurreccion antes de iniciar su retorno al mundo ordinario de los vivos.

La fortuna del héroe toca fondo y es hora de que se enfrente directamente
con quien mas teme. Ya es expulsada del lugar mas degradante, la vieja del
infimo prostibulo ha dictado la sentencia: “Loreto, ya sobras aqui, ya no sirves
para nada, ya puedes seguir usando el nombre con el que llegaste...” Se enfrenta
a una muerte posible y da inicio la batalla contra una fuerza hostil, la odisea, este
calvario, constituye un 'momento negro' para la audiencia, que es mantenida en
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tension y se arroba al no saber si la protagonista fenecera o sobrevivira a
semejante trance. En las comedias romanticas, el héroe se enfrenta a la muerte
temporal de una relacion, el iniciado es obligado a probarse frente a la muerte en
el curso de una experiencia terrible, y luego se le permite experimentar la

resurreccion.®

La version de Moreno captura imagenes contundentes, en el quir6fano,
donde sera inmolado el cuerpo de pecado, se ha tenido cuidado del manejo de la
camara en una toma de la intervencion de Santa por el cirujano, ya antes de la
preparacion se anuncia que quien va a ser intervenida fue la mujer mas bella de

México, enfatizando asi que su fama ha llegado a su fin.

La toma es de arriba para dar un zoom, a las incisiones del galeno en el
cuerpo de la victima, estas tomas enfatizan la visién naturalista de Gamboa, al
presentar que la ciencia es incapaz de impedir el destino, al cual ya estaba
entregada la protagonista desde el inicio del filme. El corderito tendra que ser
sacrificado para limpiar las culpas. EI médico, dara la noticia a Hipalito y Jenarillo,

con la sentencia la ciencia ha sido incapaz de salvarla.

Estos momentos de muerte y renacimiento transforman al héroe, tanto que
regresa a su vida ordinaria anterior convertida en un nuevo ser con nuevas miras,
la fortuna Santa (del héroe) toca fondo y es hora de que se enfrente directamente
con quien mas teme. Se enfrenta a una muerte posible y da inicio la batalla contra
una fuerza hostil. La odisea, este calvario, constituye un 'momento negro' para la
audiencia, que es mantenida en tension y se arroba al no saber si el protagonista

fenecera o sobrevivira a semejante trance.*®

El iniciado es obligado a probarse frente a la muerte en el curso de una

experiencia terrible, y luego se le permite experimentar la resurreccion en tiempos

*bid., p. 11.
*Ibid., p. 17.
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remotos, los cazadores y guerreros debian purificarse antes de regresar a su

comunidad porque sus manos estaban manchadas de sangre.

En la tradicidén del Héroe, debe realizar el tltimo enfrentamiento que supone
un rito de renacimiento o resurreccién antes de regresar al mundo ordinario. Se
trata de un nuevo "momento de vida o muerte”, o de un morir y renacer. Santa
regresara ya purificada, recobrard su nombre y su identidad se habra ganado estar
en el cementerio de su paraiso recobrado al lado de su madre en su amado
Chimalistac (Regreso con elixir).

3.2 La version de Norman Foster

Norman Foster director de la version de Esther Fernandez

El grupo de la tercera version de Santa estuvo encabezado por un director
estadounidense, Norman Foster, quien ya antes habia sido actor, naci6 el 13 de
diciembre de 1904, en Richmond, Indiana; murié el 7 de julio de 1976 en Santa

Monica, California.
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Se inici6 como actor de teatro en las obras The racket, June Moon. Su
Gltima participacion en este género fue The Barker con 225 representaciones en el
Baltimore Theatre, gracias a ésta empez0 su carrera en el cine, y conocié a su

primer esposa Claudette Lily Chauchoin.

En 1927 firmd con la Paramount para actuar en un filme en versiones
sonora y muda que dirigiria Millard Webb en 1929, Gentlemen of the Press. Como
actor cinematografico no tuvo mucho éxito, a mediados de los treinta fue
desplazado por el surgimiento de futuras estrellas del cine norteamericano Bogard,
Gable, Cagney, Robinson, Tracy, Wayne, Grant, March. Su ultima aparicién como
actor y su inicio como director fue en | cover Chinatown, en 1936, una produccion
de una compafia independiente que luchaba por sobrevivir desde la época muda,
la William Steiner Production.

De 1937 a 1941 Foster dirigio catorce films para la Fox. La primera fue Fair
Warninig. Con esta productora trabajé en la realizacion de las series de aventuras
cinematograficas de Mr. Moto (realizé seis guiones de esta serie), Charlie Chan y
Cisco Kid. Ride, Kelly, Ride y Scotland Yard fueron las ultimas producciones de la
Fox que Norman Foster dirigié. Después codirigio con Orson Wells de 1941 a
1943: Mi amigo bonito (1941) y Journey in to fear (1943).

En 1943 llegb a México a filmar Santa con Esther Fernandez como
protagonista la cual comenta: “Esta cinta fue dirigida por [...] Norman Foster; no
tuve dificultades con él, porque yo ya traia la escuela americana [...] Norman sabia
dirigir muy bien a los actores; me senti a gusto; él habia viajado varias veces a
México, no desconocia totalmente nuestro ambiente, pero se documentdé muy bien

pues es un director de talento.”™’

En este mismo afo inicié su segundo filme mexicano, La fuga, el primero de

una serie de seis que planeaba producir la recién fundada Producciones Azteca.

¥ Ccuadernos de la Cineteca Nacional, No. 4, marzo de 1976.

62



Cuando aun no se estrenaba esta pelicula le encargaron La hora de la verdad,

basado en una historia de Janet Alcoriza adaptada por Foster y José Luis Celis.

De octubre de 1944 a marzo de 1946, Foster adapté junto con David
Bamberg Fu Man Chu la pelicula La casa embrujada (Dir. Fernando A. Rivero,
1944) y elabor6 un proyecto que nunca se llevo a cabo La perla negra. En 1946
filmé El ahijado de la muerte, pendltima pelicula de Foster, donde escribié la
historia junto con Janet y Luis Alcoriza. En octubre de este mismo afio realizo su
tltima pelicula El canto de la sirena. De 1948 a 1967, la dltima época de su
carrera, se reincorpor6 al cine norteamericano. Dirigié catorce peliculas, algunas
de ellas fueron: Rachel and the Stranger (1948), Father is a Bachelor (1950),
Brighty of the Gran Canyon (1967). En 1952 rodo con la Metro Goldwyn Mayer en
territorio mexicano Sombrero / México de mis amores, sobre una novela de
Josefina Niggli. En television fue director de varias series: Bat Masterson (NBC,
1959), Hans Brinker or the Silver Skates (1961), Batman (1966, 1968), It takes a
thief (1968 / 1970).

También sobre este filme Federico Gamboa expresoé: “Foster ha respetado
la concepcion y la trama del libro”. “Esta es la gran oportunidad —dice el director-
de hacer peliculas en México, en donde existe la libertad y el respeto necesarios
para llevar a la pantalla la obra de un novelista de prestigio sin necesidad de
alterar su pensamiento, seguramente en Hollywood me habria visto obligado
convertir a Santa en una mesera o en una cantante de café para no ofender a las
familias”.>®

La version de Foster respeta el tratamiento naturalista de la novela del inicio
a “media res”, con la llegada de Esther Fernandez a la ciudad con un seguimiento
de la camara por las calles del centro de la ciudad que hace la muchacha a pie,
aqui la intencion es dar al espectador un cuadro costumbrista que sitla, a la

protagonista, en su apariencia de fuerefia recién llegada a la gran metrépoli.

* «Tres veces Santa”, Tiempo, Vol. I, No. 47, 26 de marzo de 1943. p. 39.
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La ubicacion espacial de la ciudad presenta una intencionalidad descriptiva,
gue permite el marco a la protagonista de un ambiente de actividad cotidiana de

los habitantes citadinos pero sin aparentes peligros que estuvieran al acecho.

También al iniciar el filme, los créditos serdn acompafados del tema de la
cancion de Lara cuya musica se usara como leitmotiv. Las primeras frases
musicales que aparecen con los créditos, sugieren motivos tragicos asi como
cierta predestinacion, se enlazan frases musicales con sugerencias campiranas

dulces y melodraméticas, para dar pie al conocido tema de Agustin Lara.

Ya se menciono en el apartado anterior que la version de Moreno siguio el
orden lineal cronoldgico, para facilitar al espectador saber la causa de la historia
de la joven campesina, pero para Foster merece la pena conservar la intencion del
novelista en su formato, también incluye una nueva interpretacion en la explicacion
de la causa que llevé a Santa a la casa de Elvira. El pretexto de conocer su
historia surge cuando Pepa encuentra entre las cosas de la muchacha una
fotografia de Marcelino. Santa narra en off la historia de su desengafio. En este
aspecto esta variante encaja en el modelo hollywoodense, de explicar la relacion

de los sucesos a partir de las relaciones causales.*

Para la version de Foster, Esther Fernandez continua la fijacion del
arquetipo de la prostituta que se convirtid en uno de los personajes, preferidos del
cine mexicano, fundamentalmente por la ambivalencia. Prostituta desventurada
por vocacion, Santa vive exclusivamente para purgar la condena que le impone su
pecado de joven ingenua e inexperta. El cine de prostitutas, como el titulo de su
primer representante hace explicito, es en sus origenes una modalidad velada del

martirologio cristiano.*’

* Adriana Sandoval, De la literatura al cine, UNAM, p. 33.
% Jorge Ayala Blanco, La aventura del cine mexicano, Posada, México, 1985. p. 140.
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En realidad, lo que se planteaba en Santa, y que se extendid al cine
mexicano de la época de oro, fue la caracterizacion de una mujer escindida por la
dicotomia virtud/vicio que terming por definir no solo a la prostituta filmica, sino al

comun de las imagenes que representaban al género femenino en la pantalla.

Las contradicciones se vinculan en la necesidad de inscribir la especie
femenina en lo mismo, en el género que es la mujer, que se piensa como un
arquetipo. Se quieren borrar; las diferencias de clase, historicas, de psicologia, de

generacion, los estilos personales: se construye un mito.

La propuesta de la dualidad en las versiones de Moreno y Foster, de una
prostituta virginal coincidio con lo planteado afios después por otros filmes. Lo que
se construy6, fue un modelo de negacién de la sexualidad. Casi siempre, el deseo

y el erotismo terminan desplazados por la maternidad.**

Pero aunque la sexualidad sea negada o condenada por el desarrollo de la
trama, los ingredientes ofrecidos, ya desde la novela, por Santa y que seran
emulados por otros filmes durante la época de oro; en adelante abundarian las
prostitutas, que aunque obligadas por las circunstancias, tenian que exhibir su
cuerpo al mismo tiempo que misteriosamente conservaban su pureza. Es el caso
de peliculas como Aventurera (1949) de Alberto Gout, o La reina del tropico (1945)

y Una mujer decente (1950) de Raul de Anda.

No es que todos los filmes del cine industrial mexicano hayan copiado a
Santa, sino que tanto la obra de Gamboa como las versiones de Moreno y Foster
llegaron a condensar muchas de las preocupaciones de la sociedad de su tiempo
sobre la mujer y el deseo que se veran reflejadas en la produccion filmica

posterior.

*' Julia Tufi6n Pablos, Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano. La construccién de una
imagen, 1939-1952, México, El Colegio de México/Instituto Mexicano de Cinematografia, 1998, p.
99.
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Jung, al igual que Campbell, afirmaron que el mito del héroe debe su
universalidad a “un inconsciente colectivo de la raza humana” que busca en la
repeticion de personajes y enemigos un poco de ellos mismos. Jung creia que
estas situaciones eran indicativas de como nos interconectamos los seres

humanos con la naturaleza.

En la version de Foster se cumple también con un patron cultural comun:
separacion—retiro, iniciacion—entendimiento, retorno—vuelta a la sociedad Yy
transformacion de ésta. Pero tiene algunas variantes, como lo muestra el esquema
del héroe, en su travesia la personificacion de Esther Ferndndez mantiene una
estructura Unica. Esta estructura esta definida por el subconsciente humano, y ha
cumplido un rol fundamental en guiar a las personas en sus vidas. Cada etapa
esta compuesta por varias partes, que pueden estar presentes o no, y pueden
variar su orden dependiendo de la encarnacion del monomito, la tipologia de

Vogler.

Para el cine moderno el término mas adecuado seria antiheroina, esta
variacion del arquetipo corresponde mas a Santa, Foster interpreta el relato
enfatizando la funcién psicoldgica, que construye al personaje como la joven
ingenua y hermosa que en el inicio no posee malicia ni engafia sino en su

naturaleza silvestre ha sido presa facil de Marcelino.

La construccion del personaje de Foster va descubriendo una mujer comun
y pueblerina en la mas cotizada y deseada de México, si bien es cierto como se
enunciard mas adelante esta version, estuvo mas trabajada en cuanto a la
indumentaria y escenografia de la época en que se describe la novela, se percibe
el cuidado y mejor desarrollo en la dramética de la historia a contar. Sus
personajes adquieren mas realismo y dejan de ser planos, se provoca una
participacibn mas dinamica de los espectadores, al respetar la estructura de

“media res” que también se empleara en el lenguaje cinematograéfico.
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Se dara mayor libertad al guionista para recrear la esencia del relato con
creatividad y sin obstaculos en la version filmica, sin que demerite la historia
original, es el caso de la inclusidon de un nuevo personaje Raquel, interpretado por
Stella Inda. En la tipologia de Vogler ésta dard mas tension al relato, como
personaje antagonico podra contrastar con Santa, para que ésta aflore sus
emociones que la perfilardn como heroina al iniciar su viaje en el inframundo de la

prostitucion y el vicio.*?

En esta version, la narracién se halla mas apegada a la historia de Gamboa
cuando Santa conoce a Marcelino esta en el campo, Agustina, no se entera del
encuentro. En la novela se refiere a un lugar llamado Arenal; en este pasaje se

cubre la parte del mundo ordinario que propone J. Campbell.

La seleccion de pasajes de la novela se combina muy bien con imagenes
sugestivas de Marcelino en caballo piropeando a Santa que se halla de espaldas
cortando nopales. Aqui aglutina las descripciones de Gamboa en una sola imagen,

el conquistador que se ufana de mujeriego y aventurero.

Resuelve muy bien estos eventos al enlazar otra secuencia importante que
explica como conocié Santa a Elvira y Pepa. Cuando Marcelino, queriendo
impresionar a la jovencita de 17 afios, con una maniobra de su caballo espanta a
los caballos del carruaje en donde viajan las dos mujeres, provocando un

accidente. Que sirve de pretexto para pasarlas a su casa.

Es aqui donde Fanny Schiller, la Elvira de esta version, le da su tarjeta,
para que en el futuro la busque. En este episodio, aunque se aleja de la historia si

cumple con el canon del discurso naturalista (media res) para hacer un flashback.

*2 Christopher Vogler, El viaje del escritor, Madrid, 2002. p. 17.
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Las locaciones cuando el alférez asedia a la joven, se llevan a cabo en
paisajes, de los alrededores del distrito federal; San Angel, el convento del

Carmen, que pueden identificarse en esta version.

Otro pasaje que se apego a la historia original es que Santa va en busca de
Marcelino al cuartel, al percatarse de que éste ha perdido todo interés en ella
después de seducirla. En la versién de Foster, el abandono del alférez y su retiro
de Chimalistac, propician el aborto de Santa en un travelling, muy apropiado

enfoca al mundo que gira, y que le produce el vértigo y desmayo.

De las tres versiones de Santa ésta es la que puede sugerir mas el aborto,
por su manejo del guion, ya que en la historia del cine aun se cuidaba de no ser
tan crudo en la presentacion de una realidad ya conocida. Aparece Santa en cama
con la narracion en off, diciendo que desde entonces Agustina no le refirid mas
sobre el evento.

La escena de la expulsion de Santa una vez, recuperada, de su “penosa
enfermedad”. Es llamada a juicio por su familia aqui la version se apega al texto
donde Agustina dicta la sentencia. El tono melodramatico, se da muy bien en los
cambios de planos entre los personajes, ya que a diferencia de las versiones
anteriores se lograba este dramatismo exagerando los gestos y las acciones. Ya

en esta versioén, se ha alcanzado mas madurez en el tratamiento filmico.

La llegada de Santa, al burdel es fiel al relato de Gamboa en cuanto los
didlogos entre ellay la portera Eufrasia que le pregunta el porqué de esa decision.
También resulta interesante que Foster ponga a dos “peladitos” junto al portén del
burdel, como los que més adelante se fijaran en el cine como comicos (Cantiflas y
Medel). Aqui se alburea entre ellos haciendo referencia al nombre de Santa y al
lugar que llega, es muy pertinente en el tratamiento de la version de Esther
Fernandez, ya que su personaje, es mas evidenciado por este contraste, como de

ingenuidad y carente de malicia.
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Eufrasia, defiende a la muchacha con apego al texto de Gamboa, ya que es
muy importante que los lectores entiendan que el lugar al que Santa llega, esta
fuera de su alcance, es un lugar solo para los que tengan el dinero para pagarlo.
El guionista le escribe una muy buena respuesta. Estas pulgas no brincan en sus

petates.

También las tomas de la camara cuando entra Santa a la casa de Elvira van
construyendo al personaje en forma mas gradual y precisa lo que no se logré en la

version de Moreno.

Al llegar al burdel, Santa recorre la estancia donde observa con azoro los
muebles y el escenario que para ella es completamente nuevo; la camara va
siguiendo los objetos que toca o llaman su atencién, al topar la mirada con un
cuadro de una mujer desnuda. La expresion de su rostro posee una candidez que
la hace més atrayente, ya que se ruboriza y aparta inmediatamente su mirada del
cuadro. La introduccion al grupo de pupilas de Elvira, permite a Foster perfilar las
caracteristicas de la personalidad de Santa, cuando sus compafieras le gastan
bromas, los diadlogos estan elaborados para enmarcar mejor la estructura
dramatica de la muchacha su iniciacion como novata al inframundo de la
prostitucion. Al mismo tiempo le permiten proyectar una frescura en la joven que
serd manifiesta en sus expresiones tanto faciales como corporales. (Iniciacion,

aliados y enemigos).*®

Esther Fernandez posee la facilidad de transmitir sentimientos que
provocan empatia por parte de los espectadores. Su actuacibn se va
transformando de la joven cerril hasta la “joya de la casa”. Para Foster y para el
guionista (Alfredo B. Crevenna) la celebracion de las fiestas patrias, son un buen

marco para redondear la personalidad de Santa, quien ha llegado a gozar de una

* Cito: “una vez traspasado el primer umbral, el héroe encuentra a su paso, natural y

progresivamente, nuevos retos y pruebas, favorecen el desarrollo del personaje a medida que
observamos como el héroe y sus comparieros reaccionan bajo presion”. Ibid., p.17.
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amplia admiracién; se sabe deseada y goza por serlo. Esta situacion la hace
adoptar una pose afectada al despreciar los festejos, donde participa sobre todo el

pueblo, del que finge no acordarse.

Para Gamboa el relato de un asesinato en que estan involucrados los
personajes del Burdel es motivo de ir a parar en la comisaria. La tercera version
cubre este pasaje pero con una interesante variante, que le da mayor libertad de
interpretacion, ya que se crea a un personaje no contemplado en la novela a
Raquel (Sttella Inda), prostituta que busca a Santa para vengarse por haberle
quitado al torero. Después de salir de rezar por su madre de la iglesia se alian a

golpes para terminar en la carcel.

Cuando Santa es llevada por los gendarmes a la comisaria, la historia de la
novela explica que por no tener su “tarjeta de sanidad” para en la carcel, quien la
saca es el Jaramefio, en este pasaje se da como consecuencia de la rifia pero si

coincide en que el torero la saque de aqui para llevarsela a vivir con él.

Durante la celebracion de las fiestas septembrinas, Foster, inserta algunos
flashazos de la plaza de la Constitucion la noche del grito con panoramicas de la
iluminacion de fuegos pirotécnicos. El manejo de las camaras estan perfectamente
ubicadas dentro del elegante salon Tivoli. Donde en una contrapicada, la cAmara
sigue el ascenso de Santa por una escalera que la conduce a un reservado con
Rubio quien la acomparia y empieza a celarla. Este le reclama y Santa aprovecha
el pretexto para terminar con él y bajar a donde esta Jaramefio con los cantantes y
Raquel (Stella Inda). Ocupando una mesa cercana con una excomparfera del

Burdel y su marido.

Las tomas dentro del Tivoli estdn muy bien logradas captando desde lo alto
la panoramica que tiene Santa de las mesas del piso donde se hallan el Jaramefio
con su grupo cantando flamenco. A diferencia de la version de Moreno donde
Lupita Tovar esta como espectadora y parte de los visitantes del lugar. Esther
Fernandez toma un papel mas participativo y revelador.
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Aqui en este escenario se hace un juego de cadmaras con alternancia de
primeros planos entre Santa y el Jaramefio. En este coqueteo la estructura
dramética muestra que ya se ha transformado en la duefia del lugar. En un
desplante del torero al ser increpado por el marido de su amiga para callar esa
musica espafiola éste responde primero retador y después, sorpresivamente
resuelve dedicarle (el tema de Lara) su cancion para la mujer mas bella de

México.

En el Tivoli, también van a buscarla Fabian y Esteban para notificarle la
muerte de su madre, Aqui el Jaramefio al descubrir su dolor le recomienda que no

regrese con Elvira y rece por su madre.

Por las caracteristicas del filme las escenas que narran la decadencia de la
muchacha. Se dan en las dos versiones de una manera muy rapida. Después de
la muerte de Agustina se inicia la decadencia de Santa. Se respetan los dialogos
del Jaramefio (Ricardo Montalban) dandole rasgos nobles ya que aun después de
su infidelidad paga para que Santa no sea echada de la casa de Elvira por su
enfermedad que la empieza a minar. Lo mas importante es que se cure y que viva

con quien quiera dejandole a Elvira un dinero para sus gastos.

De la infidelidad de Santa con Ripoll, ninguna de las dos versiones se
apega a la historia de Gamboa, excepto la primera silente. Foster, apuesta
también por la motivacion romantica del regreso al primer amor, Marcelino. Y no

por la intencion de maldad que tiene la Santa naturalista.

Por otro lado Elvira (Fanny Schiller), desempefia el papel de mas dureza en
el trato con Santa a diferencia de la actuacion de Mimi Derba que la hace ser mas
suave. En la version de Norman Foster, la caracterizacion de Hipolito, estd muy
lejos de la descripcion naturalista, el personaje que le causaba repugnancia como
hombre a Santa. Desafortunadamente este actor, no realzé el contraste que

merecia Esther Fernandez para esta version. Pero puede compensarse con la
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actuacion de Raquel como la rival de Santa aun cuando al final se convierta en su

compafiera de infortunio.*

Otra variante que es importante en la estructura dramatica de la
protagonista es que en su rapido descenso se le ve abordando a los hombres en
la calle, y se encuentra con Marcelino (Victor Manuel Mendoza), el causante de su

desgracia, quien la reconoce y le pone un cigarrillo en la boca.

Otra escena muy plastica en la estética de un cuadro naturalista se ve
cuando sentada en la calle al saciar su hambre se enfoca a un perro callejero, que

la mira lastimosamente.

Ya en el ultimo peldafio de la prostitucion cuando su nombre es mudado en
Loreto, se encuentra con Raquel, donde se borran ya las enemistades y solo les
une la comun desgracia, cuando Santa sufre un desmayo en la cantina es Raquel
la que manda llamar a Hipdlito para que rescate a Santa estas escenas reflejan la

crudeza del naturalismo en una visiéon mas cercana al discurso de Gamboa.

Estando en la casa de Hipdlito junto con Jenarillo hacen esfuerzos en
animar a la enferma, la llenan de mimos y de flores. Existe una nueva esperanza
en la operacion de Santa, antes de ser internada el ciego y la muchacha van a la
iglesia. Este es un buen escenario para, hacer un recuento de la historia de la
joven que salié de Chimalistac y ha recorrido el camino de sufrimiento lejos de su
hogar primigenio el paraiso de la nifiez y la adolescencia. Es un buen acierto que
el guionista de la tercera Santa, utilice una plegaria para mostrar su sentir
interiorizado que hace una introspeccion sobre su vida, dando un paralelismo a la
reflexion que hace Santa del simil de la piedra (su vida misma), empujada por el

destino, hasta el fondo de una barranca (La caverna).*

* Joseph Campbell, El héroe de las mil caras, psicoandlisis del mito. p. 95.

*bid., p. 97.
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A diferencia de las novelas realista y naturalista francesas, donde los
médicos son los representantes del progreso y de la ciencia, en Santa de la
version literaria y filmica, los médicos no son dignos de confianza. La version de
Foster narra que Santa esta enferma, aun cuando el médico nunca indica la
gravedad de su estado; aqui se presenta al galeno mas humanizado, incluso tiene

la actitud de tolerancia y optimismo respecto al resultado de su operacion.

La protagonista se presta confiada y serena a la intervencion; Hipdlito
acaba de comprarle una anillo, que se supone de compromiso, confiando también
en un desenlace feliz. Sin embargo el cirujano informaré al ciego que el corazon
de Santa estaba ya muy cansado y no resistio la operacion. Con la muerte, Santa
gueda liberada de los encierros que han significado el pecado, su cuerpo y su
enfermedad.

La ultima imagen de la protagonista es de serenidad, haciendo honor de su
nombre, con una iluminacién posterior circundando la cabeza que sugiere un halo
de santidad, en una habitacion blanca, con dos ventanas con barrotes en forma de

cruz, por donde entra la luz.

Las virtudes de la novela para ser adaptada son: la estructura de la historia,
las descripciones de Santa; las descripciones de los ambientes aqui los
escenarios estan perfectamente ubicados en la época de la protagonista en 1900,
sus vestuarios, sus carruajes y tranvias, las metaforas o simbolos, pues se
podrian encontrar las formas visuales y la manera en que hablan los personajes

porque se perciben pertenecientes a su clase social y pais.

No cabe duda que el adaptador hizo un trabajo minucioso en la lectura de la
obra, toma un fragmento de una pagina, completa la situacion con el fragmento de
otra, vuelve, avanza, siempre completando un rompecabezas. Faltan las
visualizaciones fetichistas que supone un pie desnudo, un hombro, unos ojos

negros, es pertinente sefalar el talento de Gamboa para representar el erotismo
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dentro de la moralidad de la época. En la pelicula falta ese tono voyerista implicito

en la novela.

Las dificultades que se observan en la novela para lograr su adaptacion a
una obra cinematografica son: el estilo de Gamboa es poco atractivo en términos
visuales, pues esta compuesta por largos parrafos, que impiden una lectura fluida;
Santa es una novela subjetiva: se maneja mas la introspeccion que los didlogos.
Solamente una version libre podria funcionar, aunque se deben conservar

elementos importantes como los personajes principales y el argumento original.

En esta version se escucha como leitmotiv, el tema “Santa” de Lara, ya se
escuchaba desde la version de Moreno y desde 1936, las canciones del
compositor, fueron usadas con frecuencia como titulos para peliculas cuyo tema
no siempre se relacionaban con la cancion, siendo mas bien un gancho para
atraer al publico, debido al éxito del compositor. A partir de este momento las
prostitutas en el cine mexicano, segun David Ramon, estaran acompafadas por
una cancion, que las marca y las distingue. El melodrama reafirma su esencia

original, al estar acompafado por musica.

La imagen de la prostituta tanto en la novela como en los dos filmes sera
constante y fundamental, en el resto del cine nacional. Su mensaje es de una
“santa” que da placer contra su voluntad, sufre con este hecho; Se fijara en el
imaginario popular como la pobre mujer provinciana, ingenua y sin educaciéon a

qguien un hombre sin escrupulos, violo.

A esta mujer violada el cine mexicano no le da opcion, salida alguna. No

puede después de ello vender algo en las calles, barrer cocer, su Unica ocupacion
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sera la prostitucion, la cual practica con repugnancia y sufrimiento. Tarde o

temprano pagara con su vida, este pecado.*®
3.3 Convergencias y divergencias de las dos version  es Moreno y Foster

Para este apartado se presenta un cuadro comparativo tanto de la novela, como
de las dos versiones filmicas de Moreno (1931) y la de Norman Foster (1943).
Tomando como base la propuesta de J. Campbell, autor del Héroe de las mil
caras, quien tiene mucho de la teoria de C. G. Jung, sobre el inconsciente

colectivo y arquetipos.

El héroe pasa a través de ciclos, o que constituiria su travesia, con un
patrén cultural coman: separacion—retiro, iniciacion—entendimiento, retorno—vuelta
a la sociedad y transformacién de ésta. Podra identificarse la estructura dramética
de las versiones cinematogréaficas, debido a que ésta se inclina hacia el
melodrama, por sus caracteristicas mas acordes al romanticismo y realismo. Por
otro lado debe tenerse en cuenta que la esencia del melodrama es las lucha
constante entre el bien y el mal, su mundo es bipolar. Esta lucha es eterna y parte

de una base moral, que se identifica claramente con valores religiosos.

Al final de los melodramas, el mal es castigado y el bien es recompensado.
La intencion moralizadora y consoladora es evidente. Esto la hace diferir de la
escuela netamente naturalista que propone Federico Gamboa en su novela. Ya en
su momento se hablé que Gamboa perfila a Santa en un realismo naturalista, pero
a la vez con tintes de romanticismo como lo evidencia la ambivalencia de

belleza/fealdad, personificadas en Santa e Hipalito.

También es clara esa bipolaridad en el contraste que se hace entre

Chimalistac paraiso (jardin edénico) limpio y puro en contraposicion a la ciudad

*® David Ramén. “Lectura de las imagenes propuestas por el cine mexicano de los afios treinta a la
fecha”, 80 afios de cine en México. Aurelio de los Reyes, David Ramén, Maria Luisa Amador,
Rodolfo Rivera, México: UNAM, 1977, p. 100.
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malsana, corrupta y pecadora, (tierra maldita, contaminada). También estos dos
personajes sufren mucho, ingredientes esenciales del melodrama, ambos son

huérfanos, han sido repudiados y marginados de la sociedad.

Las lagrimas que abundan en los melodramas también serdn parte
importante de la trama que se cuenta en la historia. En palabras de Carlos
Monsivais, la féormula de éxito de Santa fue el melodrama como zona de encuentro
entre la moral tradicional y el morbo. Parafraseandolo expone que Santa ya no es

la victima sacrificable de la sociedad porfiriana sino la heroina de Chimalistac.

Se optd por el enfoque del analisis filmico de Christopher Vogler, en este
trabajo fue el mas apropiado ya que: "El concepto de arquetipo es una herramienta
indispensable para comprender la funcion o el propdsito de los personajes que
participa en cualquier historia”". Se adecua a las doce funciones que poseen las

facetas de la personalidad del héroe.

De estas doce que se enumeran a continuacion, pueden identificarse en

Santa

1. Iniciacion, 2. La llamada de la aventura, 3. El rechazo de la llamada, 4. El
mentor, 5. Latravesiadel primer umbral, 6. Las pruebas, los aliados y los
enemigos, 7. La aproximacion a la caverna mas profunda, 8. La odisea (el
calvario), 9. La recompensa, 10. El camino de regreso, 11. La resurreccion, 12. El
retorno con el elixir. (La mayoria pueden identificarse en Santa.)
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Version

Moreno

Version

Foster

Situacion que vemos en pantalla

Pasajes de la historia de Santa

Se inicia en el relato

sin respetar el
tratamiento de
Gamboa. En un
orden lineal

Asedio en el bosque,
elipsis con una vista
de un lago.

El soldado se retira
con el regimiento. Se
enfatiza su caida y
abandono.

Su hermanos la
corren de su casa,

Se respeta el formato
de “media res”
Haciendo un
flashback.

Tomas de primer
plano en un bosque
al pie de un grueso
arbol.

En un travelling,
Santa se desvanece
y se produce se
produce el aborto.

Su madre después
de su “penosa
enfermedad” la echa
de su hogar.

SEPARACION

Chimalistac. Mundo ordinario de la protagonista. Paraiso.
Naturaleza. Recrea un idilio del hogar, donde Santa es
cuidada y mimada, en su casita “blanca”. Simbolo de pureza,
castidad. Muestra su origen.

La caida. Marcelino seduce a la muchacha. Pérdida de
belleza interna.

Santa abandonada por el soldado. Luego la recriminacién de
la madre y los hermanos. Llamada a la aventura.

En la versién de Foster si se da una resistencia de la
Protagonista, cuando vuelve su rostro suplicante para buscar
en su madre compasion. No asi en la versiébn de Moreno
donde acepta la sentencia y se retira.

Maneja imagenes
simbdlicas, en la
feria donde se

produce el encuentro

Se omite esta

escena

No se da referencia

a su preparacion
para su primera
noche.

Se conocen en
Chimalistac, por el
incidente de su
carruaje.

Esta méas
desarrollada con los
personajes.
Eufrosina, Pepa y
Raquel.

Se le da un manejo
de su construccion
dramatica y se
perfilan sus rasgos
fisico y psicoldgicos

INICIACION

Respuesta a la invitacion de Elvira; ésta cumple asi la
funcion de la que informa y entrena para su aventura o
desafio (mentor o ayuda sobrenatural).

Se resume la llegada de Santa al burdel y su presentacion
“Vengo, porque ya no quepo en mi casa...”

Se apega mas a la descripcion de Gamboa, En version de
Foster se utiliza el recurso de una fotografia que descubre
Pepa del soldado, para el flash back. Se aprovecha la cena
en el Burdel con las pupilas para contrastar, la personalidad
de Santa, con los otros personajes y marcar mas su
naturaleza ingenua y pueblerina.

El primer umbral determina el paso entre los actos primero y
segundo. Ya no hay marcha atras
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Version Version Situacion que vemos en pantalla
Moreno Foster Pasajes de la historia de Santa
ENTENDIMIENTO-RETORNO
Si la trata y el |El personaje no La amistad de Hipdlito con Santa. Hipdlito le cuenta a Santa,
personaje estd mas | cumple con las en un flashback, sobre su infancia. Hijo sin padre, “qué jamas
acorde al de | expectativas del se preocup6 por élI” y una madre que lo abandoné en la
Gamboa. novelesco. escuela para ciegos. Hipdlito, es también un aliado,

Se encuentra mas
diluido como aliados
pero si puede verse
en Pepa y no realza
a otros antagonicos

Opta por un
romanticismo, Santa
se vuelve al primer
amor, Marcelino.

Utiliza a personajes
secundarios para
informar a Hipdlito
de la expulsion de
Santa del Burdel. Se
logra el contraste.

Respeta el
dramatismo y los
didlogos de la

novela. Manejo del
simbolismo de su
camino hacia el
retorno. Su plegaria
y su halo en su
cabeza

Se crea un nuevo
personaje Raquel
que en esta etapa es
antagonico.

También apuesta por
la infidelidad por
debilidad del primer
amor.

Se da en forma
directa. No se logra el
contraste.

Se enfatiza la
construccion de
Santa en una escena
melodramatica.
Raquel la espera al
salir de la iglesia y se
lian a golpes.

acompafa a Santa en su travesia, El equilibrio o balance de
los opuestos ha encontrado también su contraparte en otras
en este personaje.

La aclimatacién a la nueva vida, significaria el cruce del
umbral entre el mundo ordinario y el mundo especial o
magico (cruce del primer umbral), aparecen los aliados, y los
enemigos.

Se muestra la relacion de Santa con Jaramefio y la
infidelidad de Santa. Se da un viraje al melodrama en ambas
versiones, Distanciandose de la escuela naturalista.

Santa vuelve a la vida de prostitucion. También se narra la
declaracién de amor de Hipdlito a Santa, quien lo rechaza.

La novela trata nuevamente de contrastar entre la fealdad del
ciego y la repugnancia de Santa, quien no lo puede querer
como hombre; y la belleza (exterior), aun evidente de la
joven.

Durante su estancia en el Tivoli, La buscan sus hermanos
para avisarle de la muerte de su madre

Para la expulsion de Santa de la iglesia, sola la version de
Foster hace alusion a su repudio en la iglesia, apagandose a
la versién de Gamboa.

Si menciona su
rechazo para volver
con ella, pero se
interpreta un gesto
de compasioén.

Se enmarca mas el
personaje en su
construccion
dramatica, ya que
solo la sirvienta le
niega la entrada.

VUELTA Y TRANFORMACION

Se resume la situacion donde Santa habia sido repudiada por
Rubio y “sintiéndose atacada de insidioso mal, contrajo el
alcoholismo”; la aproximacion a la caverna mas profunda.

Se inicia el descenso en las dos versiones de una manera
muy rapida. Después de la muerte de Agustina se inicia la
decadencia de Santa.
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Version

Moreno

Version

Foster

Situacion que vemos en pantalla

Pasajes de la historia de Santa

Hipdlito busca a
Santa porque ella lo
llama.

Raquel manda a
llamar a Hipdlito,
cuando Santa se
desploma en la
cantina.

Santa borracha en una cantina de mala muerte, aparece la
letra de una cancién que habla sobre los muertos. Se vuelve
treinta paginas atras, donde ya se habla de lo que se pudre y
se apolilla, para volver una mas adelante, en la que Santa
desesperada anhela a Hipdlito. Estos pasajes cubren el
estadio del calvario.

Hipdlito manda
llamar al médico y le
ofrece sus ahorros.
Su actuacion es
melodramatica en su
entrega y devocion.

Hipdlito es menos
melodramético y no
realza el sacrificio del
ciego.

Se cuenta la enfermedad de Santa, los cuidados de Hipdlito.

Continla el calvario.

Captura  iméagenes | La escena del La operacion de Santa, como la victima de martirologio.
contundentes, en el | quiréfano se da con Elementos tipicos del Melodrama, pero también del
quiréfano, mas | menor crudeza naturalismo en la novela de Gamboa.

apegadas al

naturalismo

La escenay Se prefiere enfatizar | Con la muerte, Santa queda liberada de los encierros que

actuacion de Hipdlito
es mas dramaética

la imagen de Santa
con su semblante de
paz y con un halo de
santidad

han significado el pecado, su cuerpo y su enfermedad. Al
purgar su pecado, se cumple la férmula del Melodrama. Con
el castigo de la falta. Camino de regreso. La vuelta al mundo
ordinario, se cumple al ser sepultada en su Chimalistac.

Santa regresara ya purificada, recobrard su nombre y su
identidad se habra ganado estar en el cementerio de su
paraiso recobrado al lado de su madre en su amado
Chimalistac (Regreso con elixir).

Ambas versiones terminan con la plegaria de Hipdlito ante la
tumba de Santa; para cerrar el ciclo narrativo.

Santa no aportaria ni transformaria la sociedad que le hundié
en el inframundo, pero si en la estética naturalista y literaria
de una aplicacion didactica para la mujer que se aventure a
la degradacion y sufrimiento, (intencion moralista del
novelista).
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CONCLUSIONES

¢Por qué es una historia que se repitidé tantas veces y se sigue repitiendo? La
historia en pantalla tiene la magia de lo prohibido y los elementos dramaticos
suficientes para emocionar. El melodrama, tal como lo definen los tedricos de la
dramaturgia, se refiere a sucesos de poca trascendencia social y maneja conflictos
circunstanciales. Santa va mas alla que el melodrama comun donde suceden
cosas que al parecer pueden ocurrirle a todo el mundo. (La prostitucion no es un
oficio que pueda escoger todo el mundo y la degradacion de Santa no es algo que

le ocurra a cualquiera.)

Por otro lado, no es una reprimenda la que recibe Santa como ocurre en el
melodrama tradicional, sino que le corresponde una tragedia; no se pueden evitar
las consecuencias de un delito cometido contra las leyes que el espiritu universal
ha decidido tener como absolutas, y en este caso, Santa no puede evitar las
consecuencias de su “pecado” contra sus padres y hermanos, contra lo divino. La

muerte equivale a su redencion, segun la moral de la época.

Los efectos emocionales en los espectadores de la tragedia son la piedad y
el miedo. En este caso, sentimos piedad por Santa porque ha sufrido un dafio y
nos imaginamos en la misma situacion, y esto se logra a través de la identificacion
del personaje: Santa fue una mujer enamorada y engafiada. Son sentimientos que

casi todo espectador ha sentido.

No es que todos los filmes del cine industrial mexicano hayan copiado a
Santa, sino que tanto la obra de Gamboa como las versiones de Moreno y Foster
condensaron muchas de las preocupaciones de la sociedad de su tiempo en torno
a la mujer y al deseo que se veran reflejados en la produccion filmica posterior. Y
aunque la sexualidad sea negada o condenada por el desarrollo de la trama, los
ingredientes ofrecidos seran emulados por otros filmes durante la época de oro; de
ahi en adelante abundarian las prostitutas, que, obligadas por las circunstancias,

tenian que exhibir su cuerpo al mismo tiempo que misteriosamente conservaban
80



su pureza. Es el caso de peliculas como Aventurera (1949) de Alberto Gout, o La
reina del tropico (1945) y Una mujer decente (1950) de Raul de Anda. Esto se
logra también con la forma en que se usa la narrativa filmica, todavia primitiva en
su tiempo, alcanzando a conmover al publico con acercamientos al rostro e

insertos puntuales y un habil uso de los cédigos culturales.*’

A principios de siglo, Federico Gamboa pudo narrar en el papel la vida de
una prostituta, al hablar de su primera menstruacién, de un aborto y de las bajezas
a donde puede llegar un ser humano, aun cuando lo haya hecho con un lenguaje
velado y cauteloso. En cambio, las dos versiones filmicas omiten estas
transgresiones al entonces considerado buen gusto cinematografico. Tanto la
version de Lupita Tovar y Esther Fernandez, tuvieron que modificarse en este
sentido porque asi convenia a la moral imperante. La dulcificacién a la que hace
referencia Emilio Garcia Riera tiene que ver con diferentes desarrollos de

corrientes artisticas en literatura y en cine.

Faltan las visualizaciones fetichistas que suponen un pie desnudo, un
hombro, unos ojos negros, y es pertinente sefalar el talento de Gamboa para
representar el erotismo dentro de la moralidad de la época. En la pelicula falta ese

tono voyerista implicito en la novela.

Las dificultades que se observan en la novela para lograr su adaptacion a
una obra cinematogréfica son: el estilo de Gamboa es poco atractivo en términos
visuales, pues esta compuesta por largos parrafos, que impiden una lectura fluida;

Santa es una novela subjetiva: se maneja mas la introspeccion que los dialogos. A

*” Debemos recordar que fue necesaria la evolucién del lenguaje cinematografico para que el
naturalismo, como lo concibe Zola, se apareciera en la pantalla. Segun Gilles Deleuze, Erick von
Stroheim (1885-1957) y Luis Bufiuel (1900-1983) son los representantes del naturalismo en el
cine porque nunca se habia descrito con tanta violencia y crueldad, con su doble reparticién social
“pobres-ricos”, gente de bien — gente de mal’. Los depdsitos de basura al que sera lanzado un
cadaver en Esposas Frivolas (1922) y Los Olvidados (1950), son ejemplos de espacios donde la
degradacién humana impone una predestinacion sin salvacién. Estas peliculas fueron filmadas
cuando ya D. W. Griffith habia impuesto el punto de vista en el cine con lo que se logré un impacto
visual que se requirié para lograr mostrar una “realidad” como lo propone el naturalismo.
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traveés del relato, Gamboa utiliza espacio y tiempo que le permite contrastar lo
moderno con lo rastico y natural; la ciudad contaminada que empuja a los bajos
mundos y la degradacion, producto negativo y amenazante de la modernidad y la

paga de esa transgresion en la muerte de una pecadora.

Los Hipdlitos cinematogréficos estarian mas dentro del modo
melodramatico, cercanos al personaje Triboulet de Victor Hugo, en El rey se
divierte, antecedente de Rigoletto de Verdi, que es una combinacion perfecta de lo
grotesco: horrible deformidad fisica aunada a un amor paternal sublime. Este
personaje hard un contraste con el personaje de Santa, mejor personificado en la
version de Moreno con el actor Carlos Orellana; en la medida que tienen
deficiencias fisicas (externas) pero ama profunda e incondicionalmente
(sentimiento interno) a la prostituta, mientras que ella es bella (externo), pero

pecadora (interno).

De las dos versiones la de Norman Foster se apega mas a la estructura
realista-naturalista en la protagonista, asi como en el escenario y tiempo de la
época de la novela. A diferencia de la version de Moreno que se propone en la
época contemporanea, se ven carros modernos, una vista a la avenida reforma
donde se ve el monumento a la Independencia, mismo que cronolégicamente fue

posterior a Santa.

La estructura dramética de Santa esta mejor definida en Esther Fernandez,
en la metamorfosis de ingenua campesina a meretriz famosa y codiciada. Su
gradacion es mas definida en la version de Foster se apega a las lineas
tradicionales del discurso naturalista, se forja como arquetipo de la pecadora del
cine mexicano en su estructura filmica, ya que los temas musicales como el bolero
de Agustin Lara se fija como tema recurrente en las cabareteras que inundaron la

décadas posteriores en el cine mexicano.

Pero aunque la sexualidad sea negada o condenada por el desarrollo de la
trama, Santa, como arquetipo se extendio al cine mexicano de la época de oro, fue
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la caracterizacion de una mujer escindida por la dicotomia virtud/vicio que termino
por definir no solo a la prostituta filmica, sino al comun de las imagenes que

representaban al género femenino en la pantalla.

La mayoria de las doce facetas propuestas por Vogler se reconocen en la
los dos filmes de Santa, sus dos funciones primordiales, psicolégica y dramatica,
construidas en las dos narraciones cinematograficas como parte de la
personalidad que representa al arquetipo presente en el cine, con un precedente
tanto en la novela como en sus versiones filmicas, quedando presentes en el

imaginario colectivo los rostros de Lupita Tovar y Esther Fernandez.

Las contradicciones se vinculan en la necesidad de inscribir la especie
femenina en lo mismo, en el género que es la mujer, que se piensa como un
arquetipo. Al pretender borrar; las diferencias de clase, historicas, de psicologia,

de generacion, los estilos personales: se construye un mito.

83



Fuentes

BIBLIOGRAFICAS
Ayala Blanco, Jorge, La aventura del cine mexicano, Posada, México, 1985.
Ayala Blanco, Jorge, La condicion del cine mexicano, Posada, México, 1986.

Barthes, Roland, A, J. Gremias, Eco, Umberto, Analisis estructural del relato,
México, Premia, 1988.

Bentley, Eric, La vida del drama, México, Paidds, 2004.

Blanco, José Joaquin, Los mexicanos de pintan solos, cronicas, paisajes,
personajes de la ciudad de México. México, Portico de la Ciudad de México,
1990.

Campbell, Joseph, El héroe de las mil caras, psicoandlisis del mito. México, Fondo

de Cultura Econémica, 1980.

Cardero, Ana Maria, Diccionario de términos cinematograficos usados en México.
México, UNAM / ENEP Acatlan, 1989.

Casetti, Francesco y Federico di Chio, Como analizar un film, Barcelona, Paidos,
1998.

Casiodoro, de Reyna y Cipriano de Valera, La Santa Biblia, Colombia, Sociedades
Biblicas, 2001

Chatman, S., Historia y discurso. La estructura narrativa en la novela y en el cine,
Madrid, Taurus, 1990.

Company, Ramén. Juan Miguel, El trazo de la letra en imagen: texto literario y

texto filmico, Espafa, Catedra, 1987.

84



Dick, Bernard, Anatomia del film, México, Noema, 1981

Dijkstra, Bram, idolos de perversidad. La imagen de la mujer en la cultura del fin
del siglo, Madrid, Debate, 1994.

Gamboa, Federico, Impresiones y recuerdos, México, Eusebio Gomez de la
Puente (ed.), 1922.

Gamboa, Federico, Santa, México, Fontamara, 2005.

Garcia Barragan, Ma. Guadalupe, El naturalismo en México resefa y notas
bibliogréficas, UNAM, México, 1969.

Garcia, Gustavo, David R. Maciel, El cine mexicano a travées de la critica, UNAM
UNAM/Instituto Mexicano de Cinematografia/Universidad Auténoma de
Ciudad Juérez, 2001.

Garcia Riera, Emilio, Historia documental del cine mexicano (1922-1937).

Vol. | Guadalajara, Universidad de Guadalajara/Gobierno de
Jalisco/Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/Instituto Mexicano de

Cinematografia, 1993.
Glantz, Margo, La lengua en la mano, México, Priemia, 1983.
Levin, L, Schicking, El gusto literario. México, FCE, 1978.

Lépez, Alcaraz, Maria de Lourdes, EI ABC de la investigacion literaria, México,
Esfinge, 2008.

Olea Franco, Rafael, Editor, Santa, Santa nuestra, El Colegio de México, México,
2005.

Carlos Pujol, Historia Universal de la Literatura, Volumen 1V, Fasciculo 10.

85



Ramoén, David, La Santa de Orson Welles, Cineteca Nacional, México, 1991.
Sadoul, Georges. Las maravillas del cine. México, FCE, 1978.

Sanchez, Francisco, Luz en la oscuridad crénica del cine mexicano 1896-2002,

México, Conaculta/Cineteca Nacional, 2002.

Sanchez Noriega, José Luis, De la Literatura al cine teoria y andlisis de la

adaptacion, Barcelona, Paidds, 2000.

Stam, Robert, Nuevos conceptos de teoria Estructuralismo, semidtica,

narratologia, psicoanalisis, intertextualidad, Barcelona, Paidés, 1999.

Tuiion Pablos, Julia, Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano. La
construccion de una imagen, 1939-1952, México, EI Colegio de

México/Instituto Mexicano de Cinematografia, 1998.

Sandoval, Adriana, De la literatura al cine. Versiones filmicas de novelas
mexicanas, UNAM, México, 2005.

Vazquez Mantecén, Alvaro, Origenes literarios de un arquetipo filmico,
Adaptaciones cinematograficas a Santa de Federico Gamboa. México,
UAM-Azcapotzalco, 2005.

Vogler, Christopher, El viaje del escritor, Madrid. Ma non troppo, 2002.

HEMEROGRAFICAS
Cuadernos de la Cineteca Nacional, No. 4, marzo de 1976.

Bercini, Bercini, “Personaje: La perspectiva del arquetipo”, en: Estudios

cinematograficos, afio 10, num. 28, septiembre-noviembre 2005.

Davalos Orozco, Federico, Albores del cine mexicano, la segunda Santa, México,

86



Clio, 1996.
Hernandez Angeles, Rafael, “Santa: el pablico enmudeci6 al oirla hablar”, en:
Revista Interjet, afio 5, numero 60, noviembre de 2011.

Jiménez Rueda, Julio, “Federico Gamboa”, en: Revista Iberoamericana, t. |, n. 2,

México, 1939.

Mufioz Castillo, Fernando, “Inolvidablemente Esther Fernandez”, en: El Financiero,

21 de enero del 2000

Pacheco, José Emilio, “Santa cumple noventa afos”, en: Intermedios, n. 6,
febrero-marzo-abril 1993, México.

Tres veces Santa. Por Federico Gamboa. Tiempo. Vol. I, No. 47, 26 de marzo de

1943.

FILMOGRAFICAS

Santa, Director Antonio Moreno, Productor Juan de la Cruz Alarcon, Guionista
Carlos Noriega Hope, Lupita Tovar, Carlos Orellana, Raul de Anda, Compaifia

Nacional Productora de peliculas, 1931, 79 min.

Santa, Director Norman Foster, Alfredo Gomez de la Vega, Productor, Francisco
Cabrera, Guionista Francisco Cabrera Alfredo B. Crevenna, Esther Fernandez,
Ricardo Montalban, Stella Inda, Excalibur Media Group y Estudio Latino, 1943,
111 min.

87



ELECTRONICAS

Entrevista a Lupita Tovar en NPR, el 15 de febrero del 2008 a la edad de 97 afios.

Programa de edicion matutina. Http://www.npr.org/templates/story.

88



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Santa: una Vida Contaminada por la Descomposición Social de la Modernidad Decimonónica
	Capítulo 2. Características Psicosociales de Santa Como Arquetipo de la Prostituta
	Capítulo 3. Dos Filmes Para una Santa que se Volvió Melodrama
	Conclusiones
	Fuentes

