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INTRODUCCTION

El titulo de esta.investigacidn; !Apuntes para una so

cio-historia del arte en Puerto Rico: 1750-1970%.:seflala --

nuestro propdsito de estudiar; desde la perspectiva de una
teoria del arte materialista y dialéctica, que se apoya en
el conocimiento de las ciencias sociaies y de la historia,
los cambios experimentados por el arte puertorriquefio duran
te este periodo de tiempo. Nuestro objeto de estudio con--
siste en analizar las diStin£as formas que han tomado los -
modos de producir, distribuir y consumir del arte en el con
texto del transito de los diferentes modos de produccidn ma
terial. Debidimos comenzar esta investigacidn, rastreando
los origenes del artesanadé mulato durante el siglo XVIiI.
El cual nos sirve como punto de referencia para ilustrar el
trénsito del modo de prbduccién feudal-esclavista, en cuyo
contexto despuntan los artesanos como usufructuarios del --
sistema de produccidén artistico-visual, hacia férmulas pre-
capitalistas de organizacidn del trabajo, que reubica la --
practica del trabajo artisfico, con respecto a la divisidn
social del trabajo, que requiere, cada vez mas entrado el -
siglo XIX, del trabajo libre y asalariado como base. Es en-
. tonces cuando estrechamente vinculadas al desarrolloAde la
burguesia criolla surgen entre nosotros las artes cultas o

académicas, y los artistas:libres de extraeccidn social alta



y con formacidén académica europea que desplazan a los artesa

\ -

nos gremiales.

Las transformaciones en el proceso del trabajo artis-
tico que evidenciamos marcadamente a partir de mediados de -
siglo XIX, nos dan cuenta del desplazamiento de las artes co
mo éctividad arteséna—manual, despreciada por la emergente -
burguesia criolla, pasando enfonces a’ser actividad intelec-
tual, ennpblecedora y portadora de prestigio social, entre -
los miembros mis ilustrados de dicha clase. Una vez estable
cidos estos cambios estructurales, pasamos pdsteriormente al
analisis de las tendencias estético-visuales gue se suscitan
en las décédas fiinales del siglo XIX; el realismo y el impre
sionismo y su relacidn con la ideologia liberal de la clase
hacendada, como clase en pugna por la hegemonia social y en
posicidén histdérica de promover ante el resto de la sociedad

sus particulares intereses de clase como proyecto nacional.

Luego de agui, pasamos al estudio del desarrollo expe
rimentado por el proceso social del trabajo artistico en el
modo de produccidn capitalista, en lo gue toca al presente =
siglo. Como veremos en su momento, ya desde 1898, Puerto Ri
co, pasa'a manos de los Estados Unidos como botin de guerra,
gue luego viene a legitimar el Tratado dé Paris que puso fin
a la guerra hispano-norteamericana. Desde ese momento hasta

la actualidad, se suceden cambios significativos en todos los



érdenes de la estructura social, ﬁféducto del transito acélg
raao hacia relaciones sociales de produccidén capitalistas. -
Estos cambios que son promovidos por la presencia imperialig
ta de Estados Unidos en Puerto Rico, implican traésformacic-
nes sustancialeé en cuanto a los modos de produccién mate --
rial y las relaciones sociales del trabajo. La'transforma——
cién cualitativa del modo de produccidn material, es decir,

lés diferentes modalidades histdricas de acumulacidn de capi
‘tal que ha reugerido la economia capitalista para la obten--
cidén de plusvalia, en el transcufso del siglo XX en Puerto -
Rico, conllevan a su vez la implantacidén de nuevas formas de
divisidén técnica y social del trabajo que han afectado las -
actuales condiciones de ppoduccién, distribucidén y consumo -

del arte.

4Como‘podré evidenciar el lector, estos cambios no so-
lo se hacen presentes en Puerto Rico, sino gue mas bien son
cambios que promueve la economia capitalista a nivel mundial
El mids significativo de ellos es la irrupcidén a partir de --
1950, de los disefios como una nueva forma de arte mas util -
al capitalismo, y que hoy en dia tiende a déspiazar a los ar
tistas tradicionales, asi como éstos desplazaron a los arte-
sanos a mediados de siglo XiX. Esta nueva forma de arte --
producto del capitalismo en su fase monopélida, no solo afec

ta a las artes cultas en cuanto las obliga a cambiar y pone



en crisis el funcionamiento de las éécuelas de arte, en Puer
to Rico, Latinoamérica y el mundo entero,*sino en tanto crea
nuevos medios de produccidén y difusidn que son derivados tec
noldgicos dei diseﬁoAy gue hoy imponen a. las mayorias demo--
graficas nuevas “formas de consumo artistico, gue las enaje-

nan del consumo sensitivo de las artes tradicionales.

Por otro lado, estudiamos nuestra relacidn de depen--
"dencia colonial y como el capitalismo nos ha impuesto histd-
ricamente cambios artisticos Que’asimilar, antes de que las
formas anteriores de arte hubieran tenido tiempo suficiente
de arraigar y desarrollarse debidamente, lo que se traduce -
en la actualidad en una situacidn andmala de sub—deéarrollo
y dependehcia artistica. Por dltimo, utilizando los datos -
gue arroja el modelo socio-histdrico, procederemos al estﬁ%—

dio de las actuales condiciones existentes de la distribu -~

cidn social del arte, asi como de sus mecanismos de difusidn.

La presentacidén ha sido dividida en siete capitulos.

El Capitulo I: Breve Esbozo sobre el desarrollo de -

la Clase Mulata en Puerto RicQ; se dedica al estudio de loé

erigenes del artesénado mulato en Puerto Rico. Analizamos -
las condiciones ﬁistéricos, econémicas‘y sociales, que permi
ten su formaciéh, Yy que muestran -hasta que punto estos cons-

tituian una clase social emergente, de la cual surgen los --



primeros pintores criollos, como lo es el caso de José~Cam--

peche.

El Capitulo II: José Campeche artesano-pintor; estu-

dia la vida vy obra del bintor mulato en el contexto de las -
refofmas borbdnicas para la segunda mitad del siglo XVIII, -
analizamos las circunstancias que lo llevan a ser como arte-
sano-pintor uno devlos mulatos mas afamados de su tiémpo, a

la par gue nos lo muestran como un ser privado de libertad.

El Capitulo III: El estilo de Campeche como tradicidn;

estudia como el estilo de este pintor se convierte en la pri
mera tradicidn pictdrica criolla gue emular por las sucesivas
generaciones de pintores gue se sucéden a partir de su muer-
te. Relacionamos la proliferacidén de copistas de dicho esti
lo, en funcidn del interés que suscitaba la memeria del ‘pin-
tor mulato entre los intelectuales representantes de la burQ
guesia criolla y sus institucioﬁés~cu1turales, los cuales es

timularon a sus imitadores.

El Capitulo IV: De los talleres de artesanos a la -%

Feria-exposicidn de 1854; estudia los cambios estructurales

gue- conducen al desplazamiento de la pintura como trabajo ar
tesano-manual, por la idea burguesa del artista libre y de -
la pintura como actividad intelectual portadora de prestigio

social. Para esto analizamos las instituciones y fendmenos=z



0

culturales que promueven dicho trdnsito, y que encontramos -
materializado para mediados del siglo XIX, en la celebracidn
de exposiciones publicas de la industria, agricultura y be--

llas artes.

En el Capitulo V: Francisco Oller; realismo e impre-

siohismo; analizamos la vida vy obra,dé este pintor como --
ilustrativa de los artistas que sustituyen a los artesanos a
partif de mediados del siglo XIX. Estudiamos los estiloé pic
téricos en relacidn con la idéologia burguesa y republicana
que matizaba la visidn de mundo sefiorial de los hacendados
criollos. En su parte final hacemos algunas aclaraciones --
pertinentes en cuanto al’realismo costumbrista, la historia
de la fotografia y sus érigenes en Puerto Rico, y la estéti-

ca fotografica de la burguesia de finales de siglo XIX.

El Capitulo VI: La pintura, "El velorio": hacia una

[

interpretacidn de la cultura nacional: analizamos los ele--—

mentos formales de estilo y contenido de la pintura, en rela
cidn con los simbolos de.identificacidn nacional utilizados

por la burguesia criolla.

El Capitulo VII: Socio-historia y distribucidn del -

arte en el siglo XX; tiene= el propdsito de entregar una in-
terpretacidn de conjunto, del desarrollo histdérico seguido -

por las artes en Puerto Rico, y de su insercidn actual en el



modo de produccidn capitalista mundial. Nos concentramos sin
. embargo, en el estudio del circuito de difusidén artistica; -
con sus productos, medios de aprendizaje, educacidn artisti-

ca y politica cultural.

Todas las fuentes documentales utilizadas en esta in—
vestigaciéh, se encuentran debidamente citadas, como su . mayo
ria pertenece a la bibliografia puertorriquefia, decidimos -
citar en extenso, para mayor claridad de exposicidén, al fi--
nal“de cada capitulo. Para los datos histdricos utilizamos

a autores como: Salvador Brau, Historia de Puerto Rico:; Ca=

yetano Coll y Toste, Boletin Histdrico de Puerto Rico; Lidio

Cruz Monclova, Historia de Puerto Rico, Siglo XIX: Eugenio -

F. Méndez; Crdénicas de Puerto Rico:; Alejandro Tapia y Rivera,

Biblioteca Histdrica de Puerto Rico. Para datos referentes

a las clases sociales y la economia eén Puerto Rico, citamos

a autores como: Luis M. Diaz Soler, Historia de la esclavi-

tud negra en. Puerto Rico; José Luis Gonzdlez, Literatura y -

Sociedad en Puerto Rico; Wilfredo Mattos Cintrdn, La politi-

ca v lo politico en Puerto Rico; Angel Quintero Rivera, Con-

f&ﬁligtos de clase y politica en Puerto Rico; Victor Castillo

Coldn, La acumulacidn de capital en Puerto Rico: Dichos au=

tores han sido utilizados porque sus libros constituyen refe
rencia obllgada a la par que fuentes aceptadas de 1mportan-~

cia de la historiografla puertorriqueﬁa.



La historia.del arte én Puerto Rico hazcarecido de es
tudios que ayuden a profundizar en la comprensidén del arte -
como un fendmeno hisﬁéfico y menos en lo qﬁe toca a compreh—
derlo como el fendmeno socio-cultural que es. En realidad -
son escasos los autores y los datos se encuentran dispersos
en diferentes publicaciones. Estos nos ha permitido reeva--
iuar'la historia del arte en Puerto Rico, desde una perspec-
tiva critica, analizando su proceéo histdérico en base a los
conocimientos aportados pér las ciéhciasVsociales y de la --
historia, asi como los de la histdrié del arte materialista

y dialéctica.

Ei pfqblema principal gque encontramos al comienzo de
esta investiéacién, fue que partimos de histofiadores del ar
te que sdlo nos ensefian a estudiar y valorar la historia del
arte como la sucesidn en el tiempo de obras maestras y auto-
res o genios, prestando escasa importancia a las condiciones
sociales que intervienen en su formacidén. Las publicaciones
mas difundidas, estan enfocadas hécia aspectos especializa--
dos Y parciales como el eétudioide un pintor en particular o
como el éstudio de una época por}separado. Abundan las mono
‘grafias y estudios dé'carécter laudatorio gue nos entregan -
una visidn roménticé y fétichizada de obras y autores, que -

poco aportan a nuestro estudio, que realizamos desde la posi

cidn de la teoria del arte. Si bien es encomiable la labor:-



de recopilacién que para el estudio del arte en Puerto Rico,
ha realizado la histériografia tradicional, y sin querer me-
nos preciar el esfuerzo que han conllevado dichos estudios,
carecen de una metodéiogia adecuada, que nos permita sentar
sobre bases sélidas nuestro conocimiento de la relacién arte-

sociedad.

Para contrarrestar en nuestro estudio del arte puerto
rriquefio las visiones idealistas, romdnticas y sentimentalis
tas que difunde la historia del arte occidental en versidén -
criolla, nos apoyamos en éstudios realizados por autores co-

mo: Juan Acha, Arte y Sociedad: Latinoamérica; el sistema -

de produccidn; en este libro se estudia desde el punto de -
vista del materialismo dialéctico e histdérico, las causas so
ciales que dan origen a las artes pléasticas en Lafinoaméricaﬁ
asi como el sistema de produccién artistico&visual que las -

conforma. En otro libro del mismo autor, que también utili-

zamos y de titulo El Arte y su Distribucidn: se analizan los
aspeqtosidistributivos y consuntivos de arte en sus milti --
ples coyunturas ademds de entregarnos un capitulo dedicado -
al proyecto de una socio-~-historia de 1d realidad artistica -
Latinoamericana que comprende a la produccidén, distribucién

y consumo. Sobre todo analiza los diferentes mecanismos de

la distribucidn de los medios intelectuales del arte, (pro--

v

duccidn, distribucidén y consumo). El autor, conviene en se-



fialar que el curso social de la obra arte depende de la dis-

tribucidn mds que de la produccidn.

Otros libros de no menor importancia, que ayudaron en
mucho a nuestra investigacidn son: Gisele Freund, La foto--

grafia como documento social; Hans Heinz Holz, De la obra de

arte a la mercancia:; Marta Traba, Propuesta polémica sobre -

arte puertorriquefio; este Ultimo constituye un trabajo sin--

gular, desde el punfo de vista de ser elnﬁnico libro sobres=-
arte en Puerto Rico, que es realizado desde la perspectiva -
critica del pensamiento visual latinoamericano e independien
te gue inicia la éutora. Este libro fue poco acogido por las
autoridades. culturales del paié, pues en €l se.estudian los

vicios vy excesbs'propios’del arte actual qﬁe se produée en -
Puerto Rico, asi como no vadila en sefialar nuestra relacidn

de dependencia culiural con los Estados Unidos.  En cuanto -
al analisis que realizamos de algunas obras de arte, nos ba-

samos en el libro de: Nicos Had jinicolau, Historia del arte 3%

clases sociales; en el cual el autor hace una critica a los

métodos utilizados por la historia del arte tradicional.

Nuestro objetivo de estudio-ha Consistido en reunir -
una serie de elementos dispérsos de la historia del arte, de
1a teoria del arte, asi como de las ciencias sociales, para
entregar una visidn de éonjunto de los problemas actuales --

del arte en Puerto Rico. El deseo de realizar esta investi-



gacidn, surge como partekde nuestro propésito‘dé hacer algu-
nos aportes al desierto campo de las invesﬁigaciones estéti-
cas en nuesfro medio, desde el\punto de partida -de la teoria
del arte, para presehtar un proyecto de socio-historia de la
realidad artistica puertorriquefia, cuya metodologia nos per-
mita profundiiar en el conocimiento de la relacidn arte—so;-
ciedad. Es al éalor de lo antes expuesto gque nos entregamos

a la tarea de realizar estos, "Apuntes para una socio-histo-

ria del érte en Puerto Rico, 1750-1970; en nuestro interés -
por gontribuir de alguna manera a superar ciertas deficien--
cias y lagunas que la historiografia del arte en Puerto Rico
se ha mostrado incapaz de resolver por si}misma; y miy en es
~pecial en lo gue concierne a comprendef el arte como un fend

meno social.
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I. BREVE ESBOZO SOBRE EL DESARROLLO DE LA CLASE’MULATA EN

PUERTO RICO.

La clase social a la cual corresponden los primeros -
balbuceos en materia de pintura en Puerto Rico, no es la cla
se sefiorial de hacendados representada por Francisco Oller,
(1833-1917), para las uUltimas décadas del siglo XIX. Muy por
el contrario es el hijo de esclavo liberto, José de Rivafle-
cha Jordén ykMarqﬁez, (José Campeche) - (1751-1809), quien -
representa con anterioridad una emergente clase mulata y emi
nentemente artesana, que para la segunda mitad del siglo --
XVIII, crea un sentido de nacidn, asi como unas particulares

caracteristicas de clase social, muy diferentes a los que la



clase de hacendados se formara durante el siglo XIX. Aqui - -
es muy acertada la obervacidén del escritor José .Luis Gonza--

lez

’

al respecto de los primeros elementos de conciencia na-
cional en Puerto Rico, emergen del sentimiento de arraigo gue
la poblacidén negra de la isla fue formando a medida que se -

le impedia emigrar hacia otras colonias continentales (1).

~,

La importancia social de esta . emergente clase mulata
en la sociedad puertorriqﬁeﬁa en el periodo amterior a la ==
promuléacién de la Real Cédula de Gracias de 1815, es decir‘
durante el periodo de las reformas borbdénicas en América, --
es tema reciente que aguarda analisis mas extensos. Para --
los propdésitos de este trabajo nos limitamos a hacer algunas
observéciones que ndsiayudan a comprender y ubicar la figura
de José Campeche, dentro de su justb momento»histérico, como

representante de esa clase de pardos libres.

Una vez diezmada la poblacidn indigena por el régimen

de trabajo impuesto.por la extracidén aurifera en el siglo --

XVI. Se hizo necesario introducif un nuevo tipo de trabajo,

el de la esclavitud negra para sustituir al extinguido taino.
Agotadas las fuentes de 6ro, gue determinan el fracaso de la
encomienda, la economia de lé colonia se basard en 1535-1640,

principalmente en el cultivo de la cafia de azicar y la ex --

traccidén de su jugo por el sistema de ingenios o trapiches -



como el modo de produccién determinante.

"La sustitucidn del trabajo del indio por el
del negro dejara sentado en Puerto Rico el modo
" de produccidn esclavista, estructurandose las -
clases sociales sobre la relacidén amo-esclavo.
No sera hasta 1873 que se abolira la esclavitud.
Los siglos que transcurren desde el descubri --
miento hasta esa fecha seran siglos de penuria
para el negro esclavo, mientras la minoria es--
clavista buscara por todos los medios perpetuar
el régimen de privilegio que les garantiza el -
trabajo forzado de grandes contingentes de tra-

bajadores" (2).

Desde temprano en la colonizacidén de Puerto Rico se -
deja sentir la presencia de estos contingentes de trabajado-
res negros. En un cuadro estadistico solicitado por el go--
bierno espanol en 1530, al entonces lugar teniente Francisco
Manuel de Olando, se puso de manifiesto un desequilibrio po-
blacional. El total de blancos que arroja dicho censo es de
tan sdlo 367, el total de indios entre encomendados y escla-

vos era de 1,148, mientras que el total de negros esclavos -

ascendia a 1,523 (3).

El réapido exterminio del indio nativo ya sea por el -
régimen de trabajo impuesto como por deserciones y rebeiio~—
nes se puede apreciar en el hecho de que para 1544, ratifica
da en la isia la orden de Carlos V de 1542, de dar ia liber-
téd a los indios, el Obispo Bastidas solo‘encontré, "sesen-

ta indios entre grandes y chico$, a gquienes aplicar aquella



merced" (4). De aqui en adelante el negro se constituye en
la fuerza de trabajo predominante en la colonia, la cual se
vera incrementada con el desarrollo de la industria azucare-

ra y de la trata de esclkavos.

Para principioé de sigld~XVII, solo existian tres po-
blaciones en la isla,»Coamo, San German o Nueva Salamanca 3%
Arecibo, amén de la Ciudad Capital, gue contaba pafa estas -
fechasdoscientas casas, “construidés, de piedra algunas y -
otras de tapia y madera, sin contar unos cien bohios que ocu
paban los suburbios" (5). Serd precisamente de esos subur--
bios capitalino  de donde surge la fuerza de pardos libres -
que capitaneados por el mulato Patricio de la Concepcidn, y
organizados'ed compafiia de milicias, hostigan a los invaso--
res holandeses en 1625 que a las 6rdenes de Boudoin Henry, -
intentan tomar la ciudad de San Juan. Estos mulatos o pardos
libres, organizados militarmente andando el tiempo serian --
agrupados en el Batallén de Milicias de Cangrejos, Batalldn
que desempefiaria una gran labor en la defensa del territbrio
nacional , contra sucesivés ataques de potencias europeas en

conflicto con el imperio espafol (6).

El Unico censo realizado en el siglo XVIT, se debe a
la influencia del Obispo don Fray Bartolomé Garcia de Esca-
fiuela (7). En 1673, deseando el prelado convencer al rey de

gue lo que llamaban ciudad era casi un desierto, ordena al -



‘cura pérrocq don Juan Guilarte -, realizar un censo exc¢lusivo
de sus feligreses. En dicho censo se excluyen los habitan--
tes de Cangrejos y Loiza, lugares poblados casi en su totali
déd por negros y pardos libres. Aun asi los totales para --
los no blancos son superiores. La sﬁma de pardos libres y -
;negros esclavos es de 971, la de blancos es de 820. Pefo lo
‘que nos llama la atencidn no es la Superiordad numérica del

grupo de 1osino~blancos,[sino la distincién que se establece
entre esclavos 667, y pardos librés, con 304. Esta diferen-
cia fundamental qﬁe'ubica al mulato en una categoria social

mas eievada con respecto al negro esclavo, es el indicio evi
dente de una clase emergente en el panorama laboral de la --

época, constituida esencialmente por artesanos mulatos.

Son varios los factores que se sefiala, intervienen ;~v
en el surgimiento de este grupé de mulatos, pues seguin el --
historiador Diéz Soler pueden enumerarse once diferentes pro
cedimientos legales mediante lqs cuales los negros esclavos
podian adquirir su libertad (8). Otro factor indispensable
que acelera y nutre la ciase de pardos. libres, fue la politi
ca migratoria y poblacional, sostenida por el gobierno espa-
fiol en Amériéa, que considerd libres a los negros gue venian\
fefugiados de célonias enemigas en el Caribe y’que quedd ra-
tificada mediante inumerables Cédulas de Gracia (9). Estos

negros libres que vivieron en un principio como agregados, -
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andando el tiempo y merced a los clasistas deseos de la mino
ria blanca, fueron reagrupados en colonia aparte y fuera de
la ciudad, en un villorio al cual se le bautizd con el nom--

bre de San Mateo de Cangrejos (10).

El pobladO‘deFCangrejos, lugar en donde se pretendia
mantener avla poblaciéﬁ negra y mulata libre gue no apareja-
ran condicidn gremiai, ofrece antecedentes especiales (11).
En 1654,‘ hébiendo llegado a la isla un grupo de refugiados
provenientes de la vecina isla de Santa Cruz, los oficiales
reales opinaban que éstos debian ser vendidos, y recaudado -
su valor en las cajas reales. »El entgnces gobernador y el -
»Consejo de Indias se negaron eh estgby en sucesivas ocasio--
nes a la venfa de esos refugiadoé Yyééi decidieron dar el am
paro dél Rey a estos'y a todos los que en adelante lo hicie-
ran de igual manera. En Real Cédpla del.aﬁo 1750, quedaba s
claramente expuesto el propdsito y la asiduidad por parte --
del gobierno e§paﬁol en la aplicacién de dicha politica po--

blacional.

"Por cuanto por diferentes Reales Cédulas ex
pedidas en los afios de 1680 y 1693 y sefialada--
mente por las de 1733 y las de 1740, se mandd -
al gobernador de la Florida, y a todos de Améri
ca, que pusiesen en libertad a los negros escla
vos que se refugiasen de las colonias inglesas
y holandesas a mis dominios con el pretexto de
abrazar nuestra Santa Fe Catdlica, sin permitir
gue con motivo ni pretexto alguno se vendiesen



‘por esclavos, ni que se restituyecen como se ha
bia hecho algunas veces a sus duefios el precio
en que se tasaban cuando los venian a reclamar,
porque no se realizaba igual correspondencia --
por los que de mis dominios se huian a sus colo
nias" (12). -En otra real cédula de 1789, es ==
reiterativa la posicidén de las autorldades espa
fiolas al respecto de que, "no se restituyan los
negros refugiados fugitivos de las colonias ex-
tranjeras que por-los medios que se expresan ad
guirieron su libertad! (13).

Esta situacidén que promovia la inmigracién de refugia
dos fugitivos continud de aquella fecha en adelante al punto
de que en 1714, llegaban a ochenta el nimero de éstos. Los
refugiados que vivian como agregados distribuidos entf@ las
diferentes familias de la ciudad y como su numero aumentaba
constantemente, el ~gobernador don Juan de Rivera, dispuso -

que formaran colonia aparte;

"asignando a cada uno de los varones dos -
cuerdas de terreno en usufructo, en la parte -
despoblada de los EjldOS comprendldos entre el
Castillo de San Cristobal y el Puente de San -
Antonio, proporcionandoles recursos para cons-
truir sus habitaciones y organizandolos mili--
tarmente como fuerza auxiliar de la artlllerla
de la plaza" (14).

‘Con el tiempo fue autorizada lentamente la extencidn
de aquella colonia hasta los terrenos realengos del area del
cafio de Martin Pefia. Es de interds observar que estos par--
dos libres al serles asignadas tierrés, gue por supuesto --

eran las peores, se constituian en propietarios incipientes



que prontamente se dieron al ejercicio de labores artesanas,
por otro lédo fueron creando un sentimiento de patria fisica
gue quedd demostrado por la enconada resistehcia gue opusie-
ron a invasores y filibusteros, en sus ataques a la ciudad -
capital, a diferenciavdel soldado espafiol que mai pagado y -
peor alimentado dificilmente demostraba gran arrojO'en los -
combates. El aumento de la poblacidén de Cangrejos asi como

su progréso general quéda‘consignado en el actakde visitav__
del Obispo'Sébastian Lorénzo Pizarro en 1729, ya que se en--
contraban e;igidas en la isla seis hermitas de las cuales -

una era da de San Mateo de Cangrejos (15).

La importancia del mulato como militar se deja sentir
a grandes ©pasos en el transcurso del Siglo XVIII. ?aAen -
1718 segun nos relata, Salvador Brau: "de la fuerza dé 289
milicianoé gue recuperaron la isla de Vieques de manos ingle-
sas, 65 eran negros libres del caserio de Cangrejos, comar-=
dados por Miguel Enriquez" (16). Para 1752 cuando el que se
considera el pintor maximo exponente del peribdo histdérico -
que nos ocupa contaba a penas un afio de vidé en una nueva ex
pedicidén a Vieques,de la fuérza de cien hombres que se envid

cincuenta eran del caserio de Cangrejos (17).

Para dar una idea de la representatividad'! social a -
gque podia llegar la figura de algunos mulatos como Miguel En

riguez, en diversos aspectos de la vida social es justicia -



referirse a los logros alcanzados por éste Ultimo descritos

por Brau en los siguientes términos:

"Autorizadas las patentes de corso para per-
seguir el contrabando, aplicdronse durante la -
guerra a ejercitar duras represalias contra los
bugues de Inglaterra y Holanda que hacian presa
en los cruceros espafioles, y como gueria que ta
les armamentos se regian por las ordenanzas es-
tablecidas durante la minoria de Carlos II, gque
‘concedian todo el producto de las presas a sus
aprehensores, aguijoneados con la probabilidad
de esas ganancias no escasearon armadores ... -
Entre éstos alcanzd nombradia excepcional, un -
mulato zapatero de oficio, Miguel Enriquez, que
bien mirado por sus vecinos y muy adicto a la -
Iglesia, diose mafia para obtener una patente --
real que escudase sus empresas. Y con tal auda
cia y éxito hubo de realizarlas que ya en 22 de
julio de 1713 se le concedia por Felipe V el ti
tulo de capitén de mar y guerra y se le honraba
su valor con la medalla de la Real Efigie, que
aparentaba la condicidén de caballero ... Enri--
guez, haciendo honor a tales mercedes, continud
aumentando sus barcos, prestando con ellos ser-
vicio de guarda costa y haciendolos liegar a la
bahia de C&diz, en comisiones de la Capitania -
general " (18). :

El auge creciente de la releyancia del mulato en la -
vida social del Puerto Rico dieciochesco, éspecialmente como
soldado y artesano corresponde en gran medida a los cambios -
econdémicos y sociales que al calor de las reformas borbéni——
cas se operéban en la colonia a partir de la segunda mitad -

de ese siglo, durante el cual:

"San Juan se convierte en la segunda plaza -
fuerte de América, se liberaliza el comercio, -



se introduce el cultivo del café, se intensifi-
ca el contrabando, y todo ello coincide con un
notable aumento en la poblacidn”" (19).

Es significativo para ilustrar lo anterior ver las ci'
fras de los censos de poblacidn entre los aflos 1777 y 1787.
(20) En esté‘ﬁltimo la poblacidén de pardos libres ascendia
de 24,164 a 34,867. -La de negros libres era para el primer
afio 4,747 y de 7,866 para el dltimo. Para el afio de 1787 —- .
el total de mulatos ésclavos Yy negros esclavos‘es 11,260 --
mientfgé la suma de pardos y negros libres ascendia a una =-
abrﬁmadora mayoria de 42,733. Aﬁn §si la poblacidén de 1i --
bres no blancos no alcanzaba a supefar el total de blancos -
con 46,756, pero se le acercaba lo suficiente para chside—~
rarse peligroéa \% ponér en entredicho 1la superioridaa social
del blanco asi cémo a los designios de la minoria esclavis-=
ta. Pues la mayoria de los blancos eran pequefios propieté~-
rios en el mejor de los casos, y agricultores analfabetas, y
carecian al contrario de los mulatos de interés-por la pro--
duccidn liviana, como sastres, zapateros, herreros, etc;,»~—

que era mano de obra mas calificada (21).

En 1796, cuando Fray Ifiigo Abad escribe la Historia -
Geografica y Civil ..., nos describe en los siguientes térmz
nos la precaria condicidn social del negro y- los prejuicios

de que fue objeto en un momento histdrico que sin temor a --



equivocos podemos considerar floreciente para la clase de mu

latos libres.

"Los mulatos de gue se compone la mayor par-
te de la poblacidén de esta isla, son los hijos
de blanco 'y negra. Su color es obscuro desagra
dable, sus ojos turbios, son altos y bien forma
dos, mas fuertes y acostumbrados al trabajo que
los blancos criollos, guienes los tratan con --
desprecio. Entre esta clase de gente hay muchos
espeditos y liberales para discurrir y obrar; -
sé han . distinguido en todos los tiempos por sus
acciones, y son ambiciosos de honor ... Los ne-
gros que hay en esta isla, son unos traidos de
las costas de Africa, otros son criollos hijos
o descendientes de aquellos sin mezcla de otra
casta los primeros son todos vendidos como es--
clavos, de los segundos hay muchos libres; con
todo no hay cosa mas afrentosa en esta isla que
el ser negro, o descendiente de ellos" (22).

Ese reéentimiento de gue habla Ifiigo, del blanco ha--
cia el negro al que siempre considerd inferior y que hizo --
eco en humillaciones y desprecio,'es caracteristico de las -
relaciones de produccidn esclavistas, y de servilismo en don
de dichas relaciones se dan en términos de amo-esclavo, o en
el caso de los artesanos, amo-siervo. Como expresién de po-
sic;ones antagénicas en el interior de 1la eétructura social

que evidencia la lucha de clases, la posicidén de inferiori--
dad del mulato libre y artesano con respectofél libre blanco
que en realidad era mano de obra menos calificada, se da en

‘términos racistas o de castas. Pues la ideologia religiosa

es la que detenta el papel predominante en el modo de produg



cidn feudal, ééikque la relacidén amo-siervo es determinada -
por esta, resultando el artesano a pesar de ser un hombre 1i
bre, un ser privado de libertad, ya que la relacidén de pro--
piédad tiene que manifestarse como relacidén directa de domi-
hio»y de servidumbre. El‘dééprecio del blanco hacia el hegro
como relacidn ideoldgica de poder, es la reproduccidn en la
conciencia del blanco del miedo que representaba esa conside
rable clase mulata que se les equiparaba en fuerzaAy que pe-
ligrosamente cfeaba su propio sentido de nacidn, como clase
en pugna por ia hegemonia social, en la medida que ambiciona-
ba el podef y la posicién‘priyilegiada del amo blanco. Y en
1a medida gue el blanco buscaba por todos los medios de evi-
tar en Puerto Rico algo similar‘a‘lo que acontecia en Haiti,
donde las'sangrientés gestas de inde§endencia amenazabéﬁ con
terminar, machete en mano, el régimen eéclavista del amo blan

CoO.

Es en este contexto de esclavismo, contrabando, fili-
~busteros y reformas militares que vidé su existencia el pin--
tor José Campeché hijo de esclavo coartado, que al amparo de
la Iglesia sostiene una familia de artesanos, que al igual -
que muchos otros, desarrollan su actividad en la callée de la
Cruz, en‘la ciudad de San Juan para la segunda mitad del si-

glo dieciocho.



NOTAS: Capitulo I. Breve esbozo sobre el desarrollo de la
' clase multa en Puerto Rico.

1. José Luis Gonzdlez: El pais de cuatro pisos y otros en-
sayos, ed. Huracén, -Rio Piedras, P.R. 1980, p. 20; ver tam—-
bien del mismo autor; Literatura e Identidad Nacional en ~-
Puerto Rico, p. 53 (nota 8) ed. Huracan R.P.P.R., 1979. Véa-
se también; Luis M. Diaz Soler, Historia de la Esclavitud Ne
gra en Puerto Rico, ed. Universitaria, U.P.R., 1974, p. 156.
"Permitirles a los esclavos el uso de un pedazo de tlerra pa
~ra que la cultivasen fue sabia medida que contribuyd a 1nfun

dir en el negro amor y carifio a la tierra que llegd a ser su
segunda patria".

2. Manuel Maldonado Denis, Puerto Rico, una interpretacidn
histdérico social.Ed. Siglo XXI. ba. edicion, 1974, p. 17.

3. Salvador Brau, Historia de Puerto Rico, Ed. Coqui, ed. -
1966, R.P.P.R. p. 70-71.

4, TIbid. p. 80.
5. Ibid. p. 119.

6. Para entender cabalmente eésta propensidén del mulato al -
servicio militar, es necesario observar, gque los negros tan
pronto adquirian la libertad, también adquirian deberes como
siervos, ej. los mulatos enlistados én las milicias provin--
ciales no pagaban estos tributos, segun la Ordenanza de Inten
dentes de Nueva Espaiia, artlculo 139. Diaz Soler, Historia
de la Esclavitud ... p. 244-245,

7. Op. cit. Brau, 155, censo de 1673.

8. Op. Cit. Diaz Soler, Historia de la esclavitud negra --
en Puerto Rico,p.243; segun el historiador pueden enumerarse
once dlferentes procedlmlentos medlante los cuales los negros:
adquirian su llbertad

9. 1Ibid. p. 232.
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10. Ibid. p. 235-236.

11. Brau, Historia ...p.171.

'12. Alejandro Tapia y Rlvera Biblioteca Histdrica de Puerto
Rico, 1854, p. 510. '

13. Ibid. p. 557.

14. Op. cit.Brau, p. 171; vér también Diaz Soler, p. 233 y
235-236. ’

15. Ibid, Brau, p. 168-170; ver también; Eugenio F. Mendez,
Crénicas de P.R. P. 333: Cuando el naturalista francés Pierre
Ledru, visita a P.R. a fines del s. XVIII, encontrdé en Can--
grejos alrededor de ciento ochenta casas y calculd su pobla-
¢idén en setecientas personas.

16. Ibid, Brau, p. 166.

~17. Ibid, Braﬁ, p. 177.

18. Tbid, Brau, p. 164-165

19. Op. cit. M.M. Denis, p. 21

20. Op. cit.Brau, p. 199: censos de 1777 y 1787.

21. Soler, Diaz, p. 251. Historia de la Esclavitud ... "A es
te respecto es interesante sehalar que si bien la superiori-
dad poblacional la constituian los blancos, un gran numero -
de estos eran agricultores analfabetos y carecian a diferen-
cia de los negros libres, de interés por la produccidén livia
na como sastres, zapateros, herreros, ebanisteros, etc., que
es mano de obra méas calificada, ya que el negro una vez li--
bre sintid la necesidad de trabajar en quehaceres mejor remu
nerados y menos denigrantes que aquellos que desempenaban 10s
esclavos".

22. "Noticias de la Historia Geografica, Civil y Politica de
la Isla de Puerto Rico", por Fray Ifiigo Abbad y Lasierra, -
1782, tomado de Eugeio F, Mendez, Crdénicas de P.R.,p.314.




"Pero la cuna suele de-
cidir del sepulcro, y -
las condiciones en que
aquella se mece,determi
nan con frecuencia las
que deben acompafiarnos
al segundo".

Alejandro Tapia y Rivera

IT. JOSE CAMPECHE, ARTESANO PINTOR.

Nacié José Campeche tan pobre como habria de morir, -
el 23 de diciembre de 1751, (1) en la ciudad de San Juan en
cuya catedral fue bautizado porael presbitero don Francisco
Ruiz (2). Su padre Tomdas, esclavo coartado quien fue liber-
to del candnigo don Juan de Rivaflecha, (3), era de oficio -
pintor, dorador y adornista (4). Su madre, dofia Josefa Jor-
dédn y Marquez, era natural de La Laguna en la isla de Teneri
fe (5). E1 padre de José quien contrae matrimonio en 1734 -
con ésta dama oriunda de Islas Canarias, aprendidé su oficio
de tallar, ensamblar y dorar retablos en los talleres de --

Puerto Rico y estuvo al servicio de la Iglesia de la Ciudad



e ‘incluso de otros lugares de la isla (6).

La naturaleza de la relacidén que mantiene el oficio -
de su padretébn la Iglesia como artesano, determinan’el ca--
racter de la vida faﬁiliar.~ El hecho de que sus hermanos -
mayores, Miguel e Ignacio, también fueran pintores, sefiala -
cierto determinismo familiar al cual José no escapara. Ins—-
truido en las labores artesanas, en este taller familiar, --
ayudado de su padre y hermanos y bajo la soﬁbra protectora -
de la Iglesia, adquiefe José los ConocihientOS'que le 1llevan

a ser como pintor uno de los mulatos mas afamados de su tiem

po.

José Campeche, fue instfuido en el seno de la Iglesia
entre otras cosas como organista y oboista, y como bien seﬁg
la Arturo Davila, “ayﬁdado de los libros y de su eépiritu cu
rioso e inqﬁisitivo ... lo capacitan para abarcar los campos
en gue va a desarrollar su talento y constituyen las bases -
de un .conocimiento que no debieron ser mediocres"™ (7). Aun
asi, reconocido'su talento como pintor y.universalista, tuvo
que soportar resigqadamente el prejuicio vy la arrogancia de
sus detractores, como también asi la rigida censura gue man-

tenia la Iglesia en materia de produccidn de imagenes en la

colonia.

Cuando ya su fama de fisionomista le habia ganado la



estimacidn general, tanto en Puerto Rico como en el extranje
- ro, no falté‘quien presa de envidias y recelos, fundados los
mas de las veces en la ideologia racista y esclavista, inten
tara menospreciar como era costumbre, la obra de un hijo de

esclavo. En un informe referente a las fiestas de proclama-
cidn de Carlos IV, que don José Martin de Fuentes, envia a =
la»Secretaria de Indias, este se queja ante el rey de la'cfg
ciente participacidn de la raza negra en los‘festejos y apro
vecha la ocasidn para enjuiciar adversamente la obra de Cam-
peche, aludiendo a que esta fue hecha por el hijo de un ne-—-
gro,bde la clase inferior. Este juicio que hace Martin de -
Fuentes es un ejemplo elocuente del prejuicio hacia el negro
que en mds de una ocasidén se dejé sentir sobre la oscura si-

lueta del pintor mulato.

"Estos, (los retratos de Carlos IV y Maria -
Luisa de Parma) fueron hechos por el hijo de un
negro, nombrado Tomas Campeche; gue aungue no -
puedo menos de decir que es virtud que un mozo
de su oscuro color, calidad 'y clase, sin haber
tenido maestros y si solo con su ingenio haya -
sabido y sepa hacer lo que hace, nadie ha apro-
bado el que se le diga el inimitable pintor Jo-
sé Campeche" (8).

Pero la figura de Campeche fue tan prestigiosa y ne-i
gra como don Martin de Fuentes hubiera deseado que no lo fue
ra. Amén de los encargos locales, en su mayoria cuadros de

santos para las iglesias, ademds de retratos de obispos, asi



como de personas influyentes, como diputados y gobernadores,

apenas se daba abasto el pintor para cumplir con la demanda

externa que al parecer no fue poca. Las cuales en su mayor
parte, "... residen con grande estimacién en las Antillas, -
Espafia y Venezuela, vy otros puntos del extranjero® (9). En

cuanto a Venezuela,

"Ya para finales del siglo XVIII se recibié
de Puerto Rico una buen numero de pinturas de -
José de Rivaflecha,y Jordan ... Son imagenes ==
llenas de encanto y de un mérito muy especial,
y que marcaron su huella en la produccién de al
gunos pintores nuestros"=(10).

A pesar de que Campeche tuvo la oportunidad en mas de
una ocasién de salir al extranjéro, este por razones de peso
econdémicas, nunca se decididé a aceptar alguna de las propues

tas de viaje que se le hicieron (11).

"Contrario a lo qgue se habia creido, el puer
torriquefio nunca estuvo en Venezuela y las  --
obras suyas que se hallan entre nosotros son la
mejor prueba del trafico mercantil que entonces
se mantenia con las islas antillanas" (12).

La existencié.de un trafico- de obras de arte entre las
colonias de tierra firme, Espaﬁa Y lés(antillas, describe la
‘interrelacién del sistema mercantilista espafiol en el cual -
ia politica migratoria y el sistema de'castés eStablecido, -

juegan papeles decisivos en la diferenciacidn posterior de -



zonas culturales en América. Mientras el negro se le mante-
nia en las antillas y en las costas de México, Centro Améri-

ca, Colombia y Venezuela, al blanco se le permite emigrar al

,
continente y luego alejarse de los centros de produccidén azu
carera ubicados en las‘zonas tropicales en donde se confina-
ba a vivir al negro, pues el blanco era movido por el inte--
rés de hacer fortuna facil e inmediata por‘lolque su meta en
América eran los lugares en donde proliferaba la extraccidn

de metales preciosos y que quedd resumida en la famosa fra--
se, "Dios me lleve al Perﬁ". En los lugaresVdonde se intro-

dujo negros para compensar la escasa mano de obra indigena,

se desarrollard un artesanado en su mayoria mulato.

Si bien en los siglos XVI y XVIT, grah nimero de los
artesanos eran migrantes blancos provenientes de la peninsu-
la, va en el siglo dieciocho podemos confirmar la existencia
de un ‘artesano predominantemente mulato y criollo, taﬁto én
Puerto Rico como en Cuba y Venezuela. De ésta clase de par-
dos libres descollarédn los nombres de los primeros pintores
cridllos de que tenemos constancia en‘estos paises durante -

el siglo XVIITI. En lo que toca a Venezuela:

"Las consultas llevadas a cabo en el conjun-
to de documentos compulsados indican gque buena
parte de los artesanos que estuvieron activos -
durante el siglo XVIII ya pertenecian a la cla
se denominada de pardos libres, de gente infe--



rior. En los libros de bautizo correspondien-
tes a dicha clase se hallan asentados datos re
lativos a Francisco José de Lerma y Villegas,
Blas Miguel de Landaeta, Valerio Juan de Acos-
ta, asi como a destacados talladores, dorado--
res y plateros. Se puede pensar con fundamen-
to, que todo ese conjunto de actividades, a ve
ces mé&s manuales que artisticas, eran ya ejer=.
cidas, en buena parte, por personas de aquella
condicidn. Si bien durante el siglo XVII, co-
mo se ha visto en capitulos anteriores, los me
nesteres pictdéricos estuvieron principalmente
en manos de artesanos originarios de la Penin-
sula, durante el XVIII se tiene constancia de
que ya estas profesiones habian pasado gradual
mente a criollos, algunas veces blances, pero
mucho més frecuentemente pardos" (13).

Con respecto a la isla vecina de Cuba, tenemos la --
existencia del mulato hijo de esclavos libéftos, Vicente Es-
cobar, (1762—1834), quien como muchos otros, al igual que el
puertorriquefio, Campeche, también fue autodidacta. Se hizo
notable como retratisfa y llegd a ser nombrado pintor de la
Real Camara, por la reina Maria Cristina de Espaha en 1827.
Ya anciano a diferencia de Campeche, viajdé por Europa. Vicen
te Escobar, quien trabaija én Cuba en’una época en que la pin
tura era considerada, "més comb oficio que como arte", es --
feivindicado actualmente por los historiadorésxcubanos. En
esta ocasién refiriéndose al Retrato de la benefactora D.M.

N.M. Escobar:

"Hoy las cosas han cambiado:; recenocemos en
Escobar el primer pintor cubano con originali-
dad y frescura y en cambio a la Sra. D.M.N.M.,



tal vez importante en su época por sus grandes
riquezas, se la conoce hoy tan solo debido a -
que ha sido pintada por el hijo de.libertos, -
Escobar" (14),.

Una circuhstancia que estuvo presente en los paises -
mencionados asi como en Latinoamérica en conjunto, fue, "la
actitud despreciativa de los blancos haéia ciertas téreas'y
funciones de carécfer manual”, (15), ésta actitud de rechas=
zo del blanco hacia el trabajo en una époéa en donde la es--
clavitud estaba a la orden del dia y al trabajo fisico se le
consideraba propio de la clase inferior, propicia el desarro

llo artesano de la clase de pardos libres.

' "Hacia esos afios, entra una nueva fuerza eco

+  ndémica a compartir el paisaje laboral de la pro
vincia de Venezuela. Se denominardn "pardos",
"pardos libres", "legitimos pardos", y cobrarén
tal pujanza hasta poder alcanzar algunos de sus
componentes la igualdad legal con los blancos,
que culminard en 1795 con la Cédula de Gracias
al sacar. Esta nueva Cédula tuvo sus preceden-
tes hasta cierto punto en el acuerdo de la Real
Audiencia de febrero de 1790 por el gue se orde
naba que en adelante los libros parroquiales de
bautismo y de matrimonio de la "gente inferior"
fuesen divididos en dos partes; uno exclusiva--
mente para uso de los esclavos y el otro para -
los pardos" -(16). '

"La artesania local de caracter mecdnico:; za
pateros, sastres, herreros, alarifes, tallistas,
doradores, etc., estuvo durante casi todo el si
glo XVIII principalmente en manos de mestizos,
de pardos libres. Los imagineros, en su gran -
mayoria también pertenecian a ese grupo social"(17).

El hecho de que en los paises mencionados el artesana



do sea en el siglo XVIII predominantemente mulato, como ya -
hemos observado, es 1la contraparie del desprecio del blanco
por el trabajo de CQrécter manual, como actitud propia de --
clase dominante en las relaciones de produccidén feudal y'es—
clavas. Esto determina que el camino recorrido en Puerto Ri
co, al igual gque en esos paises desde la formacidén de una --
clase artesana ai sufgimiento de .Campeche como primef pintor
criollo de importancia, sea un prodeso excluyente de la po--
blacidén blanca (18). }Lo quevexpliéa en parte la‘auséncia de
pintores blancos, que fuesen criollos, desde la muerte de --
Campeche acaecida en 1809, hasta mediados de siglo, cuando va
se opera un cambio de actitud hacia la pintura por pafté de
la élite criolla producto de divisiones sociales del tgébajo
que apuntan hacia relaciones de produccidn asalariadas, Que
les permite desarrollar esta actividad como propia de_su cla

se para las décadas finales del siglo. ,

En cuanto a la obra de José Campeche, ésta es en su -
mayoria de asunto religioso debido a los estrechos Vvinculos
que unian el trabajo artesano con la iglesia. A este respec-
to es significativo notar que entre los lienzos de gran for-
mato que ejecutd, se encuentran los retratos de obispos puer
torriquefios, lo que d& una idea del papel que desempefiaba la
iglesia en la colonia como contratista del trabajo de los ar

tesanos. Otras pinturas de gran formato también de tema re-



ligioso ,:fueron ejecutadés para la iglesia. Por lo tanto, -

podemos afirmar qué la ideologia en imagenes predominante en
la produccidn de Campecﬁe, es la ideologia en imagenes susten
tada por el alto clégo residente en San Juan, por ser ia ideo

logia dominante en la época.

Pero lo mejor de su obra pertenece al género del re--
trato y a algunos asuntos histdricos, es eﬁ estas donde mejor
queda expresada su condiéién de pintor coionial. En ellas se
puede establecer la contradiqciéh entre la dominacidn en su
pintura de canones estéficos representativos de la ideologia
del colonizador, comb a su vez la irrupcidn, aunque timida--
mente expresada, de algunos elementos qué a nuestro juicio -
se le contraponen. Iniciando una relacién dialéctica entre
estos elementos incipientes de cultura nacional y las fuer--
zas histdéricas que determinan lasvrelaciones de clase en la

colonia; el modo de produccidn esclavista.

Un ejemplo elocuente de esto es el retrato del géber—
~nador y Capitéan General don Miguel Antonio de Ustariz, pinta
do entre 1789-1790. Ustariz quien fungid en su cargo desde
el 8 de-julio de 1789 al 19 de mayo de 1792, tuvo a su cargo
las obras deupavimeﬂtacién de la ciudad de San Juan, y ée‘hi
20 retratgr de cuerpo entero en un aposento de la Fortaleza

de Santa Catalina (19). En la mano izguierda sostiene los



planos de la ciudad y en la derecha el bastén de mando. En
qontraste con esta zona de sombra, en un interior diecio --
chesco oscuro y rebuscado, se abre a la izguierda dé la com
posicidn una vista dé la ciudad. En esta se pueden apre --
ciar las cuadrillas de trabéjadores indios y negros escla--
vos. Es interesante ébservar a este puntb gue el pintor em
plaza'al,iﬁdio'trabajando junté'al negro esclavo en un mo--
mento que se menciona por nuestros histofiadores en el cual
el indio se encontraba practicamente extinguido y cuando vya
ée_les habia otorgado lé libertad y los que quedaban habian
establecido‘pueblo aparte en el interior montanoso de la is
la. Es decir, cuandd estos hacia tiempo, habian dejado de
ser mano esclavo, Campeche‘los pinta como tales en caracter
éihbélico. Las vecinas que se observan desde los balconesi—'
.disparan su mirada,khacia los marjales del cafo de Sén‘énto~
nio y los montes de Miraflores. Los trabajadores son dirigi
dos . por una silueta que nos recuerda la figura de Juan.-Bonce
de Ledn, colonizador y primer gobernador de Puerto Rico. Es-
ta figura a la vez que reitera el simbolismo de mando repre-
sentado'por‘el bastdn, asi como los indios que ya no eran es
clavos, parecen tener la intencidn més que evidente de resu;
mir la historia de opresidn impuesta por el régimen esclavis
ta desde la l}egada de Ponce de Ledn hasta el momento de la

incumbencia de Ustariz.



Si bien puede idehtificarse dicha silueta con la del retrata
do v el interior dieciochesco a su vez como simbolos de la -
cultura del>opfesor,' La de los trabajadores, asi<como las -
vecinas, se puede identificar‘con la ciudad y el paisaje que
se observa en la lejania, que curiosamente es la parte baja
de la ciudad del lado este. Lugar poblado en su inmehsa ma-—
YOria por negros y mulatos pertenecientes a la "clase infe--
fior". Aqui se las ingenia con habilidqd el pintor, para a
la vez que satisface un encargo, de rigidas exigeﬁcias, re——
presentar el asunto desde su particular visidén de claée, des
de su condicidén de pintor mulato qué ufiliza un simbolismo -
"sofisticado que evade la rigida censura. Es innegable la --
identificacidén del pintor con el mencionado paisaje, el cual
reproduce en otras pinturas posterio;es: el Retraté del Go=-
bernador, don Ramén de Castro y el Exvotc del sitio de 1los iﬁ‘

gleses a San Juan en 1797.

La repeticidén de la misma vista del ladé este de la -
ciuéad noS’confirma que es la vista que puede observar Campe
che desde la azotea de su casa en la callé de la Cruz No. 47,
(20) en donde selencOntraban ubicados las casas-talleres de
los artesanos. Pero a la vez nos confirma la identificacién
del pintor con un paisaje, que a nuestro juicio representa -
el lugar deforigén y cuna de su condicidén mulata. Asi como

de un sentimiento de arraigo, dé patria fisica, expresado en



su apego reiterado hacia el mismo espacio geografico.

El mencionado Retrato del gobernador y capitan gene--
ral don Ramén de Caé£rofes uno de los lienzos de mayor tama-
fio que pintdé Campeche, (236 x 137 cms.). El asunto que iden
tifica al retrétado como defensor de la ciudad entre los --
dias de abril a mayo de 1797, nos presenta en un segundo --
plano las fortificaciones del campo de Puerta de Tierra, lu-
gar en el cual se libraron las mas duras batallas contra in-
vasores ingleses y hdlandeses. Este lugar qué daba acceso -
por el lado este a la isleta amurallada a través delkPuente
de San Antonio y la Puerta de’Tierra o Puerta de Santiago, -
era un punto neurdlgico cuando la ciudad se veia sitiada. El
territorio invadido en sucesivas 6casiones no es otro qﬁeiel
que también daba acceso a Cangrejos, lugar poblado en suvex—
clusividadtpor los negros, cho hombres constituian €l Bata-
116n auxiiiar de'Artilleria de la plaza, razdén por la cual -
siempre defendie}on el lugar tenazmente. En ésta ocasidén --
vCampeche representa a de Castro como defensor de la integri-
dad fisica de lo que seria la patria del negro, en agradeci-

miento por su fructifera labor militér.

La otra pintura que mencionamos es el Exvoto del si--

ti-~de 1797. Esta pintura es un lienzo de 64.5 x 86.2 cms.,

en el cual se aprecia la mencionada vista del lado este. En



una leyenda al pie de la misma se explican las razones que -
movieron a Campeche a realizarla, en agradecimiento a la,'~-
"Santisima Virgen N.S. como protectora de los habitantes qgue
defendieron la ciudad", en dicha ocasidn el mismo Campeche -

figuré como uno de sus defensores.

En una pintura de fecha anterior correspondiente al -
afio de 1785, Campeche pinta sobre tabla a una dama pudiente.
La cual monta un caballo de paso’fino, ricamente adornado con
lazo y bocado de plata, que parece seguir algun sendero en el
interior de la isla. - Esta pintura, a nuestro juicib, repre-
senta la ideologia en imdgenes de la naciente clase de hacen
dados criollos para lés décadas finales del siglo aieciocho.
El caballo.que monta la amazona ésidelrtipo de paso fino pro
ducto de crucés y representativo del paié. La dama viste con
todo el lujo que corresponde a su posiciénAéocial privilegia
da. E1l paisaje yila hacienda que se observan al fondo es la
propiedad del hacendado de donde emana la fuente de su rique
za. Esta armonia que representa la mujér, el caballo y la -
hacienda son los simbolos del poder que identifican las aspi
faciones hegemdénicas del criollo hacendado. Como vemos las
aspiraciones de hegemoniaﬁsocial de esta élase; se recrean -~
en el plano de la produccidn cultural y/revisten su forma --
ideoldgica en la mistificacidn del modo de pfoduccién escla-

vista y del sistema incipiente de haciendas del cual eran --



usufructuarios.

La dltima pintura que nbs liama la atencidn por sus -
cualidades dnicas es el Exvoto de la Sagraga Fémilia; "Sobre
uﬁ suelo de baldosas en el exéremo inferior izquierdo se --
agrupan tres esclavos, dbs mujeres y un vardn. de rodillas,
con canastillas de flores en las manos y ligeramente distan-
ciada del grupo ¥y presidiéndolos,'una religiosa carmelita --
con el habito de coro, que por los rasgos de su fisionomia -
demueétra ser un retrafo del natural®" (21). En el plano su-
perior se encuentra representada la Sagrada Familia sentada

sobre las nubes.

La religiosa seguin nos confirma Arturo Didvila, es pro
bablemente la monja sor Margarita de la Concepcidn Calderdn,
"quien en codicilio otorgado el 4 de enero de 1809, concedid
la libertad a una esclava llamada Maria del Carmen y de la =
que sabemos fue retratada por.Campecﬁe dos veces (22). El1 -
Exvoto que representa a sor Margarita como mediadora y bene-
factora de los esclavos,énte él poder divino, es un caso inau
dito en la produccidn del‘pintor. Campeche, que aqui mis --
consciente que nunca, de su condicidén de pardo libre y pre--
sa del paterhalismo dé la religiosa, pinta el Exvoto en agra
éecimiento por sus gestiones para que se le otorgara la li--

bertad a una esclava.



Ahdra’bien, menciénamos.que ésta pinturabes un-.caso -
inaudito, pues contiene los retratos en miniatura de tres es
clavos, pero a caso no lo sea. El mismo autor citado nos --
menciona. que la esciéVa Maria del Carmen, fue retratada dos
Veces, desafortunadamente se ignora el paradero de éstos. --
Como se ignora el estado o lugar de muchas otras pinturas y
dibujos de no menor importancia. ,Entre estos se encuentra -
ﬁn Autorretrato, (el original desaparecido), dgue al ser co--
piado por Francisco Oller en su juventud y luego por Ramén -
Atiies, nos permiten actualmente'teher una idea de la imagen
fisica de este pintor pardo libre que con toda justeza pode-
mos afirmar que inaugura en nuestra pintura la iconografia -

criolla (23). o ,

Murié José Campeche el 7 de noviembre de 1809, a la -
edad de 57 afios, tan pobre como habia nacido, dejando como -
unica herencia a sus dos hermanas, la casé que fue su cuna y
su sepulcro. El‘fuegouque consumid sus pertenencias, por --
considerarse su eqfermedad contagiosa, pues Campeche muere -
debido a una epidemia de peste bubdnica, dejS tras de si tan
solo cenizas de lo gque fue toda una vida de trabajo y limita
ciones materiales. Si bien su figura vy su obra serian‘rescg
tadas posteriormente por la joven literatura nacional, que -

respondia al aliento renovador de la introduccidén de la im--

prenta en 1806 (24). Al momento de su muerte dejaria a sus



herederos en un estado tal de postracidn econdmica que lleva
a sus dos hermanas a solicitar una Pensidén Real que les per-

mitiese sobrellevar su pobreza (25).

La precaria economia que caracterizd la vida de Campe

che

¥

es. la expresidén de las desventajosas condiciones exis--
tentes en las que el artesanadb se veia compeiido a vender -
su’fuerza de trabajo. Inexistentes las asociaciones de arté
sanos, las condicionés‘de contratacidn eran establecidas por
el cliente, quedando frecuentemente a discrecidn de éste 1Ul-
timo el avaldo del trabajo. Esta circunstancia sumada al he
cho de.que el trébajo manual era despreciado por‘el blanco,

siendo la pintura como trabajo de este tipo considerada mas

como oficio que como arte, nos lleva a pensar que la pinturé
ejecutada frecuentemenfe por mulatos era pagada como trabajo

artesanal. En este sentido la pintura no constituia un tra-

bajo altamente  remunerado.

Por otro lado, en el modo de produccidén pre-capista--
lista, debido a la felacién de no-homologia entre la rela --
cidén de propiedad vy la‘relacién de apropiacién real, se hace
necesaria la captacidn del trabajo sobrante para el terrate-

niente nominal a través de la coaccidn extraecondmica, cual-

gquiera que sea la forma que revista.

Segun lo anterior, entonces el artesanc es propieta--



rio de los medios de produccién, (relacidn de apropiacidén --
real). Pero, en el modo de produccidn feudal, la ideologia
en su forma religiosa, es la que detenta el papel predomi--
nante y la relacidn gmo-siervo es determinada por esta. Es
decir, que la relacidn de pfopiedad tieﬂe que manifestarse -
como relacién directa, (politica), de aominio y de servidum-
bre, y el productor directo:(artesano), como un hombre priva
do de libertad. Asi el artesano se vé compelido a pesar:de
que es propietario y produétor directo, a suplir estrictamen
te los encargos de la iglesia y el estado, y rara vez se tomasz
la iniciativa de realizar una pintura sin contar con un com-
prador previo que justifique de antemano la producéién de la

misma (26).

1

Esto nos da una idea de porque a pesar de que la pro-
duccidén de Campeche fue prolija y de que este gozard del --
aprécio de sus clientes, no llegd nunca a desembarazarse eco
némicamente. Y asi como nunca abandonaria Puerto Rico, de -
igual manera nunca contraeria matrimonio, ni tendria hijos -
propios, pues basfébale con mantener una numerosa familia -~
adoptiva que se constituye en un gran peso econdmico hasta -
el momento mismo de su muerte (27). Si Campeche hubiera na-
cido en el seno de una familia blanca, muy distiﬁtas hubie--
sen sido las circunstancias que le rodearan en su vida. Pe-

ro recordemos las palabras aleccionadoras de Alejandro Tapia



y Rivera, que nos sirvieron de lema para la elaboracidén de -

éste capitulo;

"pero la cuna suele decidir del sepulcro, y
las condiciones en que aquella se mece, deter-
minan con frecuencia las que deben acompafiarnos
al segundo; cuantas perlas vacen olvidadas en
el fondo del océano, al paso que otras de me--
nor precio esmaltan una diadema" (28).
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IT1T. EL ESTILO DE CAMPECHE COMO TRADICION.

El historiador del arte puertorriquefio, Osiris Delga-

do

14

al abordar en su trabajo, Historia de la Pintura en Puer-

to Rico (1). Sefiala que la produccidn
la muerte de José Campeche acaecida en
tendrd "opacamente viva" - en un periodo

décadas. Este periodo finaliza con el

pictdérica posterior a
el afio de 1809, se man
aproximado de cuatro

inicio de la activi--

dad profesional de Francisco Oller (1833-1917) (2). Si bien

es encomiable la labor de recopilacidn

para el estudio de la

pintura en Puerto Rico que realiza dicho autor, su trabajo -

adolece de una metodologia apropiada, que nos permita sentar

‘las bases de un conocimiento social de

la pintura para el si

glo XIX, época en la que se operan profundas transformacio--

nes en el seno de la sociedad puertorriqueifia. Uno de los --
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grandes obstdculos que'presenta el trabajo de Delgado, asi -
como de'otfos historiadores contempordneos del arte en Puer-
to Rico (3), es el gue presenta loé progresos de la pintura
marcados por el surgimiento de los pintores de gran emberga-
dura o '"genios". De4esta manera la historia del arte en --
Puerto Rico se ha concentrado en el andlisis formal y en la
sucecidén de los estilos de estos, desechando por completo --
las categorias socioldgicas que permiten una comprensién mas
cabal de lavrelacién arte—sociedad; En este sentido la so--
ciologia de la pintura en Puerto Rico mas que encontrarse en

pafiales es practicamente inexistente (4).

Algo gque nos ayuda a comprender el vacio cualitativo
en la pintura que reina desde la mﬁerte de;bampeche, y que -
ademas nos mueve. a vaiorar el importantisimo lugar que ocupé
ba el pintor‘dieciochesco en la sociedad de su tiempo, es el
hecho de que la burocracia militar, a falta de la existencia
de un pintor del virtuosismo como lo era el mulato, estos re
curriran a hacer invitaciones a retratistas éXtranjeros para
suplir la demanda de retratos de personalidades militares y
personajes de la aristocracia civil, ‘Un6 de estos fue el --
retratistavnortéamericano radicado eh Cuba Eliah Metcalf‘(n.
1785) quien viene en 1826 por invitacidn del entonces gober-
hadOr General de la Torre. Don Pedro Tomads de Cordoba en --
1827 comenta que, "la falta de un profesor béstanfe habil pa

ra ejecutar el proyecto (retrato de la Torre) lo habia para-



lizado por mucho tiempo, hasta que por fin conéiguieron ha--
cer venir al Sr. E. Metcalf, quien lo ejeéuté" (5). Metcalf
no solo acomete la labor de retratar: al gobernador y a su -
esposa, sino que se‘émplea en la pintura de varios retratos

de personalidades adineradas del pais. Otro pintor que lle-
ga a la isla por invitacién de lé Torre, es el espafiol Jena-
ro Pérez Villamil (1807-1854), quien §iene a deéorar el re-

cién terminado Coliseo Municipal, entre 1830 y 1832.

Durante este periodo de vacio cﬁalitativo, se reali--
zan una serie de retratos de obispos puertorriqueﬁos; entre
(1825-1850) de los cuales en su mayoria se desconocen los -
autores (6). Esto demuestra que se‘cpntinua con una tradi--
cidn qﬁe se inicié con Campeche de suplir esta demanda para
la Iglesia. 8i bien Campeche habia establecido también la -
tradicidn de retratos de gobernadores‘militares, es intere-—-
sante notar que los militares buscaron en pintores extranje-
rbs, a la muerte del mulato, la satisfaccidn de sus necesida
des por el retrato de representacién. La Iglesia por el con
trério, quien mantenia estrechos vinculos con los talleres -
de artesanos, did la oportunidad a arteéanos nativos. Un --
ejemplo de esto es el artesano Vicente Espada,’hermano del -

imaginero 'y tallador Tiburcio Espada, gquien copia con difi--

cultad a Campeche por encargo del obispo Gutiérrez de Coz (7).

La pintura religiosa, el ex=voto y el retrato de obis



pos-a parte del género dei retrato de representacidén militar
o aristocratico, constituyen toda la produccidn de pintﬁras
desde la muerte de Campeche en 1809 hasta mediados de siglo
XIX. No es entonces de entrafar que proliferaran los copis-
tas de Campeche, pues estos suplian la produccidn de image--
nes de culto religioso‘dé acuerdo a la demanda establecida,
que mantenia la tradicidn que el estilo de Cam@eche habia --
impuesto. A la muerte del mulato se inicia un proceso en =-
que su estilo es convertido en tradicidn, en norma en requi-
sito. Aquei Que mejor pudieré imitarlo akese se le conside-
raria mejor pintor. Duranté este tiempo ya se puede hablar
de ﬁna tradicidén en pintura, que por cierto era la primera,

que la constituye el estilo de José Campeche.

£

Practicamente, todos los pintores que surgieron en --
Puerto Rico a lo largo del siglo XIX fueron copistas de Cam-
peche, ya que estos aprendian sus primeras lecciones de pin-
tura en un esfuerzo por copiar al mulato, estimulados por --
'sus maestros, que carecian de la erudicidén y el taiento‘de %A
Campeche; A esto se suma la falta para aquel entonces ae una
pinacoteca accesible a los jévenes estudiantes de pintura --
que o bien copiaban composiciones de estampas y grébadas eu-
ropeos o en su defecto se valian de las pinturas:detgampeche”‘
gue colgaban de los mﬁros de templos y conVentos,rya'QUe -—

gran parte de la obra del pintor se encontraba en poder de -



la Iglesia.

A parte de Vicente Espada de quien mencionamos que --
copia a Campechevpofbencargo de la Iglesia. También sabemos
de la‘existencia de sus doélhermanos; Ignacio Campeche -
(1749-1814) guien le sobrevive por cinco afios y Miguel Campe
che (c. l740§1813) principal ayudante de José. Ademds sabe-
mos de su sobrino-.Silvestre Andino y Campeche de>quien se eé
pecula que tiene para 1841, entre sesenta y setenta y dos -~

afios de edad (8).

Sin embargo es en otros copistas del pintor diesiochég‘
co que se excluyen del coto cerrado de lé familia Campeche,
donde encontramos‘a los mas aventajados imitadoreé de su es-
tilo. Entre éstos podemos mencionar a Amalia, Asuncién y --
Magdalena Cletos. Hijésxdel pintor Juan Cletos Noa, quien -
tiené casa taller en la calle de la Cruz en San Juan (9) don
de ademis de sus hijas aprende los rudimentos de la pintura
copiando a Campeche, el joven Francisco Oller. A las herma-
nas Clétos también aebemos de sumar a Dofia Consuelo Peralta
de;Riego Pica (c. 1810-1875) 1la cual es aﬁtora de un numero

considerable de copias de José Campeche.

Otro pintor de no menor importancia que también apren

‘de pintura copiando al maestro mulato es, Ramén Atiles y Pé-



rez,’(1804~1875) a quien para mediados de siglo se le conoce
como hdbil miniaturista y retratista. Entre los que se ini-
ciaron-en la pintura imitando a Campeche, ‘Atiles y Pérez es

el que mejor asimilé las ensefianzas del maestro a través de

la copia de sus pinturas, una vez gque a éste se le recomien-
da como retratisté de mérito, "tanto por el parecido como por
la suavidad de su pincel" (10). Circunstancia:zque se demues
tra con varios encargos de refratos incluyendo gobernadofes

y obispos que éste ejéquta durante la segunda mitad del siﬁn
glo XIX. Si bien la proliferacidén de copistas de Campeche -
durante este siglo se debid en gran medida a la demanda esta
blecida por la tradicidn de imdgenes de culto religioso. Los
imitadores de Campeche fueron estimuladqs a su vez por el in
terés que suscifébé la memoria dellpintbrimulato entre lbs -

intelectuales representantes de la joven burguesia criolla.

Una de las instituciones cuyo acucioso interés:. mantu
vo viva la memoria de Campeche a lo largo del siglo, fue la
Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, fundada en 1812
'éor el Intendente Alejandro Ramirez. En el afio de 1841, Don
Nicolds Aguayo secretario de la misma propuso en fogoso dié—
curso (11), que selhonrara la memoria del pintor con un monu
mento recordatorio junto con otro de Ramirez. La comisidn -
de la Sociedad Econdmica dictamind que la falta de fondos ha

cia imposible erigir dicho monumento, por lo gue se propuso



gue elvmist se concretara a mandar hacer un retrato de Rami
rez y otré de Campeche, los cuales se colgarian jﬁntos en --
las paredés de la Sociedad Econdmica. Acto éue deberia de -
celebrarse, segun ei Acta de 1la Junta; “con la mayor solemni
dad posible” (12). La labér de ésta entidad de mantener vi-
va la ﬁemoria del pintor encontrd su cispide en 1863, afio en
que se verificd la primera exposicién piblica de la obra de

José Campeche en los salones de lé misha Sociedad Econémicé.

(13)

Cuando Alejandro Tapia y Rivera (1826-1882) publica -

La Biblioteca Histdrica de Puerto Rico, en 1853, obra de re-

Copilacién de documentos referentes a nuestro pasado histéri
co, con la cual la historiografia puertorriquefia experimentg‘
ba un cambio‘rédical con la nueva escuela de signo.positi?ii
ta, que postulaba la aplicacidn del método'cientifico a la -
investigacién.histérica, se manifestaba segin el escritor Jo

sé Luis Gonzdlez:

"el nacimiento de una conciencia nacional en
tre los miembros ilustrados de la joven burgue-—
sia criolla. Su acucioso interés en el pasado -
histdrico del pais responde claramente a la ne-
cesidad de encontrar en‘él.los fundamentos in--
controvertibles de la nueva nacionalidad" (14).

El interés: por el pasado histdérico del cual no se --

evadia la memoria del que Tapia consideraba el primer pintor



" nacional, llevd al historidgrafo a sacarle tiempo al tiempo
para fedactar en ese miémo afio de 1854, por orden y subven—~
cidén de la'Reai Junta de Fomento de Puerto Rico, la primera
biografia de José Ca&peché; Primer intento de seriedad y mé
rito que sentaba las bases de la hiétoriografia del arte en

Puerto Rico (15).

Con 1la publicacién de la biografia de Campeche; libro
prémiado en la Segunda Feria—Exposicién, éelebrada.en 1855,
(16), se rescataba definitivamente del olvido, la figura de
José Campeche como parte del intento de la joven burguesia -
‘criolla de encontrar en el pasado histdérico los fundamentos
incuestionables de su incipiente empresa nacional. La’bio——
grafia de Campeche no por coincidencia’ se escribe por peti--
cidén a la Junta de Fomento, de Francisco Goyena 0'Daly, -
(1785-1855), amigo‘personal de‘José Campeche, guien es miem-
bro del jurado'calificador en la Primera Exposiciéﬁ de la In
dustria y Bellas Artes de Puerto Rico, verificada en el afio

1854 (17).

~La celebracidén de la Exposicidn, que pretendia estimu
lar el desarrollo de las Artes, fomentando la libre‘competeg
cia entre ios jévenés artistas de»entonces, encontraba su pa
fadigma\en Campeche, pintor cuya vida y obra es representati

vo del modo de produccidén feudal. Modo de produccidén que se



pretendia sustituir en las artes por el modelo burgués de —-
mercado de arte que se inauguraba en Puerto Rico con la cele
bracién de las Ferias. Este compdrtamiento aparentemente --
-contradictorio se nuéria de la ideologia representativa del

"weltanschauung" o modo de vida seﬁorial de los hacendados.

Est