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INTRODUCCIIN

El tema enfocado a procedimientos plasticos: composicion, simetria, linea, color,
textura, materialidad, forma, etc. Por medio de un compendio de perspectivas
histéricas, arqueoldgicas, fonéticas, se abordan a grandes rasgos en una
dimension general los principales conceptos de un glifo, que aparentemente no
parece indicar gran cosa, pero que, sin embrago, esta todavia mas alla de nuestra
percepcion. Este signo, que sin soslayo alguno pretendo se aclare, ha sido una
constante en todas las relaciones de patrones numéricos y formales que he

intentado esclarecer.

En el Capitulo 1 se desarrolla en dos partes, En la primera parte de este trabajo se
abordan los antecedentes tedricos en el ambito artistico por medio de analisis de
medios plasticos del Periodo Clasico y los fundamentos conceptuales que son los
cimientos para las obras que se desarrollan y son retomados para estructurar el
diagrama para la instalacion picto-grafica de la tercera parte de la propuesta. En la
segunda parte de este Capitulo 1 se encuentran la historia de la imagen simbdlica

en distintas vertientes y la codificacion de su lenguaje visual.

En el Capitulo 2 se cuestionan y se mencionan algunos conceptos para dibujar de
los mayas y autores de obra grafica que muestran su trabajo por medio de
plataformas de escritura digital masiva y su multiplicidad de creacion grafica. La
unién de estas dos otorgan a la estructura principal de la obra personal del

presente proyecto.

En el Capitulo 3 se muestran las 52 piezas que se desarrollaron a lo largo de la
investigacioén tedrica y la experimentacion plastica, que en su conjunto formaran la
plataforma central del glifo kinh. En el Apéndice se elaboran trabajos ludicos que
permitieron crearse a partir de la diversidad de los elementos numéricos, graficos

y geométricos.






CAPITULO 1

MAGIA, RELIGION
Y CIENCIA:
LENGUATES
IMPLICITOS EN LA
IMAGEN.

“La falta de diversidad lleva a la ineficiencia y al fracaso. La pérdida de un idioma,

una tradicion o un patrimonio o el olvido de una buena idea, es una perdida tan

grande para las generaciones futuras como la extincion de especies bioldgicas.”
LASN, Kalle.




1.1.- ANTECEDENTES DEL GLIFO KIN#.

Todos los simbolos que aparecen en la vida cotidiana de las comunidades
aldeanas, tienen una informacidbn y una significacion precisa, expresada

graficamente y son parte de su visidbn cosmologica.

Los conceptos de la naturaleza como la tierra, el jaguar, la luna, el sol, etc., son
expresados de manera grafica por medio de la pintura, escritura, escultura y
grabado, principalmente ceramica, en las comunidades aldeanas olmecas (1500-
1000 a. c. Estas, son las primeras comunidades sedentarias se desarrollan por
medio de la recoleccion especializada y evolucionaron a la agricultura incipiente, el
descubrimiento de la ceramica va unido al patron de vida aldeano. En la
iconografia de esta escritura, los simbolos son un sistema de anotaciones

codificadas que vienen a construir una protoescritura.

Utilizaron los pictogramas e ideogramas como ayuda nemotécnica. Su sistema de
signos era un sistema semiético que contenia informaciéon cosmogénica por medio
de expresiones graficas. Las formas geométricas tienen una relacion estrecha con
la naturaleza; el cuadrado o rectangulo representan a “la tierra” é “el plano
terrestre” 6 “la milpa”. La cruz o la interseccion de dos lineas una vertical y una
horizontal uniendo la mitad de su unidad, era el lugar donde concluyen las
direcciones del universo, intercedidas por el centro en diagonales indican “la tierra
que cobija al sol” o “la milpa ya sembrada” y en la amplitud de sus elementos
indican a la luz solar, el sol o el calor. El cuadrado en medios arcos en las
esquinas como en la cruz de “San Andrés” o “cruz de Kan” de los mayas indican
que la parcela o la milpa esta orientada a los rumbos del Universo. El circulo
representa a la semilla o el grano que va a germinar en la tierra, que dara vida,
donde surgira un nuevo ser. La imagen del jaguar con su piel pintada y su poderio
fisico representaban a la tierra, ya sea con las cuatro manchas en las esquinas de
un cuadrado o en el atuendo de un personaje, el jaguar (Balaam) era la

representacion encarnada de los dioses. (Pina Chan, 2002, 24-39)



Existe una figura de ceramica que fue realizada entre el 1300 y el 900 a. c., en
Atlihuayan, Morelos, que representa a un chaman con piel de jaguar (simbolo de
la tierra) donde las manchas de jaguar son representadas con cruces latinas
(simbolo de los rumbos del universo) la unién de estos elementos da entrada a
sugerencias de diversa indole, desde representacion del chaman como poseedor
de los secretos del rumbo del cosmos hasta la significacion del hombre como ser

que pertenece a estos elementos naturales. (Pifia Chan, 2002, 24-39)

O
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La iconografia evolucioné hacia una escritura mas compleja, donde los
pictogramas se transformaron en ideogramas. Los cuales transmiten ya ideas
asociadas a multiples abstracciones. Esta escritura estd asociada a los centros
ceremoniales y al poder sacerdotal (1200-200 a. c.). En Monte Alban (700-200 a.
c.), la escritura de los zapotecas esta relacionada con un calendario religioso de
260 dias y con un afo vago de 365 dias que producen un ciclo de 52 afios. La
numeracion esta estructurada con puntos y barras en su codificacion numérica. Es
curioso observar que no se han encontrado hasta el momento glifos de meses que
contengan un numeral mayor a trece. Estos dos numerales (13 y 52) se estudiaran

mas adelante en los siguientes apartados del capitulado.

Cuando los zapotecas se rebelaron contra los olmecas (200 a. c.- 200 d. c.)
tomaron el poder de los pueblos del Valle de Oaxaca. Su imposicion logra que se
retengan a los intelectuales olmecas y continuan con los conocimientos
adquiridos, se enriquece con estos elementos su escritura, pero basicamente no

sufre alteraciones que altere en gran medida su sistema.



El glifo Kinh de los mayas es una evolucion del glifo G de los olmecas y
zapotecas, simbolo del sol y la tierra, de la interseccion de los rumbos del cosmos,
de la energia solar, de la milpa, de la piel de jaguar, que utilizaban los olmecas
aldeanos. En la siguiente tabla se muestran los lugares donde se han encontrado
el glifo G en las inscripciones pictéricas, esculpidas, grabadas y escritas del

periodo floreciente de Monte Alban.

N=Glifo E. Sol, dia, (Antonio Caso, 1928).
S=Relacionada con el mismo: “sol” dia”.
*G 65 U=Estela de Zaachila, Oaxaca.
Z="Gobicha”.

&)@

*G 65a | U=Estela 1 de Monte Alban.

B2
o
o O *G 65b | U=Estela 13 de Monte Alban.
B3
Qv - . .
o *G 65 ¢ | U=Lapida 33 del monticulo J de Monte Alban.
o

*G 65d | U=Lapida 14 del monticulo J de Monte Alban.

*Tomado de: Pifia Chan (1998)

G65e U=Estela 3 de Monte Alban.

3-8

B6

Edificio de los Danzantes de Monte Alban



1.1.1- KIN#H: EL CONCEPTO MAS ALLA DEL SIMBOLO,

La presente investigacion se desarrolla a partir de un tema que es “El origen del
cosmos maya” y que se origina de un glifo en especifico de nombre Kinh que en
sus distintas acepciones significa “sol, tiempo, dia, espacio”, entre otras que se
han asignado. Coincidentemente es uno de los tres primeros signos jeroglificos en
ser descifrados que se tiene conocimiento (s. | a. c.) y proviene de las tierras bajas
mayas, en Cerros, un centro preclasico del norte de Belice. “Alli, los mascarones
del frontispicio de la estructura 5C-2 es posible identificar dos glifos: yax (primero,
nueve, azul/verde), y k’in (sol, dia o luz). Otro ejemplo, coetaneo con el de Cerros,
es un mascaron de mamposteria procedente de la estructura N9-56 de Lamanai,
que porta el glifo ak’bal (oscuridad) en la mejilla.” (KETTUNEN, 2004, p.18)

Es desde esta tricotomia holistica y simbdlica donde se inicia la busqueda de una
serie de interpretaciones en base a conceptos de Geometria, Anatomia, Fisica e
Historia, que interrelacionados se enfoquen a un desarrollo plastico dentro del

campo de las artes visuales.

La delimitacion histérica esta determinada en el Periodo Clasico que abarca del
siglo 1l al siglo IX d. C. En este periodo se incrementan las relaciones con otros
pueblos de Mesoamérica. La organizacion politica esta estrechamente vinculada a
la religion. Desarrollan sistemas complejos en la agricultura y sistemas
comerciales. Se construyen distintos centros ceremoniales al culto de los dioses,
donde el gobernante adquiere una figura de poder celestial. Florecen las
creatividades espirituales e intelectuales como la escritura, pintura, astronomia,
arquitectura, matematicas, concebidos estos personajes que las practicaban como
seres divinos o epifanias de lo sagrado. En el ambito de la religion estaba muy
marcado por las influencias de los dioses y eran ellos quienes determinaban los
rumbos de la civilizacién, sin embargo, el hombre maya intento vincularse mas
como eje rector del cosmos a través del sustento a las deidades y establecieron

contactos y comunicacién mas estrechos con ellos por medio del ritual.
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Kinh, un signo, un simbolo, que denota toda una historia, un presente y un pasado
de una civilizacién. Detras de él hay toda una serie de interpretaciones miticas,
histéricas y graficas. Empezariamos a definir primero lo que es simbolo y que se
esconde detras de él. Roman Gubern lo define como “una unidad significante
definida por su dualidad semantica solidaria e indivisible, basada en la asociacion
de ideas por analogia. Se caracteriza por ello por la copresencia de dos (0 mas)
significados simultaneos y no excluyentes en un significante, privilegiando la
funcion simbolizadora al significado menos obvio, aunque es el contexto el que
anclara definitivamente su sentido, privilegiando uno de ellos”.(1). Siendo esta
unidad contenedora de varios significados implicitos en uno mismo, y detras de
unos simples trazos y una figura o forma, relativamente sencilla, organica, natural,
etérea, plastica, correlativamente adherida a una filosofia de vida, al génesis de

todo un mundo en expansion, de la cultura de una region.

El signo kinh del periodo clasico precortesiano de la cultura maya es un elemento
en el que muchas formas y conceptos se abstraen y contraen; en su multiplicidad
de ideas se estructura una identidad genealdgica. En el idioma maya se traduce
en tres afijos tiempo, dia, sol, y agregaria espacio, por su incondicional separacion
conceptual entre los anteriores, en su transcurrir en la dimensidén que surcan. Son
conceptos que a través del espacio transitan y suceden continuamente. Cuatro
conceptos que se entrecruzan y confluyen en un punto central que de alli se
establece el equilibrio de las cosas. El choque inmanente de fuerzas que

mantienen estable el orden cosmico.

Pero asi como el Sol determina el tiempo, también determina la forma del espacio,
ya que la concepcion de la cuadruplicidad terrestre, que los mayas comparten asi
mismo con varios otros pueblos antiguos, parece ser resultado de la experiencia
que se vive con la salida y puesta del sol, en la linea donde el cielo y la tierra se
unen, a lo largo del ciclo anual del astro. Esta trayectoria, en la que los
equinoccios y los solsticios marcan el orden del movimiento solar, determina tanto

los cuatro sectores terrestres como las cuatro estaciones, uniéndose en la
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cuadruplicidad el espacio y el tiempo. Pero los mayas pensaron que la
cuadruplicidad abarca el cosmos integro, es decir, se proyecta al cielo y al
inframundo, por lo que en sus conceptos cosmologicos hallamos tres simbolos
geometricos fundamentales: la cruz, el cuadrado y la piramide....(2).

Dentro de este signo no solo evoca cuestiones de tiempo y espacio. Tenemos a
los cuatro elementos naturales que rigen la materia y la energia del cosmos: tierra,
fuego, agua, viento; y que en su representacion simbdlica cromatica se pueden
identificar con blanco, rojo, amarillo y negro respectivamente. Al igual que los
cuatro puntos cardinales: norte, sur, este y oeste. Cuatro elementos que forman
una nivelacion de energias. De alli que esta concepcidn cuatripartita genere lo que
son las cuatro formas de naturaleza humana: procreacion, juventud, vejez y
muerte; estos conceptos del desarrollo de la vida de un ser humano se

conceptualizan en formas deideaticas de significacion.

Este vocablo kinh, con las connotaciones anteriormente descritas ha tenido
presencia desde antes de los tiempos de la conquista, y aun se usa en el |éxico de
grupos indigenas apartados en zonas de Yucatan, Guatemala y Honduras. Kinh
mantiene distintas variaciones glificas y en sus distintas representaciones la mas
usual es la forma de “flor de cuatro pétalos”, establecida por especialistas en el
tema como Eric Thompson y Lépez Portilla. Esta “flor de cuatro pétalos” es una de
las cuatro mas usadas en los glifos de uso no calendarico, apareciendo sola o con
distintos afijos. Estos glifos en sus variaciones graficas aparecen en los Cddices
de Madrid y de Dresde, y en estelas y monumentos clasicos del Petén,
Campeche, Chiapas, Quirigua y Copan. Se encuentra en multiples inscripciones
de contenido calendarico desde la época clasica. El simbolo kinh se relaciona con
otros simbolos de contenido religioso, mitolégico o ceremonial. No puede
expresarse su duracién, ya que al ser una interpretacion del sol, es la suma de
todos los posibles ciclos de éste en cuanto a su tiempo en que nace y muere

infinitamente en el horizonte.

12



No puede expresarse su duracion, ya que al ser una interpretacion del sol, es la
suma de todos los posibles ciclos de éste en cuanto a su tiempo en que nace y
muere infinitamente en el horizonte.

En la escritura logografica o fonética de los mayas, aunque cada significado puede
escribirse como formas normales, variantes de cabeza y variantes de cuerpo
completo, el signo kin podia significar el dios solar, el dia y por derivacion
semantica el numero cuatro, inclusive el simbolo de cero esta intimamente ligado

a la forma del Quinconce o flor de los cuatro pétalos.(3) (Ayala Falcén, p.228).

Fig.1.-Glifos de los puntos cardinales y glifos del Quinconce

Entendiendo al numero cuatro como los rumbos o direcciones del cosmos donde
se desplazan las energias creadoras y al numero cero como concepto de
totalidad, lleno, complemento y no de vacio como se sugiere en otras culturas e
ideologias. Tenemos asi que 0 y 4 forman un todo en su relacién conceptual. Por
un lado esta lo absoluto, la complementacién de un ciclo, de una cifra abstracta; y
pro el otro tenemos un desplazamiento de energias indivisibles y complementarias
unas con otras y que no pueden existir separadas. Cero y cuatro son el inicio y el
fin, como el alfa y el omega, de la mayaria de las cifras calendaricas mayas (52,
260, 360) y de la creaciéon de la mayoria de las formas geométricas. El circulo
como simbolo del cero y el cuadrado como simbolo del cuatro. Son, por inherencia

y multiplicacion matematica y geométrica mutuamente adherentes. Tenemos a la
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tétrada de los griegos, la cual es una forma en la que se entrelazan un circulo y un
cuadrado y de la que se extraen los demas poliedros regulares. Del circulo y del

cuadrado, es decir, del cero y del cuatro, podemos extraer numeros y formas.

Fig.3.- Distintas formas gréficas del signo Kinh.

La flor de cuatro pétalos en las inscripciones y en los codices.

Mas alla de sus connotaciones de indole temporal y espacial, esta hondamente
ligado y enraizado a la mitologia y al pensamiento religioso. Siendo una de sus
caracteristicas representado como el dios solar Kinich Ahau que se traduce como
“El serior del ojo o del rostro solar”. En la cosmogonia maya de la creacion, el
nombre de Kinich Ajaw 6 Hunab Kuh (es irrepresentable como imagen) simboliza
el principio creador de todo cuanto existe en el universo, generador dual, como en

14



la cosmogonia azteca es el dios Ometecuchtli. Hunab Kuh es la Ceiba verde
primigenia, el creador de todo cuanto existe en el cosmos, el arbol sagrado del
cual surgen los cuatro puntos que sostenian el mundo. En los libros del Popol vuh
la creacion del cosmos se da primero por la divisibn de lo supraterrenal e
inframundo, originando en el plano terrestre cuatro rumbos o direcciones en los
que se confluian fuerzas antagénicas formando asi un equilibrio “Habiéndose
echado las lineas y paralelas del cielo y de la tierra, se dio fin perfecto a todo,
dividiéndolo en paralelos y climas. Todo puesto en orden quedd cuadrado
repartido en cuatro partes como si con una cuerda se hubiera todo medido,
formando cuatro esquinas y cuatro lados.”(4)
En el Chilam Balam estas cuatro esquinas o cuatro lados son llamados los
Bacabés y tienen las siguientes caracteristicas: Bacabé 1 en el norte de color
blanco, Bacabé 2 en el poniente de color negro, Bacabé 3 al occidente de color
rojo, Bacabé 4 al sur de color amarillo, originandose de estos las Ceibas
Sagradas, en una de ellas Bolintuku se encontraban los 9 Sefiores de la noche y
en la otra, llamada Oxlahumtiku prevalecian los 13 Sefiores del Supramundo.
Con ocasion de las profecias de un katun 11-Ahau, incluidas en ese libro tardio de
los mayas yucatecos, volvemos a encontrar los elementos centrales de la antigua
imagen del mundo y la simbologia que nos es ya conocida, presente ahora en la
dramatica descripcion de la lucha entre las trece deidades celestes y las nueve del
mundo inferior.
La carga del katun ha provocado un cataclismo en el que se ven envueltos los tres
planos del universo. Al final las ceibas primigenias renacen por los cinco rumbos
de la tierra como sefial y memoria del choque violento de las fuerzas divinas que
destruyen y vuelven a crear el universo a través de los “soles”, que son también
ciclos de tiempo:
En el 11-Ahau
es cuando salio Ah mucen cab
a poner vendas en los ojos
de Oxlahun ti ku

Trece-deidad...

15



Con las vendas de su rostro
termin6 el amanecer para ellos
y no supieron ya lo que vendria.
Cuando fue apresado
Oxlahun ti ku,
Trece-deidad
por obra de Bolon ti ku,
Nueve-deidad;
entonces sera
cuando bajen cuerdas y fuego
y piedra y palo
y sea el golpear con palo y piedra,
cuando sea apresado
Oxlahun ti ku,
Trece-deidad.(5)

De estos Bacabes surgen trece niveles hacia el cielo o supramundo y nueve
niveles que descienden bajo el suelo o inframundo. Los trece niveles como ya se
comentd son los Oxlahumtiku, son representaciones multiples y variables de cada
uno de los 4 dioses que mantienen en equilibrio el cosmos. Un mismo dios tiene
varias facetas de cambios y se ven como una entidad individual o multifacética.
“‘Los antiguos mayas concebian algunas de sus deidades no s6lo como una
entidad individual sino como un ser de caracter complejo y multiple...Lo mismo
pasaba con los Oxlahuntiki, o trece dioses del mundo superior, que eran
considerados como una sola deidad y al mismo tiempo como trece dioses

separados...”(6)

Si colocamos estos conceptos en un plano grafico obtenemos un cuadrado
perfecto con trece subdivisiones en cuatro sentidos distintos: norte, sur, este y
oeste. Trece representaciones o cambios ciclicos tienen cada uno, y en la unién
de estas cualidades obtenemos la cifra total de 52, el cual multiplicado por cinco

veces (Cuatro Bacabes y 1 Ceiba sagrada) nos da el resultado de 260, que es el
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numero total de dias del tzolkin o calendario maya, estos numeros los vemos el
tonalamatl, calendario de los aztecas, “Pareciera que sobre una rueda calendarica
de 260 dias impregnada con las fuerzas divinas se deslizara otra mas grande de
365 dias. Estas dos ruedas se juntaban después de 52 afos, es decir, se acababa
entonces toda la posible combinacion de los dias del ciclo solar con los del

tonalamatl. Ese momento se llamaba toximmolpilla, “se atan nuestros anos”.”(7)

Tomando como base los parametros numeéricos anteriormente descritos, que asi
mismo son retomados de la mitologia maya, y siguiendo con esta linea de
procedimiento, estableceremos una secuencia de conteo, que es primordial para

las danzas sagradas en el fin de cada ciclo de afios.

“Y lo que pudiera considerarse como una exposicion del sistema de correlacion
entre tiempo y espacio, especie de comentario a “las ruedas de los Katunes “, nos
la da el mas tardio texto de Ixil, recogido por D. Juan Pio Pérez. Por una parte, se
ofrece en él una ilustracion de “los asientos y cargas de los anos” (ah cuch haab):
los afios Kan hacia Lakin (el oriente); los afos Muluc hacia Xaman (el norte) los Ix
hacia Chikin (el poniente) y los Cauac hacia Nohol (el sur). EI comentario dice
entre otras cosas:
Cuando se le da la vuelta
a los cuatro angulos,
oriente, norte, poniente, sur,
se dice 71-Katun.
Lo mismo se dice
cuando empieza el 7-Cauac

y pasa cada uno de los afios...”(8)

Se comienza a contar en este plano cuatripartita de la vision del origen del mundo
de la siguiente manera: a partir del 0 6 principio de la Ceiba verde Primigenia,

después a la izquierda o poniente, después el sur o abajo, sigue oriente o
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derecha, y por ultimo norte o arriba, y asi sucesivamente hasta el infinito. El
resultado es una forma eliptica en forma de cuadrado perfecto o rombo arménico
que sigue un patron de desdoblamiento hacia le exterior (Figuras 4-8), esta forma

resultante es parecida a la vista de pajaro de la Piramide de Chichen ltza.
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FIG.4-REPRESENTACION GEOMETRICA DE | FIG.5- LAS CUTRO DIRECCIONES DEL
LOS CUATRO BACABES Y LA CEIBA COSMOS Y EL SIMBOLISMO CROMATICO
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FIG.6-REPRESENTACION GRAFICA DEL FIG.7-RELACION GEOMETRICA DEL
DESDOBLAMIENTO DEL TIEMPO EN CONCEPTO KINH Y SU DESDOBLAMIENTO
RELACION CON LA VISION SINCRONICO CON UNA GALAXIA
CUATRIPARTITA DEL COSMOS. ELIPTICA.
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FIG.8-REPRESENTACION GRAFICA DEL
DESDOBLAMIENTO DEL TIEMPO EN RELACION
CON LAS DIRECCIONES CROMATICAS DEL
COSMOS.

Jhon R. Sosa en su estudio sobre “Las cuatro esquinas del mundo”, en una
comunidad yacateca donde todavia prevalecen los rasgos de una cultura que
prevalece a pesar de la conquista y la discriminacion, diagnostica la diferenciacion
entre puntos cardinales y los lados de un mundo estructurado de forma cuadrada y
su orientacién en cuanto a direcciones geograficas. “Este mundo que los mayas
llaman u yéo’kol kaab’, es descrito por el pueblo en general de forma cuadrada,
con sus cuatro esquinas o Kan tu’uk’, correspondientes a lo que podriamos llamar
puntos intercardinales. Lo mas importante es que la orientaciéon esta basada en
las regiones del horizonte donde se observan las salidas y puestas del sol: por
esta razén, una diferencia fundamental entre las direcciones mayas de lak’in,
saman, cik’in y hohol es que no son puntos cardinales sino los lados de un mundo
concebido en forma cuadrildtera” y en su analisis continla explicando estas
connotaciones donde se integra de nuevo el concepto kinh: “Que el sol sea el
determinante de las direcciones se aprecia también en los nombres lak’in y cik’in
que incluyen una contraccion de la palabra k'in, que quiere decir “sol”’, “dia”,
“tiempo”. Noétese también que este concepto esta unificado a casi todas las
estructuras fonético-gramaticales que tienen relacién con el sol, en sentido fisico,
o el sol en sentido metafisico o espiritual, como por ejemplo cuando se evoca a la

madrugada se dice: ha'ac kaab k’in “el sol excava la tierra”.(9)
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Fig. 9.-Los lados del mundo.

Pero no solo en la filosofia maya encontramos el concepto cuatripartita del
cosmos, su estructura de los niveles del cielo y del inframundo. Paul Westheim
sefala que los dioses, los colores, los animales, los dias y los hombres estan
agrupados y pertenecen desde su nacimiento a una de las cuatro regiones del
mundo. ElI mismo Sahagun hace una descripcion acerca de las regiones del
cosmos en el dibujo de “las cinco regiones del universo” que se encuentra
plasmado en el Cédice Féyervary —Mayer y dice que “el fuego y el cielo se
consideran el padre, y la tierra, que es fecunda por los rayos, “las flechas” del sol,
como la madre. Tezcatlipoca, Quetzalcoatl, Xipe Totec y Huitzilopochtli rigen los
cuatro puntos cardinales; la quinta region del mundo, el centro, el arriba y el abajo,

pertenece al dios del fuego, al “dios del cerca y del junto”(10)

Los dioses rigen los cuatro rumbos del cosmos, su energia, su fuerza esta
simbolizada por colores en la naturaleza de las obras de medicién del tiempo, de
manera insostenible por elementos que la componen, podemos sefalar que esta
unicidad de criterios entre las diferentes culturas de Mesoamérica la encontramos
de nueva cuenta en el centro de la “Piedra del Sol”, donde Alfredo Lépez Austin

desglosa las diferentes caracteristicas simbdlicas de esta. Lo forma en general el
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nombre del Qunito Sol, Nahui ollin (cuatro-movimiento); pero cada uno de los
cuadrantes tiene el nombre de los soles coésmicos anteriores: 4-viento(amarillo,
sur), 4-jaguar(negro, norte), 4-lluvia(rojo, este), 4-agua(blanco, oeste), 4-

movimiento(verde, centro). (11)

Fig. 10.-Centro de la Piedra del Sol.

La extension de un circulo es una linea continua en el desplazamiento de esta
hacia el exterior, desplegandose, extendiéndose. La divisién de sus partes es igual
a los poliedros regulares o figuras geométricas perfectas. Sus partes son guales
entre si, estan divididas ero al unirse crean una estructura perfecta, solida, exacta.
En la metafora del circulo con relacion al hombre taoista donde “tiene 360
articulaciones que corresponden a los 360 grados celestes, para captar esas
relaciones dinamicas y fluidas entre un cuerpo singular y todos los flujos naturales
y tecnoldgicos del universo que nos atraviesan con su energia”(12), nos remite a

la integracién del ser humano con el cosmos, no por casualidad, sino por una
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fuerza dinamica que lo integra con él a través de una forma total e integra que en

multiples culturas es representada y significada por el circulo.

Fig. 11.-Vista aérea de la Bighorn Medicine Wheel, Wyoming. (1200 d. c.)

Se halla en una montafia, de tal forma que el horizonte que abarca es de 360°; consiste en un
circulo de piedras en cuyo centro convergen 28 radios, que dividen el espacio celeste en 28

porciones, el numero de los dias de la Luna.

Alfredo Lépez Austin sefiala que el circulo es “lo primario, lo femenino”, si lo
conjuntamos con el cuadrado que es su oponente lo secundario, lo masculino,
encontraremos todas las formas geométricas posibles. El circulo es el ciclo y el
cuadrado la totalidad, ambas perviven en ese mundo abstracto de los numeros y
las formas para estructurar elementos y formas que van desde las
representaciones y significaciones graficas hasta las estructuras arquitectdnicas

mas complejas.
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Fig. 13.-Analisis geométrico de la estructura de la piramide de Tajin, Veracruz.

El tiempo es asi mismo un despliegue de estas partes en igualdad de cantidades

de donde provienen y se desplazan otras. Asi de 10 minutos Hay minutos donde
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se anteceden segundos, después milésimas de segundos, y asi sucesivamente
hacia el exterior y hacia el interior. Simultdneamente en ritmos convertidos en
ciclos. Asi, en las formas geométricas tenemos desplazamientos de este tipo pero
con los sistemas de medidas matéricas como centimetros, milimetros, etc. En el
cosmos la estructura plasmatica funciona de idéntica indole. La forma de las
galaxias en espiral, representan la forma del kinh. Las galaxias en elipses son
igual a esta forma. Si observamos con atencion se origina de un punto y se
desplaza de forma gradual hacia el infinito. Y dentro de este punto surgen otros
mundos, que de igual forma se desplazan hacia el exterior y el interior

estableciendo similitudes de medicion.

4‘________’
———————————
A——
Representacion esquemitica de b vt de perfil v frontal de noevrs Gala-
xha: Lo Bechas indican s stuscion sproxmads del Sol en of dio de ererella

Fig. 14.-Representacion formal esquematica de las vistas de perfil y frontal de nuestra

Galaxia, las flechas indican la situacién aproximada del Sol en el disco de estrellas.
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Fig. 14.. Galaxia Eliptica Fig. 15. Galaxia Activa

2

LLL~ CION CO IDAD 30 .

El dios solar ltzamna es a su vez una derivacion tanto linglistica como mitologica
de Kinich Ahau, el que da la energia, la luz. Viejo y sabio, este es una
representacion zoomorfa del signo kinh, una simbolizacion solar. El sol principio
generador de todo cuanto existe sobre la tierra determina las épocas de cosecha y
de sequia. Representado en los cddices con aspecto de viejo, sentado sobre su
trono y disponiendo el destino de la humanidad. “...el gran ltzamna, hijo de Hunab
Ku, se destacaba a la cabeza del pantedn maya. En los cbdices, Itzamna aparece
representado como un viejo de mandibulas sin dientes y carrillos hundidos. Su
nombre tiene dos jeroglificos, el primero, que puede ser una representacion
convencional de su cabeza, y el segundo que contiene como elemento principal el
signo del dia Ahau. Este signo de dia, significaba, “rey, emperador, monarca,
principe o gran sefior’; de manera que el segundo de los jeroglificos del nombre
de ltzamna declara su posiciéon como jefe del pante6n maya. Era el patrono del dia
Ahau, el ultimo y mas importante de los 20 dias mayas...Se dice de ltzamna fue el

primer sacerdote, el inventor de la escritura y de los libros...”13

En la simbologia del periodo clasico, Kinh era representado como un personaje
saliendo de las fauces de un ofidio, simbolizando con esto, el surgimiento del sol a

través del caos cdésmico. (Figs. 16y 17).
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Fig. 16. Fig. 17
Fig. 7.- Tubo cilindrico de barro policromado con el rostro de kinh que sale de las fauces del
monstruo terrestre. Procede del Templo de la Cruz, Palenque, Chiapas. Museo Nacional de
Antropologia, México.

Fig. 8.- Deidad con el glifo del sol en la frente saliendo de las fauces de un ofidio, Copan.

A mi parecer el concepto de kinh se desarrollo a tal grado que se instauré en
formas arquitectdnicas importantes para la celebracion de ritos en ofrenda a las
deidades mas trascendentes. Desde luego que estos sitios de poder requerian ser
de influencia masiva para sus seguidores y lograr asi el contacto directo con la
deidad solar. Estos sitios ceremoniales eran recreaciones o amplificaciones
sistematicas de un concepto que evoluciond y se instaur6 como una forma de
religibn. En esos espacios ceremoniales se produce una concentracion de
energias sagradas, por lo que sus centros desde los cuales el hombre puede
influir sobre el cosmos integro, convocando a los dioses mediante los ritos, los
cuales aseguran su presencia en ese lugar. Ademas, por magia simpatética, el
lugar sagrado se recrea como una imagen reducida y concentrada del mundo,
como un microcosmos. Los ambitos ceremoniales son asi axis mundi y
reproducciones del cosmos, al mismo tiempo que réplicas de los Ilugares

primigenios donde se llevd a cabo la creacion del mundo...14
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Fig. 18- Vsita aérea de la pirdmide de Chichen Itza. Foto: ARTHUS-BERTRAND, Yann.
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Fig. 19.-Vsita aérea de la pirdmide de Chichen Itza y la interpretacion gréafica y cromatica del

concepto kin. (365 escalones, 4 escalinatas x 13 niveles= 52)

Z.-EL ORIGEN 4 DEI 5 NTES.

Dentro de la historia de los dioses mayas, existe un pantedn bastante numeroso
en el cual la variedad de representaciones de sus dioses es muy amplia, por lo
tanto, este trabajo se enfoca a lo que se propone fueron las primeras evocaciones
hacia estos seres magicos, principalmente en cuatro representaciones de dioses
que por sus rasgos significativos engloban elementos de todo el pantedn maya.

Es, sin embargo, una interpretacion de las cuatro energias o elementos principales
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para la creacion de una serie de propuestas plasticas que estan direccionadas
hacia una obra grafica ludica. Tomamos como ejemplo el caso de Chaac, el dios
de la lluvia, el cual fue una aportacion de los mexicas de su periodo de expansién
comercial y politica, este dios es caracterizado por un dios de aspecto juvenil y
portador de una especie de mascara de nariz larga y colmillos que asoman por las
fauces. Este dios bien pudiese ser una faceta del dios del maiz, Yum Kaax, en su
aspecto destructivo. Este concepto se deduce debido a el paso del monoteismo al
politeismo extendido se debié a la transformacién de una sociedad ndmada a una
sociedad mas compleja y jerarquizada. Solo en el progreso hacia el politeismo se
alcanza esto “otro”: la conciencia religiosa experimenta ahora una disgregacion,
una diferenciacién, una “alteracion” de la cual la pluralidad de dioses sélo es la
expresion plastico-objetiva. 15

Considero, que al inicio solo se representaban a cuatro dioses principales debido a
las caracteristicas fisicas, filosoficas y espirituales de estos, y que estos cuatro
elementos eran indisolubles, siempre tienen que estar en permanente encuentro
para el equilibrio del cosmos. Estos dioses son los creadores, los que sostienen
los rumbos del mundo, y que estan sentados sobre el gran lagarto, la madre tierra.
La vision cuatripartita del mundo, segun la cosmovision de los antiguos
prehispanicos. En la union de estas cuatro fuerzas el mundo se mantiene en
equilibrio constante, sin alguno de ellos, vendria el caos y la destruccion total.
Regresariamos al primer estado de Hunab Kuh, al hoyo negro. A la nada absoluta.
Los cuatro dioses que dieron origen a todo lo demas que hay en el cosmos, en la
tierra. Kinich Ajaw 6 Hunab Kuh cre6 a las cuatro deidades que determinarian el
curso de la vida de los hombres y la naturaleza: Iltzamna (dios del sol), Ixchel
(diosa de la luna), Yum Kaax (dios del maiz), Ah Puch (dios de la muerte). Estas
deidades hay que entenderlas como simbolos de creacion de todo cuanto hay

sobre la tierra.

1.2.1.~EL dios solar Itzamni

Es a su vez una derivacion tanto linguistica como mitoldégica de Kinich Ahau, el
que da la energia, la luz. Viejo y sabio, este es una representacion zoomorfa del

signo kinh, una simbolizacién solar. El sol principio generador de todo cuanto
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existe sobre la tierra determina las épocas de cosecha y de sequia. Representado
en los cédices con aspecto de viejo, sentado sobre su trono y disponiendo el

destino de la humanidad. “...el gran Iltzamné, hijo de Hunab Ku, se destacaba a la cabeza del

pantedn maya. En los cddices, ltzamna aparece representado como un viejo de mandibulas sin
dientes y carrillos hundidos. Su nombre tiene dos jeroglificos, el primero, que puede ser una
representacion convencional de su cabeza, y el segundo que contiene como elemento principal el
signo del dia Ahau. Este signo de dia, significaba, “rey, emperador, monarca, principe o gran
sefior”; de manera que el sequndo de los jeroglificos del nombre de ltzamna declara su posicion
como jefe del panteén maya. Era el patrono del dia Ahau, el dltimo y mas importante de los 20 dias

mayas...Se dice de ltzamna fue el primer sacerdote, el inventor de la escritura y de los libros...”16

En la simbologia del periodo clasico, Kinh era representado como un personaje
saliendo de las fauces de un ofidio, simbolizando con esto, el surgimiento del sol a

través del caos cosmico.

En la mayoria de la pintura mayense se estructuran las composiciones a raiz de
una lectura horizontal de izquierda a derecha. A pesar de las dimensiones
pequefias de esta gran pintura. Observamos una gran calidad en el trazo y un
control del lenguaje caligrafico excepcional, ya que, existe una gran cantidad de
informacion mitologica. EI dominio del pincel es notorio. Linea objetual que define
a la forma en unos cuantos trazos. Fondo de color tierra. Composicion central que
mantienen una estabilidad formal de sus elementos a diferencia de donde las
formas caligraficas rodean a las figuras centrales que le confieren a la imagen un
dinamismo de ondulaciones lineales en contraste con las lineas verticales,
horizontales y oblicuas de la parte baja de la composicion. Esta escena pictoérica
narra el encuentro de los Gemelos Divinos con los sefiores del inframundo, el dios
Itzamna (izquierda) sentado en su trono mantiene un dialogo abierto con Hunapu y
Xbalanqué protagonistas del relato del Popol Vuh, quienes pacientemente
escuchan la voz del dios. En la inscripcion superior nos proporciona estos datos,
ademas de afirmar que el vaso era utilizado para beber cacao, es decir, un

recipiente ritual del que bebian los sacerdotes.
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“ITZAMNA”.DIOS PRINCIPAL DEL PANTEON MAYA. (DIOS D)
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Fig. 20.- Dios ltzamna en una pintura de ceramica del Periodo Clasico

(Museum of Fine Arts, Boston).

1.2.2.~La diosa Lunar Ix Chel.

El caos y la esperanza, la procreacion y el amor, el sexo. La luna es también una
materia energética cuya capacidad de influencia en los seres es importante,

recordemos el fendbmeno de atraccion que ejerce sobre el mar. “...figura de una vieja
airada en la destruccion del mundo por el diluvio (pagina 74 del Cédice de Dresde)...aparece
también como la personificacion del agua como elemento de destruccion, de las inundaciones y
torrentes de lluvia. Se la representa generalmente por simbolos de muerte y destruccion, con una
serpiente retorciéndose sobre su cabeza y huesos cruzados bordados en su falda...Era consorte
de ltzamna, Senior del Cielo, y mientras su marido se muestra algunas veces como el dios sol, ella
parece haber sido la diosa luna. Era también la patrona de la prefiez y la inventora del arte de
tejer.”17

Mas alla de la conceptualizacidn maternal del Diosa Lunar 6 Diosa O de los mayas
del periodo clasico, es también la propiciadora de grandes cataclismos y
destruccion de civilizaciones. En esta imagen se pueden apreciar un gran
contenido de elementos simbdlicos. El Dios de la Guerra pintado de negro coloca
una especie de lanzas 6 baculos sagrados mientras el Ave Moan en colores ocres,
asociada con la destruccidén, posa sobre su cabeza. De la parte arriba el dragon
celestial vomita un rio de agua en formas onduladas en color azul sobre la tierra,

mientras la Diosa Lunar en tonalidades amarillos y negros, emerge de una
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atmosfera rojisa, posiblemente asociada a la sangre, y vierte un cantaro de agua.
En la parte superior, un tanto ilegible, se afirma del cataclismo ciclico por medio
del diluvio.

“IX-CHEL”.DIOSA LUNAR (DIOSA 1)

Fig. 21.-Pagina 74 del Cddice de Dresde. Dresde, Alemania. Se representa uno de los diluvios que
acabaron con las distintas eras cosmicas. El agua que cae desde las fauces y el cuerpo del dragdn

celeste y de un cantaro que vacia, airada, la Diosa Lunar.

1.2.2.-ElL dios sustento Yum Kanx.

Joven y atlético, el que interfiere ante los hombres para su existencia, es la lluvia
que riega las plantas y la tormenta que sepulta ciudades enteras, es el creador del
maiz, alimento de los pueblos, dador de la fuerza. El maiz es el alimento base de
todas las sociedades mesoamericanas cuyos beneficios para el organismo son
trascendentales. “Se le representa siempre como un joven y algunas veces con
una mazorca de maiz como ornamento de la cabeza. En algunas ocasiones se ve

esta mazorca brotando del jeroglifico del dia Kan, que es el propio simbolo del
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maiz en los codices... De todos los dioses representados en los codices, esta
deidad ofrece el mayor grado de deformacion de la cabeza.

El jeroglifico de su nombre es su propia cabeza que se resuelve en su parte mas
alta en una mazorca de maiz muy estilizada y cubierta de hojas.”18

Dentro de la infinita variedad de creaciones rituales artisticas, en el universo
plastico de los mayas, se puede apreciar esta imagen por su intenso efecto de
dolor expresivo. Formas rojas que significan la sangre que el Dios del Maiz ofrece
con una expresion de ofrecimiento con la mano derecha mientras su cuerpo se
percibe pintado con el mismo liquido. La notable habilidad del pintor es evidente
por la construccion de las formas con trazos seguros y continuos, sin titubeos en

las lineas objetuales.

Fig. 22.-Detalle del vaso cilindrico maya. El Dios del maiz sentado con la tipica posicién con las
piernas cruzadas, mientras ofrece su propia sangre obtenida mediante un autosacrificio.

(Foundation for the Advancement of Mesoamerican Studies Florida).
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Fig. 23.-.DIOS DEL MAIZ. (DIOS E).Copén, Siglo VII d.c.

1.Z2.4.-EL dios muerte Ah Puch.

Transformacion de todo ser vivo y de toda materia, no el fin, sino el cambio hacia
otro estado matérico, fisico, energético, mitad hombre, mitad Calavera, huesos
putrefactos, sanguinolentos, la muerte, entendida no como una entidad de fin, de
destruccion, sino de transformacion fisica y energética. “Tiene por cabeza una
calavera, muestra las costillas desnudas y proyecciones de la columna vertebral;
si su cuerpo esta cubierto de carne, ésta se ve hinchada y cubierta de circulos
negros que sugieren la descomposicion...ornamentos en forma de cascabeles.
Estos aparecen algunas veces atados a sus cabellos o a fajas que le cifien los
antebrazos y piernas, pero mas a menudo estan prendidos de un collar en forma
de golilla...tiene dos jeroglificos de su nombre...El primero representa la cabeza
de un cadaver con los ojos cerrados por la muerte, el segundo la cabeza del dios
mismo, con la nariz truncada, mandibulas descarnadas y como prefijo un cuchillo
de pedernal para los sacrificios...deidad patrona del dia Cimi que significa
“‘muerte” en maya.”19

La concepcion de la vision cuatripartita del cosmos se percibe en este bajorrelieve
en estuco. Aunque las otras dos partes han sido borradas por el tiempo, aun se
mantienen en buenas condiciones las dos restantes. De composicién central, una

cabeza boca abajo surge de un circulo con formas puntiagudas, al parecer una
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simbolizacién de los rayos solares, de los que se desprenden cuatro divisiones
con el mismo tratamiento formal. La figura del dios de la muerte se hace evidente
por los distintos elementos que le confieren a esta deidad: cabello, cascabeles,
cuerpo esquelético, ojos desorbitados y el vientre abultado. En la parte derecha,
manteniendo en su mano izquierda una cabeza decapitada sostenida pro le
cabello, signo de un rito de sangre de fertilizacion de la tierra, en la mano derecha

una serpiente simbolo de energia.

“AH PUCH”.DIOS DE LA MUERTE. (DIOS A)

Fig. 24.-“Mural de las Cuatro Eras”. Tonina, Chiapas. Bajorrelieve en estuco. El Dios de la Muerte
sostiene la cabeza de un cuerpo decapitado; otras cabezas se encuentran en los manojos de

plumas que dividen las escenas.
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1.5.~ MITO, RITUAL Y FUNCION DE LA TMAGEN

“...busqué un libro que me introdujera a este arte desde sus supuestos espirituales y
creadores...Puesto que no existia aquel libro que buscaba, me decidi a escribirlo yo mismo, para
mi y para todos los que estan interesados en captar fenémenos artisticos desde sus fundamentos
espirituales y psiquicos. Que para ello tendria yo que partir del mito, de la religion, de la

concepciéon de la naturaleza y de la estructura social de los pueblos precolombinos...”

(WESTHEIM, 1950, P.16)

Joseph Campbell comenta que los seres humanos vivimos como salvajes,
matandonos los unos a los otros, esto es debido a la ausencia mitos. La ausencia
de un centro, de un equilibrio en todos los sentidos en su estructura. Esto lo forma
el mito, el mito que se esta perdiendo. Los hombres del siglo XXI carecen de este
sentido para encontrar su equilibrio, por eso buscan la creaciébn de uno en
particular, ser inmortales en el tiempo y en el espacio. En el mito se narran
acontecimientos de donde debes estar agarrado.

Al comprender mas acerca de los mitos, ritos y simbolismos propios de nuestra
cultura se estara cultivando y fortaleciendo el espiritu critico y nacionalista de
nuestra estirpe. De otra manera, seguiremos por el mismo camino de sumision y
dominio neo-imperialista. Si ensefiamos, difundimos y comunicamos con
diferentes elementos de la imagen esta sintesis historica y cultural, nos abriremos
camino hacia otras dimensiones del orgullo patridético, alegorias histéricas vy
reconocimiento ancestral, sino que ademas le daremos mas énfasis a las culturas
que nos han legado su sabiduria.

Sugiero como posibilidad real la funcion del rito en la creacion del concepto de
génesis de una sociedad organizada, donde se derivan de alli distintas
interpretaciones de la funcion del mito como catalizador de la cultura. El origen de
la creacion del cosmos maya, en este caso del concepto kinh (dia, tiempo, sol),

tiene sus raices en la mitologia, de etimologia griega: mythos fabula, y logos
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discurso; y se define ademas segun la Real Academia de la Lengua Espafola
como una tradicion alegorica que tiene por base un hecho real , es decir, que mas
alla de lo fantasioso e imaginativo, el mito es un discurso, un relato de hechos que
alguna vez sucedieron pero que de alguna manera se ha modificado, comunicado
en determinado grupo social con el paso de las generaciones. De aqui que se
desprende la importancia del mito como un tonificante espiritual para los miembros
de una sociedad, una raiz profunda, que, se intenta cortar de tajo con los nuevos
sistemas de educacion basica en México, y que se mantiene en las aulas como un

evento fantasioso e inexistente que forma parte del pasado. En /a relacion de mito e
historia es aquél siempre lo primario y esta lo secundario y derivado. No es la historia de un pueblo
la que determina su mitologia sino al revés, es su mitologia la que determina su historia; o mas

bien, no determina sino que ella misma es su destino, la suerte que le toca desde el comienzo.20

36. Aborigenes (New South Wales)

Fig. 25.-Aborigenes dibujando en la arena (New South Wales)

K. Bolle, afirma que para el historiador de las religiones, la palabra mito jamas significa
“‘meramente mito”, “fabula”, o “historieta inventada” sino que: “mito es la palabra o el discurso que

comunican validez y significacion a una determinada tradicion religiosa... centra toda la realidad de
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la religion...en el simbolismo, el cual permite captar “la realidad ultima”, “lo inexpresable”, el “todo
otro”, etc., La capacidad simbdlica del ser humano se expresa mediante cosas sagradas, acciones

sagradas (culto) y palabras sagradas (mito).21

Lluis Dutch comenta al respecto de cdmo el hombre se comunica desde siempre y

desde diferentes enfoques a través de esta funcion mitica “el ser humano se expresa,

al mismo tiempo y de forma inseparable, a través del “mythos” y del “logos”, de la imagen y del

concepto, de procesos imaginativos y de procesos abstractivos”22

Y que para él es necesario este discurso para explicar el mundo, para reutilizarlo y
reinterpretarlo como un dialogo movil de sensaciones que a través del tiempo se
va modificando para adquirir mayor fuerza, confrontando y comprobando teorias.
Desechando unas y concientizando otras, pero siempre desde su caracter de

desplazamiento conceptual simbdlico. Siempre y en todas partes, los mitos, mediante
formas y férmulas muy diversas, tienen relacién con los aspectos mas importantes de la vida del
ser humano, pero, muy especialmente estan relacionados con su ‘praxis de dominacion de la
contingencia”. Por eso tan a menudo los mitos se presentan como polisémicos, contradictorios y
susceptibles de ser interpretados de las maneras mas diversas: el mito posee una naturaleza
compleja, que responde a la inevitable complejidad y ambigtiedad del ser humano. Por esta razén
y por mucho que se intente, nunca puede ser liberado de la problematica inherente a la existencia
humana y a la vida social. El mito llega a hacerse actual en todas las épocas y en todos los
espacios, porque ha de ser incesantemente reinterpretado en funcion de las nuevas variables que

surgen en los trayectos vitales de los individuos y de las colectividades.”23

57. Beuys en la playa de Diani

Fig.26.-Joseph Beuys dibujando en la arena
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En esta dicotomia del discurso de la fabula o del concepto de la imagen, es
cuando adquiere el mito una representacion formal o una significacion materica en

base a la imagen. Las imagenes del mito esconden e implican un conocimiento racional que la
reflexion debe extraer y mostrar como su verdadero embrion. 24

El mito adquiere una funcién de un ser estable e inmutable por su calidad de
imagen pictorica o grafica. Construye un estado inalterable de comunicador social
sin necesidad del lenguaje verbal. Es aqui donde los iconos miticos abstractos
tomaban liderazgo en su desprendimiento del material con que se construyeron y
recorren la via del ser como la manifestacion recurrente y materializada del

concepto. “Al igual que a las palabras, a las imagenes se les ha atribuido desde cualidades
magicas y religiosas hasta la capacidad de fungir como instrumentos infalibles del conocimiento.
En pleno movimiento iconoclasta (siglo VIIl), Teodoro Estudita era consciente de la naturaleza
fisica de los iconos cuando afirmaba que, si al ver una de estas imagenes no se tomaba en cuenta
su semejanza con el arquetipo (“Cristo”, “Dios”), entonces éstas deberian ser llamadas “madera’,
“colores”, “oro” o con cualquier otro nombre segun los materiales empleados. Sdélo cuando se
atendia a su relacion con el arquetipo, dejaban de ser madera, colores, etc. Y se convertian en
Cristo o Dios. Teodoro Estudita percibia que la materialidad de la imagen es inmediata, no su valor

representativo y menos aun su caracter inmaterial o imaginario.”25

Theologue

1984, acrylic on linen, 180 x 60 in.

Fig.27.- Titulo: “THEOLOGUE” Alex Grey, 1984, Acrilico sobre lienzo, 180 x 60 In.
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Dentro de esta complejidad que rodea al fendmeno del mito, existe un factor
humano que es imprescindible en la busqueda del contacto y la creacion de las
deidades, este es el chaman. Este personaje es el encargado de traducir los
mensajes, de aclarar las dudas existenciales, de solventar las debilidades
humanas, de ser el mensajero y el traductor del contacto con la actividad supra
terrenal, en general, de la comunicacién con las deidades, de transmitir el mito por
medio del éxtasis a través del lenguaje verbal o plastico. En medio de esta gran
incdgnita que es el origen del cosmos, y que esta presente en todos los tiempos y
en todas las edades, es responsabilidad del chaman el viajar de un mundo a otro o
de una region a otra para entablar esta comunicacién con las deidades que rigen

el rumbo de la sociedad. La técnica chaméanica por excelencia consiste en el paso de una
regidon césmica a otra: de la Tierra al Cielo, o de la Tierra a los infiernos. EI chaman conoce el
misterio de la ruptura de los niveles. Esta comunicacion entre las zonas césmicas se ha hecho
posible gracias a la propia estructura del Universo. El Universo,..., se concibe...como constituido
por tres regiones-Cielo, Tierra e Infiernos-, unidas entre si por un eje central. El simbolismo
mediante el cual se expresa la solidaridad y la comunicacion entre las zonas cosmicas es bastante
complejo y no esta siempre exento siempre de contradicciones; este simbolismo tiene una “historia”
y ha sido muchas veces contaminado y modificado, en el curso del tiempo, por otros simbolismos
cosmoldégicos mas recientes. Pero el esquema esencial continta siendo transparente, incluso
después de las muchas influencias sufridas. Existen tres grandes regiones cdsmicas, que se
pueden atravesar sucesivamente porque estan unidas por un eje central. Este eje pasa, desde
luego, por una “abertura”, por un “agujero”, y por este agujero los dioses descienden a la Tierra y
los muertos bajan a las regiones subterraneas; asi mismo por €él, el alma del chaman, en éxtasis

puede subir o bajar durante sus viajes al Cielo o a los Infiernos. 26

Dentro de la localizacion topografica de estos tres niveles cosmicos, se encuentra
la Ceiba Primigenia del Chilam Balam de Chumayel 6 Arbol del Mundo 6 Montafia
Cobsmica de los Tararos siberianos, hay un paralelismo concebido por las distintas

culturas antiguas del orbe como la raiz de donde emergen todos los seres, un
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simbolismo analogo como centro del Mundo y que es materializada con el
concepto de piramide para la realizacion de ritos actuando como mediadores los
chamanes. Mircea Eliade hace un considerable recuento de las distintas culturas
de Asia que tienen distintas historias pero la misma esencia. El arbol del Mundo
que se yergue en el centro de la Tierra, que comunica las tres regiones césmicas y
que es esencial para el chaman. Es el simbolismo que representa al Universo en

continua evolucién.27

COUBENOW CH

Fig.28.- Escena de la pelicula “La Montaha Sagrada” de Alejandro Jodorowsky, donde se

alude un acto ritual ejercido un chaman.

Por medio del ritual los dioses surgen. Por medio de la palabra los dioses
adquieren poder. Por medio de la imagen los dioses adquieren vida. Una vida que
se les confiri6 a través de la tricotomia plastica segun Zamora Aguila: materia-
forma-contenido y que Para Giambattista Vico la genuina y verdadera unidad del espiritu
esta representada por la triada del lenguaje, el arte y el mito.9 Un dios matérico cuya
existencia ha sido premeditada y confeccionada en estrecha relacion con los

lenguajes de representacion formal, gramatical y de accién colectiva. Los dioses que
se iban sucediendo se iban apoderando verdaderamente de la conciencia. La mitologia, como

historia de los dioses, solo podia producirse en la vida misma, tenia que ser una vivencia y una
experiencia. 9. El ritual es la acciéon donde se desarrollan todas las caracteristicas
de las deidades, es el acto premeditado, espontaneo, donde el chaman viaja para

ofrecer, antes que pedir, ciertos beneficios para su comunidad por medio de
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ofrendas, que van desde los elementos comunes hasta la sangre como portadora
de la energia vital del cosmos. Una vez realizado el rito se debe postergar como
memoria colectiva, como un recuerdo inherente a todas las conciencias venideras.
De alli el dios ha nacido para no morir. En este acto se cataliza en la imagen, en la

forma que adquiere el dios. “Esta ditima cuestion fue exhaustivamente estudiada por Herbert
Read. Con un aparataje conceptual diferente, el autor no distingue entre imagen y forma, de modo
que puede tomarse en su caso ambos términos como sindénimos. Pero su tesis coincide en lo
principal con la de Focillon: las formas visuales o las imagenes no sdélo preceden siempre a los
conceptos abstractos (sean filosoéficos o matematicos, religiosos o psicolégicos), sino que, sobre
todo, los generan .De acuerdo con esto, la creacion de imagenes escultéricas o pictoricas hizo
posible en la antigua Grecia el surgimiento de la filosofia y la ciencia: <<Antes de la palabra fue la
imagen, y los primeros esfuerzos registrados del hombre son esfuerzos pictéricos>>. Un ejemplo
mas: el ritual comenzd a existir porque habia signos en los que podia tomar cuerpo: <<el ritual no
podria haberse desarrollado sin un sistema de signos, gestos elaborados en danzas, imagenes
materializadas en simbolos plasticos>>. Un caso del poder de la imagen en la prehistoria se
encuentra en el surgimiento del sentido religioso como efecto de las imagenes. <<El dios surge
del rito>>, dice una frase de Jane Harrison citada por Read. Eso quiere decir que (como dice
Focillon) la idea de un dios no es previa a su representacion o visualizaciéon en el rito, sino
posterior. No es que primero exista la creencia de un dios y después se busque una forma de
representarlo, sino que ese dios empieza a existir cuando se empieza a configurar un sistema de

representaciones rituales: la representacion del dios produce al dios.” 28

En el caso del hombre maya del Periodo Clasico su existencia estaba muy
marcada por la religion, en especial el culto a los dioses, el ritual fue el principal
sustentador hacia ellos. Los sacerdotes eran los encargados de dirigir tales
eventos, pero en este periodo el gobernante era el principal mediador entre ambos
mundos y de tener la responsabilidad religiosa y de controlar las fuerzas cosmicas.
Dentro de los rituales de iniciacidon de los gobernantes encontramos el auto-
sacrificio. “Una vez concluido se simboliza como el hombre emergiendo de las

fauces del dragon o de la gran serpiente, resurgiendo transformado en chaman.”29
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La sociedad maya era jerarquica, donde aun en el rubro de los shamanes o
sacerdotes existian distinciones y categorias con funcionalidades diferentes en
cada uno de sus peldafios. También, se percibe que estas funciones eran en
esencia religiosas y no magicas. El poder de la magia del hombre de las cavernas
de Lascaux, Altamira 6 Baja California, radicaba en que el shaman determinaba la
realizacion del hecho que deseaba con tal que siga el ritual sin equivocarse. Su
magia era imitativa o simpatética donde la accion contra un objeto afectaba a ese
algo relacionado con el objeto, por eso vemos a las pinturas de animales que
proporcionaban la subsistencia atravesados con lanzas o flechas. La incidencia
del conjuro a través del objeto representado significaba para él la apropiacion del
animal. Con el hombre encargado de la subsistencia de los medios de apropiacion
de los mayas era distinto. Aqui, el hombre impetra y pide a los dioses y espera
que ellos accedan a sus deseos a cambio de un pago que en la mayoria de las
veces es por adelantado por medio de rituales, ceremonias, sacrificios,
decapitaciones, etc. A cambio del alimento, la supervivencia y el porvenir social.
Les confiere a los dioses distintas representaciones en distintos materiales para
obtener la omnipresencia de estos y a su vez mantiene el contacto directo.

Con los mayas prehispanicos del periodo clasico habia diferentes grados de
sacerdocios y cada categoria tenia responsabilidades y funciones distintas. El
halach uinic (hombre verdadero) era el jefe cuyo poder en el Yucatan
prehispanico, estaba regido tal que ninguna persona estaba permitida hablarle
cara a cara y tenia que sostener un pafnuelo delante del rostro. Su funcion de
sacerdote y juez supremo designaba a los dignatarios y su puesto era hereditario,
sus hijos adquirian el poder al término de este o en su defecto elegia a algun hijo
de otro sacerdote para tal funcién. Era el hombre de maximo poder.

Le seguia en categoria el sumo sacerdote ahau can mai (venado serpiente de
cascabel) Mai es un vocablo cuyo nombre proviene de las familias de sacerdotes
de la época precortesiana y que dejaron de existir casi 100 afios antes con la

caida de Mayapan. Sus principales funciones radicaban en la ensefianza de la
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escritura jeroglifica, los cdmputos calendaricos, las técnicas de adivinacion y los
procedimientos en los rituales y el arte de la profecia a los nuevos valores
juveniles para el sacerdocio y de los cuales elegian el sucesor al cargo.

Los Ah kin (el del sol) eran los especialistas en diferentes ramas de las
ceremonias, como ser oradores principales y ademas eran miembros del clero
regular. Los Ah nakom tenian el mismo cargo sélo que su funcion radicaba en el
sacrificio humano durante las ceremonias. Este personaje se apoyaba en los
chacs, ancianos que desempefiaban la funcién de sujetar a la victima de las
cuatro extremidades mientras el ah nakom cumplia su labor. Acerca de la relacion
cromatica de los chacs, considero que existe una relacion simbdlica ritual y radica
en los colores de los cuatro puntos cardinales y en la pintura que utilizaban los
chacs en ellos, Thompson, menciona como hay relacién entre la accion de la
ceremonia y su significaciéon mitica de la estructura del cosmos, donde el rojo es el
color del Este, el blanco el del Norte, el negro el del Oeste y el amarillo el del Sur;
un quinto color, el verde, puede haber correspondido al centro. 30

Ademas tenemos un vinculo con las representaciones de las deidades en
especifico, el caso de Itzamna como deidad principal que rige los cuatro rumbos
del cosmos en su significacion de dragon o reptil,...ltzam Na compartia el poder o
lo delegaba parcialmente, con ciertas divinidades menores que eran sus
subordinados...es cuatro seres en uno y los cuatro son de naturaleza reptil, no
humana.31

Observamos aqui la relaciéon simbdlica, una vez mas, de los cuatro puntos
cardinales significados en las cuatro extremidades de la ofrenda humana en el
sacrificio y que confluyen en un centro, el ah kin que extrae el corazén, y de este
centro emana toda la energia para el sostenimiento del cosmos.

El batab (el que empufia el hacha) era jefe de poblacion con funciones civiles y
militares al mismo tiempo y se especializaba en el sacrificio de nifios.

Después continuaban en categoria los Ah men (el ejecutante o el que hace)
sacerdotes de menor rango que practicaban la curanderia y la adivinacion. Se
encargaban de todos los ritos de la comunidad relacionados con el campo y la

selva. Después de la conquista espafiola todas las categorias de sacerdotes
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fueron exterminadas y con ellos gran parte de su conocimiento, los ah men

sobrevivieron por su humilde condicién de curanderos en los poblados.32

Fig.29.- Altar de sacrificios, vaso policromo, 754 d. c. Foto: Archivo de Investigaciones Estéticas.

Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia, Guatemala.

Por otro lado, mediante los preparativos de los sacerdotes que guardaban para la
realizacion de estos, son muy variables en cuanto a la relacidbn geografica y
temporal, pero hay una serie de constantes y estas emergen en la calidad de
ayunos, continencias sexuales, el consumo de ciertas plantas, la quema de
incienso y la confesion.

En el tema de la sangre como mecanismo de energia que actuaba directamente
sobre la voluntad de los dioses y como motor regenerador de las fuerzas
césmicas, era ademas un acto de penitencia muy comun no solo en el ambito de
los mayas sino en todas las culturas precortesianas. Por lo general la sangre se
sacaba de diferentes partes del cuerpo, las orejas, el pene, los labios, la lengua,
organos simbodlicos por su calidad regenerativa y procreativa; eran perforadas con
una espina de pastinaca y que una vez muerto el sumo sacerdote se enterraba
junto con él, como marca de su ministerio terrenal. Esta sangre era vertida sobre
hojas de papel amate o platos con motivos referentes al tema del sacrificio. En la
mayoria de los casos la sangre era representada como plumas como elemento

preciado de energia solar.
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Fig.30.- Yaxchildn, Dintel 15, La seiiora Wac Tun con objetos asociados al autosacrificio, 768 d. c.

Foto: Archivo de Investigaciones Estéticas. British Museum Londres.
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4.~ L0550 S UNCID

La imagen no so6lo se ha utilizado como objeto de culto en las ceremonias o
rituales magicos, principio de las religiones, sino que también ha formado parte
para explicar graficamente fendmenos en base a la percepcion cientifica. Desde
las pinturas rupestres en las cavernas nos indican la observacion de
acontecimientos naturales en el cosmos como eclipses o auroras boreales. El
hombre ha sido desde el principio de los tiempos un mago. Un mago al que el
trabajo y la manipulacion de objetos lo convirtieron en domador de la naturaleza.
Al concebir objetos que encontraba en la naturaleza y transformandolos convertiria
estos en instrumentos que modificaban su entorno de vida. Utiliza las propiedades
inherentes a la materia para ejercer poder sobre el objetivo. A través de un 6rgano
natural como es la mano, un elemento decisivo en la transformacion de la materia,
el hombre se dio cuenta que mediante estas portentosas herramientas de su
cuerpo podia anticipar resultados, premeditar acciones, modificar circunstancias y
dificultades para lograr su objetivo, que en general fue la supervivencia de la
especie y la colectividad. El lenguaje, la comunicacién efectiva entre los seres de
una misma especie, nacié a la par de los instrumentos, es mas, el lenguaje es un
instrumento mismo trasciende el espacio y crea otros instrumentos no ya en
materia pero si intelectuales, genera ideas, emociones, que estos a su vez dan
paso al conjuro, al ritual magico que invoca el poder sobre la naturaleza. (15) El
arte, es a su vez, un instrumento magico, del cual se servia el hombre para
dominar la naturaleza y acrecentar las relaciones sociales, que no percibia
finalidades estéticas o de belleza, sino su funcién decisiva era ejercer poder, ya
sea mediante el asombro, el terror, el temor, por ello, de la simple imitacion de la
realidad se convirtio en sustitutos de ceremonias con sacrificios de sangre.

La conjetura de la manufactura del objeto artistico se da a través de la
transformacién de los materiales con herramientas matericas, intelectuales y

espirituales confiriendo al objeto el caracter de unicidad. 33
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Mediante el dominio de los medios de expresion: sensitivo visuales, operaciones
manuales y teorias, dan como resultado codificaciones que se regeneran
consecutivamente. Estas codificaciones adquieren nuevas significaciones vy
resultados. A diferencia de la concepcion que tenemos del origen del sentido
artistico, Acha propone como el nacimiento del sentido artistico con el ornamento
de los objetos y no con la magia. Y en el Paleolitico en general, el acto ritual es
mas importante que las obras debido al hecho que se representa donde reside la

magia utilitaria. El rito implica la duplicidad de la realidad o mimésis.

Es aqui, donde la aldea tribal se convirtié en una ciudad estado gobernada por los
lideras que se apoderaban con las propiedades territoriales. Con la magia el
hombre estaba en equilibrio con la naturaleza, era mago, politico, filosofo, artista.
Con la division del trabajo y de la propiedad se rompié el cordon umbilical que

ligaba al hombre con la naturaleza.

“Los comienzos del arte se pierden en la luz crepuscular de la magia. Obra de arte es obra de
encantamiento; expresion es igual a conjuro; representacion a inmortalizacién. La imagen es un
elemento de culto, instrumento de un ritual. Es portadora de una significacion mitica que se
representa y realiza; incluso cabe imaginarla como el asiento de una fuerza demoniaca, como
limitada por un ser sobrenatural; el fetiche es auto poderoso en accién y la imagen hace maravillas;
la estatua de los dioses es sagrada porque el dios esta presente en ella (por lo menos de vez en
cuando durante el ritual) el sacerdote por medio de sacrificios y sentencias puede exorcizar al ser
sagrado en la imagen y puede, también, impetrar participacién en el ambiente de lo divino para el
hombre mediante ceremonias sacramentales ante la imagen y su aura numénica. La relacion de la

imagen con el numen esta determinada como identidad o metexis.” 34

La totalidad de la vida espiritual y emotiva de la comunidad esta organizada bajo
la proteccion de la jerarquia religiosa. La religibn acapara la principal corriente de
energia estética, permitiran examinar adecuadamente los aspectos sociales de la

religion que encuentran su expresion en el arte.

El espiritu humano, en su percepcion de la realidad, empieza a distinguir entre un

orden natural de existencia y otro sobrenatural. Las propiedades misticas de que
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estan imbuidas las cosas y los seres constituyen una parte integrante de la idea,

donde se atribuye una evolucién con el pensamiento consiente o légico.

Para la gran mayoria de los hombres que ahora poseen esta facultad de
pensamiento, la religidbn es una explicacion, incluso una explicacion racional, de la

estructura del universo y del destino del hombre.

“La religion, en cuanto recibe una expresion externa en la historia humana, muestra cuatro factores
o facetas: rito, emocion, creencia y racionalizacion. El orden en que surgieron esos factores fue de
forma inversa a la profundidad de su importancia religiosa: primero el rito, luego la emocion,
después la creencia y, finalmente, la racionalizacién. El ritual engendra la emocién. Los hombres
se convirtieron en artistas en el ritual. La humanidad emprendi6 el camino de la produccién artistica
como actividad independiente. Este es el estadio de la creencia, de la elaboracién de los mitos.
Una vez alcanzado el estadio del pensamiento, empieza entonces el lento proceso de la reflexion,
comparaciéon y coordinacion, que termina en un completo racionalismo. El ritual implica el arte,

necesita el arte para crear sus objetivos ritualistas. El arte es el criado de la religion”. 35

Fig. 31.- Posiblemente escena del momento de un ritual, con el shaman, los

miembros del grupo némada y animales miticos. Detalle de la Cueva de la Serpiente. Sierra
de San Francisco. 11, 000 anos a. c. aprox.
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“El ritual de la accion es el puente que él establece con el pasado, en un intento de conectar con lo
mas profundo de su propia practica. Es el hilo conductor de su discurso como historia’J. J. Gémez

Molina

Fig. 32.- RITO NAVAJO

En los siglos XV y XVI, los Renacentistas tardios como Athanasius Kircher (1602-
1680) abarcaron este tipo de situaciones en la pintura y el grabado. Conceptos
miticos, misticos, religiosos y cientificos vemos desplegarse en la obra de Kircher
en su busqueda de la verdad y el conocimiento. Influenciados por el catolicismo y
el cristianismo, sus obras referentes a la creacion, radica en los versiculos de la
Biblia Hebrea, profundizando en las raices del sanscrito y los idiomas precedentes
a los apoéstolos biblicos construyendo en sus imagenes una dialéctica gobernada
por comunicacion sincronizada en base a las matematicas y la geometria en las
constelaciones estelares capaces de influir hondamente en el ser humano. Llenos
de simbolismos, anatomias e interpretaciones figurativas, Kircher establece una
analogia entre la ciencia, conceptos astronémicos, posicion de los planetas y la

analogia con la religion, angeles y dioses.

49



AYTVS SYMPATHICVS MICROCOSME CYM MEGACOSM
v o o foppatrss Plantiwm. cum finguls bumam. coryoris membris expriess.

BEORS o SR

Fig. 33.- Hombre astrolégico. En la obra de Mundus Subterraneus, Kircher construye un
“‘esquema de influencias planetarias y zodiacales sobre las diversas partes del cuerpo, sus
enfermedades y remedios, la antigua correlacién entre microcosmos y macrocosmos hace una de

sus ultimas apariciones en una obra cientifica.”

Kircher en su afan por descifrar todos los lenguajes de su tiempo, lo llevé a
resultados muchas veces equivoco, circunstancia que es normal en cualquier
investigacién, aunque no facilmente tolerado, como en el desciframiento de los
jeroglificos egipcios descifro de manera errénea, segun los egiptdlogos, varios
simbolos referentes a las cuestiones planetarias y de deidades. Llego6 incluso a la
apropiacion de estos en su obra. Muchas de ellas corrian el riesgo de ser
utilizadas en encantamientos de conjuros magicos y rituales. Muestra de ello lo
tenemos en las inscripciones de obra grafica, donde se inscribe la advertencia al
espectador al pie de la obra. Kircher tenia como objetivo principal construir un
sistema de lenguaje universal. El proponia que todas las razas o especies del
mundo provenian de una sola, pero por cuestiones de clima y migraciones fueron
adquiriendo los miembros de cada grupo una serie de variantes desde el lenguaje
hasta los rasgos fisicos, culturales y biolégicos. La obra “Los 72 nombres de Dios”
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describe la manera en la que la etimologia de Dios se encuentra en el lenguaje, ya
que por medio de cuatro letras en todos los idiomas se escribe esta palabra, por
ejemplo: Good, Jave, Idio, etc. Su insistencia en este asunto lo llevo a la
estructuraciéon compositiva formal de su obra por medios geométricos, numéricos y

simbolicos. 36

Fig. 34.- Los setenta y dos nombres de Dios. Segun la Cabala, existen setenta y dos nombres
de Dios, lo que Kircher interpreta poniendo el nombre de Dios en setenta y dos lenguas, cada uno
de ellos escrito por cuatro letras para reflejar el Tetragrammaton hebreo IHVH. A veces esto le
lleva a un compromiso, como en el italiano IDIO y en el inglés GOOD. Los otros circulos contienen
los diversos atributos de Dios: creador, perfeccion, luz, etc. En el centro esta Jesucristo, cuyo
nombre esta compuesto por la letra madre SHIN insertada en el Tetragrammaton hebreo IHVH.
Los dos arboles son los de los siete planetas y angeles (izquierda) y los doce signos del zodiaco y
signos de lIsrael (derecha). Las hojas superiores contienen 72 nombres en hebreo distribuidos
entre los 9 6rdenes angélicos con la advertencia de que en ningun caso deben utilizarse con fines

magicos.

4.1.~ TORNO VOCACID

Para el hombre primitivo, “siempre en proceso de experimentacién, surgi6 la idea

de que podia conseguir lo imposible con instrumentos magicos, de que se podia
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conjurar la naturaleza sin la fuerza del trabajo”, como Fischer propone, “el poder,
recientemente adquirido, de apropiarse de los objetos y controlarlos, de impulsar
la actividad social y provocar acontecimientos por medio de signos, imagenes y
palabras” (20), de premeditar la caza del animal por medio de pinturas y su
insercion y apropiacion espiritual, como dice Read, logré la tricotomia lenguaje-
acto-imagen una conjuncion para el ritual. Por medio de este, se modificaban las
barreras del espacio-tiempo para crear ciertos cambios en las cosas o en los
seres. La imitacién forja en la realidad un cambio significativo en las formas y los
acontecimientos, los magos o creadores artisticos crean sus propios instrumentos
para ejercer este poder que les confiere la imitacién en la imagen por medio del
instrumento “La magia de la fabricacion de instrumentos le llevd inevitablemente a

intentar la extension de la magia al infinito”

Aleister Crowley, mago del siglo XX, ha llevado la imagen a los terrenos en los que
antafio se utilizaba y para los que fue creada: los rituales magicos. Por medio de
sus creaciones pictoricas, atuendos y simbolos hibridos de jeroglificos egipcios y
conceptos modernos, utilizados para sus rituales de magia negra, en los que
inclusive habia sacrificios de sangre como parte de la ofrenda a entidades

supraterrenales, como en el principio de evocaciéon de la imagen.

En el “Libro de la ley” expone su experiencia en la que fue apropiado su espiritu
por el dios egipcio Thoth, dios egipcio del conocimiento y la sabiduria, en un hotel
de El Cairo, y como éste le fue dictando palabra por palabra todo, hasta llegar a la
construccion de un Taroth personal en el que dibujo junto con Frieda Harris una
serie de imagenes con elementos simbdlicos y ocultistas formando 76 cartas para

hacer conjuros.

Su amiga Frieda tard cinco afios en su realizacion, a través de pintura en acuarela
entre los afios 1938 y 1942 con formas geométricas y figurativas, basandose en la
kabala, la numerologia, la astrologia y el conocimiento de la religion egipcia,

consiguié asi un nuevo concepto. Ademas se sabe que Crowley rond6 por las
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piramides y estuvo en su interior, quien ademas mantuvo contactos con cultos

secretos milenarios.

Fig. 36.- El tarot de Crowley fue creado por Aleister Crowley (1875-1947). Lady Harris
(1877-1962) pinté las cartas. Aunque ni era experta en el tarot ni en su simbolismo, supo
plasmar magistralmente en sus pinturas, bajo la direccion de Crowley, todas las sutilidades

e ideas de éste.

Fue necesario realizar diferentes versiones de cada carta hasta conseguir la

aprobacion de Crowley. El Tarot Thoth de Crowley necesit6 mas de cinco afios
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para poder ser realizado, y fue publicado por vez primera en 1972, después de

que ambos, Crowley y Lady Harris, hubieran fallecido.

El Tarot fue producido utilizando las técnicas mas avanzadas de impresion y
separacion de colores de su época, reproduciendo con exactitud los colores de las
pinturas originales.

La Ciencia puede ser la nueva religion de los modernistas (E. Garbuno, 2010,
Conferencia). El objetivo de ambas es explicar el origen, las causas y
consecuencias de los fenobmenos y estructuras de la realidad. La Ciencia
Occidental, de la cual somos herederos nos mantiene en una situacion alejada del
verdadero origen de nuestra existencia. La Ciencia y la Religion necesitan
explicarse no s6lo con la palabra, sino también con imagenes, ya que estas
pueden ser mas persuasivas y disuasivas en el mensaje, por el caracter inmediato
de explicacién o lectura visual. En la Edad Media se utilizaban en las iglesias para
ilustrar al pueblo, en su gran mayoria analfabetas, los pasajes biblicos literarios.
En esta época, las pinturas, vitrales, esculturas, relieves, llevan implicitas como
medio de construccién de la forma a la geometria y la figura humana. Desde el
siglo XIX estas disciplinas han sido utilizadas para explicar las ideas cientificas y
religiosas. Tenemos el caso del matematico y arquitecto M. C. Escher (1898-1972)
quién a través de sus xilografias representa una idea tridimensional en un soporte
unidimensional el desplazamiento y la expansion de la estructura interna universo,
que al igual que los atomos y las moléculas siguen un patréon de configuraciones

idénticas, relacion intrinseca entre el microcosmos y el macrocosmos.
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Fig. 37.- Particion cubica del espacio.
Litografia, 1925

Mauritis Cornelis Escher.

El arte y la religion han coexistido conjuntamente desde los comienzos de las
sociedades organizadas. Su funcién radica en su vinculo con el poder para la
creacion de las imagenes, por medio de la danza y el ritual. En la mayoria de las
religiones para argumentar su génesis existe un estado de no-existencia, es decir,

la nada.

La sociedad y el individuo no pueden existir el uno sin el otro, ya que la dinamica
de sus relaciones los obliga a interrelacionarse y articular sus ideas. Sobre la
cuestidon de los origenes del arte y la religion y su estrecho vinculo, Fischer y Read
argumentan el concepto de presente desde su visidbn y necesidades. Fischer
expone que el arte tiene un fin de poder en un intento por controlar su entorno, la
supervivencia de su comunidad y asegurarse de la realidad. Read, en cambio,
argumenta que la funcién decisiva del arte era ejercer poder sobre la naturaleza,
que lo atormenta y lo agobia, sobre el alimento que otorgaria la supervivencia de
Su especie, a través de una serie de rituales por medio de danzas y cantos que

culminarian con la creacion de las imagenes. Para Fischer el pintor de las
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cavernas es un instrumento politico, el cual crea formas en las cavidades de las
cuevas con funciones sociales y comunicativas. Read difiere de esta hipdtesis y
establece a las formas como un vehiculo de poder, de una apropiacién del objeto
por medio del ritual y las imagenes. (21). En la formalizacién del culto encontramos
tres aspectos sociales en la vinculacion del arte con la religion: el pasado como
costumbre, el presente como ritual y el futuro como mortalidad. Este proceso es
en forma circular o en espiral, porque de laguna manera todos los seres humanos
formamos parte del pasado. El arte no puede ser separado de la sociedad puesto

que la modalidad de conocimiento es una parte de la sociedad.

Los Dioses han sido uno de los temas principales en la decoracion aplicada de
templos y estructuras. Esto dio gran difusiébn y popularidad a las imagenes
sagradas. La transmision del concepto de pasado, presente y futuro se extiende
mucho mas alla del culto formal y sus actividades asociadas, se extiende hasta las
actividades hogarefias y recreativas. Mitos-alegorias-parabolas. El profundo
sentido existencial de los mitos de la creacién afirman la existencia de

significados en base a esta triada.

En la época prehispanica la representacion cientifica y religiosa se llevaba a cabo
por medio de simbolos de la naturaleza: la representacion de la serpiente como
signo de la via lactea o la tierra segun su contexto cultural, la tortuga como
simbolo del tiempo. Aunque varian las conceptualizaciones de cada elemento, hay
grandes similitudes en todas las culturas de Mesoamérica. Aunque no esta claro
que propicio el origen de las imagenes si fue el ornamento o la magia como en las
contradicciones de los textos de Herbert Read, Fischer y Sanchez Vazquez, sin
olvidar a Bynes (textos citados en la bibliografia). En ambos origenes permanece
el espiritu creador de la geometria: las variantes del circulo y el cuadrado de los
cuales se extraen todos los poliedros regulares. Estos se crean a partir de la
explicacion de su mundo. Rudolf Arnheim sefiala que desde los inicios el hombre,
inmerso en el mundo, ha de explicar este por medio de estos elementos
geométricos y que se han de utilizar para que satisfagan nuestras necesidades a

la perfeccion de la vision, orientacion y explicacion de su entorno, el sistema
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centrado que aporta el punto medio, el punto de referencia de todas las distancias
y lugar de cruce de la vertical y la horizontal y el sistema cartesiano que aporta las
dimensiones de arriba y abajo, izquierda y derecha, indispensables para la
explicacion de la experiencia humana bajo el imperio de la gravedad , y ademas
concluye que existen dos sistemas espaciales en la vision del mundo: cosmico y
local. En el plano césmico la materia se organiza en torno a unos centros que se

encuentran en todas las estructuras organicas e inorganicas del universo. “En la

inmensidad del espacio astronémico, las galaxias en rotacién y, a escala mas reducida, los
sistemas planetarios solares son libres de crear estos esquemas centrados, y en el reino

microscoépico lo son los atomos con sus electrones que giran en derredor de un nucleo”. 37

Joseph Campbell sostiene en su teoria de la imagen mistica que el circulo se ha
mantenido en las ceremonias sagradas como una estructura donde se organizan
otras formas graficas para representar elementos supraterrenales, desde sus
origenes al unisono, en diferentes culturas desde oriente hasta occidente, esta
coincidencia de la utilizacion de esta forma, se da ya sea por influencias culturales
o por desarrollos espirituales separados. Esta forma geométrica es el contenedor
donde se depositan todas las oraciones y canticos hacia las deidades. Los indios
Pawnee de Norteamérica, los Mandalas (circulos sagrados) de los monjes
tibetanos, las pinturas rupestres de Altamira y Baja California, son sélo algunos
ejemplos. El circulo, simbolo universal o figura pedagdgica, utilizado como medio
de representacion en rituales de evocacion de las deidades. “Es algo
omnipresente, es el centro del que venimos y hacia el cual vamos”. Es en el
aspecto espacial una forma que enmarca y cubre un contenido, una proteccion y
en el aspecto temporal es el continuo ciclo del devenir de los seres, la interminable
espiral de la creacion y destruccion. Es a la vez un elemento grafico que significa
la totalidad del cosmos, que manifiesta su grandiosa existencia en cada atomo. El
universo se comunica por medio de codigos, que los humanos los reinterpretamos
segun nuestra cultura en el espacio-tiempo. Los shamanes son los encargados de
transmitir esa realidad interior que se manifiesta de lo profundo del cosmos hacia
lo profundo del espiritu humano, pero son ellos los Unicos encargados de

transmitir y decodificar esas sefales, ese conocimiento, a través de la imagen y la
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palabra, ya sea escrita o hablada. Buscan establecer los lazos comunicativos

entre la interrelacion del microcosmos y el macrocosmos.

Los Mandalas de Arena son obras maestras elaboradas por un periodo

aproximado de 30 dias con extremo cuidado desde la eleccion del disefio, dibujo
de sus dioses y su composicion, hasta la manufactura de los materiales (arena,
pigmentos molidos) y su inserciéon en la estructura compositiva elegida. Es una
tradicion budista tibetana que simboliza la transicion natural del inicio y del fin de
las cosas. Los mandalas estan hechos con granos finisimos de arena coloreados;
los cuales, los monjes tibetanos, dedican muchos dias en su creacion en la
representacion y significacion holisticas. Después de la santificacion del Mandala,
los monjes proceden a destruirlo; siguiendo esta tradicion milenaria, como simbolo

de lo imperecedero de las cosas.

Fig. 38.- Creacion de un Mandala por monjes tibetanos.
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4.2.- ionde L i 7

El concepto de imagen en el entorno ideoldgico hebreo de los textos biblicos esta
cargada de concepciones negativas, la mayoria de los vocablos estan
relacionados con la falsedad y el engafio. Segun la tradiciéon griega y cristiana, el
eikon (icono) y el éidolon (idolo) tienen un denominador comun: representacion
falsa de una cosa que no existe. Platon relaciona a la imagen visual con la
seduccion, el engafo, la mentira y la corrupcidon de las almas. El eikon pertenece
al mundo de las apariencias. Tomando como base estos argumentos etimologicos
y de relacién ideoldgica con el concepto imagen, ésta se utiliza como medio
material y visual con carga intelectual para representar algo que no existe y
seducir o engafiar al espectador visual. (Zamora: 2008, 111-112).

Sobre la cuestion de los origenes del arte y la religién, el estrecho vinculo en
ambos, Fischer y Read argumentan el concepto de presente desde su vision y
necesidades. Fischer expone que el arte tiene un fin de poder en un intento por
controlar su entorno, la supervivencia de su comunidad y asegurarse de la
realidad. Read, en cambio, argumenta que la funcidén decisiva del arte era ejercer
poder sobre la naturaleza, que lo atormenta y lo agobia, sobre el alimento que
otorgaria la supervivencia de su especie, a través de una serie de rituales por
medio de danzas y cantos que culminarian con la creacion de las imagenes. Para
Fischer el pintor de las cavernas es un instrumento politico, el cual crea formas en
las cavidades de las cuevas con funciones sociales y comunicativas. Read difiere
de esta hipodtesis y establece a las formas artisticas como un vehiculo de poder,
de una apropiacién del objeto por medio del ritual y las imagenes.

En hombre como ser conceptual, creador de tecnologia y mentalidad abstracta,
poseedor de un lenguaje capaz de evocar y conjurar a dioses y fendmenos
naturales, hacedor de la imagen como medios de apropiacion de espiritus, han
sido utilizadas como medios para ejercer el poder sobre los demas seres. Herbert
Read argumenta que los primeros hombres eran artistas y magos al mismo tiempo
y a través del arte podian controlar los fendmenos de la naturaleza y la ira de los
dioses. También por medio del arte podian infligir terror y temor en la poblacién

para obtener el control sobre ellos. Ernst Fischer, Sanchez Vazquez y Juan Acha
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coinciden en la tesis de que el primer hombre ha hecho del arte un medio utilitario
de control social.

En las Pinturas de Baja California en la Sierra de San Francisco, observamos que
en la composicion pictérica los shamanes permanecen en la cuspide mientras que
los demas miembros del grupo oscilan en dimensiones debajo de este, e inclusive
las siluetas y sombras de los animales para los cuales, estaba destinada el ritual,
tienen una dimensién de elementos sometidos visualmente ante la jerarquia
cromatica y de peso del saman que se encuentra en la cuspide de la estructura
pictérica, manteniendo una yuxtaposicion entre estos, en cuyo objetivo principal
pictérico es el relato de la superioridad del shaman sobre sus semejantes y el

control del espiritu del animal a cazar.

at < ‘ § ":‘ v'

Fig.- 39-Pintura rupestre de Baja California, Sierra de San Francisco. (10 000 afios a. c.)

Paul Westheim sefala que el hombre prehispanico de pensamiento magico
religioso esta convencido de que al crear la imitacion del animal o ser
representado, posee el nucleo esencial de la cosa. Al poseer el nucleo esencial de
la cosa, mantiene la influencia sobre ella, despojandolo de su individualidad y
apropiandose de ella, obteniendo a través de la imagen el control de la cosa en si.
(Westheim: 1987, 28). Nos describe el valor de la imagen en el periodo
prehispanico, los dioses, seres supraterrenales pueden otorgar la vida y la muerte

al hombre, quien por medio de sacrificios, ofrendas y devociones intercede ante
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esta situacion y enarbola la sumision ante ellos. Por medio de las imagenes de
culto captura la esencia del dios mismo al cual se le debe exigir respeto y
consagrar tributos de sangre. La obra artistica representada del dios es un objeto
de culto utilizado por la clase sacerdotal para infligir el miedo entre los devotos.
Por medio de ellas establece el vinculo que necesita para la comunicacion
espiritual entre dioses y hombres y asi justificar las guerras y el dominio absoluto
de las masas.

Las estelas mayas del periodo clasico fueron hechas por escultores y escribas
bajo mandato de los gobernantes para postergar informacién acerca del linaje,
acontecimientos importantes y hechos relevantes de ellos, como la captura de
guerreros antagonicos. Mas alla de su esteticismo plastico que deslumbran a
cualquiera, estos monumentos contienen fechas y episodios destacados de los
grandes sefiores de sus comunidades, en asuntos relacionados con la vida del
gobernante. En el Dintel 30 de Yaxchilan, Chiapas, se menciona al “Sagrado,
Divino Gobernador de Kaaj” “El de los 20 cautivos” entre otras fechas
conmemorativas mencionadas como la toma del poder de este personaje “Quedo6
inaugurado o investido su sefiorio”. En la estela 3 de Piedras Negras, tenemos la
descripciéon con fechas exactas del nacimiento, casamiento, procreacion y

ascenso al poder de la sefiora Katun Ahau.

Fig. 40.-Estela 3 de Piedras Negras.
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Z.1.- u10, U 310 e

Al hablar de grafica nos referimos al concepto de graphein, que significa escribir,
escribir sobre una superficie, llamese por medio de reproductibilidad técnica 6 sin
ella. Es una acciéon de perforar sobre una superficie una idea, un concepto, una
imagen, es el hecho de la transformacién materica con diferentes medios. En el
acto de dibujar encontramos la tricotomia implicita de materia-forma-contenido.
Adherentes y concluyentes la una con la otra y la otra. Las tres deben de coexistir
para dar vida a la obra, a la imagen. El concepto de grafica no se enfoca
unicamente en el hecho de incidir una plancha-matriz para reproducir
subsecuentes imagenes derivadas de esta. Un pictograma del hombre primitivo de
10, 000 afos a. c. es una accion constitutiva de grafica, tiene todos los elementos
de esta pero sin embargo no lo es, 0 no esta caracterizada por este concepto,
debido al parametro histérico en el que se maneja. La roca seria la plancha-matriz,
la incision sobre la roca forma la imagen de contenido religioso resultante del
proceso de imaginar-idear-escribir, hecha con punta de roca, pero faltaria la
estampacion que seria el producto obtenido de estos elementos. La digitalizaciéon
de imagenes por diferentes medios electronicos, permiten la conceptualizacién de
una plancha —matriz no se englobe unicamente en una superficie matérica en la
cual sean depositarios los diferentes valores obtenidos de una serie incisiones de
técnicas tradicionales como la madera, zinc, cobre. Siendo un medio virtual puede
imprimir sobre cualquier tipo de superficie sin obstruir la calidad, el costo y las
dimensiones de la obra. Un dibujo hecho sobre papel, capturado por medio de un
escaner, una camara fotografica o cualquier otro tipo de lente 6ptico y reproducido
infinidad de veces sobre distintas superficies cumple con el requisito de la
tricotomia de grafica. De esta manera tenemos que a través de los diferentes
medios técnicos y por medio de los diferentes procesos de expresion de la idea
sobre la superficie para la creacidén del dibujo. Escribir es dibujar y viceversa. La
forma de escritura de las diferentes culturas nos dice mucho de esto. El dibujar es
crear una historia, es narrar una idea, es crear un acontecimiento, es hablar de la

personalidad del ejecutante, es estructurar y organizar determinados elementos
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plasticos sobre una superficie. Cuando todos estos argumentos materiales
construyen la forma, se da vida a un nuevo ser que hablara por si mismo. Se
convertird en un ente bidimensional con ciertas caracteristicas objetuales como
delimitacién, lugar, espacio, intrinsecas de una objeto capaz de transmitir ciertas
sensaciones y pensamientos al individuo que intervenga en el. Entonces, no solo
se crea y se dota a un objeto de una vida propia, sino que también se reproducen
imagenes mentales, ideas preconcebidas. En el dibujar se captura toda una serie
de conceptos que el ejecutante transmite a través de una prolongaciéon de sus
extremidades como el pincel, la punta seca, el cincel, etc. Si evocamos conceptos
misticos tenemos que se le puede relacionar estos tres elementos (pincel, tinta,
superficie) a los tres elementos que se necesitan para la creacion de la vida en el
universo (pene, semen, vagina) es decir, que al momento de dibujar no sélo se
esta apelando al hecho de la construccién de una imagen, también al hecho de la
creacion de un ser, de un ente, con vida propia, que podra respirar y hablar, en
cierto sentido a los demas, podra cambiar los sentimientos y las mentes de los que
lo observen. Y como todo ser vivo sera corroido por las leyes fisicas de la materia
y el tiempo, pero en su corto devenir, en su ciclo vital lograra permanecer meta-
fisicamente. José Ramoén Alcala describe a la escritura como el hecho de dar

forma a las ideas: “graphein” no es otra cosa en griego que “escritura”. Escribir, pues. Dar
forma. Verbalizar las ideas. Verbalizar las imagenes es pues escribirlas, darles forma visual. Todo
lo que se verbaliza se convierte en grafico (en escritura). Escribir puede ser la acciéon consciente o
inconsciente, azarosa, automatica o pre organizada. Pero la escritura sélo puede ser un acto

consciente o conscientemente organizado.(1)
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Figura 1.- Koji Kakinuma ejecutando una de sus piezas.

El dibujo es un proceso cognitivo donde las ideas que se generan en los trazos
iniciales se iran desplazando hacia conceptos mas complejos, hasta llegar a la
forma o imagen resultante, concrecion de conceptos que se transforman. Como
proceso metafisico de lo real a través de procesos cognitivos de creacion. Una
obra terminada, ya que en su elaboracion residen campos especificos de
estructurar un lenguaje no transmitido oralmente. Una abolicién del sistema oral.
Es un sistema de escritura en el que se desarrollan actividades o desgastes
fisiolégicos. El cuerpo humano en su desplazamiento fisico, intelectual, cognitivo y
espiritual a través de la superficie donde captura una serie de elementos que
estan ligados a la coordinacion motora, la concentracién y la idea; el ir y venir de
ésta del puente de la imaginacion al pincel o la pluma. La musica es un
estimulador de las neuronas y el sistema nervioso central, que interactuan con la
mente para guiar el cuerpo por medio de frecuencias de respiracion y cambios de
ritmo en el trazo, que a su vez crean una sinfonia compositiva en base a
elementos plasticos de creacion material: la linea, el punto y la mancha.
Elementos accionadores en la realizacion del dibujo (musica, danza, movimientos
corporales). Diferentes ritmos respiratorios que confluyen con los movimientos de

la mano a través del pincel. Nulificacion del pensamiento en el momento de la
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creacion dibujistica, el pensamiento esta antes y después “de”, para en el inter,
anular todo proceso cognitivo, a diferencia de pensar en lo que se ve, sino un fluir

en conexion “con”.

En la busqueda del productor de imagenes que le permitan elementos alternativos
escribir una idea clara y precisa sobre una superficie, que ademas de la mano,
una prolongacion de esta, no se ha dado con la era digital y las maquinas de
escritura. Los Renacentistas utilizaban conocian maquinas que proyectaban
sombras y luces sobre las paredes de sus estudios para entender el efecto visual
conico y el uso de la perspectiva. Alberti y Da Vinci son dos investigadores
conocidos que utilizaron estos tipos de camaras para aplicarlas en sus trabajos.
Jacob de Keyser desarrollé una ventana o elemento optico donde podia dibujar
encima de algun soporte lo que proyectaba esta ventana Optica. Los
Perspectdgrafos son instrumentos que permiten trazar punto por punto un dibujo
correcto de un objeto tridimensional y era utilizado por los pintores, xilégrafistas y
escenografistas desde el afio 1450. Artistas como Albretch Durer lo utilizaba para
realizar sus xilografias. En 1793 Gilles —Louis de Chrétien crea el Physionotrace,
aparato con lente de aumento que produce imagenes por duplicacion. Fox Talbot
crea el Calotipo, maquina que engrandece o empequenece el dibujo con precision.
(2) Observamos que el mundo de la grafica en esta busqueda por encontrar
nuevos medios que le permitan describir su idea claramente sobre una superficie,
es asi como los trazadores 6pticos han formado parte de la historia de la gréfica,

la pintura y el dibujo.
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Oliverio Hinojosa. Mimeografia y ensamblaje.

Figura 2.- Oliverio Hinojosa. “Mimeografia y Ensamblaje”

Gilles Deleuze en su analisis de la “Légica de la sensacién” sobre las obras de
Bacon manifiesta que el pintor nunca se ha contentado con el pincel subordinada
a la mano, que inclusive el texto de Focillon “El elogio de la mano” no parece tocar
este punto, en la mano existen varios aspectos en los valores de la mano: lo

digital, lo tactil, lo propiamente manual y lo haptico.

“Lo digital parece marcar el maximo de subordinacién de la mano al ojo: la vision se ha hecho
interior, y la mano se reduce al dedo, es decir, solo interviene para escoger las unidades
correspondientes a formas visuales puras. Cuanto mas subordinada esta la mano, mas desarrolla
la vista un espacio 6ptico “ideal”’ y tiende a captar sus formas segun su cédigo 6ptico. Pero este
espacio 6ptico por lo menos en sus comienzos, presenta aun referentes manuales con los que se
conecta: se llamaran tactiles tales referentes virtuales como la profundidad, el contorno, el
modelado...etc. Esta subordinacion rebajada de la mano al ojo puede dejar sitio, a su vez a una
verdadera insubordinacion de la mano: el cuadro sigue siendo una realidad visual, por lo que se

impone a la vista es un espacio sin forma y un movimiento sin reposo que a ésta le costara trabajo

72



seguir y que deshacen lo 6ptico. Se llamara manual la relacién invertida de esta manera. Por fin se
hablara de haptico cada vez que no existiera ya una subordinacién estricta en un sentido o en otro,
ni subordinacién rebajada o conexién virtual, sino cuando la propia vista descubra en si una
funcion de tacto que le es propia, y que no le pertenece mas que a ella, distinta de su funcion

optica. Se diria entonces que el pintor pinta con sus ojos” (3)

Si entendemos a la grafica o al dibujo, como sistema de comunicacion escrita.
Donde se utiliza un lenguaje codificado. El mundo material y natural es, a su vez,
una serie de subsistemas estructurado con codigos de distinta indole: el coédigo
genético ADN, lenguajes de programacion, numeros telefénicos, codigos de
barras, numeros de tarjetas, claves de acceso, matricula estudiantil, idiomas, etc.
Dentro de este universo de codigos, que al parecer no tiene sentido, en el fondo
existe un ser que lo habilita, alguien que lo construye y algo que se mueve a
través de esto. Un mensaje que transita en secuencias aleatorias. Comunicacion
plasmada por el emisor que se entiende diversas maneras segun el conocimiento

del receptor. “Un mismo dibujo podia representar cosas totalmente diferentes. Pero ahora,

atrapada por el proceso del pensamiento l6gico, la obra de arte se convierte en intermediaria entre
el mundo de los fendmenos naturales y el de las presencias espirituales. Pasa a ser o bien un
simbolo para expresar un estado psiquico o emotivo, o bien una representacion o imitacion de un
objeto natural. En ambos casos, es un vehiculo que transmite una informacion, un medio de
comunicacion. En algunos paises, el dibujo sobrevive todavia como el Unico medio de
comunicacién escrita; la escritura china, por ejemplo, aun se sirve para sus radicales de un
elemento que es una representacion de la imagen visual, el pictograma. Establece la nocion de dos

ordenes de existencia, uno visible y otro invisible. Existencia del impulso estético”. (4)

Los numeros los concibo como ideas y conceptos abstractos que se desarrollan
dentro de los sistemas que regulan la naturaleza: Geometria, numeros, idioma,
simbolos, color, degradaciones tonales, estructuras, son sistemas regulados por la
abstraccion del hombre. Existe una gran variabilidad de las maquinas que
reproducen imagenes, con una gran cantidad de soluciones, sin embargo, ellas
también poseen ventajas y desventajas para la creacién de imagenes. Es por ello,
que es preciso utilizar estos medios como puntos de apoyo para enfocar una idea

en general.
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Construir un concepto especifico, en este caso el signo kinh, desarrollarlo y
explotarlo y que sea entendible bajo ciertos canones de decodificacion. Como
signo polisémico entendido bajo ciertos preceptos o estatutos que marcan las
disciplinas. Con ello se pretende representar una idea en base a la poliangularidad
de la explicacion de los fendbmenos epistemologicos. Bajo la medida de
aprovechar los diferentes recursos técnicos y tecnoldgicos que te permitan
elucubrar la idea, para significar y representar el concepto de la creacion
cosmogonica. El artista o escriba o tlacuilo como creador y comunicador de los
diferentes lenguajes acerca de un mismo elemento. Creador de una codificacién
que debe ser entendida bajo ciertos parametros del mensaje. La imagen, debe ser
entendida como medio para transmitir una idea. En este caso los diferentes
simbolos: logogramas mayas, cédigos binarios, por la reproduccion de la imagen,
numeros abstractos para explicar las diferentes proporciones del cuadrante, donde
en ella se desarrollan la mayoria de las figuras geométricas, la seccion aurea
donde se estructuran arménicamente las formas en un plano, es un breviario de
una Cosmogonia visual significativa. Donde el universo se entiende desde dos
plataformas de construccion plastica, lo formal-simbdlico y lo numérico-abstracto.
La primera es la que reune elementos de la mitologia tradicional de la era pre-
colonial y elementos relacionales formales actuales (anatomico-simbdlico). La
segunda establece una representacion desde diferentes ideologias que convergen
en un mismo punto. Esta idea de los diferentes rumbos del cosmos y sus
proyecciones simbdlico-formales de una unificacion de conceptos de los mitos
cosmogonicos mayas. El mensaje estd marcado por la ambivalencia de los
opuestos, de la dualidad que se crea para que el mundo exista. Negro-blanco,
codigo binario 0-1, lo digital y lo manual, lo formal y lo geométrico. Entender que
los mensajes icénicos representados no son excluyentes sino incluyentes en un

plano de composicion.
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Figura 3.- Joan Cruspinera,” En Embrion”, Lapiz 6ptico, Estampa digital, 2001.

Z.Z.- APROXIMACIONES AL PROCES0 DIBUTISTICO MAYA,

El dibujo es ante todo una accion. Una accidon que se ejecuta en conjuncion del
cuerpo, la mente y la energia. El cuerpo y la mente se interrelacionan para dirigir
la energia. En la accion del dibujo, la mente ordena la idea en un plano
unidimensional convirtiéndola en forma, a la cual, el cuerpo, mediante
movimientos armoénicamente compuestos va estructurando los elementos que le
dicta la idea en la superficie, congregados y unificandolos, se expanden poco a
poco conforme se dicta en el espacio, hasta llegar a la unidad.

Los pintores mayas eran expertos en el manejo del pincel, ya que se necesita la
cantidad exacta de pintura para que de un solo trazo, un movimiento dirigido sin
interrupciones ni indecisiones se estructure un trazo. En este movimiento, al
mismo tiempo agil y fuerte, se unifican todos los elementos que componen al

modelo real. Agil, porque la pincelada en el espacio pictérico no deja residuos que
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alteren, distorsionen o modifiquen la figura; fuerte, porque cualquier titubeo o
indecision estaria marcando al dibujo de una imperfeccion, que en el tiempo
prehispanico, seria imperdonable dado el contenido simbodlico tan fuerte que
representaban estas pinturas.

No solo es el movimiento del pincel, también el ritmo con el que se lleva a cabo la
estructuracion del dibujo, es decir, se debe de tener en cuenta espacio y tiempo
para construirlo parte por parte, detalle tras detalle, del modelo a dibujar, y en
proporciéon con la totalidad de la forma, deben de llevar un orden tanto en la
percepcion que se tiene del modelo real como el que se va estructurando en la
superficie, (la gran mayoria de dibujos, pinturas y relieves mayas tienen gran
cantidad de detalles, cada detalle como tocados, pulseras, baculos, escudos, etc.,

son tan importantes tanto el mas pequefio como el mas grande).

En el caso de ¢ quienés fueron los grandes maestros dibujantes de este periodo?
Michael D. Coe sefiala que los dibujantes mayas del periodo Clasico eran
principes, y no sacerdotes o meros decoradores campesinos, eran personajes
depositarios del saber y del poder real los que elaboraban ceramica y las grandes
estelas como los monumentos de Piedras Negras. Personajes ligados a las altas
esferas intelectuales y de poder militar de este periodo. Kin Chaac era uno de los
artistas mas reconocidos y aparece su firma en varios de estos monumentos. En
El compuesto dzib que significa “escritura” que se entiende como pintar o
escribir, los mayas no encontraban una diferencia entre una y otra ya que para
ellos el acto de escribir o pintar es la misma acciéon. Cabe mencionar que si se
escribia el concepto dzib era pintado y se incidia o grababa en la superficie se
colocaba el compuesto “lu-Murcielago” ElI ah dzib (el de la escritura) viene
acompafado de un nombre en algunas piezas de ceramica, sefialando asi el
nombre del pintor. Sin embardo el periodo de las firmas del autor esta limitado en
tiempo y espacio, ya que aparece esto tan sélo en 150 afios y se limita en la parte

occidental de las tierras bajas mayas del periodo Clasico Tardio.(Coe, 246-248)
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Nombre del artista/amanuense hijo de Mujer de Yaxha
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idzat Glifo Emblema de Yaxha

Rey de Naranjo

Glifo Emblema de Naranjo
Figura 4.-Texto de un vaso cilindrico de Naranjo, que da el nombre del artista, su

parentesco real y su reino. Estudio por David Stuart.

En cuanto al manejo de la linea y su utilizacion en las diferentes manifestaciones
artisticas mayas, Sonia Lombardo menciona en el libro de Alcina Franch de “Arte y
Antropologia” que “La linea en la pintura mural maya se caracteriza siempre por
ser continua, de inflexiones suaves que tienden a la redondez.”Y continuando en
este contexto establece que las lineas oblicuas en el dibujo de las
representaciones pictéricas de este periodo se daban por percepciones de la
naturaleza “Son lineas cerradas que se unen con el inicio de las mismas
determinando los limites de una superficie. Linea y superficie estan estrechamente
unidas. Las superficies se presentan como formas abiertas de contornos muy
libres, son el tipo de formas que expresan una sensacion organica, caracteristicas
de las formas de la naturaleza, y que se oponen radicalmente a las formas

cerradas geometrizantes que son producto del intelecto ordenador del hombre”

(5).
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Figura 5.- Tablero del Templo de La Cruz, Palenque.

En el dibujo existe una relacion ambivalente entre el interior y el exterior, la
persona y el mundo circundante, que debe estar en armonia, y la calidad de esta
relacion reflejara la accion del dibujo. La respiracion juega un papel muy
importante en el momento de trazar una linea o una mancha que estructurara el
ejecutante, ya que por medio de distintas técnicas de respiracion se puede
oxigenar el cerebro y controlar los movimientos del cuerpo adecuadamente. Por
medio de la inhalacion y la exhalacion se tiene un controlado despliegue de
energia, y una serenidad mental definitiva al momento de trasladar la materia
pictérica al soporte, asi, el trazo o la pincelada adquiere una ubicacion en el
espacio dibujistico de cada parte de la forma.

Una vez aprendidos estos conceptos se procedia a la construccion del dibujo
definitivo, en un soporte cuidadosamente seleccionado y preparado, que de
primera intencién y perfectamente aprendido, se trazaba; cuando se finalizaba,
reafirmaban algunos trazos, corregian errores o se ampliaban trazos, segun fuese

el caso de cada figura
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El dibujo es una accién en la que intervienen factores muy desarrollados, fisicos,
de percepcion, y de agudeza intelectual; la concentracion de los sentidos en la
estructuracion formal. En el momento decisivo de dibujar, que es el acto de la
pincelada, todo nuestro ser, debe estar en ese movimiento de brazo, como las
serpientes acechan y atacan a su presa, como Kukulcan descendiendo a través de
la piramide.

Alfonso Arellano Hernandez, epigrafe, historiador y copista de jeroglificos mayas
analiza el proceso de creacion del dibujo maya y su insercion en la pintura mural 6
el relieve “Si juzgamos el proceso de factura de los relieves en piedra y aun
pinturas murales —de acuerdo con diversos estudiosos- vemos en muchos
ejemplos que se realizaba un trazo preparatorio, a modo de patrén a seguir por el
escultor o tallador o el pintor. Luego se desbastaba la piedra (acaso sea mejor
decir, se quitaban los sobrantes en torno al dibujo previo, para resaltarlo o darle
relieve o se realizaba la tarea coloristica para finalmente contornear y redefinir las

imagenes” (6).

Magaloni Kerpel en su apartado “La técnica como sustento material de la plastica”
describe con acertada precision los componentes generales de la pintura mural de
Bonampak “...Primero, los pintores de Bonampak lograron la creacién de una
enorme variedad de colores; segundo, manejan con maestria la transparencia y la
opacidad de los tonos para crear efectos expresivos especificos; y tercero, utilizan
la linea &gil y caligrafica de su escritura también para dibujar sobre las superficies

de color, afinando detalles y subrayando cualidades especificas.” (7).
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Figura 7.-Pintura mural de Bonampak, detalle. Analisis de Composicién, Francisco

Villasenor.

Francisco Villasefior hace un analisis concreto de la composicion de los elementos
humanos en la pintura mural de Bonampak, en este trabajo, se reconoce que
claramente el pintor maya tiene una intencibn muy marcada de estructurar en

armonia las diferentes piezas. Esta armonia anatomica esta dada a través de la
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seccion aurea o numero de oro, el cual permite distribuir ordenadamente y en
equilibrio la composicién pictérica. Establecen un rango de medicion para las

medidas del cuerpo humano, son 6 cabezas y media, y mediante esta cifra se

construyen casi todos los personajes de estas escenas pictoricas.

{ N

Figura 8.- Pintura mural de Bonampak, detalle. Analisis de Composicién, Francisco

Villasernior.

En los jeroglificos mayas del periodo clasico encontramos una serie de soluciones
formales a sus composiciones. Vemos que en la mayoria son centrales, utilizando
Ovalos, cuadrados, rectangulos o circulos, anadiendo otras formas o afijos,
logogramas o ideogramas para que el significado aparezca distinto. Mi intencion
es construir un sistema codificado universal del tema del origen del cosmos y los
elementos que sustentan estas teorias, apropiandome de ciertas caracteristicas
simbdlicas y formales de estos dibujos 6 sistema de escritura maya. Utilizando
elementos del ritual como la evocacion simbdlica. Elementos geométricos vy
anatomicos también forman parte de la presente obra grafica.

Dentro de la construccion formal del presente proyecto entran en el juego de la
creacion plastica elementos psicoldgicos y de percepcidon como las llamadas
“pulsiones iconicas” de Roman Gubern, el cual propone que un individuo segun su
estado de animo, cultura, pensamiento y medio ambiente pueden imaginar o crear

mentalmente formas dentro de otras formas que existen en su espacio
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circundante. Por ejemplo las formas que denotamos en las nubes. De esta
manera, con las texturas naturales que se forman de la superficie a tratar como la
madera y el papel, se consigue trabajar a través de estas para crear formas

figurativas.

Z.2.~EL cuerpo humano como L medidp del cosmos,

A partir del cuerpo se generan una cantidad enorme de teorias, tratados,
representaciones y significaciones, desde diferentes disciplinas humanisticas y
cientificas, religiosas y magicas. Lino Cabezas en su texto “El andamiaje de la
Representacion” sostiene que asi como otros autores antiguos occidentales, a
partir del mundo clasico, el hombre ha sido desde sus origenes mas remotos el
centro y unidad de medida del universo, en donde todo estd basado en la
comparacion de cantidades (numeros), desde este angulo el parametro para
describir los diferentes sistemas naturales que existen ha sido por medio de los
numeros que a su vez estos construyen sistemas de medicion, sistemas de
lenguaje, si entendemos que un SISTEMA es, la reunidon especifica, casuistica, de
un numero de elementos determinados en ese momento por tales o cuales leyes.
Acontecimientos que exigen posibilidades diferentes. Todo sistema tiene por
definicibn una métrica. La medida es la razén del sistema. En los sistemas de
composicidn visual no lineales, la métrica no existe, la métrica es el elemento que
permite la estabilizacion de la imagen. Todos los elementos equilibrados permiten
la estabilidad de la imagen, ademas del equilibrio y profundidad de esta.

Aqui habria que desentrafiar este “centro y unidad de medida” (8) en el arte
prehistérico, aunque no es muy adecuado el término, ya que esta época estos

conceptos estén fijados de otra manera ya sea significa o simbdlica.
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Figura 9.- El cuerpo humano y su relacion con las formas geométricas

El dibujo es lo que “eres” y lo que dejas de “ser”. Es esa busqueda incansable de ti
mismo y del mundo, de su verdad. Es la danza tripartita (mente, espiritu, cuerpo)
en la tricotomia (materia, forma, contenido) que se plasma en el soporte. Es una
disciplina que exige el maximo rendimiento en todos estos aspectos. Es una
consecuencia del pensamiento hacia la pluma.

Proponer un sistema de representacion y significacidon iconografica para
contrarrestar el imperialismo cultural, para contrarrestar y contrapesar ideatico de
los actuales idolos de representacion capitalista occidental.

Los actuales sistemas de representacion requieren de otros nuevos para
desplazarse o aislarse debido al espionaje, por esta razon se propone un sistema
gramatical por medio se signos creados personalmente para la comunicacién via
net, estatica (espectaculares), mévil (manifestaciones).

Estoy de acuerdo en la afirmacién de Francastel donde alude que la historia de la
plastica esta dada por la forma pero no explica también que esta forma esta
generada por la idea, la cual es el sustento del espacio y la materia. (9)

Desde que el hombre es social o vive en sociedades se ha dado a la labor de
medir, debido al principio de propiedad y de conciencia. En el término de
propiedad de aduefiarse de su entorno como significado de poder. De conciencia
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en cuanto al mundo que le rodea y su explicacion razonable, pensante, utilizando
su sentido abstracto de la realidad. En lo abstracto, recae la figura del numero y la
estructura, sus diferentes anexos en la realidad estableciendo la imagen. Materia y
forma son indisolubles y de alli parten aquellas. En la estructura del kinh se da
esta relacibn cosmogodnica con el hombre. Puede pronunciar un codigo que parte
de un elemento hacia estructuras mas complejas como el lenguaje. Un sistema de
comunicacién completamente legible, capaz de pronunciarse en cualquier término.
Desde imagenes bidimensionales en soportes matericos hasta un lenguaje
hibrido.

Es la historia grafico-pictérico que parte del mito de la creacibn humana y que
abarca el rito como una estructura de creacion formal. Dentro de ellas, de estas
imagenes se contienen historias graficas, interpretaciones, del concepto de los
mundos Supraterraneles del libro del Chilam Balam de Chumayel y el Popol Vuh,
el concepto kinh y cuatro deidades mayas principales del pantebn maya del
periodo clasico, interpretados como entes energéticos. Es una serie de piezas en
donde transmito mi vision acerca del origen del cosmos y la especie humana, la
relacibn que hay en ambos. Unificando el concepto de microcosmos y
macrocosmos que ha existido en la historia grafico-pictorica del hombre. Desde el
hombre de las cavernas, el periodo prehispanico en México, el Renacimiento
italiano. Utilizan la simetria estructural en sus composiciones plasticas. Esta
narracion genealdgica que ha sido mistificada y mitificada en diferentes culturas y
de distintas maneras. . Es dable suponer que no existe ninguna relacién de origen
en ellas, pero la duda queda alli, y es posible observar la necesidad de encontrase
asi mismo con el cosmos y su entorno, de explicarse el mundo, desde diferentes
angulos de conocimiento, costumbres y habitat. Desde la imagen se pueden

transmitir conceptos y transformar la realidad, tanto interior como social.

84



£.4.-El Qiku}'g como “huelln”

“Al dibujo se le atribuye la funcion de determinar las caracteristicas estructurales
de la obra, asumiendo la funcion de configurarla desde el punto de vista formal”
(10) Esto se entiende como el primero de dos aspectos en los que se entiende al
dibujo en la actualidad, encadenado a la ideacion y la tradicion de la
representacion. El segundo aspecto se refiere a la “concepcion autografica del
dibujo”, la cual es referenciada como la” huella engendrada por un gesto fisico
individual, consecuente con la acciéon puesta en obra durante el trazado”. Buci-
Gluksmann nos refiere a la huella como una aparicion de la proximidad, un signo
del tiempo, ligera e inmaterial, contrariamente al aura de Benjamin que es la
“aparicion de algo lejano, por cercano que pueda ser lo que lo evoca” (11). Por
medio de la huella nos apoderamos de la cosa y por medio del aura nos alejamos
de ella, se vuelve esta nuestra ama. Es en la relacion ambigua entre ambas en
donde la obra acaecida por el autor, la manifestacion tangible de la expresion de
dibujo evocada en la superficie adquiere un caracter de impersonal trayectoria
inmanente de toda fuerza traductora del pensamiento hacia la superficie

dibujistica.

Z.5.~ FROCESPS DE CREACIIN: TECNICAS Y MATERIALES.

En este apartado se abordan las caracteristicas de elaboracién de las diferentes
piezas que corresponden a la parte 4 de la produccion plastica. Se aborda de
manera especifica cada material y técnica en su distinto proceso. Desde la
historicidad y quimica del color empleado hasta la descripcion de la creacion

digital, sus definiciones y empleos.
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2.5.1.- TECNICAS DIGITALES % TRADICIONALES.

La electrografia es un método de transmision de la imagen desde un archivo
digital a la superficie de impresién, originado por la marca Xerox. El método se
basa en la fisica electrostatica: las particulas de materia de cargas contrarias se
atraen entre si. Se da una carga positiva de electricidad estatica a una superficie
fotoconductora, un lente proyecta la imagen a imprimir sobre la superficie, la carga
positiva permanece donde no llega la luz, en las areas de imagen, pero se elimina
de las areas de no imagen por medio de la luz reflejada. Cuando se trabaja desde
un archivo digital la imagen se crea mediante un laser que expone la superficie
fotoconductora punto a punto. La superficie se espolvorea con téner cargado
negativamente que se pegara solo en las areas cargadas positivamente. Después

el toner se fusiona al papel por medio del calor. (12)

La electrografia también se define como el conjunto de sistemas y tecnologias de
reproduccion y multiplicacion visual en los que interviene un proceso eléctrico,
electromecanico o electréonico. De esta manera, en la obra electrografica se
introducen los distintos procedimientos de transferencia de la imagen mediante el
uso de sistemas digitales o tecnologias de estas caracteristicas para la
generacion, manipulacion, impresion, reproduccion, ampliacion, difusion de la

obra.

La xerografia, (xeros: seco, grafein: escritura) es una variable de la electrografia y
se define como la exposicion de originales planos o tridimensionales fotocopiados
directamente, solo con las variables resultantes respecto a la modificaciéon de

intensidad, escala (reduccidn / ampliacion) y calidad en el soporte. (13)

La electrografia digital se ha convertido en una de las formas mas comunmente en

el proceso de reproduccidn e impresion, tanto en la grafica como en el disefio.
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En el presente proyecto se utiliza la imagen impresa en téner sobre un soporte de
papel de algodon de gran calidad para poder intervenirla y modificarla con distintos
procedimientos de materiales de dibujo y la superposicion de distintos colores

pigmentos.

Figura 10.- Txema Elexpuru, “Equal and different. Amo a mi pais profundamente,
odio a mi pais profundamente”. Xilografia y serigrafia sobre Impresion Digital,
2006.

Se utiliza como maquina de proyeccion de dibujo el Plotter ipf87100 (Canon).La
tinta del plotter es soluble al agua. Si se pinta con demasiada agua tiende a
ensuciarse, a enturbiar los colores claros en especifico, sobre la imagen impresa.

Ventajas: optimacion de resultados a corto plazo. Rapidez y calidad en la
repeticion de la forma. Calidad de color aceptable y durable. Durabilidad hasta por

100 afos en la integridad de las tintas. Desventaja: opacidad en el negro.
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En algunos casos las imagenes estan pixeleadas porque en un principio se
planteaba que las imagenes formaran parte de la estructura final y no una pieza
aislada. Se utilizan exploradores Opticos (camaras y escaners) como medios
periféricos de impresion, para después modificarse manualmente y finalmente a
través de un dispositivo virtual se crean archivos inmodificables para su posterior
impresion en plotter, recibidas desde el archivo digital (PDF, JPEG) con estandar

cromatico de salida CMYK.

Figura 11.- Nuria Blanco, “Miedo al miedo”, Impresiéon Digital y Aguafuerte, 2006.

Las nuevas tecnologias han intervenido en la plastica no para desplazar a las
técnicas tradicionales como la xilografia, el huecograbado o el dibujo. Se
presentan como una alternativa para la busqueda de la creacion de la imagen y
conceptualizar la morfologia bajo otros procedimientos y por consiguiente otros
resultados plasticos. El dibujo vectorial ofrece una calidad de dibujo que puede

reproducirse en grandes cantidades sobre cualquier soporte de papel y
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agrandarse o achicarse sin perder sus propiedades, no pierde en la impresion la
calidad de los pixeles, y no deforma la calidad del dibujo. Por estas caracteristicas
utilizo el dibujo vectorial para crear segmentos, guias de composicibn como
figuras geométricas digitalizadas, formas texturizadas, las cuales, una vez
impresas se puedan integrar con impresiones xilograficas que ofrecen otra calidad
de textura, calidad de linea y dibujo. La madera, noble material de creacién, por
sus caracteristicas porosas y texturas produce efectos atmosféricos que se
integran como elementos formales con otros métodos de impresion y de creacion
de grafica. Inclusive la intervencion manual sobre las impresiones mixtas es un
recurso para perfeccionar la imagen, ya que se pueden intervenir manualmente o
imprimir subsecuentemente el numero de veces que se crea conveniente con

diferentes medios técnicos si los resultados no son los deseados. “...Ia plancha matriz
es un elemento auténomo del soporte definitivo (el papel), y por tanto manipulable y reinterpretable

periddicamente.” (14)

Son muchas las posibilidades que se pueden realizar con matrices digitales y que
estas pueden ofrecer a la plastica tradicional. La intervencion directa mediante el
acto del dibujo a mano en soportes de mapas de bitts o de vectores. La
interrelacion de ambos medios ofrece distintas cualidades: matéricas, texturas,

formas, lineas, tonalidades, “...la interpretacién de las posibilidades de inversion de la

imagen en grabado calcogréfico...no tomandola como una simple y mecanica alternancia entre
fondo y figura, sino como una autentica alteracion del orden de las cosas, que persigue antes que
nada descubrir y crear nuevas realidades y formas...”(15)

Fotografias vectorizadas, imagenes digitalizadas, impresiones xilograficas, dibujo
a mano, son algunos de los medios técnicos que se utilizan para el presente
trabajo Uno de los procedimientos que utilizo es el siguiente: Primero se realiza el
dibujo a mano, después se escanea con una resolucion de 600 ppp (pixeles por
pulgada) para conservar su calidad al momento de imprimir, después se retoca la

imagen en un software especializado en fotografias, para posteriormente
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modificarla, vectorizarla o anexarla a otra serie de dibujos. Determinar sus
cualidades fisicas, sus reacciones, su integracibn como elementos formales
multifuncionales, son cuestiones que se plantean en la observacion de la

experimentacion plastica.

Figura 12.- Vista de elementos del Taller

Si abordamos los conceptos de unicidad y originalidad en la obra grafica,
observamos que una obra grafica original representa la impresion de un tiraje
determinado de un artista y que esta se avala mediante la firma y el nUmero de
impresién, es original, pero no es precisamente una obra unica. Ahora, si esta
matriz digital la colocamos como obra original, no sera “Unica” hasta que el autor
no haya intervenido esta por medio de su dibujo, obteniendo variantes en las
reimpresiones.

Por medio de las impresiones graficas laser se aprovecha de las caracteristicas de
rapidez, calidad vy tiraje, y mediante estos procedimientos se pueden imprimir e

intervenir cuantas veces sean necesarias para lograr el objetivo final del autor.

90



2.5.2.- ACERCA DEL COLOR EN LA PINTURA MAYA Y Su RELACION EN

MIOBRA PICTOGRAFICA,

Figura 13.- Pigmentos. Vista de elementos del Taller

Los colores tienen una inclusién en la obra de caracter simbdlico, materico,
histérico y conceptual. Los colores que se utilizan y que han sido seleccionados de
una amplia gama de manufactura, estan relacionados con el simbolismo, la
elaboracion y la obtencién de ellos en la creacion pintura mural, cddices y
jeroglificos del periodo clasico del area maya. Algunos de ellos, también han sido

utilizados desde la edad temprana del hombre (10, 000 a. c.).

BLANCO DE ZINC (OXIDO DE ZINC): Es conocido desde la Edad Media como
“Lana Philosofica”. Hacia 1800 surge como pigmento. Desde inicios del siglo XIX
se fabrica industrialmente y poco tiempo después en colores para pintar. Es un
pigmento que se obtiene mediante evaporacion de cinc metalico y oxidacion del
vapor de cinc con aire caliente. Es muy apropiado para las técnicas al oleo, temple
y acuarela. Posee un matiz cromatico de un azulado frio que se conserva en la
pelicula cuando envejece. Su solidez a la luz es indiscutible. “El empleo del blanco

como pigmento con el que se refinan los objetos de la parafernalia ritual y la
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vestimenta...identificamos el color como calcita, probablemente obtenida al
quemar los caracoles del rio. La cal de concha es mas soluble al agua que la de

dolomita y tiene un color mas blanco” (16)

NEGRO MARFIL (CARBON DE HUESOS): En el 350 antes de Cristo, Apeles,
principe de los pintores de su tiempo y pintor de camara de Alejandro Magno fue,
segun Plinio el viejo, quien descubrid el negro elephantinum. Es obtenido por
destilacion seca de huesos desengrasados. Contiene componentes de fosfato de

calcio y colorante carbono que le dan un ligero tinte gris-azulado.

NEGRO DE HUMO (CARBON DE HOLLINES): Ha sido empleado desde la edad
de las pinturas rupestres (unos 11, 000 afos a. c.), en la antigiiedad y actualmente
en las técnicas de pinturas artisticas y pinturas industriales. En el periodo clasico
de los mayas se empleaba tanto en pintura mural como en cédices y jeroglificos y
tenia una relacidén estrictamente mistico-religioso, atravesando los confines de lo
simbdlico.”El negro de humo, fabricado artificialmente al raspar el humo de los
braseros, fue usado en la escritura jeroglifica, en la linea de contorno y dibujo...la
manufactura se asocia con los dioses de la lluvia, por la similitud que hay entre las

nubes negras, cargadas de agua y la pintura negra” (17)

Alrededor del afio 2, 000 a. c., existian en China elaborados procesos para la
obtencién de este pigmento, con el cual se fabricaba la tinta china. Vitrubio
describe su fabricacion a partir de resina en hornos regulables. A partir del siglo
XVIII en Europa se obtiene de resinas de pino o aceites. Es un pigmento de grano
fino y de poder colorante muy alto. Son estables a la luz e insensibles a los acidos,
alcalis y muchos productos quimicos. Deben mojarse para su utilizacion en
aglutinantes acuosos por su contenido de aceite. Sirven como colorantes en las
acuarelas y en la tinta china. Se han introducido como colorantes en la industria de

colores para imprentas. (18)
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ROJO INGLES (OXIDO DE HIERRO): Estos pigmentos son colores térreos
naturales obtusos, opacos, compuestos por silicato de aluminio (arcilla), cuarzo y
oxidos de hierro. Contiene el 6xido de hierro hidratado hematita (Fe203). Son
extraordinariamente resistentes a la luz, pueden emplearse en todas las técnicas
pictoricas y son compatibles con todos los pigmentos. Desde los primeros pintores
egipcios, pasando por la antigliedad y la Edad Media hasta la contemporaneidad,
son los mas utilizados. Desde el siglo XVII se producen artificialmente pigmentos
de mena de hierro por cochura de sulfato de hierro, pero hasta el siglo XIX fueron
fabricados artificialmente en grandes cantidades. Son estables tanto en medios
acuosos como aceitosos. “Las tierras rojas en la peninsula de Yucatan tienen
zonas compactas de donde se extraen pigmentos rojos aptos para ser usados. Sin
embargo, el rojo oscuro proviene de la hematita que debié haber sido un
pigmento especial que se obtenia por comercio...las minas de hematita en la
Peninsula de Yucatan se localizan en regiones de rocas extrusivas,

principalmente en Guatemala.” (19)

AMARILLO MARTE (COLOR TERREO): Los colores térreos se producen por
precipitacion natural de sustancias colorantes como las combinaciones de hierro y
manganeso sobre tierras que contengan arcilla y cuarzo que sirven como
sustancias portantes o sustratos. El llamado amarillo Marte Es un ocre amairillo
artificial que se elabora a partir del siglo XIX a partir de sales de hierro, alumbre y
alcalis. Formados como consecuencia de descomposiciones meteoroldgicas de
minerales de hierro y de feldespato. Contiene cantidades variables de silicatos de
aluminio (arcilla, caolin) bastas cristalizaciones de acido silicico (cuarzo) en estado
finamente coloidal y sales de calcio. Son de veladura mas o menos acentuada y

pueden crecer a través de la pelicula de aceite. (20)
AMARILLO (OXIDO DE HIERRO): “El color ocre con el que se pintan las pieles de

jaguar y algunos otros elementos, es un mineral facil de obtener ya que es 6xido
de hierro hidratado...” (21).
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L.2.5.~ @Lu’flﬂfﬂ TE

‘Los mayas obtuvieron de sus arboles pegamentos, aglutinantes, resinas e
inciensos, y la goma elastica del hule para el juego de pelota. Las gomas de los
arboles, como la cal, fueron también entendidas pro sus propiedades fisicas y
quimicas a través de un proceso que nos deja ver en la experimentacion un
elemento simbdlico importante. La particula “its” es el nombre de algunas gomas y
resinas que cristalizan en los arboles y podrian tener algun vinculo con “itsamna”

como potencia creadora” (22)

En mi trabajo exploré elementos como la cal y gomas sintéticas para la adhesion
del color: Emulsion acrilica. Indeleble y base de agua. Emulsidén de nopal. Base de

agua.

LS4~ SOPORTES

241~ PAFPEL DEALZODIN GAARRD SUFPER ALFA

Su fabricante es Guarro Casas, uno de los principales fabricantes de papel para

grabado, cartulinas, cartones, etc.

Caracteristicas del papel: color ligeramente amarfilado (tirando a color crema) y
con un gramaje de 250 gr/m2. Presentan barbas en los 4 costados y tienen un
formato de 76x112 cm, esta indicado para todas las técnicas de grabado, y en
especial para las técnicas de aguafuerte, buril, agua tinta e impresion.

Por su gran calidad de concentracion de celulosa y de absorcion resiste técnicas
acuosas de pintura como acuarela y temples. Las tintas de impresion (Epson) de

Plotter sobre este tipo de papel tienen garantia de vida de 100 afios.
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LELL, -, 7 STIREND (74 x IKZlcm)

El estireno se obtiene a partir de etileno y benceno mediante el siguiente

proceso:

El estireno se polimeriza lentamente a temperatura ambiente. Su velocidad
de polimerizacion aumenta al aumentar la temperatura. El poliestireno es
el producto resultante de la polimerizacidén del estireno. El poliestireno es un
plastico econdmico y resistente. Exisen diferentes tipos dependiendo de la
disposicion espacial de los grupos fenilo (poliestireno atactico y
sindiotactico). Asimismo existen otros tipos de poliestireno dependiendo de
los aditivos utilizados en el proceso de fabricacion y del proceso de
fabricacion en si(poliestireno de impacto, poliestireno expandido). Ademas
el poliestireno es la base de diversos copolimeros (estireno-acrilonitrilo).
Probablemente sea el plastico mas popular después del polietileno. Con él
se fabrican cajas para computadoras, maquetas, juguetes, recipientes de
uso industrial y doméstico, recubrimientos de paredes, revestimientos

internos de refrigeradores y otros muchos objetos y componentes. (23)

Es un plastico maleable. Se pueden crear infinidad de efectos y tono debido a lo
ductil del material. No es absorbente pero permite que la pintura reabale
cuidadosamente sin chorrear. Su accién de absorcion es de efecto retardado.
Debido a su flexibilidad se puede sostener de ambos lados para crear efectos
sonoéros. Puede enmarcarse con un soporte rigido. Se puede trabajar en xilografia
y otras técnicas de grabado.

Es facil de doblar por la temperatura, cortar con suajes, desapilar, es atoxica con

alimentos y juguetes y es 100% reciclable.

Lamina obtenida por el proceso de monoextrusion o coextrusion, con alta
resistencia al impacto y excelente estabilidad dimensional, con facilidad para ser
pegada o impresa con el tratamiento corona, para asegurar el anclado de la tinta.

El color de linea es blanco y se puede pigmentar o hacer bicolor. Lamina obtenida
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por el proceso de monoextrusion con un copolimero en bloque de estireno

butadieno, con buena resistencia al impacto, gran brillantez y transparencia.
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En esta serie de 52 trabajos se mostraran obras de distintas técnicas. Por medio
de la estructura geométrica de la instalacion se busca la relacion y la significacion
del encuentro del ser con lo divino, el origen de las deidades y del mundo basado
en una interpretacion del concepto kinh y mediante la creacidn de nuevos
significados se pretende hacer ludica esta interpretacion.

Retomando temas como las estructuras prehispanicas, en especifico la vista aérea
de la piramide de Chichen ltza y el contenido simbdlico que conlleva su creacion
(ver Parte 1). Se simulara el paso del sujeto a través del camino al origen del
todo, en este camino el espectador que observara imagenes diversas a lo largo
del trayecto que simbolizaran y representaran el paso del hombre en la busqueda
de lo extrasensorial.

Seran 13 lapsos de cada nivel (sefiores del supra-mundo), y también que son las
subdivisiones de un afno maya (13 x 4= 52), En cada una de ellas estaran las
Imagenes deidedticas. Seran 4 niveles que significaran los puntos cardinales, los
elementos principales de la creacion y los elementos del universo. El recorrido
sera una secuencia de mamparas de colores de acuerdo a la escala tonal del
circulo cromatico que se propone en este proyecto hasta llegar al blanco,

significacién de Kinich Ajaw, que sera la cuspide o el final del trayecto.

AMARILLO BLANCO NEGRO ROJO

FUEGO VIENTO AGUA TIERRA
BACABE 1 BACABE 2 BACABE 3 BACABE 4
NORTE OESTE SUR ESTE

LA ESCRITURA LA INSPIRACION LA CLARIDAD LA SABIDURIA
ITZAMNA IXCHEL AH PUCH YUM KIMIL
MASCULINO FEMENINO

El objetivo es que mediante la estructuracion de distintos modulos con formas,
colores, técnicas, dimensiones de distinta indole, simular la entrada del sujeto al
encuentro con lo divino, similar a los espacios rituales de los mayas del Periodo

Clasico.
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TABLA SINTETICA DE LOS ELEMENTOS SIMBOLICOS DEL COLOR.

DESPLAZAMIENTOS
NOMBRE DEIDAD FISICA DE LA TIERRA
COLOR | PIGMENTO EN MAYA TRADUCCION | GEOGRAFICO | REPRESENTA | GEOMETRIA RESPECTO AL SOL.
IXCHEL | gaseoso Solsticio de verano
Blanco Cak:lta‘ Sak (sac) Cosa blanca Norte Descanso, paz | EjeY +
e aragonita
YUM Liquido Equinoccio de
KAX primavera
Negiro :;l;%rgnde Ek (eek) Cosa negra Occidente Lluvia Eje X +
Salida.del sdi ITZAMNA | sélido Equinoccio de otoio
> alida gel sol.
Rojo Oxido de x i
oSCiiD i Chak Rojo Oriente Nuevo Eje X
P — amanecer
Sxido d AH plasmatico | Solsticio de inviemo
Amarillo ﬁOex:go 9 K'annatle’n | Amarillo, color sur Nacimiento, Eje Y- PUCH
ocre hidratado Kan Ck’an | leonado. maiz.
1.~ VAr: 1o odelo Les.

=
W
B

s

(
)

S

A3
(e

1.-Tumba pintada de Rio Azul, Guatemala. Periodo Clasico Temprano.

Foto: George F. Mobley / National Geographic Society.
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2.-Boceto de Proyeccion de la Estructura de la Instalacion Plastica en referencia al modelo anterior.

(Tumba pintada de rio Azul)

12081 DiA
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MOKADA DE 1083 19655
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3.- El Transito diario del Sol alrededor de la tierra, segun la cosmologia maya.
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4.- MODELO DIGITAL DE INSTALACION PICTOGRAFICA Y LA RELACION CON EL CONCEPTO
DE KINH.

5..-Glifos del Sol y el quincunce, que simbolizan los cuatro rumbos césmicos y el axis mundi,
determinados por la trayectoria solar. Dibujo. Archivo de Mercedez de la Garza.
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6.-MODELO DIGITAL DE INSTALACION PICTOGRAFICA Y LA RELACION CON EL CONCEPTO
DE PIRAMIDE Y KINH.
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7.-El Templo de la Cruz de Palenque, Chiapas, representa el nivel celeste del cosmos porque su
basamento tiene 13 niveles. En el tablero del Templo de la Cruz se esculpieron el dragdn celeste
diurno y el nocturno y esta dedicado al dios Gl, identificado con el Sol en el cenit y el dios celeste.

Foto: Archivo de Mercedez de la Garza.
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~ T05 COMPOSITIVOS

LA PRODUCCION PASTICA.

-La Estética del caos. Proponer que dentro de las explosiones mas grotescas del
caos como el origen del cosmos. Habia una secuencia entre los elementos dentro
esa confusion, el choque de particulas y elementos subatémicos. Trasladandolo a
la plastica obtenemos un choque de tensiones cromaticas, con distintas
direcciones gestuales de la mancha: Negro-Rojo-Blanco-Amarillo. Los cuatro
elementos prehispanicos que definen el simbolismo de su génesis. Las mismas
formas que se van creando indefinidas adquiriendo otras formas con contenidos
distintos. La estética del caos y de la velocidad. El mundo dentro de su
complejidad, es un caos ordenado donde al parecer todo explota de vida, todo es
radiante y salvaje, estableciendo un equilibrio existencial.

-Concepto de Roman Gubern llamado “pulsiones iconicas”, donde se plantea la
concepcion de formas dentro de formas segun la formaciéon de cada individuo, es
decir, podemos captar formas en las ondulaciones de las nubes, en las manchas
de las paredes, en las estructuras de los arboles, y esto se debe a un fenémeno
de percepcion.

-Estructuras mediante el concepto de la velocidad, la metodologia del acto de
pintar en la busqueda de la “instantaneidad”, acufiado con el término de “estética
de velocidad” de George Mathieu: “1.Primacia concedida a la velocidad de la
ejecucion. 2. Ausencia de premeditacion en formas y gestos. 3. Necesidad de un
estado segundo de concentracion. Contraria a una ejecucion retardada que
perjudicaria la autenticidad del acto de creacion.”

-Organizando la forma a través de su desplazamiento materico del cuadro. El
golpe del pincel con pintura contra la superficie dio lugar a una secuencia de
tonalidades.

-Aplicacién del Teorema de Leonardo da Vinci, donde “todos los puntos influyen
en un punto” aplicado al concepto del Proyecto sobre la proyeccion espacial de 52
niveles. Componiendo la misma y el cuadro con direcciones lineales y tensiones

cromaticas hacia los angulos de la superficie.

105



-Estructuracién mediante contrastes de color y de forma.

-Ritmos visuales en forma de lineas continuas con forma de escaleras de
serpientes como simbolo del ascenso y descenso de los dioses al mundo terrenal
y supraterrenal. Puertas ojivales como significado de la procreacion y entrada a
otras dimensiones espirituales. “Ojo cosmogdnico” con apertura a otras latitudes.
-Las pinceladas se mantienen como marcas de identidad,

-La composicion basada en la vista aérea de la Piramide de Chichen Itza.
-Retomar conceptos plasticos del Neoplastisismo de Mondrian: La formas hasta
las ultimas circunstancias, formas puras al extremo. (Ver “Arte Plastico y Arte
Plastico Puro” de Piet Mondrian)

-Creacion de un simbolo metafisico que aluda a la mitologia de la creacion del
cosmos maya.

-Se debe enfrentar la realidad por medio de la construccién de la forma, que
contengan la precision, la firmeza del trazo, el dominio de los tonos de color, sin
difuminaciones. Todo debe moldearse por medio de la mancha. Las direcciones
de las manchas crean ritmos visuales, tensiones en la superficie y por
consiguiente un equilibrio armonizado.

-Composicién en base al concepto de Kinh de 52 direcciones (Numero 52 tiene
que ver con la edad productiva del hombre), 13 niveles arriba, 9 abajo (Ver “El
codigo oculto de la greca escalonada” de Mauricio Orozpe Enriquez). Forma
eliptica que es la expansion del cosmos y el desplazamiento de la energia en sus
cambios ciclicos.

-Establecer ritmos lineales que pretenden una situaciéon hipnética.

-La estructura de las formas son creadas de un solo trazo sin alteraciones hacia
este. Direcciones lineales que confluyen en un centro. Perspectiva oblicua.

-No mantener una incidencia directa con la pincelada. Que se transfiera de la
mano a la superficie libremente a través de la energia por medio de la idea que se
desplazara y se desarrollara.

-Tonificar el dibujo con cualidades del lenguaje o comunicacion “pensando en voz
alta” (Ver “Filosofia de la Imagen” de Fernando Zamora Aguila).

-Relacion del plano cartesiano. Los ejes “x” y “y” en la construccion del Proyecto.
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-Proponer al dibujo como una manifestacién ritual donde confluyen diferentes
procesos de la idea que se trabaja. Construccion de este como forma de
construccion grafica en base a una fuente de alimentacion de la triada: mente-
cuerpo-energia./ materia-idea-forma.

-Mantener la ligereza, pureza y presencia del trazo.

-Demostrar como la obra-signo se inserta en el medio que le rodea para adquirir el
valor de cambio, valores que se integran en el objeto.

-Simetria Biseccional. Sugerencia de formas.

-Formas constructoras de imagenes que aluden al concepto de deidades.
-Situacién ritualista.

-Armonia y desplazamiento implosivo de figuras geométricas.

-La saturacion de formas glificas hace referencia a los relieves en piedra del
periodo clasico de la cultura maya.

-Linea de contorno 6 linea objetual para describir y delimitar las formas que a su
vez estas crean en su conjunto un equilibrio central en la figura de kinh.

-Texturas con las difuminaciones con el pincel semi-seco. Direcciones ondulatorias
en base a formas de linea objetual o de contorno.

-Ritmos visuales de lineas, formas y colores. Es una variacion conjuntada de
varios textos precolombinos que trataban el tema de la muerte. Unificando
diferentes tratamientos formales y conceptos simbdlicos.

-Banda Moebius que es el ir y venir de un ser en el universo, el cambio de la
materia a la energia

-Linea continua sin despegar la pluma de la superficie.

-Pulsiones iconicas y estética de la velocidad.

-Texturas plasticas como fondo. Lineas verticales y horizontales con materiales de

polimeros.
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ST; USTRACIONES

Fig. 1.- Fuente: DOMENICI, Davide, Los Mayas. Tesoros de las grandes
civilizaciones. México ed. Numen, White Star, 2006. 286 pp.

Fig. 2.-. Boceto de Proyeccion de la Estructura de la Instalacién Plastica. Técnica:

Tinta sobre papel. Aio: 2009. Autor: René Lépez Avila

Fig. 3.- Revista: Arqueologia Mexicana “Profecias Mayas”. VOL XVII-NUM. 103.

Mayo-Junio de 2010. Reprografia: Archivo de Mercedez de la Garza

Fig. 4.- Modelo Digital de instalacion Pictografica y la relacion con el Concepto de
KINH. Técnica: Dibujo Digital. Afio: 2010. Autor: René Lépez Avila

Fig. 5.- Revista: Arqueologia Mexicana “Profecias Mayas”. VOL XVII-NUM. 103.

Mayo-Junio de 2010. Reprografia: Archivo de Mercedez de la Garza

Fig. 6.- Boceto de Proyeccion de la Estructura de la Instalacion Plastica. Técnica:

Tinta sobre papel. Ado: 2009. Autor: René Lépez Avila

Fig. 7.- Revista: Arqueologia Mexicana “Profecias Mayas”. VOL XVII-NUM. 103.

Mayo-Junio de 2010. Reprografia: Archivo de Mercedez de la Garza
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EN EL INICIO FUE EL CAOS.,
Técnica: Mixta.(Temple, tinta)

sobre lamina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm, Afo: 2011,

El choque incesante de energia.
La profuncidad del abismo.

Materia negra expandiendose
en diferentes direcciones hacia el infinito.

LAMINA (1)
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EN EL INICIO FUE EL CAOS (I1).

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre lamina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011,

El caos es el choque incesante entre materia

y energia, materia de colores vibrantes y calientes,
estaticos en sus cualidades y frios en su estructura.
Voragines sin dimensiones, infinitas,

catastroficas, inquebrantables,
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EL ORIGEN,

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre lAmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2010.

La Estética del caos. Proponer que dentro

de las explosiones mas grotescas del caos

coma el origen del cosmos.

Habia una secuencia entre los elementos

dentro esa confusién, el choque de particulas

y elementos subatémicos,

Trasladandolo a la plastica obtenemos un choque
de tensiones cromaticas, con distintas direcciones
gestuales de la mancha: Negro-Rojo-8lanco.

Los tres elementos prehispanicos que definen

el simbolismo de su génesis.

Las mismas formas que se van creando
indefinidas adquiriendo otras formas con
contenidos distintos.

La estética del caos y de la velocidad.
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EN EL GENESIS.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre ldmina de estireno.
A Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011

La materia va dquiriendo forma, los seres ancestrales
van surgiendo de ella como de un capullo.

El viejo drbol del mundo comienza a germinar
W Sus raices,

El dibujo: Una manifestacién ritual

donde confluyen diferentes procesos

de la idea que se trabaja.

Construccion de este como forma de construccion
grafica en base a una fuente de alimentacion

de la triada: mente-cuerpo-energia./ materia-idea-forma.
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LAMINA (4).
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EXPANSION DEL COSMOS.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre |amina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011

El lenguaje plastico de la obra Zen, utiliza signos
referentes al universo como el circulo, el cuadrado

y el tridngulo, entrelazados. La expansion del cosmos
es una multiplicidad al infinito de estas formas.

Gestualidad yen los trazos negros y
vibracién en los trazos de colorescalientes.

Tonificar el dibujo con cualidades del lenguaje o
comunicacion “pensando en voz alta”
(Ver “Filosofia de la Imagen” de Fernando Zamora Aguila). \
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DIALOGO ENTRE DIOSES.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre lAmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm, Ano: 2011

Discursos metafisicos desde las profundidades
de la creacion, Seres que comienzan a surgir

y que entablan un didlogo mistico de formas,
emerglendo de una vordgine de tonos escarlatas,
pardos y bermellones. La linea gestual continua
esta dando vida a los perfiles de estos dioses,
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LAMINA (6).
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EL ORIGEN DE KINH.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre lamina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011

Se comenzd a estructurarlo mediante el concepto

de la velocidad, la metedologia del acto de pintar

en la bdsqueda de la“instantaneidad’,

acunado con el término de “estética de velocidad®

de Mathieu:

“1.Primacia concedida a la velocidad de la ejecucian.
2. Ausencia de premeditacion en formas y gestos.

3. Necesidad de un estado segundo de concentracion.

autenticidad del acto de creacion.”

Respiracidn y ritmos. Secuencias y tonos.

En negro siguiendo un compas al ritmo de la musica
en una especie de danza creadora de formas.

La figura en rojo, es de igual manerg,

se crearon 360 puntos de pintura roja originados

a través de su desplazamiento materico.

LAHA (7) . : k,/‘
\MEla s 8 aasnsi

— o. a
pE— ”
= N @ /N
4, i A .-\ »v!' : r e “:’ o
IS R < S A - Al 07

~

122



LAMINA (7).

123



e Rk U J,.,' B <‘~.‘-'———-——-
-

—l RS oy p:

= ‘\‘ll ( ‘ ’-:‘7‘ i
...\,v.,,v,,- ““\n n ‘._...
n~ ,s','

‘--..‘

EL ORIGEN DE KINH (I1).

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre lAmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm, Ano: 2011

Linea continua sin despegar la pluma de la superhme
Pulsiones icdnicas y estética de la velocidad.
Multiplicidad de texturas plasticas como fondo.
Lineas verticales y horizontales con materiales

de polimeros.
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Técnica: Mixta.(Temple, tinta)

sobre l[amina de estireno,

Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.
'

La composicion esta basada en la vista aérea de la
Piramide de Chichen Itza. Se retoman conceptos plasticos§

mitologia de la creacion del cosmos maya.

Namero 52 tiene que ver con la edad productiva

del hombre.

La estructura de las formas son creadas de un solo trazo
sin alteraciones hacia este.

Direcciones lineales que confluyen en un centro.
Perspectiva oblicua.
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UNIVERSOS CONVERGENTES.,

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre lAmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm, Ano: 2011

El concepto de Banda Moebius que es el ir
y venir de un ser en el universo,

el cambio de la materia a la energla.
Mundos paralelos convergen en un punto.
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MUNDOS PARALELOS.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre ladmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm, Ano: 2011

Aplicacidén del Teorema de Leonardo da Ving,
donde “todos los puntos influyen en un punto”
aplicado al concepto del Proyecto

sobre |a proyeccién espacial de 52 niveles.
Componiendo la misma y el cuadre con direccicnes
lineales y tensiones hacia los angulos de la superficie.§/
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LAS DIRECCIONES DEL COSMOS.

Técnica:impresiones digitales scbre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

En esta pieza se experimenta con la multiplicidad
de la magen con trazadores épticos. Simbolismo
prehispanicodel cromatismo y la numerologla.

La forma eliptica al centro como signe de expansion
del cosmos.

El cuadrado como signo de |la tierra.
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LAS CUATRO DEIDADES DE LA CREACION.
Técnica: Poliptico. Impresiones Digitales.
sobre papel algodon.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011,
A Imagenes esquinales: Amtagonismo de contrastes
(blanco-negro), Las cuatro deidades
regentes mayas, con sus caracteristicas simbolicas y fisicas,
Imagenes laterales: Impresiones digitales en
los 4 niveles triangulares convergen en el centro,
elojo solar”, Se evocan las caracteristicas cuatripartitas
de la vision del cosmos, Ritmos visuales en forma
de lineas contingas con forma de escaleras de
serpientes como simbolo del ascenso y descenso
de los dioses al mundo terrenal y supratenenal,
Puertas ojivales coma significado de la procreacion
y entrada a otras dimensiones espirituales,
“Ojo cosmogdnica” con apertura a otras latitudes,
Imagen central: Imagen digitalizada
Fotegrafia degradada y elementos en negro vectornzados
Los cuatro colores de los rumbos del mundo y simbolos
de las cuatro deidades regentes mayas convergen en el centro
La unificacion de la visidn cuatripartita del mundo,
en la que se establece la homogeneidad de Jos cuatro elementos
que conforman la sabiduria del conocimiento prehispanico, tomando

como referencia los textos de Leén Portilla y Paul Westheim,
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ZIEL CUADRANTE DE LA CREACION,
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Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
Impresion Didital sobre papel algodon.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

Las cuatro deidades emergen de los cuatro rumbos
del cosmos a través del arbdl sagrado.
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EL VIAJE DEL CHAMAN.

Técnica: Mixta.(Pintura, Tinta)
sobre [dmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

El chaman se comunica en viajes misticos
con los niveles del submundo y el supramundo,
por medio del éxtasis a través del yakbe.
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NIVELES INFINITOS DEL COSMOS.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre [dmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

Se debe enfrentar la construccion de la forma,

gue contengan la precision,

la firmeza del trazo, el dominio de los tonos de color,
sin difuminaciones.

Todo debe moldearse por medio de la mancha.

Las direcciones del color

crean ritmos visuales, tensiones en la superficie

y por consiguiente un equilibrio armonizado.
Composicion en base al concepto de Kinh

de 52 direcciones, 13 niveles arriba, 9 abajo.

Forma eliptica que es la expansién del cosmos y

el desplazamiento de la energia en sus cambios ciclicos. §
Establecer ritmos lineales que pretenden

una situacién hipnética.
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EL CONTACTO .

Técnica: Impresion Digital sobre papel algodon
Medidas: 112 x 76 cm.

Ano: 2011.

Por medio del contacto de los baculos sagrados,
dos chamanes hacen visibles los niveles
de los mundos alternos.
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UNIVERSOS PARALELOS.

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta)
sobre Impresién Electrografica
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

Dos guardianes del simbolo kinh buscan tomarlo
en distintos niveles cosmolégicos,
sobre un fondo de mundos entrelazados.
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LA VAGINA DE L& CREACION.

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta)
sobre Impresién Electrografica sobre papel algodon.
Medidas: 112 x 76 cm. Afo: 2011.

Utilizando la vescipa piscis como elemento simbélico

del poder femenino, de donde surgen todos los seres.
Aludiendo al concepto geométrico, estas formas creadas, |
son deidades en plena gestacién, aun indefinibles,

gue van surgiendo a ambos lados en los circulos

que sugieren ser el yakbe y el mictlan.
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Técnica: Mixta.(Temple, Tinta)
sobre Impresién electrografica sobre papel algodoén.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

Tomando como referencia un analisis de composicion
del circulo y del cuadrado de Margarita Martinez

del Sobral, y haciendo una analogia del concepto de kinh
su estructura numérica y geométrica personal,

se sefialan por medio de dibujos

como se van creando los dioses, los guardianes

del portal de kinh en esta telarana del cosmos..
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: NIVELES NEOPLASTICISTAS DEL COSMOS.

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta)
sobre Impresion Electrografica sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm. Afo: 2011.

El choque de los mundos de abajo y de arriba

en una composicién central, utilizando los colores
rojo, negro, blanco y amarillo como simbolos de

las direcciones de la Tierra y de las deidades regentes.
Sintetisando los conceptos en formas simples.
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EL PINTOR Y EL KINH.

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta)
sobre Impresion Electrografica sobre papel algodoén.
Medidas: 112 x 76 cm. Afho: 2011.

El glifo kinh en sus diferentes representaciones
geomeétricas con sus deidades regentes,

Se utilizan distintas metaforas

graficas del pintor que hace visbles cosas
intangibles e invisibles,

como los simbolos en idioma maya del

lado derecho del concepto de pintor y escritura.
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MANDALA DEL GLIFO KINH.

Técnica: Impresion Digital sobre papel algodon
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

En esta forma se alude a la construccion de los
mandalas tibetanos. Formas que en si mismas
engloban toda una concepcion de los simbolos
que rigen la vida y el cosmos, obviamente,

con los conceptos de kinh descritos en la Tesis.
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LOS CUATRO RUMBOS CELESTES.

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta)
sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

Las cuatro deidades regentes surgen de los cuatro
rumbos del cosmos, con sus colores caracteristicos
simbolizando cada lado y cada deidad.
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LA CREACION DEL SER HUMANO.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre Impresion Electrografica sobre papel algodoén.
Medidas: 112 x 76 cm. Afho: 2011.

La crecién del ser humano que surge
de las cuatro regiones celestes donde las cuatro
deidades logran su concepcion.
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Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre lamina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Anho: 2011.

Aplicacién del Teorema de Leonardo da Vinci,

donde “todos los puntos influyen en un punto”
aplicado al concepto del Proyecto sobre

la proyeccion espacial de 52 niveles.

Componiendo la mismay el cuadro con direcciones
lineales y tensiones cromaticas hacia los angulos

de la superficie. Estructuracion mediante contrastes

de color y de forma.

Esgrafiado de las formas figurativas a los costados sobre
un fondo de tonalidades terraceas
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Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre [dmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

Germinando el arbol sagrado,
semillero de dioses,
florecen como ramas.
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Técnica: Mixta_.(TempIe, tinta)
sobre [dmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

La saturacion de formas glificas hace referencia a
4] los relieves en piedra del periodo clasico

\..,‘ de la cultura maya.

’ \‘ Linea de contorno 6 linea objetual para describir
/ y delimitar las formas que a su vez estas crean

\‘/ en su conjunto un equilibrio central en la figura de kinh.
'/‘\‘
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Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre papel algodén
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

La madre-tierra-serpiente
se erige como la fundadora de la especie humana.

La cruz de Yakbe se va erigiendo desde ella.
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ORIGEN.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta),Impresién digital
sobre papel de algodén.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

Se crea el Kinh a partir del Yakbe.
Los seres humanos dan vida con su sangre,
se ofrecen en sacrificio.
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LA MONTANA SAGRADA.

Técnica: Impresion Digital sobre papel algodén
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

El arbol o la montana sagrada son dos conceptos
antiquisimos desde las primeras sociedades,

los dos estan vinculados porque mantienen

el mismo aspecto conceptual:

que hubo una época en la que se desprendieron
los hombres como semillas

a esparcir la tierra.

Y que a ella se adhieren con su sangre

a mantenerla viva.

En la parte inferior de la composicién

se encuentra el nombre de “llakbe” escrito

con el codigo que se describe en el Apendicé del
Capitulo 3.
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YAKBE, ENTRELAZADOS.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre Imnpresion Digital sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

Amarillos,

fuego en las entraias de la tierra,
negros son lineas objetuales,
Rojos,

quema la hierba,

y unos sobre otros van germiando
como los frutos en la planta.
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Técnica: Imnpresién Digital sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

La danza en el ritual para la creacion del Yakbe.
Frias sus ramas como las vertebras del esqueleto.
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EL DIOS MUERTE DEL YAKBE EMANA.

Técnica: Imnpresién Digital sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

De la rama del Yakbe crece la espina de Ah Puch,
Dios Muerte,
alli crece su cuerpo.
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EL ARBOL DEL MUNDO.

Técnica: Imnpresién Digital sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

Los dos mundos entrelazados dan vida

al arbol sagrado,

el cual se esparce hacia los cuatro rumbos celestes,
en un marco de Zempasuchils y calaveras.
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Técnica: Imnpresién Digital sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

La danza en el ritual para la creacion del Yakbe.
La vescica piscis se ve a lo lejos
sobre un fondo de atmésferas oscuras.
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L DEL YAKBE III.

Técnica: Imnpresién Digital sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

La danza en el ritual para la creacion del Yakbe.
Los guardianes con sus estandartes de kinh
aguardan a los costados,

extiende sus raices en un ambiente terraceo.
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Técnica: Mixta (Temple, Tinta)

sobre Impresion Digital sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm.

Ano: 2011.

Trece niveles del Oxlahuntiku,

Trece niveles el Yakbe,

En trece partes se divide la estrcutura

del ser humano.

sobre una multiplicidad de vescicas piscis.
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OXLAHUNTIKU II

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre Impresion Digital sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

Las partes de los dioses se esparcen

como miembros arrancados sin piedad,

en los distintos niveles del Oxlahuntiku
simbolizado por una forma circular.

Marco barroco a usanza de los relieves mayas.
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Técnica: Mixta.(Temple, Pintura)
sobre lamina de estireno.
A Medidas: 112 x 76 cm. Afo: 2011.

como los dioses griegos.

Dentro de la morfologia se hace énfasis a los elementos
simbolicos del dios como la plumeria en forma

de dragén como significado de realeza, podery
distinciéon sacerdotal. Se muestra desnudo para ubicar

la edad del personaje,

también se utiliza el color como elementos simbdlicos
estos interfieren en la imagen en una categoria simbidtica,}
en cuanto a que se utiliza el azul y el verde como simbolo
de plumeria, de mary cielo; el amarillo como significado
de creacion solar.
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ITZAMNA.

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta) sobre Impresion Digital
sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

El Dios Itzamna, Dios del Sol, cuyo nombre
esta escrito con el cédigo de escritura,

con su baculo sagrado y su piel

de dragoén.

Composicion central con simbologia de kinh.
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ITZAMNA I

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta)
sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

El Dios Itzamna, con su baculo sagrado de kinh
y cubierto con la investidura de dragén.
Composicion central por medio de lineas onduladas.
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DIOSA LUNAR.

Técnica: Impresion Digital sobre papel algodon.
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

Extiende su mano hacia la creacién

de un rito magico,

Su nombre escrito a ambos lados
menciona su funcion.

Signos cosmogonicos en la parte superior
e inferior de la composicién,

sobre un fondo sideral.
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EL ORIGEN DE IX-CHEL.

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta) sobre Impresion Digital
sobre papel algodén.
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

Mundos alternos en conjuncion para la creacion
de la Diosa Lunar.

Marco barroco de elementos con linea objetual
y colores puros, con calaveras y zempasuchils.
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DIOSA LUNAR III.

Técnica: Mixfa.(TempIe, Tinta)
sobre [dmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

Direcciones ondulatorias en base a formas

de linea objetual o de contorno.

Ritmos visuales de lineas, formas y colores.
Simetria Biseccional. Sugerencia de formas.

Trece elementos ojivales que conllevan un nimero
de los niveles del Oxlahuntiku.
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i EL ORIGEN DE AH PUCH.

Técnica: Mixta.(Temple, tinta)
sobre [dmina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm. Aho: 2011.

Concepto de Roman Gubern llamado

“pulsiones iconicas”, donde se plantea la concepcién
de formas dentro de formas segun la formacion de
cada |nd|V|duo es decir, podemos captar formas en las

en las estructuras de los arboles y esto se debe a un
fenédmeno de percepcion.

Las direcciones de las manchas crean ritmos visuales,
tensiones en la superficie y por consiguiente

un equilibrio armonizado.
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TODOS LOS @MLN 0S LLEVAN & AH PUCH.

Técnica: Mixta.(Temple, Tinta) sobre Impresion Digital
sobre papel algodén
Medidas: 112 x 76 cm. Afo: 2011.

Estructuracién mediante contrastes de color y de forma.
R|tmos visuales en forma de lineas contindas con forma
de escaleras de serpientes como simbolo del ascenso y

| descenso de los dioses al mundo terrenal y supraterrenal.
Puertas cuadrangulares como significado de la
procreacion y entrada a otras dimensiones espirituales.
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A&H PUCH.

Técnica: Impresion Digital sobre [amina de estireno.
Medidas: 112 x 76 cm.
Aho: 2011.

El Dios de la Muerte surgiendo de la oscuridad,
portando el signo kinh en la frente.
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Técnica: Mixta.(Temple, tinta) sobre Impresion Digital
sobre papel algododn
Medidas: 112 x 76 cm. Ano: 2011.

El Dios del Sustento sembrando maiz con

su baculo sagrado.

Simbolos que aluden a su nombre y su funcion
a ambos lados de la composicién.
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LA CREACION EL MAIZ.

Técnica: Impresion Digital sobre papel algodon
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

El Dios Yum Kax dando origen al maiz
en una danza ritualistica,
en un marco con el signo del nombre kinh.
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EL ORIGEN DEL DIO

Técnica: Impresion Digital sobre papel algodon
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

Dentro de atmosferas turbias

y lineas ondulantes,

va surgiendo de las fauces de una rama
del arbol sagrado,

el Dios Sustento,

gue en trance,

yace bajo la hipnosis del primer suefio.
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Técnica: Impesién Digital sobre papel algodén
Medidas: 112 x 76 cm.
Ano: 2011.

Todos los Dioses tienen otra cara, otro disfraz, otro yo,
son ambivalentes y pletéricos,

llenos de fuerza, musculo y nervio,

son duales, pero son el mismo.

Hombre-Mujer, Arriba-Abajo, Cielo-Tierra,

El dios mantiene las dos funciones.
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TITULO: DICCIONARIO DE CONCEPTOS
Y SIMBOLOS.
TECNICA: PORTADA Y CONTRAPORTADA:
TINTA SOBRE PAPEL AMATE.

INTERIORES: IMPRESIONES DIGITALES SOBRE
PAPEL COUCHE SOBRE CARTON.

DICCIONARIO
- Deé
 CONCEPTOS

y
SIMBOLOS

PICTORICOS
MAVAS.

=
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OKOTL.HAHT NAHT NAC
SAK CHAMAY BAK. Egcribie
Muerfe pintada

€K’ BON AM K IN
Tinte Negro CHILAM BAIAM.
Sacerdote dod cndic solae

- '_,TT

KINN NUWCBEIAN
Dia, g0, Homurds, rolmin T nd v poet o

MABAL MO xhAL
Nada
SAK KAIe N

Pratsa Blasca

BAIKANYOKO L KAD
Cogmos

HOBON K AMT O8N CHOY
Codow Pintwra roja Caadrante Cubo

ANO DE REALIZACION: 2010
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DIMENSIONES: 22 X 28 CM C/U (24 PANELES INCLUYENDO PORTADA
Y CONTRAPORTADA).

BJETIVO: TOMAR COMO E A SISTEMA VIGESIMAL DEL TZOLKIN
Y LOS CONCEPTOS SIMBO Y PICTORICOS MAS IMPORTANTES
QUE SE UTILIZAN EN LA JPRESEME PROPUESTA PLASTICA PARA

ACRECENTAR SU COMPRENSION DEL TEMA TRATADO.
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CODIGO DE ESCRITURA.

Este cddigo de escritura esta estructurado a partir de la idea de establecer un
sistema de comunicacion grafica tomando como referencia los logogramas y el
numero 20, que es el numero del sistema vigesimal del calendario Tzolkin de los
mayas. Si tomamos como punto de partida que nuestro sistema de abecedario,
que nos legaron los occidentales, esta compuesto de 27 letras, en las cuales
fonéticamente 7 estan practicamente descartadas pero que en cuestiones de
gramatica son utilizadas, entonces obtenemos que un mismo logograma exprese
la misma letra en cuestiones de fonética sin afectar el significado de la palabra,
pero que puede tener diferentes adaptaciones segun el sentido del texto. Esto es
que se eliminan: i, q, v, w, z, Y, j. Asi, obtenemos un lenguaje grafico utilizable en
cualquier medio impreso y que sin su traduccion quedaria practicamente ilegible.
Estos simbolos estan disefados a partir de ideas sobre el tiempo, el cosmos, los
nuameros, las figuras geométricas basicas, el ser humano, la caligrafia, los dioses,
etc., es decir todos los elementos que ya fueron abordados en los 4 capitulos
anteriores, sin embargo, cabe sefalar que se utiliza s6lo en algunas piezas
terminadas. Este sistema esta estructurado como propuesta para la creaciéon de
una fuente tipografica para escribir por medio de un software de dibujo en

computadora.
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CODIGO DE ESCRITUR A
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LIBRO CONTENEDOR.

Técnica: Madera de pino esgrafiada y pintada. Medidas: 120 x 80 cm. Este contenedor
resguarda las52 iméagenes. Por medio de argollas que permite abrir y cerrar las hojas.
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LIBRO ILUSTRADO.

Libro llustrado: 23 x 18 cm. 13 paginas en papel couche con ilustraciones y textos
Los textos son escritos con una tipografia llamada “Mayan” y su correspondiente
en espanol, trata acerca del tema del inicio del cosmos y de las deidades regentes
en él.

232



JUEGO DE CARTAS DE 52 PIEZAS.

52 cartas impresas en ambos lados con estuche de plastico. 13 cartas de cada
jugador, son 4 jugadores. Cada uno esta representado por una deidad (ltzamna,
Ix- Chel, Yum Kax y Ah Puch). El procedimiento para jugar es parecido al Poker,
se reparten las cartas y el que tenga la mejor mano gana.
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CONCLUSIONES.

Todo concepto puede reducirse a ecuaciones, y numeros. En el origen del mundo
del Popol Vuh y el Chilam Balam de Chumayel observamos la metafora en la
simbologia de los numeros (Cuatro lados tiene el mundo, trece niveles hay en el
cielo, nueve en el inframundo, etc). En esta tesis se tomo el signo de kinh como
una historia longeva que se extiende mas alla del periodo clasico maya y que
abarca a los origenes de las civilizaciones Olmecas y Zapotecas. Un signo y un
numero que se ampli6 a un concepto cada vez extenso, hacia una ecuacion
expandible, que a veces se contraia y de repente expandia, sin limites, en una
elipse de datos que se fue ampliando cada vez mas, inclusive los datos aqui
contenidos son solo parte de lo que dia con dia se continua extrayendo de las
investigaciones que realizan los especialistas en sus diferentes areas.

Mi teoria acerca del origen del cosmos tomando como referencia un glifo maya es
una interpretacion en mi busqueda de la identidad, de una persona con un
entorno,cada vez mas distorcionado, cada vez mas manipulado por intereses
ajenos a la evolucidén, que inciden en la conciencia individual y colectiva, una
teoria que puede ser cierta 0 no, pero como toda investigacion esta sujeta a la
expansion y a la contraccion de ideas, a la implantacion o suplantacién de
hipétesis, sin embargo, mi intencién es proponer un Simbolo, una Técnica y un
Concepto que contrarreste toda la invasion mercadoldgica neoimperialista cultural
a través de los medios de comunicacion de masas. Es ofrecer una alternativa para
la creacion de nuestros propios dioses, nuestros propios idolos, nuestro propio
lenguaje. Es ir en la busqueda de nuestras raices que aun estan a la espera de
nuevos y ansiosos investigadores capaces de otorgar fascinantes interpretaciones
desde todos los angulos de la ciencia las artes y las humanidades. Es, un proyecto
que me permite incursionarlo en diferentes ambitos (Historia, Ciencia, Filosofia,
Arte, Matematicas, Antropologia, etc.) es asi interdisciplinario y con el que se
pueden hacer distintas modalidades de creacidén plastica (Animacién, Grafica,
Pintura, Cine, Documental, Musica, etc.). El génesis de nuestra existencia como
humanidad todavia no esta dilucidado, es por ello que todas las interpretaciones
son validas, porque de ellas se crean las religiones, de las cuales les antecede la
magia. Del conocer nuestro pasado esta el tomar conciencia de nuestro presente
para poder revertir el futuro.

En cuestion de materiales, los plasticos y polimeros son flexibles y reutilizables
pero no esta todavia comprobada su efectividad de resistencia contra los
diferentes cambios de temperatura en su adhesién con otros materiales pictoéricos
como los acrilicos. Son todavia ineficaces, aunque de gran lucidez y maleabilidad
cromatica y materica, por ello de recurrir a los materiales tradicionales como el
papel de algodon y los pigmentos naturales como materiales de gran carga
simbdlica y estabilidad en sus componentes quimicos, por su mas que
comprobada resistencia, a lo largo de la Historia, a la humedad y cambios de
temperatura.

235



Es valida la incursidbn de medios digitales en la grafica actual, por su rapidez de
creacion, calidad visual, multiplicidad de impresion y precision del trazo. A
diferencia del grabado en madera o en cualquier otro soporte rigido, los soportes
digitales te permiten el ahorro en espacio, costos y materiales, aunque la calidad
de impresidén sea distinta de las tradicionales. Y por su ductilidad se pueden
intervenir las veces que sean necesarias para conseguir el objetivo estético que el
productor visual desea. La prolongacién de la mano para el dibujo es una
alternativa que ha acompanado a los creadores de imagenes desde sus inicios,
desde el pincel, la gubia, el cincel, la puntaseca hasta el wacon, son herramientas
que el dibujante se apropia para intervenir en los soportes y dejar incidida su
imaginacion, dejar su “huella” en la materia.
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