I

M
Z.
|

UNAM

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

NOTAS AL PROGRAMA

OPCION DE TESIS

PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADO INSTRUMENTISTA EN VIOLIN
PRESENTA

ERIKA CRISTINA VEGA GONZALEZ

ASESOR: DR. GUSTAVO MARTIN MARQUEZ

MEXICO D.F.
Junio 2012



A Guadalupe Gonzalez Camarena
La mujer mas amada, la
piedra mas antigua, el

manantial que soy.

J. Sabines



Contenido

Programa del FeCItAl ...t s s s s ssaes 4
L0710 ) 111 (030 OO OSSP 5
Partita para violin solo en Mi mayor de J. S. Bach

Johann Sebastian BaCh . sssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssses 6
o L= 10
Partita para violin $010 N10.3 €N Mi MAYOT c.cvveurererrrereressessssesesssssssesesssssssessssssessssssssssssessssssssan 10
BN S YD T 11
e L5 10) o L= ToIl 100 T U= 20
CapItulo IL: ... e e e e e e e e e en e e e en e s 22
Concierto para violin no. 5 en La mayor de W. A. Mozart

Wolfgang AMAdEUS MOZATT c.cvuvereuresersesessesssssssessesssssssessssssssssesssssssessssssssssssssssssssesssssssssssssssssssanes 23
(070 4 oy 1<) o o 1 26
Concierto para violin n0. 5 €N La MAYOT ..o se s ssse s ssssesesessssssssesens 27
N S YD T 27
e L3 10 s TSIl 10 T = 33
Capitulo IIL: ... e e e e e e e e e e rn e sre e en e e 34
Sonata para violin y piano en La menor no.1 de R. Schumann

RODEIT SCHUIMAIN 1utineitreresesesesesesssssssesssssesesssesesesssesesssesssssssssssssssnsssssssssssssssesssssesssssssssssssssnsassens 35
L0017 1 7= 39
SONAtA NO.1 €N LA MENIOT ttiieerrireereresseesessssessssssesesssssssssssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssnsess 39
BN S YD T 39
e L3 10 ) o LTSIl 100 T = 44
Capitulo IV: ..o e e e e 45
Dialogos para violin y piano de Mario Lavista

Mario LaviSta CAMMACHO woeiiirereieissssseesssseessssesssssssssssssssessssssessssssssssssssssnsssssssssssssssssssssnsasssans 46
0= =1 10 = o PPV 47
J Y BN o0 T8 0V E] 1) o (o o NP 48
ANALISIS A€ DIGIOGOS euververerrerseresresessssessesssssssesessssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 49
REFIEXIONIES FINALES wuieiereireiririsesesesesesesesessssssssssssssseseeessesssese st sesesssssasssssssssssssssssssssnssesesssesesessssssans 54
[00) 1 Tod 10 1 T0) s 1T SRR 55
Fuentes consultadas ... e e e e e 56
“Anexo 1”: Sintesis para el programa de mano ...............cccoueecen e e ereien s e 58



PROGRAMA

Patita para violin solo J. S. Bach
en Mi mayor BWV 1006 no. 3 (1685-1750)
Preludio

Loure

Gavotte en rondeau
Menuet I

Menuet II

Bourrée

Giga

Concierto para violin W. A. Mozart
En La mayor K.219 no.5 (1756-1791)
Allegro aperto

Adagio

Rondo

Sonata para violin y piano R. Schumann
en La menor op.105 no.1 (1810-1856)
Mit leidenschaftlichem Ausdruck

Allegro

Lebhaft

Dialogos para violin y piano Mario Lavista
(1943-)

Pianista acompafiante: Jorge Ramos Fernandez



Capitulo I:

Partita para violin solo en Mi mayor de J. S. Bach



Johann Sebastian Bach
(Eisenach, 21 de Marzo, 1685 - 28 de Julio, 1750)

Bach perteneci6 a una familia de siete generaciones de musicos consagrados, activos
aproximadamente desde la segunda mitad del siglo XVI hasta bien entrado el siglo XIX.!
Sus padres fueron Johann Ambrosius Bach y Maria Elisabet Limmerhit, se casaron el 8 de
Abril de 1668 y tuvieron 8 hijos, de los cuales 5 sobrevivieron. Se desconoce su primera
formacion musical. Posiblemente su padre le ensef6 los principios de los instrumentos
de cuerda. En Febrero de 1695, tras una larga enfermedad, muere su padre. Johann Jacob
y Johann Sebastian fueron a vivir a Ohrdruf con su hermano mayor, Johann Cristoph,
donde era entonces organista, teniendo alli Sebastian un aprendizaje formal del teclado,
donde permanecio hasta la edad de 15 afios.

De acuerdo con el registro escolar, Sebastian dejé Ohrdruf “ob defectum hospitiorum” (por
falta de comida y alojamiento), pues en 1700, su hermano Christoph no tendria lugar en
su casa tras el nacimiento de su tercer hijo. Bach se marché a Liineburg, a 350 kilémetros
de Ohrdruf, para ingresar en el coro de la Ritterakademie, con sueldo para su
mantenimiento y hospedaje en el internado; ésta era para jovenes nobles. Ahi aprendié
Luteranismo ortodoxo, légica, retorica, latin y griego, aritmética, historia, geografia y
poesia alemana.

Bach compiti6 satisfactoriamente para la vacante de un puesto de organista en San Jacobi,
Sangerhausen, pero el Duque de Weissenfels intervino, nombrando a ].A. Kobelius, un
hombre algo mayor. Posteriormente fue escuchado en Weimar, donde fue empleado en la
corte como asistente de Johann Ernst, Duque de Weimar, durante los primeros 2
trimestres de 1703.

Fue comisionado para hacer pruebas en el nuevo 6rgano en la Neukirche, Arnstadt, donde
fue nombrado organista en Agosto de 1703. Considerando su edad, y los estandares
locales, fue bien remunerado y sus deberes ligeros. Seglin especificaba su contrato era
requerido en la iglesia s6lo 2 horas en la mafnana del domingo, un servicio el lunes y 2
horas el jueves en la mafiana, donde acompafiaba himnos. Por lo tanto, tenia suficiente
tiempo para la composiciéon y tocar el érgano. Tomé como sus modelos a Bruhns,
Reincken, Buxtehude y algunos buenos organistas franceses.

Bach pidi6 permiso para salir 4 semanas, y partié rumbo a Liibeck para escuchar al
famoso organista Dietrich Buxtehude. Tenia la esperanza de sucederlo como organista
cuando llegara el momento de su retiro, pero habia una clausula adjunta al contrato que
decia que su sucesor tenia que casarse con la mayor de sus hijas, y Bach no acept6 bajo
esta circunstancia.

En Junio de 1707, Bach se volvid organista de la Blasiuskirche en Miihlhausen y en
Octubre de ese afio se casé con su prima Maria Barbara Bach. El 4 de febrero de 1708,
Bach compuso su cantata Gott ist mein Kénig conmemorando la creaciéon de un nuevo
ayuntamiento en Miihlhausen; ésta fue su primer obra en publicarse. Aunque las
circunstancias en este lugar parecian favorables, renuncidé a su puesto en Junio de 1708
para volverse organista de la corte del Duque Wilhelm Ernst de Weimar, quien le ofrecié
el puesto de Konzertmeister en Marzo de 1714.

1 La fuente para el estudio genealédgico de la familia Bach se basa en el documento Ursprung der
musicalisch-Bachischen Familie (Origen de la familia musical Bach) elaborada en 1774 por
Carolina Philippina Bach con afiadidos de su padre Carl Philipp Emanuel Bach que ayudé como
una de las bases documentales para la primera biografia de J. S. Bach, que su autor J. N. Forkel
publicé en Leipzig en 1802 bajo el nombre de Sobre la vida de J. S. Bach, su arte y sus obras.



En 1717 acept6 el puesto de Kapellmeister y director de musica para el Principe Leopoldo
de Anhalt en Cothen, el duque de Weimar se negé a liberar a Bach de su obligacién,
poniéndolo bajo arresto desde el 6 de Noviembre al 2 de Diciembre de 1717 porque
“forz6 con excesiva obstinacién el asunto de su despido”.2 Finalmente viajé a Cothen,
donde tuvo uno de sus periodos mas productivos; ahi escribi6é su gran set de Concertos
Brandenburgo, el Clavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach, y su primer libro de Das
Wohltemperierte Clavier.

En 1720 Bach acompafié al principe Leopoldo a Karlsbad. Una tragedia sobrevino cuando
la esposa de Bach cayé enferma y murié antes de que él regresara, quedando a cargo de
sus 7 hijos.

Pas6 casi ano y medio antes de que el 3 de Diciembre de 1721 se casara con Anna
Magdalena Wilcken, con quien tuvo 13 hijos. En Junio de 1722 surgi6 la oportunidad de
mudarse a Leipzig, pues el cantor de esa ciudad recién habia muerto. Aunque Bach aplicd
para este puesto, las autoridades de Leipzig lo ofrecieron primero a Telemann de
Hamburgo, quien al declinar, lo ofrecieron a Christoph Graupner de Darmstadt, que no
pudo obtener la liberacion del puesto que entonces ocupaba. Bach viajé a Leipzig el 7 de
Febrero de 1723 para una actuaciéon de prueba. Obtuvo una recepcién favorable, y fue
elegido cantor de la ciudad de Leipzig en Abril de 1723, e instalado oficialmente el 31 de
Mayo de 1723. Como director de musica de iglesia, los deberes de Bach incluian el
cuidado de musicos de la Thomaskirche, Nicolaikirche, Matthaeikirche, y Petrikirche,
responsable de proveer de musica que se interpretaria en el Thomaskirche y
Nicolaikirche. Sus deberes fueron entonces mas variados y exigentes, que incluian
obligaciones mundanas tales como recolectar lefia para la Thomasschule, raz6n por la cual
Bach tuvo recurrentes disputas con el rector; eventualmente, buscé la intervencion del
Elector de Sajonia en el asunto.

Durante sus primeros afios en Leipzig, Bach se involucré en la musica de iglesia con
particular minuciosidad y energia extrema sin comparacién alguna en la historia musical
de Leipzig. Esta actividad se centraba en la Hauptmusic compuesta para los domingos y
fiestas de la iglesia. En un corto periodo de tiempo compuso 5 ciclos de cantatas que se
tocarian durante el afio, con casi 60 cantatas cada uno, haciendo un repertorio
aproximado de 300 cantatas sagradas.

Durante el siguiente tempus clausum (especie de periodo vacacional) Bach compuso su
primer obra coral de gran escala para Leipzig, la Pasidn segiin San Juan, interpretada por
primera vez para las Visperas en la Nikolaikirche. En 1727 Bach compuso 2 obras
extremadamente importantes. La Pasién seguin San Mateo, para doble coro con libreto de
Picander, y la Trauer Ode (Cantata no.198), interpretada en Octubre en una ceremonia
conmemorativa.

Bach fue nombrado director del Collegium musicum, abriéndosele nuevas posibilidades.
El Collegium, fundado por Telemann en 1702, era una asociacién voluntaria de musicos
profesionales y estudiantes universitarios que daban regularmente (y durante la
temporada de feria mas frecuentemente adn) conciertos publicos. Estas sociedades
tomaron un papel importante en el florecimiento de la cultura musical burguesa del siglo
XVIII, y con su ensamble de alta reputacién, en un centro comercial tan importante como
Leipzig, Bach contribuyé dirigiendo este grupo hasta 1737, haciéndolo nuevamente de
1739 a 1741.

2 Schonberg, Los grandes compositores. 36 pp.



En 1741 compuso las Variaciones Goldberg, asi llamadas por ser encargadas por el conde
von Keyserlingk en Dresden, a través de su alumno Johann Gottlieb Goldberg. En junio de
1747 Bach se uni6 a la Societdt der Musikalischen Wissenschaften, una organizacion
académica fundada por un ex miembro del Collegium Musicum. Las reglas de la sociedad
requerian a un candidato para enviar una muestra de sus obras. Bach contribuy6 con Von
Himmel hoch da komm ich her, un canon triple a 6 voces, presentandolo con las
variaciones candnicas, una de sus ultimas obras. Sufrié de una catarata que fue
gradualmente obscureciendo su vista. Un famoso oftalmélogo Britdnico, John Taylor
(quien mas tarde también realizaria una operacidn similar con Handel), lo operé en la
primavera de 1749, dejandolo casi totalmente ciego. Se dice que el 18 de Julio de 1750, su
vision de pronto regresd (posiblemente cuando la catarata retrocedi6 espontaneamente),
pero una hemorragia cerebral le sobrevino, y la tarde del 28 de Julio murié.

Algunos dicen que padecié de la vista debido a que en el periodo en que vivié en Ohrdruf
su hermano mayor Johann Cristoph le tenia prohibido estudiar un libro que tenia las mas
famosas piezas de clave de aquella época, libro que Bach logré transcribir cada noche.

Bach fue una figura inmersa en el espiritu de su época, viviendo en el esplendor de su
genio, siendo también educador, un mentor para jévenes estudiantes, maestro e
instructor. En la dedicatoria de la obra escrita en 1722 muestra claramente su interés
pedagdgico: “El Clave Bien Temperado, o Preludios y Fugas en todos los tonos y
semitonos, ambos con la tercera mayor de Do Re Mij, y la tercera menor de Re Mi Fa,
compuestos y anotados para el beneficio y ejercitaciéon de jovenes musicos ansiosos por
aprender, asi como para una practica especial para aquellos que ya han logrado
profesionalidad y habilidad en este estudio.” El sistema de Bach del temperamento igual
(que es el significado de bien-temperado en el titulo) marca la divisién de la octava en 12
semitonos iguales, siendo transportables y modulables en cualquier tonalidad, proceso
que era impracticable en la afinacién de los instrumentos de teclado antes de la época de
Bach.

Bach marcé el gran desarrollo del periodo Barroco: rompié esquemas y exploré
sonoridades que serian utilizadas en siglos mas tarde:

Aunque escribi6 la mayoria de sus obras contrapuntisticas como un ejercicio
didactico, hay en su musica extraordinarias visiones dentro del futuro remoto; por
ejemplo, la fuga en La menor de su primer libro del Clave Bien-Temperado en donde
la inversion del sujeto parece violar todas las reglas de la conduccién vocal en el
salto audaz ascendente desde la ténica a la séptima de la escala y luego una tercera
ascendente. La respuesta del sujeto de la fuga en Fa menor de su primer libro
sugiere el uso cromatico de siglos tardios.3

Finalmente, Die kunst der Fuge, 1a Ultima composiciéon de Bach, la cual escribié en 1749,
representa un amplio bagaje de fugas, canones, y varios contrapuntos basados en el
mismo tema. Aqui el arte de Bach, que utiliz6 recursos puramente técnicos, tales como la
inversidon, canon, aumentacién, disminucién, doble fuga, triple fuga, a veces van
apareciendo en una simetria 6ptica fantastica de tal modo que la musica escrita por si
misma forma un disefio tinico en equilibrio.

3 Slonimsky, Baker’s Biographical Dictionary of Musicians, 162 pp.



C.P.E Bach cit6 en 1775, en las cartas a Forkel, a algunos de los compositores de los que
Bach se vi¢ influenciado como son: Froberger, Kerll, Pachelbel, Frescobaldi, Fischer,
Strungk, Bruhns, Buxtehude, Reincken y Bohm, casi exclusivamente compositores de
teclado. C.P.E Bach también dijo que Bach formé su estilo a través de sus propios
esfuerzos y desarroll6 su técnica de la fuga basicamente a través de estudio privado y
reflexion.

La gran obra contrapuntistica, Die kunst der Fuge, permanecié inconclusa. La ultima
pagina lleva esta inscripcion de C.P.E. Bach: “Tras esta fuga, en la cual el nombre B-A-C-H
es aplicado como un contrasujeto, el autor murié.”

Durante su estancia en Céthen, Bach compuso sus principales obras orquestales gracias
al buen gusto del principe Leopoldo, que tuvo en su corte un ensamble de dieciocho
musicos para quienes Bach compuso las suites orquestales, los 6 Conciertos
Brandemburgo, los conciertos para violin, el ciclo sonatas y partitas para violin solo,
ademas de importantes obras para clavecin, como la Suite francesa y la Suite inglesa, los
Pequerios preludios, la Fantasia cromdtica y fuga y la primera parte de El clave bien
temperado.

En sus Concerts a plusieurs instruments, conocidos popularmente como los Conciertos
Brandenburgo, dedicados a Christian Ludwig, margrave (marqués) de Brandenburgo,
Bach representa la maxima expresiéon del Barroco. Los numeros 2, 4 y 5 son
esencialmente concerti grossi, en los cuales un grupo de instrumentos solistas, el
concertino es contrastado con el acompafiamiento de la orquesta de cuerdas.

No menos importante que la obra para teclado es la de violin, en la cual Bach puso mucho
interés en componer obras de gran belleza y gran dificultad técnica, como la fuga de la
sonata no.1 en Sol menor para violin, que mas tarde fue transcrita por el mismo Bach para
organo (en el Preludio y Fuga, BWV 539). Figura también la Ciaconna de la partita no.2 en
Re menor, que es considerada una de las cumbres del repertorio para violin; sus
variaciones en la articulacion y los variados golpes de arco proporcionan el caracter al
movimiento, cubriendo practicamente todas las técnicas del instrumento conocidas en la
época de Bach. Ambas forman parte del ciclo de tres Sonatas da chiesa en cuatro
movimientos y tres Partitas compuestas de movimientos basados en danzas. El conjunto
completo fue publicado por primera vez en 1802. Hoy en dia las Sei Solo - a violino senza
basso accompagnato, como Bach las llam6 originalmente, son una parte integral del
repertorio para violin. Fueron compuestas en 1720, mientras ocupaba el puesto de
Kapellmeister en Cothen. En este mismo lugar Bach disponia, ademdas de una orquesta
notable, un magnifico primer violin: Joseph Spiess para quien Bach compuso conciertos y
obras solistas. Ademas de Spiess, sobresalia también como violinista, entre los musicos
de la corte, Martin Friedrich Marcus. Para ambos escribié el concierto para dos violines.
De todos estos conciertos sélo tres se conservan, que son los nimeros BWV 1041 en La
menor, BWV 1042 en Mi mayor y BWV 1043 en Re menor (cabe mencionar que el
concierto para dos claves BWV 1062, en Do menor, es una transcripcion del propio Bach
sobre su concierto para dos violines). El concierto para dos violines se destaca por el
fantastico didlogo que se establece entre los dos instrumentos solistas como unidad y la
orquesta.



Partita

Partita es como un término de variacién usado desde el S.XVI, parti y partite parecen ser
equivalentes en significado a mutanze o modi, es decir variaciones o elaboraciones del
bajo de una melodia tradicional. Partite o partite diversi fueron cada vez menos
utilizados por los compositores italianos durante el S. XVIIL.

El término partite fue usado por primera vez por el alumno de Frescobaldi, Froberger,
quién uso6 el término dandole un sentido de “piezas”. Kuhnau le atribuye el significado de
suite en su Neuer Clavier-Ubung... bestehend in sieben Partien en 1689.Y en 1697 Johann
Krieger compuso una colecciéon de suites dando el titulo en Aleman e Italiano: Sechs
musicalische Partien, Sei partite musicali, estableciendo asi un nuevo significado para
“partita” mediante un proceso de etimologia folklorica. Las partitas orquestales fueron
compuestas entre 1720 y 1750, siendo populares en Austria y Salzburgo, posteriormente
el género dio paso a la sinfonia.

El término italiano Partita, literalmente significa pequefia parte o poca division. Hoy en
dia se entiende el término como una secuencia de danzas, sin embargo un significado mas
antiguo se mantuvo durante la vida de Bach: como un conjunto de variaciones.

Partita para violin solo no. 3 en Mi mayor.

La suite es una forma instrumental importante del barroco, que contiene varios
movimientos, cada uno semejante a una danza. La forma de la suite empleada por Bach,
es: Allemande, Courante, Sarabande y Giga (danzas antiguas que tuvieron su origen en el
s. XVI y posteriormente fueron adaptadas a la suite). Una caracteristica de las danzas es
que todas estan compuestas en el mismo tono o en su relativo menor, lo cual le da unidad
ala obra. Todas tienen forma binaria simple y cada una de las secciones se repite.

Bach compuso una serie de partitas para clave, la primera fue publicada en 1726, y sigui6
componiendo una cada afio hasta 1731, cuando reunio6 y editd las partitas llamandolas
Clavier-Ubung (ejercicios para clave, comprendiendo preludios, allemandes, courantes,
sarabandes, gigues, minuets y otras galanterias escritas para el esparcimiento del alma de
los amantes de la musica por J. S. Bach.)

Bach complet6 sus sonatas y partitas para violin solo en 1720. Ese mismo afio murié su
primera esposa Maria Barbara Bach. Tuvieron siete hijos, pero solo dos sobrevivieron,
Wilhelm Friedemann Bach (1710-84) y Carl Philipp Emanuel Bach (1714-88). A los
nueve afios de edad Wilhelm Friedemann recibié de su padre, en Enero de 1720, el libro
Clavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach.

El afio 1720 fue el punto medio de cinco afios en los que trabajé como Kapellmeister y
director de musica para la corte de Leopoldo en Céthen. Su trabajo aqui no implicaba
deberes como organista y musico de iglesia, asi que se dedicé a la musica instrumental, y
ademas de su ciclo de sonatas y partitas para violin solo, escribié seis Concertos
Brandenburgo, el primer libro de El clave bien temperado, seis Suites francesas, seis Suites
inglesas, seis Sonatas para violin y clave, tres Sonatas para viola da gamba, y seis Suites
para violoncello solo.

Las seis obras para violin solo se dividen en 2 conjuntos de 3 piezas, 3 sonatas y 3
partitas. Las 3 sonatas ejemplifican la sonata da camera, en cuatro movimientos: lento,
una fuga, lento y gran final. Las tres partitas ejemplifican la sonata da chiesa, cada una con
un conjunto de danzas.

10



La Primera partita en Si menor sigue la forma de la suite, Allemanda, Corrente, Sarabande,
pero termina con un Bourée en lugar de la Giga, y a diferencia de las otras partitas le sigue
un doble a cada danza. La Segunda partita en Re menor sigue la secuencia Allemanda,
Corrente, Sarabanda, Giga, y termina con la gran Ciaccona. La tercera Partita en Mi mayor
contiene una secuencia diferente de movimientos, un Preludio, Loure, Gavotte en Rondeau,
Menuet I, Menuet 11, Bourée y una Gigue, (estos 2 ultimos movimientos estan escritos con
la ortografia francesa no con la italiana como la ocupa en las otras partitas).

Las tonalidades de las seis obras son distintas, y en el violin, teniendo cuatro cuerdas al
aire, la tonalidad afecta directamente a la posicion de la mano y a la dificultad técnica. En
la Sonata en Sol menor, la cuerda mas baja es la ténica, lo cual al ser cuerda al aire logra
una gran resonancia en el instrumento, por lo tanto la tonica sol y la dominante re son la
32y 42 cuerdas al aire respectivamente, son los pedales que se mantienen durante la fuga.

Por contraste en la Partita en Mi mayor, la nota mas baja es una nota que esta una sexta
arriba sobre la cuerda de sol, por lo tanto la ténica la ocupa la cuerda con el registro mas
alto del violin, predominando el pedal en la voz superior durante el Preludio, asi refuerza
una brillante sonoridad que prevalece en toda la obra.

Analisis

Preludio

Es una pieza breve de caracter improvisatorio que se toca como introducciéon a otra
composicidn, como una fuga, sonata, partita o suite. Los preludios del s. XV y comienzos
del s. XVII son generalmente piezas breves de un estilo libre. En 1650 los compositores
empezaron a combinar el preludio con otras composiciones. Louis Couperin fue el
primero que emple6 el preludio como introduccién a la suite.

El Preludio de la Partita en Mi mayor es muy distinto en tempo y textura que los otros
movimientos de apertura de las demas partitas. En la Partita la ténica corresponde a la
cuerda mas aguda del violin, las cuerdas Mi y La al aire como notas pedal, promueven un
rango alto rango timbrico.

La polifonia implicita se hace presente partiendo de una sola linea melddica, la
resonancia de las cuerdas al aire mantienen el pedal tenido durante el coral, dicho de otro
modo (haciendo una analogia con la pintura), logra obtener un aspecto tridimensional
partiendo de un plano bidimensional.

11



Ejemplo 1.]. S. Bach, Preludio de la Partita no.3 en Mi mayor para violin solo, cc. 17-28.

PRELUDIO
Compas Descripcion
1-12 =124 Introduccidn en ténica (Mi mayor), la introducciéon

corresponde a un periodo ternario regular 4+4+4.

13-28=16 Coral con pedal de tdnica

29-42=14 Secuencia modulatoria pasando por subdominante (La mayor),
relativo menor de subdominante (Fa sostenido menor) y
relativo menor de tonica (Do sostenido menor).

43-50=8 Relativo menor con pedal de dominante.

51-62=12 Secuencia modulatoria pasando por dominante (Si mayor) y
subdominante (La mayor).

63-78=16 Transposicion literal del coral con pedal de ténica (tomado del
com. 13-28) en subdominante (La mayor).

79-89=11 Inflexiones armonicas a subdominante La mayor, Re mayor, Si
menor, Do sostenido menor, Fa sostenido menor.

90-108=19 Recomposicidn y expansion.

109-138=30 Pedal a la dominante y cadencia en ténica.

Tabla 1. Andlisis formal y armoénico del Preludio de la Partita en Mi mayor.

Bach y Schumann escribieron acompafiamiento para el Preludio; Bach la convirtié en la
Sinfonia para su Cantata no.29 y Schumann, en la primera parte de su Bachiana, escribid
los acompanamientos al piano de todas las obras de Bach para violin solo, sin alterar una
sola nota. Particularmente, los arreglos de Bach mantienen un sonido del s.XVII]I,
mientras que los acompafiamientos de Schumann vuelven la pieza como un Moto

4 Los dos primeros nimeros corresponden a los compases de una determinada seccién y el
tercero corresponde al total de compases de esa seccion.

12



perpetuo del s.XIX. El caracter de la introduccién y otros pasajes posteriores son
probablemente las caracteristicas que dieron a Bach la posibilidad para poder usar este
movimiento en la sinfonia que precedid a 2 cantatas.

Loure

Danza de origen normando del s. XVII acompafiada por un instrumento del mismo
nombre, escrita en compas de 6/4 en tempo moderato, con motivos ritmicos anacrusicos
y punteados. Fue usada en la suite barroca y empleada por Lully en la 6pera Alceste y por
Bach en la Suite francesa no.5.

LOURE

Compas Descripcion

Primera seccién con repeticion

1-4=4 Primera frase en region de ténica. Mi mayor.

5-11=7 Segunda frase, el primer compas hace una inflexién a relativo
menor (Do sostenido menor) y los siete compases restantes en
region de dominante (Si mayor).

Segunda seccion con repeticion

12-15=4 Tercera frase en region de subdominante (Fa sostenido menor).
16-20=5 Inflexiones armdnicas a: ténica (Mi mayor), relativo menor de
tonica (Do sostenido menor), relativo menor de subdominante

(Fa sostenido menor).

21-24=4 Regreso a tonica y cadencia en Mi mayor.

Tabla 2. Andlisis formal y armoénico del Loure de la Partita en Mi mayor.

Bach expresa la polifonia implicita a través del uso de arpegios o de una sola linea
melddica. Es importante destacar y dar su respectiva expresion a cada voz.

Ejemplo 2.]. S. Bach, Loure de la Partita no.3 en Mi mayor para violin solo, cc. 1-4.
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En este movimiento el ritmo armoénico estd claramente delimitado por frases, a
diferencia del Minuete 1y II, Bourré y Giga, en el que el ritmo arménico esta delimitado
por periodos. La semifrase estd compuesta de dos o tres compases, y la frase (suma de
dos o tres semifrases) es de 4, 5 o 7 compases, siendo el periodo la suma de dos o tres
frases.

Gavotte en Rondeau

Este movimiento une las caracteristicas de la Gavotte (danza francesa del s.XVII
procedente de la regiéon del Delfinado), de tempo moderato en 2/2 y con compas
inacentuado (las frases comienzan y terminan a medio compas), con la forma musical del
Rondeau en el que el tema principal aparece repetidas veces alternado con diferentes
temas y la obra finaliza con el tema principal. La gavota se hizo popular en la corte de
Luis XIV en Francia, donde Lully era el principal compositor. Bach la empleé muchas
veces en sus suites instrumentales y de teclado.

GAVOTTE EN RONDEAU
Compas Descripcion
1-8=8 Primer ritornello en tonica (Mi mayor) con repeticidn.
9-16=8 Primer episodio en el relativo menor de ténica (Do sostenido
menor).
17-24=8 Segundo ritornello en ténica (Mi mayor).
25-40=16 Segundo episodio, 4 compases en regiéon de ténica (Mi mayor),

los siguientes 8 en regién de dominante (Si mayor) y los tltimos
4 regresa a tonica (Mi mayor).

41-48=8 Tercer ritornello en ténica (Mi mayor).

49-64=16 Tercer episodio, inflexiones armoénicas a: relativo menor de
subdominante (Fa sostenido menor), subdominante (La mayor),
dominante (Si mayor), relativo menor de subdominante (Fa
sostenido menor).

65-72=8 Cuarto ritornello en tonica (Mi mayor), con una pequefia
variacion en el primer acorde.

73-92=20 Cuarto episodio: 6 compases seccidon cromatica en relativo menor
de ténica y tonica (Do sostenido menor, Mi mayor), los 14
restantes en relativo menor regiéon de dominante (Sol sostenido
menor).

93-100=8 Quinto ritornello en tonica (Mi mayor).

Tabla 3. Andlisis formal y armoénico del Gavotte en rondeau de la Partita en Mi mayor.
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Todos los movimientos, menos el Preludio y la Gavotte en Rondeau tienen indicada la
repeticion al final de la primera y seguna parte. La Gavotte en Rondeau tiene su ritornello
repetido de 8 compases (ejemplo 3) con el que empieza y termina el movimiento. El
ritornello es presentado 5 veces, siempre en la regién de la tdnica, alternado con 4
episodios en diferentes tonalidades.

Ejemplo 3.]. S. Bach, Gavotte en rondeau de la Partita no.3 en Mi mayor para violin solo cc. 1-8.

Menuetly Il

Danza francesa introducida en la corte de Luis XIV escrita en compas de 3/4 con motivos
ritmicos téticos y originalmente de tempo moderato. La palabra francesa menu (en latin
minutus) significa “pequefio”; puede estar asociado con pequefos y graciosos pasos de
danza. Fue introducido en la 6pera por Lully y mas tarde a la Suite por Bach y Héandel.
Johan Joachim Quantz (1697-1773) dijo: “El minueto es tocado de tal forma que casi lleva
o levanta al bailarin, y uno marca los tiempos un tanto pesado, aunque con un corto,
golpe de arco”.

El inicio de la segunda seccién de el Menuet I es relacionada con la parte inicial de la
primera seccion (La menor) (ritmicamente es igual), pero la re-exposicién aparece hasta
el compas 27 (Si menor).

Ejemplo 4. ]. S. Bach, Menuet I de la Partita no.3 en Mi mayor para violin solo cc. 1-8 y re-exposicion
cc. 27-34.
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MENUET 1

Compas Descripcion
Primera seccién con repeticion
1-8=8 La primera seccién corresponde a un periodo binario regular de
dos frases 4+4, en region de tonica (Mi mayor).
Segunda seccidn con repeticion
9-18=10 Interpolacién del tema principal en dominante (Si mayor) y
relativo menor de tonica (Do sostenido menor).
19-26=8 Tema contrastante en arpegios, en region de subdominante (La
mayor).
27-34=8 Re-exposicion literal en los dos primeros compases de el tema,

continua con una parte en arpegios y cadencia en region de
tonica (Mi mayor).

Tabla 3. Andlisis formal y armoénico del Menuet I de la Partita en Mi mayor.

El segundo Menuet difiere considerablemente del primero en la actividad ritmica y
caracter. La nota pedal, presente en la primera seccion, remite a la capacidad del 6rgano
de lograr esto, traspuesto este recurso al violin en las notas tenidas correspondientes a
tonica y dominante (ejemplo 5). Danzas con titulos separados pueden ser del mismo tipo,
como es el caso de los dos Menuet.

Ejemplo 5.]. S. Bach, Menuet Il de la Partita no.3 en Mi mayor para violin solo cc. 1-12.
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MENUET 11
Compas Descripcion
Primera seccién con repeticion
1-8=8 Primer periodo con pedal de la dominante (Mi mayor).
9-16=8 Segundo periodo con los dos primeros compases en Mi mayor y
pedal de dominante y los restantes seis en Si mayor con pedal de
subdominante.
Segunda seccion con repeticion
17-24=8 Tercer periodo con interpolacién ritmica de elementos del primer
periodo y arpegios (Mi mayor).
25-32=8 Cuarto periodo

Tabla 4. Analisis formal y arménico del Menuet II de la Partita en Mi mayor.

Bourrée

Danza de origen francés escrita en compas binario, con motivos ritmicos anacrusicos, su
tempo es entre moderado y rapido. Fue introducido a la suite a finales del siglo XVII. En
las suites barrocas podemos encontrar dos Bourrée que son contrastantes entre sf,
repitiéndose el primero.

La segunda seccidn (Si menor) abre con la transposiciéon a la quinta de la primera secciéon
(La menor), aunque el retorno literal aparece hasta el compas 33.

Ejemplo 6. ]. S. Bach, Bourrée de la Partita no.3 en Mi mayor para violin solo cc. 1-4 y 17-20.
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BOURREE

Primera seccion con repeticion

1-8=8 Primer periodo en regién de tonica (Mi mayor).
9-16=8 Segundo periodo en regién de dominante (Si mayor).
Segunda seccion con repeticion
17-28=12 Primeros 2 compases son la transposicion literal a la quinta del
inicio del primer periodo.
29-36=8 Regresa a ténica (Mi mayor) y cadencia.

Tabla 5. Andlisis formal y armoénico del Bourrée de la Partita en Mi mayor.

Giga

Danza escrita en compas de 3/8, 6/8 o 9/8, de tempo rapido, caracter alegre y ritmo
punteado, surge de la Gij (danza popular Inglesa del siglo XVI). En la suite Barroca de
Bach la Giga es el movimiento final. Con esta Giga cierra el ciclo de sonatas y partitas

para violin solo.

La Giga esta escrita en compas de 6/8 y consta de 2 secciones, cada una de 2 periodos de
8 compases, el material ritmico contenido en la primer semifrase (ejemplo 7, a) sirve
para desarrollar el resto del movimiento a través de procesos de variacién ritmica como
la repeticion (Si menor), fragmentacion (Do menor) y agrupaciéon (Re menor).

a) Primer semifrase, cc. 1y 2,
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c) Fragmentacion, cc. 13 y 14.
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d) Agrupacion, cc. 15y 16.

Ejemplo 7.]. S. Bach, Giga de la Partita no.3 en Mi mayor para violin solo.

Estos procesos de variacidon estdn presentes en la mayoria de sus obras, en las que

células ritmicas fungen como punto de partida para desarrollar el resto del movimiento.

GIGA

Compas Descripcion
Primera seccién con repeticion
1-8=8 Primer periodo: ténica (Mi mayor), subdominante (La mayor) y
tonica (Mi mayor).
9-16=8 Segundo periodo en region de dominante (Si mayor).
Segunda seccidn con repeticion
17-24=8 Tercer periodo con algunas interpolaciones ritmicas y haciendo
inflexiones armoénicas hacia Mi mayor, relativo menor de
subdominante (Fa# menor) y subdominante (La mayor).
25-32=8 Cuarto periodo, regresa a Mi mayor y cadencia.

Tabla 6. Andlisis formal y armoénico de la Giga de la Partita en Mi mayor.
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Reflexiones finales

La variedad de géneros, movimientos y tonalidades, las seis obras para violin solo
exploran una amplia gama de recursos tanto violinistica como compositivamente.

(Por qué se volvieron las obras para violin solo de Bach tan importantes en la pedagogia
del violin? Bach concibi6 la escritura como visionario de la musica para violin. Pensamos
a Bach como organista y clavecinista, pero también fue violinista; a sus 18 afios ocupé un
puesto de violinista en Weimar en 1703. Carl Philip escribi6 en 1774 que su padre
continu6 tocando el violin de forma limpia y penetrante hasta la edad madura. No fue
famoso como sus contemporaneos Corelli y Vivaldi, pero tenia sin duda la suficiente
experiencia para haber desarrollado un tratamiento tan profundo de las posibilidades
polifénicas de los instrumentos de cuerda frotada, tanto, que seguirdn siendo parte
fundamental de la pedagogia del violin.

Bach sabia lo inusual que era componer sin el soporte del bajo, titulando toda la serie
como seis solos para violin sin acompanamiento de bajo. En la Partita 3 en Mi mayor
escribe tercera Partita para violin solo sin bajo (ejemplo 8). Trasladé su vasto
conocimiento como organista y compositor de forma directa al violin. Escribi6é para el
instrumento solo, utilizando una textura polifénica muy rica, de estructuras armdnicas
complejas que sustituyeron cualquier acompafiamiento posible.
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Ejemplo 8.]. S. Bach, Facsimil de Sonatas y Partitas para violin solo, pp.1y 37.

Resulta interesante el hecho de que Schumann escribié los acompafiamientos de piano
del ciclo entero, quiza como respuesta al acompafiamiento de la Chaconne publicada por
Mendelssohn. El modo en que estos acompafiamientos subrayan algunos aspectos de la
musica e ignoran otros, nos ensefia como Schumann interpret6 a Bach, esto tiene que ver
con el cambio de la musica que se dio en el s. XIX, y con el modo en que los compositores
observan el pasado.

La primera edicién basada en el facsimil de Bach es la de Joachim, que habia sido
recientemente mostrada, y es la primera donde figuran fidedignamente los titulos que
Bach puso a las piezas: Sonatas y Partitas para violin solo.

Recomiendo para su estudio hacer un detallado analisis armdnico, pues es importante
saber la funciéon tonal de cada nota dentro de la estructura armonica, identificando las
regiones tonales a las que pertenecen las lineas melddicas presentes en la polifonia para
darles una direccién adecuada. Sélo asi puede aproximarse el instrumentista a una
correcta interpretacidn.
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Capitulo II:

Concierto para violin en La mayor no. 5 de W. A. Mozart
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Wolfgang Amadeus Mozart
(Salzburgo, 27 de Enero, 1756 - 5 de Diciembre, 1792)

Séptimo hijo de Leopold Mozart y Maria Anna. Solo él y la cuarta hija, Maria Anna, cuatro
afios y medio mayor sobrevivieron en su infancia. Su padre se encargd de su educacion,
que ademas de la musical, incluyé matematicas, lectura, escritura, literatura, idiomas y
danza, formaciéon ética y religiosa. Wolfgang mostré interés por la musica desde
temprana edad y a sus 4 afos ya habia aprendido algunas piezas del cuaderno de musica
de su hermana. Sus primeras composiciones son las miniaturas Andante y Allegro K.1a y
1b, escritas cuando tenia 5 afos.

Leopold llevé a sus hijos a una gira por Viena que duré de Septiembre a Diciembre de
1762. Los nifios se presentaron dos veces ante Maria Teresa y su consorte Francis I, y en
adelante, con gran éxito, en los hogares de varios nobles, embajadores y reyes. En Junio
de 1763 viajaron tres afios y medio a través de Alemania, Francia, los Paises Bajos,
Inglaterra y Suiza. Esta fue la primera de las 5 giras que realizaron durante la siguiente
década. De estas giras destacan su presentacion ante Luis XV, y la primera publicacién de
su musica: 2 pares de Sonatas para violin y piano K.6-9, promovida por Mme. Vendome
en 1764.

Durante sus giras, los Mozart adquirieron musica que no estaba disponible en Salzburgo,
conociendo también a compositores e intérpretes que no viajaban normalmente a
Alemania del Sur y Austria. Asi, en Londres Mozart se puso en contacto con K.F. Abel,
Giovanni Manzuoli, pero mas importante fue la amistad que entablaron con J.C. Bach, con
quien se presentaron juntos improvisando a cuatro manos al piano y que influyé a Mozart
de por vida. Por ese tiempo, Mozart prob6 componer obras serias; escribié dos sinfonias
para ser interpretadas en Londres, siendo descubierto el manuscrito de otra sinfonia en
1980.

En Septiembre de 1767 la familia se dirigié a Viena, donde Wolfgang compuso la épera
La finta semplice, su segunda obra teatral, el Singspiel, Bastien und Bastienne, y en
Diciembre de 1768, Mozart dirigié su Misa solemnis en Do menor ante la familia real y la
corte en la consagracién de la Waisenhauskirche.

Cuando regres6 a Salzburgo en Octubre de 1768, con una importante reputacién como
compositor e intérprete fue nombrado Konzertmeister en la corte de esa ciudad, aunque
sin remuneraciéon alguna, y antes de que pasaran dos meses, Leopold y Wolfgang
partieron hacia Italia. Alli le fue entregado un diploma como miembro elegido de la
Academia Filarmoénica en Bolonia después de haber pasado exdmenes en armonia y
contrapunto, ademdas de haber estado sujeto a varias pruebas ejercidas por musicos
famosos italianos. Un ejemplo de las habilidades musicales de Mozart nos llega del
anuncio de un concierto que dio unos dias antes de cumplir 14 afos, tipico de la tradicién
artistica de la época:

Una sinfonia composicién suya; un concierto para clavecin, tomado por él, el cual
inmediatamente tocard a primera vista; una Sonata tomada por él de la misma
manera, la cual proveera con variaciones, y después repetird en otra tonalidad; un
Aria, cuya letra le serd dada, a la cual inmediatamente pondra musica y cantara el
mismo, acompaifiandose al clavecin; una Sonata para clavecin sobre un sujeto dado por
el lider de los violines; una Fuga Estricta sobre un tema que se escogerd, la cual
improvisara en el clavecin; un Trio donde ejecutara la parte del violin all” improvviso;
y, finalmente, su dltima sinfonia.5

5 Slonimsky, Baker’s, 2530 pp.
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El Papa lo hizo Caballero de la Espuela de Oro y se le encargd componer una épera, de
donde resulté Mitridate ré di Ponto, la cual fue interpretada en Mildn en Diciembre de
1770. Después de una corta estadia en Salzburgo regresaron a Milan en 1771, donde
compuso su serenata Ascanio in Alba para las festividades de la boda del archiduque
Fernando el 17 de Octubre del mismo afo.

En Marzo de 1778 Mozart viajé a Paris por la interpretaciéon de su Sinfonia Paris en un
Concierto Espiritual, muriendo en esa ciudad su madre en Julio de ese afio. Regresa a
Salzburgo en Enero de 1779, reanudando sus deberes como Konzertmeister y también
obtiene la posicion de organista de la corte. En 1780 el Elector de Bavaria le encarg6 una
opera seria, Idomeneo, producida con éxito en Munich en 1781. En Mayo del mismo afio
Mozart perdié su posicion con el arzobispo en Salzburgo y decidié mudarse a Viena, que
se convirtié en su hogar permanente. Alli produjo su obra operistica Die Entfiihrung aus
dem Serail, puesta en escena en el Burgtheater el 16 de Julio de 1782 obteniendo
excelentes resultados .

En 1782 se casa con Constanza Weber, a pesar del desacuerdo de su padre, que la
consideraba una joven pobre proveniente de una familia de dudosa reputacion. A finales
de 1783, entra en lo que fueron sus afios mas productivos, pero la mala administracion y
el despilfarro en su matrimonio lo llevaron a pedir préstamos cada vez mas
frecuentemente. Mozart se uni6 a la orden masoénica en 1784, con solicitudes de
préstamos que nunca pago.

Mozart sintié6 atraccion por el arte contrapuntistico de Haydn, que estudid
cuidadosamente y usé como modelo en su serie de seis cuartetos, compuestos entre 1782
y 1785 que dedic6é a Haydn, que al escucharlos dijo a Leopold: “Ante Dios y como un
hombre honesto le digo que su hijo es el mas grande compositor conocido por mi tanto en
persona como por nombre”.

Fue estrenada en Viena en 1786 la gran o6pera bufa de Mozart, Le nozze di Figaro,
triunfando ante la audiencia, luego fue interpretada en Praga en 1787. Fue durante esa
visita que Mozart escribié su Sinfonia No.38 en Re mayor, conocida como la Sinfonia
Praga, asi como también otra de sus obras maestras, Don Giovanni, que fue representada
el 29 de Octubre de 1797.

En Noviembre de 1787 Mozart fue nombrado Kammermusicus en Viena como sucesor de
Gluck, aunque con un salario pequefio en comparacion: recibié 800 florines por afo
contra los 2000 florines que Gluck recibia. El afio de 1788 fue muy productivo para
Mozart y en su historia musical, cuando compuso sus 3 ultimas Sinfonias, No. 39 en Mi
bemol mayor, No. 40 en Sol menor y No. 41 en Do mayor, conocida como “Jipiter”.

Durante su viaje a Berlin en 1789 actu6 como solista tocando uno de sus conciertos para
piano bajo el Elector de Sajonia en Dresden, tocando también el 6rgano en la
Thomaskirche en Leipzig. Sus vistas a Postdam y Berlin estuvieron marcadas con
conciertos privados en la corte de Friedrich Wilhelm II.

A su regreso a Viena comenzo6 a trabajar en su 6pera buffa Cosi fan tutte. En Octubre de
1790 fue a Frankfurt am Main para la coronacidn del emperador Leopoldo II. En 1791,
durante el ultimo afio de su vida, completé la partitura de Die Zauberfléte, con un libreto
escrito en aleman por Emanuel Schikaneder, la cual fue estrenada el 30 de Septiembre de
1791 en Viena.
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En Julio de 1791 acepté componer por encargo un Requiem dedicado a la esposa del
conde Walsegg-Stuppach que habia muerto el 14 de Febrero del mismo afio, con la
condicion de que lo guardara en secreto. Aplazé hasta octubre este trabajo, pues
trabajaba en sus 6peras La clemenza di Tito y La flauta mdgica. Mozart no pudo terminar
la partitura, la cual fue completada por su alumnos Sussmayr y Eybler.

La temprana muerte de Mozart a los 35 afios ha sido motivo de mucha especulacién. En
estudios recientes se ha determinado que fallecié a causa de una fiebre reumatica,
consecuencia de la intensa fiebre e hinchazén de las manos y pies que lo inmovilizaron
casi por completo. Mozart murid el 5 de Diciembre de 1792 a las 12:55 de la madrugada.
Su funeral tuvo lugar el 6 de Diciembre en la Catedral de San Esteban.

Sus primeras obras sinfénicas, hechas antes de 1767, estdn compuestas en tres
movimientos, faltdndoles minueto o trio, escritas para dos oboes, dos cornos y cuerdas.
La mayor parte de estas obras muestran el conocimiento de los principios del estilo
sinfénico de ]J. C. Bach. En Viena, en 1768, Mozart adopté el ciclo comun de cuatro
movimientos.

El interés por las cuerdas estuvo estimulado en su visita a Viena en 1773, como resultado
compuso seis cuartetos de cuerdas K.168-73. En estos cuartetos manifiesta un
acercamiento intelectual, texturas imitativas en la presentacién del material tematico y
movimientos fugados en los finales del K.168 y 173 ademas experimenta con el
contrapunto de una forma sin precedente. Posteriormente compone en 1775 cinco
conciertos para violin K.207, 211, 216, 218 y 219, donde logra un virtuosismo y
elementos de retdérica muy superiores a su musica orquestal temprana, en donde los
K.216 y 218 tienen variaciones de tiempos y medidas en sus ultimos movimientos y en el
K.219 3er movimiento que es un Rondé afiade un fragmento de musica popular turca
caracteristica por la introduccién de adornos y pasajes ornamentales ademas de cambios
en la articulacién y ritmo.

Mozart vio la aparicidn de su primera publicacién Vienesa en Diciembre de 1781, que era
un set de 6 sonatas para violin y teclado K.296 y 376-80 en donde se nota la tendencia a
texturas mas sutiles, dejando atras la ornamentacion.

En 1782 comenz6 a trabajar en el ciclo de 6 cuartetos inspirados en el arte
contrapuntistico de Haydn. Al igual que Haydn, los cuartetos de Mozart se caracterizan
por las texturas creadas en un discurso a cuatro partes y no en una armonia a cuatro
partes. La estructura de los primeros movimientos de los conciertos para piano habian
estado relacionados a la forma Sonata y el Ritornello barroco, es evidente que en cada
concierto se vuelve mas recurrente el didlogo entre el solista y la orquesta, y la escritura
del teclado se vuelve mas variada y de mayor dificultad técnica.

El quinteto de clarinete K.581 compuesto en Septiembre de 1789 es una manifestacion
tardia del estilo “Clasico” de mediados de los anos 80°s. Se dice que el origen de este estilo
remonta a la época de las ultimas tres sinfonias, otros a la época de Don Giovanni o
inclusive a los 2 cuartetos de cuerdas de 1787. Sin duda hay elementos similares en otras
obras del periodo de 1784 a 1788. Pero en todas las obras tardias se pueden encontrar
por ser de una textura mas fina y austera, dejando atrds la ornamentacién frecuente,
destacando el uso del contrapunto.

Es evidente en los ultimos quintetos el gran interés que tenia Mozart por el contrapunto

Barroco, aunque la influencia de Bach haya sido fuerte durante principios de la década de
los 80s, un verdadero contrapunto clasico se convirtié en caracteristica regular de su
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musica s6lo a finales de esta década, algunas veces es mas notorio, como en la obertura
de Die Zauberfidte.

Aunque Mozart fue considerado el mejor pianista de su época, también fue un violinista
competente; ocupaba una plaza de primer violin en la orquesta del arzobispo de
Salzburgo en la corte de Colloredo. Leopold Mozart fue muy estricto con Wolfgang para
que no dejara los estudios de violin, y publicé uno de los primeros tratados de pedagogia
para este instrumento.

Concierto

Concerto proviene del Latin concertare, el cual significa “luchar, disputa, debate” y el
significado italiano es “arreglar, estar de acuerdo, reunirse”. La primera aplicacion
musical que se conoce es “un concerto di voci in musica” (Roma 1519); claramente se
refiere a un ensamble vocal, un “reunirse” de las voces.

El concierto es una obra instrumental que mantiene un contraste entre un ensamble
orquestal y un grupo mas pequefio o instrumento solista. Antes de 1700, el término
estuvo aplicado a piezas en gran variedad de interpretaciones.

A finales del siglo XVIII y durante la mayor parte del XIX, el concierto fue una forma de
despliegue virtuoso, mientras que el Concerto Grosso cay6 del gusto del publico. Durante
su desarrollo se bas6 en procedimientos adoptados por Corelli, Torelli, Vivaldi, ].S. Bach y
compositores tardios, particularmente Mozart.

Para la mitad del siglo XVIII el concierto habia sustituido al concerto grosso. Durante los
afios 1760°s y principios de los 70’s, los instrumentos solistas mas importantes fueron el
violin y la flauta, aunque los conciertos estaban escritos también para el rango completo
de las cuerdas e instrumentos de aliento, asi como el arpa, guitarra, mandolina e
instrumentos mas exoticos (incluyendo la lira organizzata, cinco conciertos los cuales
estuvieron compuestos por Haydn para el Rey de Ndapoles en 1786). La creciente
popularidad del concierto para teclado estd documentada por los catadlogos tematicos de
Breitkopf, el cual en 1762 incluyé 177 conciertos para violin y 105 conciertos para
teclado; entre 1766 y 1787 el nimero de recientes conciertos enlistados ascendi6 a 270
para el violin pero 393 para el teclado.

Los conciertos mas importantes de finales del siglo XVIII son los de Mozart: cinco para
violin (K.207, 211, 216, 218 y 219), uno para fagot y oboe (K.191, y 314,) y 23 para
teclado (del K.175 al 595), incluyendo K.242 para dos y tres teclados y K.365 para dos
teclados. Los conciertos tempranos muestran diversas influencias, incluyendo el estilo
italiano de Nardini y Pugnani.

Se ha descrito que los primeros movimientos estan basados en la estructura ritornello del
“concierto pre-clasico” heredado del Barroco y adaptados al nuevo estilo, incluyendo 4
tuttis y 3 solos. Criterios mas recientes derivan la forma de concierto de Mozart del
modelo del aria operistica, tradicién basada en los tratados de musica del siglo XVIII:
Koch, en 1793 describié el concierto como imitacién del aria, esto se refiere a la
expresividad de las obras mas que a la forma o estructura. Vogler (1779) describié la
forma del concerto como idéntica a la de la sonata, excepto que las dos partes no son
repetidas; por su parte, Koch describe en su Lexikon que Mozart se avoco al modelo forma
sonata de 3 tutti.
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Concierto para violin no.5 en La mayor

En 1775 Mozart compuso sus 5 conciertos para violin y orquesta (K.207, 211, 216, 218y
219) en 9 meses a la edad de 19 afios; no volvié a componer un concierto para este
instrumento en toda su vida, siendo éste considerado una de las obras obligadas del
repertorio violinistico. Los primeros 2 conciertos fueron influenciados por los modelos
italianos de los Concerti Grossi, donde se fusionan la parte solista con el acompafiamiento.
En los tres ultimos se nota la presencia estilistica francesa e italiana, mas cercanos a la
vision clasica, donde el solista destaca sobre el resto de los instrumentos.

Analisis

Se describen los conciertos de Mozart como una realizacién del principio de concierto en
forma sonata. Los tutti no funcionan solo como pilares estructurales donde los
movimientos de concierto son construidos, si no como sonoridades contrastantes,
proyectando puntos de salida y llegada tonal: los 3 tutti representan el establecimiento, a
través de textura, volumen y sonoridad, de la tonica, mientras que al mismo tiempo
presentan el material tematico y sirven de entrada al instrumento solista, la llegada y
consolidacién de la dominante y al final del movimiento, una fuerte confirmacion de la
tonica y cierre.

Los primeros movimientos de los conciertos de Mozart siguieron un patrén constante en
sus caracteristicas; éstos pueden ser divididos convenientemente en un nimero de largas
unidades estructurales:

O un ritornello de apertura, incluyendo un primer tema, extendido a una cadencia
perfecta en tdénica, una activa cadencia media en la dominante, un grupo mas
lirico (hasta c1778 este grupo lirico tiende a aparecer otra vez en el primer solo,
como el tema principal del segundo grupo, después de esa fecha usualmente hay
un segundo tema diferente del solo) y un grupo concluyente;

0 el primer solo, reiterando el primer tema, seguido de un florecimiento orquestal
confirmando la tonalidad, una modulacién a la dominante con un nuevo
material del solista, una filtracién con una nueva tonalidad seguida de un grupo
secundario, y una extension a una cadencia perfecta en la dominante y la coda;

O unritornello medio usualmente basado en uno de los pasajes forte del ritornello
de apertura; una seccién de desarrollo libre representando la primera parte del
segundo solo y usualmente incluyendo dos partes:

* la primera una unidad a una tonalidad distinta (comuinmente el relativo
menor),
* lasegunda culminando en una transicién a la ténica;

O una recapitulacién, incorporando la segunda parte del segundo solo, largamente
siguiendo el primer solo pero omitiendo la modulacién; y

O un ritornello concluyente, usando material del ritornello medio e interrumpido
por una cadencia (Leeson y Levin).6

El tratamiento de la forma de Mozart no es estatico; asi en K.219 el solista comienza en el
primer movimiento en un Adagio, que sigue a una introducciéon en Allegro aperto del tutti.
Los movimientos segundo y tercero son menos estables en sus patrones estructurales
aunque el patrén mas usual es el rondéd de sonata, que en este caso presenta un contraste
con una secciéon de musica turca.

6 Sadie. The New Grove.
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Primer movimiento: Allegro aperto

El primer movimiento estd en La mayor, con un metro de compas binario y con forma
estructural de sonata. La introduccién del tutti presenta arpegios ascendentes en forte y
con un caracter majestuoso. Entra entonces el violin solista en un Adagio, donde el tutti lo
acompafia con un agil contrapunto en treintaidosavos, logrando mucho movimiento y
contraste entre primero y segundo planos en este sorpresivo interludio de caracter lirico

(ejemplo 9).
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Ejemplo 9. W. A. Mozart, Concierto para violin no. 5 en La mayor, 1er movimiento, cc. 40-45.

Primer movimiento: Allegro aperto

Seccion Compas Descripcion
Introducciéon 1-39=39 Introduccién tutti en ténica (La mayor), presenta
material tematico del concierto.
Adagio 40-45=6 Pequeno interludio Adagio con nuevo material (La
mayor).
Exposicion 46-111=66 | Exposicion del material tematico dividido en dos partes:
46-71=26 | Primeras ideas en region de tonica (La mayor).
72-111=40 | Segundas ideas modula a regién de dominante (Mi
mayor).
Desarrollo 112-143=35 | Combinacién de materiales de primeras y segundas

ideas (Mi mayor).
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Re- 144-226=83 | Regresa a tdnica (La mayor), re-exposicion literal de
exposicion primer tema, compases 176-199 donde hace una
transposicion de material usado proveniente de las
segundas ideas en los cc. 74-97 en tdnica y cadencia en
cc. 219-226

Tabla 7. Andlisis formal y armoénico del Concierto para violin no.5 en La mayor, 1er movimiento.

La entrada del violin al Allegro aperto es sumamente enérgica, contrastando con la
textura creada en el Adagio precedente. Aqui las intervenciones del tutti constituyen
pequenas transiciones de ideas musicales que la voz solista enriquece adornandolas con
trinos, arpegios y escalas, manteniendo la tensiéon del interés y reiterando el perfil
melddico de esos pasajes. Tras un corto desarrollo hace una re-exposicién, esta vez en un
registro mas alto del violin, torndndose la seccién precedente a la cadencia final muy
brillante y virtuosa.

Segundo movimiento: Adagio

También esta escrito en modo mayor y en compas binario de 2/4, usando como toénica la
fundamental de la dominante del movimiento anterior, Mi mayor. Presenta también una
forma sonata, aunque de menor extension. Es de caracter tranquilo y de sonoridad suave,
donde las lineas melddicas tienden predominantemente a descender.
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Ejemplo 10. W. A. Mozart, Concierto para violin no. 5 en La mayor, 22 movimiento, cc. 23-26.

En el compas 62 modula el tema principal a la dominante una cuarta abajo, en Si mayor
(ejemplo 11). Tras un pequefio tutti orquestal viene la re-exposicidon en un registro mas
agudo del solista, finalizando con la cadencia, procediendo en ésto igual que en el primer
movimiento.
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Ejemplo 11. W. A. Mozart, Concierto para violin no. 5 en La mayor, 22 movimiento, cc. 62-65.
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Segundo movimiento: Adagio

Compas Descripcion

1-22=22 Introduccidn tutti en ténica (Mi mayor).

23-55=33 Exposicion en tonica. Compas 31 modula a dominante (Si mayor).
55-62=8 Tutti en dominante (Si mayor).

62-84=23 Transposicion literal de los primeros 4 compases del tema a la

dominante (Si mayor) con inflexién intermedia en modo menor
resolviendo en modo mayor.

85-123=39 Re-exposicion en tonica extendida con algunas transposiciones
literales en dominante.

124 Cadencia

Tabla 8. Andlisis formal y armoénico del Concierto para violin no.5 en La mayor, 22 movimiento.

Tercer movimiento: Rondo

El rondé se basa en la repeticion del ritornello, alternando en diferentes episodios, muy
utilizado en esta época para el 3er movimiento de conciertos y sonatas. El Rondd del
Concierto no.5 para violin esta en La mayor, como el primer movimiento, con la métrica
ternaria y tempo propios del Minuetto.

Tempo di Minuetto.
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Ejemplo 12. W. A. Mozart, Concierto para violin no. 5 en La mayor, 3er movimiento, cc. 1-22.
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Por el equilibrio formal de cada frase y la alternancia ritmica se vuelve de un caracter
juvenil y ligero pero a la vez elegante, el estribillo estd formado por 22 compases dividido
en tres frases de 8+8+6 compases respectivamente, en la que la segunda frase es un tutti.
(ejemplo 12).

A lo largo del movimiento el ritornello es presentado 5 veces, teniendo las siguientes
variaciones: en el segundo la penultima semifrase es sustituida por el tutti y la dltima es
omitida; en el tercero hace una variacién ornamentada con apoyatura, grupeto y trinos;
en el cuarto hace una variacion ritmica, ya que en el tercer compas cambia octavos por
dieciseisavos y agrega silencios; en el ultimo ritornello también hace variacién ritmica
convirtiendo octavos en dieciseisavos, agregando también tresillos de octavo (ejemplo
13).
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Ejemplo 13. W. A. Mozart, Concierto para violin no. 5 en La mayor, 22 movimiento, cc. 221-228.

Una seccién contrastante aparece a la mitad del movimiento: el Allegro esta escrito en el
homénimo menor (La menor) y en compdas binario (ejemplo 14). Combina temas
tradicionales de musica Turca, y por eso el sobrenombre de concierto “Alla turca”. A lo
largo del allegro se van presentando contrastadas sonoridades, diferentes dinamicas y
tipos de golpes de arco; estos temas son constantemente alternados con tuttis
orquestales.
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Ejemplo 14. W. A. Mozart, Concierto para violin no. 5 en La mayor, 3er movimiento, cc. 132-154.
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Tercer movimiento: Rondé. Tempo di Minuetto

Compas Descripcion
1-22=22 Ritornello con 3 frases de 8+8+6, con un tutti intermedio, en La
mayor.
23-58=36 Primer episodio con nuevo material tematico y cadencia; modula
en el compas 31 a la dominante (Mi mayor).
59-77=19 Ritornello en tonica (La mayor).
78-109=32 Segundo episodio con nuevo material tematico y cadencia;
inflexiones a dominante auxiliar de la dominante en modo menor
(Fa sostenido menor, Si menor, Fa sostenido menor).
110-131=22 Ritornello en tonica (La mayor), con variacién ornamentada.
Allegro, métrica binaria (compas de 2/4) en homo6nimo menor de
tonica (La menor).
132-164= 33 Tema principal en homénimo menor de ténica (La menor).
164-114=151 Nuevas ideas con inflexiones en homénimo menor de dominante
(Mi menor), homénimo menor de ténica (La menor) y relativo
mayor de homénimo menor de ténica (Do mayor).
115-162=48 Re-exposicion con variacién ritmica y cadencia.
Rondé tempo di Minuetto
163-184=22 Ritornello con variacién ritmica de
fragmentacion, en La mayor.
185-220=36 Tercer episodio, reinterpretaciéon del primero pero transportado
a La mayor y cadencia.
121-249=29 Ritornello con variacidon ritmica de fragmentacion (La mayor).

Tabla 9. Andlisis formal y arménico del Concierto para violin no.5 en La mayor, 22 movimiento.
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Reflexiones finales

Aunque Mozart fue considerado el mejor pianista de su tiempo, su conocimiento del
violin también era fuerte. Cuando nacié, su padre Leopold Mozart le escribié un tratado
de la pedagogia del violin Versuch einer griindlinchen Violinschule, cosa que
posteriormente se vio reflejada en sus 5 conciertos para violin, al escribir de una forma
idiomatica para este instrumento. Estos conciertos fueron compuestos mientras ocupaba
un puesto de violin en la corte de Colloredo, probablemente para hacerse de un
repertorio violinistico para sus proximas giras en las diferentes cortes de Alemania y
Francia.

Es sorprendente como contrasta continuamente, principalmente en el primer y tercer
movimiento: cambios extremos de dindmica, diferentes texturas, diferentes ritmos, un
primer tema en forma lirica contrastado con uno segundo enérgico como es el caso del
primer movimiento.

Cabe sefialar que Mozart cuida la proporcién de la estructura en cuanto a la extension de
cada seccion segun la cantidad de compases. La naturalidad de las frases y la exaltacion
en las lineas melédicas aumentan la dificultad técnica en los pasajes rapidos, que deben
mostrar la claridad con la que fueron concebidos, por lo que se torna mas complicada su
ejecucion, razones por las cuales este concierto es parte del repertorio obligado del violin.
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Capitulo III:

Sonata para violin y piano en La menor no.1 de R. Schumann
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Robert Schumann
(Zwickau, 8 de Junio, 1810 - 29 de Julio, 1856)

Desde temprana edad Schumann mostré interés por la literatura gracias a que su padre
fue vendedor de libros. Comenzd sus lecciones de piano a la edad de 7 afios con J.G.
Kuntsch, organista en San Marien, Zwickau. Hizo sus primeras apariciones como pianista
en 1821 y 1822. También tomo¢ clases de flauta y cello con Meissner, el director municipal
de musica.

En 1827 Schumann comenzé a escribir un diario (Tage des Jiinglinglebens) donde
registrd parte de sus pensamientos y sentimientos. Su padre murié a la edad de 53 afios
de una enfermedad nerviosa no diagnosticada, y su hermana Emily de 19 afos, muy
probablemente se suicido.

Algunos de sus escritores y poetas predilectos fueron: Jean Paul, Novalis, Kleist, Byron,
Lenau, y Holderin. En especial el escritor Johann Paul Friedrich Richter (Jean Paul) toma
gran importancia para Schumann.

En 1828 se inscribié en la Universidad de Leipzig como estudiante de leyes, aunque
realmente tuvo un interés mas profundo por las lecturas filoso6ficas. En esta misma
ciudad estudi6 piano con Friedrich Wieck quien tomaria un papel importante en la vida
profesional y personal de Schumann. En la casa de Wieck, Schumann hizo contacto con la
élite musical de Leipzig, y también con la hija de su maestro: Clara.

En 1829 se fue a Heidelberg donde realizé varias actividades musicales. En Septiembre
de 1830 regreso a Leipzig y el 20 de Octubre se alojoé en la casa de Wieck. Tom6 un curso
de composicién con Heinrich Dorn. En esta época, aparecen en su diario Leipziger
Lebensbuch los personajes Florestan y Eusebius. En el primero de ellos, reflejaba sus
aspiraciones como pianista virtuoso; en el segundo conformaba la imagen de pensador y
sofiador.

Le sobrevino una enfermedad que describié en cartas y diarios como una “debilidad que
empeoraba”. Seguido a esto, pretendi6 obtener la independencia mecanica de sus dedos,
y us6 un dispositivo para levantar el dedo medio, pero esto le inutilizé6 para siempre
como pianista. Esto origind un cambio en la percepcion de Schumann de pianista-
compositor a critico-compositor.

A los 23 afios tuvo algunos inicios de angustia, dificultad en la respiracién, insomnio, e
incluso pensé en suicidarse, llamé a su enfermedad “melancolia dominante”. Pero lo
mantuvo su amor por Clara, hija de su maestro Wieck , 9 aflos més joven que él. Durante
el Otofio de 1832 Schumann comenz6 a escribir el primer movimiento de su Sinfonia en
Sol menor WoO 297 en el cual muestra una profunda afinidad con Beethoven. En el
verano de 1833 cay6 en una profunda depresién por la muerte de su hermano Julius y su
cuiada Rosalie. Su periodo como compositor se detuvo.

Conforme desarrolld6 su talento musical y se le reconocia como un compositor
importante, continué con sus actividades literarias, y en 1834 fund¢, junto con J. Knorr, L.
Shunke, y Wieck, una revista progresista el Neue Zeitschrift fiir Musik; el primer nimero
aparecio el 3 de Abril de 1834.

7 Las letras WoO, son una abreviacién del aleman Werk ohne Opuszahl (obra sin niumero), seguido
por un nimero, son usadas para identificar de forma tinica las piezas musicales que no tienen un
numero de opus.
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Escribié ensayos y criticas musicales, firmandolos con los heter6nimos de Florestan,
Eusebio, o Raro.

Eusebio era el nombre de 3 santos cristianos, etimolégicamente estd unido de los
componentes Griegos eu, “bueno”, y sebiai, “adorar”. Florestan es obviamente “uno en
estado de florecimiento”; Raro es Raro; también se dio cuenta de que la yuxtaposicion
de los nombres Clara y Robert resultaria en la formacién de Raro: ClaRARObert.8

Eusebio es lirico, pensativo, receptivo, meditativo y contemplativo; Florestdn es todo
potencia, pasional, se deja llevar por sus ideas y emociones. Schumann, bajo el
heterénimo de Eusebio, exalté el genio de Chopin en un articulo en el Allgemeine
Musikalische Zeitung? en el cual hace referencia de su gran talento.

En Noviembre de 1835 Schumann se confiesa a si mismo que ama a Clara con toda su
alma, pero su padre se dio cuenta de sus citas y de inmediato les pidié que se detuvieran.
El 14 de Enero, Wieck mandé a Clara a Dresden, y Schumann no tardé en buscarla y verla
a escondidas de su padre.

El 14 de Febrero, muere su madre, “la mejor y mas adorada de las madres” como repite
constantemente en sus cartas. Esta tragedia, dado lo fragil de su salud mental, hubiera
sido dafiino para Schumann si no hubiese existido Clara.

El 19 de Marzo de 1838 Schumann se entera de que Clara habia triunfado en Viena como
una gran pianista y que habia sido honrada con el titulo de “Virtuosa de la sala imperial”.
Cuando Clara regresa a Leipzig el 15 de Mayo, Schumann entra en otra fase depresiva;
los deseos por establecer relaciones con publicadores vieneses y la firme negatividad de
Wieck para concertar un acuerdo, fueron razones para que la salud mental de Schumann
empeorara. Parte a Viena el 27 de septiembre, llegando a su destino el 3 de octubre de
ese afio. Durante su periodo Vienés, Schumann compuso una serie de obras que
comprenden una amplia gama de estilos, que van desde grandes formas hasta ciclos de
miniaturas.

Schumann regresa a Leipzig el 14 de Abril de 1839; malas noticias le llegan en una carta
enviada por Clara desde Paris, informandole que su padre la desheredaria si no rompia
relaciones con él.

En enero de 1840 complet6 cerca de 125 Lieder, a los cuales llamé Liederjahr (“Afio de la
cancion”), y el siguiente mes empez6 con la creacion del Schlusslied des Narren op.127
no.5, sobre la obra de Shakespeare Twelfth Night. El 28 de Febrero obtuvo el diploma
doctoral de Jena, después de mandar su curriculum vitae a los funcionarios de la
Universidad y varios articulos de lo mas representativo de la Neue Zeitschrift.

Después de la creacion de Der Hidalgo op.30 no.3 de Geibel, el 12 de Agosto la corte de
Leipzig hace publico el documento que le concede el permiso legal a Schumann y Clara
para casarse. Finalmente se casaron el 12 de Septiembre de 1840, (un dia antes de que
Clara cumpliera 21 afios) en una iglesia de Schonefeld en Leipzig. En 1843, cuando
Schumann y Clara habian tenido ya 2 hijas, Wieck se acerc6 a él con una oferta de
reconciliaciéon. Schumann con mucho gusto aceptd, pero la relaciéon se mantuvo
Unicamente por formalidad.

8 Slonimsky, Baker’s. 3235 pp.

9 Abreviatura: AMZ, periédico general de musica. Fue uno de los primeros periédicos dedicado a la
musica.
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Schumann encontré en el Lieder un medio magnifico para combinar musica y poesia; se
basé en los versos de los mas distinguidos poetas del siglo XVIII y XIX, como Goethe,
Eichendorff, Heine, Riickert, Andersen, Burns y Byron.

En 1843, Mendelssohn (quien sentia una profunda admiracién hacia Schumann), le pidié
que trabajara como maestro de piano y composicion en el recién fundado Conservatorio
de Leipzig. En 1844, él y Clara emprendieron una gira de conciertos a San Petersburgo. En
otofio de 1844 se mudaron a Dresden, permaneciendo ahi hasta 1850. A este periodo
pertenece su gran Sinfonia en Do mayor (1846), el trio para piano (1847) y la 6pera
Genoveva (1848). En 1847 asumi6 el puesto de director de la Liedertafel, y en 1848
organizd el Chorgesang-Verein en Dresden.

En 1850 se convirti6 en director de musica municipal en Diisseldorf, pero su salud mental
se manifestd6 de maneras tan alarmantes que renuncié al puesto en 1853. En el altimo
afio, Schumann completé su obra Szenen aus Goethes Faust para solistas, coro y orquesta.
En 1853 también completé un Concierto para violin, estrenado el 26 de Noviembre en
Berlin.

La salud de Schumann empeoré y el 27 de Febrero de 1854 se lanz hacia el Rin, pero fue
rescatado por unos pescadores que lo observaban desde sus barcas. El 4 de Marzo de
1854 fue llevado por decisiéon propia a un sanatorio en Endenich, cerca de Bonn, donde
permaneci6 hasta su muerte. Hubo ocasiones que no quiso ver a Clara, y pasaron meses
en los que ni siquiera preguntd acerca de ella y los nifios. Murié el 29 de Julio de 1856,
victima de un colapso neurocirculatorio. Fue enterrado en el cementerio de Bonn y en
1880 se erigid sobre su tumba una estatua.

La teoria mas aceptada actualmente es que padecié un trastorno bipolar (maniaco
depresivo), pero se entregd a la composicién y trabajé incansablemente durante largos
periodos de lucidez de forma admirable.

Viendo la produccién musical de Schumann es inevitable notar su tendencia hacia ciertos
géneros y formas musicales en diferentes etapas de su vida: la musica para piano, el Lied,
la musica sinfénica, y la musica de cdmara.

Un rasgo romdantico caracteristico en la musica de Schumann es la relacién con los
estados animicos, escenas de la naturaleza y fantasias, reflejado en los titulos de sus
piezas como Nachtstiicke, Waldszenen y Fantasiestiicke. Escribi6é en 1838 una serie de 13
miniaturas para piano llamadas Kinderszenen, en donde Schumann imprime algunas
reminiscencias de su infancia. En Carnaval, una serie de 22 piezas, Schumann representa
a personas enmascaradas en un carnaval; entre los personajes se encuentran Florestdn y
Eusebius, y algunos personajes de la commedia dell’arte. Paralelo a sus obras de piano,
Schumann produjo algunos de los mas finos Lieder, incluyendo el ciclo de 9 canciones
basadas en poemas de Heine, Liederkreis op.24; el ciclo de 12 canciones basadas en los
poemas de Eichendorff, Liederkreis op.39; el ciclo de 8 canciones con textos de Adelbert
von Chamisso, Die Frauenliebe und Leben op.42; y Dichterliebe op.48, que son 16
canciones sobre poemas de Heine.

Motivado por Clara, que le sugirié escribir para orquesta, en s6lo 4 dias, esbozd su
primera sinfonia en Si bemol mayor, que titulé Sinfonia Primavera op.38, en Enero de
1841. De ahi siguieron 3 Cuartetos de cuerdas op.41, el Quinteto para piano op.44,
Andante y variaciones en Si bemol, concebidos para una dotacién inusual de
instrumentos: dos pianos, dos cellos y un corno, que por sugerencia de Mendelssohn,
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Schumann transcribié para 2 pianos, forma en que se publicé en 1845 como op. 46, y el
Cuarteto para piano op.47.

Al mismo periodo pertenece también su apasionado oratorio Das Paradies und die Peri
op.50 para solistas, coro y orquesta. En Mayo de 1841, esboz6 una Phantasie en La menor,
para piano y orquesta, la cual, con la adicién de un movimiento lento y un Rondo finale, se
convertiria 4 afos mas tarde en el Concierto para Piano op.54. Tres sinfonias mas le
siguieron a la sinfonia Primavera dentro de la siguiente década.

A finales de 1848 Schumann comenz6 una serie de 6 Impromptus para piano a 4 manos,
Bilder aus Osten op.66, dandoselo a Clara como regalo de navidad. Siguieron las
Waldscenen op. 82 entre el 24 de diciembre y el 6 de enero de 1849. En febrero de ese
mismo afio compuso piezas para musica de cAmara: Fantasiestiicke para clarinete y piano
0p.73, Adagio y Allegro para corno y piano op.70. A principios de Marzo, el Concertstiick
0p.86, para 4 cornos y orquesta; en Abril, los Fiinf stiicke im volkston op. 102 para cello y
piano, y trabajo en el Lieder Album fiir die jugend op.79. En junio completd, en Dresden,
las 4 marchas para piano op.76.

El dia de su debut como director en Diisseldorf, Schumann complet6 el borrador de su
Concierto para cello op.129. A finales de 1850 comenzé a reunir varias piezas que habia
escrito entre 1832 y 1849 dentro de una coleccién que planeé llamar Spreu, pero el titulo
fue rechazado por el editor, apareciendo entonces como Bunte Bldtter op.99 y
Almbumblitter op.124. Mas tarde complet6 el Mdrchenbilder op.113 para viola y piano, y
cre6 9 miniaturas para piano a cuatro manos (incluyendo una polonesa compuesta en
1849) y en Julio realizd las 2 primeras partes Drei Fantasiestiicke op.111.

En Septiembre de 1851 empezd a mostrar interés por el violin al completar la Sonata
para violin no.1 en La menor op.105, el Trio para piano en sol menor op.110 y la Sonata
para violin no.2 en Re menor op.121. A finales de Diciembre de 1852 comenz6 el proyecto
que mas tarde llamaria Bachiana, acompafiamientos de las sonatas y partitas de Bach
para violin solo. La segunda y ultima entrega de Bachiana, armonizaciones de las seis
suites para cello sin acompafiamiento, estuvieron listas el 10 de Abril. El Concierto para
violin en Re menor WoO 23 y la Fantasia en Do para violin y orquesta op.131 fueron
compuestos en 1853.

El 15 de Octubre de 1853, a la llegada de Joachim a Diisseldorf, Schumann tuvo la idea de
componer, en colaboracién con Brahms y Albert Dietrich, una sonata para violin basada
en el criptograma de Joachim: “F-A-E”.10 La aportacién de Schumann a esta sonata fue un
Intermezzo y un Finale, a los cuales anadiria 2 movimientos mas (para formar una tercer
sonata para violin) entre el 29 y 31 de Octubre. Este mismo mes esbozé una alusién al
ciclo de 5 piezas luminosas para piano tituladas Gesdnge der Friihe op.133. y escribid
acompafiamientos para piano de los caprichos de Paganini para violin solo, sin duda,
teniendo a Joachim en mente.

La Sonata para violin no.1 fue escrita del 12 al 16 de Septiembre de 1851, el mismo afio
del estreno de la Sinfonia Renana. Ambas sonatas para violin fueron compuestas durante
su puesto como director de la Orquesta de Diisseldorf en 1851.

10 Frei Aber Einsam que significa: libre pero solitario.

38



Sonata

Sonata viene del término italiano suonare que significa sonar. El término se utilizé para
describir obras de caracter instrumental a diferencia de la cantata que era para ser
cantada.

En el Barroco habia dos formas de sonata: la sonata da camera (sonata de cdmara) que
estaba relacionada con la suite, ya que ambas contenian movimientos de danza, y la
sonata da Chiesa (sonata de iglesia) para ser tocada en la iglesia, tenia cuatro
movimientos lento-rapido-lento-rapido, precursora de la sonata clasica.

En los afios de transicion al Clasicismo, en las obras de Domenico Scarlatti la sonata era
una obra de estructura monotematica; constaba de un Unico movimiento y, tras su
exposicion, el tema se repetia, siguiendo la tradiciéon barroca; después aparecia una
seccion contrastante protagonizada por el mismo tema pero variado.

Cambios de estilo en el siglo XIX prestaron nuevo significado a varios aspectos de la
forma sonata. El mas importante de estos fue la actitud de los Romanticos hacia el
material musical. Sus tendencias programaticas y propiamente expresivas se
concentraron en el contenido explicito de la musica de una manera sin precedentes. La
otra diferencia importante en la forma sonata del siglo XIX es el sistema grandemente
expandido de las relaciones tonales. La base de esta expansidn es la aceptaciéon de mayor
y menor como representaciones igualmente validas de la ténica.

Sonata no.1 en La menor

Las sonatas para violin y piano fueron compuestas durante su mandato en Diisseldorf en
1851. Presenta constantes desafios, mas que en sus primeros trabajos. La Sonata para
violin no.1 op.105 de Schumann fue escrita en Septiembre. Schumann describié que la
sonata para violin y piano no le habia gustado, razén por la que escribié la segunda,
buscando una mejoria en su desempeifio.

Analisis
Primer movimiento: Mit leidenschaftlichem Ausdruck.

En el primer movimiento titulado “con expresion apasionada”, el tema, presentado por el
violin, es de un caracter sumamente vocal, donde es evidente la gran influencia de los
Lieder, género en el que Schumann compuso en gran nimero. El movimiento esta escrito
en 6/8, el piano acompafia de manera fluida con ritmica de dieciseisavos,
predominantemente con arpegios, dando un fuerte apoyo armoénico y ayudando al
desarrollo melédico del violin.

El tema principal esta formado por dos frases de 3+3 y 2+2 compases respectivamente
(ejemplo 15), y en el compas 11 vuelve a presentar el tema transportado a la quinta con
el ritmo exactamente igual, pero esta vez extiende el tema afiadiéndole otra seccion. En el
desarrollo, el material que presenta resulta de la exposicion, teniendo varios procesos de
variacién ritmica, como fragmentacion, agrupacién y permutaciéon. En la coda hay un
pedal en el piano en La menor y La mayor; el violin se mueve constantemente en
dieciseisavos, desembocando en un brillante arpegio del piano, seguido de 2 acordes
finales al unisono.
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Ejemplo 15. R. Schumann. ler movimiento de la Sonata no.1 en La menor, cc. 1-11.

Primer movimiento: Mit leidenschaftlichem Ausdruck.

Re-exposicion

Exposicion Desarrollo
Compas Compas Compas
1-67 68-113=46 114-209=96

En el desarrollo modula por
Sol menor, Re menor y en el
compas 96 regresa

La exposicion tiene
repeticion y esta en
region de tdnica (La

menor).

definitivamente a La menor

La re-exposicidn esta en La
menor como el original, en el
compas 149 modula a La
mayor y en el 177 regresa a
La menor.

Tabla 10. Analisis formal y arménico del 1er movimiento Mit leidenschaftlichem Ausdruck de la

Sonata no.1 en La menor.




Segundo movimiento: Allegretto

En este movimiento Schumann muestra claramente sus 2 personalidades contrastantes y
bien definidas, Florestdn y Eusebio. Eusebio esti presente en el primer tema, de caracter
lirico, en ritmo de dieciseisavos y legato (ejemplo 16 cc. 1-8), diferenciado de Florestdn,
tema de caracter ludico, articulado staccato en treintaidosavos, de movimiento
progresivo (ejemplo 16 cc. 9-15); los 2 temas son anacrusicos. Los calderones son
frecuentes en medio de la frase y son determinantes en la definicién del caracter del
movimiento. La seccién intermedia (de 16 compases) contrasta con la exposicion; ésta es
ritmica y ornamentada, remitiéndonos a Florestdn.

Allegretto. - 6. Im Tempo.
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Ejemplo 16. R. Schumann. 20 movimiento de la Sonata no.1 en La menor, cc. 1-15.
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Segundo movimiento: Allegreto
Compas Descripcion
1-15=15 Presentacion de los 2 temas, 2 frases de 8+7 en Ténica (Fa
mayor).
16-25=10 Im tempo, 2 frases de 6+4, en el homdnimo menor (Fa menor).
26-40=15 Re-exposicion en Fa mayor.
41-56=16 Bewegter (con agitacion), modula a regién de subdominante
(Re menor).
57-79=23 Reexposicion con reinterpretacion de los elementos iniciales y
cadencia en tonica (Fa mayor).

Tabla 11. Anélisis formal y arménico del 20 movimiento Allegretto de la Sonata no.1 en La menor.

Tercer movimiento: Lebhaft

El ritmo de dieciseisavos predomina en la exposicién, de forma continua durante 24
compases con caracter y movimiento “vivo”, como lo indica el autor (ejemplo 17). Son
constantes las entradas canoénicas, entablandose un didlogo entre violin y piano. En el
desarrollo introduce nuevos temas, basados en su mayoria en el material de la
exposicion. Algunos procesos de variacion ritmica utilizados son la aumentacién y la
reinterpretacion.

Lebhaft. ¢-91.
o I — 2%
V4

—————
nicht gebunden

~N—T T—t
174 3 o
eJ b4 e
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Ejemplo 17. R. Schumann, 3er movimiento de la Sonata en La menor, cc. 1-24.

Tercer movimiento: Lebhaft

Compas Descripcion
1-24=24 Exposicion (La menor), en tres periodos de 8 compases, 4+4,
4+4, 4+4, respectivamente.
24-58=34 Presenta nuevo material en La menor, hace una inflexion a Fa
mayor y repite da capo.
58-77=18 Desarrollo con materiales ya existentes en tonica (La menor).
78-116=38 Modula a dominante Mi mayor, los dltimos compases preparan
el regreso a ténica La menor.
117-140=23 Re-exposicion en La menor.
140-149=9 Transposicion literal a relativo mayor (Do mayor),
proveniente del compas 24.
150-167=17 Transposicion literal a La mayor proveniente del compas 34.
168-175=7 Transicién que prepara la coda, en Fa mayor, con pedal en
tonica. Aparece el tema principal del primer movimiento.
176-191=15 Coda en La menor, con pedal de dominante.
192-213=21 Continuacidn de la coda y cadencia en ténica (La menor).

Tabla 12. Analisis formal y arménico del 3er movimiento Lebhaft de la Sonata no.1 en La menor.
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El tema principal del primer movimiento aparece 2 veces a partir del compas 168 en el
violin, acompafiando el piano con un pedal de tdénica, para luego aparecer el movimiento
perpetuo de dieciseisavos en sucesivas entradas canoénicas abriendo la dltima parte de la
coda.

Reflexiones finales.

Los signos del inminente colapso mental de Schumann son evidentes en los contrastes del
material tematico, derivado directamente de las personalidades antagdnicas
desarrolladas en su imaginario, sin devenir de esta polaridad deficiencia alguna en la
calidad musical. Por el contrario, se torna complejo emocionalmente, el poder adentrarse
al contexto subjetivo de los estados animicos que la hicieron brotar de la mente del autor.

Resulta interesante la indicacidn Mit leidenschaftlichem Ausdruck (con expresion
apasionada) en el primer movimiento, explicita en el caracter, mas no en el tempo,
dejando abierto al criterio de los intérpretes la velocidad que consideren dptima para
lograr el efecto dramatico. Esta indicaciéon denota la orientaciéon de Schumann en dejar
que fuera la emocion la que determinara el aspecto practico.

Existe un desequilibrio respecto a la dificultad técnica entre la parte del violin y la del
piano, pero el didlogo entre ambos es constante durante la obra. Definitivamente esta
pensada desde una perspectiva pianistica, aunque el mismo Schumann no podia
interpretar muchas de sus piezas. La parte de piano esta pensada segun las habilidades y
apreciaciones de Clara; muchas veces hacia segundas versiones especialmente para Clara,
no por alguna incapacidad suya para resolverlas técnicamente, sino porque “le parecian
muy arrebatadas”. Tal es el caso de esta sonata, estrenada por Clara Schumann y
Ferdinand David en marzo de 1852.
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Capitulo IV:

Dialogos para violin y piano de Mario Lavista
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Mario Lavista Camacho
(Cd. de México, 1943)

Inicié sus estudios en piano a la edad de 10 afos con la Mtra. Adela Benitez y
posteriormente con Francisco Gyves. Mas tarde mostrd aspiraciones por la musica de
Carlos Chavez, de quien recibié gran apoyo al ser su propio maestro de piano. Chavez lo
recomendd con Héctor Quintanar para estudiar armonia y contrapunto, descubriendo asi
su gusto por crear temas musicales.

A la edad de 20 afios es aceptado en el taller de composiciéon de Carlos Chavez en el
Conservatorio Nacional de México (CNM), quien otorgéd muy buenas becas a cada alumno,
las cuales incluian un salén con piano y tocadiscos, acceso a partituras, donde trabajé 8
horas diarias por 4 afios, analizando desde Bach hasta Debussy, escribiendo al estilo de
Mozart, Beethoven o Chopin. Este ritmo de trabajo y la disciplina impuesta por Chavez le
dio una formacién musical completa y lo influyé definitivamente. Simultaneamente
estudi6 con Rodolfo Halfter, también en el CNM, quien lo introdujo al estudio de la musica
atonal, dodecafénica y al andlisis de las obras de Schoenberg, Berg y Webern.

En 1967, becado por el gobierno Francés, estudia con Jean Etienne-Marie en la Schola
Cantorum de Paris, toma un seminario de instrumentos de percusiéon con Christopher
Caskel, dos de mtusica nueva con lannis Xenakis y Henry Pouseur y clases de analisis con
Nadia Boulanger. En 1968 asistié al curso de analisis con Gyorgy Ligeti en Darmstadt y
otro acerca de los procesos de la improvisaciéon impartido por Stockhausen en la
Reihnische Musikshule de Colonia.

Regresa a México en 1970 y funda el grupo Quanta, precursor de la creacién e
interpretaciéon simultianea, asi como de musica electroacustica. Ese mismo afio se inicia
como maestro de analisis musical y composiciéon en el CNM, donde continua hasta hoy.
Trabajo en el entonces recién creado Laboratorio de Musica Electroacustica del CNM,
donde colabor6 junto a Manuel de Elias y Héctor Quintanar, realizando el primer
concierto de musica electrénica en vivo en México. A finales de 1971 y principios de 1972
realiza una estancia en el Estudio de Musica Electrénica de la Radio y Television Japonesa
(NHK) en Tokio.

En 1973 se graba por primera vez su obra Diacronia, y en 1975 se graban Didlogos, Pieza
para un(a) pianista y un piano, Game y Cluster para la serie Voz viva de México de la
UNAM. Es nombrado jefe del Departamento de Musica de la Direccién de Difusiéon
Cultural UNAM en 1976; ese mismo afio se interpretan sus obras para cinta Antifonia y
Contrapunto en la ciudad de Maine, Estados Unidos.

Lavista empezd una fuerte actividad como pianista, presentdndose en foros de musica
nueva y festivales de musica contemporanea. Viajo a Brasil dando una serie de recitales
con Manuel Enriquez, ambos grabando mas tarde un disco junto a Federico Ibarra, en
1979. También ese afio empez6 a trabajar directamente con algunos instrumentistas
dispuestos a investigar nuevas posibilidades técnicas de ejecuciéon; fue una etapa de
exploracidon y experimentacion, de lo que Lavista escribio: “He querido provocar un
encuentro, establecer una relacién mas intima, profundamente afectuosa, entre el
instrumentista y su instrumento”.1t

11 Carredano, “Mario Lavista Camacho.” 806 pp.
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Su lenguaje se consolida en 1980; su presencia como maestro y compositor era cada
vez mas fuerte. A este periodo corresponden obras como: Simurg, Cante, Ficciones,
Marsias, Reflejos de la Noche, Aura, Cuaderno de Vigje.

En 1982 fundd la revista Pauta: cuaderno de teoria y critica musical, donde se funden
literatura, musica y poesia, llegando a ser de las publicaciones mas importantes en
lengua hispana. Este mismo afio realizd la musica de varias peliculas.

En 1987 fue nombrado académico de la Escuela de Artes de México, y recibié una beca de
la Fundacién Guggenheim para componer Aura —6pera en un acto basada en el relato
homénimo de Carlos Fuentes— estrenada al afio siguiente en el teatro de Bellas Artes.

Compuso la musica para la pelicula Cabeza de Vaca de Nicolas Echeverria, y para la
serie de television México a través de su Arte en 1990. En 1991 recibié la Medalla
Mozart y el Premio Nacional de Ciencias y Artes. Dos afios después el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes lo distinguié como creador emérito.

En Octubre de 1998 ingresd al Colegio Nacional, siendo su discurso de ingreso "El
lenguaje del musico". Obras como EI pifano: retrato de Manet, Las misicas dormidas,
Danza de las bailarinas de Degas, son resultado de su enorme gusto por la pintura,
utilizando algunos de sus cuadros favoritos como fuente inspiradora.

Catalogo.

Su primer periodo de composicion, corresponde a una serie de obras basadas en textos
literarios, como Mondlogo, compuesta en 1966 y estd basada en Diario de un Loco de
Goégol; Dos canciones, de la cual la primera Palpar, estd basada en un breve poema de
Octavio Paz; Homenaje a Beckett, basado en el relato Comment c’est de Samuel Beckett.

Su periodo vanguardista empieza en la segunda mitad de la década de 1960, en la que se
encuentra una influencia de Cage, Stockhausen y Berio, las primeras obras de este
periodo son Divertimento (1968) y Diacronia (1969) para cuarteto de cuerdas. Mientras
improvisaba con el grupo Quanta compuso Pieza para un(a) pianista y un piano (1970),
Game y Continuo ambas compuestas en 1971 en las que es evidente el uso de elementos
aleatorios y en las dos primeras la forma es determinada por el intérprete.

Posteriormente entrd en un periodo de transicién en donde reflexion6 y se replante6
gran parte de su pensamiento creador de los ultimos afios, en la que dejo atras la
escritura aleatoria en busca de una escritura mas precisa, y la vigencia y validez de los
principios que la sustentaban, a lo que Mario Lavista escribid:

"Hace afios pretendi colocarme a lado de una efimera vanguardia que descreia de la
consumacién de la obra y afirmaba que el concepto o la idea que la genera es mas
importante que su realidad sonora. En esta época consideré mas fecundo ejercitar el
pensamiento en la invencién de esquemas predeterminantemente novedosos, que no
fueran deudores, de nada ni de nadie: esquemas sin pasado. Aqui residia mi error: en
creer que lo importante era inventar el descubrimiento, en lugar de redescubrir la
invencion. Aprendi entonces a mirar dentro de mi, mismo, esto es, a escucharme, y a
reconocerme como deudor de los musicos del pasado: me di cuenta que lo esencial no
es olvidar, si no recordar, recobrar la memoria".12

12 Tbid.
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De esta bisqueda surgen obras importantes de su catalogo Antifonia (1974), Pieza para
dos pianistas y un piano (1975), Quotations, Trio, Lyhannh estas ultimas tres compuestas
en 1976 en las que se nota el uso frecuente de citas musicales breves y Jaula para
cualquier nimero de pianos preparados.

A partir de 1979, empez6 a interactuar en el proceso creativo con los intérpretes, dandole
asi un panorama mas amplio de la gama de posibilidades técnicas que podia lograr un
instrumento. Canto del alba (1979) para flauta en Do abre una serie de obras compuestas
para instrumentos solistas y pequefios conjuntos, en Triptico para flautas explora una
gran variedad de recursos timbricos como multifénicos, microtonos, glissandos, en Dusk
(1980) para contrabajo solo emplea el uso de arménicos naturales en dobles cuerdas, en
Cante para dos guitarras utiliza el cruzamiento de cuerdas.

En 1980 compuso Simurg para piano dedicada a Gerhart Muench, obra basada en El
coloquio de los pdjaros relato alegdrico sobre la blisqueda de la divinidad del filésofo sufi
Farid udDin Attar. La primera parte de la obra la incluy6 al final de Ficciones (1980) para
orquesta, basada en un cuento de Borges.

Su obra vocal incluye Hacia el comienzo (1985) para mezzosoprano y orquesta, Aura
(1988) 6pera en un acto basada en un relato de Carlos Fuentes, Missa Brevis (1994-1995)
para coro mixto a cappella, Trompo y sonajas (1999), para mezzosoprano y piano
preparado, Gargantiia et Pantagruel para coro de nifios.

Mostré gran interés por las cuerdas al componer 6 cuartetos: Diacronia (1969), Reflejos
de la noche (1984), Misica para mi vecino (1995), Sinfonias (1996), Siete invenciones
(1998), Suite en cinco partes (1999); hace una propuesta utilizando tunicamente
armonicos naturales en toda la obra, como el Cuarteto de cuerdas no.2, Reflejos de la noche
y Cuaderno de viaje (1984) para viola. En Calixto para violin solo la expresiéon timbrica
estd basada en texturas puramente de armonicos, y en Dialdgos explora diferentes
texturas utilizando los registros de sul tasto a sul ponticello, pizz, armonicos, con legno,
entre otros, en un didlogo constante con el piano.

Marco historico

En la década de 1970, la composiciéon en México estaba en una busqueda de nuevos
lenguajes, basadndose en la experimentaciéon propia del instrumento como medio
generador de un sin fin de recursos no tradicionales. La aleatoriedad, la improvisacion y
la musica electroactstica son puntos de partida de esta busqueda, y ante estas
propuestas, la nueva grafia musical pone al intérprete en un papel crucial al tener que
valerse de su imaginacion y capacidad creativa para poder llevarlo a cabo. Es por eso que
compositor e intérprete colaboran en este proceso de investigaciéon de las nuevas
posibilidades técnicas del instrumento, creando un fuerte vinculo con la naturaleza
instrumental. Lo que Lavista llama: el renacimiento instrumental.

Me parece que los cambios sustanciales que ha sufrido su técnica los ha convertido en
una fuente de posibilidades expresivas inimaginables hasta hace unos afios. De esta
manera, los instrumentos tradicionales estan siendo, literalmente, reinventados a
través de una nueva técnica que propone otra manera de concebir, es decir, de
escuchar la musica (...).13

13 Ibid.
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De esta colaboracién compositor e intérprete surgieron varias obras como Didlogos, en
especial de la colaboracion con el violinista y compositor Manuel Enriquez. De esta
manera Didlogos compuesta para violin y piano fue escrita en 1974 y se une a la serie de
obras compuestas para instrumentos solos y pequefios grupos instrumentales, en esta
década en la que el tratamiento de la timbrica es fundamental.

Analisis
Didlogos

La obra consta de 4 secciones "A", "B", "C" y "D", las cuales los intérpretes deciden el
orden en que han de ser ejecutadas. Acerca de la grafia en el violin, Lavista especifica el
pizz a la Bartok con un simbolo, los demas efectos estan indicados con letra sobre el
pasaje, en el piano los clusters y el arménico estan indicados con un simbolo cada uno,
(mostrado en el ejemplo 18). Daré una breve explicaciéon de cada una de las técnicas
extendidas para el violin utilizadas en esta obra.

SIMBOLOS:
violin.- (b pizz a la Bartok
piano.- Cluster sin sonido (teclas blancas y negras)

Cluster (teclas blancas)

Arménico: apoyar ligeramente el dedo en la
cuerda de la nota indicada cerca del silen-
ciador, mientras se percute la tecla de la
misma nota.

Ejemplo 18. Lavista, Didlogos para violin y piano, simbologia p.1.

Efectos de arco

Sul ponticello

Traduccién: sobre el puente. Esta técnica se basa en la relacién diapasén-arco-puente. El
efecto timbrico varia segin el arco se acerca al puente. Compositores como Luigi

Bocherini y Haydn ocuparon este efecto para tratar de igualar el timbre de otros
instrumentos. Este recurso ha sido usado bastante durante el tltimo siglo.
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El sonido se torna brillante y metalico mientras el arco se acerca al puente. Alto sul
ponticello es el punto mas cercano al que puede llegarse, haciendo contacto el arco con el
puente. Se indican con las abreviaturas:

Sul pont. ----------- » Alto sul pont.

En Didlogos el uso del Sul ponticello esta frecuentemente relacionada la dindmica piano o
con sordina, combinandose los efectos y dando como resultado texturas muy delicadas. El
Sul ponticello, presente en las secciones "A", "C" y "D", aparece en trémolo y con un rango
dindmico que va desde p a ppp por lo tanto el efecto es muy sutil (ejemplo 19).

St pont,t?i!“

1,_¥ el e

P 3

Ejemplo 19. Lavista, seccién "A" de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 9.

En la seccién "C", la nota "La"” va de la 32 a la 22 cuerda, para destacar la diferencia de
color que cada cuerda produce con una misma altura en sul pont (ejemplo 20).

alla punla, sul pont.
arco

1Hic

Ejemplo 20. Lavista, seccién "C" de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 5.

En la seccién "B" combina 2 efectos, con sordina y sul pont. sobre trino de quintas,
logrando otro color. (ejemplo 21).

sord.
arce ir AAAAAAAAAAAMAAAAAAAMNAAAAAAAAAAAAAAAAAVAAAANA

Sulpont.: = e
) ge(.) el qu e
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]
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Ejemplo 21. Lavista, seccién "B" de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 9.
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Sul tasto

Traduccién: sobre el diapasén. Efecto basado en la relaciéon diapasén-arco-puente, s6lo
que en sentido contrario a Sul ponticello. El sonido se torna pastoso y opaco conforme se
adentra al diapasoén.

Sul tasto ------------- » Alto sul tasto

En la seccion "C" hay un pasaje con la indicacién sul tasto poco a poco sul pont. La flecha
indica el lapso en que el arco transcurre del diapasén al puente y viceversa. A esta
indicacién une otra: sonido muy suave y con sordina, en rango dinamico de p a ppp
(ejemplo 22). Este pasaje termina con un armoénico en el piano producido apoyando
ligeramente el dedo en la cuerda mientras el martinete la percute.

al taton
diu sul tasto, poco a poco SW Ponl.........................

50/2/J<) muy suave
(very soft sound)

(sut pont.) poco a poco Sul LSO - — - - —=—=c - — - — ==~ - » lunga

s = ===

attace
Subit

=

—— rr ——— PP

Ejemplo 22. Lavista, secciéon "C" de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 16-19.

Atras del puente

En esta técnica se toca detras del puente, sin determinar la posicion de la relaciéon puente-
arco-cordal, variando dependiendo de la cuerda que se toque. No hay una grafia
estandarizada para este efecto adn, pese a ser muy utilizado en la nueva musica. En
Didlogos es utilizado en la seccién A, en dindmica ppp, tocado en la punta del arco, afiade
un pizz de mano izquierda, logrando otro color (ejemplo 23).

a tpo.
(behind the bridge) alla punm
atras del puun(e e - e S

g (7]
AT s, ~ 2
o [ ¢ 4? % ?
senza sord. ?fz%
y /4 (PPP) e
2 +
i ot —
N 1/ 3 ¢
%jj 4 A\
P

Ejemplo 23. Lavista, seccién “A” de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 16-20.

51



Col legno

Traduccién: con lefio. Puede ser utilizada tanto en contextos melddicos como ritmicos.
Hay dos maneras basicas de generar el sonido col legno:

-Legno batutto donde se percute a lo largo de la cuerda sélo con el lefio del arco, y

-Legno tratto donde se mantiene el contacto entre cuerda(s), cerdas y lefio, produciendo
un sonido poco claro.

En Diadlogos se utilizan ambos efectos en las cuatro secciones, en intervenciones muy
pequenas, y pasajes articulados (ejemplos 24-26).

col legno battulo

0.

Py, Y

Zl- ]

Jf

Secco

490

f

K_5:4_J

mp

Ejemplo 24. Lavista, secciéon "A" de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 10.

col leqno tratto

Ejemplo 25. Lavista, seccién "C" de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 6.

col legnio tratto
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Ejemplo 26. Lavista, seccién "D" de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 11.
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Armonicos

El uso de los armdnicos artificiales no es exclusivo del siglo XX. El primer compositor que
los empleé fue Carlo Ciabrano (b. ca 1700), en sus Seis solos para violin, con bajo continuo
para clavicordio, publicado en 1773. Louis Spohr (1784-1859), demostrd el uso de los
armonicos en su libro Violinschule. En el siglo XIX fueron muy utilizados por
compositores como Paganini y Wieniawski.

En el siglo XX y XXI son muy utilizados dentro de la grafia contemporanea los arménicos
naturales, artificiales y microtonales. Lavista utiliza en Didlogos los armoénicos artificiales
de 42 justa, los cuales se obtienen presionando en un punto cualquiera la cuerda contra el
diapasén con un dedo, y con otro, a la distancia de una 42 justa, sélo rozandola (ejemplo
27).

g o) =
escritura: 7 e ]
5 = ;
. -+~
. &%= 3 g
/ - con todos los intervalos cromaticos
o s =
: Z 1 !
sonido: tr ! :
.

Ejemplo 27. Tabla de arménicos artificiales de cuarta

En la seccidn "B" figura un pasaje molto legato, donde el piano da un soporte de un cluster
mientras el violin toca armoénicos; los cambios de compas organizan las duraciones sin
determinar acentuaciones.

MM fagald
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Ejemplo 28. Lavista, seccién "B" de Didlogos para violin y piano, parte de violin cc. 5.

Las secciones "A", "B" y "D" estan marcadas en tempo Muy lento (M.M. 1/8=54); "C" en
tempo Lento (M.M. 1/8=66), y aunque son formas miniatura, los movimientos, de perfil
continuamente contemplativo, dan la sensacién de tener una mayor duracién. Los
cambios de compas no marcan acentos, s6lo determinan duraciones. El silencio cobra la
funcidn de eje unificador y elemento estructural durante las cuatro secciones; lo anterior
es evidente al final de cada seccién, donde invariablemente concluye con un silencio de
5/8, excepto en la seccion “B”.
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Reflexiones finales

Lavista especifica sempre senza vibrato al principio de cada una de las cuatro secciones. Si
bien ésta no es técnica extendida, si es un concepto contemporaneo, aunque hay debates
en cuanto a la practica del non vibrato, del vibrato, o de los diversos tipos adecuados de
vibrato segun estilos o periodos, en Didlogos se trata de una estética diferente. El contexto
de Lavista esta en un universo distinto del de Bach, Mozart o Paganini.

Para abordar esta obra es indispensable tener un acercamiento de las técnicas extendidas
para el violin y dominarlas, integrarlas a nuestro bagaje técnico. Si bien, muchos de estos
recursos no son exclusivos del siglo XX, estan en un contexto diferente. Al no haber un
estandar de escritura para la mayoria, cada recurso tiene su tratamiento dentro de la
obra, dependiendo del compositor, el estilo, o 1a corriente a la que pertenece.

Esta obra explora profundamente el tratamiento del color; el discurso timbrico
comprende la exposicion de los efectos que le son propios a cada instrumento de manera
individual y simple, en sélo y a duo (ej: cluster en piano y sul pont en violin),
superponiendo luego recursos en cada uno (sul pont y sordina en violin; cluster y
armonico del piano), ampliando después la gama combinando entre las voces los colores
simples y compuestos de forma mixta, teniendo también ésto una correspondencia
directa con la organizacién de las alturas y gestos. Esta escrita en textura puntillista, la
cual nos remite a Webern, cosa que Lavista reconoce diciendo: “todas mis primeras obras
estan influidas por su pensamiento”.

Aunque en cada una de las secciones de Didlogos el pulso ritmico es constante, por su

lentitud y construccion éste parece desvanecerse. Para su ejecucion es indispensable que
los ejecutantes se mantengan "dialogando" con sus respiraciones y en contacto visual.
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Conclusiones

Concientizar los aspectos que conforman la labor del instrumentista por el analisis de
cada uno de ellos, por separado y en conjunto, fue el propésito del presente trabajo. La
presentacion de obras musicales tan importantes, sin la informacién concomitante,
desvirtua su apreciacion, al grado de que llegue a considerarse el trabajo del musico-
artista, una actividad mecanica y servil realizada por un autémata.

El instrumentista tiene una gran responsabilidad al presentarse ante un publico, diverso
en niveles de percepcion e idiosincrasia. Su labor como artista alcanzara su objetivo
logrando que la audiencia logre asimilar de la mejor forma los contenidos plasmados en
la obra por el autor, meta que s6lo puede alcanzarse comprendiendo, por medio de
investigacion y reflexion, la vida y pensamiento de los compositores que interpreta,
teniendo asi capacidad de transmitirlos y ser un beneficio para la sociedad.

Las notas al programa ayudan a que la comunicacién del mensaje estético sea mas exacta,
enfocando la atencion de los receptores hacia puntos considerados de mayor importancia
por el ejecutante, tanto de los conceptos que formaron la obra, la busqueda que en ella el
autor emprendid, como del contexto histdrico-ideolégico, individual y social en que se
origind.

Paralelo a las consideraciones anteriores, van los cambios que han tenido los
instrumentos en su construcciéon, que han obedecido al interés por optimizar su
desempefio y facilitar la ejecuciéon de ideas suscitadas en los diversos entornos, pues
aunque parezca una obviedad, es un punto crucial que merece toda la atencidn, pues tal
factor también es determinante en el desenvolvimiento de la musica, en la didactica
publica y en la practica musical.

Este programa comprende obras obligadas del repertorio violinistico por las siguientes
razones:

0 El lugar indiscutiblemente trascendente que ocupa Johann Sebastian Bach en la
historia de la musica como pedagogo, instrumentista y compositor, hace de su
obra para violin solo un cimulo de sapiencia concentrada en el tratamiento de la
forma, y el despliegue armonico-polifénico, traspuesto de su técnica para
instrumentos de teclado a los de cuerda y aliento.

O Mozart también tiene un importantisimo lugar en el arte de la composicién. En su
Concierto no.5 para violin alcanza un grado de alto refinamiento, tanto en lirismo
como en innovacién y variacidn de la forma sonata-concierto.

o El interés de la Sonata no.1 para violin y piano de Schumann, radica en la
aproximacién que hace un compositor no violinista, cuya marcada aficién a la
literatura lo llevé a sentir gran inclinacién a componer Lieder, haciendo del violin
un uso preponderantemente vocal, ademas de las aportaciones que hizo a la
composicidn de la forma con el exagerado y caracteristico contraste emotivo de
sus temas.

0 En Didlogos, Lavista aborda técnicas extendidas en un aparente alejamiento de la
tradicion de siglos anteriores. La inclusion de su obra al programa se debe a que
representa una figura destacada en la musica contemporanea mexicana.
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“Anexo 1”

Sintesis para el programa de mano
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Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Partita para violin solo en Mi mayor

El ciclo de Sonatas y Partitas para violin solo fueron creadas en 1720, durante su puesto
como director de musica en la corte de Leopoldo en Cothen, disponia de una orquesta
notable, y de un excelente primer violin, razén por la cual se mostr6 especialmente
atraido por la composicién de musica instrumental, que ademas de su ciclo de sonatas y
partitas para violin solo, de este periodo corresponden: seis Concertos Brandenburgo, el
primer libro de EI clave bien temperado, seis Suites francesas, seis Suites inglesas, seis
Sonatas para violin y clave, tres Sonatas para viola da gamba, y seis Suites para violoncello
solo.

Bach sabia lo inusual que era componer sin el soporte del bajo, titulando toda la serie
como “seis solos para violin sin acompafiamiento de bajo”, donde trasladé su vasto
conocimiento como organista y compositor de forma directa al violin. Escribié para el
instrumento solo, utilizando una textura polifénica muy rica, de estructuras armdnicas
complejas que sustituyeron cualquier acompafiamiento posible.

Las seis obras para violin solo se dividen en 2 conjuntos de 3 piezas, 3 sonatas y 3
partitas. Las 3 sonatas ejemplifican la sonata da camera (sonata de cAmara), en cuatro
movimientos: lento, una fuga, lento y gran final. Las tres partitas ejemplifican la sonata da
chiesa (sonata de iglesia), cada una con un conjunto de danzas.

Partita es como un término de variaciéon usado desde el S.XVI, hoy en dia se entiende el
término como una secuencia de danzas. La tercera Partita en Mi mayor contiene la
secuencia de movimientos: Preludio, Loure, Gavotte en Rondeau, Menuet I, Menuet II,
Bourée y Gigue; teniendo asi una variedad de géneros y movimientos que exploran una
amplia gama de recursos tanto violinistica como compositivamente.

(Por qué se volvieron las obras para violin solo de Bach tan importantes en la pedagogia
del violin? Bach concibi6 la escritura como visionario de la musica para violin. Pensamos
a Bach como organista y clavecinista, pero también fue violinista; a sus 18 afios ocupé un
puesto de violinista en Weimar en 1703. Carl Philip escribié en 1774 que su padre
continu6 tocando el violin de forma limpia y penetrante hasta la edad madura. No fue
famoso como sus contemporaneos Corelli y Vivaldi, pero tenia sin duda la suficiente
experiencia para haber desarrollado un tratamiento tan profundo de las posibilidades
polifénicas de los instrumentos de cuerda frotada, tanto, que seguirdn siendo parte
fundamental de la pedagogia del violin.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756- 1792)
Concierto para violin no.5 en La mayor

Hijo de Leopold Mozart y Maria Anna Pertl. Su padre se encargé de su educacién, que
ademas de musica, incluyd matematicas, lectura, escritura, literatura, idiomas y danza,
formacidn ética y religiosa. Wolfgang mostré interés por la musica desde temprana edad:
a los 4 afios ya tocaba piezas del cuaderno de musica de su hermana y sus primeras
composiciones fueron escritas cuando tenia 5 afios.

Desde 1762, su padre emprendio, con Wolfgang y su hermana, varias giras por Viena,

Alemania, Francia, los Paises Bajos, Inglaterra, Suiza y Londres, presentindose con gran
éxito ante nobles, embajadores y reyes, adquiriendo musica que no estaba disponible en
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Salzburgo, conociendo compositores e intérpretes, destacando la amistad que entablaron
con Johann Christian Bach, hijo de Johann Sebastian Bach, surgiendo en Wolfgang un gran
interés por el contrapunto barroco, influyéndolo de por vida.

En 1773, Mozart conoce en Viena la musica de Franz Joseph Haydn, cuyo arte
contrapuntistico influencié fuertemente su estilo instrumental, usandolo como modelo
en obras que le dedicd; al escucharlas, Haydn dijo a Leopold: “Ante Dios y como un
hombre honesto, le digo que su hijo es el mas grande compositor conocido por mi, tanto
en persona como por nombre”.

Considerado el mejor pianista de su época, también fue un violinista competente. Su
padre publicé uno de los primeros tratados de pedagogia para el violin, siendo muy
estricto con Wolfgang para que continuara sus estudios en este instrumento.

Concerto proviene del Latin concertare, el cual significa “luchar, disputa, debate”; el
significado italiano es “arreglar, estar de acuerdo, reunirse”. En 1775, Mozart compuso en
9 meses sus 5 conciertos para violin y orquesta, a la edad de 19 afios, no volviendo a
componer un concierto para este instrumento en toda su vida, siendo su concierto 5 para
violin y orquesta considerado uno de los mas importantes de finales del siglo XVIII.

De estilistica francesa e italiana, presenta varias innovaciones: después de la introducciéon
en Allegro aperto, el solista comienza en Adagio, retomando luego el movimiento de la
introduccion. En el tercer movimiento, donde el patréon mas usual de la época fue el rondo
de sonata, basado en la repeticidn del ritornello alternado con otras secciones, presenta
un contraste incluyendo una seccién de musica turca caracteristica por la introduccién de
adornos y pasajes ornamentales ademas de cambios en la articulacién y ritmo.

Su obra incluye obras sinfénicas, 6peras, misas, conciertos para violin y teclado,
serenatas, divertimentos, cuartetos de cuerda y quintetos.

Robert Schumann (1810-1856)
Sonata para violin y piano no.1 en La menor

Robert Schumann compositor aleman que expres6 el desarrollo del romanticismo, nace
en Zwickau el 8 de Junio de 1810. Estudi6 piano a la edad de 7 afios e hizo sus primeras
apariciones en 1821y 1822.

En 1827 comenzé a escribir un diario (Tage des Jiinglinglebens) donde registr6 parte de
sus pensamientos y sentimientos. En 1928 se fue a Leipzig y estudié piano con Friedrich
Wieck quien tomaria un papel importante en la vida profesional y personal de Schumann.
Aparecen en su diario los personajes creados por Schumann: Florestan y Eusebius. En el
primero de ellos, reflejaba sus aspiraciones como pianista virtuoso; en el segundo
conformaba la imagen de pensador y sofiador.

A los 23 afios tuvo algunos inicios de angustia, dificultad en la respiracién, insomnio, e
incluso pensé en suicidarse, llamé a su enfermedad “melancolia dominante”. Pero lo

mantuvo su amor por Clara, hija de su maestro Wieck, 9 aflos mas joven que él.

En 1850 se convirti6 en director de musica municipal en Diisseldorf, pero su salud mental
se manifesté de maneras tan alarmantes que renuncié al puesto en 1853.

Su salud empeord y en 1854 se lanz6 hacia el rio Rin, siendo rescatado por unos
pescadores. El 4 de Marzo de 1854 fue llevado por decisién propia a un sanatorio en
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Endenich, cerca de Bonn, donde permanecid hasta su muerte el dia 29 de Julio de 1856,
victima de un colapso neurocirculatorio.

La Sonata no.1 en La menor para violin y piano op.105 fue escrita del 12 al 16 de
Septiembre de 1851 durante su puesto como director en Diisseldorf. Los signos del
inminente colapso mental de Schumann son evidentes en los contrastes del material
tematico durante toda la obra.

En el primer movimiento titulado Mit leidenschaftlichem Ausdruck (con expresion
apasionada) refuerza el caracter dramatico; esta indicacién denota la orientaciéon de
Schumann en dejar que la emocién determinara el aspecto practico. En este movimiento
el tema, presentado por el violin, es de un caracter sumamente vocal, donde es evidente
la gran influencia de los Lieder, género en el que Schumann compuso en gran nimero.

En el 20 movimiento Schumann muestra claramente sus 2 personalidades contrastantes
y bien definidas, Florestdn y Eusebio. Eusebio esta presente en el primer tema, de caracter
lirico y meditativo, diferenciado de Florestdn, tema de caracter ludico.

El ritmo de dieciseisavos predomina en la exposicién del 3er movimiento, de forma
continua con caracter y movimiento “vivo”, como lo indica el autor. Son constantes las
entradas canodnicas, entablandose un didlogo entre violin y piano. En el desarrollo
introduce nuevos temas, basados en su mayoria en el material de la exposicion.

Fue estrenada por Clara Schumann y Ferdinand David en marzo de 1852.

Mario Lavista Camacho (1943)
Dialogos para violin y piano

Egresado del taller de composicion de Carlos Chavez en el Conservatorio Nacional de
México (CNM), y habiendo estudiado analisis con Rodolfo Halfter es becado por el
gobierno francés para realizar estudios con Jean Etienne-Marie en la Schola Cantorum de
Paris en 1967. Tomé6 un seminario de musica nueva con liannis Xenakis y Henry Pouseur
ademas de clases de analisis con Nadia Boulanger.

Regresa a México en 1970 y funda el grupo Quanta, precursor de la creacién e
interpretacion simultdnea, asi como de musica electroacustica. Ese mismo afio se inicia
como maestro de andlisis musical y composicién en el CNM. Trabajo en el entonces recién
creado Laboratorio de Musica Electroacustica del CNM, donde colabor6 junto a Manuel de
Elias y Héctor Quintanar.

En 1973 se graba por primera vez su obra Diacronia, y en 1975 se graban Didlogos, Pieza
para un(a) pianista y un piano, Gamey Cluster para la serie Voz viva de México de la
UNAM.

En la década de 1970, la composiciéon en México estaba en una buisqueda de nuevos
lenguajes, basandose en la experimentacion propia del instrumento como medio
generador de un sin fin de recursos no tradicionales, de este periodo surge Didlogos. La
aleatoriedad, la improvisacion y la musica electroactstica son puntos de partida de esta
busqueda, y ante estas propuestas, la nueva grafia musical pone al intérprete en un papel

crucial al tener que valerse de su imaginacion y capacidad creativa para poder llevarlo a
cabo. Es por eso que compositor e intérprete colaboran en este proceso de investigacion
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de las nuevas posibilidades técnicas del instrumento, creando un fuerte vinculo con la
naturaleza instrumental. Lo que Lavista llama: el renacimiento instrumental.

En 1982 fundé la revista Pauta: cuaderno de teoria y critica musical, donde se funden
literatura, musica y poesia, llegando a ser de las publicaciones mas importantes en
lengua hispana. Este mismo afo realizé la musica de varias peliculas.

En Octubre de 1998 ingresé al Colegio Nacional, siendo su discurso de ingreso "El
lenguaje del musico". Actualmente sigue su actividad como compositor, siendo un gran
exponente de la musica contemporanea mexicana.

La obra Didlogos consta de 4 secciones "A", "B", "C" y "D", las cuales los intérpretes
deciden el orden en que han de ser ejecutadas. Dentro de las nuevas técnicas para el
violin nos encontramos algunos efectos de arco como sul ponticello y sul tasto, que es la
relacion del arco con el puente y diapasén; atras del puente, que genera sonidos
indeterminados; con legno que significa: con lefo, es decir, tocar con la vara del arco
ademas de armonicos y pizz a la Bartok. Y en el piano encontramos cluster sin sonido (de
teclas blancas y negras) y cluster con sonido (de teclas blancas).

Aunque son formas miniatura, los movimientos, de perfil continuamente contemplativo,
dan la sensacién de tener una mayor duracién. El silencio cobra la funciéon de eje

unificador y elemento estructural al final de cada seccidn.

Esta obra explora profundamente el tratamiento color, el discurso timbrico comprende la
exposicion de los efectos que le son propios a cada instrumento de manera individual.
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