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INTRODUCCION

Antecedentes

Melecio Galvan fue un artista comprometido con su tiempo porque recurre a un
lenguaje plastico contemporaneo; también expresd este compromiso desde la
intencionalidad de su obra que reside en una significacion social cuyos
planteamientos se sustentan en un marco politico y ético.

Desarroll6 un estilo que conjuga un virtuosismo técnico en el dibujo con una
composicion precisa y depurada. Su expresion se vale del cémic, de la ilustracion,
del disefio grafico y la publicidad. Como muchos artistas del siglo XX, utilizo
diversas fuentes pero una constante en su representacion es la neofiguracion, en
ocasiones respaldada en referentes clasicos y barrocos, en otras en un lenguaje
afin a la grafica contemporénea.

Se pronuncia por un arte publico que recupera diversas propuestas criticas y de
arte social, algunas de las cuales se remontan al muralismo y a la gréafica popular;
esto sucede en los murales que en forma colectiva ejecuta en espacios
comunitarios, en sus ilustraciones solidarias para sindicatos, para el movimiento
estudiantil de 1968 y para apoyar las luchas de algunos grupos antiimperialistas. El
hecho de que su trabajo esta mas orientado a la comunicacion que a una
basqueda estética cerrada en si misma también lo circunscribe al arte de contenido
social con una orientacion publica. De 1977 a 1981, como miembro del Grupo Mira
(integrado ademas por Arnulfo Aquino, Eduardo Gardufio, Rebeca Hidalgo, Saul
Martinez, Silvia Paz Paredes, Salvador Peleo, Jorge Pérez Vega), su actitud es mas
enérgica, ya que inserta su conviccion de un arte popular dentro del trabajo
colectivo.

Su pertenencia a Mira, su insercion en el movimiento de los Grupos y en el Frente
Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura, ademas de la postura que adopté
hacia el afio de 1977 para desarrollar su trabajo como ilustrador, al margen de los
canones establecidos por la Academia, de los criterios de competitividad y de

promocién artistica desde instituciones gubernamentales como el INBA, asi como



su alejamiento de los dictamenes de galerias y de circuitos comerciales privados,
provoca que la valoracién de su trabajo como ilustrador se sitlle precisamente esta
perspectiva alternativa, centrada en la comunicacion y el didlogo abierto, en la
funcionalidad artistica donde la produccién se asume como una practica vinculada
a planteamientos sociales y al empleo de recursos graficos contemporaneos.
Aungue Melecio Galvan opt6 por el dibujo mas que por la experimentacion y por el
uso de tecnologias de uso comun (mimeografo, fotocopias, serigrafia, fotografia,
entre otras), compartié desde 1965 las inquietudes y propuestas de muchos de los
jovenes artistas, quienes plantearon una practica artistica alejada de los
convencionalismos y los rituales del arte dominante.

En su poética la ficcibn es un recurso para desarrollar la imaginacion y para
desplegar la ilusi6n de mundos contrastantes, ya que en algunos trabajos muestra
fantasias ludicas, donde prevalecen alusiones a la nifiez y a la espontaneidad; en
otros momentos en cambio, la representacion de escenas que perturban la
normatividad pone en evidencia la vulnerabilidad de los sujetos y la crisis social. En
este caso, sus ilustraciones presentan el trastorno de una realidad que inquieta y
desconcierta. De esta manera, busca subvertir el discurso del poder, con
ambientes alterados, metamorfosis y ambigledades, para referirse a la crisis del
individuo, a la brutalidad, a la manipulacién y al manejo de recursos coercitivos de
los grupos dominantes en una sociedad intolerante y opresiva. La intensidad de la
denuncia lo lleva frecuentemente a cierta exageracion, la cual si bien ahora
pudiera parecer un tanto dramatica o afectada, al situarla en el contexto, nos
revela la necesidad de contrarrestar a una realidad represora y coercitiva a través
de las imagenes, en forma tan vehemente como €l y otros artistas la percibian, la
resistian o la padecian.

Melecio Galvan realiza su trabajo artistico primero como estudiante en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas (Academia de San Carlos) y después como asalariado
en diversas publicaciones culturales, durante el periodo que va de 1965 a 1982. En

esta etapa es notoria la radicalizacion de diversos grupos sociales. La tension se



expresa en movimientos de gran efervescencia, con fuertes cuestionamientos
sociales y culturales (como las manifestaciones estudiantiles de 1968 o los Grupos
artisticos que propugnaban por un arte publico politizado), en propuestas
comunitarias alternativas, en los grupos de insurreccion y resistencia social (como
la contracultura y los movimientos guerrilleros), en las tendencias anticolonialistas,
antiimperialistas, asi como en las ideologias nacionalistas que actuan frente a un
estado mexicano demagadgico, autoritario, anticomunista, represor e intransigente
(matanza de 1968, “halconazo” de 1971 y diversas modalidades de las guerras
sucias contra las guerrillas rurales y urbanas), todo esto en un marco mas amplio
de una Latinoamérica caracterizada por las dictaduras militares y por la violencia
ejercida en forma sistematica por los grupos de poder?.

En vida de Melecio Galvan, pero sobre todo después de 1982, tras la muerte del
artista, aparecieron varios articulos sobre él en periddicos y catalogos de
exposiciones. Diez afios después, en 1992, el Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM publicé el libro Melecio Galvan, el artista secreto, de Lelia Driben. En
1995 Arnulfo Aquino participé en el XVIII Coloquio Internacional de Historia del
Arte del IIE: Arte y violencia. Su conferencia se titulé “Melecio, 1945-1982: un
sentimiento y una vision de la violencia”. En el afio 2002, dentro de la serie
“Garbanzo de a libra”, el Canal 22 produjo el video de Ariel Garcia, titulado Melecio
en sus tintas. Finalmente, del afio 2004 al 2008, Amaranta Galvan difundio la obra
de su padre, fundamentalmente con la exposicidbn Melecio Galvan. Retrospectiva
1945-1982, que circuldo en distintos puntos de la Republica (como Oaxaca, el

Estado de Meéxico, Querétaro, Zacatecas). Estos materiales y las exposiciones

! Entre los movimientos latinoamericanos que propugnan por un cambio social, estan, entre otros:
la Revolucién Cubana, las guerrillas del Frente de Liberacién Nacional en Venezuela, el Frente
Unido del Pueblo de Colombia, con Camilo Torres, la Organizacién Latinoamericana de Solidaridad
con Cuba, OLAS, la guerrilla urbana de los Tupamaros en Uruguay, las guerrillas salvadorefias con
Roque Dalton, el Movimiento de Izquierda Revolucionaria, MIR, la Unidad Popular y “la via chilena
hacia el socialismo” con Salvador Allende, en Chile, el Ejército de Liberacion Nacional de Bolivia, el
grupo guerrillero peruano Sendero Luminoso, el Ejército Revolucionario del Pueblo de Argentina, el
Frente Sandinista de Nicaragua con Carlos Fonseca Amador, las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Guatemala. Michael Lowy, El marxismo en América Latina (De 1900 a nuestros
dias). Antologia, Ediciones Era, México, 1982. Coleccién El hombre y su tiempo.



itinerantes, suscitaron mi interés por Melecio Galvan, quien a pesar de morir muy
joven (1945-1982), dej6 una produccién relevante realizada durante 17 afios de
trabajo artistico.

Esta tesis proporciona un acercamiento a su trayectoria a partir de diversos textos,
documentos y fotografias, realiza un andlisis de las obras representativas de las
diversas etapas y especifica algunas influencias importantes dentro de su trabajo.
Por ejemplo, establece que el Grupo Mira fue esencial para que Melecio Galvan
reafirmara sus propuestas plasticas y politicas. Determina la importancia de su
labor como ilustrador en La Semana de Bellas Artes (1977-1981), espacio que le
permiti6 desarrollar un estilo propio. Por udltimo, examina como actlan e
interactian en sus obras categorias como las de fantasia, subversion, deformacién
y caos, para definir sus planteamientos a través de la gréafica. Se analiza como a
partir de una cuidadosa y detallada representacion, a manera de diseccion plastica,
el artista pretende exponer los mecanismos de la deshumanizacion.

Melecio Galvan desarroll6 un trabajo versatil dentro de la ilustracion. Recurrié a
diversos recursos graficos y conceptuales en el dibujo y apostdé por este medio
confiriéndole muchas veces un caracter subversivo. Aunque a veces su discurso
visual queda atrapado en un eclecticismo no siempre resuelto con acierto o en una
representacion descriptiva, el dibujo siempre fue realizado con maestria. En otros
casos si logra soluciones plasticas equilibradas que enlazan su talento como
dibujante con la originalidad de las propuestas y con la capacidad de producir una
obra representativa de su tiempo.

Melecio Galvan ha sido considerado como uno de los mejores dibujantes de fines
del siglo XX en México. Teresa del Conde, Lelia Driben, Carlos Blas Galindo, Alberto
Hijar o Ida Rodriguez Prampolini asi lo han manifestado en diversos momentos.
Sus propios compafieros artistas e ilustradores, como Arturo Pastrana, Heraclio o
Alberto Castro Lefiero acusan cierta influencia de Galvan en algin momento de su
trayectoria, ademas de que reconocen su talento y su capacidad para traducir las

ideas a imagenes a partir de lineas aplicadas con gran precision y rapidez. En 1983
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la Doctora Teresa del Conde, expresé: “Si la muerte de Melecio Galvan a los 37
afnos corta brutalmente una rica trayectoria de trabajo y creatividad, no menos
cierto es que su obra basta para ocupar un lugar en la historia del arte
contemporaneo de México. De aqui la necesidad de que se le promueva, se le
conozca, se le valore™.

Melecio Galvan comparte con muchos de sus colegas artistas de los afios setenta,
la necesidad de optar por medios alternativos, efimeros o poco apreciados, como
en este caso la obra en papel y en formato pequefio, como una manera de
rechazar formas plasticas (como la pintura y el mural), asociadas al poder y al
autoritarismo. Su vision del arte, como la de sus contemporaneos, se fundamenta
en nuevos parametros: se eligen nuevos medios ( 0 en el caso de Melecio Galvan
recurre a un medio tradicional trabajado de manera actual), nuevos materiales,
formas de comunicacion y de relacion con la sociedad, asi como una distinta
manera de asumirse a si mismos, mas que como creadores, como productores y
trabajadores artisticos, de ahi que para evaluar el trabajo de estos artistas y el del
propio Melecio, resulta fundamental abordar el espacio significativo de su
produccion caracterizado por un clima de inquietudes sociales, por la produccion

de un arte desacralizado, antiautoritario, politizado y autogestivo.

Melecio Galvan en la cultura y en el arte contemporaneo

La presencia de los Grupos y de sus integrantes fue motivo de interés por parte del
medio cultural y de la critica de arte durante los afios setenta. En este trabajo se
retoman opiniones expresadas en su momento sobre Melecio Galvan, sobre Mira y
los otros Grupos (especialmente en el segundo capitulo). El reconocimiento del
Grupo Mira se dio por sus propios compaferos artistas, por grupos sindicales y
culturales, ademas, su trabajo mas solido, el Comunicado Grafico numero 1, fue

premiado por la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla en el Concurso

> Teresa del Conde, “Melecio Galvan”, Texto para la exposicion Melecio Galvan, visién
retrospectiva 1965-1982, inaugurada el 27 de mayo de 1983 en el Museo del Palacio de Bellas
Artes.
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Nacional de Arte de Contenido Politico y Social, donde recibio el primer lugar en
1980 y en este mismo afio se le otorgé uno de los diez grandes premios en el
sexto concurso de /ntergrafik realizado en febrero de 1980 en Berlin, en la
Republica Democréatica Alemana.

Los integrantes de Mira fueron los Unicos artistas latinoamericanos premiados, al
lado de creadores de la Republica Democratica Alemana, la Republica Federal
Alemana, Palestina, Austria, Viet Nam, Estados Unidos, Portugal y la URSS. Su
reconocimiento se consiguié en un estricto certamen donde se evaluaron 1,600
trabajos de 600 artistas que representaban a 50 paises. Si bien el Comunicado se
realizd como un trabajo colectivo, en él la intervencion de Melecio Galvan y su
capacidad como dibujante posibilité no s6lo poder estructurar un planteamiento
integral que confiri6 unidad al conjunto de iméagenes, sino también, dio lugar a
representaciones de efectividad visual con un buen nivel de calidad grafica.

La importancia del Comunicado Grafico numero 1, donde la participacion de
Melecio Galvan fue fundamental, exigié que en esta tesis se abordara esta obra en
forma detallada, aunque sin incurrir en marcar o separar aquello realizado por
Galvan, precisamente para no violentar el sentido originario de este trabajo
colectivo.

Melecio Galvan fue considerado por sus contemporaneos como uno de los mas
destacados dibujantes de su momento y un valioso integrante de Mira. Hay que
resaltar que su figura no se diluye en la de este grupo, ya que la consistencia de
buena parte de su trabajo se mantiene al margen de lo realizado en Mira. Su
reconocimiento se produjo en diversos catadlogos, articulos, conferencias o
materiales publicados, pero hasta ahora sélo se cuenta con el estudio de fondo de
Lelia Driben, Gnico de largo aliento que se ocupa exclusivamente de los bocetos y
los dibujos de la serie Militarismo y represion que corresponde a sus Ultimos
trabajos. Esta tesis pretende llenar ciertos vacios respecto a la produccion del
artista con un estudio mas amplio de su obra, de sus posibilidades comunicativas,

asi como de la interrelacion entre los planteamientos discursivos de la imagen que
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el artista plantea, considerando las categorias estéticas que emplea, analizando su
estilo y el tratamiento de la linea en sus dibujos.

Al revisar las obras es claro su dominio de diversas técnicas artisticas,
especialmente las tintas, la sanguina, el carboncillo, con trazos realizados a partir
de lineas multiples, de escorzos, difuminados, achurados y ritmos cambiantes, con
un estilo original en el cual la figura humana siempre destaca como el eje de la
representacion y el dibujo como el medio de expresion. En su trabajo, la
comunicacion y la estética confluyen para reconstruir un discurso contenido dentro
de un humanismo con claro sentido politico, a pesar de que Melecio Galvan nunca
se interes6 por una militancia politica formal, ya sea al interior del Partido
Comunista Mexicano, de sindicatos, o de otros centros activistas.

Sus dibujos lo vinculan en sus primeras etapas a José Luis Cuevas y al
neofigurativismo expresionista de Francis Bacon; también comparte con algunos
colegas de su generacion la particularidad de respaldar su trabajo o de mostrar su
admiracion por algunos artistas de la tradicion cultural de Occidente, como
Leonardo da Vinci y Alberto Durero; o alude de manera directa o sesgada, a Miguel
Angel, José Guadalupe Posada o a Julio Ruelas. Desde sus primeros dibujos (de
1965 a 1968) hasta los ultimos (de 1982), conserva pureza en la linea y una
figuracibn generalmente cercana a la ficcion. Por su versatilidad técnica y
expresiva en la calidad del dibujo podemos situarlo al lado de dibujantes como
Héctor Xavier, Carla Rippey, Arturo Rivera, José Castro Lefiero y Rafael Cauduro
(aunque cabe aclarar que algunos de ellos también se expresan desde la pintura).
Su obra pléstica fue reconocida por circuitos artisticos comerciales, ya que estuvo
dentro de los selectos artistas que expusieron en la Galeria de Antonio Souza en
1968. En Estados Unidos fue promovido por galerias de menor nivel, como la “G”
en Kansas, y La Porte en Wisconsin. Como muchos de sus contemporaneos
rechaza esta linea de trabajo comercial, niega las connotaciones de creatividad y
artisticidad consagratorias, y se asume mas como un productor de imagenes. Esta

actitud incluso se fomento en cierta forma en la Escuela Nacional de Artes Plasticas



13

durante la direccion de Roberto Garibay S., con la modificacion de los Planes de
Estudio de 1971 y de 1973, al proponerse una division en las ramas de artes
plasticas y artes visuales, 10 que ocasion0 visiones opuestas respecto a la
profesionalizacion de la carrera, al ejercicio mismo dentro de los talleres y a la
forma especifica de considerar a las obras destacando su recepcion y la insercion
del arte, como lenguaje, en la comunicacién social.

Melecio Galvan desde los primeros afos de la década de los setenta se dedica a la
ilustracién para revistas culturales, produce dibujos y grafica para carteles o
volantes, utilizados por sindicatos, por grupos populares o por trabajadores
culturales independientes. Conjunta en su obra una serie de aspectos
representativos de su tiempo, por ejemplo, su produccion (de mediados de los
sesenta a principios de los ochenta) esta definida por la masificacion cultural a
través de la presencia y saturacibn de imagenes en los medios masivos de
comunicacion, en la difusion de carteles y en la publicidad, esto es evidente, por
ejemplo, en su proximidad con la ilustracion o el cémic.

Algunas de sus ilustraciones, asi como su actitud critica y marginal respecto a la
cultura oficial (con sus valores ético-politicos y estéticos), lo aproximan a la
contracultura, lo mismo sucede con su pretensibn de concretar una practica
cultural alternativa desde una tendencia de izquierda, independiente de los
parametros partidistas.

En varios de sus dibujos la alusi6bn a la muerte, a la violencia, al horror, a lo
oscuro; su condena respecto a una existencia adversa donde prevalece la soledad,
la incomunicacion y la decadencia social, también lo remiten a la tendencia gotica
que surge a fines de los afios setenta y principios de los ochenta. Comparte con lo
gotico la necesidad de exteriorizar la alienacion y de afirmar el nihilismo,
condiciones sociales que actian como réplicas frente al control institucionalizado y
a los sistemas totalitarios.

El contexto artistico nacional e internacional que enmarca su trayectoria se

caracteriza por cambios que se expresan de muchas maneras, que implican
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rupturas con los soportes tradicionales y con la forma de asumir la creacion, la
percepcion artistica y las relaciones espacio-temporales. En términos generales, la
confeccion de la obra se resquebraja o se violenta y se establecen como
prioritarias la comunicacion y la expresividad sobre una obra acabada o centrada
en si misma. Ida Rodriguez® realizé una critica de arte durante los afios de 1964 a
1974, en ella destaca las siguientes tendencias artisticas: neodadaismo, pop art,
op art, cinetismo, geometrismo, /and art, gestualismo, informalismo, instalacion,
performance, poesia concreta, ensamblado, collage.

En estos afos la situacion politica y cultural se debate entre la influencia de la
Revolucién Cubana, los movimientos guerrilleros de Sudamérica y Centroamérica,
asi como los de la guerrilla rural en Guerrero y los grupos de resistencia urbana en
la Ciudad de México, en Guadalajara y Monterrey. Surgen diversos enfoques donde
la cultura se asume a partir de propuestas alternativas, contestatarias y marginales
(rock, psicodelia, existencialismo, antiautoritarismo, lo ludico, critico, irreverente).
También es clara la presencia de expresiones culturales latinoamericanas (como en
el caso de la musica, del teatro, el cine y la literatura).

La obra de Melecio Galvan, al interior de su participacion dentro del colectivo Mira,
se define por una cultura popular; su temética en muchos casos aborda problemas
de las luchas nacionalistas antiimperialistas y dentro de su labor como ilustrador,
retoma obras como Cien arfios de soledad de Gabriel Garcia Marquez, poemas de
Roque Dalton y de Nicolas Guillén, retrata a Alejo Carpentier y a Sandino, o recrea
y politiza a personajes del cuento /ncidentes melodicos del mundo irracional de
Juan de la Cabada, afios antes ilustrados por Leopoldo Méndez, a quien Galvan
rinde homenaje con sus ilustraciones, las cuales quedaron inconclusas con su
muerte.

Al examinar su produccion (apuntes, bocetos, dibujos, ilustraciones, diversas series

y dibujos sueltos) se advierte el manejo de categorias estéticas como las de

® |da Rodriguez Prampolini, Una década critica de arte, México, Sepsetentas, SEP, 1974, nimero

145.
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ficcion, trastorno, ilusion, violencia, asi como planteamientos artisticos, estilisticos,
formales y expresivos donde la destreza en la ejecucion de los dibujos, asi como el
impacto visual, son algunas de las caracteristicas mas evidentes en su estilo.

Las obras y el material documental investigado en este trabajo se encuentran en el
archivo personal de Melecio Galvan, ubicado en la poblacion de San Rafael, en el
municipio de Tlalmanalco, Estado de México. Las obras, custodiadas por su hija,
generalmente no estan fechadas por el artista, lo cual exigio el establecer etapas
en su produccién a partir de cambios estilisticos, de los soportes empleados, de
asociaciones con otros dibujos o ilustraciones. Para esta labor resulté muy valiosa
la catalogacion que realizaron Eduardo Gardufio y Amaranta Galvan en el afio
2004, que se concretod en la exposicion Melecio Galvan. Retrospectiva 1945-1982.
La confrontacion de las obras con el material documental requirio realizar
entrevistas con los familiares del artista, con sus amigos y compafieros del Grupo
Mira, asi como con criticos de arte e investigadores, para llevar a cabo una
documentacion completa, en la cual se anotan aspectos medulares de Galvan
desde una perspectiva mas integral.

Ademas de realizar una revision minuciosa de las obras representativas del artista,
consideradas como fuentes directas, la investigacion se complementa con material
del archivo de Melecio Galvan, el cual ha sido de utilidad para contextualizar las
obras y advertir referencias o influencias de otros artistas, es el caso de libros,
revistas, fotografias, cartas, catalogos, invitaciones y documentos diversos.
Igualmente, la consulta de fuentes indirectas (tales como la revision de
hemerografia, la consulta de catdlogos de exposiciones y de bibliografia
especializada), permitid incorporar material documental e iconografico
concerniente a la etapa en que se desarrolla la trayectoria artistica de Melecio
Galvan.

El trabajo desarrollado aqui examina la produccion y la trayectoria de Melecio
Galvan desde dos vertientes que se expresan en el propio titulo de la tesis: Ficcion

y trastorno en el espacio significativo de Melecio Galvan. La ficciony el trastorno,
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como elementos en torno a los cuales gira la produccion del artista, se tratan de
manera puntual en los capitulos tercero y cuarto, donde se expone la interrelacién
en las ilustraciones y dibujos, de sus recursos expresivos, su discurso visual y
conceptual, de las categorias presentes en algunas obras y de los rasgos mas
relevantes dentro de su estilo.

Por otra parte, lo referente al espacio significativo que enmarca y da sentido a su
trabajo, esta planteado en los dos primeros capitulos, donde se aborda la
trayectoria del artista en un amplio contexto que da cuenta de la situacion artistica
y social, de mediados de los afios sesenta y durante la década de los setenta,
donde se tocan temas como la situacion de la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
la contracultura, las guerrillas y las luchas de liberacién nacional, el grupo 65, el
movimiento estudiantil de 1968, los diversos planteamientos y propuestas artisticas
independientes y alternativas frente al sistema, los Grupos, Mira, el Comunicado
Gréafico numero 1, el Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura, entre
otros aspectos.

El objetivo central de este trabajo se orienta a las propias obras, a su problemética
iconografica, estilistica o tematica, en el contexto en que surgieron. Busca valorar
a Melecio Galvan precisamente por su trabajo, a partir del andlisis de algunas de
sus obras mas representativas y de las categorias que de ellas se desprenden;
pretende situar su importancia como artista plastico, profundizando en su estilo y
en su propuesta expresiva y conceptual. El interés radica en situar la concreta
significacion plastica de Melecio Galvan en el ambito cultural, politico y social,
contracultural y alternativo desde el que voluntariamente se ubicO, motivo por el
cual se deja de lado el fendmeno de la mitificacion del artista, asi como la
indagacion sobre su compleja y sugerente personalidad. En este sentido, la
aproximacion planteada es una, entre las muchas posibles, de la presencia de

Melecio Galvan en el arte mexicano contemporaneo.
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CAPITULO 1
LINEAS, BOSQUEJOS Y APUNTES DE SU TRAYECTORIA

La volcana y la fébrica: contexto familiar, referentes culturales y
conciencia de clase

El Iztaccihuatl es la tercera montafia mas alta de México, llamada “la volcana” por
las personas de las localidades cercanas; se ha convertido en un referente
obligado para el pueblo de San Rafael, donde nace Melesio’ Pedro Galvan
Sanchez, el dia 4 de diciembre de 1945. La Sierra Nevada es un lugar boscoso, en
él, junto al Popocatépetl, la energia de /a volcana interviene en la vida de la
poblacién y sirve de marco a las tradiciones mas arraigadas en la comunidad. Su
presencia fisica, a través del agua de deshielo que en ella se origina, no sélo es un
sustento para la vida, también es un importante soporte visual y cultural, ya que
forma parte indisoluble del paisaje y es motivo de inspiracion de multiples leyendas
populares?.

San Rafael esta localizado en el sureste, a 50 km de distancia de la ciudad de
México, en la ruta México-Cuautla; pertenece a Tlalmanalco, uno de los 125
municipios del Estado de México. En 1829 ya se registra en un plano y se le
nombra “Ferreria de San Rafael”, aunque su asentamiento es mas antiguo®. San
Rafael se distingue de otras poblaciones rurales del pais porque gracias a un
decreto presidencial expedido por Porfirio Diaz, en este sitio se dieron facilidades

para la creacion de una fabrica de papel con capital extranjero, para no tener que

! Melesio es el nombre correcto, aunque el artista sustituy6 la “s” por la “c” como una manera de
afirmar su individualidad.

2 El Iztaccihuatl, es un volcan cuyo pico méas elevado alcanza 5,286 metros sobre el nivel del mar.
Lo preceden el Pico de Orizaba con 5,610msnm y el Popocatépetl con 5,452msnm. La silueta del
Iztaccihuatl semeja a una mujer recostada, su nombre en nahuatl significa “mujer blanca”,
popularmente es conocido como “la mujer dormida” y estd asociado al Popocatépetl, no sélo por su
cercania, sino por varias leyendas. En la regidon se celebran festividades en honor de ambos
volcanes y al personificarlos, incluso son nombrados coloquialmente como Dofia Rosita y Don
Goyo.

® Este dato corresponde al texto “San Rafael: origen perdido. Contribucién a nuestra historia”, de
Celso Diaz Segovia, que aparecio en el periddico semanal San Papel, la fabrica de las ideas, julio
de 2001, namero 1. El autor afirma que el plano mencionado aparece en el libro 500 planos de la
ciudad de México 1325-1933, publicado en 1982 por la SAHOP. Con este dato se cuestiona la idea
generalizada de que la Ferreria data de 1858.
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importarlo de los Estados Unidos. Dicha fabrica ocup6 a fines del siglo XIX, el
primer lugar de produccién en América Latina y el tercero a nivel mundial.

Lleg6 a ser una industria modelo, al grado de que en 1935 gana el primer lugar en
un concurso internacional celebrado en Ginebra, Suiza, donde se competia por el
mejor Contrato Colectivo de Trabajo®. El premio se justifica porque el Contrato
incluia la participacion de utilidades a los trabajadores, asi como atencién médica,
prima de producciéon mensual, prima vacacional, material didactico y libros a los
hijos de los obreros, ademas de que la empresa daba casa habitacién con agua,
lefia y alumbrado gratuitos, a los empleados en funcion. Hasta la fecha el agua de
deshielo procedente del Iztaccihuatl es gratuita para los pobladores de San Rafael.
La disposicion de los duefios de la fabrica, junto a la cooperacion de los
trabajadores, asi como la existencia de un sindicato bastante alejado de los habitos
corruptos de otros gremios, hicieron posible una vida comunitaria en la cual los
servicios sociales y las actividades educativas elevaron el nivel de vida de los
trabajadores, ademas de que estos beneficios se extendieron al grueso de la
poblacion®. El aspecto del lugar ain conserva un aire de dignidad, a pesar de que
hace décadas la poblacion de San Rafael se vio afectada al decaer

significativamente la produccion de papel, ya que los duefios redujeron el

* El premio es recibido por el apoderado Antonio Campuzano, representante de la Seccién 1 de la
Industria de Papel de San Rafael del Sindicato de la CTM. Agradezco éste y otros datos sobre la
Fabrica, el Sindicato y las actividades de los trabajadores, al maestro Eduardo Galvan, quien
amablemente me concedi6é una entrevista el dia 20 de diciembre de 2006.

Eduardo Galvan, también conocido como “Adalberto” o “Jorge”, hermano mayor de Melecio
Galvan, trabaj6é muchos afios como obrero de la fabrica de San Rafael, fue representante sindical
en la misma a nivel nacional, particip6 en cinco revisiones de contratos colectivos de trabajo,
obteniendo prestaciones relevantes para sus compafieros, como la de 1968-1969, cuando en una
revision de contrato, logré que se incluyera el derecho de compra-venta de las casas a los
trabajadores, ante el entonces Secretario del Trabajo, Porfirio Mufioz Ledo, afios antes de la
creacion del Infonavit. También a Don Beto se debe el nombre de la Preparatoria,”’Ricardo Flores
Magon”, el cual fue elegido y defendido por él con gran dignidad.

> La fabrica de papel de Pefia Pobre, situada en el Distrito Federal, es de origen mucho mas
antiguo, posiblemente data de la época colonial. Después del incendio que sufri6 en 1905, es
adquirida y restaurada por el aleman Alberto Lenz, quien conserva relaciones obrero patronales
con sus trabajadores, similares a las de San Rafael, incluso cuando a fines de la década de los
afios veinte se une a la fabrica de Loreto, esta unidon perdura hasta 1986, cuando la fabrica es
descentralizada. También en los afios ochenta la Fabrica de Papel de San Rafael, tiene un
marcado declive en sus actividades.
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presupuesto drasticamente, lo que impidié la modernizacion de su infraestructura y
provocO que la maquinaria quedara rezagada frente a la moderna tecnologia.

De 1991 a 1993 la fabrica cerré. Fue adquirida por Crisoba, para luego pasar a
formar parte del consorcio de la AKimberly Clark. Actualmente funciona, pero sus
niveles de produccion son muy bajos. El periodo de mayor cordialidad y de
esplendor en las relaciones obrero-patronales fue durante la Direccién General de
José de la Macorra y de su hijo Fernando de la Macorra®.

La avenida principal que conduce a la poblacion estd enmarcada por enormes
arboles y por pintorescas casas con techo de dos aguas, rodeadas de cuidados
jardines, conocidas como “casas de los ingenieros”. Aun son utilizados el bafio de
vapor, las canchas deportivas para jugar futbol, basquet ball o frontén; también
funcionan las escuelas primaria, secundaria y preparatoria.

El faro, el quiosco, la explanada Benito Juarez, la iglesia y los edificios
correspondientes a Correos, al Salon de eventos o de diversiones (foto 1), al
Casino Cosmopolita y al Casino de los Trabajadores conservan el recuerdo de
tiempos mejores, cuando se alternaban actividades laborales con la exigencia de
una esmerada educacion, cuando la vida comunitaria se desplegaba en mdltiples
actividades, donde la diversion se expresaba en el deporte, en la cantina, en los
juegos de mesa y de billar al interior de los salones, en el Club de Caza, Tiro y
Pesca, pero sobre todo en el baile, ya que San Rafael fue famoso por celebrar en
grande las fiestas civicas y populares, con bailes gratuitos’, para los que se

contrataba a las mejores orquestas del momento®. Recientemente el grupo Atlixco

® Actualmente Don Fernando de la Macorra vive en la region, es uno de los miembros de la tercera
generacion de los que fueran propietarios de la Fabrica de papel. Como presidente del Patronato
de Tlalmanalco realiza desde hace afios una importante labor de difusion y preservacion cultural y
ecoldgica en la zona.

’ La empresa pagaba a las orquestas y los trabajadores también cooperaban aportando un dia de
salario para la celebracion de los bailes.

8 En la época de oro: de los afios cincuenta y hasta principios de los sesenta, San Rafael atraia a
gentes de lejanas localidades que disfrutaban de orquestas como las de Pérez Prado, Carlos
Campos, Pablo Beltran Ruiz, Acerina, los Xochimilcas, la Sonora Santanera, los Terricolas, los
Gatos Negros y ya hacia los afios setenta y ochenta los Dug Dugs, Javier Batiz, Paco Gruexo, La
Revolucién de Emiliano Zapata o el entonces llamado Three Souls in my Mind.
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publico material con fotografias que permiten documentar parte de la historia de la
poblacién (foto 2)°.

El poblado de San Rafael fue una presencia constante durante los 37 afios de vida
de Melecio Galvan, lo mismo el cercano sitio de San Juan Tehuixtitlan (foto 3),
donde vivid con su esposa Catalina Jiménez Bautista, durante los primeros afios de
vida de su hija Amaranta (de 1971 a 1975), en una casita que tenia su padre'®. El
peso de la tradicion familiar -con su caracter popular- y la fabrica de papel -como
signo de identidad comunitaria-, son los elementos méas importantes al considerar
su extraccién social, su formacion y su postura ideoldgica.

Melecio Galvan conocié y actué en ambitos culturales y sociales urbanos, tanto en
la ciudad de México, como en diversos sitios de los Estados Unidos. En la ciudad
de México, realiz6 estudios que quedan sin concluir en la Escuela Vocacional y en
la Academia de San Carlos™! y participé en el movimiento social y estudiantil de

1968*2.

% En total se han publicado tres calendarios, destaca el del afio 2006 San Rafael, tradicion y reto,
porque las imagenes permiten reconstruir el pasado de la poblacién. En marzo del 2006, J.
Evaristo Ciprés Quintero, candidato del Partido del Trabajo a la Presidencia Municipal, durante su
candidatura, distribuyé un disco compacto donde también presenta parte de la historia de San
Rafael.

En el calendario aparecen en color sepia, fotografias antiguas del lugar, entre ellas estan la del
ferrocarril San Rafael-Atlixco (de 1894), otra donde aparece a caballo el ingeniero Don José de la
Macorra (de 1919), otras fotos de diversas épocas muestran a grupos de obreros, ya sea en sus
labores cotidianas, conformando la Banda de Guerra, la Banda de Musica, o en manifestaciones
publicas para exigir derechos laborales. También aparecen grupos de maestros, de alumnos, el
Mariachi San Rafael o grupos catélicos de la Parroquia. Finalmente, la recepcién al Presidente
Abelardo L. Rodriguez (de 1933), una vista general de la fabrica, que sirve de portada al calendario
y otra que muestra la arquitectura tipica del lugar.

10 Esta casa aun la conservan los hermanos de Melecio, aunque se encuentra abandonada.
Catalina y Amaranta rememoran cémo, aln con fuertes carencias economicas, disfrutaron esa
estancia, conviviendo con la naturaleza Todas las mafianas la nifia bebia leche ordefiada de
cabras y vacas, cortaban frutos de los arboles y ante la quietud del lugar, afloraban supersticiones
y narraciones populares. Melecio era un asiduo asistente a las dos pulquerias del pueblo Las
chivas locas y Don Laran y aun se recuerda la anécdota de que lleg6 a tal punto una de las
borracheras con sus compafieros de San Carlos, que se metieron dentro de los tinacales.

“Estudié Contaduria un afio, en la Escuela Vocacional de Ciencias Sociales, del Instituto
Politécnico Nacional, ubicada en Coyoacan, viviendo en el departamento que rentaba su hermano
Juan en la Unidad Kennedy, en la colonia Jardin Balbuena. Entre sus papeles hay una credencial
del Primer afio, Grupo 19, correspondiente al afio de 1963. También estudié6 en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, de la UNAM, de 1965 a 1968.

2 Ver al respecto la conferencia sustentada por Arnulfo Aquino “Melecio, 1945-1982: un
sentimiento y una vision de la violencia”, en Arte y violencia, XVIIlI Coloquio Internacional de
Historia del arte, IIE-UNAM, 1995, paginas 352-353, asi como la entrevista que Cristina Hijar hace
a Arnulfo Aquino, la cual aparece en: 7 grupos de artistas visuales de los '70. Ruptura artistica y
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Como artista plastico, su trayectoria comprende al inicio, una vision del arte
especializada, inscrita dentro de los parametros culturales formalmente
establecidos y esta sujeta a las reglas del mercado artistico. Llega a exponer en
varias galerias e incluso su trabajo se promueve en los Estados Unidos, pero
posteriormente se aleja de estos espacios, rechaza los circuitos comerciales y se
vincula a sectores populares; trabaja como maestro solo unos meses (en 1974), en
la Escuela Nacional de Artes Plasticas y participa, de 1977 a 1981, como integrante
de uno de los grupos artisticos activos en los afios setentas, el Grupo Mira™.
También desarrolla una intensa actividad como ilustrador para poder subsistir,
laborando de 1973 a 1981 en publicaciones culturales de diversas instituciones
estatales y sindicales.

A pesar de vivir estas experiencias, de conocer personas y ambientes tan
contrastantes con los de su poblacion natal de San Rafael, éstos no logran
desarraigarlo, sino que interactian con sus raices, enriqueciéndolas y conformando
un conglomerado de mayor complejidad dentro de su expresion plastica.

En el acta de nacimiento, expedida el 11 de diciembre de 1945 en Tlalmanalco,
aparece su nombre con “s”; lo mismo sucede en su acta de defuncion del 31 de
mayo de 1982, también consignada en Tlalmanalco, Distrito de Chalco, Estado de
México. Con cierta pretension de originalidad, o tal vez como expresion de
rebeldia, el artista sustituye la “s” por la “c”. Este detalle resulta sintomatico,
porque muestra parte de la personalidad de Melecio, quien siempre estuvo
consciente de que su capacidad creativa lo distinguia de la gente comun y de que

esta condicién también significaba una responsabilidad social**.

compromiso colectivo, Cenidiap-INBA/Universidad Auténoma Metropolitana Xochimilco, México,
paginas 114 a 118; ver también las “Averiguaciones sobre Melecio Galvan”, parte 1 (de un total de
5), de Fernando Cantd Jauckens, que aparecieron en el suplemento Sabado del diario
Unomasuno, durante 1984.

¥ Grupo compuesto por Arnulfo Aquino, Eduardo Gardufio, Rebeca Hidalgo, Sadl Martinez,
Salvador Peleo, Silvia Paz Paredes y Jorge Pérez Vega.

1 Varias afirmaciones de este capitulo estdn basadas en diversas entrevistas realizadas a
familiares y personas cercanas a Melecio, especialmente cabe destacar los datos proporcionados
por su hija Amaranta Galvan Jiménez, su esposa Catalina Jiménez Bautista, sus hermanos
Eduardo y Vicente, el pintor y restaurador Rodolfo Pérez Galicia, el doctor Juan Catafio, entre
otros. También me apoyé en los textos de Arnulfo Aquino, Lelia Driben y sobre todo, en los
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Melecio es el quinto de ocho hijos de la familia formada por Francisco Galvan
Garcia y Felipa Sanchez Ortiz*®. El restringido espacio familiar (foto 4) y las
carencias econdmicas, fueron suplidos con un fuerte sentido solidario, donde
compartian juegos, trabajos, penurias. A pesar de las limitaciones, siete de los
hijos lograron adquirir alguna profesion, solo Eduardo, el hermano mayor,
permanecié junto a su padre, trabajando en la fabrica, desde donde ambos
apoyaban economicamente a los demas.

La conciencia de pertenecer a un grupo, va mas alla la cohesién familiar, ya que se
extiende a la poblacion. Por ejemplo, los integrantes de diversos grupos en San
Rafael se ajustan a las necesidades de los otros, apoyando y compartiendo los
sucesos, o llegan a ser participes en diversos trabajos y sentimientos comunitarios,
ya sea para ayudar en la celebracion de festividades, al asistir al temazcal
individual o colectivo®®, al unirse en la construccién de viviendas, al turnarse para
cargar al muerto en su trayecto al entierro o en la faena al abrir la zanja donde
éste es depositado, lo mismo en la cooperacién econémica y en la organizacién de
festividades, incluso también, al solapar los excesos de alguna borrachera o del
maltrato a las mujeres, asumidos como practica coman®’.

En la familia la referencia a la fabrica era obligada y las hojas de papel formaban

parte de la cotidianidad. Todos los hermanos dibujaban, su padre realizaba dibujos

articulos ya citados de Fernando Cantu Jauckens, en la consulta de material documental existente
en el archivo del artista y en fuentes hemerograficas.

% Sus hermanos mayores fueron Remedios, Eduardo, Nicéforo y Juan. Sus hermanos menores:
Vicente, Fernando y Alfonso. La casa familiar estaba ubicada en la calle de La Paz, nUmero 9, en
una zona conocida como “los cuartos”, ya que las casas de este barrio obrero son de proporciones
muy reducidas, lo que supone una convivencia forzosa y una situacion comunitaria limitante.

'® Tradicion de origen prehispanico muy arraigada en la poblacion. El temazcal es una costumbre
familiar heredada por los abuelos, actualmente existen 4 temazcales a los que asisten mas los
adultos que los jévenes y los nifios, y de éstos, es frecuentado mas por mujeres que por hombres.
Se asiste hasta una vez por semana, para limpieza, pero también para curacién; los dias martes y
domingos el temazcal se realiza con hierbas medicinales.

7 Al respecto, Melecio Galvan no era la excepcion de sus paisanos, incluso su ex esposa Catalina
Jiménez recuerda que tuvo que denunciarlo ante las autoridades en varias ocasiones. En una de
ellas, el artista fue a dar a prision. En las Ultimas Noticias del diario Excélsior del 30 de mayo de
1972, ndmero 11,442 aparece una pequefia fotografia de Melecio y en el pie de foto se comenta
que fue encarcelado por la Segunda Delegacion, por golpear a su esposa. Arnulfo Aquino (Op. cit.,
pagina 351) narra que finalmente lo sacaron de la carcel. El considera que esta fuerte experiencia,
junto al chantaje constante de judiciales a raiz de un accidente donde atropell6 a un peatén, lo dejo
marcado y acentud sus sentimientos de frustracion y de odio frente a los aparatos represivos del
Estado.
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estimulando a sus hijos, entreteniéndolos con concursos donde ganaba el que
realizara el circulo mas perfecto, o quien lograra la copia mas fiel de libros como el
de una Biblia ilustrada con grabados de Doré. Generalmente la meta a lograr era
realizar los mejores dibujos en el menor tiempo posible.

Se conservan algunos dibujos de Melecio efectuados durante sus estudios de
educacion Primaria y Secundaria, en los cuales se advierte influencia de figuras
biblicas y mitoldgicas, asi como alusiones a mundos ficticios y otros provenientes
de las historietas. Algunos de los dibujos contienen en forma incipiente elementos
que después caracterizaran la propuesta estética de Melecio, que gira en torno a
problematicas vinculadas con la ética, la ficcion, la lucha entre los opuestos y las
manifestaciones de poder. Otra serie de dibujos se basa en la copia de
ilustraciones de libros donde héroes legendarios manifiestan su poderio o se
enfrentan a sus adversarios.

Los dibujos y los ejercicios de ilustracion realizados de manera libre o rutinaria
después son desarrollados profesionalmente, cuando el artista adquiere una
formacién mas consistente en los medios culturales donde se define su estilo y de
manera especial, cuando ilustra los libros de Expresion y Comunicacion, editados
por el CEMPAE, en los volantes y carteles para los trabajadores del SUTERM v,
especialmente, al ilustrar los diversos textos, fragmentos de novelas, poemas o
cuentos para La Semana de Bellas Artes dentro del Taller de Disefio del
Departamento de Literatura del INBA.

La formacion de Melecio fue variable, la iconografia y las fuentes escritas y
musicales que lo inspiran asi lo demuestran. En su adolescencia dibuja a artistas
del espectaculo cinematogréfico, luego recrea portadas de discos de los Beatles y
de los Rolling Stones (foto 5), se deleita con musica clasica o con la trova
yucateca, se identifica con Pink Floyd, con la musica latinoamericana de los
setentas, con el rock nacional, como el de Chac Mool y con los sonidos de Alan
Parsons Project. Otras de sus fuentes corresponden a lecturas tan diferentes como
la revista Duda o el comic de Fantomas. Conocié ilustraciones de revistas que en

su momento fueron vanguardia (como la italiana de Linus, de 1905 a 1908, que
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recrea el Little Nemo de Winsor McCay), también aprecia diversos comics
internacionales (como el de Klibidiklangdong, con guién de Godard e ilustraciones
de Loro), las caricaturas de Naranjo, los grabados de Posada o los de Leopoldo
Méndez. Le interesan de Thomas Mann, La montafia magica, o de Gabriel Garcia
Marquez, Cien afios de soledad.

Su hija conserva algunos de sus libros, entre ellos encontramos autores como
Gustave Doré, Katé Kollwitz, Francis Bacon, Max Ernst, Salvador Dali, también
conservO material sobre grafica contemporanea de la Republica Federal Alemana,
entre otros. A pesar de vivir relativamente aislado en San Rafael, estaba en
contacto con instituciones artisticas internacionales, a veces para mantenerse
informado y otras participando. En su archivo hay cartas que asf lo atestiguan®®.
Respecto al nucleo familiar, el eje era su madre, mujer de gran caracter, de figura
menuda y rasgos finos. En contraste, el padre, tosco y corpulento, era un
trabajador de caracter afable. En una fotografia familiar de principios de los afios
cincuenta, aparecen sus padres y tres de sus hermanos (foto 6). Melecio nifio,
con mirada de adulto, no sonrie ni se distrae, como sus hermanos. Esta sentado
sobre las piernas de su padre. En la fotografia el nifio tiene una lupa en la mano.
Afos después, el artista recrea esta fotografia en un dibujo realizado con tinta,
trabajada en forma de acuarela, donde introduce seres fantasticos y elementos
que evocan el estilo del artista holandés M.C. Escher (foto 7)*°.

La madre al centro, sostiene una esfera junto a la cual aparece una cinta que
envuelve a la familia. En el dibujo introduce un elemento que va mas alla de lo

fantastico, porque indica una consideracion subjetiva. Melecio dibuja en su propia

18 Cabe destacar: la carta del 8 de marzo de 1973, de Thomas M. Cranfill de la Universidad de
Texas, comentandole que le pagaran los dibujos que ilustran un cuento de Rosario Castellanos; la
solicitud de Melecio (en 1978) de dos volumenes del Directorio Internacional de Artes, publicado en
1974 en Frankfurt; su contacto con la House of Humour and Satire de Bulgaria (24 de noviembre
de 1978); la carta de la Academia lItalia delle Arti e del Lavoro (del 19 de noviembre de 1979),
donde su director, Nicolo Panepinto trata sobre su nominacién como académico de la Academia de
Italia, con medalla de oro; hay que mencionar la carta de The Bertrand Russell Peace Foundation,
Ltd., donde Chris Jailey (sin fecha), expresa que le enviardn un catdlogo del Centenary Art
Exhibition and Sale Bertrand Russell, como agradecimiento por su “espléndida contribucion” a esta
muestra, en Nottingham, Inglaterra.

¥ Hay varios dibujos e ilustraciones donde Melecio Galvan retoma el estilo de Escher, en especial
en los libros de Expresiéon y Comunicacion, editados por el CEMPAE, publicados de 1974 a 1976.
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cara, cerca de su frente, un enorme y extrafo insecto, una especie de hormiga que
lo picotea, este detalle evoca La critica, de Julio Ruelas, artista a quien Melecio
admiraba. En un dibujo incluso reinterpreta esta obra, sustituyendo la cara de Julio
Ruelas por la de un nifio pequefio, dando asi un giro inesperado al sentido satirico
original. La representacion estilisticamente, mas que remitir a Ruelas, lo acerca a
Enrique Guzman (foto 8)%.

Melecio Galvan padecia fuertes migrafas, este malestar también aquejaba a su
madre y a otros miembros de la familia. El insecto que se le clava en la frente
puede aludir a un signo distintivo del artista, quien alguna vez fue definido por
Arturo Ramirez como “un militante de la conciencia y un artista siempre dispuesto

al discurso del dolor’?*

. Por otra parte, para su amigo y colega Arnulfo Aquino,
este insecto representa “su dolor y preocupacion, es parte de su conflicto, el
sentimiento tragico de la vida, la soledad del artista”?. Otro aspecto relevante en
el dibujo, es que sustituye la lupa que porta el nifio Melecio, con un medall6n
donde representa una calavera, o que parece ser una premonicion de su temprana
muerte a los 37 afos de edad.

Algunas personas lo recuerdan con sus ojos de mirada profunda, con sus largos
bigotes y su oscuro cabello, caminando, portando pantalones de overol o de
mezclilla, con camisas de manta o algoddén, generalmente a cuadros, cargando
siempre una libreta de apuntes. Su esposa Catalina menciona su rapidez al dibujar,
su capacidad para la improvisacion al servirse de materiales como plumas de aves,
0 mecates, con los cuales realizaba trazos en el papel. También dibujaba con el
carbén con que se cocian las tortillas, o con las anilinas que se usaban en la
fabrica, las cuales eran mezcladas con agua y daban tonalidades calidas en la
gama de tenues colores cafés, rojizos o naranjas (foto 9).

El empleo de materiales precarios o inestables, asi como de soportes de papel de

mala calidad, que en muchas ocasiones era el de libretas escolares, muestra a un

20

?!Arturo Ramirez “Melecio Galvan, un discurso para el dolor”, 11 de julio de 1983, sin referencia,
Archivo de Melecio Galvan.
22 Arnulfo Aquino Casas, Op. cit., pagina 344.
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artista cuyas carencias economicas lo vinculan a lo popular, en el estricto sentido
de los materiales manejados, que eran de bajo costo. También indica una actitud
de rebeldia, de producir al momento, sin considerar la durabilidad del material,
porque intencionalmente desechaba los componentes artisticos considerados
idéneos por los artistas plasticos, por los criticos de arte o por los galeristas, tales
como: pinceles de pelo fino, Oleo, acuarela, temple, telas de lino o papeles de
algodon. Melecio Galvan valoraba su obra, aunque no estaba apegado a ella y
menos aun lo inquietaba el hecho de conservarla. Catalina Jiménez*® comenta que
producia de manera casi obsesiva, pero que muchas veces tiraba paquetes
completos de dibujos, lo que nos hace suponer, considerando su caracter, que mas
que nada el ejercicio disciplinado era una constante en él y que la obra acabada
era un ideal a alcanzar.

Inclusive cuando se interes6 por vender su obra y colocarla en galerias, seguia
utilizando materiales endebles o menospreciando los mas solicitados, esto se
advierte en una carta que se conserva en su archivo, del 23 de mayo de 1971,
donde Louis Goldman (de la Galeria “G” de Wichita, en Kansas, Estados Unidos) le
explica que no se pueden exponer al sol sus dibujos realizados con anilinas y que
prefiere los de tinta china. El empleo de materiales de poca resistencia o
permanencia, demerita de alguna manera la obra, que resulta inestable en su
estado de conservacion, a pesar de la cuidadosa ejecucion plastica del artista.

La participacion de Melecio como artista al interior de su comunidad fue limitada;
pocas veces aceptd realizar obras condescendientes con el gusto popular o que
funcionaran para satisfacer necesidades del momento®. A pesar de que el nivel
educativo y la capacidad estética de la poblacion era menos restringida que la de

otras comunidades, distaba mucho de comprender los parametros artisticos

2 Entrevista realizada el 22 de diciembre del 2006.

? Lleg6 a ejecutar fondos escenograficos, como un arlequin para alguno de los eventos sociales
del Salén de Diversiones, o un tel6n para el Centro Civico, realizado en 1978, donde retoma el
detalle de Miguel Hidalgo y Costilla del mural de Juan O"Gorman, ubicado en el Museo de Historia
del Castillo de Chapultepec. También pinté un cuadro inspirado en un grabado de Doré, con las
siluetas de los Reyes Magos montados sobre sus camellos, para acompafiar a un nacimiento
navidefio. Este Ultimo es el Unico trabajo que se conserva en la casa de su hermano Eduardo,
quien lo rescaté del basurero donde lo deposité Melecio.
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expresados por Melecio Galvan. Era respetado, se le recuerda como un ser
solitario, positivo, paciente, sincero, solidario, bromista aunque introvertido, firme
y reservado, pero no se comprendia su trabajo. Esto quedd claro cuando expuso
en el Casino Cosmopolita, del 3 al 13 de abril de 1970, como parte de los festejos
de XXXV aniversario de la fundacion del Sindicato de Trabajadores de la Industria
Papelera, durante los cuales se rinde homenaje a los trabajadores jubilados. En el
pequefio folleto publicado en relacion a estos festejos, se incluyen diversos
discursos de dirigentes sindicales, de trabajadores jubilados y de personas
vinculadas a la direccion de la empresa, asi como una referencia a la exposicion de
Melecio Galvan®.

Como es légico, fue dificil reducir la distancia entre la concepcion de belleza
sostenida por el sector obrero de San Rafael y la expresividad neofigurativa de las
obras de Melecio, donde la deformacion y la crudeza (como recursos para
patentizar los conflictos del ser humano), inquietaron y resultaron provocadores.
Esta exposicion no fue entendida pero supone un acto de valentia de parte del
artista, al mostrarse abiertamente frente a aquellos que lo veian dibujar y con los
que solia convivir en su comunidad. Esta muestra, mas que exhibir obras como un
desafio ante la poblacion y los trabajadores de la fabrica de papel de San Rafael,
posiblemente fue un intento de acercamiento donde el propio artista se presenta
ante los suyos y rinde un modesto tributo a su lugar de origen.

Melecio Galvdn se asume como un pintor figurativo, porque para él resultaba
secundario el paisaje, ante la imperiosa necesidad de mostrar rostros, caracteres,
metamorfosis, estados de animo, marcas sociales en personajes captados en

mercados, en la fabrica, en el viaje realizado con su esposa Catalina durante tres

% Este folleto forma parte del archivo de Melecio Galvan. Agradezco a Amaranta Galvan el
facilitarmelo para consulta, asi como otros documentos del artista. El lenguaje empleado es en
extremo afectado y ceremonioso y en este tono, en la Ultima hoja, se expresa que Melecio es “hijo
de un cumplido y eficiente trabajador de la fabrica de papel”, se reconoce su trabajo en la ciudad
de México y en los Estados Unidos y con un sentido paternalista se concluye: “deseamos muchos
éxitos a este joven artista y patentizamos nuestra admiracién por su técnica, constancia y
dedicacion”.
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meses en 1970-1971 por Chiapas, Oaxaca y Guerrero, en los burdeles y cantinas,
en ambientes urbanos y rurales, en la cotidianidad y en la lucha®.

En sus dibujos y en su vida misma se muestra una tension en diferentes niveles.
Lelia Driben atinadamente afirma que Melecio “poseia tanto epicidad como
tragedia”?’. El horror, la violencia y lo monstruoso, son irénicamente presentados
con una impecable pureza de lineas y una detallada diseccién de las patologias de
la humanidad. EI dominio del oficio y el rigor alcanzado denotan disciplina y
claridad ideolégica que supera borracheras y limitaciones econdmicas. Su
intolerancia frente a la injusticia, la represion y el poder, se expresa en una linea
ética y en un aislamiento cuya intensidad y limites no fueron medidos por sus
comparieros, con quienes -sin embargo-, aprendioé a resistir, compensando con el
trabajo colectivo y con el alcohol como antidoto, los conflictos frente al sistema?.
Finalmente al expresarse desde fuera del sistema, con su resistencia o desprecio
por los valores dominantes y por sus rituales sociales, se enfrenta al desamparo.
Este fue atenuado por la paz y la estabilidad que le daba el ambiente natural y la
presencia de valores comunitarios en San Rafael, pero la soledad no llega a ser
eliminada y lo conduce a una muerte tan tenebrosa, injusta y tragica como la de

muchas escenas violentas que el propio Melecio representaba en sus dibujos®®.

%% |Los pocos paisajes que dibuja o ilustra, siempre son secundarios y forman parte de un contexto
mas amplio donde la figura humana o animal es la relevante. Entre los pocos ambientes rurales
ue recrea, estan las ilustraciones de Incidentes melddicos de un mundo irracional, de 1982.
% Lelia Driben, Melecio Galvan, el artista secreto, IE-UNAM, México, 1992, pagina 14.
%8 Arnulfo Aquino recuerda: “Melecio bebia desde que nos conocimos y yo también lo hacia como
practica comun, aprendimos a beber para identificarnos y comunicarnos, para hacernos uno frente
al mundo hostil. En las borracheras interminables de San Carlos nuestras individualidades se
volvieron colectivas, el mundo se abrié en diferentes campos: arte, musica, literatura, pintura,
teatro, vida... esos conocimientos que no obtuvimos de los maestros los compartimos entre
nosotros mismos; el alcohol fue nuestro maestro, nos ensefid la parte alegre y la parte oscura del
alma; asimismo, nos hizo dependientes... nos unimos a través del alcohol. Algunos lo dejaron
pronto, otros lo dejamos después y otros no lo dejaron nunca. “Melecio 1945-1982: un sentimiento
y una vision de la violencia”, en Arte y violencia, XVIIl Coloquio Internacional de Historia del Arte,
México, IIE-UNAM, 1995, paginas 352-353.
» Existen varias versiones respecto a la muerte de Melecio Galvan, ademas de una nota de
periédico con una fotografia donde se ve al artista ahorcado, colgando de un muro. En el dictamen
médico del doctor Angel Meza Garcés, se certifica la muerte por “congestion visceral generalizada
por asfixia por ahorcamiento el 29 de mayo de 1982, a las 9 horas, en Chalco, México, en la caseta
de la bomba del rancho San Isidro” (libro nimero 1 de 1982, fojas 7432).
Tras la muerte de Melecio, en diferentes homenajes y notas periodisticas sobre su trayectoria,
siempre se cuestiona la absurda version oficial de su muerte, ya que ni a la familia ni a los amigos
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Esta muerte también, y de manera paraddjica, interrumpe en forma abrupta un
trabajo que mostraba mayor madurez y coherencia en el discurso. La inesperada y
violenta muerte de Melecio Galvan diluye al personaje y a su obra, porque tal vez,
sin pretenderlo, Melecio hizo un mito de si mismo, el cual termina e inicia con su

propia muerte.

El poder de la imaginacion: San Carlos, el Grupo 65, las vivencias del 68

Melecio pemanecié en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, Academia de San
Carlos de 1965 a 1968 (Foto 10), en esos afios coincidié con Eduardo Gardufio,
Jorge Pérez Vega, Arturo Pastrana, Rebeca Hidalgo, Arnulfo Aquino, Sebastian
(Enrique Carbajal), Saul Martinez, Hersua (José de Jesus Hernandez Suarez), entre
otros. No concluy6 sus estudios, ya que considerdé que eran pocos los maestros
que podian satisfacer sus inquietudes. Jorge Pérez Vega menciona® que entre los
docentes se encontraban Antonio Rodriguez Luna, (Pintura y Dibujo, nivel
avanzado); Francisco Moreno Capdevila (Grabado en metal, nivel de iniciacién y
avanzado); Santos Balmori (Composicion); Elizabeth Catlet (Escultura); Luis

Nishizawa (Técnicas de los materiales); Manuel Herrera Cartalla (Pintura); Adolfo

los convence la historia del suicidio. Arnulfo Aquino expresa: “Yo lo vi en la Morgue, el rostro
tumefacto, un hematoma en la cabeza, las mufiecas vendadas, estaba tirado en el piso; desnudo
del torso, a la altura superior de los brazos habia huellas de cuerda. La explicacion de su muerte
fue elemental y burda; en la delegacion de policia dijeron que habia llegado el dia anterior a pedir
una pistola para matarse o que un policia lo matara. Cuando vio que no cumplian su deseo, se
retird dejando sus Utiles y un cuaderno con extrafios dibujos, después lo encontraron muerto,
dijeron los burécratas de la delegacion, y levantaron el acta llena de errores y contradicciones ¢ Por
gué murié Melecio? ¢como, de qué manera? No lo sabemos. Sélo Melecio lo supo, lo dibujo y lo
dej6é como testimonio”. Arte y violencia, Op. cit., pagina 355.

Eduardo Gardufio, otro de sus comparieros de Mira, realizé el guién para del video Manual para un
asesinato. Melecio Galvan, 1945-1982. También se puede revisar al respecto: Fernando Cantu
Jauckens, “Alcoholismo, agonia y el misterio de su muerte”, “Investigacion, policia y prensa. Los
puntos no aclarados”, en Averiguaciones sobre Melecio Galvan IV y V y dltimo, respectivamente,
Op. cit., donde detalla los dias que preceden a su muerte, las actividades realizadas y la situacién
psicolégica y fisiolégica, después de haber suprimido abruptamente el consumo de alcohol. Antonio
Helguera en “Dibujos de la realidad”, en La Jornada, 6 de mayo de 2007, también se refiere a la
muerte de Galvan.

Por otra parte, algunas personas que lo trataron, sostienen que era autodestructivo. lda Rodriguez
Parampolini, define su condicion como “psiquicamente fragil, quiz4 hasta un poco enfermiza o
inadaptable”. El suceso de su muerte ha sido muy tratado, aunque de manera dispersa. En fecha
reciente se prepara un texto sobre su muerte, que se integrara al conjunto de historias constitutivas
del llamado Libro rojo, que sera publicado por el Fondo de Cultura Econémica.

% En comunicacién directa con Maricela Gonzélez, en mayo de 2009.
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Mexiac (Grabado en linoléo); Gabriel Fernandez Ledesma (Grabado); Armando
Lopez Carmona (Pintura mural); Luis Garcia Robledo (Litografia); Nicolds Moreno
(Paisaje); Antonio Trejo (Dibujo de modelo); Adrian Villagbmez (Sociologia del
Arte). Arnulfo Aquino®! considera como “rescatables” a Francisco Moreno Capdevila
(grabado) y a Antonio Rodriguez Luna (pintura al 6leo). A pesar de la percepcion
del estudiantado, los maestros eran artistas reconocidos o docentes de buen nivel,
aungue casi todos se pueden vincular a la Escuela Mexicana de Pintura, que en
esos afios era rechazada por los estudiantes por considerarla una tendencia
caduca.

Durante su permanencia en la ENAP Melecio realiza varios autorretratos con
distintos planteamientos. Dibuja un autorretrato convencional y realista en el que
aparece su rostro joven, casi de tres cuartos, mirando hacia la derecha (foto 11).
Otro trabajado en sepia muestra un sutil trabajo de la luz, a la manera de los
grandes maestros, pero intencionalmente rompe con el sentido tradicional del
retrato, al intercalar una serie de achurados muy evidentes para resaltar el
volumen, ademas de crear un contraste al incorporar un pequefio rostro de mujer
trabajado a linea, colocado arbitrariamente en sentido horizontal (foto 12).

Otra serie consiste en autorretratos que resultan sugerentes por la construccion
espacial. Uno de ellos alude a la temporalidad o a la dualidad con la repeticion de
una escena en la cual aparece dibujando sobre un restirador (Foto 13).
Finalmente, el autorretrato mas original y mas proximo a su estilo posterior esta
trabajado con plumon, con lineas precisas y gran movimiento, es sintético y en él
la mirada plantea una dualidad que funciona como oposicion-complementacion ya
gue un ojo es proyectado hacia afuera, comunicandose con el exterior, mientras el
otro ojo se dirige a si mismo, en un acto de interiorizacion (foto 14). Galvan era
socialmente timido pero sus autorretratos revelan una introspeccion y un buen

conocimiento de si mismo.

%1 En la entrevista que le hace Cristina Hijar, incluida en 7 grupos de artistas visuales de los '70.
Ruptura artistica y compromiso colectivo, Cenidiap-INBA/Universidad Autdbnoma Metropolitana
Xochimilco, México, 2009.
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Solo fue alumno constante de la ENAP durante el primer afio, en 1965. Después su
asistencia fue ocasional y respondia a sus intereses personales. No fue capaz de
someterse a un plan de estudios, ni de tolerar a maestros con conceptos que
consideraba anacroénicos, porque para €l y para muchos de los jovenes artistas, la

dinamica social y el aprendizaje de la calle resultaban mas enriquecedores:

Mel (asi le decian sus amigos), estudi6 en San Carlos. No obstante pronto abandoné la
academia, no podia con maestros ortodoxos y poco estimulantes a la invencion. El preferia

el paisaje de San Rafael como su aula favorita®.

Se asumia como autodidacta, sin embargo, su formacién académica no soélo se
redujo a los maestros, ya que el propio ambiente de la ENAP, la consulta de
materiales en la biblioteca, y sobre todo la pertenencia al Grupo 65 marcaron su
trayectoria artistica. EI Grupo 65 no corresponde necesariamente a alumnos de
esta generacion. Estaba integrado por generaciones anteriores y posteriores. Se
conforma por alumnos que compartian afinidades diversas (literarias, musicales,
ideoldgicas), especialmente porque tenian la necesidad de una practica constante y
buscaban mantenerse al dia en las manifestaciones artisticas de actualidad.
También se comunicaban con un lenguaje comdn a partir de lecturas orientadas
mas por un enfoque afectivo que por uno tedrico, riguroso o académico. Algunos
simpatizaban y otros si militaban y pertenecian a la célula del Partido Comunista
Mexicano que controlaba a la Sociedad de Alumnos y fomentaba una tendencia de
izquierda en la ENAP®,

En cierta forma las actividades comunes propiciadas por la escuela también los
cohesionan, es el caso de las salidas para pintar fuera de la ciudad, que se
realizaban como un estimulo para aquellos que tenian buenas calificaciones. La

escuela pagaba el transporte y el alojamiento por varios dias. Generalmente iban

¥Manuel Suasnavar, “Melecio Galvan a cinco afios de su muerte”, Excélsior, 28 de junio de 1987.
¥ Como Eduardo Gardufio y Jorge Pérez Vega, segin comentarios del primero en una platica
sostenidas con Maricela Gonzalez y Amaranta Galvan, el 16 de mayo de 2007, en su domicilio, en
la ciudad de México.
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de 10 a 15 estudiantes en un autobus, acompafados por alguin maestro que
impartia materias como la de paisaje o de Historia del arte, es el caso de los
profesores Antonio Ramirez, y en afos posteriores, de José Chavez Morado,
Nicolas Moreno o Eduardo Pareyoén.

Arnulfo Aquino recuerda® que una de las necesidades del grupo era la de mostrar
sus obras a toda costa. Realizaron alrededor de diez exposiciones en diversas
partes de la Republica, éstas a veces eran acompafadas de mesas redondas o de
sencillos folletos y catalogos. Ellos mismos conseguian las sedes, montaban las
exposiciones y hacian las presentaciones. Era un trabajo colectivo
independientemente de que la exposicién fuera individual o de grupo. En algunos
casos las presentaciones de sus trabajos fueron solicitadas a Alberto Hijar, en otras
a lda Rodriguez Prampolini.

Eduardo Gardufio® al recordar las exposiciones valora la importancia de la “Carta
abstracta” porque dice que “fue la primera exposicibn de pintura abstracta
realizada en la ENAP”; la organizé el Grupo 65 en abril y mayo de 1968, cuando
prevalecia en la ensefianza una orientacién casi exclusiva hacia la Escuela
Mexicana de Pintura y predominaba en el plano ideoldgico un rechazo a la
abstraccion, ya que muchos maestros y alumnos, asumiendo una postura
reduccionista, asimilaban la abstraccion al capitalismo, invalidando a priori sus
propuestas plasticas o formales®.

Eduardo Gardufio enumera otras actividades relevantes, tales como el interés por
conocer de primera mano el trabajo de los artistas considerados intocables o
pertenecientes a la mafia cultural, invitdndolos a exponer sus planteamientos en la
ENAP para superar tanto la censura acritica como la falta de informacién, solo
obtenida a retazos en diarios o revistas. De esta manera, afirma, se enfrentaban a

la agitacion ideoldgica del ambiente escolar y proponian debates. ElI Grupo 65 logro

% En la entrevista realizada por Cristina Hijar, Op. cit.

% En una platica sostenida con Maricela Gonzalez y Amaranta Galvan, el 16 de mayo de 2007.

% Recuerda que Francisco Moreno Capdevila si realizaba obras abstractas y estaba méas abierto a
la experimentacién, como la que después de 1968 introdujo en el taller Jesis Martinez, con el
fotograbado. Otros, como Carlos Olachea, eran fuertes opositores de la abstraccién aunque
después su trabajo se expres6é dentro de esta linea.
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que asistieran a la ENAP José Luis Cuevas, Vlady, Manuel Felguérez, Javier
Arévalo. Comenta que incluso tuvieron que custodiar a algunos de ellos en su
arribo a la Academia. En 1967, por ejemplo, el chileno Aklejandro Jodorowsky (que
habia llegado a México en 1962) es invitado y realiza un happening. Hacia fines de
1966 y principios de 1967 constituyen el Taller libre®” (llamado en 1968 Taller
experimental), en el cual los alumnos se podian expresar sin la presencia de un
maestro. En este taller sin valor curricular basicamente se propiciaba el manejo no
figurativo en sentido tradicional, asi como la abstraccion y el geometrismo.

Otras actividades del Grupo 65 fueron exigir una exposicidbn con obras de los
maestros, asi como la creacion de volantes y mantas para apoyar la huelga de
1966 en la UNAM, durante el periodo en que el Dr. Ignacio Chavez Sanchez fue
Rector y cuando Antonio Trejo dirigia la ENAP.

Segun Eduardo Gardufio, la presencia del Grupo 65 resultd ser cada vez mas
fuerte y rebaso la influencia de la célula del PCM, por lo cual ésta le dejo la
campafia de la Sociedad de Alumnos a dicho Grupo, que después de las
movilizaciones de agosto a octubre de 1968 compartié con los deméas alumnos una
atmosfera de desconcierto y depresion, si bien el Grupo 65 continué sacudiendo la
inercia de la ENAP que aprovecho el aprendizaje y la puesta en practica de formas
alternativas de expresion, tal como fueron ejercidas en el movimiento de 1968,
mismas que rompieron con la plastica tradicional en lo referente al discurso, a la
funcion, a la recepcion y a la circulacion de la propuesta artistica.

Por ejemplo, en 1969 exigen que se lleve a cabo un Concurso de obras realizadas
por los maestros para fomentar una dindmica distinta en la ensefianza-aprendizaje.
Ese mismo afio, en la exposicion Homenaje a la forma pura buscan aprovechar el
potencial de las formas geométricas simples en la reproduccion mdultiple, al

construir una ambientacion a partir de bolsas de polietileno con impresiones en

¥ Integrado, entre otros, por Francisco Radillo, Manuel Suasnavar, Arturo Pastrana.
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serigrafia. Otra ambientacion con una carga politica mas clara es Campo de fresas,
la derrota de los supersabios®, que ironiza sobre actitudes consumistas.
Finalmente, el potencial del Grupo 65 y su influencia en la ENAP se reduce por
diversas circunstancias, una de ellas es que Santos Balmori Picazo, maestro de
composicion, es vetado para ocupar la direccidon. El Grupo 65 lo respaldaba porque
a pesar de su edad lo consideraban de avanzada®, también se limitan los cambios
propuestos en el Taller experimental cuando éste es dirigido por Luis Pérez Flores,
y finalmente, otro factor de peso es la modificacion del Plan de Estudios por parte
del Consejo Técnico de la ENAP.

Cabe recordar que el mismo afio de la huelga en la ENAP, pero desde otro ambito,
también se presenta un descontento artistico y un cuestionamiento a los
procedimientos y resultados de la Confontacion 66 a pesar de que el INBA, a cargo
de José Luis Martinez, dio un giro a la propuesta oficial de premios y concursos
para evitar choques como el del Salon Esso del Museo de Arte Moderno, en
1965%. La intencién de la Confontacion 66 realizada en el Palacio de Bellas. Artes
con el apoyo de Jorge Herndndez Campos, entonces Jefe del Departamento de
Artes Plasticas del INBA, fue la de mostrar las tendencias de la plastica mexicana
contraponiendo ofertas tan diversas como las geométricas, las de la abstraccion

lirica o las neoexpresionistas, ademas de la adquisicién de obra*.

K atya Mandoki “El Grupo Mira, de México, obtuvo el gran Premio Intergrafik 80, que se da cada 3
afios en la RDA”, Unomasuno, 14 de marzo de 1980.

¥ Gardufio comenta que Santos Balmori (1898-1992) fue un maestro riguroso en la materia de
composicién, pero que también les mostraba otras perspectivas al hablarles de las novedades
artisticas en Europa, de las investigaciones con los alucindégenos —LSD-, o al compartir con ellos
musica, como la de los Doors. Platica de Eduardo Gardufio con Maricela Gonzalez y Amaranta
Galvéan el 16 de mayo de 2007, en la casa de Gardufio.

“0 Otros antecedentes a considerar al tratar del grupo 65 fueron las dos Bienales Interamericanas
en México de 1958 y 1960, desde las cuales el jefe del Departamento de Artes Plasticas, Miguel
Salas Anzures impulsé las nuevas corrientes artisticas en funcién de un enfoque que pretendia
colocar a México en la modernidad capitalista. También cabe mencionar su apoyo en 1960, para la
participacion de ocho pintores abstractos (entre los que estaban Vicente Rojo, Enrique Echeverria,
Alberto Gironella, Vlady, Manuel Felguérez) en la Bienal de Sao Paulo, que aunque no fue oficial,
supuso una apertura del arte abstracto mexicano en el extranjero.

* En Discurso visual, revista digital del Cenidiap, Sol Alvarez, en su articulo “Tutela estatal y
nuevas tendencias/1950-1960", apunta que la seleccion del jurado estaba constituida por “cuatro
pintores y cuatro criticos, entre los que figurarian los que méas habian atacado al Instituto Nacional
de Bellas Artes en los Ultimos tiempos ... Se propusieron los siguientes artistas para el Comité:
Benito Messeguer, José Luis Cuevas, Vicente Rojo (0 Manuel Felguérez) y Francisco Icaza. Los
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Eduardo Gardufio recuerda que a pesar de la polémica de este encuentro artistico,
los alumnos de la ENAP quedaron sorprendidos con obras como la de Vicente Rojo,
mas que nada, por la busqueda, el impacto visual y la apertura contenida en su
propuesta®.

Durante las décadas de los afos sesenta y setenta el Museo de Arte Moderno
(inaugurado en septiembre de 1964) y especialmente la Casa del Lago*® fueron
espacios primordiales para la expresion artistica contemporanea. Por ejemplo,
entre la amplia oferta cultural de la Casa del Lago estaban las lecturas literarias y
de dramaturgia de la Poesia en Voz Alta, acudian a ella escritores y poetas como
Juan Garcia Ponce, Hugo Gutiérrez Vega, Juan José Arreola, Carlos Fuentes,
Tomas Segovia, Octavio Paz, Juan José Gurrola, Juan Vicente Melo. Otro aspecto a
destacar es que brindd la posibilidad de expresarse en espacios no convencionales

a conferencistas diversos, a grupos musicales y de danza, a artistas plasticos con

criticos propuestos fueron Antonio Rodriguez, Juan Garcia Ponce, Berta Taracena (0 Beatriz
Reyes Narvdez o Raquel Tibol) e Ida Rodriguez Prampolini. Asistieron a la primera reunion, el 27
de octubre de 1965, Antonio Rodriguez, Manuel Felguérez, Francisco Icaza, Mario Orozco Rivera,
Juan Garcia Ponce, Benito Messeguer, José Luis Cuervas, Raquel Tibol, Vicente Rojo y Alfonso de
Neuvillate. Antonio Rodriguez se indigné ante la presencia de Juan Garcia Ponce, ya que éste le
recordaba los penosos sucesos del Salon ESSO. Todos los seleccionados se enfrentaron en las
reuniones sucesivas hasta el momento en que sali6 la convocatoria. Los conflictos de
Confrontacion 66 no solo se manifestaron en el interior del comité. El 6 de diciembre de 1965,
varios pintores enviaron una carta al director del INBA en la que declaraban su apoyo a la
exposicion, pero manifestaban también su desacuerdo en cuanto a la seleccién del comité
organizador, con excepcion de Raquel Tibol y Juan Garcia Ponce”.

Al respecto, Sol Alvarez cita una parte de la carta, que aparece en el libro Confrontaciones. Crénica
y recuento, de Raquel Tibol (ediciones Samara, México, 1992, pp. 43 y 44), donde se expresa: “...
pensamos por lo tanto que para que esta Confrontacion resulte justa, el criterio de seleccion debe
encomendarse a personas dedicadas con seriedad al estudio y critica de las artes plasticas, con
mas razén a quienes se reconocen como serios y conocedores, tales como Justino Fernandez,
Francisco de la Maza, y jovenes como Alberto Hijar o Salvador Pinoncelly, y no quienes adoptan
invariablemente actitudes polémicas parciales e inmaduras. Los artistas que tomaran la Sala de
Honor, cuya lista no conocemos completa todavia, que son pintores que han influido grandemente
en el desarrollo de la pintura mexicana, podrian en unién de los criticos participar en la seleccién
de obras. De este modo el evento seria amplio y se evitarian las protestas que seguramente
surgiran cuando se difunda mas ampliamente la constitucién del equipo que actualmente trabaja.
De esto vendria a resultar que la Confrontacion seria un acontecimiento libre de suspicacias,
inconformidades, envidias y malos entendidos, factores que desde hace tiempo entorpecen y
desvirtlan los certdmenes relacionados con la plastica en México”.
http://discursovisual.cenart.gob.mx/anteriores/dvweb09/art09/texto.html.

*2 platica de Eduardo Gardufio con Maricela Gonzélez y Amaranta Galvan el 16 de mayo de 2007,
en la casa de Gardufio.

* Que ha funcionado como un importante foro cultural extramuros de la Ciudad Universitaria, la
Casa del Lago fue inaugurada en 1959 y estuvo dirigida por Juan José Arreola.



36

propuestas vanguardistas, al teatro popular y de critica social con el Centro Libre
de Experimentacion Teatral y Artistica**, ademas de dar cabida a los encuentros de
ajedrez, al cine club documental, al taller de fotografia del maestro Lazaro Blanco,
entre otras actividades, que la convirtieron en un lugar excepcional donde
confluian diversas artes de distintos géneros y tendencias con una actitud flexible
gue planteaba un didlogo constante con el publico.

En 1966-67 Juan Ibafiez presenta la cinta Los Caifanes®, basada en un argumento
de Carlos Fuentes. Ella expresa con gran dinamismo y originalidad la situacion
sociocultural de los jévenes, aludiendo a la marginalidad, las diferencias de clase, a
la vida nocturna urbana, la rebeldia frente al autoritarismo, igualmente realiza una
critica a los falsos valores de un nacionalismo institucionalizado. Respecto al
rechazo al autoritarismo Arnulfo Aquino afirma que los alumnos de la ENAP eran
tan combativos y cuestionaban a tal grado la ensefianza, que en una exposicion de
maestros le pusieron papel de bafio a todos los cuadros®.

En la Academia el ambiente se debatia entre los resabios de una mal entendida
Escuela Mexicana de Pintura, las nuevas tendencias abstractas y los que después
serian llamados despectivamente “burdcratas del geometrismo”. La opcion menos
cuestionable era asumir las diferentes y eclécticas formas de expresion planteadas
por la neofiguracién, un punto intermedio entre la tradicién realista y las “rupturas”
del abstraccionismo®’.

Aungue Melecio Galvan estudia en la Academia siendo muy joven, de los 20 a los
22 afos de edad, desde entonces ya manifestaba una sobresaliente capacidad

como dibujante y una personalidad atipica frente al conjunto de estudiantes. Esto

* Cleta inici6 sus actividades en el Foro Abierto de la Casa del Lago desde 1973, con Enrique
Cisneros Lujan y su personaje de El Llanero Solitito. Sus planteamientos en un principio seguian
los preceptos teatrales de Augusto Boal.

* Caifan es un término que procede de la jerga chicana, es quien “cae fine”, “cae bien”. En la
ciudad de México se emplea para definir en términos coloquiales, a un Pachuco, pero también a un
pandillero o personaje capaz de imponerse frente a situaciones adversas.

* Entrevista a Arnulfo Aquino, que aparece en: Cristina Hijar, Op.cit. pagina 115.

“Shifra M. Goldman plantea céomo se tocan y confunden los términos Nueva Presencia,
Interioristas, Neohumanistas, Neofigurativos, en Pintura mexicana contemporanea en tiempos de
cambio, Instituto Politécnico Nacional/Editorial Domés, México, 1989. El término “interioristas” se
deriva de “insiders”, segun la traduccién que realizd Arnold Belkin del libro de Selden Rotman,
Insiders. Rejection and Rediscovery of Man in the Arts of our Time.
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hizo que fuera respetado por sus compafieros de generacion, en un ambiente en el
cual a pesar de que se realizaban trabajos conjuntos, la hostilidad era habitual
entre grupos con tendencias ideologicas y artisticas opuestas.

Melecio Galvan deja sus estudios en la ENAP pero en 1974 vuelve a ésta s6lo unos
meses como responsable de un taller de dibujo*®. Varios de los integrantes del
Grupo 65 se siguen frecuentando y algunos con el tiempo serian sus grandes
amigos, con ellos afios después se conforma el Grupo Mira y es desde este grupo
qgue se propone y se logra la edicién del libro publicado en 1982, que contiene
imagenes representativas de la gréafica del 68.

En esta etapa de San Carlos la produccion de Melecio Galvdn muestra el dominio
de la técnica, pero aun no esta definido con claridad un estilo propio, ya que
denota busquedas diversas que oscilan entre el clasicismo, el realismo, cierto
geometrismo y especialmente manifiesta interés por la neofiguracion (Foto 15).
Por ejemplo, muestra influencias del grabado expresionista aleméan, de José Luis
Cuevas (Foto 16), de los interioristas (Foto 17), asi como de artistas del
Renacimiento (Foto 18), como Leonardo da Vinci, Rafael o Miguel Angel (Foto

49 «ysaba el color

19). También en esta etapa, segun Fernando Cantu Jauckens
sepia, la linea era gruesa y la tinta aguada, formaba trazos burdos a partir de
manchas”.

Es muy posible que al interior de la Academia el clima combativo de los alumnos
acentuara su desconfianza respecto a las practicas sociales y culturales
dominantes, su rechazo a la rigidez, al “deber ser” de las normas, a los
convencionalismos, o a la imitacion superficial de modas ajenas al subdesarrollo
mexicano. También es factible que en esta etapa ya se identificara con la
contracultura, entendida como cultura en oposicion, como cultura marginal o como

nueva cultura®, donde los ideales se asocian (entre otras cuestiones) a la

*8 Seglin Arnulfo Aquino, Melecio Galvan dejé este cargo porque le desesperaba el desinterés y el
bajo nivel de los alumnos. Entrevista a Arnulfo Aquino de Maricela Gonzalez, ciudad de Oaxaca, 23
de noviembre de 2007.

9 «pveriguaciones sobre Melecio Galvan 17, Op. cit., p. 7.

*_uis Antonio de Villena, “La contracultura”, en: Heterodoxias y contracultura, Montesinos,
Barcelona, 1982, pagina 90.
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vitalidad, la libertad, la intensidad, al trabajo conjunto y a las posibilidades de
cambio®. La cercania con la contracultura se amplia y enriquece afios después
cuando viaja a San Francisco, California, con algunos de sus compaferos y amigos
del Grupo 65.

Melecio Galvan como miembro de la generacion 65 participa activamente en el
movimiento de 1968, en las manifestaciones, en la realizacibon de mantas, de
grabados (Foto 20)%, de dibujos para pancartas y volantes. Es testigo de la

represién y como muchos, queda marcado por estos acontecimientos®:

El grupo 65 fue una generacién de busqueda y discusion sin tregua. En la escuela
cumplian jornadas de mas de doce horas y extramuros promovian exposiciones por toda la
Republica. Se vincularon a la lucha universitaria y en 1966 celebraron la llegada de
Antonio Trejo a la direccién de la ENAP, que abria posibilidades democréaticas. Como en

otros planteles, ascendia la efervescencia que desembocaria en el movimiento de 1968.

*!uis Racionero en Filosofias del undergrownd, Editorial Anagrama, Barcelona, 1977, realiza un
estudio ya clasico de los movimientos asociados a la contracultura y al undergrownd,
caracterizados por una postura antiautoritaria, descentralizante, libertaria, expresada en
reivindicaciones irracionalistas y romanticas que van desde el rock y las drogas psicodélicas, a las
comunas y a la filosofia oriental. Este autor ubica la problemética de la contracultura desde un
punto de vista filoséfico y socioldgico, sin descuidar las relaciones de poder politico que
neutralizaron a este fenébmeno.

Por otra parte, José Agustin en La contracultura en México (Grijalbo, México, 1997) y en la
antologia de textos compilados por Carlos Martinez Renteria, publicados en la revista Generacion,
gue aparecen en Cultura contra cultura, 10 afios de contracultura en México (Plaza y Janés,
Barcelona, 2000), se ofrecen diversos enfoques respecto a la contracultura y las culturas
alternativas en México.

2 En el libro Imagenes y simbolos del 68. Fotografia y gréafica del movimiento estudiantil.
Compilaciébn y concepto de Arnulfo Aquino y Jorge Pérezvega. Comité 68 pro Libertades
Democraticas- Direccién General de Publicaciones y Fomento Editorial, UNAM, México, 2004,
aparece un volante realizado en grabado por Melecio Galvan (propiedad ENAP-MUCA) en la
pagina 43. Este representa la silueta de un militar con casco y balloneta, tiene algunos trazos en
blanco y el texto: “En los cuarteles escuelas y no cuarteles en las escuelas”, es de rapida factura y
no tiene las caracteristicas del fino estilo de este artista.

>En el sencillo catalogo del Homenaje-exposicion que se rinde a Melecio del 16 de agosto al 3 de
septiembre de 1985, Salvador Camelo Torres comenta que “Melecio Galvan se distinguioé por su
intransigencia, por la vehemencia con que defendia sus puntos de vista sobre cuestiones estéticas,
politicas o sociales” y ejemplifica esta aseveracion con una anécdota vivida por ambos el 2 de
octubre de 1968, cuando enfrentan y logran huir de una balacera, de la “estampida” humana y del
terror de la masacre. Después de caminar entre ambulancias y de la imposibilidad de entrar a San
Carlos, se refugian en un café de la Avenida Juarez. Relata que Melecio se quedé menos de cinco
minutos: “Se levantd y se fue, no sin antes increpar mi frivolidad, mi cobardia y una sonora
mentada de madre y dijo que regresaba a Tlatelolco, acto que ademas fue cierto”. Melecio o el
compafiero de viaje, julio 16, 1985.
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Fue entonces cuando Melecio depuré su estilo. Comenzo a dibujar monstruos de la razén,
a registrar la destruccion de la tierra o la lucha entre el bien y el mal... Muchos recuerdan
coémo, entre lecturas de Marcuse, se involucraba Melecio, en la elaboraciéon colectiva de

grabados, carteles politicos y hasta mantas de protesta®.

El trabajo artistico y didactico asociado a la lucha estudiantil de 1968 desde la
antigua Academia de San Carlos (ENAP) se puede recuperar en el libro La grafica
del 68, homenaje al movimiento estudianti/ (Foto 21). Resulta oportuno
mencionar esta publicacion porque nos da una idea del ambiente que vivido Melecio
y porque fue elaborada por integrantes del Grupo Mira>.

Durante la presentacion del libro Francisco Moreno Capdevila, uno de los mas
licidos y activos maestros durante el movimiento®®, expresd: “el trabajo gréfico...
surgié de una situacion de emergencia: informar al pueblo, a los estudiantes, de lo
que estaba pasando... se trata de una grafica insurgente y emergente... el
propésito no era hacer grandes obras de arte, era hacer propaganda, difundir,
divulgar y ver”®’. Este libro nos remite a la actitud y a las propuestas de trabajo
colectivo de los estudiantes en el 68 que anteceden a algunas practicas artisticas
de los Grupos en los setentas. Melecio participd de este espiritu optimista y épico
del 68. Como muchos de sus compafieros, Melecio Galvan asumio la necesidad de
que se produjera un arte eficaz en momentos de lucha, entendié que lejos de la
retorica, era importante reconocer que el significado de la plastica del 68 era

intrinseco al discurso popular y a la lucha en movimiento. La organizacion privo

> Fernando Canta J., Ibid.

> En el 2004 aparecié: Imagenes y simbolos del 68. Fotografia y grafica del movimiento estudiantil.
Comité 68 pro Libertades Democréticas- Direccion General de Publicaciones y Fomento Editorial,
UNAM, México, en el que la compilacion y el concepto de Arnulfo Aquino y Jorge Pérezvega de
alguna manera representa una continuacion del libro de 1982. Recientemente, en marzo de 2009,
la ENAP-UNAM publico el libro La Academia de San Carlos y el movimiento estudiantil de 1968, de
Daniel Luna Cé&rdenas, con una investigacion iconogréfica de Paulina Martinez Figueroa. El autor
incluye cuatro entrevistas de miembros del Grupo 65 que vivieron el movimiento estudiantil de
1968, resulta sintoméatico que tres de ellos son de Mira (Eduardo Gardufio, Jorge Pérez Vega y
Arnulfo Aquino). El otro entrevistado es Jesus Martinez.

% Otro maestro fue Adolfo Mexiac, ellos segln Alberto Hijar, junto a voluntarios como el escultor
Armando Ortega, transformaron la Academia de San Carlos en Taller de Agitaciéon y Propaganda,
ver: “Los usos del 68", pr6logo de Memoria del 68. Fotografias y fotogramas. Oscar Menéndez,
editorial La Rana del Sur, México, 2003

*Javier Molina “El programa de 1968 sigue vigente”, Unomasuno, 2 de octubre de 1968.
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entre los estudiantes, pero su actitud contestataria, libertaria, y su imaginacion
creadora, coinciden en cierta forma con los ideales y las practicas espontaneas del
anarquismo, porgue sus acciones se enfrentaban a una sociedad no politizada, a
una izquierda limitada y a la inexistencia de una directriz politica solida que

unificara y orientara sus propuestas:

Volvemos a encontrar, pues, en el estudiante, la sensibilidad igualitaria del artista, su
anarquismo latente, su deseo de abolir entre el arte y la vida —entre la politica y la vida-
toda frontera. Se comprende entonces por qué los dos objetivos de la rebelion juvenil, el
deseo de cambiar la vida y de transformar a la sociedad ... escapan al contexto del
dominio politico, juzgado estrecho y caduco. La “revolucidbn-como-teatro-en-las-calles”, la
revolucién como guerrilla-teatro, escapa a toda teleologia politica. No sigue un programa
definido. Por el contrario, traduce en imagenes, en actos simbdlicos puros, la voluntad de
actuar aqui y ahora. La protesta esta concebida como una sucesion de cuadros sin
principio ni fin. La invencion del porvenir (la invencion social) esta subordinada al
momento, al principio de cambio, sin leyes, por tanto sin limites, rehusando distinguir

entre el fin y los medios en accién®.

En la produccion y reproduccion de imagenes, los brigadistas de San Carlos fueron
los primeros y mas entusiastas; después se incorporaron a esta tarea maestros y
alumnos de La Esmeralda y los integrantes de diversos talleres plasticos
improvisados en planteles escolares. La demanda de imagenes exigia pesadas
cargas de trabajo asi como formas de autogestion, donde se probé la capacidad

discursiva, solidaria y democratica de alumnos, trabajadores y maestros.

% André Reszler, La estética anarquista, Fondo de Cultura Econémica, México, 1974, Coleccion
Popular, ndmero 128, paginas 125 y 126. Respecto al “Teatro Guerrilla”, Frances Donahue
considera que este término puede englobar las diversas formas de representacion contestataria
gue se expresaron en grupos radicales para cuestionar, desde el tatro “como arma”, la opresion
politica, econdmica o social, afirma: “a partir de los afios sesenta surgié un nuevo movimiento de
teatro internacional como resultado del espiritu radical de descontento de estudiantes, miniorias y
grupos politicos en los Estados Unidos, México y Francia. Para este fendbmeno teatral han
aparecido nuevos nombres: Teatro Nuevo de Agitacién y Propaganda, Teatro de la Revolucion
Cultural, Teatro Protesta, Teatro de la Calle y Teatro Guerrilla”. Frances Donahue, “Teatro
Guerrilla” en: Cuadernos Americanos, himero 5, septiembre-octubre de 1977, pagina 38.



41

Las imagenes se caracterizan por enfatizar las posibilidades de la grafica para
denunciar la represion, la falta de comunicacion, para ridiculizar a los personajes y
a los discursos oficiales, para reelaborar los signos del estado y los logotipos que
representan a las Olimpiadas, para evidenciar su falsedad. En las obras proponen
valores comunitarios, acenttan la importancia de la paz, la libertad, la democracia,
recurren igualmente a formas expresivas y a figuras que ahora son emblematicas,
tales como la representacion de la victoria con la “V”, la simbolizacion de los
aparatos represivos del estado a través de gorilas uniformados, a la paloma de la
paz manchada de sangre, a candados, cadenas, tanques y ballonetas como
elementos del poder y la injusticia®. “Los signos y los soportes” son también
relevantes, como se advierte en la seleccibn de imagenes compilada por Oscar

Menéndez, donde se afirma en la introduccion:

La cruz para ordenar a los caidos, los comparfieros perros como llamara Revueltas a los
soportes involuntarios de propaganda, los autobuses urbanos recorriendo la ciudad con las
consignas pintadas en sus costados, la plenitud de poder en la calle, la plaza, el mercado,
la escuela, en fin todo lo que prefigura la promesa incumplida, cada vez mas imposible,

del estado-nacion burgués: la soberania reside en el pueblo60

Para Alberto Hijar, el muralismo es el punto de partida obligado para tomar
posicion en el caso de las agrupaciones artisticas, ya que es el primer movimiento
gue manifiesta una “ideologia precisa de rescate historico. No solo produjo

necesidades nuevas sino impuso la valoracion de artistas como Posada, al mismo

*E| movimiento del 68 ha sido tratado desde miuiltiples enfoques, por ejemplo una visién poco
difundida es la de Héctor GOmora, En busca del 68. La historia no oficial de un movimiento
estudiantil en México, Aguascalientes, 2005, que forma parte de una serie de textos distribuidos
por correo electrénico como un recurso alternativo a los canales de difusion dominantes.
http://laberinto.uma.es/articulosinpublicar/gomora3.htm Ver también Andrés Gonzalez Pagés,
“México en la Coatlicue, la Coatlicue en México (Algo sobre la cultura mexicana en los afos
sesenta del siglo XX)” en: César Espinosa y Araceli Zufiiga, La perra brava. Arte, crisis y politicas
culturales, Stunam, UNAM, México, 2002. Otro enfoque original es el de Judith Alanis, quien
actualmente realiza su tesis de posgrado titulada Trazos en trozos, 1968, donde a partir de la
destruccion de la escultura de Miguel Aleman en la Ciudad Universitaria, se entretejen diversos
acercamientos de la problematica artistica y social.

% Alberto Hijar prélogo “Los usos del 68", en Oscar Menéndez, Memoria del 68. Fotografias y
fotogramas. Editorial La Rana del Sur, México, 2003.
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tiempo que estableci6 lineas de demarcacion con las vanguardias europeas y con
otras tendencias en México”®. Rita Eder afirma que “Cualquier historia en torno a
la pintura moderna en México, tendria que empezar su analisis por el muralismo y
la escuela mexicana, tendencias dominantes durante tres décadas (1922-1952)"%.
En la préactica artistica ejercida en las propuestas grupales de 1965 y en el
movimiento de 1968, muchos de los alumnos de San Carlos se enfrentan a la
necesidad de vincular el arte con la politica, de superar cargas subjetivas propias
del individualismo, requieren de una teoria que no esté desligada de la realidad
concreta, tienen que aprender a organizar y dividir el trabajo y especialmente
advierten el poder de significacion en el arte.

Los diversos cambios sociales y artisticos que se venian sucediendo desde
principios de los afios sesenta tales como el peso de la Guerra Fria, la percepcién
de wuna situacion internacional vulnerable, por ejemplo con los misiles
estadounidenses en Cuba, la lucha generacional, la necesidad de enfrentar la
rigidez, la normatividad social y el autoritarismo contraponiendo el interés por la
innovacién o por tendencias como el existencialismo, se acentGian con los sucesos
de 1968, impactando a muchos de los jovenes, ya que estos acontecimientos no
solo definen su personalidad artistica, sino que llegan a influir en su proyecto de
vida.

El aflo de 1968 ademas, se constituyéo como un afo representativo de expresiones
diversas de las jovenes generaciones a nivel mundial. En forma paralela a las
propuestas contestatarias, los jovenes vivieron un momento de gran apertura con
atractivos culturales y mediaticos, especialmente los procedentes de los Estados
Unidos, que eran contrapuestos a la tradicion mexicana. En estos afios se sucede
un cambio en los iconos con el cual se busca reforzar la rebeldia. Este cambio

implicé retomar rupturas con los lenguajes tradicionales que se habian planteado

S1Alberto Hijar, “Afectar todo el proceso”, en Comentarios al margen, del catalogo De los grupos los
individuos. Artistas plasticos de los grupos metropolitanos. Museo de Arte Carillo Gil, INBA, México,
junio-agosto de 1985, s/p.

%2Rita Eder, Gironella, IIE, UNAM, México, 1981, pagina 15.
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desde antes del 68, ademas de la adopcion de nuevos recursos visuales, auditivos
y de nuevas practicas en la cotidianidad.

Por otra parte, el afio de 1968, ademéas de constituirse como una fecha
significativa para la politizacion de sectores estudiantiles con el movimiento social,
la represion y la matanza de octubre, paradojicamente, con las Olimpiadas también
abre nuevas posibilidades de representacién, ya que la ciudad de México,
caracterizada en esa etapa por contar con pocos anuncios, de pronto se ve
inundada de gréaficos diversos plasmados en letreros, sefializacion, vestuario,
pendones, carteles®.

Otra influencia importante que antecede a las propuestas de los Grupos y que
expresa nuevas formas de circular y exhibir la obra con la intencion de ser
autosuficiente, se expresa en el Salon Independiente (1968-1971), que surgio
como un espacio alternativo creado por artistas de la Ruptura que cuestionan la
politica estatal, rechazando el Salén Solar de Bellas Artes que formaba parte de la
Olimpiada Cultural.

Este amplio panorama cultural y mediatico se proyecta en la produccion artistica
de los afos setenta y expresa por qué se manifiesta el eclecticismo en técnicas y
tendencias, en la interaccidn de distintos lenguajes artisticos, en el hecho de que
se diluyan las fronteras entre lo artistico, lo politico, lo social y obliga a revalorar
las obras de esta etapa en este marco de rebelion con lo establecido, donde el arte
se asume como una practica y produccidbn cambiante e inestable, antes que
someterse a convenciones formales que lo reducen a un medio para favorecer o
imponer mecanismos de poder. Melecio Galvdn mantuvo una linea ideoldgica
constante y si su produccion grafica resulta en muchos casos discontinua, es
precisamente porque participa de estos cambios, de esta necesidad de abarcar

diversos &mbitos®, de experimentar con multiples variables dentro del dibujo, y de

% Entre los muchos medios que abordan este aspecto ver, por ejemplo, la investigacion de Rafael
Inclan en el video en formato DVD Ciudad Olimpia, el afio en que fuimos modernos, México,
Laboratorio Audiovisual de Investigacion Social-Instituto Mora, Conacyt, 2007, 33 minutos.

®La ilustracion para suplementos culturales, para sindicatos, el trabajo desarrollado dentro de
Mira, la ilustracion de novelas, etcétera.
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asumir la informalidad como una estrategia de choque ante la intransigencia o el
anquilosamiento.

Afos después, en la década de los afos setenta, muchas de estas experiencias de
los jévenes artistas se traducen en la creacion de los Grupos, ya que la mayoria de
sus integrantes estuvieron involucrados en el movimiento estudiantil de 1968.
Desde los Grupos se realiza un reencuentro con el muralismo y con una nueva
vision de sus alcances, ya no repiten la critica al muralismo asociada a su desgaste

sino que:

Aquellos Grupos politizados utilizaron aspectos de la teoria y la practica del Muralismo,
pero cuestionaron con amplitud su funcién publica y quizds sea ésta su principal
aportacién: concebir por primera vez la idea de publico como una identidad concreta...
intentaron hacer de la creatividad una forma de experiencia transformadora a través de la
participacion... de ganar la calle... de ser independientes... frente al estado... de apoyar las

luchas populares®®.

En las artes plasticas de 1968 el tipo de representacion se nutre de la tradicion
critica del muralismo, asi como de la praxis comunicativa del Taller de Gréfica
Popular, pero en el caso del movimiento de 1968 se exalta la lucha popular urbana
y se dejan de lado las demandas campesinas. Muchos grabados se acercan al TGP
porque son realizados en grabados en lindleo, en papeles populares de bajo costo
(como el papel de china); la expresion es sintética, el empleo de colores es minimo
y al realizar la critica social en las hojas volantes, recurren a signos claros y

directos para establecer la comunicacion.

Las prensas, los roles de pruebas y todo tipo de medios de impresion fueron utilizados: en
algunas ocasiones un grabado se combinaba con tipografia compuesta a mano o se
rayaba directamente sobre el esténcil para mimeografo, también se utilizd la serigrafia —

aprovechada anteriormente sélo por las empresas publicitarias- y en menor proporcion se

®Rita Eder, “Los Grupos”, en Comentarios al margen, del catalogo De los grupos los individuos,
Op. cit., s/p.
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acudi6 al fotograbado y al offset. Ante las condiciones cada vez mas dificiles para realizar
pintas en las bardas y todo tipo de soportes debido a la constante represion hacia los
brigadistas, varias posibilidades de comunicacion fueron puestas en practica; desde la
reproduccién de una pega en rollos de papel engomado o el volante-grabado, hasta

carteles de diversas dimensiones®.

Asi, con las técnicas de reproduccidbn multiple que exigia la premura en la
realizacion de los trabajos visuales, con elementos de bajo costo econdGmico, como
el grabado en lindleo, la plantilla o la fotocopia, con la sintesis comunicativa para
una rapida comprension -donde la caricatura politica y la historieta fueron muy
efectivas-, los estudiantes también repartian sus trabajos en volantes, pegaban sus
carteles o llevaban las mantas en las manifestaciones.

Para la publicacion del libro Grafica del 68, los integrantes de Mira realizan la
recopilacion de materiales, el texto y el disefio del libro. Jorge Pérez Vega expreso
en una entrevista®’ que esta idea surge desde 1978, cuando al compilar parte de
los trabajos advierten su caracter historico y su importancia; sin embargo, publican
el material hasta 1982.

Comienzan con la exposicion del material de 1968 en diversas sedes, destacando
la de los corredores de la Academia de San Carlos en 1978 y la exposicion Grafica
68-78, dentro de su participacion como Grupo Mira, en la muestra “Arte-Luchas
populares en México”, del Museo Universitario de Ciencias y Artes de la UNAM,
también en 1978. Esta exposicién fue una de las acciones conjuntas impulsadas
por los Grupos, fue organizada por el Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de
la Cultura (FMGTC) y el MUCA. Luego, los de Mira deciden editar el libro, en el cual

como un complemento intercalan poemas, fotografias y fragmentos de textos de

%« a produccién grafica” (1979), en: La gréafica del 68 —Homenaje al movimiento estudiantil-.
Recopilacion, texto y disefio: Grupo Mira, Talleres de la ENAP-UNAM, México, agosto de 1982,
pagina 21.

%7 La entrevista fue concedida a Concepcién Guillot Deza el dia de la presentacién del libro el 2 de
octubre de 1982 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM. Entre los presentes
estuvieron los integrantes de Mira, con excepcién de Melecio, que habia muerto meses antes.
Acudieron y tomaron la palabra participantes destacados del movimiento en diversas instancias,
como Raul Alvarez Garin, Gilberto Guevara Niebla, Francisco Moreno Capdevila, Eli de Gortari,
ademas de las autoridades de la ENAP.
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diversos escritores, ademas de los que aparecieron en la exposicion de San Carlos
y el MUCA.

Melecio Galvan también participa en el libro, el cual hacia tiempo estaba listo
desde antes de que él muriera. Los integrantes de Mira deciden posponer su
publicacion varios meses, de manera que su presentacion fuera el 2 de octubre y
asi conmemorar la matanza de Tlatelolco. Este compendio visual se agotd en poco
tiempo y se reeditd en varias ocasiones, fue un libro pionero porque reunio
materiales antes dispersos 0 poco conocidos por quienes no estuvieron
involucrados o vivieron los acontecimientos de 1968, también es una reunién
conformada desde la Optica selectiva de artistas plasticos, quienes fueron actores
del movimiento y compartieron ese espiritu de cambio (Foto 22).

Carlos Monsivais apunta: “La Grafica del 68 es un inmejorable resumen de una
historia generacional y nacional”®®. Teresa del Conde, en contraste, considera que:
“La edicion de la gréafica del 68 ... se realiz6 a modo de homenaje del movimiento
estudiantil, pero a mi juicio sin ideas muy claras de lo que lo inspir6 ... A lo largo
de la publicacién hay tan so6lo dos clamores: ‘Libertad a los presos politicos’ y
‘Desaparicion del cuerpo de granaderos’. Fueron mas efectivas las pegas, carteles,
volantes, que se extendieron por la capital por varios meses en formato grande,
gue su reduccion impresa y no muy bien disefiada en un ‘cuaderno’ de 119

169

paginas En uno de los textos del libro, escrito en 1979, se realiza un

comentario interesante que puede enlazarse con el trabajo individual y grupal de

Melecio Galvan:

... las consecuencias del 68 se siguen sintiendo en la vida politica del pais y en lo referente
a la produccién de gréfica con sentido critico... se han desarrollado diversas experiencias
en organizaciones sindicales, estudiantiles, de colonos, partidos, universidades y artistas
plasticos con tendencia a vincularse con las luchas populares, a través de la utilizacion de

diferentes medios -revistas, audiovisuales, periddicos, carteles, folletos, historietas,

%8Se presentd Gréafica del 68 en Mineria”, La Jornada, 7 de marzo de 1989, pagina 26.

% Teresa del Conde, Una visita guiada. Breve historia del arte contemporaneo de México, Plaza y
Janés, México, 2003, paginas 133y 134.



47

periédicos murales, murales, cine documental, etc.-, tal vez por el tipo de circulacion
limitada y hasta marginal o subterranea, no se ha podido lograr una recopilacion y un
estudio sistemético de estas expresiones, pero por lo que se conoce de esta produccion,
se nota la influencia del cartel cubano, la historieta politica, el cine verdad y en general se

pueden observar variedad de formas y de estilos, asi como de técnicas de expresi()n...70

Esto lo dice de otra manera, pero en el mismo tenor, Arnulfo Aquino, cuando
recuerda que en 1968 se rompe con la Academia, se ensayan diversas formas de
comunicacion, se reutilizan imagenes como las caricaturas y fotografias de la

época, o los monos de Rius y concluye:

. todo se vale, todo se permite, todo se hace, pero es un momento, un contexto.
Después del '68, ya en el '69 cuando termina el movimiento volvemos practicamente a la
Academia, ya no es igual pero vuelve uno a empezar, a tratar de tomar cada quien su
camino, yo diria que es un camino muy largo el de cada quien, porque el '68 rompe con
patria, con familia, con religion, con arte, entonces ya no es el arte, ya no es la expresion,
ya no es la galeria, ya no es la pintura, ya no es la abstraccién, ya no es la forma, sino
que hay que encontrarle otro sentido a eso que uno esta haciendo, otro sentido es
muchas cosas: puede ser cartel, los comunicados graficos colectivos que ya no eran ni

disefio grafico, ni pintura, ni murales... y bueno, unos se van al geometrismo, otros a la

figuracién”.

La participacion de Melecio Galvan dentro del Grupo Mira sera tratada en el
segundo capitulo, pero no se puede dejar de apuntar aqui que su incursion en la
Academia de San Carlos es mas significativa por los vinculos que establece en el
Grupo 65 y por las brigadas de estudiantes con los acontecimientos del 68, que
por una educacion formal aceptada sin discusion en la Escuela. El maestro Alberto

Hijar recuerda’® que Melecio era bastante introvertido en la ENAP y que nunca

0 “|_a produccion gréfica”, Op. cit., pagina 24.

"Entrevista a Arnulfo Aquino en: Cristina Hijar, Op. cit., paginas 116 y 117.

"?Platica informal sostenida en el Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informacion
de las Artes Plasticas del INBA, el 14 de diciembre de 2006.
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logréo un acercamiento mayor con €l, a pesar de que sobresalia frente a otros
estudiantes. Nueve afios después de las vivencias de 1968, varios integrantes del
Grupo 65 conforman el grupo Mira. En estos nueve afos, cada uno por separado y
en ocasiones juntos, tienen actividades diversas al terminar o al abandonar la
carrera.

Resulta paraddjico que con la acumulacion de experiencias logradas, Melecio
Galvan diera un giro respecto a sus convicciones, al iniciar una carrera artistica
dentro del mundo mercantil en la Galeria Contemporaneos de Antonio Souza, de
1968 a 1971, y luego en las galerias “G”, en Wichita Kansas, y La Porte en
Wisconsin, en los Estados Unidos. También es pertinente anotar que en ese afio de

1968, segun el artista Ricardo Regazzoni”, Antonio Souza:

. se veia como un noble elegante y poderoso, que recuperaba el folklore de su pais...
estaba haciendo un doble juego, con una elegancia obsoleta y decadente en un México
gue ya no lo admitia, promovia a la gente nueva, joven, de vanguardia...

Ese estilo de Antonio me gusté mucho; lo vivi y me encanté vivirlo, pero era un México
gue se estaba extinguiendo. El verdadero México era el que llegaba a la Zona Rosa, el del
metro, el de las masas, el de la naquiza, el del sesenta y ocho y Tlatelolco. Antonio no se
daba cuenta de nada de esto. Vivid un teatro muy bien armado, de muy buen gusto,
siempre a la vanguardia, pero al fin y al cabo un teatro feudal. Desde luego todos los que

participamos en él nos beneficiamos mucho .

Su incursion en el mercado artistico: exposiciones en la galeria de
Antonio Souza y en Estados Unidos
“A mi los pintores que me interesan son los que crean un mundo nuevo. Hay que

inventar un mundo nuevo... México es ahora una capital que esta vibrando y nace

® Quien sostuvo una linea radical dentro del geometrismo.
"Ricardo Regazzoni, entrevista publicada en el libro Galeria Antonio Souza, vanguardia de una
época, de Delmari Romero Keith, El equilibrista, México, 1990, pagina 95.
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como una capital del universo””

. Con este optimismo Antonio Souza abre su
primera galeria en 1956, conocida como la Galeria de los Contemporaneos,
ubicada en la calle de Génova. Otras galerias ya gozaban de prestigio y mantenian
distintas ideas respecto a la promocién artistica, asi como a la organizacion y
comercializacién del arte mexicano’®, entre ellas la tradicional Galeria de Arte
Mexicano, la Galeria de Arte Moderno (Caracalla), la Misrachi, la Tusé, la Prisse o la
Proteo. Por otra parte estaban las galerias oficiales dependientes del INBA o la
Galeria Excélsior. Después, en los afios sesenta, surgen entre otros espacios de
exhibicion, la Galeria Juan Martin, el Sal6n de la Plastica Mexicana, la Galeria de la
Ciudad de México, la Galeria José Clemente Orozco, ademas del Museo de Arte

Moderno. Segun Raquel Tibol, al caracterizar a la galeria de Antonio Souza:

No hay que sobrevalorar el fendbmeno, no creo que Tofio Souza encabezara un
movimiento. Otra cuestion es que fue piso y paredes para algunos eventos vanguardistas,
mientras que Proteo mantuvo una linea bien planeada. Yo pienso que si hemos de aceptar
el movimiento de la ruptura, la ruptura realmente nace en Proteo, y lo que esta ocurriendo

en la Galeria de Tofio Souza es una apertura cosmopolita77.

Las galerias creadas por Antonio Souza se caracterizaron por promover a artistas
que afos después serian reconocidos como vanguardia, entre los que estaban
muchos jovenes que eran rechazados en los circulos consagratorios, tales como
Manuel Felguérez, Lilia Carrillo, Gilberto Aceves Navarro, Pedro Friedeberg.
También participaron artistas ya formados y con prestigio, que simpatizaban con el
proyecto de Souza como Mathias Goeritz, Leonora Carrington, Alan Glass, Juan
Soriano, José Luis Cuevas, Gunther Gerzso, Alice Rahon, Enrique Climent, Pedro

Coronel y, finalmente, los artistas que no les interesaban a otros galeristas, porque

> “Antonio Souza no sélo escribe sus libros, sino que también los pinta”. Entrevista de Elena
Poniatowska a Antonio Souza en Novedades, 22 de abril de 1956, en Delmari Romero Keith, Op.
cit., pag. 13.

"® \Ver: Cristina Frerot, El mercado de arte en México: 1950-1976, México, INBA-IFAL, 1990 y del
mismo afio, Miguel Peraza y Josu Iturbe, El arte del mercado en el arte, México, Plus Editores.

" Raquel Tibol, entrevista en Delmari Romero Keith, Op. cit., pag. 88.
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apenas se abrian camino para circular su obra, estos pintores fueron
“descubiertos” y patrocinados, por Souza, lo que indica su capacidad como
galerista para detectar talentos plasticos. Este es el caso de Francisco Corzas,
Tomas Parra o Francisco Toledo, quien realiza en la galeria de Souza, su primera
exposicion individual en 1959.

Antonio Souza congregd a personalidades heterogéneas, tanto mexicanas como
extranjeras, en un ambiente sofisticado y elitista’®. Su galeria era frecuentada por
aristécratas europeos, por pintores de paises latinoamericanos como Botero o
Fernando de Szyszlo, por intelectuales y gente del medio cultural mexicano como
Helen Escobedo, Kati Horna, Wolgang Paalen, las hermanas Pecanins, Salvador
Elizondo, Alvaro Mutis, Octavio Paz, Carlos Fuentes, Juan Garcia Ponce’®.

Las galerias de Souza manifestaban un ambiente innovador que impulsaba
primicias y fomentaba distintas corrientes artisticas, lo que implicaba un
enriquecimiento y la retroalimentacion de los asistentes. Segun Juan Garcia Ponce
“el hecho de exponer en sus galerias era de trascendencia”®®. Asi, entre
happeningsy otras manifestaciones conceptuales, crece su prestigio cuando en su
otra galerfa -la de su casa en Reforma y Berna-, el 30 de noviembre de 19618, se
expresa con aires neodadaistas, una critica al arte contemporaneo.

Ese dia se “presentd otra confrontacidén internacional, con las obras de un grupo
de doce expositores que se autonombraron Los Hartos. Esta vez, el choque con el

distinguido publico que suele acudir a nuestras exposiciones artisticas, fue fuerte.

® Antonio Souza fungia como el actor principal apoyandose en su nivel educativo, econémico, en
su sentido del humor y sobre todo en su intensa y ambivalente personalidad, ya que era tan
excéntrico como la revista S.nob, dirigida por Salvador Elizondo. En ella durante las pocas
semanas que se mantuvo la publicacion, del 20 de junio al 15 de octubre de 1962, Antonio Souza
también participd en la crénica de sociales y en la seccién de las recetas de cocina.

" patricia O"Gorman, afirma que incluso frecuentaban la galeria figuras como Fidel Castro, antes
de efectuar el golpe al cuartel Moncada entrevista en: Delmari Romero Keith,. Op. cit., pag. 82.

% Jjuan Garcia Ponce, entrevista en: Delmari Romero Keith,. Op. cit., pag. 20.

8 Delmari Romero Keith consigna que Goeritz ubica la presentacién de los Hartos en 1960. Raquel
Tibol en “Historia de la Galeria Antonio Souza lll, en Proceso, 7 de octubre de 1991, afirma que fue
en 1961. También el articulo de Ida Rodriguez Prampolini sobre los Hartos corresponde a 1961.
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Durante la inauguracién ya habia hartos que estaban hartos de los Hartos”®*. En
este evento, también conocido como “Otra Confrontacion Internacional de
Hartistas Contemporaneos” intervienen Mathias Goeritz (Aintelectual), José Luis
Cuevas (hilustrador), Pedro Friedeberg (harquitecto), Kati Horna (hobjetivista),
Jesus Reyes Ferreira (hembajador).

Antes de exponer con Antonio Souza, Melecio Galvdn habia mostrado sus trabajos
al interior del Grupo 65, también habia participado en el Concurso Anual de Pintura
Universitaria en 1966, organizado por la Facultad de Derecho, asi como en la
muestra colectiva Siete afios de grabados en San Carlos. Aunque aun no esta
definido su estilo cuando exhibe en la galeria de Souza, en febrero de 1968
(contando con so6lo 23 afios de edad), su busqueda se orienta en la direccion de
artistas adscritos a la neofiguracion, desde Rico Lebrun hasta Francisco Corzas,
José Luis Cuevas, o Arnold Belkin. Algunas de las obras presentadas fueron: Padjaro
de paz, Familia, Mujer, Madona, Gritos del mundo, Yo soy, Autorretrato.

En total fueron 24 dibujos realizados con tinta, acuarela, cera y lapiz. Segun
remembranzas de Aquino, en los dibujos de esta etapa las figuras humanas son
ejecutadas a la manera clasica, a base de volumenes logrados por las formas
modeladas a partir de lineas, pero éstas ya adquieren tintes monstruosos, estan
desarticuladas y tienen un carécter bestial. En una nota periodistica se comenta
que Melecio utiliza colores oscuros y ocres para lograr, a base de tintas y acuarela,
efectos melodramaticos. También se cita al artista: “Deseo representar la época en
la que vivo, donde encuentro que todo es agresién y lucha®”.

En esta busqueda de un lenguaje propio Melecio profundiza en la interiorizacion,
en el expresionismo neohumanista y explora la deformacion siguiendo las pautas
de los artistas que cuestionaban el abstraccionismo y sobre todo al debilitado

realismo, como es el caso de los artistas adscritos a MNueva Presencia. Anos

8 |da Rodriguez Prampolini, “Los Hartos”, México en la cultura, Novedades, 10 de diciembre de
1961, en: Una década critica de arte, Secretaria de Educacion Publica, México, Sepsetentas
namero 145, pagina 126.

8 Esta nota publicada el 8 de febrero de 1968, corresponde a un recorte que forma parte del
archivo de Galvan. En ella también aparece una foto de Antonio Souza con Melecio Galvan en la
galeria.
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después, con otras experiencias (como miembro de Mira, como ilustrador, asi
como con la madurez artistica y conceptual adquirida con el ejercicio plastico de
afos), canaliza este tipo de representacion a problemas sociopoliticos,
demostrando mayor capacidad tedrica y un estilo diferente, con el dominio del
dibujo a través de una linea muy precisa y depurada, aunque también con
evocaciones manieristas, donde ya se advierte una asimilaciéon de fuentes tan
diversas como la ilustracion y el grabado contemporaneos, la ciencia ficcion, el
disefio grafico, el heavy metal, los grabados y dibujos de Alberto Durero, las
escenas biblicas de Gustavo Doré, como bien lo apunta Carlos Blas Galindo en el
texto de la presentacion de la exposicion itinerante: Melecio Galvan, retrospectiva
1945-1982*",

Desde el inicio de la carrera artistica de Melecio Galvan siempre se establecia una
referencia a Cuevas, sin embargo, cuando Melecio define su estilo y su postura
politica no sélo es explicita sino contundente, su expresion resulta contraria a la de
Cuevas en varios sentidos. José Luis Cuevas represento al artista despreocupado,
exhibicionista, rebelde, exitoso y al “genio” predilecto en muchos circulos del
extranjero. Personificd a la juventud contrapuesta al muralismo y a la Escuela
Mexicana de Pintura, mostré los niveles obsesivos y egocéntricos que puede
alcanzar el artista, pero también evidencié en sus obras la desintegracion de los

valores sociales:

Alberto Gironella y José Luis Cuevas se manifiestan como principales desacralizadores de
la pintura oficial, no solo por sus palabras o por los enfrentamientos directos, sino sobre
todo por el tipo de imagenes a través de las que se expresan. Arrancan de la tradicién de
Goya y Fussli, en donde predominan la metamorfosis y los monstruos visitadores del

inconsciente despierto, que funcionan como la critica a la corrupcién del viejo orden®.

8 Carlos Blas Galindo, “Melecio Galvan”, en: Melecio Galvan, retrospectiva 1945-1982,
Presentacion de la exposicion itinerante, CONACULTA-INBA, México, 2004

8 Rita Eder, Gironella, Op. cit., pagina 16. También ver: Ida Rodriguez Prampolini, José Luis
Cuevas y el dibujo, IIE, UNAM, México, 1988.
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Respecto a la inauguracion de la muestra plastica de Melecio Galvan en la galeria
Contemporaneos, se publicé una nota en la seccién de sociales en £/ Heraldo de
México, el primero de febrero de 1968, en ella, a manera de figuras de historieta
aparecen dibujos de Melecio que dialogan. En los “globos”, los textos aluden a la
exposicion que tendra lugar en la galeria de Antonio Souza y se bromea con cierto
sarcasmo, respecto al ambiente cultural imperante. Se crea suspenso respecto al
personaje que se presentara (Foto 23). Vale la pena transcribir algunos de los
textos, para advertir el contexto en que se dio la muestra, asi como el hecho de

gue Melecio no se tomara muy en serio esta comparacion con Cuevas:

En este afio olimpico en el que México sacara a relucir todo su folklore; en este afio en
gue llegara a su apogeo para después fenecer la “rose zone”; en este afio en el que los
discipulos de MONSI proliferan en revistas, periédicos y anatomias Azlcardafia (fusil
descarado de un programa de Carlitos M.); en este afio de happenings con script;
precisamente en este afio y en la zonajita, se presentard por primera vez a la mexican
society en la galeria de don Tofio Z. un pintor renacentista émulo de Miguel Angel y con
pretensiones de derrocar al pintor del que todo México habla.

En esta época de Cuevistas, de maffias (sic), de cronistas de la ciudad, de supuestos
mutantes, de calcomanias sicodélicas, de hippies mexicanos en su etapa de Aindergarden
... en esta época en que los eventos culturales serdn mas frecuentes que los dias de fiesta,
en esta época en que todo lo viejo se vuelve, y todo lo nuevo se parece mucho a lo que
hacian los abuelos.

...Este es £/.. Melecio Galvan... ... Hoy, 1° de febrero, sera su apantallador y sicodélico
debut para bien de los ya decadentes y aburridos movimientos pictéricos de México.

Quedan ustedes cordialmente invitados®®.

La comparacion entre Melecio Galvan y José Luis Cuevas también surgio por parte
de los promotores de Melecio en galerias artisticas estadounidenses. Afios
después, cuando su obra ya tenia otras connotaciones, lda Rodriguez ubica la

significacion de cada artista:

8 E| Heraldo de México, Seccién de sociales, primero de febrero de 1968.
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Entre los miembros del Grupo Mira, Melecio Galvdn era un ser extrafio, quiza el menos
capacitado para integrarse a una sociedad que no facilmente ofrece caminos adecuados a
un hombre honrado y extremadamente sensible. La salida facil para un artista como
Melecio, hubiera sido hacer de su condicién psiquicamente fragil, quizd hasta un poco
enfermiza o inadaptable, un personaje que explotara su singularidad a la manera como lo
han hecho un sinnimero de artistas contemporaneos ... Pero Melecio, al rehusar esta
medida de cufio desgastado ... se retira practicamente del mundo y nos deja una obra
excepcional que, de haberla promovido, lo hubiera dado a conocer como lo que fue, el
mas importante dibujante del pais.

... El ordenamiento visual utilizado por Melecio en sus dibujos... es un ordenamiento a la
inversa del que hace otro dibujante mexicano, José Luis Cuevas, quien en su intenso y
habil mondlogo est4d encerrado en un circuito de autocomunicacion compulsiva y
desquiciante. En Melecio el circuito se abre en motivaciones, excepto en algunas
ocasiones, disparadas siempre hacia afuera; en Cuevas, las flechas son certeramente

lanzadas contra él mismo, Unico blanco de sus tormentos®’.

Varios de los artistas que expusieron en las galerias de Antonio Souza, coinciden
en que era mal vendedor y que le interesaba més mostrar calidad que tener ventas
inmediatas, sin embargo, la suya fue una galeria que pronto se internacionaliz
porque se anunciaba en revistas de arte de buen nivel, tales como LArt, o Art in
America'y desde estos espacios atraia a artistas extranjeros o a criticos de arte, es
el caso de Louis y Sandra Goldman, propietarios de la Galeria “G” de Wichita, en
Kansas, que se interesaron por el trabajo de Melecio Galvan.

Melecio vuelve a exponer con Antonio Souza el 17 de julio de 1969, cuando ya
habia experimentado los sucesos de 1968 (Foto 24). En las obras se advierte un
cambio, porque aunque la tematica sigue siendo figurativa y la linea es la que
destaca en los dibujos, en algunos trabajos el colorido es intenso, las figuras

muestran un tratamiento moderno, un tanto abstracto, mecanico Yy

 |da Rodriguez Prampolini, “A la memoria de un gran artista’, suplemento S&bado, del
Unomasuno, 4 de septiembre de 1982, pagina 15.
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semigeomeétrico, que puede remitirse a Fernand Léger y en la misma direccion,
también se pueden asociar a Arnold Belkin (Foto 25).

El empleo de colores puros sirve como fondo, enlace y contraste en la
composicion. En esta ocasion muestra dibujos asociados a la novela Cien afios de
soledad de Gabriel Garcia Marquez (Foto 26). Esta obra, publicada en 1967, es
representativa de una etapa de florecimiento en la narrativa latinoamericana,

ubicada dentro del llamado “boom”®

. Su lectura lo deslumbré y fascing, a tal
grado, que nombra Amaranta a su hija, como uno de los personajes de la
novela®.

Arnulfo Aquino menciona que Melecio Galvan llamaba “malhonesto” a Antonio
Souza, posiblemente por la actitud que este asumia con los pintores respecto a los
pagos®. Varios de los artistas adscritos a sus galerfas recuerdan que pagaba lo
que él consideraba conveniente y en el momento que él lo decidia, porque segun
Souza el sufrimiento del artista era necesario para fomentar su creatividad.

Roger von Gunten comenta: “Tofio, al ver la obra, conocia si uno comia demasiado
bien y consideraba que eso iba en detrimento de la obra artistica... Efectivamente

"9 Souza nunca

no nos dejaba morir; pero no nos queria en la abundancia
acompafno las exposiciones con catalogos, sélo habia invitaciones impresas en
cartoncillo en un color gris subido, con el logotipo de la galeria. A pesar de las
diferencias que terminan con la relacidn entre Souza y Melecio, en el primero
siempre quedd un profundo respeto hacia el artista. La presencia de Antonio Souza
fue reconocida en la exposicion donde se le rinde homenaje, titulada De /a

abstraccion al happening, 1955-1970, realizada en la Casa del Lago, en la cual

8 Otros escritores del Boom latinoamericano fueron: Mario Vargas Llosa, Julio Cortazar, Carlos
Fuentes, Alejo Carpentier, Ernesto Sabato, Miguel Angel Asturias, Juan Carlos Onetti.

% La novela se la obsequié Julio César Schara a Melecio en 1968. Cf. “Melecio Galvan, genio y
figura”, Excélsior, 12 de junio de 1983.

% En el archivo de Melecio Galvan se encuentra un Contrato de comisién entre Galvan y la Galeria
de los Contemporaneos, del 25 de junio de 1968, pero en él sélo se menciona que se dejan 80
dibujos para su venta. Como dato curioso, las partes correspondientes al porcentaje de comision
estan en blanco.

%1 Roger von Gunten, entrevista en: Delmari Romero Keith, Op. cit., pAginas 56 y 57.
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participaron 33 pintores que él habia promovido, entre ellos estaba Melecio Galvan
(Foto 27).

Los propietarios de la Galerfa “G” de Wichita®®, Louis y Sandra Goldman
descubrieron el trabajo de Melecio en la parte trasera de la galeria de Antonio

Souza, a principios de 1970. Fernando Cantu Jauckens comenta:

... expuso en la Galeria G de Wichita, Kansas, una serie de 35 dibujos, valuados cada uno
entre 75 y 200 ddlares. Vendid bien y siempre recordaria con orgullo una columna
publicada en The Wichita Eagle, (el 15 de enero de 1970)* en que se advertia que este
Joven podria superar a Cuevas. Se trataba de una referencia clave, por venir del
extranjero y por ser Cuevas quien era. La exposicion tuvo ademds un curioso corolario que
impresiond a Melecio: a través de la familia Auchincloss, su pariente Jackeline Onassis
conocid la obra. Anda por ahi la copia de una carta dirigida a la galeria en que Jackie pide

mas informacién, aunque se ignora si llegé a adquirir dibujosg4.

En el archivo de Melecio Galvan se conserva una fotografia donde esta sentado
junto a una de las obras expuestas en la galeria, asi como la invitacion
correspondiente a la muestra de enero a febrero de 1970 (Foto 28). El 15 de
enero aparecio una nota sobre su exposicion, la critica estadounidense, a traves
del galerista Louis Goldman (profesor de arte en la Universidad de Wichita),
percibe reminiscencias de otros artistas en su trabajo. La nota también hace
referencia al cambio de sentido social en la representacion artistica mexicana, que
pasa de la problematica social y revolucionaria, a la exposicion de la vida intima, a
la introspeccién y al mundo de los marginados.

El 18 de enero, en el mismo diario, otro profesor de arte de la Universidad de
Wichita, John P. Simoni, comenta que la exposicion consta de dibujos, con

excepcion de una litografia. Al reconocer que los precios del mercado europeo son

% Localizada en el namero 1030, N. Battin en Wichita, Kansas, Estados Unidos.

% En la invitacion de la exposicién de Melecio de la Galeria G se dice textualmente: “Influencied by
Jose Luis Cuevas, with whom he has studied, many Mexican art experts are predicting he will
develop as a greater talent than Cuevas, the chef figure in contemporary Mexican art”, Melecio
Drawings and Watercolors.

% Fernando Cantl J., Op. cit. Averiguaciones |, pagina 7.
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exorbitantes, Simoni justifica que los galeristas estadounidenses vuelvan los ojos a
Latinoamérica, que ofrece material con “igual calidad plastica” y con “costos
realistas”. Ambas criticas tratan de la ingerencia norteamericana en la cultura
latinoamericana, como son el cambio en la perspectiva del arte, desligado de
intereses politicos o sociales, y la “mirada” interesada de Estados Unidos en esta
zona, con su intervencion a traves de la promocion, distribucién y comercializacion
artisticas®.

Melecio expuso la primera vez en Wichita, en la Galeria “G”, del 13 de enero al 7
de febrero de 1970. Vuelve a exponer en junio y aparece otra nota periodistica
(también en The Wichita Eagle)®, esta vez la nota es mas amplia, se incluye una
entrevista y una fotografia del artista tomada por Ray Smith, donde su rostro es
captado desde un angulo en ligera contrapicada, de tres cuartos, con una suave
luz que dibuja el volumen de las facciones y armoniza con la mirada tranquila y
lateral de Melecio Galvan (Foto 29). En el pie de foto que acompafia un dibujo
con retratos de dos hombres y un autorretrato, se lee: “...Sombras de Leonardo en
constante movimiento”, frase que define la proyeccién que Melecio Galvan daba a
su obra, en la que intencionalmente defendia un “leonardismo” a ultranza. En una
entrevista admite su apertura respecto a las influencias clasicas en su obra, asi
como la importancia de la musica durante su acto creativo, en especial se refiere a
la musica barroca y a Vivaldi: “inconscientemente mi mano consigue atrapar el
sentimiento musical”, afirma.

En otras declaraciones reconoce que muchos artistas figurativos retoman técnicas
anacroénicas, pero que, sin embargo, su estilo es muy personal, porque él dibujaba
aun antes de saber que existian escuelas de arte. Confiesa que la Academia

realmente no le interesé y que el sistema de galerias en México es dificil ya que

% Consultar al respecto: Eva Cockroft, “El expresionismo abstracto, arma de la Guerra Fria”,
publicado en la revista Plural. También citado por Shifra Goldman como publicado en El Dia, 18 de
julio de 1976 (traduccién de A. Belkin del articulo de Artforum, ndm. 10, junio de 1974, p. 39-41);
Max Kozloff, “American Painting During the Cold War”, Artforum, nim. 9, mayo de 1973, p.43-54;
Martha Traba, Dos décadas vulnerables en las artes plasticas latinoamericanas 1950-1970,
México, Siglo XXI, 1973 y Jean Franco, Cultura moderna en América Latina, México, Ed. Grijalbo,
1985, entre otros.

% The Wichita Eagle, Thursday, June 4, 1970.
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ademas de que no se paga con facilidad, la mayoria de los clientes de las galerias
son turistas. Se desliga de la Escuela Mexicana de Pintura, advierte que a él no le
crea conflicto, como sucede con otros artistas, no incluir referencias politicas o
sociales en su obra, desde la perspectiva de los muralistas; en cambio, busca un
apoyo en los clasicos, siendo el mas reiterado, el de Leonardo da Vinci, en lo que
respecta a la representacion humana. En realidad pareciera que su necesidad de
remitirse a Leonardo da Vinci es mas un deseo que una realidad, porque al
observar su trabajo la asociacién con él minima.

Las figuras expuestas en la Galeria “G”, mostraban diversas facetas del género
humano, desde nifios hasta ancianos, ademés de madonas, cristos, diversos
retratos y autorretratos. Aunque varias de ellas pretenden evocar al maestro del
Renacimiento, estan transformadas y frecuentemente adquieren formas
fantasticas, extrafias y absurdas, ya que para Melecio “en primer lugar es
necesario encontrar un mundo en el interior de cada uno”, por eso sus temas
“provienen tanto de la calle como de la mente”.

El artista no trabaja con 6leos o acrilicos, el dibujo es para él el Unico medio
expresivo, ya que es mas directo. En el caso de la exposicion, los trabajos fueron
realizados en tinta de color negro y sepia. La tinta le permitio desarrollar multitud
de sombras y propicié la densidad y el toque adecuados. En muchas ocasiones sus
dibujos se construyeron a partir de contornos y sorprende que en varios de ellos
aparezcan cientos de lineas como fondo. Melecio Galvan describié a sus lineas
como “ondas que le permiten desarrollar el dibujo con una expresion de plasticidad
y de movimiento, de acuerdo al grosor de la linea, a su balance y profundidad”. La
caligrafia desplegada llega a un virtuosismo técnico que muestra cuerpos y rostros
gue dan la idea de ser observados desde multiplicidad de angulos.

Aungque se anuncia en el diario que otras exposiciones de Melecio estan
programadas para diversos sitios de Estados Unidos como Austin, Houston,
Washington, Los Angeles y tal vez Nueva York, éstas no se realizaron. Sélo tuvo

lugar una muestra de su trabajo en Wisconsin, en la Galeria La Porte (Foto 30).
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Melecio vuelve a México por el nacimiento de su hija Amaranta a fines de 1971%" y
aunque algunas de sus declaraciones para diarios estadounidenses resultan un
tanto complacientes, después ya no le interesa exponer en circuitos comerciales
cuando radicaliza su postura ideoldgica. Para Lelia Driben: “Melecio Galvan ya no
exhibié méas en forma publica, truncando de esta forma una promisoria carrera al

"%  Pposiblemente las

hacer de la marginalidad un estilo de vida y de trabajo
palabras con que cierra la entrevista al diario estadounidense revelan, con cierta
soberbia, por qué se trunca esta carrera: “Yo nunca tengo planes. Los planes
limitan. Uno debe saber cual es la importancia de cada quien y yo se exactamente

lo que puedo hacer con mi trabajo, porque es bueno”.

Del interiorismo, al realismo fantastico y a la ilustracion politica: otras
exposiciones

Cuando Melecio expone 26 dibujos en gouache en la Galeria de la libreria Gandhi®®
del 19 de mayo al 15 de junio de 1972, ya habia pasado por las experiencias de su
estancia en comunidades chicanas en Estados Unidos a principios de los afios
setenta. En 1972 habia pintado un mural colectivo en la Escuela Preparatoria
Activa de la Ciudad de México, de ahi que el material expuesto muestre un cambio
en su trabajo. Aunque vuelve a recrear pasajes y personajes de la novela Cien
arios de soledad de Gabriel Garcia Marquez, como lo hizo en 1969 en la Galeria de
Antonio Souza, en esta ocasion prevalece un sentido ladico y alegre: la linea es
menos rigida, aunque es espesa tiene mayor soltura, en ocasiones es ondulada y
ademas representa figuras y siluetas que dialogan y los colores contrastantes,
intensos y puros les confieren un caracter antisolemne (Foto 31). Se advierten
ligas con el op art, el pop art y la psicodelia (Foto 32), pero sobre todo con el

comic. La fantasia domina en las composiciones, que como cuadros secuenciales

% Segun lo afirmé Arnulfo Aquino a Maricela Gonzalez en mayo de 2009.

% |elia Driben, Op. cit., pagina 12.

% E| fundador y director general de las librerias Gandhi fue Mauricio Achar, persona de gran
apertura cultural. Melecio Galvan expone en este sitio casi un afio después de la fundacién de la
libreria, ya que la primera Gandhi se fund6 en junio de 1971, localizada al sur de la ciudad, en
Miguel Angel de Quevedo nimero 128.
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animan de manera libre, ajena a una narrativa convencional, escenas y personajes
de la novela. La serie completa de Cien afios de soledad fue realizada en acrilico
sobre cartulina y tiene algunas ilustraciones inconclusas.

En el pequefio cartel que anuncia la exposicion, el artista desarrolla una sucesion
de imagenes logradas con lineas blancas sobre un fondo negro, como en una
especie de radiografia plastica (Foto 33). La imagen retoma la fotografia familiar
comentada antes, en la cual aparecen sus padres, hermanos y él mismo de
pequefo, pero en esta ocasion la recreacion de la foto esta lograda sélo con lineas
onduladas horizontales que de manera individual definen a cada miembro y a su
vez, conforman una serie de lineas, en armonia con el conjunto.

La secuencia inicia con el bloque familiar en la parte superior izquierda; el grupo
aparece concentrado y bastante achatado. En seguida, en el extremo superior
derecho, las figuras comienzan a alargarse y las lineas que las forman se van
separando en sentido vertical, alin sin perder identidad. Bajo estas
representaciones Melecio continda la distorsion exagerando lo largo de las figuras,
como si estuvieran mirandose a través de un espejo que alterara sus dimensiones.

En los grupos de imagenes que aparecen en la parte inferior la deformacion es
cada vez mas acentuada y culmina con una representacion donde la escena
familiar resulta ya casi imperceptible, a menos que se parta de la referencia con
que arranca la secuencia.

Es interesante el proceso al que son sometidas las imagenes dibujadas en el cartel,
porque el manejo del lenguaje visual origina diversas lecturas. El tratamiento lineal
del dibujo esta inscrito dentro de una secuencia cuya accion reside en la repeticion
y en la transformacion de una escena, que gradualmente va adquiriendo diversas
connotaciones y categorias como las de evanescencia, realidad-irrealidad,
alteracion, entre otras. De igual forma demanda un observador activo y recurre a
un lenguaje actual.

Melecio retoma este tipo de representaciones varias veces dentro de su
trayectoria, sobre todo cuando se dedica de lleno a la ilustracién, como en Las

Amarantas o en la secuencia £/ nifio y la television, en ellas también incorpora un
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sentido critico, didactico, ladico o poético. La secuencia de las ilustraciones que
cobran sentido dentro de una historia semeja un storyboard, es decir, un guion
visual para una pelicula o un video donde se estructura tanto una vista previa de
las escenas como la animacién que les confiere sentido.

Melecio Galvan se mantenia actualizado respecto a las nuevas tendencias en los
medios de comunicacion, ya sea desde la cinematografia, con cineastas como
Jean-Luc Godard, Michelangelo Antonioni y Alain Resnais, o en publicaciones como
el comic para adultos, que introduce en los afios sesenta y setenta el género
“fantaerdtico” (con la ciencia ficcion y la tematica erotica), con heroinas como
Barbarella de Jean-Claude Forest o Valentina de Guido Crepax'®. En Melecio
Galvan influy6 la renovacién del lenguaje narrativo (el salto de planos, la libertad
técnica en funcion de la expresion, la ruptura de normas con composiciones y
encuadres originales, con una narrativa sustentada mas en lo visual que en una
direccion lineal); esto se advierte en su manejo de los modernos recursos de las
historietas en obras que entretejen historias —Zapata y los campesinos-, o0 en las
que desarrollan ideas a partir de un personaje -Las Amarantas-. Después integra
estos recursos en obras que tienen fuertes connotaciones politicas.

En el video de Ariel Garcia, Melecio en sus tintas (2002), realizado dentro de la
serie “Garbanzo de a libra”, producido por el Canal 22, varios de los dibujos de
Melecio Galvan, por la dindmica misma del lenguaje del video, muestran sus
alcances y sus vinculos con estas nuevas formas de narrar. Sus obras, al ser
“puestas en movimiento” dan cuenta de su actualidad y de las posibilidades
comunicativas que proyecta este artista, cuyas ilustraciones en varios sentidos
corresponden al “barroquismo grafico” del dibujante milanés Guido Crepax*®*.

El desarrollo de una secuencia de imagenes dentro de una tematica o una serie,
nos remite a una de sus obras clasicas de 1977 (Foto 34), donde asocia ideas y
combina metaforas respecto a las posibilidades de trasmutar lo concreto en

abstracto o viceversa, segun se interprete la escena, la cual inevitablemente

190 Aunque seguramente Melecio Galvan no conoci6 la obra de Crepax, que llega a Espafa a
través de la revista Totem, hasta finales de los afios 70 y afios después a México.
l0scar Masotta, La historieta en el mundo moderno, Paidés, Buenos Aires, 1970.


http://es.wikipedia.org/wiki/Jean-Claude_Forest
http://es.wikipedia.org/wiki/Totem_(revista)
http://es.wikipedia.org/wiki/A%C3%B1os_1970
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conduce a un contenido social y resulta emblematica al incorporar el rostro de
Emiliano Zapata'®.

La imagen en cuestion arranca con parte del rostro del lider revolucionario, quien
inicia la secuencia donde las miradas son el motor de la narracién visual. El ojo de
Zapata se dirige a un campesino y a un nifio que llegan a su vivienda. El punto
medular de las diversas escenas se centra en la vision del nifio mas pequefio, éste
es sostenido en brazos por la mujer, pilar de la familia campesina. La mirada
infantil da seguimiento al relato, ya que al proyectarse hacia afuera, culmina con
una mata de maiz transformada en fusil. Asi, la imaginacion entreteje la ficcion, el
anhelo social y la perspectiva histérica®®.

En 1977 tiene lugar la dltima exposicion realizada en vida de Melecio, en la que
comparte el espacio con Heraclio Ramirez, dentro de la Galeria de la Escuela de
Disefio y Artesanias, cuando el Instituto Nacional de Bellas Artes, era dirigido por
Juan José Bremer y cuando estaba al frente de la Secretaria de Educacion Publica,
Porfirio Mufioz Ledo. A fines de este afio Melecio y Heraclio se integran al grupo de
ilustradores del semanario cultural La Semana de Bellas Artes. Gustavo Sainz crea
esta publicacion desde la Direccion de Literatura del INBA. En este espacio
también colaboraron Ramén Marin, Miguel, José y Alberto Castro Lefiero, Rafael

Hernandez Herrera, Efrain Marin Bautista, Arnoldo Fajardo, entre otros®*.

192 bentro del Foro Memoria y violencia politica en América Latina, la guerra sucia y la justicia

inconclusa, del 26 congreso de la Asociacion Latinoamericana de Sociologia, en agosto de 2007, el
periodista Sergio René de Dios consider6 al afio de 1977 como “fecha embleméatica de los
movimientos que exigen justicia por las violaciones, torturas y desapariciones forzadas de cientos
de personas durante las guerras sucias que ocurrieron en América Latina. En ese afio, menciond,
se organizaron las Madres de la Plaza de Mayo, en Argentina, en México se fundé el Comité Pro
Defensa de Perseguidos y Presos Politicos, y en Jalisco fue el afio en que hubo mayor nimero de
desaparecidos”. Raul Torres, “La sociedad civil da testimonio en foro organizado por Alas. El afio
1977, fecha emblemética para la guerra sucia en América Latina y Jalisco”, en La Jornada,
domingo 19 de agosto de 2007.

1831 a secuencia la realiz6 Melecio como parte de su trabajo en la SEP. Dentro del grupo de
ilustradores que formaban parte del equipo de trabajo estaba su amigo Heraclio Ramirez, quien
habia enfrentado al burocratismo de la SEP junto con Melecio. La ilustracion fue realizada para el
Boletin de la Comisién de los Estados Unidos Mexicanos para la UNESCO. Ver: Fernando Cantu
J., Averiguaciones I, Op. cit. Esta obra se incluyé en la exposicion Arte, luchas populares en
México, realizada en febrero de 1978 en el Museo Universitario de Ciencias y Artes, asi como en el
catalogo de la misma.

104 E] 29 de noviembre de 1977, Gustavo S&inz confirma que Melecio Galvan ha sido comisionado
con su plaza de Jefe de Servicios Federales dentro de la Subsecretaria de Planeacién y
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Antecede a esta exposicion de la EDA la dificil subsistencia de Melecio como
iustrador en oficinas gubernamentales, como en el Correo campesino de la
Conasupo (de 1973 a 1974), o en la labor de ilustracion para libros infantiles
dentro de la SEP, desde donde se enfrenta contra la burocracia, los abusos
laborales o la represion, pero donde conoce la solidaridad de sus compafieros y la
lucha conjunta. También habia trabajado con ilustraciones de 1974 a 1976, para
los libros de la Expresion y Comunicacion, editados por el Centro para el Estudio de
Medios y Procedimientos Avanzados de la Educacion (CEMPAE).

Otra experiencia fue su colaboracion con ilustraciones para sindicatos como el de
los refrescos Pascual o el de los trabajadores electricistas de la Tendencia
Democratica del SUTERM (Sindicato Unico de los Trabajadores Electricistas de la
Republica Mexicana), que en 1976 era una vanguardia combativa (Foto 35).
Estos precedentes de la exposicion de la EDA, asi como un contexto sociocultural
caracterizado por el prestigio de la Revolucién Cubana, las luchas mundiales
anticolonialistas, la accidbn de movimientos guerrilleros, con la contraparte de las
guerras sucias en México y en Latinoamérica, las dictaduras y golpes de estado,
como el de Chile, tras el asesinato de Salvador Allende, entre otros
acontecimientos, explican el giro politico dentro de su obra, que ya se define hacia
a la ilustracion y que relega al dibujo situado dentro de los canones del arte formal
0 académico.

Melecio y Heraclio eran buenos amigos, desde 1973 compartieron luchas laborales
y una cosmovision similar. Segun le comenté Heraclio a Fernando Cantu Jauckens:
“Era dificil relacionarse con él, pero su actitud mistica ante la vida le ganaba
amigos”. En la casa de los padres de Melecio se conservan dos caricaturas de

Heraclio que lo representan (Foto 36). Una de ellas esta realizada en color y no

Coordinacién Educativa, para cubrir los requerimientos de disefio editorial para el suplemento
cultural La Semana de Bellas Artes. Aclara que ademdas de realizar ilustraciones, Melecio
“desarrolla su tarea creativa en carteles, portadas de libros, disefio de folleteria“, con un horario de
8:00 a 15:00 horas, y que “estara comisionado a esta Direccion mientras circule La Semana de
Bellas Artes”. Melecio colabora en este semanario de 1977 a 1981. Cuando cambia la linea de la
publicacién y la ilustracion casi es suprimida en 1981. Sale de La semana de Bellas Artes e ilustra
la revista Educacion Artistica, dentro de la Coordinacion General de Educacion Artistica del INBA.
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tiene fecha. Lo capta como revolucionario, con sus tipicos bigotes y con una
mirada hurafa. Esta sentado, lleva un gran sombrero, bordeado con una cinta con
los colores patrios y porta cananas; los pantalones son actuales y calza tenis. A
manera de fusil, sostiene con ambas manos una pluma colocada en sentido
diagonal, de ella sale una gota de tinta roja, que cae y se estrella en el piso.

La otra caricatura fechada en 1979, es a linea. Melecio esta de pie, su lacio cabello
le tapa el rostro y una enorme pluma sustituye a un baston. Este dibujo tiene un
“globo” donde se lee: “Soy genio... y qué”. Melecio también representd a su amigo
en un fino retrato, de perfil, el cabello crespo de Heraclio esta formado por
palabras con letras tan minUsculas que son casi indescifrables.

La exposicion de la EDA se tituld Expresion-1lustracion (Foto37). Reunid 95 obras
que resultaron del trabajo cotidiano de ambos durante dos afios. En gran parte de
lo expuesto destaco la denuncia social en dibujos cuya ilustracion debia mucho al
disefio gréafico. En el catalogo de la exposicion se aprecian obras de Heraclio en las
qgue con precision confronta al espectador: en una de ellas, s6lo aparece un ojo de
mirada fria; en otra, una pirafia cuyos dientes afilados contrastan con las finas
lineas con que es trabajada la cabeza. También hay trabajos optimistas como el de
un delicado retrato de Gandhi o el del rostro sonriente de un nifio, de quien salen
notas musicales y cuyo cabello esta constituido por hojas que se transforman en
mariposas (en esta obra se advierte influencia de las ilustraciones que Melecio
realizaba en el CEMPAE).

Las obras de Melecio Galvan que se eligieron para el catdlogo son mas fuertes,
varias de ellas parecen anunciar algunas caracteristicas que desarrollara después
penamente en la serie de Militarismo y represion de 1980 (Foto 38). Una fiera
crispada que parece emitir un alarido, constituida por lineas trabajadas al detalle
en unas partes y en otras zonas crea intencionalmente cierta ambigtedad. Un ser
bestial que desgarra a una figura tirada, en esta imagen la violenta tension se
concentra en la boca de la fiera y en la piel jalada (antecede la obra Festin). Una
figura semihumana que desconcierta por su vaguedad, ya que no se define mas

que la musculatura superior, la parte inferior sélo esta insinuada por lineas curvas
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de trazo rapido. Lo irreverente se manifiesta en la ilustracion ejecutada con un
minimo de lineas, de un nifio de pie, de espaldas, orinando una bota militar
depositada en el piso. En otra ilustracion ridiculiza la falsedad de un grotesco
personaje, que es asociado al poder militar.

En otros dibujos Melecio presenta con una técnica impecable satiras contra el
fascismo, retrata a Franco, pero también incluye una critica social méas sutil, como
en la serie 7ortugas, donde plantea el sufrimiento de los minusvalidos. El contraste
se da en obras como las series animadas de Las Amarantas (Foto 39), integradas
por tres partes, donde de alguna manera se conecta el trabajo de Cien afios de
soledad con la ilustracién de la invitacion de la libreria Gandhi. Respecto a Las

Amarantas Teresa del Conde expresé en 1983:

Espiritu delicado, sensible, sofiador a la vez que austero, Melecio conformo tiras gréaficas
sencillas, pero de altos vuelos poéticos, en las que las historias se desenvuelven
propiamente como un lenguaje, es decir, los vocablos estan excluidos y la narracion se
lleva a cabo exclusivamente con base de imagenes que conforman una secuencia
cinematografica. Las que dedicO a su hija Amaranta, aparte de su valor lineal e
imaginativo, constituyen un testimonio de veneracién a la nifiez personificada en esa
criatura... a quien amo profundamente, dedicandole sus recreaciones de la famosa obra de
Garcia Marquez, misma que influyd poderosamente en sus conceptos sobre lo real

maravilloso°®.

En una entrevista el dia de la inauguracion de la exposicion Expresion-llustracion,
que se presentd durante el mes de junio de 1977, Melecio admite que el tipo de
trabajo que ambos desarrollan los condiciona “a ser mas claros respecto a los
problemas de México”, a no aislarse y de esa manera, poder “comunicar y expresar

nuestra solidaridad con las luchas obreras”. En una pequefia foto aparecen Melecio

15Teresa del Conde, “Melecio Galvan”, Texto para la exposicion Melecio Galvan, vision
retrospectiva 1965-1982, inaugurada el 27 de mayo de 1983 en el Museo del Palacio de Bellas
Artes.
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y Heraclio con el critico de arte Antonio Rodriguez. El texto del catalogo fue escrito

por Gustavo Sainz, quien inicia el texto con un cuestionamiento:

¢Dibujan para escapar o para encontrarse? ¢Para remendar la vida o para inventar la
vida?... Elegir una linea es admitir que se ha entendido lo que subyace bajo cada uno de
nuestros gestos estereotipados. Y si las lineas son manejadas por Melecio Galvan o por
Heraclio Ramirez, se cumpliran todos los actos que la crueldad dicta, se realizara todo lo
prohibido pero en el espacio fantasmal de lo imaginado. Todo se conserva, todo se evita,
todo se oculta, todo se evidencia en el largo pesar de sus dibujos. llustraciones por
encargo, proclamas y anuncios, se mezclan con el gasto improductivo y sin medida de la
obra personal, del dibujo de medianoche, el del insomnio, el de todo el domingo pasado

en la alcoba...'%

Cuando Melecio expone en la EDA tenia muy clara su linea de trabajo; en una

entrevista'®’

afirma de manera contundente su rechazo al arte abstracto y
geométrico por considerarlos “expresiones del poder y de la cultura dominante”. El
lenguaje de Melecio es el caracteristico de muchos grupos de la izquierda
mexicana, un tanto reduccionista, si bien, justificado por la efervescencia social y
por el limitado nivel tedrico de los sectores de oposicion al sistema. Sin embargo,
el interés de la entrevista radica en que en ella ya se plantea abiertamente su
menosprecio por la critica de arte, por los intermediarios entre los artistas y el
publico, asi como por las corrientes artisticas establecidas dentro de los circulos de
poder cultural y del mercado.

En la muestra, Melecio agrup6 sus 62 obras en tres bloques: “El desarrollo del
comic”, “Secuelas del fascismo” y “Personajes”, las obras estaban vinculadas a
cuestiones politicas, sociales y populares. El desarrollo posterior de su trabajo

continla en esta direccion. Sus experiencias con comunidades chicanas en los

Estados Unidos, asi como las que comparte con el Grupo Mira, seran un vehiculo

1%Gustavo Sainz, texto del catalogo Expresién-llustracion. Heraclio Ramirez, Melecio Galvan, EDA,
1977.

07 . camacho, “El arte abstracto es descendiente de una imposicién ideolégica dominante, afirma
el pintor Melecio Galvan”, Excélsior, viernes 3 de junio de 1977, nim.21, 962.
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para que profundice respecto al sentido de lo popular, de lo publico, lo colectivo y

sobre los alcances de la significacion artistica respecto a la sociedad (Foto 40).
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PRIMER CAPITULO
ILUSTRACIONES

1. Vista general del edificio que albergaba aI cme a Ia tlenda grande y al Salén de
eventos, San Rafael (foto: Maricela Gonzalez, 2006)

Manifestacién obrera exigiendo servicios a las Autaridades Municipales

Sindicato de trabajadores de las industrias papelera, ca a, mad
sus materias primas, similares y conexas de la Repuhllca Mexicana,

2. Obreros de la fabrica durante un desfile del Primero de mayo (imagen tomada del
calendario San Rafael tradicion y reto, publicado por el Grupo Atlixco, 2006)
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3. Melecio con sus perros “Trotsky” y “Pelusa” en San Juan Tehuixtitlan, c. 1975
(Archivo de Melecio Galvan)
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4. Vista general del barrio obrero de Los cuartos, San Rafael (foto: Maricela Gonzalez,
2006)
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5. llustracion donde retoma a un personaje (George Harrison) de la portada del
Sargento Pimienta de los Beatles, ¢.1969 (Archivo de Melecio Galvan)

,.‘_ o / . 3 y 1 . - ." . -
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6. Fotografia familiar de principios de los afios cincuenta (Archivo de Melecio Galvan)
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7. Dibujo realizado con tinta que retoma una fotografia familiar y recrea algunos
elementos caracteristicos del artista holandés M. C. Escher.

8. Sin titulo, sin fecha. Dibujo cuya intencidn parece estar inspirada en La critica de
Julio Ruelas, pero con una representacion que se acerca a la obra de Enrique Guzman
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9. Sin titulo, dibujo (anilinas sobre cartulina), 1967

10.

e

Melecio éalvén en el useo de Arte Moderno, c. 1967-68
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14.
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Autorretraib,
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c. 1968
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15. Sin titulo, c. 1968-1969, obras que muestran el eclecticismo de esta etapa. En una
combina el realismo con cierto clasicismo y un fondo geometrista. La otra manifiesta
cercania con Francis Bacon



16. Sin titulo, obras con influencia de José Luis Cuevas, c. 1969

= b _:_‘
17. Sin titulo, obras cercanas a la tendencia interiorista, s/f
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19. Retrato de Miguel Angel, 1966
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20. Grabado de Melecio Galvan realizado durante el movimiento estudiantil de 1968.
Imagenes y simbolos del 68. Fotografia y grafica del movimiento estudiantil, 2004

21. Ejemplo de grafica producida durante el movimiento estudiantil de 1968. La grafica
del 68. Homenaje al movimiento estudiantil, 1982

22. Dibujo de Melecio Galvan, texto de Thomas Mann (seleccion del Grupo Mira). La
grafica del 68. Homenaje al movimiento estudiantil, 1982
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|; Personajes de Galvdn Reflexionan

el Vernissage de Esta Noche

ha-
51 me “wu:nl!.

tendo
; voy o acusar con
mi mam

) GALVAN nackd en 1845 en San Rafael,
Extudlé dos anos de pintura en la Acade

23. “Personajes de Galvan reflexionan...”, £/ Heraldo de México, primero de febrero de
1968 (Seccidn de sociales)
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24. Melecio Galvan con Antonio Souza durante una de las maugrauones de su obra en
la Galeria Contemporaneos. Nota periodistica de julio de 1969 (Archivo de Melecio
Galvéan)

- g

25. Sin titulo, obra que denota influencia de Arnold Belkin
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26. Obras de 1969 correspondientes a la primera serie de ilustraciones de Cien afios de
soledad, Arriba: Ursula, personaje de la novela. Ambas fueron expuestas en la galeria

Contemporaneos, de Antonio Souza
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del 23
de abril
al 24 de maye

%
/
27. Invitacion de la exposicidn De la abstraccion al happening 1955-1970, Homenaje a

Antonio Souza, (retrato de Souza por Roger von Gunten, 1959). Casa del Lago, UNAM.
Melecio Galvan participd junto con otros 32 artistas.
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28 Fotografla de Melecio Galvan con uha obra expueéta en chhlta-mKansas Estados
Unidos, c. 1969-1970. Invitacion de su exposicion en la Galeria “G”, del 13 de enero al 7
de febrero de 1970 (Archivo de Melecio Galvan)

MEKICAN ARTIST MELECIO N WiC HITl

of surreab-clasiciem

01d E:Inl:lt Heralded
Classical Mexican Artist
Visits Wichita on Tour

By BAIRY PAKIS, L-nr it
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29. Nota periodistica aparecida en The Wich/ta Eag/e el 4 de junio de 1970, donde se
comenta respecto a una segunda exhibicion de Melecio Galvan y detalle del dibujo
publicado (Archivo de Melecio Galvan)
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30. Invitacion de la Galeria La Porte en Wisconsin, Estados Unidos, donde expuso del 26
de junio al 17 de julio de 1970 (Archivo de Melecio Galvan)

w4
31. Dibujos de la serie Cien afios de soledad, nimero 6, acrilico sobre cartulina.
Exhibido en la Galeria de la Libreria Gandhi, del 19 de mayo al 15 de junio de 1972

32. Diujos de la serie Cien afios de soledad, nimero 8, “Melquiades el gitano”, acrilico
sobre cartulina, 1972



84

Melecio
del 19 de mayo al
15 de junio
de 1972 en

‘r

\. Inauguracmn 19 de mayo
19.30 hrs.

coctel
Le invitamos
cordialmente

RS.V.P.

33. Cartel de la inauguraciéh de su exposicion en la Galeria de la Libreria Gandhi, mayo-
junio, 1972 (Archivo de Melecio Galvan)
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34. Zapata, 1977, secuencia realizada para el Boletin de la Comisiéon de los Estados
Unidos Mexicanos para la UNESCO (tomado del Catalogo de la exposicion Arte, luchas
populares en México., 1978
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35. jEste pﬁo si se ve!, ilustracion para el Sindicato Unico de los Trabajadores
Electricistas de la Republica Mexicana, SUTERM, 1976 (Archivo de Melecio Galvan)
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36. Caricaturas de Melecio Galvan, realizadas por Heraclio Ramirez

Fxposicion de las Obras e Melesio

Galvan y Heraclio Ramirez

Una interesante muesira titulada “Expresion Dustraciin™ que integran disefios realirados

Heraclio Ramirez y Melocio Galvin, fue inaugurada en diss pasados en |a Galeria de
r'Eu:u:h de Disefio y Artesanfas del INBA, con la asistencla de funcionarios de e
instituciim.

37. Nota [uae'riodistica de la “i'h‘gaguracién de la exposicidn Expresion-Illustracion de
Melecio Galvan y Heraclio Ramirez, en la Galeria de la Escuela de Disefio y Artesanias,
EDA, 13 de junio de 1977
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38. llustraciones de Melecio Galvan incluidas en el Catalogo de la exposicién Expresion-
llustracion, Escuela de Disefio y Artesanias, EDA, junio de 1977 y la representacion de
Francisco Franco de la misma exposicion, en una nota periodistica del diario Excélsior, 3
de junio de 1977, Seccion C




il
s cé A7 SR

39. Las Amarantas
ilustracion, 1977, obra expuesta en la EDA
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1y 2, Serie integrada por tres ilustraciones, tinta sobre cartoncillo



40. Calaveray autorretratos de Melecio Galvan, sin fecha
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CAPITULO 2
LA PRACTICA ARTISTICA COMO PROPUESTA SOCIAL

Las experiencias en Estados Unidos. El contacto con los chicanos y las
culturas alternativas

La década de 1970 es la de mayor actividad y la mas variada en la trayectoria
artistica de Melecio Galvan: al inicio de la misma incursiona en el mercado artistico
norteamericano, luego se vincula a la cultura chicana en California, se acerca a
grupos populares en la ciudad de México, realiza murales, ilustraciones y grabados
donde refuerza su postura ideoldgica de izquierda y forma parte del grupo Mira,
que a su vez se incorpora al Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la
Cultura.

Las experiencias de trabajo colectivo sostenidas en las diversas practicas artisticas
efectuadas al interior del Grupo 65, en las acciones que los estudiantes realizaron
en la Academia de San Carlos durante el movimiento estudiantil de 1968 y en la
perspectiva comunitaria asumida por grupos chicanos a los que conoce en
California, Estados Unidos, fueron antecedentes importantes y determinaron su
disposicion de convertirse en uno de los fundadores del grupo Mira, a pesar de que
siempre se caracterizd por un acentuado individualismo®. Bajo estas circunstancias
define sus intereses plasticos y de manera consistente plantea una linea desde el
otro lado del sistema, con un trabajo claramente definido en torno a la ilustracion y
a la grafica, con una intencién publica y propositiva, manteniendo esta decision
hasta su muerte en 1982.

Fernando Cant( Jauckens menciona® que a principios de los afios setenta®, ocho

artistas mexicanos parten a Livingstone, California, entre quienes estaba Melecio

! Segun comentario de Jorge Pérez Vega a Maricela Gonzélez en noviembre de 2009.
’Fernando Cantt Jauckens, Averiguaciones sobre Melecio Galvan, “Andanzas en California y en la
burocracia; CEMPAE-INBA, en el suplemento Sabado del Unomasuno, 2 de noviembre de 1984,
g)égina 6.

La fecha de salida a Estados Unidos que consigna Cantl es hacia mediados de 1972, sin
embargo, ésta mas bien corresponde al afio de 1971, segun se desprende de las entrevistas
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Galvan; salen aprovechando la invitacion que les hizo el Grupo Mascarones, que
realizaba teatro campesino en comunidades chicanas. En Estados Unidos los
jovenes artistas viven diversas experiencias que los enfrentan a una cultura
distinta, ya sea desde las jornadas de trabajo que dia a dia padecen los braceros
en el campo, desde la organizacion de lideres chicanos como César Chavez, o al
percibir otras formas culturales de vida donde confluyen valores religiosos,
simbolos patrios y referentes sociales que de manera ecléctica, son acomodados a
las circunstancias para sostener una identidad como grupo.

Entre los murales chicanos realizados de fines de la década de los sesenta a
principios de los afios setenta en California, en el libro Signs From The Heart:
California Chicano Murals*, aparecen murales que pueden ejemplificar algunas de
las tendencias plasticas adoptadas por los chicanos (Foto 1), ya sea desde
trabajos realizados en el interior de una organizacion artistica bien definida; como
en el Taller Grafico de la United Farm Workers con claras influencias del Taller de
Grafica Popular de México; o desde murales realizados sin consistencia plastica, de
manera mas bien empirica, que incluyen diversos medios visuales (tiras comicas,
calendarios, iconografia nacionalista) y frases alusivas al sentido comunitario,
destacando la referencia a “la raza”. También hay murales ejecutados de manera
formal con propuestas y problematicas que se vinculan al muralismo mexicano. En
este libro se muestran, igualmente, murales mas propositivos como el Black and
White Moratorium Mural de Willie Herréon y Gronk, de Los Angeles, California,
realizado en 1973, con recursos del comic y del pop art, plasmados en un montaje
gue se ocupa de la cotidianidad y de la cultura chicana.

Durante esta primera estancia en Estados Unidos los jovenes artistas de San Carlos

pintan dos murales, uno en la Casa Campesina de Livingstone y otro en el

sostenidas con Amaranta Galvan y Catalina Jiménez, asi como de la fecha de la exposicion de la
Galeria La Porte y del texto de Arnulfo Aquino presentado en el XVIII Coloquio Internacional de
Historia del Arte, IIE-UNAM, en 1995. Incluso en mayo de 2009 Arnulfo Aquino me comenté lo
siguiente: ““Salimos a finales de julio de 1971, Rebeca mi compafiera y yo, concretamente el 26, y
llegamos a Livingstone a principios de agosto, en donde nos encontramos con Melecio, yo diria
gue en octubre estuvimos en San Francisco y Mel, regresé a finales de noviembre o principios de
diciembre del mismo afio”.

4 Social and Public Art Resource Center, Venice, Cal. 1990.
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Migrant's Education Center en Merced. Arnulfo Aquino® menciona que estos
murales fueron realizados dentro de una linea cercana al pop art, con colores vivos
o chillantes, que la tematica aludia a la lucha social, a valores nacionalistas, a la
educacion y a las labores del campo. Recuerda la similitud plastica entre estos
murales y el realizado después en la Preparatoria Activa en la ciudad de México;
Tanto Arnulfo Aquino como Rebeca Hidalgo consideran que estos murales ya han
desaparecido. Por desgracia los pintores no realizaron un registro fotografico de los
mismos y en el archivo de Melecio Galvdn tampoco hay algin documento o
fotografia que remita a estas obras.

Al considerar los alcances de los murales podemos concluir que tanto los realizados
en California, en los Estados Unidos, como el de la Preparatoria Activa en la ciudad
de México, sirvieron para concretar planteamientos sociales a través de imagenes,
pero que los resultados a nivel plastico fueron incipientes. La importancia de estos
murales radica mas que en una obra artistica planamente lograda, en la puesta en
practica de obras colectivas para establecer una comunicacién social y en el
aprendizaje que significé su ejecucion.

El grupo vuelve a México pero algunos de sus integrantes ya habian establecido

vinculos con el grupo llamado “Los Siete de la Raza”®

gue residia en San Francisco.
Melecio Galvan, Rebeca Hidalgo y Arnulfo Aquino regresan a los Estados Unidos y
se establecen en San Francisco donde Melecio Galvan colabora en el diario de la
comunidad latina llamado /Basta ya!, realiza carteles o ilustraciones donde
representa a figuras épicas como César Augusto Sandino, Angela Davis, Ernesto
Ché Guevara y la contraparte de éstos, en personajes como Richard Nixon y
figuras representativas del Tio Sam.

Aunque desde 1968 ya tenia nociones de la cultura de izquierda cuando repetia

consignas de lucha o realizaba “lecturas” casi obligadas entre los estudiantes,

® Entrevista de Maricela Gonzalez a Arnulfo Aquino en la ciudad de Oaxaca, el 23 de noviembre de
2007.

® Este grupo estaba integrado por chicanos, salvadorefios, puertorriquefios, nicaragiienses y
cubanos. Fernando Cantu Jauckens, Op. cit., pagina 6.
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entre ellas la de Marcuse, es en su estancia en San Francisco cuando se acerca de
manera mas seria al marxismo y donde conoce a la pintora chicana Patricia
Rodriguez, con quien establece una relacion sentimental por varios afos.

Los tres amigos (Arnulfo Aquino, Rebeca Hidalgo y Melecio Galvan) se enfrentan a
diversas expresiones culturales, comenzando con las conductas distintivas del
capitalismo imperante, promovidas desde la vision del American way of life, hasta
formas culturales recicladas y adaptadas por las comunidades latinas en las que no
siempre se encontraban muestras de la mejor calidad; también viven de cerca y a
travées de los latinos, la discriminacion social a la que son sometidos
constantemente estos grupos. Pero especialmente les impactan y cautivan
manifestaciones de la contracultura como las diversas modalidades del rock, el
hippismo, la psicodelia, los alucindgenos, el cémic y otras manifestaciones
alternativas, subterraneas o del underground.

La contracutura californiana fue una de las vivencias méas fuertes para el grupo,
asumida como una via de exploracién, apertura y liberacién. Su préactica les marco
y dejé consecuencias expresadas en una nueva visién conceptual y estética. El
empleo de alucinégenos y la influencia de la psicodelia resulta evidente, por
ejemplo, en la segunda serie de dibujos de Cien arios de soledad, que Melecio
Galvan expuso en la galeria de la Libreria Gandhi, de mayo a junio de 1972 (Foto

2). Arnulfo Aquino comenta:

Autoexiliados, en 1971, viajamos a los Estados Unidos. 1968 nos habia dejado una huella
profunda; conocimos la represion del Estado en toda su crudeza, nos sentiamos
perseguidos y desconocimos al pais como nacién, negamos las instituciones y las
tradiciones. Buscamos a los grupos y organizaciones de chicanos y latinos y nos
identificamos con las luchas de los inmigrantes y farm workers. Pintamos murales,
realizamos periddicos y carteles de oposicion ... Una experiencia fue el trabajo politico, la
otra fue nuestro encuentro con las drogas .. También conocimos la nostalgia, nos

identificamos con reservas con la muasica romantica, la guapachosa y la nueva trova; la
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Virgen de Guadalupe, Francisco Villa, Emiliano Zapata, las piramides y otros simbolos

necesarios para los chicanos en la bldsqueda de identidad”.

La permanencia de Melecio Galvdn en California con sélo 26 afos de edad,
seguramente contribuyé mas en cuanto a ensefianzas y experiencias, que su paso
por las galerias en Estados Unidos. El encuentro con el trabajo comunitario como
una constante en la vida chicana le proporciond una vision distinta a la del trabajo
colectivo estudiantil, realizado mas bien de manera emergente en grupos debido a
las circunstancias motivadas por el movimiento de 1968. La persistencia de
emblemas y préacticas nacionalistas y su empleo como un recurso para la unidad
grupal, lo obligdb a redefinir el sentido de los mismos y su peso dentro del
imaginario colectivo. La posibilidad de realizar murales y de advertir su efectividad
en la comunicacion comunitaria le llevd a reajustar su visibn del muralismo y a
reflexionar respecto a las posibilidades de la comunicacion del arte con proyeccion
social. La nocién de comunidad se transforma en una realidad vivida diariamente
junto a los chicanos.

Por otra parte, la cercania con la contracultura también le mostr6 nuevas
posibilidades de percepcion y de difusion cultural; el contacto con la cultura de
masas aportd elementos que utilizaria después, tales como el empleo de la
historieta, del cartel, del disefio y de los logotipos como recursos visuales efectivos
en la grafica social, de tal manera que en su obra son evidentes algunos
procedimientos caracteristicos de estos medios, tales como las secuencias
narrativas, la dinamica de las figuras, el empleo de los “globos”, la simplificacion,

la capacidad de sintesis.

"Arnulfo Aquino Casas, “Melecio 1945-1982: un sentimiento y una visién de la violencia”, en Arte y
violencia, XVIII Coloquio Internacional de Historia del Arte, IIE-UNAM, México, 1995 (Estudios de
Arte y Estética, nUmero 38), pagina 342.
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El vinculo con organizaciones de trabajadores. La ilustracion para
sindicatos, centros escolares y espacios populares

El contexto social y familiar en el que se desenvuelve Melecio Galvan asi como su
propia practica dentro del gremio de ilustradores lo acerca a la dura subsistencia
de los campesinos y de otros sectores populares. Su contacto con las jornadas
laborales y con la vision colectiva de los trabajadores sindicalizados propicia que su
postura ideoldgica se pronuncie por estos sectores, con los que mantiene una
actitud solidaria. Apoya diversos movimientos con su produccion grafica para que
sus dibujos sean incorporados a las demandas en volantes, periddicos, mantas o
carteles, para que sean subastados ante la necesidad de obtener recursos para la
organizacion, para ayudar al mantenimiento de los trabajadores en huelga, o para
los colectivos en proceso de constituir asociaciones de lucha.

Se adhiere también a los sectores populares en el ejercicio plastico, -desde la
propia tematica-, con dibujos en los que registra los rostros, las actitudes, las
actividades laborales y populares. Como asalariado realiza ilustraciones para el
peridédico Correo Campesino de las Bodegas rurales de la CONASUPO (Compafia
Nacional de Subsistencias Populares) durante 1973 y 1974. De igual manera en
1976 se incorpora al gremio de trabajadores electricistas de la Tendencia
Democratica del SUTERM (Sindicato Unico de los Trabajadores Electricistas de la
Republica Mexicana), colaborando con carteles e ilustraciones®; pero también
ilustra de manera independiente algunos nimeros de boletines y de publicaciones
obreras como Solidaridad, voz de la insurgencia obrera, campesina y popular
(Foto 3).

Entre los trabajos que realiza en Meéxico para apoyar y difundir proyectos
populares destaca el mural de la Preparatoria Activa de 1973. Arnulfo Aquino era
maestro de arte en esta escuela localizada en la calle de Durango, nimero 214. El,
junto con Melecio Galvan, Luis Garzén (procedente de La Esmeralda) y Salvador

Yrizar (artista autodidacta), trabajan durante tres meses en un mural localizado en

 La Tendencia Democratica al interior de la Comisién Federal de Electricidad se expresa
particularmente de 1971 a 1975, bajo la direccion sindical de Rafael Galvan.
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los muros contiguos a la escalera, entre el primer y segundo pisos del patio interior
de la Escuela. El mural, de 7.5 metros de alto por 8 de alto no tuvo titulo, pero su
tematica aludia a la sociedad de consumo®.

La tendencia plastica del mural puede ubicarse dentro del pop art, mezclado con
un tratamiento figurativo cercano a la neofiguracion (Foto 4). La representacion
es esquematica. En este trabajo colectivo también se incorporan parametros
instaurados por el muralismo en lo que respecta al desarrollo del discurso y al
acomodo dindmico de los elementos de la composicién.

Predomina el pop art en el tratamiento de la figura y en el colorido chillante (ya
que un fondo de un luminoso color azul cielo contrasta con colores puros, donde
dominan el rojo, el blanco y el naranja). La incorporacion de marcas asociadas a
objetos de consumo masivo y la inclusion de algunos de ellos como cigarrillos,
automoviles, refrescos, también se acercan al pop art. Entre formas semi
geométricas que simbolizan los productos de los monopolios, acompafiados de
palabras alusivas, avanza un grupo conformado por figuras confusas, cuya
individualidad se ha perdido. El tratamiento de las figuras recuerda algunas de las
representaciones de Arnold Belkin. Las dos figuras que rompen con el grupo
consumista son las mas logradas, una se enfrenta al sistema, extendiendo al frente
un pufio cerrado, otra encabeza una rebelion y levanta un fusil.

La parte plasticamente menos consistente es la que corresponde a los logotipos y
a las tiras de colores que parecen piezas o fragmentos desprendidos de una
maquina con engranes. La idea es bastante simple, ya que la intencidon era
didactica y en menor sentido se apegaba a una busqueda formal innovadora o se
ajustaba a normas académicas, sin embargo, en otro trabajo colectivo, realizado
cuatro afios después, el Comunicado Grafico numero 1 del grupo Mira, podemos

detectar recursos similares a los empleados en este mural aunque tratados de

° Arnulfo Aquino comenté lo siguiente: “Yo trabajé en la EPA (Escuela Preparatoria Activa) de la
calle de Durango, en el segundo semestre de 1972 y me fui a la UAP (Universidad Auténoma de
Puebla) a principios de 1973, en ese periodo pintamos el mural activo, cuando regresé al D.F. en el
verano de 1974, ya estaba cerrado el local”. Respuesta a un cuestionario realizado por Maricela
Gonzaélez a Arnulfo Aquino, mayo de 2009.
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manera mucho mas elaborada; entre ellos: la presentacion de marcas comerciales,
el empleo de tipografia similar a la utilizada por las historietas, la presencia de
letras que imitan sonidos.

Lo interesante de este mural activo es que desde este afio de 1973 y después de
vivir la experiencia en Norteamérica, ya se busca un dialogo con el espectador,
atendiendo a las propuestas y a las opiniones del mismo, actitud que después sera
una de las bases de trabajo del grupo Mira. De este interés por el destinatario de

la obra qued6 constancia en una nota periodistica de Raquel Tibol:

Aunqgue ellos fueron los ejecutores en la solucion del contenido y los elementos que tenian
que expresarlo, intervino un numeroso grupo de alumnos. Fueron ellos los que decidieron
que bajo el sol muy mexicano, que es el simbolo de la institucién, se escribiera la palabra
‘rrrreevoluuucciioodn”: fueron ellos los que pidieron que la sociedad de consumo fuera
descrita verazmente por medio de sus logotipos mas vulgares. El resultado fue un pop-

mural de féacil lectura e ingeniosas soluciones™®.

Con la desaparicion de la Preparatoria Activa también se elimina el mural, del cual
se puede tener una idea gracias a las fotografias en color que se incluyen en la
nota mencionada del periédico Excélsior. La evaluaciébn del mural por parte de
Arnulfo Aquino resulta similar a la de los murales realizados en comunidades
chicanas: considera que estas obras no son relevantes y que so6lo son parte de la
trayectoria plastica de algunos integrantes de Mira™'.

Melecio Galvan durante 1976 y 1977 se relaciona con los obreros de los refrescos
Pascual. Estos afios aunque son previos a la lucha que los trabajadores sostuvieron
desde 1982 para suprimir la injerencia de la Confederacion de Trabajadores de
México -la CTM- en la direccién de su sindicato, ya anuncian la linea democratica

de los trabajadores™.

1% ver: Raquel Tibol, “El nuevo muralismo en México”, Excélsior, Magazine dominical, 25 de febrero
de 1973, con 9 fotos en color. Archivo particular de Jorge Pérez Vega.

11 Entrevista con Arnulfo Aquino en la ciudad de Oaxaca, el 23 de noviembre de 2007.

12 Desde 1982 los trabajadores de Pascual se enfrentan a la direccién de la empresa, porque no se
reconocia al dirigente por ellos propuesto, en su afan por suprimir al sindicalismo blanco de la CTM
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En 1978 Melecio Galvan participa -dentro de Mira- con ilustraciones para el nUmero
15 de los Textos de cuadernos obreros, donde se rememoran sucesos importantes
con contenidos que tratan sobre la historia del movimiento obrero nacional e
internacional, acompafiados por dibujos y obras en serigrafia que ilustran la
represion a obreros o un retrato caricaturizado de Fidel Velazquez Sanchez, lider

corrupto que perduré durante décadas al frente de la CTM®.

La década de los setenta y los Grupos artisticos

Algunos Grupos, como Mira, se generan desde el medio estudiantil, donde
comienzan a surgir afinidades y practicas de trabajo colectivo. EI ambiente que
prevalecia en la ENAP cuando se conforman ciertos grupos durante los afios
setenta muestra una division creada desde el Plan de estudios de la escuela entre
los estudiantes de la carrera de Artes Plasticas mas avocados a la practica y los de
Artes Visuales que eran menos reacios a la teoria™*.

De 1966 a 1979, durante la direccién de Antonio Trejo en la ENAP, se suprimieron
las artes aplicadas y crearon las licenciaturas de pintura, escultura y grabado, esto,
a decir de Roberto Garibay, trajo como consecuencia que practicamente se
despoblara la escuela. Cuando el maestro Garibay vuelve a la direccion (1970-
1974), realiza un sondeo y decide cambiar los Planes de estudio, por considerarlos
obsoletos, incluso en 1973 instaura la licenciatura en Disefio Grafico (con maestros
como Omar Arroyo y Alfonso Miranda) y la licenciatura de Comunicacion Gréfica,

que sustituy6 a la anterior de Dibujo Publicitario.

(Confederacién de Trabajadores de México) y al pretender cambiarse a la CROC (Confederacion
Revolucionaria de Obreros y Campesinos), ademas de que contaban con vinculos con el Partido
Mexicano del Trabajo. Finalmente, después de un largo periodo de lucha, en 1984 logran fundar la
Cooperativa de Refrescos Pascual.

¥ Luis Araiza, Textos de cuadernos obreros, nimero 15, mayo de 1978, con ilustraciones del
Grupo Mira (Fondo Documental sobre Los Grupos de los Setenta, Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacidn de Artes Plasticas, INBA).

4 Esta division, asi como los choques de tendencias, la deserciéon masiva de maestros vinculados
a los talleres, a las artes plasticas y a los antiguos Planes de estudio de la Academia estan tratados
en: Ady Carrion Parga, De la idea al misterio. Gilberto Aceves Navarro en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas. Tesis de Maestria en Historia del Arte (inédita), Facultad de Filosofia y Letras,
UNAM, marzo de 2007.
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...se aprobd y entr6 en vigor en 1971, el plan de estudios para la licenciatura en Artes
Visuales, en sustitucion de las de pintura, escultura y grabado, pero conservando estas
disciplinas dentro de la nueva carrera, la que incorpord, ademas, nuevas materias como
educacion visual, disefio basico, disefio grafico, arte cinético, etc., las que contribuirian a
la actualizacion de los métodos de ensefianza de las artes plasticas... como respuesta, la

poblacion estudiantil empezé a crecer nuevamente...™

La situacion de la ENAP era de busqueda e innovacion, ya que se presentaba
mucho cine de vanguardia, se realizaban ciclos de conferencias, como las de Juan
José Gurrola. Se vivia simultdneamente el peso del Autogobierno de Arquitectura

en una situacion de organizacion y resistencia, segun lo consigna Alberto Hijar:

El Autogobierno resistié con movilizaciones permanentes ante las autoridades de Rectoria
sin perder cursos, hasta que el Consejo Universitario decidié reconocerlo ... de 1972 a
1976 ... A la par, el banco de datos, las publicaciones y la asamblea soberana y la de cada
taller, se mantuvieron en alerta constante ... El reconocimiento al mejor proyecto
estudiantil en el Congreso de la Unién Internacional de Arquitectos, en 1978, ... la creacion
de la Division de Posgrado al afio siguiente, a fin de dar lugar a la ensefianza del nuevo
urbanismo... el trabajo comunitario, el servicio a sindicatos... la produccion del Manual de
autoconstruccion, en fin, la sana beligerancia tedrica, significaron un hito cultural y
estético concretado en las ambientaciones pictoricas del taller coordinado por el arquitecto
Ricardo Flores Villasana y con la argumentacion organizada por un proyecto de vida

pIenalG.

Respecto a la situacion prevaleciente en la Escuela Nacional de Artes Plasticas,

Mobnica Mayer menciona que:

1% Roberto Garibay S., Breve historia de la Academia de San Carlos y de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, Division de Estudios de Posgrado/Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM,
México, 1990, pagina 49.

16 Alberto Hijar Serrano, Frentes, coaliciones y Talleres. Grupos visuales en México en el siglo XX,
“Arquitectura autogobierno (1972)", Juan Pablos, México, 2007, pagina 196.
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Al elevar la ensefianza artistica a nivel profesional, se empezé a dar mayor énfasis a la
teoria y, aparte de los talleres tradicionales de pintura, escultura y grabado, se abrieron
algunos otros. Kati Horna, por ejemplo, impartia un maravilloso taller de fotografia; Oscar
Olea daba una clase de cibernética aungque nunca vimos una computadora ni de lejos, sin
embargo se sentia que todas esas posibilidades estaban a la vuelta de la esquina ... Como
suele suceder, las clases de historia del arte dificilmente llegaban al muralismo, pero de
todos modos nos enterdbamos que aparte de la obra tradicional, habia otros mundos por
descubrir como el performance, la instalacion, la poesia visual, el arte correo o el arte
conceptual. Por rumores sabiamos del trabajo de Alejandro Jodorowsky, Mathias Goeritz,
Helen Escobedo, Juan José Gurrola y Felipe Ehrenberg y poco a poco los fuimos

conociendo?’.

Varios de los maestros ampliaban las posibilidades de comunicacion al colaborar en
revistas y en suplementos culturales'®, es el caso de Patricia Torres, Juan Acha,
Alberto Hijar y Armando Torres MichUa. Existia en el cuerpo docente de la ENAP un
fuerte contraste entre las materias y ademas, heterogeneidad en los enfoques, lo
gue también supuso controversias. Predominaban “el estructuralismo, el marxismo,
la semidtica, los medios masivos de comunicacion, la politica, la antipsiquiatria, la

educacién alternativa y el feminismo”*®

, las diversas teorias se planteaban junto a
la necesidad de una practica artistica en talleres mas o menos tradicionales como
los de Gilberto Aceves Navarro (dibujo), Adolfo Mexiac (litografia), Ricardo Rocha
(muralismo, donde surge el grupo Suma), Antonio Ramirez (pintura). El arte
cinético y el geometrismo lo impulsaban Sebastian, Hersua, y Felguérez; la Historia

del arte estaba a cargo de Juana Gutiérrez, Esther Cimet, Irene Sierra y Armando

7 Ménica Mayer, “Los afios setentas” en Rosa Chillante. Mujeres y Performance en México,
revista virtual Escéner cultural, Santiago de Chile, Afio 7, Namero 76, septiembre de 2005.
http://www.escaner.cl/escaner76/mutaciones.html

18 Entre éstos cabe mencionar La Onda, La Semana de Bellas Artes, Plural, Siempre!, El Gallo
llustrado.

19 Cf. Ménica Mayer, Op. Cit.
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Torres Michtda. Otros maestros dentro de esta amplia gama de tendencias y
propuestas, fueron Jesus Martinez y Carlos Gonzalez Lobo®.

En esta década en la UNAM también se continué otra forma de asumir el arte
(surgida en los afos sesenta) que fue el Curso Vivo de Arte (Foto 5), en el cual se
proponia una forma novedosa de enfrentar y confrontar al arte desde el lugar, la
obra, el monumento mismo y desde la lucha ideoldgica, en conferencias o en
publicaciones tan “vivas” como “activas”, impartidas en muchas ocasiones en sitios

insospechados o realizadas a contracorriente de las instituciones?..

La guerra se prolongo6 en el Curso Vivo donde no sélo organizamos por épocas, tendencias
y creadores la historia de las artes visuales, sino tuvimos el atrevimiento de actualizar su
discusion con visitas guiadas a carceles, hospitales, escuelas, templos, mercados, casas,
con una visibn multiple que debe haber sido farragosa y hasta aburrida. Formamos sin
embargo, un publico que encontré en el Curso Vivo la escuela que no pudo seguir
regularmente. Hicimos escuela, porque de las filas de asistentes a quienes pediamos
trabajos finales premiados con diplomas, libros y discos, seleccionamos a Celia Avendafio,
una secretaria ejecutiva apasionada por la arquitectura colonial quien se incorporé a
nosotros y a los profesores nuevos como Carlos Gonzalez Lobo y hasta a un brillante y
sabio historiador recién desempacado de Francia, Jorge Alberto Manrique. Consuelo
Miranda aporté sus saberes prehispanicos y coloniales y cuando salimos al extranjero, fue
una puntual profesora-guia en Sudamérica. Fuimos un nucleo germinal engendrador de
mas células con distinguidos universitarios. En los sesenta asombrd nuestro poder de
convocatoria capaz de reunir en una discusion, por ejemplo, a Vladimir Kaspé, Enrique del

Moral, Ruth Rivera y Raul Enrl’quezzz.

% Algunos de estos datos han sido extraidos de una platica sostenida con Esperanza Balderas en
la ciudad de México, el 19 de abril de 2007. Ella fue compafiera de generacion de Melecio Galvan y
perteneci6 al grupo de Fotdgrafos Independientes. Actualmente es investigadora del Centro
Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacidn de Artes Plasticas, Cenidiap-INBA, desde
donde, en los Ultimos afios, ha realizado varias investigaciones sobre el artista Roberto
Montenegro.

2L “E| Curso vivo de arte”, en La semana de Bellas Artes, 17 de marzo de 1979, nimero 66 y
Alberto Hijar “Diez afios de lucha por la estética”, texto de la conferencia mimeografiada,
sustentada en el Vivero Alto, en el marco de un ciclo de conferencias de la Coordinacion de
Humanidades, UNAM, 1989.

22 Alberto Hijar, “Pinoncelli”, Taller de Construccion del Socialismo, Escuela Técnica del Sindicato
Mexicano de Electricistas. www.tacoso.org/05040005.html.
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En la Esmeralda también se vivia un ambiente de busqueda y de inquietudes
educativas y culturales, ya que las acciones de algunos grupos de estudiantes
desbordaban la ensefianza de los planes de estudio y de la practica artistica de los
talleres; incluso denunciaban abiertamente la burocracia y otras deficiencias
educativas de la institucion. En esta escuela se formaron algunos de los
integrantes de grupos tan importantes como Proceso Pentagono o Germinal. Los
alumnos méas activos mostraban tal empuje que por su propia iniciativa
organizaban circulos de lectura, realizaban ambientaciones, coordinaban un cine
club, armaban el periédico mural, promovian ciclos de conferencias o programas
de mdsica.

Otras instituciones revelaban el mismo impulso transformador y creativo durante la
década de los afios setenta, es el caso de los Centros de Educacion Artistica
(Cedart) del INBA?®, de la Escuela de Musica y del Conservatorio Nacional de
Musica, de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, de la Universidad
Autonoma Chapingo, de la Escuela de Disefio y Artesanias (donde también existid
autogobierno).

En otras partes de la Republica también se manifestaba esta fuerza cultural y
vanguardista donde se conjuntaban la experimentacion, expresiones alternativas y
la combinacién de recursos plasticos con técnicas de reproduccion comerciales. Por
ejemplo, Carlos Jurado planteaba en 1974 como tecnologias alternativas el
fotograbado o la fotoserigrafia®*. En Puebla, dentro de la universidad se establecié
una dindmica donde el arte salia a la calle, se rescataban edificios para reorientar
su funcion a la difusién cultural, se organizaban cine clubes y mesas de discusion;
algunos integrantes de lo que después seria el grupo Mira, fundan la Escuela

Popular de Artes®. Muchas de estas actividades se desarrollaban en un clima de

3 Estos centros (que sumaban 12) fueron creados en 1976 para formar maestros de arte cuyo
campo de trabajo se orientaba a las escuelas secundarias y preparatorias.

24 Ver al respecto 60 de los 60’s, 30 afios de vanguardia, 1977-2007, Catélogo de la exposicion en
el Auditorio de la Universidad Veracruzana, Instituto de Artes Plasticas, Universidad de Xalapa,
México, 2007.

%% Entrevista con Jorge Pérez Vega, 16 de mayo de 2007.
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intensa labor politica y de conflictos ideolégicos, con la radicalizacion de la
corriente marxista, llegando incluso a enfrentarse en luchas abiertas contra el
gobierno estatal.

Desde otra perspectiva el contexto sociopolitico se caracteriza por la aparente
estabilidad del sistema, pero también por el desaliento y el temor a expresarse de
muchos sectores tras la enérgica accién represiva ejercida frente a movilizaciones
populares, sindicales, estudiantiles de fines de los afios cincuenta y durante los
afos sesenta y setenta. En la década de los setenta, de manera simultanea a la
presencia de manifestaciones culturales alternativas®® se expresan corrientes como
el marxismo post-stalinista, la Teologia de la Liberacion, las Comunidades
Eclesiales de Base (CEB), que cuestionan en diversos grados al sistema politico-
econémico, a las instituciones estatales, las ideologias nacionalistas demagadgicas,
a la iglesia, a la familia, al gobierno, con los prejuicios, formas de dominio y
autoritarismo que éstas conllevan. Se desencadena una guerra sucia’’, ya que la
violencia verbal a veces disfrazada de autoritarismo conciliador en los discursos, en

especial durante el gobierno de Luis Echeverria Alvarez (1970-1976), ocultaba la

?® Era comin, por ejemplo, asumir como contestataria una moda donde los hombres llevaban el
pelo largo, se usaba ropa de manta o bordada por comunidades indigenas o campesinas, asi como
ropa confeccionada con mezclilla, se escuchaba la musica latinoamericana en las Pefias o el rock,
que en esta etapa se caracterizaba por la diversidad y calidad de propuestas de grupos
considerados ahora como clasicos o esenciales, se empleaba un lenguaje juvenil, se creaba
identidad entre ciertos grupos con expresiones marginales o alternativas, se experimentaba con
alucinégenos y plantas de poder, en los sectores mas vanguardistas y radicales se sostenian
posturas criticas y practicas de autogestion frente al sistema, entre otras muchas manifestaciones
culturales y contraculturales.

? La guerra sucia ejercida por el gobierno mexicano de fines de los afios sesenta hasta fines de la
década de los setenta se caracterizé porque el Estado no recurrié al marco legal para enfrentar a
grupos armados o disidentes, sino que ejercid la persecucién, la represion, la tortura, la
desaparicion o la muerte de individuos y de grupos subversivos enfrentados al gobierno, por lo
general alejados de los partidos politicos, entre estos destacan la Liga 23 de septiembre y los
movimientos guerrilleros de Lucio Cabafias y Genaro Vazquez en Guerrero. Al respecto, ver, por
ejemplo, el documental La guerrilla y la esperanza: Lucio Cabafias, de Gerardo Tort, Zafra video,
2005; los informes del Archivo de la George Washington University, Washington, D.C., Estados
Unidos, en: Jacinto Rodriguez Murguia “La guerra sucia en México: una llaga social oculta durante
méas de treinta afios”, en la revista Emequis del 6 de marzo de 2006;
http://www.adin.noticias.com.ar//informemx.htm; o el Informe General de la Fiscalia Especial para
Movimientos Sociales y Politicos del Pasado, (FEMOSPP), publicado en Estados Unidos, en el
National Security Archive, http://gatopardo.blogia.com.



http://www.adin.noticias.com.ar//informemx.htm
http://gatopardo.blogia.com/
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politica real de represion, intimidacion, sometimiento o incluso de secuestro y
asesinato, frente a los grupos que cuestionaban al régimen y al poder®.

En estos afios se acrecentaba la violencia, se manifestaban diversos focos de
guerrilla rural y wurbana, se buscaba la legitimidad del Partido Comunista
Mexicano®®, se comenzaban a evidenciar problemas urbanos en ciudades como el
Distrito Federal, Guadalajara o Monterrey. Ante estos fenémenos y en una
atmosfera asfixiante y cerrada donde se negaba la participacion politica y la
libertad de expresion, la presencia de los Grupos resulté importante porque a
través de ellos se formuld una respuesta frente a la guerra sucia donde la
alternativa era la unién. Con los Grupos surgieron propuestas y actividades que
involucraron al arte, pero que también integraron busquedas politicas y sociales
del momento, inclusive muchos de los integrantes de los Grupos representan una
opcidn cultural que destaca frente a la intransigencia y el sectarismo adoptado por
sectores de la izquierda divididos en torno al Partido Comunista Mexicano®°.
Después, el Estado, al mismo tiempo que reprimia a los grupos mas combativos y
criticos, lograba desarticular movimientos universitarios, como los de Sinaloa,
Puebla o Guerrero; se vio en la necesidad de flexibilizar su linea dura para
amortiguar la radicalizacion social y para “curar” las heridas, concediendo espacios

a sindicatos independientes o legalizando al Partido Comunista Mexicano para que

%8 \er, por ejemplo: , Adolfo Gilly, El siglo del relampago. Siete ensayos sobre el siglo XX, La
Jornada ediciones, México, 2002. Andrés Gonzéalez Pagés, “México en la Coatlicue. La Coatlicue
en México (Algo sobre la cultura mexicana en los afios sesenta del siglo XX), en: César Espinosa y
Araceli Z0figa, La perra brava. Arte, crisis y politicas culturales. Periodismo cultural (y otros textos)
de los afios 70 a los 90. STUNAM-UNAM, 2002.

2 Por ejemplo, en 1976 Valentin Campa fue el Gnico candidato de oposicién para contender por la
Presidencia del pais, pero lo hizo dentro de un PCM carente de registro oficial.

% «Grupos pictéricos en México”, La semana de Bellas Artes, nimero 16, 22 de marzo de 1978;
Guillermina Guadarrama, El trabajo colectivo como respuesta artistica a las crisis, Tesis de
Licenciatura en Historia, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, Inédita, 1997.

La inexistencia de una linea clara y una muestra de la heterogeneidad de posturas en el PCM se
puede advertir en la revista El Machete. Roger Bartra afirma que fue invitado por el PCM a dirigir la
revista, cuyo mismo titulo fue objeto de divergencias. El propuso el nombre de Rayuela (como un
homenaje a Julio Cortazar), el cual perdio por votacion, frente al nombre que quedd, que fue el de
El Machete, para significar una continuidad y rendir homenaje el primer Machete de los afios
veinte, fundado por Rivera, Siqueiros y Xavier Guerrero. Con el subtitulo “revista mensual de
cultura politica”, esta publicacion pretendia superar la linea dura del partido y sélo se mantuvo
durante 15 nimeros. Es sintomético el titulo porque el PCM buscaba prestigiarse con la cultura de
izquierda del pasado, mas que proponer alternativas incluyentes, lo que explica la corta duracion
de la revista.
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tuviera registro electoral (en 1977, después de casi 40 afios de clandestinidad el
PCM fue legalizado)®'.

El Instituto Nacional de Bellas Artes estuvo dirigido por Juan José Bremer de 1976
a 1982, este funcionario favorecidé cierta apertura y pluralidad -cultural; el
sindicalismo universitario vivia su apogeo con el Sindicato de Trabajadores de la
Universidad Nacional Auténoma de México (STUNAM) y el Sindicato de
Trabajadores de la Universidad Autonoma Metropolitana (SITUAM), asi como
también existian diversos sindicatos independientes, como el de los telefonistas,
que aun no eran dominados por la corrupcién. En este escenario, en 1979 se
traslada la ENAP a Xochimilco®® y a fines de la década de los afios setenta, muchos
de los Grupos artisticos comenzaron a desintegrarse por diversas razones; otros,
como el Taller de Investigacion Pléastica, el Colectivo o el Taller de Arte e Ideologia,
contintan hasta la fecha.

La desarticulacion de los grupos tuvo varias causas, entre ellas, la situacién social
que afectd al trabajo en equipo, ya que desde los Grupos se concibié de manera
compleja o desde perspectivas contrapuestas el significado social del trabajo
grupal; también habia divergencias respecto a la manera de asumir su
enfrentamiento a las formas dominantes del sistema; por otra parte, al interior de
cada colectivo y dentro de la agrupacién del Frente Mexicano de Grupos
Trabajadores de la Cultura (que aglutind a los grupos y a las organizaciones
culturales mas representativas de la época), también ya se percibian fricciones y

cierto desgaste.

% Los grupos de izquierda que aspiraban a convertirse en partidos politicos gradualmente fueron
obteniendo su legalizacién. En 1979 el PCM ya participa en las elecciones, en 1981 desparece
para fundar el 20 de noviembre de ese afio el Partido Socialista Unificado de México (PSUM), en
1982 obtiene su legalizacion el Partido Revolucionario de los Trabajadores, en 1985 el Partido
Mexicano de los Trabajadores. El Estado en esta “apertura” también legaliza al Partido
Socialdemécrata (PSD) en 1982, al Partido Socialista de los Trabajadores (PST) y al Partido
Demdcrata Mexicano (PDM) en 1979, al Partido Auténtico de la Revolucién Mexicana (PARM) en
1985.

% Durante la direccién de Luis Pérez Flores.
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Principales expresiones de los grupos y participaciones conjuntas

Los antecedentes e inicios de la conformacion de los grupos tienen varias
vertientes®®: Esta por ejemplo, la labor de la Galeria José Marfa Velasco, que se
abre a manifestaciones artisticas poco convencionales donde participan artistas
que luego se agrupan y que logran atraer la atencion de otros artistas plasticos, es
el caso de las instalaciones de 1973: Chicles, chocolates y cacahuates o la de
Homenaje a Picasso. Otra actividad fue la exposicion £/ arte conceptual frente al
problema latinoamericano, realizada en el Museo Universitario de Ciencias y Artes
en 1974.

Entre las actividades que vislumbran la conformaciéon de grupos, una de las méas
relevantes es la invitacion que hizo Juan Acha a varios artistas (que luego
conformarian algunos grupos), para organizar una exposicion de arte conceptual o
no objetual, primero realizada en la Galeria de Arte Joven, y después en la casa de
Zalathiel Vargas, en Zacualpan de Amilpas, en Morelos. Esta es citada por los
artistas como antecedente del fendbmeno grupal y es conocida como el Congreso
de Zacualpan, ya que aqui varios de los asistentes deciden organizarse de manera
colectiva en una coalicion, integrada por artistas y trabajadores culturales. De igual
forma cabe destacar al grupo Tepito Arte Acad, que fue una de las primeras
agrupaciones solidas, capaz de estimular la conformacién de otros grupos y en
cuya sede se discutid la convocatoria para participar en la X Bienal de Paris.
Finalmente, un acontecimiento determinante que favorece la cohesién de los
artistas y la formalizacion de los grupos fue la X Bienal de Paris de 1977 (Foto 6),
donde la intervencién de Alberto Hijar, Helen Escobedo y Felipe Ehrenberg, fue
definitiva para conjugar esfuerzos desde la promocion (a traves del Museo
Universitario de Ciencias y Artes —MUCA- de la UNAM y de otras instancias

culturales), en la organizacion interna y en la coordinacion de los propios grupos,

¥ El proceso de formacion de los Grupos esta presentado en forma detallada en César Espinosa y
Araceli Zufiga, Op. cit.
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asi como en la cohesién y la unidad ideologica de las propuestas plasticas de los
trabajos presentados®”.

Después de la participacion en la Bienal, con las experiencias acumuladas antes,
durante y después de ésta, los grupos que participaron deciden convocar a un
encuentro para informar respecto a lo sucedido. En una de las reuniones surge la
idea de establecer un gremio o coalicion donde los grupos actien de manera
independiente de patrocinios estatales, pero que también estén alejados de las
practicas anteriores (donde las individualidades, las “figuras” y las actitudes
subjetivistas prevalecen sobre los grupos como colectivos de trabajo). De esta
manera se plantea el surgimiento del Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de
la Cultura.

La consigna de 1975 de “agruparse o morir” se presenta como una necesidad y de
1974 a 1977 individuos, artistas y grupos se involucran en un movimiento donde
no hay fronteras en cuanto a la especializacion de cada uno; el trabajo se asume
como algo comun donde tedricos y practicos realizan tareas por igual, cabe
resaltar que en estos afios eran los mismos actores los que ademas de producir
sus propias obras y las de su grupo, participaban en las diversas actividades del
FMGTC: asistir a sesiones de trabajo, pintar mantas, preparar los espacios,
adecuar el equipo para los eventos, impartir clases, conferencias, realizar obras
plasticas y graficas de diverso tipo, mimeografiar o fotocopiar textos, organizar y
montar exposiciones, ciclos de conferencias o cine clubes, botear para recaudar
fondos, contactar con gente, realizar la difusion de sus actividades, solidarizarse
con trabajadores independientes, etcétera. También estos mismos actores se
desplazaban por igual a espacios como a la Tallera de Siqueiros en Cuernavaca, a

Casas de Cultura estatales, a sindicatos, vecindades, espacios publicos y escuelas.

**presencia de México en la X Bienal de Paris, 1977. Contracatalogo, Museo Universitario de
Ciencias y Artes, UNAM, México, septiembre, 1977. Helen Escobedo, “El arte mexicano va hacia
arriba y hacia delante”, Sucesos, 29 de marzo de 1977. Alberto Hijar, "Para cambiar el arte por el
arte”, El Gallo llustrado, suplemento cultural de El Dia, nimero 704, 13 de febrero de 1977; “La
crisis, los grupos, la teoria”, El Gallo llustrado, suplemento cultural de El Dia, nUmero 786, 17 de
julio de 1977, y “Cuatro grupos a Paris”, Plural, nimero 73, octubre de 1977, paginas 51 a 58.
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De 1974 a 1988 el maestro Alberto Hijar fue Coordinador de la Sala de Arte Publico
Siqueiros y Subdirector del Fideicomiso Siqueiros (por designacion del mismo
muralista), desde este lugar establecié conexiones entre grupos diversos y dio
seguimiento a la voluntad de Siqueiros de que su casa-estudio se transformara en
un espacio independiente y critico, dentro de la tradicion de arte pubico de lucha.
En este espacio se conservo y difundié el legado de Siqueiros, se preservd su
biblioteca y archivo, se realizaron exposiciones, mesas redondas, encuentros
artisticos, cine debates, se propicid6 un ambiente tedrico con asesorias diversas,
trabajo de equipo, elaboracion de textos y tesis. En la Sala de Arte Publico
Siqueiros se reunieron los Grupos de artistas, asi como diversos integrantes de la
cultura alternativa del pais y de otros sitios, es el caso de la artista chicana Rini
Templeton, quien llega a México en 1975 y trabaja de manera entusiasta e
incansable al interior del FMGTC, ilustra varios nimeros de la revista Punto Critico
y ensefia un sistema de reproduccién en serie en el fotocopiado, asi como las
fotocopias de color, novedosas en esos afios en México, lo que sera muy util y
difundido entre los artistas.

Rini Templeton realiz6 la mayor parte de su obra en México la cual se ha utilizado
en publicaciones de la izquierda, muchas veces sin dar el crédito correspondiente.
También trabajé como maestra en talleres populares, dej6 un manual donde
expone coOmo se pueden realizar publicaciones econdmicas con disefios y formatos
de calidad. Rini ademas, insistié en la importancia del Periddico Mural Portétil, del
que fue promotora. Este aspecto sera muy importante para los Grupos y
especialmente para el Comunicado gréfico nimero 1 de Mira*>.

Otro ejemplo de las proximidades entre artistas mexicanos y extranjeros dentro del
FMGTC es el del argentino Otilio Tuis, quien incorpora un manejo particular de la
serigrafia testimonial en la grafica, complementando las influencias de la grafica

polaca, la cubana y la fotografia de alto contraste, empleadas en la grafica del

¥ Silvia Fernandez Hernandez, “La leyenda de Rini Templeton”, texto inédito. Agradezco a la Dra.
Fernandez por proporcionarme este material.
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68%, el FMGTC también establecié vinculos culturales con grupos chicanos y con el

Frente Sandinista de Liberacidon Nacional.

El Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura

El 5 de febrero de 1978 se constituye el Frente Mexicano de Grupos Trabajadores
de la Cultura (FMGTC), que aglutina a varios de los grupos activos y sirve de
enlace entre las diversas tendencias de arte publico que se venian realizando
desde los inicios de la década de los afios setenta. Esta organizacion fue un
importante vehiculo para teorizar y poner en practica la colaboracién entre los
grupos, para enunciar proyectos y llevarlos a cabo. Fue un medio de identidad
para los grupos frente a la cultura dominante o formalmente establecida y un
espacio donde se evaluaron, desde diversas practicas, las posibilidades
comunicativas y visuales de distintas expresiones artisticas en contextos sociales
definidos.

Los grupos que lo integraban contaban con experiencias consistentes y concretas
que vinculaban la estética y la politica, ellos eran: “El Centro regional de Ejercicios
Culturales de Veracruz; Cooperativa Chucho el Roto, Cuadernos Filoséficos, El
Colectivo, El TACO de la Perra Brava, Germinal, Mira, Proceso Pentagono, Suma,
¢Sabe Usted Ler?, Taller de Arte e Ideologia y Taller de Cine Octubre, todos de la
ciudad de México; asi como Caligrama de Nuevo Ledn y el Taller de Investigacion
Plastica de Michoacan y Nayarit®"”.

La Dra. Elisa Garcia Barragan, en 1982, cierra su ensayo Dibujo y grabado en los
siglos XIX y XX, con una referencia muy actual al FMGTC, enlazando sus practicas
y sus propuestas artisticas con la larga tradicion combativa del grabado mexicano,
asi como con su vocacion internacionalista y humanista. Su mencién a un festival

organizado por el FMGTC nos da una idea de la dimension de las actividades de

% Melecio Galvan no recurrié a estos medios, ya que se distingue de muchos artistas por su
rapidez y facilidad para ejecutar las imagenes partiendo del dibujo.

37 Alberto Hijar Serrano, Frentes, coaliciones y Talleres. Grupos visuales en México en el siglo XX,
“Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura (1978)", Juan Pablos, México, 2007,
pagina 381.
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este Frente, de su voluntad de autonomia respecto al Estado y de su capacidad de

convocatoria:

La preocupacion por los olvidados, la censura y repudio contra los gobiernos absolutistas,
son la motivaciéon que hermana a México con los demas pueblos de Latinoamérica, como
se evidenciard en el proximo Festival Internacional de Gréafica en Solidaridad con los
Pueblos de Centroamérica y El Caribe “Por la Victoria”, organizado por el Frente Mexicano
de Grupos Trabajadores de la Cultura ... En ese festival participard el Taller de Grafica
Popular de México, con Adolfo Mexiac, Elizabeth Catlet, etc., y en el evento se presentaran
alrededor de ciento cincuenta obras de doscientos artistas de treinta paises ... El cartel
“Por la Victoria” fue hecho por Arnulfo Aquino y servirhd de boceto para una gigantesca
manta a exhibirse durante la inauguracién en Morelia, Estado de Michoacan, ya que los
grabadores han preferido la provincia, para significar mas su total independencia respecto
a las instituciones gubernamentales. En el programa estan previstos los manifiestos y el

repudio mundial, sobre todo contra los genocidios y masacres habidos recientemente .

Aungue el FMGTC se disolvié formalmente en 1983, hacia 1980 su peso se sentia
en el medio cultural. Francisco Fernandez, al tratar sobre el grupo Mira, de paso

sefala la importancia del FMGTC:

Sacudido por crisis, contradicciones, incorporaciones, intentos de penetracién y
deserciones, el FMGTC sigue sin embargo operando como una de las alternativas artisticas
mas validas e interesantes para viabilizar la critica del orden establecido, conjugando
dialécticamente la misidon de testimoniar la lucha clasista con la posibilidad de que tales
testimonios operen como respuesta estético-politica dentro de la comunidad en donde se
genera. Que esto Ultimo no implica para ciertos grupos encerrarse en un “ghetto” en
donde la falsa asepsia les impida expandirse a través de canales extraterritoriales, lo
prueba fehacientemente el grupo Mira, cuyos integrantes acaban de obtener el Gran

Premio en la Intergrafik 80, certamen internacional organizado en Berlin por la Unién de

% Elisa Garcia Barragan, Dibujo y grabado en los siglos XIX y XX, Editorial La Muralla, Madrid,
Coleccion Historia del Arte Mexicano, 1982, paginas 40 y 41.
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Artistas Plasticos de la Republica Democratica Alemana en cooperacion con el Centro para

Exposiciones Artisticas de la RDA®.

Mira particip6 dentro del FMGTC en varias formas, entre ellas, en la muestra
presentada en Morelia, titulada Muros frente a muros, inaugurada el 22 de mayo
de 1978, la cual soOlo dur6é dos dias, ya que ocurrieron varios contratiempos,
fundamentalmente se expreso el choque entre la retérica humanista del gobierno
con las obras novedosas y experimentales que tenian una evidente carga politica
que cuestionaba la politica cultural del estado, desde el propio titulo de la muestra.
La censura gubernamental a través de la Casa de la Cultura de Morelia manifest6
su desagrado al retirar las mantas del grupo Germinal, en las cuales se proclamaba
la defensa de los recursos naturales y una critica directa a Pemex y su entreguismo
al imperialismo norteamericano (“No creas compadre que nos hacen pendejos con
eso del progreso”), esto provocd un enfrentamiento que culminé con la
cancelacion de la muestra y puso en evidencia la incapacidad de organizarse y de
negociar con las autoridades, de los artistas que se habian quedado a cargo del
FMGTC, ya que otro sector del Frente -mas experimentado-, estaba
intercambiando experiencias en Nicaragua (Foto 7). Shifra Goldman da una

detallada descripcion de este acontecimiento y concluye:

Es dificil decir si fue la forma o el contenido (incluyendo los textos) lo que mas perturbé a
la Administracion de la Casa de Cultura ... No so6lo se perdi6 la batalla con la Casa de
Cultura, sino que surgi6é una incertidumbre acerca del siguiente evento que el frente habia
planeado: América en /a mira, una enorme muestra grafica de Europa y del Continente
Americano programada para septiembre de 1978. Esta se llevo a cabo en Morelia, pero en

el Museo de Arte Contemporaneo. A pesar del deprimente final de Muros frente a muros,

el Frente mismo rebosaba energia, entusiasmo e ideales*.

*Francisco Fernandez, “Grupo Mira: calidad estética y eficacia significativa”, en El Gallo llustrado,
suplemento cultural de El Dia, febrero de 1980.

9 Shifra M. Goldman, Perspectivas artisticas del Continente Americano. Arte y cambio social en
América Latina y Estados Unidos en el siglo XX, “Artistas de élite y publicos populares: el Frente
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El FMGTC agrup6é a diversas organizaciones y grupos artisticos; sus enfoques
multidisciplinarios conjuntaban la base tedrica de algunos de sus miembros, una
tendencia politica de izquierda, la originalidad de las propuestas artisticas, la
necesidad de transformar al arte publico y la de establecer nuevos vinculos con la
sociedad. Estas caracteristicas, sin embargo, en ocasiones no fueron suficientes
para confrontar con precision a la politica cultural del gobierno, como sucedié con
el Salén de Experimentacion de 1979, del INBA, realizado en el Auditorio Nacional,
cuando tres grupos pertenecientes al FMGTC (Proceso Pentagono, Suma y El
Colectivo), ademas de Mira, que quedd fuera®', participaron y compitieron sin
conformar un bloque comun. Sélo Proceso Pentagono prefiri6 automarginarse
antes que someterse a los dictamenes gubernamentales, con la instalacion 1929-
proceso, que estuvo fuera de concurso, ademas, cuestiond a fondo a la Seccion de
Experimentacion del Salén Anual de Artes Plasticas “2.

El grupo Mira también particip6é en la exhibicion internacional: América en la mira,
realizada por el FMGTC, que se presentd en tres sedes, en la Galeria Universitaria
de la Universidad Autébnoma de Puebla, en la Escuela de Artesanias en el DF y en
el Museo de Arte Contemporaneo de Morelia (Foto 8), en un ambiente que
propicié el cuestionamiento del golpe militar chileno, sucedido el mismo dia de la
inauguracion de esta muestra. La exposicion se llevd a cabo dentro de la
normalidad y demostré la capacidad organizativa y creativa del Frente, ya que con
pocos recursos logréo convocar a 200 artistas e intelectuales de 17 paises y
propiciar que se tuviera un control sobre la distribucién de la obra. En el Catalogo,

el poeta Efrain Huerta expreso:

Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura”, Universidad Auténoma de la Ciudad de México-
Instituto Nacional de Bellas Artes, México, 2008, paginas 195 y 201.

! El grupo Mira present6 el Comunicado Gréafico niamero 1y no fue seleccionado.

2 césar Espinosa y Araceli Zifiga, “Los patos y las escopetas. Los grupos y la Seccién de
Experimentacion” en La perra brava. Arte, crisis y politicas culturales. Periodismo cultural (y otros
textos) de los afios 70 a los 90. STUNAM-UNAM, 2002 y en Escaner cultural, revista virtual, Afio 7,
enero y febrero de 2005, Santiago de Chile, Ediciones Especiales de Escaner Cultural, segunda
parte.
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Tener buena punteria. Esto es lo que podria llamarse un terrorismo blanco, un terrorismo
sano, posiblemente cuando se entienden los problemas de un grupo determinado de
paises y, con mayor ambicién, los de todo el mundo. Sin duda alguna, la poderosa
burguesia Criolla, los grupos de capitalistas mas insolentes y desafiantes, cerraran las
ventanas de sus mansiones. Pero este grupo, felizmente llamado Frente Mexicano de
Trabajadores de la Cultura, no circunscribe su tarea a un pais, sino a todo un continente:

Ameérica®.

Otra exposicion del FMGTC se tituld La /lucha obrera no la frena la frontera (sobre
los trabajadores indocumentados en Estados Unidos). También hacia en 1983
organizé el encuentro Frente a la Crisis.

El 17 de junio de 1978, Mira dirige una carta a los integrantes del FMGTC**, este
documento muestra el nivel de autocritica al interior del Frente, pero también
algunas de sus debilidades desde la primera etapa. Mira destaca la labor
interdisciplinaria de esta plataforma que permite una comunicacion critica para
“superar el estancamiento de los lenguajes visuales” y “la falta de una verdadera
relacion entre productores y destinatarios”. Sin embargo, también cuestiona el
trabajo conjunto, ya que considera que no hay “una comunicacion real entre los
integrantes del frente”, que hay “problemas internos” y “contradicciones entre lo
que se dice y lo que se hace”. Finalmente, Mira plantea los siguientes puntos
asumidos por ellos como trabajadores dentro del arte, pronunciandose:

“1. por una posicion alternativa a los aparatos de produccion y reproduccion de la
ideologia artistica y cultural de la clase dominante 2. Por una produccién orientada
a vincularse a las luchas proletarias 3. Por la creacion de medios de produccion y

distribucion de nuestra obra 4. Por la recuperacién del control de los medios

* Efrain Huerta, texto en el Catalogo de la exposicion América en la Mira, Muestra de Gréfica
Internacional, Edicion del FMGTC, México, 1978, pagina 6.

“«A los integrantes del Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura”, carta del 17 de
junio de 1978, en el Fondo Documental de los Grupos de los Setenta, carpeta del Grupo Mira,
Cenidiap-INBA. Agradezco a la investigadora Cristina Hijar y al Director del Cenidiap, el Maestro
Carlos Blas Galindo, por permitirme consultar este Fondo Documental.
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publicos de produccion y difusion y 5. Por una investigacion y discusion tedrico-
practica que habra de materializarse en efectos estético-ideoldgicos”*.

Esta declaracion coincide con el discurso sostenido por el FMGTC, cuyos
pronunciamientos y reglamento fueron estipulados en funcion de “la necesidad de
transformar las relaciones de produccion del sistema capitalista y su significacion
ideoldgico-cultural”’, a partir de “una produccion nacional basada, generada y
vinculada a las luchas proletarias, en formas de trabajo cultural colectivo, en una
formacion tedrico-practica alternativa y critica, en el control de los medios de
produccioén, reproduccion y circulacién del trabajo cultural, en la conquista y
derechos de los trabajadores culturales, en una produccion cultural independiente
frente a las politicas culturales burguesas, colonialistas e imperialistas” “°.

A pesar de los estatutos contundentes del FMGTC subsistia una separacion entre
sus principios y sus practicas estético-ideoldgicas con las posibilidades reales de
cambio, especialmente porque no existian condiciones propicias, ni una izquierda
solida y coherente que sustentara el radicalismo de grupos como los de los artistas
que colaboraban a veces en jornadas excesivamente desgastantes, donde las
exigencias de trabajo, ademas de las asambleas, las actitudes protagdnicas o
voluntaristas, el empirismo y la confusion debilitaban la union, mermando el
trabajo al interior de cada grupo que actuaba dentro del FMGTC.

Los de Mira salen de esta agrupacion, como muchos otros colectivos, porque
consideran que en determinado momento se disolvidé el trabajo grupal con un
discurso de izquierda donde los grupos de artistas reproducen el individualismo a
nivel del Frente, pero que su sentido y su actuacion ya no se expresa con la propia
identidad que los define como los grupos que son.

Alberto Hijar*’ considera que el FMGTC tiene dos fases, una de esplendor, que es

la posterior a la Bienal de Paris, donde si se llegaron a tener planteamientos claros,

* bid., pag. 2

* Alberto Hijar Serrano, Declaracién, Reglamento y Principios del FMTC, “Frente Mexicano de
Grupos Trabajadores de la Cultura (1978)", Frentes, coaliciones y Talleres. Grupos visuales en
México en el siglo XX, Juan Pablos, México, 2007., ver paginas 382 a 401.

" Cristina Hijar Gonzélez, “Entrevista a Alberto Hijar”, 7 grupos de artistas visuales de los '70.
ruptura artistica y compromiso colectivo, Cenidiap-INBA/Universidad Auténoma Metropolitana
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que se llevaron a la practica y cuando se concretaron aspectos importantes para
los grupos y el arte. La segunda, de desorganizacién y agotamiento, como se
mostro en los hechos sucedidos en torno a Muros frente a muros. Apunta que es
relevante el hecho de que el FMGTC se liquido formalmente con un acta de
disolucion y que esta accién impidié que grupos y partidos politicos como el Partido
Socialista Unificado de México (PSUM) se infiltraran o buscaran aprovechar al
Frente para sus propios fines. Como el Frente ya estaba formalmente desintegrado
se imposibilité la accion del PSUM desde dentro, si bien las propuestas y las
acciones de esta agrupacién o la realizada por los propios Grupos mostraron
nuevas posibilidades culturales que seguramente contribuyeron a una revision de
la politica cultural adoptada por el partido, como quedo claro en el Festival de

Oposicion organizado por el PSUM en 1982.

El FMGTC declara su disolucion en el afio de 1982, afio Gltimo de la reforma politica
instrumentada por José Lépez Portillo y que implicé el reconocimiento legal del Partido
Comunista Mexicano, asi como el apoyo a organizaciones hasta entonces en la
marginalidad o el clandestinaje, que vieron una opcidn de participacion politica en el
recién constituido Patido Socialista Unificado de México ... Es pertinente sefialar que el
FMGTC, claro como pocos a la hora de la declaracion de sus principios estéticos y politicos
ha sido uno de los esfuerzos de izquierda que hay que considerar a la hora de escribir la
historia de México, sobre todo porque dio muestra de que la solidez de la préactica estética
y politica viene del ejercicio de la teoria y la practica igualmente sélida. Prueba de esto es
el trabajo que aun realizan dos de sus organizaciones fundadoras: el Taller de Arte e

Ideologia y el Taller de Investigacion Plastica®®.

“Arte. Luchas populares en México” y otras exposiciones
El 12 de febrero de 1978 se inaugurd esta exposicion, proyectada para acompanar

al congreso Luchas populares en América Latina y México realizado del 12 al 16 de

Xochimilco, México, 2009 y en Alberto Hijar, Frentes, coaliciones y talleres. Grupos visuales en
México en el siglo XX,"Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura (1978)", Juan
Pablos, México, 2007, pagina 382.

8 Alberto Hijar, Loc. cit.
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febrero en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, convocada por la
Asociacion de Historiadores de Latinoamérica y el Caribe. La muestra, realizada en
el Museo Universitario de Ciencias y Artes cont6 con la participacion de los grupos
pertenecientes al Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura,
constituido este mismo afio (Foto 9). La muestra presenta el trabajo de artistas
con objetivos similares, algunas obras fueron realizadas antes de 1978 y a pesar
de la diversidad en los trabajos, de la heterogénea formacion y trayectoria de los
artistas o de la calidad dispareja de las propuestas, en la presentacion se revela
que la exposicion ofrece “un panorama de la produccién artistica militante en
México” y que el valor de las obras radica en que “todas representan un esfuerzo
de integracion a la lucha social™*®.

El catalogo de la muestra® incluye un texto del grupo Mira sobre la “exposicién de
grafica vinculada a los movimientos populares en México”, de 1968 a 1978, en la
cual se ejemplifica la experiencia de diez afios “de busquedas y encuentros”.
Arranca con el movimiento estudiantil de 1968, considerado como punto de partida
de estas nuevas tendencias. El texto se orienta hacia la seleccion de la grafica
mostrada en el MUCA, entendida como un recurso técnico, mas que como una
expresion acabada por si misma, ya que la prioridad es la comunicacion. Los de
Mira plantean que la busqueda estética esta en funcién de una grafica capaz de
expresar las demandas sociales. Asi, comentan por qué se incluye la gréafica
resultante de la movilizacion y la lucha politica por la democracia y la educacién
popular en movimientos universitarios como los de los estados de Guerrero,
Oaxaca y Sinaloa, o los expresados en la ciudad de México desde la UNAM, la
Universidad Auténoma Metropolitana, La Esmeralda, la Universidad Obrera
Lombardo Toledano o la Escuela de Disefio y Artesanias. De manera especial
destacan la grafica formulada en carteles, realizada en los afios de 1973 y 1974 en

la Universidad Autéonoma de Puebla, movimiento universitario en el que

“*Presentacion del Catalogo de la exposicion Arte. Luchas populares en México 1968-1978, Museo
Universitario de Ciencias y Arte, México, 1978, pagina 2.

50Arte, luchas populares en México. Catalogo de la exposicion, Museo Universitario de Ciencias y
Artes, UNAM, México, febrero, 1978.
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participaron activamente algunos de los que después serian integrantes del grupo
Mira.

El texto resulta interesante porque en €l Mira se pronuncia respecto a la
importancia de la grafica y muestra una vision clara respecto a la diversidad de
medios, técnicas, del vinculo con grupos populares, de la tematica, de la capacidad
comunicativa y de circulacion, adquiridos por la gréfica politizada. Esto le permite
sistematizar la informacion y ubicar el papel de productores y productos vinculados
con la gréafica popular, tales como las historietas y publicaciones de gréafica politica
(Los agachados, La Garrapata, El azote de los bueyes™, Torbellino), la caricatura
politica (Rius, Magu, Rogelio Naranjo, Helio Flores), la fotografia (Rubén Cérdenas,
Héctor Garcia), asi como de grupos o individuos que indagan sobre “nuevas
técnicas de expresion” (Jesius Martinez, Francisco Moreno Capdevila, Carlos
Aguirre) o sobre “nuevas formas de comunicacion” (carteles del grupo Propaganda
proletaria, o el Comunicado Gréafico numero 1 del propio grupo Mira).

Concluye el breve texto afirmando la postura de Mira respecto a la “busqueda de
un lenguaje que participe de las luchas populares y las difunda, y que responda a
las necesidades de las mismas”, asumiendo que el Comunicado Grafico numero 1
es: “...una sintesis de las experiencias recogidas, a la vez que aglutina el trabajo
colectivo y representa el principio de un acercamiento a los problemas
planteados™?. Respecto a la participacién de Mira en esta exposicion, Jorge Pérez

Vega apunta:

Nuestra participacién en la exposicion Arte y luchas populares, la recopilacion de material

grafico de autores, organismos sindicales, publicaciones independientes, etc., vinculados a

*! para Eduardo Soto (“El metiche”), La garrapata, en sus diversas épocas, ha sido un espacio
donde han colaborado los mejores caricaturistas de México, como Naranjo, Efrén, Magu, Dzib,
Rius, Helio Flores y el propio Soto y donde se han consagrado muchos caricaturistas actuales
como El fisgon, Ahumada, Rocha, Jis, Kemch, Ramén o Fego. Considera que ha sido “una
verdadera escuela para toda una generacion de moneros pues eran contados los medios donde se
podia hacer critica politica independiente” Mario CasasUs, entrevista a Eduardo Soto: “El Museo de
la Caricatura y la Historieta dignifica y difunde el noveno arte”, en:
www.rebelion.org/noticias/2008/10/74430.pdf, paginas 4y 5.

>2 Op. cit, pagina 6.
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luchas sociales presentados museograficamente, fue una experiencia muy interesante de

interpretacion de contenidos y montaje®.

Otros grupos que aparecen en el catdlogo, con textos e imagenes, son: El
Colectivo, Germinal, Proceso Pentagono, el Taller de Arte e Ideologia, el Taller
Independiente de Comunicacion, el Taller de Investigacion Plastica. Cada grupo se
identifica con un disefio (Foto 10). En el caso del grupo Mira, el disefio consiste
en una huella mostrada a través de un objetivo mecéanico. Este resulta totalmente
adecuado a la intencién, ya que con él se establece un juego que ofrece diversas
posibilidades de lectura del término “Mira”, ya sea la mira o la mirifla que descubre
la huella, la accion de mirar, asi como el hecho de enfocar y tener en /la mira al
sujeto a partir de un indicio distintivo (Foto 11).

Jorge Pérez Vega comenta que la mirilla esta asociada a un arma, a una maquina y
que la huella aporta el elemento humano, a la vez cercano y lejano y que funciona
como un componente universal. Reconoce que el antecedente de este disefio
grafico de identidad es una pega o un pequefio engomado, utilizado como uno de
los mdltiples recursos gréficos que circulaban entre los estudiantes durante el
movimiento de 1968 (Foto 12), precisamente las pegas eran de tamafio pequefio
y de facil adherencia porque se colocaban en lugares publicos. La representacion
usada en el movimiento de 1968 que es retomada por Mira, consiste en un
grabado con un circulo oscuro que sirve de fondo a la huella digital dibujada en
color blanco, y en la parte inferior esta escrita la consigna: Presos politicos
iLibertad!®*; Pérez Vega incluso recuerda que dada la posicion critica y social de
Mira, algunas personas que desconocian el antecedente del elemento gréafico
distintivo del grupo, asociaban su nombre al del grupo guerrillero colombiano, el

MIR, Movimiento de Izquierda Revolucionaria (Patria Libre).

5 Texto que forma parte de una de las respuestas de Jorge Pérez Vega a un cuestionario.de
Maricela Gonzalez, 22 de agosto de 2007.

> Ver: La gréfica del 68 —Homenaje al movimiento estudiantil-. Recopilacion, texto y disefio: Grupo
Mira, Talleres de la ENAP-UNAM, México, agosto de 1982.
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De junio a agosto de 1985 se realiza una muestra en el Museo de Arte Carrillo
Gil*®, titulada De /los grupos, los individuos. Artistas plasticos de los grupos
metropolitanos. En ella se incluian trabajos realizados por algunos de los Grupos
durante tres afios, asi como obra de 47 artistas. El titulo fue debatido®®, ya que
suponia un enfoque que destacaba las individualidades frente al fendbmeno grupal,
considerado en el catdlogo como “post-arte-publico”.

Ademéas de la investigacion central de Dominique Liquois (curadora de la
exposicion y coordinadora del catdlogo), se incluyen textos de personas
involucradas con los Grupos, unos porque formaron parte de los mismos, otros
porque establecieron vinculos desde la critica de arte o de instituciones que
ofrecieron espacios de exhibicién®’, también se incorporan cronologias y fotos de
los grupos®.

Se han realizado otras exposiciones de los Grupos, sin embargo, no han tenido la
importancia de las dos arriba mencionadas. En 1994 se realizd la exposicion
Pluralidad. Obra reciente de los artistas de los Grupos en La Casona de la
Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico, con un catalogo donde aparecen textos
Rogelio Villarreal y de Alberto Hijar. Otra muestra fue la de noviembre de 1998 en
el Ex Teresa, Arte Alternativo, con un sentido que busca desde el titulo mismo
revertir el cuestionado titulo del Museo Carrillo Gil, en este caso se llamo De /os
individuos, los gruposy, a decir de Cristina Hijar>®, aunque se logré un intercambio
fructifero y diverso entre los participantes y los asistentes a las mesas de dialogo,
no quedo constancia escrita de los debates. En julio de 2005 se muestra obra

grafica desarrollada durante los siete afios que existio el Grupo Suma, en el Museo

°® Entonces dirigido por Sylvia Pandolfi.

%8 \Ver por ejemplo, Antonio Marimén, “De los grupos, la confusién”, Unomasuno, 17 de agosto de
1985. Ambra Polidori, “Incongruencias de una exposicién en el Carrillo Gil”, Unomasuno, 3 de
agosto de 1985.

" Textos son de Rita Eder, Felipe Ehrenberg, Helen Escobedo, Alberto Hijar y Dominique Liquois.
*De los grupos, los individuos. Artistas plasticos de los grupos metropolitanos. Catélogo de la
exposicion, Museo de Arte Carrillo Gil, INBA, México, junio-agosto, 1985.

%9 Cristina Hijar, 7 Grupos de artistas visuales de los '70. Ruptura artistica y compromiso colectivo
Centro Nacional de investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas, Cenidiap-
INBA/Universidad Autbnoma Metropolitana Xochimilco, México, 2009, pagina 7.



120

Nacional de la Estampa en la ciudad de México, en la exposicion titulada Arte
callefero.

Finalmente, en la exposicion de febrero a septiembre del 2007, La era de la
discrepancia. Arte y cultura visuales, México, 1968-1997, organizada por Olivier
Debroise y Cuauhtémoc Medina®, se incluyé algo de la etapa de los Grupos, ya
gue esta muestra abarcdé un amplio periodo de casi tres décadas de expresiones
artisticas. La exhibicion del material original del Comunicado Grafico numero 1 de
Mira fue un acierto, ya que a pesar de que en esta obra se advirti6 la
vulnerabilidad del propio material utilizado por Mira®, se pudieron apreciar las 48
partes constitutivas de este Comunicado, armadas como un periddico mural, en el
propio Museo Universitario de Ciencias y Artes, es decir, en el mismo espacio que
en 1978 impulsé la difusion de los Grupos a través de la importante exposicion

Arte. Luchas populares en México (Foto.13).

Valoracion de los Grupos

La percepcion de los Grupos en buena medida tiene que ver con la postura
asumida al valorar las diversas manifestaciones artisticas de los afios setenta.
Desde la perspectiva actual advertimos que la practica artistica de los grupos
rompié con formas dominantes en el ambito artistico, especialmente con la
concepcidn de la obra como algo cerrado, asociado a un concepto de artisticidad
donde el aura, la originalidad y el individualismo son lo méas relevante®®. Los

Grupos se pronuncian por un arte publico, colectivo, en el cual se formulan

% | a exposicién cuenta con un voluminoso catalogo: La era de la discrepancia. Arte y cultura visual
en México 1968-1978. UNAM, México, febrero-septiembre, 2007. A través de diversos medios se
realizaron comentarios respecto a la misma, en la Internet, por ejemplo, en
http://luisrius.arteven.com/07 la_era _de la_discrepancia.html, Luis Rius, discuti6 algunas
afirmaciones, asi como ciertos enfoques en la realizacion de esta exposicion, en el articulo titulado:
“Sobre la era de la discrepancia...y de los curadores”, julio de 2007, el cual despertd reacciones
encontradas en el medio de la investigacién y la critica de arte.

61 Como son: la inestabilidad ante el paso del tiempo de las fotocopias heliogréficas que debido al
papel de mala calidad y al proceso de reproduccién, muestran un tono virado al amarillo y ciertas
partes poco nitidas.

®2Francisco Fernandez, “En busca de la participacion total del pablico en la obra artistica” partes 1y
2, El Gallo llustrado, semanario cultural de El Dia, 4 y 11 de febrero de 1979, paginas 19 y 21
respectivamente.
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novedosas formas expresivas, en las que es una constante la preocupacion social y
el libre aprovechamiento de recursos modernos, en funcién de una comunicacion
directa, de un lenguaje actual, con la incorporacion de signos y simbolos eficaces,
donde el tratamiento iconografico, la figuracion, los ambientes y las intervenciones
artisticas se realizan buscando una relacidén con la realidad y se dirigen a grupos o
sectores sociales concretos®®. En esa ruptura de los Grupos se procura una
significacion distinta del arte porque este es entendido como una praxis que incide
en la cultura, la politica, la comunicacion, ya que se le adjudica a la obra plastica
un sentido social, abierto, popular, interdisciplinario y publico (Foto 14).

Las diversas experiencias de los Grupos y de la coalicion lograda a través del
Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura se han evaluado con
diversos parametros y en funcién de éstos se cuestionan sus limites o se explica su
agotamiento®. Por ejemplo, se reflexiona respecto a si se afecté o no todo el
proceso (produccién-distribucién-consumo artistico)®®, si se desfasé la teoria de la
practica®®, si se exigi6 o esper6 demasiado y de manera utépica, sin considerar

que se actuaba en un medio hostil®’, si se mantuvieron habitos individualistas®®, si

83 “Grupos pictéricos en México”, La Semana de Bellas Artes, nimero 16, 22 de marzo de 1978.
% Ver, por ejemplo: Elena Carro, “La presencia de los grupos”, El Dia, 10 de mayo de 1981. César
Espinosa y Araceli Zaiiga, La perra brava. Arte, crisis y politicas culturales. Periodismo cultural (y
otros textos) de los afios 70 a los 90. STUNAM-UNAM, 2002. Ménica Mayer, “La generacion de los
Grupos: la teoria del complot”, Seccion cultural de El Universal, 17 de octubre de 1998. Alberto
Hijar, Frentes, coaliciones y talleres, Juan Pablos, México, 2007.
% Alberto Hijar, “Complejidad y alternativas”, El Gallo llustrado, suplemento cultural de El Dia,
namero 965, 14 de diciembre de 1980 y “Afectar todo el proceso”, en el catalogo De los grupos, los
individuos, Op. cit., 1985.
% Entrevista de Cristina Hijar a Alberto Hijar, el 18 de febrero de 1992. Op. cit. pag. 110 a 113.
®" Rita Eder afirmaba y concluia en 1980 que: ... esta nueva ruptura invalidé implicitamente la
rebeldia ... de los afios cincuenta (Cuevas, Felguerez, Gironella, Vlady, etcétera) dominada por el
formalismo y pidié la autogestion como parte fundamental del proceso artistico. A partir de esto hay
en el arte mexicano de hoy una inquietud por reorganizar los conceptos que dan lugar a la
estructura del sistema del arte .... El suefio de los artistas es trascender, modificar, servir, pero ...
el arte con pretensiones totalizadoras no es posible en sociedades cuyos sistemas politicos estan
por principio en contra del arte, como en casi todo nuestro continente. Queda, a mi manera de ver,
una aspiracion mas modesta, la de trabajar en pequefias comunidades ya sean urbanas o rurales
. un arte que sea gozado por la comunidad ... que pueda ... apropiarse de él y cerrar esa
distancia entre arte, artista y publico, para iniciar en verdad un trabajo colectivo. Rita Eder, “El arte
publico en México: los Grupos”, Artes visuales, enero de 1980, pagina 1.

®*Entrevista de Cristina Hijar a Victor Mufioz el 25 de marzo de 1992. Op. cit. pag. 66 a 71.
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se cayd en la desorganizacién, en la “grilla” y en la falta de perspectiva histérica®,
etcétera; sin embargo, una de las aportaciones reconocidas de este movimiento de
los Grupos es la de tomar el trabajo conjunto como un ejercicio de aprendizaje,
como una forma de introducir una conciencia critica activa en los artistas,
asumidos como productores, como tedricos y como comunicadores atentos a la
dinamica social, con una actitud autogestiva y cuidadosa para mantener su
independencia frente a determinaciones externas, como es el caso de seguir los
lineamientos de los patrocinios gubernamentales.

Las técnicas tanto académicas como vanguardistas en la plastica, la capacidad de
diversificar sus planteamientos recurriendo al teatro, a la musica, al baile, a formas
automaticas de reproduccién como el mimedgrafo, las fotocopias, las heliograficas,
la diversidad de instalaciones, ambientes, Aappenings, la inclusion de elementos
cotidianos ya sea desde las imagenes o a partir de los objetos mismos, las pintas
espontaneas, los periédicos murales, las mantas asumidas como murales “que
caminan”, el cémic, la caricatura, la serigrafia, la fotografia, el collage, los
productos y textos azarosos, el arte conceptual, las exposiciones formales e
informales, la experimentacion desde diversos angulos y tendencias politicas y
sociales, son algunos de los muchos recursos empleados eclécticamente por los
grupos, cuyas obras incorporan: la resignificacion de propaganda y publicidad
masiva, los iconos de la mexicanidad y de los grupos populares, la denuncia de la
ideologia imperialista, de la demagogia gubernamental, del dominio econdémico,
tratan de combatir la influencia de la T.V. y de los monopolios nacionales e
internacionales en la vida cotidiana, se expresan respecto a los problemas urbanos,
la miseria y marginacion, se unen a las demandas por la libertad de expresion, se
solidarizan con las luchas de liberacion frente al colonialismo, como las de Cuba,
Viet Nam o Nicaragua, insisten en la valoracion de la educacion, en la recuperacion

de simbolos étnicos o comunitarios, entre otros aspectos (Foto 15).

% Entrevista de Magali Lara a Felipe Ehrenberg en agosto de 1981, en: Cristina Hijar, Op. cit. pag.
71 a 101 o el texto de Felipe Ehrenberg “En busca de un modelo para la vida”, en el catalogo De
los grupos, los individuos, Op. cit., 1985.
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Aungue muchas de las practicas grupales combinan tendencias diversas, es posible
diferenciar algunas de las mas comunes. Algunos grupos destacan lo colectivo
como lo mas importante en su practica, buscando una relacion directa con los
espectadores, haciéndolos participes de la expresion artistica, desde la pedagogia
y los talleres, con asesorias a nifios, a grupos especificos de colonias populares y
de comunidades rurales o indigenas, también intervienen en procesos
revolucionarios como el de la revolucion popular sandinista en Nicaragua.

Otros buscan provocar reacciones y respaldar a sectores laborales, a través de
denuncias plasmadas con multiples recursos comunicativos y plasticos: mantas,
imagenes, textos, instalaciones, representaciones, ambientes, y de esta manera,
crear diversos niveles de conciencia social y politica. En este sentido, las posturas
contra el sistema son asumidas en una amplia gama que va desde el nivel
puramente ideoldgico, hasta el militante.

Otros, mas que plantear rupturas, son de discordancia y se mueven en un terreno
especifico al interior del arte especializado, con busquedas conceptuales,
espaciales o formales, con planteamientos que actualizan practicas neodadaistas
para escandalizar o perturbar el orden, otras veces se realizan con recursos ludicos
para involucrar al publico. Estas exploraciones al ser elitistas y al estar
generalmente al margen de cuestiones politicas suponen un menor impacto social
y una comunicaciéon mucho mas limitada respecto a los sectores populares.
Algunos grupos fueron de corta duracibn y sus propuestas tuvieron menos
repercusion o presencia, tanto en lo social, como entre los mismos grupos. Si bien
desde inicios de los afios setenta se expresaban inquietudes por un arte publico y
se realizaban trabajos de grupo, algunos de ellos si estaban formalmente
constituidos, como Tepito Arte Aca (1973) y otros aun no se conformaban
expresamente como grupo aunque trabajaban como tales, como sucede con
algunos de los integrantes de lo que después seria Proceso Pentagono, desde 1973
o del Taller de Arte e Ideologia, desde 1974 (Foto 16), entre otros.

Ya a mediados de la década de los afios setenta, se constituyen algunos de los

grupos mas destacados y su duracién concluye hacia los primeros afos de la
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década de los afios ochenta. Especificamente en 1976 se establecen formalmente
cuatro grupos que tienen la necesidad de adquirir una identidad como tales para
poder participar en la X Bienal de jovenes en Paris, éstos son: el Taller de Arte e
Ideologia, Suma, Proceso Pentagono y Tetraedro. Estos grupos, junto con El
Colectivo, el Taller de Investigacion Plastica, Germinal, Mira, el Taller
Independiente de Comunicacion, el Grupo de Fotégrafos Independientes, ¢Sabe
Usted Ler?, mantienen propuestas afines respecto a la funcion social y participativa
del arte, con excepcién de Tetraedro. Otros grupos un tanto diferentes, fueron el 8
de Diciembre, Marco, Peyote y la Compafia, el “No-Grupo” (para el Salon
Experimental), finalmente el “grupo” Cddice, que mas bien fue un colectivo
artificialmente impulsado desde el gobierno, para actuar en la X Bienal, sin mayor
trascendencia’® (Foto 17).

Cristina Hijar, en la investigacion titulada 7 Grupos de artistas visuales de los '70.
Ruptura artistica y compromiso colectivo”™ incluye parte del Fondo Documental
sobre los Grupos de los Setentas’?, y las cinco entrevistas, de 1992, 1996 y 1999,
realizadas a algunos de los que fueran sus integrantes. Comenta que varios
coinciden al considerar a la experiencia de los Grupos como un aspecto importante
tanto en su trayectoria personal como en su desarrollo posterior, pero que
respecto a la vision de conjunto de los grupos queda “una cierta sensacién de
proceso incompleto, no totalmente logrado, sobre todo en lo que se refiere al
FMGTC”. Este trabajo de Cristina Hijar resulta sumamente valioso para entender

como surgen los grupos, cuales fueron las circunstancias en que se dan, cuéles sus

Presencia de México en la X Bienal de Paris, 1977. Contracatalogo, Museo Universitario de
Ciencias y Artes, UNAM, México, septiembre, 1977 “Grupos pictéricos en México”, La semana de
Bellas Artes, numero 16, 22 de marzo de 1978. Elena Carro, “La presencia de los grupos”, El Dia,
10 de mayo de 1981. César Espinosa, y Araceli Zufiga, La perra brava. Arte, crisis y politicas
culturales. Periodismo cultural (y otros textos) de los afios 70 a los 90. STUNAM-UNAM, México,
2002. Rita Eder, “El arte publico en México: los Grupos”, Artes visuales, enero de 1980, paginas | a
VI. Alberto Hijar, (Introduccién), Frentes, grupos y colectivos, Juan Pablos, México, 2007. Catalogo
de la exposicion La era de la discrepancia. Arte y cultura visual en México 1968-1978, UNAM,
México, febrero-septiembre, 2007.

" Cristina Hijar, 7 Grupos de artistas visuales de los '70. Ruptura artistica y compromiso colectivo,
Cenidiap-INBA/Universidad Autbnoma Metropolitana Xochimilco, México, 2009.

2 En la introduccién menciona que esta integrado por 12 carpetas documentales, 2 carpetas de
diapositivas y material bibliohemerografico.
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practicas artisticas y objetivos, sus vinculos, recursos, productos, propuestas y
vigencia, desde la propia perspectiva de los actores de los Grupos. Acertadamente

afirma Cristina Hijar que:

No son solo las obras producidas, sino el discurso todo: entrevistas, manifiestos,
presentaciones, catalogos, minutas de reuniones, etc., lo que permite una aproximacion
cercana a esta experiencia. También en algunos casos, la trayectoria posterior de algunos

de sus miembros que en el nivel individual retoman y readaptan estos planteamientos73.

Melecio Galvan realiz6 su trabajo personal a la par de su participacion en las
diversas facetas que caracterizan a los grupos, en cuanto a la propia produccion,
difusion y practica artistica colectiva, ya sea desde Mira, desde el FMGTC o con su
apoyo a movimientos sociales como el de los electricistas; la incidencia de esta
dinamica social y de los Grupos en su trabajo posterior se manifiesta porque
precis6 con mucha mayor claridad no sélo su postura alternativa frente al estado
sino que también conceptualmente ajustd su propia expresion grafica en este

sentido militante.

El surgimiento del grupo Mira

Mira se constituye hacia fines de 1977, el mismo afio que se plantea la Presencia
de Meéxico en la X Bienal de Paris. Sin embargo, sus integrantes ya tenian
experiencias como grupo desde 1965, cuando participaron en actividades
conjuntas dentro de la ENAP, como estudiantes de la Academia. La tendencia a
agruparse de igual forma se origina con las movilizaciones sociales de 1968 y con
la necesidad de manifestarse ante la masacre del 10 de junio de 1971, en la que
un buen nuamero de manifestantes murieron al ser reprimidos por el grupo
paramilitar conocido como "Los halcones”. Varios de los integrantes de Mira

también habian participado en experiencias de grupo dentro de las demandas

"3 Cristina Hijar, Op. cit., pagina 6.
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educativas universitarias en Puebla, en un ambiente de cambios culturales y de
reivindicaciones sociales.

El grupo Mira, estuvo integrado por Melecio Galvan Arnulfo Aquino, Eduardo
Gardufio, Rebeca Hidalgo, Saul Martinez, Salvador Paleo, Silvia Paz Paredes y
Jorge Pérez Vega. Segin comentan Eduardo Gardufio y Jorge Pérez Vega’, al
interior del grupo eran bastante autocriticos y para poder desarrollar su actividad,
definida en el contexto urbano, tuvieron la necesidad de estudiar fotografia™, de
realizar lecturas y confrontarlas en grupo, por ejemplo, profundizaron en temas de
economia o de historia de México.

La pertenencia al grupo Mira no invalidaba la produccion y la busqueda de
expresion personal de sus integrantes, la cual seguia su curso,
independientemente de las obras realizadas de manera conjunta. En este sentido,
de 1977 a 1982 Melecio Galvan, de manera paralela a su trabajo en Mira, realiza
su ultima exposicion en 1977, junto con Heraclio Ramirez, se tituld Expresion-
llustracion y estuvo en la Galeria de la Escuela de Disefio y Artesanias del Instituto
Nacional de Bellas Artes; también se dedica a la ilustracion, de 1977 a 1981 en La
Semana de Bellas Artes como miembro del Taller de Disefio del Departamento de
Literatura del INBA, a cargo de Gustavo Sainz y en 1981 labora en la revista
Educacion Artistica, dentro de la Coordinacion General de Educacion Artistica
también del INBA; a principios de 1981 igualmente realiza propuestas libres de
determinaciones laborales en las que la busqueda personal es mas evidente, como
es el caso de la serie “Militarismo y represion” y de las ilustraciones a /ncidentes
melodicos de un mundo irracional del escritor Juan de la Cabada.

Varios de los integrantes de Mira consideran que la necesidad de agruparse no
choco con sus requerimientos individuales como artistas, sino al contrario, afirman

que esta asociacion les proporcionaba un espacio de reflexion, de lucha y de

™ Para lo referente a Mira me basé en algunos planteamientos resultantes de las entrevistas
realizadas el 16 de mayo del 2007, a Eduardo Gardufio y Jorge Pérez Vega en sus domicilios, en
la ciudad de México.

"5 Jorge Pérez Vega recuerda que algunos tomaron clases con Rubén Cardenas, en la Escuela de
Disefio y Artesanias, cuando estaba en La Ciudadela y que Melecio no asistid, ni se intereso por la
fotografia.
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trabajo conjunto acorde a su ideologia, este es un aspecto importante en el
sentido de que Melecio Galvan encontré en el grupo un apoyo, una identificacion y
un marco de referencia respecto a sus ideales y acciones. La pertenencia a Mira,
mas que distraerlo de su proyeccion como artista propiciaba un incentivo mayor
para definir su trabajo personal. Cuando Mira participa en la Bienal de Nuevas
Tendencias del Museo de Arte Moderno, Salvador Paleo expresé (en una nota de
Proceso escrita por Armando Ponce) en 1978: “... el uso del arte es mas una
satisfaccion de una clase que una necesidad inmediata del pais. Entendemos al
arte como cambio social. Creemos también que el agrupamiento en todos sentidos
es necesario ... la consigna es la unidad’®. En la misma nota periodistica, Eduardo
Gardufio sostiene que el artista es un “catalizador”, un individuo “socialmente
necesario” y afirma de manera categorica: “para nosotros el trabajo en grupo
desarrolla la individualidad”"” .

En 2007 Eduardo Gardufio y Jorge Pérez Vega comentaron que la organizacion y
division del trabajo dentro del grupo Mira no respondia a un plan preconcebido de
antemano en lo que respecta a las definiciones formales, sino que el propio tema 'y
los sectores a quienes se buscaba dirigir el trabajo eran los que determinaban el
tipo de lenguaje, el tratamiento y la expresion artistica a realizar.

La Dra. Silvia Ferndndez Hernandez estuvo presente en varias de las agotadoras
reuniones de trabajo (de hasta mas de seis horas) del grupo Mira. Como miembro
del TAl y colaboradora del FMGTC, ademés de su cercania con Arnulfo Aquino, por
ser ambos académicos en la Escuela de Disefio y Artesanias, estuvo en casa de
Aquino cuando los de Mira deliberaban respecto a la realizacion del Comunicado
Gréfico ndmero 1. Recuerda’ que Melecio Galvan hablaba poco pero era el mejor
dibujante de Mira, que mientras varios de los presentes consideraban cuéales
deberian ser las caracteristicas del Comunicado, sustentado en bases teoricas

acordes a los planteamientos de Althusser, Mattelart y Baudrillard (entre otros

®Armando Ponce, “Grupo Mira: una visién de la ciudad marginal”, Proceso, febrero-marzo de
1978.

" Ibid.

"8 . Conversacion de Silvia Fernandez con Maricela Gonzélez el 3 de septiembre de 2009.
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autores), después de varias horas, Melecio Galvan en forma paralela a la discusion
se dedicé a preparar un boceto que plasmaba en imagenes la idea general del
Comunicado. Menciona que una vez definida la estructura total a partir de este
boceto, se repartieron el trabajo segun las aptitudes de cada miembro. Comenta,
que a diferencia de lo que sucedio en el TGP, donde los integrantes del Taller
sacrificaban su propio estilo y se sometian a una linea expresiva comun, en Mira
cada uno desplegaba su propia capacidad plastica, cada quien resolvia la parte que
le correspondia. No se negaba la aportacion individual pero ésta se inscribia en un
trabajo conjunto.

Mira se caracterizé por recurrir a soluciones plasticas y graficas para establecer sus
planteamientos de arte publico. La gréafica fue un recurso bien conocido por ellos
desde el movimiento de 1968, después también la ejercieron como parte de su
actividad dentro de la Universidad Autonoma de Puebla, donde aprovecharon las
posibilidades que les ofrecia la serigrafia aplicada al cartel.

Jorge Pérez Vega explicd que retomando estos antecedentes asi como las “fugaces
experiencias” de pintura mural que algunos tuvieron en Estados Unidos y en la
Escuela Preparatoria Activa en la ciudad de México, consideraron a la grafica como
un recurso adecuado en la denuncia social por su fuerza comunicativa y porque
posibilitaba un trabajo monumental. Respecto a las influencias de la grafica
empleada por otros movimientos, planteé que la grafica popular del TGP ya habia
sido superada por la grafica del 68 y que entre la rica imagineria y la diversidad de
basquedas estéticas de Mira estaban: el cartel cubano, el fotoperiodismo, el cartel
polaco y de otros paises socialistas, los carteles clandestinos o underground de la
contracultura norteamericana o el cine documental en Super-Ocho (Foto 18).

En la entrevista que los miembros de Mira conceden a Félix Beltran el 15 de
diciembre de 1980, consideran que el medio expresivo mas practico para el grupo

ha sido la gréafica:

Concretamente la fotografia, la serigrafia, la reproduccion heliografica, el sténcil

electrénico o el disefio para offset. Debido a que el trabajo desarrollado esta dirigido a un
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publico ‘no experto’ en cuestiones visuales, estas técnicas han sido las més eficaces para
establecer una mayor comunicacion con trabajadores, estudiantes y colonos. También,

pero en menor grado, se han hecho pinturas79.

El surgimiento de Mira no puede desvincularse de la necesidad de recurrir a
nuevas maneras de producir arte, a la capacidad de experimentacién con medios
modernos y a la busqueda de una comunicacion directa con sectores populares,
por eso, la obra mas importante del grupo que reune estas caracteristicas es el

Comunicado Grafico numero 1.

E/ Comunicado Grafico Numero 1 como una propuesta para la
articulacion artistico-social

El mejor ejemplo de gréafica colectiva realizado por Mira es el Comunicado Grafico
numero 1, realizado en 1977%. Este es una especie de ensamblaje conformado
por 48 modulos de 60x60 cm. Cada modulo consiste en una copia heliografica que
implica una solucién técnica compleja, ya que en un solo cuadro o modulo se
incluyen dibujos e ilustraciones que recrean marcas o figuras comerciales, como
las de superhéroes de historietas populares, cabezales de historietas, asi como
fotografias, grabados, textos, cifras, estadisticas y otros recursos graficos. En los
mobdulos se desarrollan planteamientos criticos hacia el sistema y se hace
referencia a problemas de la ciudad de México cuando contaba con 13 millones de
habitantes.

Jorge Pérez Vega comenta que al momento de ser activada la maquina
reproductora de copias se tenian que adecuar los diversos componentes graficos a
un espacio determinado, los elementos estaban calculados para ajustarse a las

dimensiones del cuadrado que abarcaba la copia. Por ejemplo, al incluir sus

“Félix Beltran, “Mira a través de la mira”, entrevista al Grupo Mira de México, 15 de diciembre de
1980. Carpeta del grupo Mira, en el Fondo Documental de los Grupos de los Setenta, Cenidiap-
INBA.

8 Buena parte de la informacion referente al Comunicado Grafico nimero 1, se desprende de las
platicas sostenidas con Eduardo Gardufio y Jorge Pérez Vega, el dia 16 de mayo de 2007, ademas
de la consulta hemerogréfica y del andlisis de esta obra, que pude revisar con detalle gracias al
disco compacto que amablemente me facilité Cristina Hijar.
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dibujos, Melecio Galvan los realizaba al tamafio, en un papel traslicido, para poder
integrarlos al conjunto de imagenes y de textos.

El grupo Mira opté por este recurso de las heliograficas por cuestion de economiay
por el tiempo de realizacion. Inicialmente se pensé en trabajar la fotoserigrafia
pero esto resultaba mas tardado ademas de costoso. La reproduccion de las
heliogréficas por ser un proceso industrial, posibilitaba un nimero mayor de copias
y mucha mayor rapidez. Se probd que este medio que nunca habia sido utilizado
para difundir contenidos politicos a través de recursos visuales como el de la
gréfica, resultaba ser eficaz en la comunicacion y que incluso el resultado final era
bastante favorable con la diversidad en las calidades expresivas de los materiales
heterogéneos incluidos.

La novedad de las heliograficas como medio de expresion, sin embargo, tiene
graves inconvenientes por su inestabilidad, como se pudo constatar en la
exposicion del 2007 del MUCA, que exhibié uno de los juegos originales de este
Comunicado Grafico numero 1. El material heliografico es de limitada duracion ya
que la calidad de las tintas y el proceso mismo suponen variaciones, por eso ahora
el material tiene una tonalidad virada al amarillo, muy alejada del tono azul
original.

Esto no fue importante para el grupo, ya que Mira realizaba su trabajo gréafico
(como sucedia con otros grupos), al margen de los parametros de perdurabilidad,
originalidad o unicidad de la obra, ademas de que generalmente su participacion
plastica en espacios diversos exigia una adecuacion a las necesidades del
momento, en sentido opuesto al calculo y a la comercializacion del arte de las
galerias, salones 0 museos.

La experimentacién con las heliograficas puede asumirse como una de las tantas

posibilidades de la llamada neogréfica®’, donde técnicas tradicionales como el

8 Este término lo manejaba Felipe Ehrenberg desde inicios de la década de los ochenta, se
popularizé con el libro de Raquel Tibol de Gréaficas y neograficas en México, Juan Pablos, México,
1987. Entre los muchos grupos y artistas que experimentan con esta hibridizacion de la gréfica,
durante los afos setenta y los ochenta, estan: Mira, Suma, El Colectivo, Proceso Pentagono, y en
forma individual Felipe Ehrenberg, Carlos Olachea, Jesus Martinez, Carlos Aguirre o José Luis
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grabado, la litografia, la mixografia, entre otras, se combinan con técnicas
modernas como con las fotocopias, la mimeografia, o con soportes de plastico,
introduciendo funciones técnicas y posibilidades de reproduccién diferentes, asi
como nuevas combinaciones entre los medios, lo que provoca efectos y resultados
visuales distintos a los tradicionales.

Jorge Pérez Vega recuerda que trabajar en grupo les suministraba mayor energia y
que obras como ésta, incluso al ser realizada en equipo, les llevé de seis a siete
meses, pero que el Comunicado Grafico si muestra “una solucién integral de
conjunto”. El tema del comunicado es la ciudad de México, tratada desde diversos
puntos y su conclusién resulta de un trabajo previo de informacion, investigacion,
de busquedas metodologicas, asi como de la elaboracion de un guién v,
finalmente, de una realizacion formal, plastica, grafica y técnica donde se articulan
los detalles de cada modulo y los diversos modulos entre si.

El Comunicado se desarrollaba de acuerdo a un encadenamiento tematico que iba
del médulo 1 al 48, si bien se podia ajustar a los distintos espacios de exhibicidn,
quitando algunas de las partes. Al revisar ahora este trabajo es posible advertir
que en las partes constitutivas del Comunicado ciertos médulos pueden operar de
manera aislada debido a la contundencia, la plasticidad y claridad en su ejecucion,
mientras que otros sblo se sostienen en funcién de la secuencia discursiva (Foto
19).

De manera resumida podemos considerar que el planteamiento conceptual y visual
del Comunicado Grafico numero 1 gira en torno a las desigualdades, a la
explotacion, a los monopolios, al capital; también trata de las diversas instituciones
que ejercen y sustentan el poder y como contraparte, presenta las reivindicaciones
sociales y la lucha de clases de los sectores populares que tiene como marco a la
ciudad de México, desde una perspectiva que parte del presente para revisar el
pasado, asumiendo una tendencia de izquierda, apoyada en imagenes muchas

veces explicitas, en otras mucho mas elaboradas y complejas, y también esta

Serrano con sus silicografias (soportes de resinas de plastico y técnicas de grabado tradicionales),
entre otros muchos.
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fundamentado en cifras, en citas textuales de diversos autores y en recursos
visuales variados que pretenden provocar una reaccion en los espectadores-
lectores-participantes del Comunicado, dirigido basicamente a los sectores
populares.

Aunque el tema central del Comunicado Grafico numero 1 es “la ciudad de
México”, podemos diferenciar tres cuestiones generales. La primera engloba
problemas caracteristicos de una ciudad subdesarrollada, mal organizada, sin
control urbano, con evidentes carencias, explotacion y miseria, asi varios de los
temas aluden a la sobrepoblacién, la marginacion, la migracion, la problematica de
la vivienda, de los servicios publicos, la insalubridad, la carestia, el alcoholismo, el
transporte, la violencia o el desempleo (Foto 20).

De las otras dos partes, una se refiere a “las estructuras de poder en la ciudad”
(Foto 21), trata del control, la explotacién, los aparatos de represion, las alianzas
del estado con consorcios capitalistas, las manipulaciones y el trasfondo ideolégico
de los medios masivos de comunicacion, de los simbolos nacionalistas, de la
educacion, de la historia® y la otra (Foto 22) se vincula a “los conflictos sociales
y las alternativas historicas”. Aqui se presenta la lucha social de los trabajadores a
partir de una reconstruccion historica del movimiento obrero con acontecimientos
de la historia contemporéanea, tales como: el movimiento de los telegrafistas de
1956, el de los ferrocarrileros de 1958-1959, el de los maestros de 1960, el de los
estudiantes de 1968, el del 10 de junio de 1971, o los movimientos del
sindicalismo independiente, de grupos populares y de colonos de 1976 y 1977.

El Comunicado culmina en el ultimo médulo con una visién optimista. Presenta en

dos planos imagenes referentes a los trabajadores, al fondo estd la fabrica

% Entre los autores obligados en los afios setenta estaban: Umberto Eco, (Apocalipticos e
integrados en la cultura de masas), Paulo Freire (La pedagogia del oprimido),John Berger (Modos
de ver), Susan Sontang (Sobre la fotografia), Gillo Dorfles (El devenir de las artes), Armand
Mattelart y Ariel Dorfman (Para leer al pato Donald, comunicacion de masa y colonialismo),
Marshal McLuhan (EI medio es el mensaje, La galaxia de Gutemberg), entre otros, que
cuestionaban a los medios masivos de comunicacion y a posturas rigidas frente al arte. También
destacaba Martha Harneker, con su lectura de Althusser y de “los conceptos elementales del
materialismo histérico”, algunos de estos libros fueron considerados para el enfoque y el guién del
Comunicado Gréafico nimero 1.
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cobijada por una montafia y marcada con el brillo de una estrella; en un primer
plano, aparece un masivo grupo de obreros, rodeado por una luz trazada a partir
de circulos cuyo efecto parece irradiar una luminosidad resplandeciente. La
inclusion de una cita del periodista Praxedis Guerrero (1882-1910) —fuerte opositor
a la dictadura de Porfirio Diaz, militante del Partido Liberal Mexicano y colaborador
de Regeneracion (fundado por los hermanos Flores Magén)-, refuerza la actitud
positiva de la imagen, ya que alienta a la accion y a luchar por el ideal de libertad.
El sentido de este modulo resulta revelador de los principios que subyacian en
muchas de las acciones y en los trabajos realizados por los jovenes artistas,
agrupados con el deseo de participar en la transformacién social de manera abierta
y dinamica. La vision critica del sistema, de la sociedad de consumo, el rechazo a
la represion, la exigencia de libertad de expresion, son temas comunes en los
grupos, si bien la manera en que son presentados es tan diversa como distintos
son los rasgos de cada grupo; todos ellos participan de un espiritu comun donde el
arte producido de manera grupal se presenta como una via para impugnar al
autoritarismo y para reclamar los derechos sociales.

La solucion “modular” a gran escala, como propuesta de comunicacion artistica
implicé una actitud de compromiso de grupo, el Comunicado Grafico numero 1 es
un trabajo de equipo en el que cada uno de los integrantes aportdé parte de su
propia experiencia y linea de expresion. Por ejemplo, en el dibujo destacaban
Eduardo Gardufio y Melecio Galvan; en el disefio y la serigrafia tenian mas
experiencia Arnulfo Aquino y Jorge Pérez Vega; la fotografia generalmente era
realizada por Salvador Paleo, incluso habilitaron un cuarto oscuro para procesar el
material fotografico. En lo que se refiere a los conocimientos literarios vy
conceptuales intervenian, en diversa medida, Eduardo Gardufio, Silvia Paz Paredes,
Rebeca Hidalgo, y Saul Martinez, si bien todos realizaban lecturas y andlisis
socioecondémicos para incluir referencias a luchas sociales, para definir
adecuadamente la presencia de personajes publicos, o para incorporar estadisticas

con datos precisos, entre otras cuestiones.
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Katya Mandoki escribié dos notas sobre el grupo Mira, a propoésito del premio de la
Intergrafik 80, en ellas analiza el trabajo del grupo desde sus antecedentes en San

Carlos hasta la importancia del Comunicado Grafico numero 1, del cual comenta:

Las imagenes mantienen una relacién lineal y en plano, cuyo orden da una parte
imprescindible del conjunto. Sorprende la unidad lograda al considerar que existen 8
mentes trabajando en el tema con estilos disimiles. Esto habla de un compromiso con la
produccion artistica que trasciende al individualismo predominante y que contribuye a
lograr imagenes muy por encima del panfleto ... Por su rigor técnico y tedrico, su
creatividad y madurez politica, el grupo Mira esta fincado en un terreno fértil que ya

empieza a dar alternativas de gran importancia a la produccién plastica del pa|’583.

La concepcion del Comunicado y la posibilidad de transportarlo en carpetas, o
bien, de mostrarlo como un peridédico mural, eliminaba concepciones individualistas
de creatividad, asi como la sujecion a una circulacion mercantil del arte. Las partes
constitutivas podian presentarse de manera ordenada siguiendo el guion del
discurso, pero igual funcionaban como un juego, dando espacio a lo aleatorio, por
esta razon el Comunicado comparte caracteristicas que Roman Gubern ha
seflalado como propias del cdmic, como son la disposicion de pictogramas dentro
de una secuencia narrativa aludiendo a situaciones espacio-temporales que
también incorporan signos y palabras asociados a la escritura fonética”®*. Sin
embargo, el Comunicado también supera la mera integracién de textos literarios
en una secuencia de imagenes, ya que su intencidbn comunicativa supone una
mayor complejidad tanto por la introduccion mdltiples recursos técnicos vy
artisticos, como por la capacidad de romper con una continuidad narrativa, ya que
los modulos pueden ser intercambiados o aislados y funcionan con distintos
sentidos. Esto recuerda la novela Rayuela, de Julio Cortazar (1963) cuya lectura se

puede dar en forma tradicional o bien, el lector puede alterar esta lectura

8Katya Mandoki, “La Seccién de Experimentacion del INBA rechazé la obra del grupo Mira
premiada en Intergrafik”, parte Il, suplemento Sabado del Unoméasuno, 15 de marzo de 1980,
pagina 19.

% Roman Gubern, El lenguaje de los cémics, Ediciones Peninsula, Barcelona, 1974.
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siguiendo el orden que €l mismo decida, adquiriendo asi la obra una impredecible
combinacion de posibilidades discursivas y una mayor riqueza significativa.

El Comunicado Grafico numero 1 logra transmitir graficamente los tres aspectos
que pretenden dar cuenta de la situacién de la ciudad de México, que son: Uno,
los problemas de vivienda, de salud, transporte, educacion, trabajo (del modulo 1
al 6); Dos, las estructuras de poder, es decir, los aparatos represivos y de control
por parte del estado mexicano (del 7 al 32) y T7res, los conflictos sociales y las
alternativas histéricas (del 33 al 48). En el Comunicado se despliega capacidad de
sintesis entre los temas y las relaciones de un cuadro o mdédulo con otro, en la
manera como presentan los elementos visuales que resultan ser claros o eficaces y
en la incorporacién de iconos reconocibles que favorecen una rapida lectura.

El Comunicado se realiz6 en blanco y negro, en él se alternan elementos estaticos
como cifras con otros dinamicos como las figuras, la grafica se apoya en una gran
variedad de recursos, como son las diversas tipografias, el collage, las reticulas, los
contornos, los efectos de contraste a partir de siluetas o representaciones con
volumen, los desiguales grosores de lineas, el juego entre el positivo y el negativo,
el alto contraste luminico, los globos a manera de comic, los nombres de marcas
comerciales, las siglas de instituciones gubernamentales y privadas, la sefializacion
del transito urbano, la incorporacién de elementos cotidianos como perioddicos con
nota roja o telegramas, el recurso de las plantillas, la grafica del 68, los signos del
lenguaje (de admiracion o de interrogacion), la repeticion, las secuencias, una rica
gama visual o bien un trabajo esquematico de la linea.

En general, en este trabajo Mira logra un equilibrio entre los recursos formales y la
presentacion realista, asi como transmitir el mensaje propuesto, a pesar de la
diversidad de tendencias plasticas y graficas (como el geometrismo, el
figurativismo, los efectos de serigrafia, de grabado o bien las deudas con la
fotografia, a la publicidad y a publicaciones impresas de distribucion masiva, como
el comic o los periodicos).

En el Comunicado también hay una mezcla en las referencias, asi entre cifras de

estadisticas gubernamentales, graficas econdmicas, alusiones concretas de
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movimientos de lucha social (como los del sindicalismo independiente o la lucha de
los trabajadores de la fabrica Spicer), simbolos patrios, lideres corruptos, retratos
de presidentes, consignas politicas, simbolos de diversas ideologias (banderas,
suasticas, la hoz y el martillo, la paloma de la paz), niumeros, se incluyen citas que
alternan ideas de Carlos Marx, Gabriel Careaga®, del “didlogo” imaginario en el
infierno, entre Maquiavelo y Montesquieu (escrito por Maurice Joly en 1864), otras
del Dr. Alfonso Quiroz Cuar6n®, del cubano Edmundo Desnoes®’ , de Mario de la
Cueva®® y finaliza con una cita del periodista liberal Praxedis Gilberto Guerrero®.
En este trabajo de Mira encontramos referencias a la tradicion artistica mexicana,
como en el médulo 14 donde en unas cuantas lineas y en primer plano presenta
las figuras de trabajadores con contrastes bien logrados entre las lineas y los
voliumenes, con una composicion simple. La escena nos remite a algunos grabados
de José Clemente Orozco. Otros cuadros destacan motivos de actualidad, como el
retrato realista y fantasioso de José Lépez Portillo en el modulo 22, ya que su
rostro de perfil al mismo tiempo que representa al politico, semeja un monticulo
con vegetacion y una serie de figuritas que representan al pueblo, lo que se
refuerza con la palabra “México”. Aunque la intencion de Mira en este trabajo
conjunto fue diluir las individualidades en el trabajo grupal, hay partes, como esta,
gue muestran con claridad la mano que ejecuta la representacion grafica: en este
caso es indudable la participacion de Melecio Galvan.

En el Comunicado hay similitudes con planteamientos de otros Grupos, por

ejemplo en la alusion al consumismo social, a la tortura (en la figura atada,

8 Socidlogo (1941-2004) que publicé varios libros que abordan temas relacionados con la clase
media, los intelectuales, el poder, la ciudad, la modernidad y el progreso social en México.
8(1910-1978).Primer criminélogo graduado en la UNAM, quien se ocupé de casos como el
asesinato de Leo6n Trotsky, propicié la desaparicion del penal de Lecumberri y el cambio del trato
en las penitenciarias mexicanas.

87 (1932) Escritor, editor y redactor de varias revistas y periédicos, colaborador de Casa de las
Américas, Granma, Bohemia. Con Tomas Gutiérrez Alea escribié el guién de la cinta Memorias del
subdesarrollo, de 1967.

8 (1901-1981), Abogado, Rector provisional de la UNAM en 1942, maestro en las facultades de
Derecho y de Economia

8 (1882-1910), fuerte opositor a la dictadura de Porfirio Diaz, cercano a tendencias anarquistas y
liberales, publicé varios periddicos entre los que destaca el semanario Alba Roja de 1905, que
aparecia en El Paso, fue un activo militante del Partido Liberal Mexicano.



137

sentada en una silla, tal como la presentaron también los miembros de Proceso
Pentagono, los de El Colectivo o los del Taller de Investigacion Plastica), y
especialmente en la critica al estado y a los medios de comunicacion masiva,
concretamente a la television. En el caso de Mira, hay una mencioén directa al
grupo Televisa, a la enajenacion y al control de la comunicacion (al contraponer
juegos de box o fatbol con manifestaciones sociales reprimidas) y a la desviacion
de las demandas originarias del Sindicato de Trabajadores de la Universidad
Nacional Auténoma de México (STUNAM), como las de derecho de huelga y
contratacion colectiva. El Sindicato fue creado en 1977, en la imagen sus siglas
aparecen resquebrajandose junto al escudo universitario que cambia la frase “Por
mi raza hablara el espiritu”, sustituyendo la Gltima palabra por “television”®. Otra
critica se realiza aprovechando la historieta y al personaje Kaliman, rodeado de
referencias a otras historietas y a diarios nacionales y trasnacionales, para
expresar el poder manipulador de los aparatos ideolégicos del estado y de los
monopolios.

El Comunicado Grafico numero 1 se mostré de 1977 a 1979 en varios lugares de
México, asi como en Costa Rica, Panama y Alemania. Fue premiado por la
Benemeérita Universidad Autonoma de Puebla en el Concurso Nacional de Arte de
Contenido Politico y Social, donde recibi6 el primer lugar, en 1980 y en este mismo
afio recibi6 el premio /ntergrafik 80 en Alemania®.

Mira gana uno de los diez grandes premios en el sexto concurso de Intergrafik®?,
realizado en febrero de 1980 en Berlin, en la Republica Democratica Alemana.
Participaron en el certamen 1,600 trabajos de 600 artistas, representando a 50

paises y con excepcion del artista venezolano Jesus Soto, ellos fueron los Unicos

% Durante la década de los setenta varios autores indagan sobre la influencia de la televisién en
México, entre ellos cabe destacar los estudios de: Raul Cremoux, ¢Television o prision
electronica?, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1974, o los articulos de Fatima Fernandez
Christleb y de Miguel Angel Granados Chapa en revistas como Nueva Politica o Estudios politicos.
' Marfia Esther Ibarra, “El grupo mexicano Mira triunfa en Alemania”, marzo de 1980. Katya
Mandoki, “El Grupo Mira de México obtuvo el Gran Premio Intergrafik 80", partes | y Il, suplemento
Sabado del Unomasuno, 14 y 15 de marzo de 1980.

2 Que tenia como objetivo divulgar las ideas del humanismo, independientemente de los medios
de expresién empleados.
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artistas latinoamericanos premiados, al lado de artistas de la Republica
Democratica Alemana, la Republica Federal Alemana, Palestina, Austria, Viet Nam,
Estados Unidos, Portugal y la URSS® En el encuentro que se realizé de manera
paralela a la exposicidn asistieron artistas de 23 paises, entre los cuales se
encontraron Arnulfo Aquino y Jorge Pérez Vega que presentaron una ponencia
sobre grafica politica mexicana, tema que a decir de éste ultimo, “no merecia la
atencion de los criticos de arte en general”®.

El premio recibido por el Comunicado Grafico numero 1 consisti6 en cinco mil
marcos. Aunque en la presentaciéon del Comunicado en la RDA no se respeto6 el

1% la coherencia

orden del guidn, ni se expusieron los médulos a manera de mura
en el planteamiento discursivo y la fuerza y claridad de la gréafica logré impactar al
jurado. Este hecho significé un reconocimiento al trabajo de Mira y repercutio en la
afirmacion de la labor realizada por los grupos artisticos en México dentro del
medio cultural nacional.

Desde una postura oficial, el Comunicado Grafico numero 1 habia sido rechazado
en la Seccién Anual de Experimentacion 1978-79, que formaba parte del Salon
Nacional de Artes Plasticas organizado por el INBA, a pesar de que para el grupo
Proceso Pentagono esta primera (Unica y ultima) Seccién de Experimentacion fue
“el evento de mayor importancia en los ultimos cinco afios, por la calidad y tipo de
trabajos que se presentaron, y diversidad de temas e inquietudes”®®, ya que
ademas, con ella se promoveria otro tipo de trabajos artisticos, con una
orientacion distinta a las prevalecientes en las secciones de pintura, grafica,

escultura y la seccion de invitados.

®Francisco Fernandez, “Grupo Mira: calidad estética y eficacia significativa”, en El Gallo llustrado,
suplemento cultural de El Dia, febrero de 1980.

% Alberto Hijar, Frentes, coaliciones y talleres. Grupos visuales en México. “Mira (1977)”, Juan
Pablos, México, 2007, pagina 358 y texto que forma parte de una de las respuestas de Jorge Pérez
Vega a un cuestionario qu le formulé Maricela Gonzalez, 22 de agosto de 2007.

% Segun comenté Jorge Pérez Vega en la entrevista del 16 de mayo de 2007.

% En: César Espinosa y Araceli Zufiiga, “Los patos y las escopetas. Los grupos y la Seccion de
Experimentacion”, La perra brava. Arte, crisis y politicas culturales. Periodismo cultural (y otros
textos) de los afios 70 a los 90. STUNAM-UNAM, 2002 y en Escéaner Cultural, revista virtual, Afio 7,
enero y febrero de 2005, Santiago de Chile, Ediciones Especiales de Escéner Cultural, segunda
parte.
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Los proyectos seleccionados correspondieron de manera individual y grupal a:
Zalathiel Vargas, al grupo Suma, Marcos Kurticz, Humberto Guzman, Alberto
Gutiérrez Chong, Mariano Rivera Conde, al grupo El Colectivo, al grupo Yoltéotl, al
grupo Baobab, a Peyote y la Comparfia y Moisés de la Pefia. Las autoridades, se
interesaron poco por la muestra, minimizaron tanto la instalacion de las obras,
como los circuitos de difusion. En la Seccion de Experimentacion se evidencio la
politizacion de las propuestas acorde a la efervescencia social, pero también el
bajo nivel de calidad (en buena medida por falta de presupuesto) en la realizacién
de las obras. Ni los participantes ni varios miembros del jurado quedaron
conformes con esta Seccidn, ya que ademas, se desvirtud el proyecto original, con
la decision del jurado (y del INBA) de sustituir las becas por premios y asi se
cambio6 la idea y convirti6 en una competencia entre once de los 19 proyectos

registrados. César Espinosa y Araceli Zufiga afirman:

Hacia mediados de febrero de 1978 se publicé el acta del Comité de Seleccion -integrado
por Teresa del Conde, Néstor Garcia Canclini, Jorge Alberto Manrique, Armando Torres
Michta y Raquel Tibol-, enumerando once proyectos que fueron seleccionados de un total
de 19 presentados. El mismo documento aseveraba que: “Las decisiones se adoptaron por
unanimidad, después de un minucioso analisis de cada una de las propuestas”. Todo
indica, sin embargo, que para Bellas Artes no existi6 Experimentacion [. Como
seguramente recordaran algunos de los interesados y los propios participantes, con mas
pena que gloria cumplié el INBA su compromiso ... El 17 de enero de 1979 irrumpié el
publico de “conocedores” a los tres niveles del Auditorio Nacional. Entre expectacion vy
decepcion se inauguraba la Galeria del INBA en el Auditorio y la Primera Seccion Anual de
Experimentacién. Ni, a la postre, seria anual ni dejé satisfechos a los asistentes al no
encontrar el despliegue de juegos cibernéticos o de luces estroboscépicas que se esperaba
bajo el rétulo de “experimentaciéon”. Estaba presente el subdesarrollo, acentuado por la
actitud de las autoridades y en ciertos testimonios de la crisis larvada desde esa década;
estaban las inquietudes, como aseverara el grupo Proceso Pentdgono, pero menos la

innovacién y la audacia en los trabajos exhibidos, salvo excepciones ... Once proyectos, de
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grupos e individuales, se distribuyeron en los tres pisos, la galeria y los pasillos periféricos

del Auditorio...%".

En “Los patos y las escopetas. Los grupos y la Seccién de Experimentacion” en La
perra brava. Arte, crisis y politicas culturales. Periodismo cultural (y otros textos)
de los afios 70 a los 90%, se examina con detalle el contexto politico- cultural de la
Seccion Anual de Experimentacion, los diversos cuestionamientos y las
consecuencias del mismo. Asi, se plantea que para Armando Torres Michla esta
Seccion fue “decepcionante” y que “la falla de este primer Salén provino de no
haber seleccionado a los tres proyectos de mayor consistencia para que se
desarrollaran con el importe de las becas. De lo cual se deduce, en contra de la
idea inicial, que al convertirse las becas en premios, favoreciendo un prurito de
competencia entre la multiplicidad de participantes -y muy precaria, ademas, por la
escasez de recursos y de tiempo-, el salon decayera a un nivel de feria comercial,
de derroche de improvisaciones, sin dejar contentos ni a tirios ni a troyanos”®°.

Los autores de este texto recuperan criticas que resultan categoricas y demuestran
el clima de descontento y politizacién entre los artistas y los Grupos, asi los
integrantes de Proceso Pentagono consideraron que: “Es inconveniente participar
por un premio, debido al significado de nuestra obra; ademas, establecer una
competencia con otro grupo de nuestro gremio, es negativo. Sumado a ello,
creemos que nuestra responsabilidad mayor es deslindar, opinar y criticar sobre la
labor del INBA, para asegurarnos de que la préxima edicion del evento sea
mejor...”. Finalmente, la Seccion de Experimentacion para muchos de los
participantes solo demostrd la separacion e incongruencia entre el contexto social
y la politica cultural del Estado, la necesidad de que el presupuesto destinado a
este tipo de actividades fuera decoroso y se centrara en la promocion de la
investigacion visual y no en premios, de que los dictamenes fueran emitidos no

solo por criticos de arte, sino también por productores y teoricos. El sentimiento

 Loc. Cit.
% Loc. Cit.
¥ Loc. Cit.
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comun lo condenso el grupo El Colectivo en una frase, al sefialar que “los propios
aparatos culturales estatales experimentan con los experimentalistas™.

Desde sus propios recursos y con planteamientos culturales alternativos, los
integrantes de Mira realizaron una amplia y variada difusion del Comunicado
Grafico numero 1 que desde su origen se disefid como un trabajo para ser
mostrado en espacios publicos. Se formaron varios juegos y un programa de
exposiciones realizadas durante 1978. Su presentacion en diversas sedes a la vez,
implicé la posibilidad de concretar la propuesta de articulacion-comunicacion, ya
que los de Mira debian tener contacto con los grupos o instituciones y ajustarse a
los diversos espacios donde se mostraria el trabajo, tenian que realizar una labor
conjunta para circular, armar las partes del Comunicado y lograr la participacion de
la gente. La presencia del Comunicado durante los meses de febrero y marzo de
1978 en mdltiples sitios revela sus amplias posibilidades expresivas'®. Fue

193 museos!®, asi

difundido en sindicatos'®?, centros de ensefianza especializada
como en ambitos mas espontaneos: en la calle, en escuelas y colonias populares o
en lugares donde se desarrollaban diversas actividades culturales (Foto 23).

Respecto a la claridad del discurso propuesto por Mira tanto en las imagenes como
en los textos contenidos en el Comunicado Grafico numero 1, Shifra Goldman

considera que:

Para espectadores sin preparacion, quiza resultara dificil descifrar estos discretos
fragmentos e informacién, relacionarlos entre si y abstraer los conceptos que surgian
dialécticamente de su fusion, pero podrian reconocer muchas de las imagenes aisladas,

gue eran ubicuas en los medios masivos. Los miembros de Mira admitieron en un debate,

100 | oc. Cit.

101 F| 15 de marzo de 1978 apareci6 una nota en Excélsior titulada: “La ciudad, miseria controlada
por el poder, en una muestra plastica”.

192 El martes 14 en el local de la tendencia democratica del SUTERM y el sdbado 18 en la Casa de
Cultura del Trabajador Telefonista en la colonia Tulpetlac.

103 E] miércoles 15 en el Instituto Politécnico Nacional, en Zacatenco, el jueves 16 en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas y el viernes 31 en la Escuela de Disefio y Artesanias.

104 E| viernes 17 en el Museo Nacional de Historia, del Castillo de Chapultepec, dirigido por Felipe
Lacouture, desde el 12 de febrero y durante todo el mes, en el Museo Universitario de Ciencias y
Artes, dirigido por Helen Escobedo.



142

gue los publicos populares con bajos niveles educativos tenian grandes dificultades con los

textos escritos que explicaban el significado de las imégeneslos.

El principal objetivo del Comunicado Grafico numero 1 fue precisamente el de
establecer un intercambio y comunicacion con la gente. Se buscOé expresamente
dirigirse a un publico no especializado en arte (estudiantes, trabajadores y
colonos), exhibir este trabajo en lugares publicos y tratar temas relacionados con
aspectos sociales y politicos. Por esto se recogieron las opiniones del publico y se
documentaron los ambientes de exhibicion, con fotografia. Este material se
presentd el martes 21 de marzo en la Bienal de Nuevas Tendencias Artisticas
1977-1978, en el Museo de Arte Moderno %,

Es interesante advertir que Mira no present6 el Comunicado Grafico numero 1, sino
solo las opiniones y fotografias respecto a su exhibiciébn en otro tipo de lugares,
ademads, junto a este material, incluyéo un texto donde cuestionaba la funcion
elitista de instituciones culturales, como las del propio MAM, texto que, por
supuesto, no fue incluido en el catalogo de la muestra’®’. Mira fue el Gnico grupo
que participa como tal en el Salon 1977-78 del MAM, ya que en él estuvieron
representados trabajos de 33 artistas del pais a nivel individual, asi como 26
extranjeros. En contraste con el sentido de la intervencion de Mira en el MAM, el
Comunicado si es exhibido como parte de la grafica combativa, en la exposicion
comentada antes, titulada: Arte. Luchas populares en Meéxico, en el Museo
Universitario de Ciencias y Artes y también es presentado (y rechazado) en el

Salén Anual de Experimentacién, mencionado lineas arriba®.

195 Shifra M. Goldman, Perspectivas artisticas del Continente Americano. Arte y cambio social en
Ameérica Latina y Estados Unidos en el siglo XX, “Artistas de élite y publicos populares: el frente
Mexicano de grupos Trabajadores de la Cultura”, Universidad Autonoma de la Ciudad de México-
Instituto Nacional de Bellas Artes, México, 2008, pagina 200.

1% E| Museo de Arte Moderno estaba entonces dirigido por Fernando Gamboa. Mira expone en el
MAM gracias a la invitacién que hizo Sebastian a Jorge Pérez Vega.

197 v/er al respecto la nota de Armando Ponce, Op. cit.

1% Francisco Fernandez, “Grupo Mira: calidad estética y eficacia significativa”, El Gallo llustrado,
suplemento cultural de El Dia, febrero de 1978.
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Posteriormente, para conmemorar el Primero de mayo, en 1979, Mira realiza el
Comunicado Grafico numero 2 (Foto 24), ésta es una obra también trabajada en
heliograficas planteada como un periédico mural dividido en dos partes, pero en
ella ya no se advierte el nivel logrado en el Comunicado Grafico numero 1. Se
limita a presentar tres imagenes muy elementales que se refieren a la silueta de
una mano que sostiene una herramienta de trabajo, al engranaje de una maquina
que a la vez alude a un reloj y a varias figuras sumamente sintéticas que
representan a un grupo de obreros con las manos en alto, junto a una bandera
que anuncia la “huelga general”. El siguiente afio, producen el trabajo “México,
D.F., noviembre de 1980”. También realizan una carpeta de serigrafias como un
homenaje al poeta y guerrillero salvadorefio Roque Dalton, en 1981 (Foto 25), en
el marco del Festival Internacional de Gréfica en Solidaridad con los Pueblos de
Centroamérica y El Caribe “Por la Victoria” realizado por el FMGTC en 1982. En
1981 Mira coordina, disefa y efectla la edicién del libro sobre Gréfica del 68, cuya

publicacion y presentacion acontece el 2 de octubre de 1982 (Foto 26).

El final de Mira

Mira funciona como grupo hasta 1982. El periodo de mayor actividad se dio desde
fines de 1977 y durante el afio de 1978. La ultima obra conjunta es el libro sobre
La grafica del 68, homenaje al movimiento estudiantil, en el que participaron todos
los miembros del grupo, este libro no sélo reune trabajos realizados durante 1968
como un intento de reconstruir parte de la historia de ese periodo, sino que afiade
obras nuevas que exaltan tanto al movimiento estudiantil como los ideales que los
caracterizaron, contribuyendo a la tendencia que consagra y reconoce la
importancia del movimiento estudiantii de 1968 en la historia nacional. La
disolucion de Mira se da basicamente porque sus integrantes consideran que la
alternativa ya no es el trabajo grupal. Ademas, acontecimientos como la muerte de
Melecio Galvan ese afio, los conflictos econémicos, aunados a la dificultad para
disponer del tiempo que una tarea grupal demanda, los compromisos sociales y los

requerimientos familiares, asi como los proyectos de expresion personal de cada
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uno, todos estos elementos contribuyen a la desintegracion de Mira como grupo, a
pesar de que la relacion amistosa entre ellos continda hasta la fecha.

Tras la muerte de Melecio Galvan los miembros de Mira se encargaron de realizar
varios homenajes al artista, incluso le pusieron algunos titulos a dibujos de la serie
de Militarismo y represion. Entre los homenajes destacan: el realizado en el Plantel
Xochimilco de la ENAP, en 1982, el de las Galerias de la Casa del Lago en ese
mismo afo; el del Museo del Palacio de Bellas Artes en 1983, o el de 1985, cuando
se muestran dibujos inéditos y bocetos de Militarismo y represion donde 17 artistas
intervienen con obras para dicho homenaje titulado “Recordando a Melecio”.
Algunos de los ultimos trabajos conjuntos de Mira fueron precisamente estos
homenajes a Melecio Galvan (Foto 27). Podemos considerar que su trabajo de
grafica monumental més significativo fue el Comunicado Grafico nimero 1'y que
esta obra, junto con el libro de recopilacion de grafica del 68, son las aportaciones
mas sobresalientes del grupo Mira, en las que resulté fundamental la experiencia y
capacidad como ilustrador y dibujante de Melecio Galvan, de ahi que en un texto
escrito para una cédula de la exposicion itinerante de Melecio Galvan, Alberto Hijar

exprese que los integrantes de Mira:

... hicieron de una técnica de reproducciéon al servicio de arquitectos e ingenieros, el
soporte de dibujos articulados con estadisticas y registros de los explotados, como valioso
recurso estético que conmovié a Intergrafik 80, una exposicion-concurso en el Berlin de la
RDA. Herbert Sandberg, recuerda al inicio de la introduccion del catalogo el significado de
graphos que es escribir, para ampliarlo a apuntar, anotar, expresar. El histérico
Comunicado de Mira cumple con el amplio sentido de Sandberg, gracias a Melecio

Galvan'®®,

109 Alberto Hijar, “Melecio Galvan”, texto de una de las cédulas de la exposicién itinerante Melecio
Galvan 1945-1982. Retrospectiva, presentada en el Museo de la Ciudad, Querétaro, noviembre de
2006.
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SEGUNDO CAPITULO
ILUSTRACIONES

) i

Viva la raza, Daniel Galvez, Osﬁé Newma, Brian Thiele, S. Barrett, San Francisco, 1977

Huelga, Andy Zermerio, Taller Gréafico of the United Farm Workers, poster fotografico en
offset, 1965-1970
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ck and White Moratorium Mural, Willie Herron and Gronk, Los Ang

7
Bla eles, Cal., 1973

1. Ejemplos de murales chicanos de fines de la década de los sesenta y principios de los
afios setenta en California. Tomados de Signs From The Heart: California Chicano
Murals, Social and Public Art Resource Center, Venice, Cal., 1990
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2. llustracion de Melecio Galvan basada en la novela Cien afios de soledad de Gabriel
Garcia Marquez, pertenece a la segunda serie de dibujos, expuestos en la Galeria de la
Libreria Gandhi, de mayo a junio de 1972 en donde se puede advertir influencia de la
contracultura, del comic, la psicodelia, el op art y el pop art. Archivo de Melecio Galvan.
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Primera Conferencia Nacional de la

Insurgencia Obrera, Campesina y Popular
Meéxico, D. F.. mayo 14, 15 y 16 de 1976

3. llustracién de Melecio Galvan para la portada de Solidaridad, voz de la insurgencia
obrera y popular (nUmero 158/159 abril de 1976, 31 paginas), donde se invita a
organizar a la Primera Conferencia Nacional de la Insurgencia Obrera, Campesina y
Popular, a celebrarse en mayo de 1976. En este nidmero se incluyen varios articulos
sobre el SUTERM vy diversas notas: sobre la muerte de José Revueltas, del golpe militar
en Argentina, de la crisis econdmica en Uruguay; en interiores solo se incluyen
fotografias, no hay ilustracion y el papel es de mala calidad. Archivo de Melecio Galvan.
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4. Mural de 7.5 metros de alto por 8 de alto

Izar u

Salvador Yr

Luis Garzén y
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1973
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México

colores chillantes empleados resultaban un tanto agresivos y su estilo era proximo al

Pop art, el mural fue destruido en esa misma década de los afios setenta. Tomado de

Excélsior, Magazine dominical, 25 de febrero de 1973. Cortesia de Jorge Pérez Vega.
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5. Articulo sobre el Curso Vivo de Arte, en La Semana de Bellas Artes, 17 de marzo de
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Erupe procese pentagone [ grupo suma
grupe tetraedro/taller de arte e ideologia
x bienal de paris
6. Portada del Contracatalogo: Presencia de México en la X Bienal de Paris, 1977,
Museo Universitario de Ciencias y Artes, UNAM, México, septiembre, 1977. En ella se
destaca la accion de los Grupos a través de sus sellos graficos distintivos.

erminal en la exposicién de Morelia, titulada Muros frente a
muros, organizada por Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura, detalle
con la manta que caus6 el cierre de la muestra. Tomado del Catalogo Arte. Luchas
populares en México 1968-1978, en el Museo Universitario de Ciencias y Arte, México,
1978.
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Jueves 5 de Agosto

FASCISMO EN LATINOAMERICA MUES 1%
Ineves 19 de agueto (;RAI'II‘,'J\
CULTURA Y lU[HA DBRERA -

w5 1l Whay . 3 e mibreains H lihes
wrencin sahre Chils Cluusura
Mbslan Dos Mithey

PERIODICD YIVD =

Un canal del TAI
5 THABAJADORES DF LA CULTLIRA A

8. Difusion de diversas actividades deI FMGTC. Serie de conferencias paralelas a la
exposicion Ameérica en la mira, difundidas en un cartel del TAl y un cartel de esta
muestra de Grafica Internacional Ameérica en la Mira, de la Escuela de Disefio y
Artesanias.

EXFOSICION CONGRESO
ARTE LUCHAS POFULARES
LUCHAS FOPULARES EN AMERICA LATINA
EN MEXICOD MEXICO
MUSED UNIVENSITARND  FACULTAD DE

DE CEENCIAS Y ARLTES ¥ LETHAS
Inaigurneion felrnrn I8, Tpom, el 18 al 18 de fehrere

9. Catalogode la exposmon Arte. Luchas populares en México 1968-1978, realizada en
el Museo Universitario de Ciencias y Arte, México, 1978.
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| ARTE ACA

' > EL TALLER
INDEPENDIENTE
! DE COMUNICACION.
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grupe proceso pentagono

10. Iconos gréficos distintivos de algunos grupos. Tomados del Catalogo Arte. Luchas
populares en México 1968-1978, del Contra-catdlogo Presencia de México en la X
Bienal de Paris, 1977, del Catalogo La era de la discrepancia. Arte y cultura visual en
México 1968-1978. y del Catalogo De /los grupos, los individuos. Artistas plasticos de los
grupos metropolitanos, 1985.

GRUPO
MIRA

11. Sello gréfico caracteristico del grupo Mira (Catalogo de la exposicion Arte. Luchas
populares en México 1968-1978) y elemento grafico distintivo del grupo Mira
abarcando la superficie del plano de la ciudad de México, en el Comunicado Gréfico
Numero 1. (Disco compacto perteneciente al Fondo Documental de los Grupos de los
Setenta, Cenidiap-INBA, cortesia de Cristina Hijar).
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PRESOS POLITICOS
iLIBERTAD!

12. Pega o engomado que retoma Mira como signo representativo del grupo, ésta se
realiz6 durante el movimiento de 1968, que tenia la consigna: Presos politicos
iLibertad!, tomado de: La gradfica del 68 —Homenaje al movimiento estudiantil-.
Recopilacion, texto y disefio: Grupo Mira, 1982.

FAUTONOMIA
- ONRERA |

LaALY9)
,8n33 ‘L33
: .
:]by FIavpl

13. Muestra del material original del Comunicado Grafico numero 1, de Mira, como
aparecio en la exposicion: La era de la discrepancia. Arte y cultura visuales, México,
1968-1997, en el Museo Universitario de Ciencias y Artes, de febrero a septiembre del
2007, donde se pudieron apreciar las 48 partes constitutivas de este Comunicado,
armadas como un periddico mural. Foto: Maricela Gonzalez.
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PTG HAGEMAL D BELAAS AHTYE

Aa- LA SEMANA DE
A% sauns mres W

14. Portada: “Grupos pictdricos en México”, en La semana de Bellas Artes, 22 de marzo
de 1978, numero 16
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Tepito Arte Aca
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Grupo de Fotégrafos Independientes




155

1
n_ F,l'-:l bE LR

: AT .ﬂ.’lEI.HI. ?‘Li

Im'.rﬁﬂ'[

'-\. a |nrl

/ \'r.— .

Taller de Arte e Ideologia




156

—_— con
amis aliemios .." 1% en
A aerian: e fa Vega BT

MEXICO SOCTEDAD ANONIMA
(imdgenes crénicas de una ciudad)

0 s Tzl

&

CIUDAD DE MEXICO/1977.
Grupo Suma




157

Taller de Investigacion Plastica
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Grupo Germinl
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No grupo

17. Integrantes de algunos grupos. Fotos tomadas de: Catalogo Arte. Luchas populares
en México 1968-1978, Contra-catalogo: Presencia de México en la X Bienal de Paris,
1977, Contra-catalogo: Presencia de México en la X Bienal de Paris, 1977, Catalogo de
la exposicién: La era de la discrepancia. Arte y cultura visual en México 1968-1978.
Catalogo De los grupos, los individuos. Artistas plasticos de los grupos metropolitanos.
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Portadas de la revista Caricatura de Pinochet La Semana de Bellas Artes, 1978
Casa de las Américas de Rogelio Naranjo ----------- ilustracién de Marin

'
) 23

La Semana de Bellas A}te;; Montaje de R.Cieslewicz que alude a la violencia; apareci6 en la
1979, ilustracion de Heraclio revista francesa Opus International, 1976

18. Algunas de las influencias del Grupo Mira fueron la caricatura politica, el comic, la
gréafica cubana, el cartel y la grafica polaca, los movimientos guerrilleros y las luchas de
liberacidon nacional, asi como la ilustracion y la grafica de semanarios culturales tales
como La Semana de Bellas Artes, donde colabor6 Melecio Galvan.
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19. Detalles diversos del Comunicado Grafico ndmero 1, de 1977, que se desarrolla en
torno al tema de la ciudad de México. El Comunicado es una especie de periédico mural
que ensambla 48 moddulos de 60x60 cm. consistentes en copias heliograficas que
incluyen diversos recursos graficos reunidos de manera ecléctica (dibujos,
ilustraciones, logotipos, historietas, fotografias, grabados, textos, cifras, estadisticas,
incluso en alguno de ellos es clara la deuda con grabados de Orozco).

Puede ser leido en orden, por bloques tematicos o funciona también con moddulos
aislados del discurso visual. Disco compacto del Fondo Documental de los Grupos de los
Setenta, Cenidiap-INBA, cortesia de Cristina Hijar.
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20. Serie correspondiente a la primera parte del Comunicado Grafico Numero 1, que
trata sobre problemas caracteristicos del subdesarrollo (desorganizacién, caos urbano,
carencias, explotacion y miseria), asi varios de los temas aluden a la sobrepoblacién, la
marginacion, la migracion, la problematica de la vivienda, de los servicios publicos, la
insalubridad, la carestia, el alcoholismo, el transporte, la violencia o el desempleo.
Disco compacto del Fondo Documental de los Grupos de los Setenta, Cenidiap-INBA,
cortesia de Cristina Hijar.
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entre las clases. Carlos Marx.
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SOLO EL PODER D LAS MASAS,
ES MAYOR QUE EL DE LA MENTE
| PORESO,HAY QUE DOMINAR

L A_LAS MASAS

21. Segunda parte del Comunicado Grafico nimero 1: las estructuras de poder en la
ciudad, (control, explotacion, aparatos de represion, alianzas entre el estado y los
consorcios capitalistas, la manipulacion ideoldgica, los medios masivos de
comunicacion, el manejo de los simbolos nacionalistas, de la educacién, de la historia,
intercalando citas de Carlos Marx, de Alfonso Quiroz Cuardn, de Maurice Joly o de
Maquiavelo y retratos de representantes del poder como José Lépez Portillo o Fidel
Velazquez). Disco compacto del Fondo Documental de los Grupos de los Setenta,
Cenidiap-INBA, cortesia de Cristina Hijar.
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i o8 parece que andando no llegais
a la libertad,
corred entonces*

~  Prixeis Querrea -

22. Comunicado Grafico numero 1, tercera parte: los conflictos sociales y las
alternativas histoéricas (la lucha social de los trabajadores, la reconstrucciéon histérica
del movimiento obrero con acontecimientos tales como los movimientos de los
telegrafistas (1956), ferrocarrileros (1958-1959), maestros (1960), estudiantes (1968),
el del 10 de junio de 1971, o los del sindicalismo independiente, de grupos populares y
de colonos (1976y 1977).

El dltimo médulo incluye una cita del periodista Praxedis Guerrero, miembro del Partido
Liberal Mexicano y colaborador en Regeneracion en la cita se alienta a la accién y a
luchar por el ideal de libertad. Disco compacto del Fondo Documental de los Grupos de
los Setenta, Cenidiap-INBA, cortesia de Cristina Hijar.
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23. Presencia del Comunicado durante los meses de febrero y marzo de 1978 que
estuvo de manera simultdnea en mudltiples espacios (instituciones educativas,
sindicatos, colonias populares). Catalogo de la exposicion: La era de la discrepancia.
Arte y cultura visual en México 1968-1978. UNAM, México, febrero-septiembre, 2007.
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24. Comunicado Gréafico niumero 2, del Grupo Mira, realizado en 1979, para conmemorar
el Primero de mayo, planteado como un periédico mural dividido en dos partes,
consistente en copias heliograficas. Catdlogo de la exposicion: La era de /a
discrepancia. Arte y cultura visual en México 1968-1978. UNAM, México, febrero-
septiembre, 2007.
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filymeo

LA VIEJA VIDA
METIDA ENUNA POSE

ROQUE DALTON

53 A
25. Obras realizadas por Melecio Galvdn como parte del homenaje del Grupo Mira, al
poeta y guerrillero salvadorefio Roque Dalton, 1981 Archivo de Melecio Galvan.

26. llustracion en el interior del libro La grafica del 68, homenaje al movimiento
estudiantil, Recopilacion, texto y disefio: Grupo Mira, Talleres de la ENAP-UNAM,
México, agosto de 1982
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MELECIO GALVAN / DEL SEPIA AL NEGRO

o g 7944
}bﬁecordando e NG
MELECIO

Dibujos inéditos 1979-81 de su cuaderno
de apuntes sobre
“EL MILITARISMO™

Pintura, Grifica, Dibujo, Fotografia y Textos Homenaja & 10 afios de su musrta
Homenuje de amigos del artista Bocetos, dibigos, lumracicnes y documentos parsonales dal artista

s
abadn 30 do mayo 12:00 hem.

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS/UNAM aleria et Tag D G A e Boscue de Chapetapee

DIBUJOS DE

MELECIO GALVAN (onensierosumone.

27. Catalogos e invitaciones de diversos homenajes a Melecio Galvan, (organizados por
Mira como parte de sus uUltimas actividades como grupo), entre ellas: la del Plantel
Xochimilco de la ENAP, en 1982; la de las Galerias de la Casa del Lago en ese mismo
afno; la del Museo del Palacio de Bellas Artes en 1983, o la de 1985, cuando se muestran
dibujos inéditos y bocetos de Militarismo y represion'y donde 17 artistas intervienen
con obras para dicho homenaje, titulado “Recordando a Melecio”.
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CAPITULO 3
EL DIBUJO Y LA ILUSTRACION

Caracteristicas formales, técnicas y estilisticas en algunas obras de
Melecio Galvan

La produccién que realiza Melecio Galvan durante 17 afos, es similar a la de
algunos artistas activos de mediados de los afios sesenta a principios de los
ochenta, que muestran una tendencia al eclecticismo, en el caso de Melecio,
alterna expresiones plasticas tradicionales, manifestaciones contemporaneas
surgidas en los medios masivos de comunicacion y formas propias de la
contracultura. En sus ilustraciones las asociaciones iconograficas o estilisticas,
directas o indirectas, respecto a los grandes maestros, se mezclan con recursos de
la grafica contemporanea, basicamente de la ilustracion asociada a carteles, a
historietas y a propaganda politica.

Su paso por la Academia (1965-1968) y por el mercado del arte (1968-1971) le
permitieron realizar obras que pueden ser valoradas desde criterios formales en lo
que respecta a la composicion, la técnica y el estilo. Especialmente es clara su
intencibn para pronunciarse desde un realismo incluyente abierto a la
experimentacion formal. Su adhesion a un humanismo critico, alerta respecto a los
reduccionismos y al dogmatismo, asi como la necesidad de desvincularse de
tendencias artisticas caracterizadas en esos afios por la intolerancia y el
sectarismo, tales como la Escuela Mexicana de Pintura y el geometrismo, lo
acercan a la neofiguracion (Foto 1). Entre las relaciones mas claras con esta
tendencia artistica existen proximidades con Francisco Corzas, con José Luis
Cuevas, con Arnold Belkin y con Francis Bacon.

Durante su estancia en la Academia de San Carlos y hasta inicios de los afos
setenta, basicamente trabaja con anilinas sobre cartulina y con tinta china sobre
papel. Las lineas que definen a las figuras son monocroméaticas, empleando casi

siempre el negro y en algunos casos el sepia; ocasionalmente trabaja combinando



177

en una obra tintas y acrilicos. Ejecuta escasos grabados y de esta etapa se
conservan pocos dibujos plasmados con tiza y sanguina sobre papel. El colorido
tiende al empleo de tonalidades calidas con suaves capas de color, donde
predominan los ocres, los amarillos y los tonos rojizos (Foto 2), sin embargo, en
contadas obras experimenta con colores vivos logrando violentos contrastes en la
gama cromatica (Foto 3).

De 1965 a 1971 el tratamiento plastico se define por una técnica refinada, donde
las transparencias y los deslucidos otorgan flexibilidad a las figuras, que se
representan en forma grotesca y aguda, ya sea por la desproporcién corporal, por
la carga expresiva de la gestualidad, o por las actitudes toscas y burdas con que
son dibujadas Predomina la figura al desnudo donde se asume al cuerpo como
signo, posiblemente con un afan de intensificar su sentido critico frente a la
deshumanizacién®. Lo monstruoso y la deformacién son un recurso para aludir a la
decadencia, la degeneracién y la pérdida de valores (foto 4).

En esta etapa la violencia aun no es mostrada abiertamente por el artista (como
sucede durante los afios setenta y en los inicios de los ochenta), sino que se
sugiere en la representacion plastica por la carga de crueldad con que aparecen las
figuras y por el desconcierto que provocan las escenas. En estos trabajos la
violencia se expresa mas desde un sentido ético y social que desde uno politico.

La intencion de Melecio Galvan en la produccion de estos afios no es narrativa (en
buena medida por su rechazo al realismo de la Escuela Mexicana de Pintura), sin
embargo, en varias obras no logra hacer explicita su intencion comunicativa, o
bien, manifiesta diversas lineas expresivas que impiden identificar un discurso
consistente, posiblemente porque en esta etapa el joven Melecio Galvan apenas
estaba definiendo un estilo personal.

En muchos cuadros so6lo se encuentra una figura, y en el caso de los grupos, los

personajes son desolados y aparecen desarticulados; en algunas representaciones

! Respecto a la gestualidad entendida como sintoma ver, por ejemplo, el capitulo “Gesto ritualizado
y expresion en el arte” en: E. H. Gombrich, La imagen y el ojo. Nuevos estudios sobre la psicologia
de la representacion pictdrica. Alianza Editorial, Madrid, 1982, Coleccion Alianza Forma, paginas
61 a74.
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hay animales, pero su presencia es esporadica®. Basicamente en sus trabajos
predominan las figuras humanas, las cuales se caracterizan por sus muecas, por
sus contorsiones y por aparecer en situaciones absurdas o anormales.

Esto sucede, por ejemplo, en un dibujo de 1968 (sin titulo) que alude a una
Madona (Foto 5), en él es tal la expresion desgarradora de la madre y la
intranquilidad que provoca la escena, que choca con nuestra concepcion de la
maternidad. En esta obra podemos encontrar una referencia al Guernica de
Picasso (1937) en la figura de la madre del extremo izquierdo. En la
representacion de Melecio Galvan es similar la actitud de la cabeza echada hacia
atras, la vista dirigida al cielo y la boca abierta de la mujer que parece emitir un
grito a la madre en el Guernica. De la boca de esta Madona salen signos a manera
de un discurso ilegible®.

Otra obra inscrita en el periodo que va de mediados de los afios sesenta a inicios
de los setenta, demuestra la cercania de Melecio Galvan con el expresionismo
alemén, es el grabado Desolacion (Figura 6), que realiza en 1965, en el cual es
clara su deuda con un grabado realizado por Kate Kolwitz en la década de los afios
treinta, titulado Pobreza (Figura 7). En la biblioteca de Melecio Galvan hay un
libro de esta artista alemana que incluye el grabado en cuestién. En ambas obras

la iluminacion procedente de una ventana es trabajada en altos contrastes de luz,

2 En la serie de Militarismo y represion realizada en 1981, en cambio, el recurso de introducir
figuras antropozoomorfas es utlizado por el artista para sugerir la bestialidad o la irracionalidad de
quienes ejercen el poder a través de la represion, en este sentido, lo monstruoso adquiere un
sentido de metafora visual de denuncia, a diferencia de la monstruosidad representada en la etapa
anterior que mas bien remite a una bulsqueda expresiva dentro del marco de la neofiguracion.
Respecto a la representacion de formas vegetales, éstas son casi inexistentes en su obra, a pesar
de que vivié en un medio (San Rafael) donde la naturaleza ocupa un lugar destacado.

® La practica comiin de los artistas de “tomar prestadas” de manera intencional, referencias
iconograficas y estilisticas de obras de otros artistas a lo largo de la Historia del arte, es estudiada
detalladamente por Jean Lipman y Richard Marshall en Art about art, E. P. Dutton-Whitney
Museum of American Art, Nueva York, 1978. Incluso en este libro, en la pagina 123 se presenta
una parodia del Guernica, exagerando el criticismo de Picasso y ridiculizando al arte, la obra es
realizada en un estilo cercano al Pop art, y corresponde a Peter Saul, se titula Liddul Guernica y
es de 1973. La actitud de Melecio Galvan es totalmente distinta a la de Peter Saul, ya que mas
bien introduce este referente adhiriéndose a la intencién de Picasso y como una manera de
circunscribir su obra a un contexto de critica social desde el arte. Agradezco a la Dra. Teresa del
Conde facilitarme la consulta de este libro.
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lo sordido de la atmadsfera y la actitud desesperada de una de las mujeres resulta
similar, pero en el grabado de Melecio Galvan, la mujer voltea hacia el espectador,
mirandolo con uno de sus 0jos en actitud retadora.

Varios trabajos descubren su proximidad con la obra de Francis Bacon,
especialmente en la deformacion de los rostros, en el tratamiento espacial
reducido a planos de color, en la forma como articula los elementos de la
composicion, al otorgar autonomia a las figuras ya sea a partir de su
deconstruccion o de su reconstruccion, al desconectarlas de los fondos y al
establecer secuencias donde el sujeto se transforma en sucesiones que van de una
representacion cercana al realismo, hasta una deformacion expresionista donde los
rasgos son casi irreconocibles respecto a su representacion inicial, de tal manera
que siguiendo a Francis Bacon, “anula el reconocimiento de las personas
retratadas para producir, en cambio, su devenir-animal bajo la forma de
humanidad”® (Foto 8). Esta practica de las secuencias serd importante en
trabajos posteriores de ilustracion realizados por Melecio Galvan, asi como en su
semejanza con el lenguaje de las historietas o del cémic.

En general la produccion de estos afios incluye un tratamiento de las lineas muy
directo, clasico, manejando lineas continuas, limpias, bien definidas, que delimitan
a las figuras y muestran agilidad en el trazo. En otros casos, el volumen de las
figuras se insinla con un movimiento rebuscado, cercano al estilo barroco y al
manierismo, ya que las lineas se trabajan estableciendo ritmos a partir de
interrupciones en su continuidad, con habiles cortes que otorgan agilidad a las
figuras, que las intensifican, crean cierto suspenso y acentlan la idea de
movimiento®(Foto 9). En algunos casos sus obras muestran una influencia

indudable de Miguel Angel, es el caso de una obra sin titulo, fechada en 1967

*Omar Calabresse se refiere Bacon al tratar sobre el libro de Deleuze, Francis Bacon, Légica de la
sensacion, de 1981, en el apartado de su libro: El lenguaje del arte, donde estudia como los
artistas son interpretados por los filésofos. Ediciones Paidés, Barcelona, 1987, Coleccion
Instrumentos Paidés, paginas 233y 234.

® Tal vez en algunos de estos trabajos es en donde podemos encontrar cierto atisbo de
sensualidad en la representacion de las figuras, ya que ésta queda totalmente cancelada en obras
posteriores.
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(Figura 10); en otros de José Luis Cuevas, como en Napalm, también de 1967
(Figura 11).

Un recurso repetido en este periodo es el de contrastar el blanco y los colores
claros con que aparecen a las figuras y los espacios sobre las que éstas son
colocadas (ya sea simples formas geométricas o0 bien construcciones
arquitectonicas elementales), frente a los fondos realizados a partir de finas areas
de colores casi planos, donde los matices se logran a partir de transparencias y de
sutiles luminosidades.

Tanto en la Galeria de Antonio Souza, como en la de la libreria Gandhi, en la
ciudad de México, Melecio Galvan expone sus series de Cien afios de soledad,
realizadas en dibujo a linea negra sobre fondo blanco y otras en color
(especialmente en acrilico sobre cartulina, aunque también recurre a las anilinas o
las tintas); en esta Ultima serie de color el formato que predomina es de 54x39 cm
y por lo general el soporte esté dividido en dos partes o escenas que corresponden
a pasajes de la novela (Foto 12). Consta de 20 piezas, la realiza de manera
espontanea y curiosamente, a pesar de la fascinacién que ejercié en él la novela
de Gabriel Garcia Marquez®, nunca buscé que sus imagenes fueran publicadas para
ilustrar la obra literaria’.

La serie en color de Cien arios de soledad es relevante porque marca una ruptura
en la trayectoria del artista, ya que en las ilustraciones de la novela Melecio Galvan
se sitla con mayor libertad, no solo porque esta al margen de los dictamenes del
ambito artistico institucional, sino porque se expresa con mayor flexibilidad incluso

dentro de la propia tendencia que él estaba desarrollando, porque esta serie es

® Que le obsequi6 su amigo Julio César Schara en 1968, ver: Julio César Schara “La busqueda de
lo espontaneo: Melecio Galvan, genio y figura”, Excélsior, 12 de junio de 1982.

” Lo mismo sucede con unos dibujos que a decir de Eduardo Gardufio, realiza sobre la obra de
Juan Rulfo, los cuales le regala al escritor para agradecerle su recomendacion para trabajar en La
Semana de Bellas Artes. Carlos Martinez Renteria, en su nota de El Universal, lunes 1 de junio de
1992, precisa que ilustr6 Pedro Paramo. Probablemente lo mismo iba a ocurrir con las
ilustraciones de los Incidentes melédicos de un mundo irracional de Juan de la Cabada que quedan
inconclusos con la muerte de Melecio Galvan. Un caso similar es el de la serie de Militarismo y
represion, ya que aunque la realizé alentado por la convocatoria lanzada por la revista Proceso,
nunca concibi6 a este trabajo para entrar al concurso.
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mas audaz y espontanea. En esta obra aplica recursos plasticos adquiridos al
ejecutar los murales colectivos, en los Estados Unidos y en la Preparatoria Activa,
tales como el fuerte colorido, los elementos graficos del disefio, el encadenamiento
de las imagenes para narrar una historia sin caer en la descripcidon ni en lo
anecdoético. También en esta serie es patente su exploracion respecto al lenguaje
visual de las historietas, tal como lo realizaron otros artistas desde fines de los
afos sesenta como René Rebetez y Felipe Ehrenberg con los Psicogramas (1968),
Alejandro Jodorowsky con sus Fabulas Panicas (1969), o en el Comix-arte
ejecutado por Zalathiel Vargas en los afios setenta, asi como por el comic que fue
abordado en obras o en referencias visuales por varios de los miembros de los
Grupos en esta misma década® (Foto 13).

Destaca en esta serie de Cien afios de soledad su busqueda por construir
relaciones espaciales, alternando abiertamente la representacion del lleno y del
vacio y su indagacion respecto a la temporalidad, plasmada a partir de momentos,
significados por escenas claves de la novela en secuencias y ritmos muy originales.
En esta serie hay que subrayar su cercania con el op art, el pop art y la psicodelia,
que funcionan como motivos decorativos de fondo y no como la tendencia principal
en la representacion. La serie es de desigual calidad, ya que en algunos casos
logra eficacia plastica, es atractiva, sintética y tiene claridad en las sucesiones
narrativas y en los personajes (José Arcadio 1 y 2, Ursula Buendia, Melquiades el
gitano, el coronel Aureliano Buendia, Remedios, Isabel, el padre Antonio o
Meme); pero en otros trabajos la representacion es elemental, o bien resulta ser
confusa y excesiva por la aglomeracién de elementos®.

Hacia inicios de los afios setenta el artista gradualmente deja de producir obra
tradicional y aunque siempre realizd dibujos, es en estos afios cuando se define

por la grafica como el medio idéneo para traducir plasticamente su postura

® Ver al respecto Cuauhtémoc Medina “Panico recuperado”, en el catdlogo La era de la
discrepancia. Arte y cultura visual en México, 1968-1997, Museo Universitario de Ciencias y Arte,
UNAM, México, 2007, paginas 90 a la 119.

° Hay que mencionar que en algunas obras su intento por asociar textos e imagenes resulto fallida,
ya que transcribi6 parrafos de la novela en una maquina de escribir y los pegé de manera bastante
tosca en la cartulina, sin lograr armonizar ambas expresiones.
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politica. Esto queda claro durante la inauguracion de su exposicion en la Escuela

de Disefo y Artesanias en 1977, cuando definié su posicion en algunas entrevistas:

Més que ligar mi trabajo pictérico a las corrientes establecidas, me interesa ligar mi
esfuerzo artistico con movimientos sociales: por eso es que los géneros pictéricos no me
interesan®.

[El disefio gréfico, insiste Galvan]... hace que nunca nos aislemos de la sociedad y a través
de nuestro arte y de nuestras ilustraciones, podamos comunicar y expresar nuestra

solidaridad con las luchas obreras®?.

En su archivo se conservan alrededor de 1050 piezas, de las cuales poco mas del
70% corresponden a dibujos e ilustraciones, la mayoria realizadas con tinta china
negra sobre fondos blancos, aunque también dibuja con lapiz, carboncillo y
sanguina. Melecio Galvan trabajé sobre papel bond, en cartulinas de uso comun o
incluso en libretas de hojas blancas o cuadriculadas, donde bocetaba o tomaba
apuntes que luego serian retomados en obras acabadas; fue riguroso al realizar
sus dibujos, creados con un trazo impecable, la calidad de la linea (aplicada
generalmente con tinta negra) destaca sobre fondos blancos que acentuan el
trabajo de multiples lineas (en degradados, en lineas paralelas, en zigzag, con
predominio de las curvas, de lineas ondulantes o agudas, con rayas de diversos
grosores y movimientos), o bien, la figura se logra con una linea continua que casi
siempre resulta ser el Unico medio para expresar las calidades tonales, el
movimiento, la profundidad y la composicion.

En ocasiones la linea es autonoma respecto a las formas, ya sea porque sugiere el
proceso de trabajo del artista o porque se define con trazos aislados de la figura o
de la escena, desarrolldandose a manera de grafismos validos como un recurso

expresivo adyacente a la tematica principal. Pero casi siempre las lineas definen las

10 Excélsior, viernes 13 de junio de 1977, nGmero 21,962, nota de E. Camacho, “Afirma el pintor
Melecio Galvan: El arte abstracto es descendiente de una imposicién ideolégica dominante”.

1 «Exposicién de las obras de Melecio Galvan y Heraclio Ramirez”, Boletin de la Delegacion
Miguel Hidalgo, Departamento del Distrito Federal, México, lunes 13 de junio de 1977, péagina 6.
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formas que generalmente se reducen a figuras humanas, que son las que ocupan
su atencién, debido a que intencionalmente circunscribe su discurso dentro de una

tonica neorrealista con un humanismo orientado a la ideologia de izquierda.

La ilustracion como ejercicio de resistencia

A pesar de que Melecio Galvan deja la Academia en 1969 su postura (como la de
muchos de los integrantes de los llamados Grupos), corresponde con la nueva
perspectiva adoptada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas respecto a la
redefinicion del arte, del artista y de la profesionalizacion de la carrera, reflejada
en los cambios de los planes de estudios de 1971 y de 1973. En ellos los talleres y
las representaciones tradicionales de las artes plasticas son relegados frente a
propuestas que intentan impulsar nuevas maneras de enfocar los lenguajes
artisticos donde las artes visuales resultan ser la alternativa para que el artista
encuentre un campo de accién social y comunicativo, asumiéndose de esta manera
como un productor visual, como un disefiador, centrado mas en cuestiones
formales, graficas, y en la basqueda para proyectar un lenguaje efectivo, que en la
plasticidad, en el dominio de materiales y de las técnicas respecto a la obra*?.

En el caso de Melecio Galvan, él nunca relegé el oficio ni suplié el dibujo con el
disefio, sin embargo, si incursiond en propuestas expresivas alternativas (dentro
de Mira) y situé su produccion en limites menos estrechos que los tradicionales.

Esta actitud se vio ademas reforzada por su caracter intransigente®®, por su

12 Ady Carrién Parga, estudia detalladamente este proceso de cambio: los profesores y los grupos
que implementaron los nuevos planes de estudios, los efectos al sostener a la visualidad y la
basqueda formal como paradigmas, las luchas de poder al interior de la ENAP, el impulso del
geometrismo desde la institucién, para mostrar -en forma paralela a estos cambios- la importancia
coyuntural de un maestro como Gilberto Aceves Navarro quien alterné ideas vanguardistas en la
ensefianza del dibujo con la practica tradicional del taller, restituyendo al artista su caracter
“misterioso”, asi como su oficio artesanal y su cualidad como ente creativo. Ver: Ady Carrion Parga,
De la idea al misterio. Gilberto Aceves Navarro en la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Tesis de
Maestria en Historia del Arte (inédita), Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, marzo de 2007.
Agradezco al Dr. Renato Gonzalez Mello su recomendacién para consultar este trabajo.

¥ Salvador Camelo Torres recuerda que Melecio Galvan era generoso, que “se distinguié por su
intransigencia, por la vehemencia con que defendia sus puntos de vista sobre cuestiones estéticas,
politicas o sociales ... No siempre acertado, pero si brillante y apasionado Melecio ... a todos sus
actos les imprimia pasion y por lo mismo vitalidad”, Catadlogo Recordando a Melecio. Dibujos
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rechazo a la cultura dominante y por su postura politica cada vez mas definida
hacia la izquierda (aunque no milité dentro de algun partido). Su participacion
dentro del grupo Mira fortalece esta actitud, sin embargo, cabe apuntar que
muchos de estos artistas que se asumian como productores o trabajadores
plasticos con planteamientos cuya visualidad buscaba incidir en la sociedad a
través de un arte publico politizado™®, en ocasiones encontraban espacios con
mayor apertura en funcionarios de instituciones gubernamentales (como es el caso
del Instituto Nacional de Bellas Artes bajo la direcciébn de Juan José Bremer, de
1976 a 1982) que en el discurso y en los limites impuestos por los partidos de
izquierda, cuyos parametros culturales mas bien estaban en la retaguardia.

En este sentido, podemos suponer que la accion de algunos de los integrantes de
los Grupos y del Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura no sélo
destaca en la plastica de la década de los afios setenta por sus originales
propuestas de un arte publico o por su activa politizacion y sus novedosas
incursiones artisticas en el ambito social, sino porque, finalmente, lo que estaban
poniendo en juego era una definicidbn de cultura de izquierda alternativa frente al
Estado mexicano y frente a los partidos.

Desde este contexto hay que valorar la obra de Melecio Galvan y definir su
orientacion plastica a partir de una combinacidn de elementos: reconocié la
importancia de la experimentacion pero siempre la asocid a un sentido politico;
preciso sus limites artisticos dentro de la ilustracion y busc6 mantenerse al margen
de la tradicion académica, pero no desatendio el rigor del dibujo ni la ensefianza

de los grandes maestros en la ejecucion de sus ilustraciones; le adjudicO a su

inéditos 1979-81 de su cuaderno de apuntes sobre El militarismo, ENAP, UNAM, México, julio de
1985. Fernando Cantl Jauckens, por su parte dice que: “entre los muchos adjetivos a los que
recurren sus amigos para calificarlo estan: silencioso, sobrio, sensible, brillante, tierno, sarcastico.
También resentido y automarginado”, en: “Averiguaciones sobre Melecio Galvan”, 3a parte,
suplemento Sabado del diario Uno mas uno, 18 de febrero de 1984.

4 Jorge Pérez Vega al reconstruir los acontecimientos que marcan a esta generacion y favorecen
su cohesién en grupos de artistas plasticos (entre estos la huelga de San Carlos en 1966, el
movimiento estudiantil de 1968, la rebeldia ante un sistema autoritario), concluye: “somos parte de
una generacion marcada por la ilusién de logar un verdadero cambio econdmico, politico, social y
cultural en beneficio de nuestro pueblo”, Catalogo Recordando a Melecio. Dibujos inéditos 1979-81
de su cuaderno de apuntes sobre El militarismo, ENAP, UNAM, México, julio de 1985.
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grafica un sentido donde predominan la imaginacion y la ficcién, alejandose tanto
de las tendencias formalistas rigurosas, como del dogmatismo ideoldgico y de las
busquedas meramente vanguardistas.

La ilustracion se convierte en su medio de expresion y de subsistencia. Realizd
obra creativa de manera paralela a su trabajo como ilustrador en instituciones
gubernamentales, de tal manera que el trabajo gremial y el personal se
retroalimentaban. Realizd ilustraciones aisladas para los libros de texto gratuitos®®,
para revistas como Chispa, para algunos periodicos, para apoyar movimientos
sindicales, o para sumarse a publicaciones culturales de otros paises, como para el
catalogo del Centenary Art Exhibition and Sale Bertrand Russel/ en Nottingham,
Inglaterra, o para el libro de Las décimas de Nicolas Guillén en La Habana, Cuba®®.
De manera sistematica trabajé durante 1973 y 1974 en el periodico Correo
Campesino de las Bodegas rurales de la CONASUPO (Compafia Nacional de
Subsistencias Populares); colabord de 1974 a 1976 con en el equipo que ilustraba
los libros titulados Expresion y Comunicacion, editados por el Centro para el
Estudio de Medios y Procedimientos Avanzados de la Educacién, CEMPAE; o bien
en 1981, cuando se integré a la revista Educacion Artistica a cargo de la
Coordinacion General de Educacion Artistica del INBA (donde también estaban en
el equipo de ilustradores Heraclio Ramirez, los hermanos Castro Lefiero, Rafael
Hernandez, Antonio Fajardo).

Su participacién dentro del CEMPAE resulta importante porque se integra a un
grupo de ilustradores cuyos problemas laborales afianzan su sentido gremial,
afirmando su conciencia respecto a la necesidad de que el artista adopte una

posicién activa frente a la sociedad’’. En el CEMPAE su ilustracién se caracteriza

'* Donde coincidié en 1973 con Heraclio Ramirez, al igual que en el Boletin de la UNESCO editado
por la Secretaria de Educacion Publica, en el CEMPAE y en el departamento de Arte Creativo del
INBA.

® Segln consta en la carta de Chris Jailey , representante de The Bertrand Russell Peace
Foundation, Ltd., donde (sin fecha), asi como en la carta que le dirige Félix Beltran desde La
Habana, fechada el 11 de abril de 1981, ambas en el archivo de Melecio Galvan en San Rafael,
Estado de México.

" Ver al respecto el articulo de Fernando Cantt Jauckens, “Averiguaciones sobre Melecio Galvan”,
2a parte, suplemento Sabado del diario Uno mas uno, 11 de febrero de 1984.
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por un estilo fresco, alegre, con lineas continuas aplicadas con tinta china negra en
fondos blancos (de cartulina, papel ilustracién o carton). Logra gran fluidez, soltura
y vivacidad en escenas donde los nifios son los principales protagonistas; incluso
llega a influir en otros ilustradores que participaban en esa publicaciéon®®.

El sentido de las ilustraciones respondia al caracter didactico de los libros. En el
libro Expresion y comunicacion de Primer Grado destinado a los docentes de las
Escuelas Primarias aparece una secuencia de ilustraciones bajo el titulo: “El gorila
y el niflo. Haciendo un cuento”, en ellas la representacion del gorila tiene un
sentido positivo, ya que el animal aparece como un compafero de juegos, como
un personaje de un cuento inventado por una nifia que concentrada lo dibuja en
una escena en que la union de ambos se establece por las mismas dimensiones en
que se representan, por el efecto de reflejo del gorila, y sobre todo por una tira o
banda que a la manera de las cintas de M. C. Escher, introduce un elemento
dindmico, ludico y asombroso, que otorga cierto encanto a la escena'®. Otras
ilustraciones muestran personajes con gran dinamismo que parecen traspasar 0
romper las leyes de gravedad, también aparecen grupos de nifios bailando,
tocando instrumentos musicales o jugando a la pelota (Foto14).

La presencia de su hija Amaranta (entonces una nifia) se advierte no sélo en este
tipo de trabajos, sino en otras ilustraciones, como en las de 1978: “El gran
congreso de los animales comienza”, en “Caja de fieras. Mihail Barbulesco”, en

apuntes y obras posteriores, pero especialmente en la serie de Las Amarantas, de

'® Segin Amaranta Galvan, en una conversacion informal sostenida con ella el 15 de julio de 2008,
el trabajo de Melecio Galvan en el CEMPAE ha sido identificado en alrededor de 46 ilustraciones;
el nimero aun esta sujeto a una revision. La coleccién de dibujos originales que realizé Melecio
Galvan ahora es resguardada por el Centro Nacional de conservacion y Registro del Patrimonio
Artistico Mueble (CENCRAPAM) del INBA.

9 ibro de Expresién y comunicacion. Primer grado, CEMPAE, México, 1975, Unidad VII, Leccién 1,
paginas 323, 325 y 327. El dibujo original, realizado en tinta sobre papel mide 35x48cm. También
Amaranta Galvan comento que al padre de Melecio Galvan sus comparieros de la fabrica de Papel
de San Rafael carifiosamente lo apodaban “el gorila”, posiblemente en esos dibujos haya alguna
relacion con esto. Afios después, cuando su ilustracion adquiere un sentido de denuncia, ya sea en
la exposicion de la Escuela de Disefio y Artesanias o en la serie de Militarismo y represion, el gorila
y el simio se transforman y presentan como simbolo de lo bestial.
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1977%°, dividida en tres partes, donde también recurre a la “cinta magica” para
envolver al personaje e ir hilvanando las escenas de una narracion visual
presentada como una sencilla pero bien lograda historia tratada a manera de
comic, donde los cuadros se desarrollan sobre un fondo blanco (Foto 15).

Otro trabajo realizado este mismo afio, se titula £/ nifio y la television “* en él es
clara su deuda con el comic y con la ciencia ficcion, este tgrabajo resulta menos
afortunado que Las Amarantas ya que sus lineas son menos fluidas y la dureza se
intensifica por el empleo crudo del blanco y el negro. Alude a los medios masivos
de comunicacién tan discutidos en la década de los afios setenta por autores muy
leidos entonces ya sea desde la apologia de los mismos, con Marshal Mc Luhan o
desde su critica con Umberto Eco, Armand Mattelart y en México por Raul Cremoux
o Fatima Fernandez Christlieb y presentes, igualmente, en muchos de los trabajos
de los Grupos.

El nifio y la television esta dividido en siete partes, las cuales a su vez presentan
rigidas subdivisones con tres, seis o siete recuadros cada una, y en él la secuencia
visual contrapone el negro como fondo en las cuatro primeras partes y el blanco
en las tres restantes, el manejo de la imagen es claro pero un tanto elemental, se
juega con las escalas, el close up, las dimensiones, las profundidades, las siluetas y
los escorzos (Foto 16); sin embargo, la serie de Las Amarantas resulta mas sutil,
tiene mayor unidad, movimiento y complejidad, tanto formal como discursiva.

En el periodo de 1977 a 1981 es cuando Melecio Galvan desarrolla la ilustracion a
plenitud ya que su labor dentro del Taller de Disefio del Departamento de

Literatura del INBA, ilustrando La Semana de Bellas Artes, sera decisiva para lograr

%% Realizado con tinta sobre cartoncillo llustracién de 51x70cm.

L El nifio y la televisién, siete partes en tinta sobre cartoncillo llustracién, de 38x25.8cm. En la
biblioteca de Melecio Galvan esta el ejemplar nim. 46 de la revista espafiola Nueva Dimension,
subtitulada “de ciencia ficcion y fantasia”, en la parte de atras de la portada dibujé a Amaranta y a
un lado del indice de la revista, un perfil. En el comic interior titulado Kibidiklangdong con dibujos
de Loro y guién de Godard, en particular en la pagina 121, aparecen elementos que Galvan
retoma en El nifio y la televisién, tales como una nave espacial en diferentes movimientos,
aterrizajes forzados, el desprendimiento de partes de esta y su choque con la tierra, dibujos
acompafiados de letras semejando sonidos, algunas secuencias enmarcadas por rectangulos
alargados verticales y horizontales, asi como escenas de mayor peso visual.
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un estilo sélido y para efectuar la asociacién expresiva (visual e ideoldgica)
alcanzada en 1979-1980 en los 44 bocetos del Cuaderno de Apuntes®, y
especialmente en la serie titulada Militarismo y Represion (de 1980 y 1981),
compuesta por 15 dibujos en tinta, donde el despliegue de metaforas y de
categorias estéticas anuncia a un artista maduro caracterizado por la capacidad
plastica en el tratamiento y la claridad de la linea, asi como por el manejo de la
figuracion simbdlica, subordinado todo esto a un discurso politico y humanista.

De 1977 a 1981 la ilustracién y el dibujo se caracterizan por trazos generalmente
son realizados a partir de lineas multiples (continuas, entrecortadas, punteadas,
entrecruzadas, enérgicas, fuertes, rigidas, suaves, débiles, cortas, largas,
insinuadas o enfatizadas), con escorzos, difuminados, achurados y con el scratch
(rayas continuas), todo esto logrado con movimientos y ritmos variables, con un
estilo donde la comunicacion y la estética confluyen con una evidente calidad del
dibujo, asi como por su versatilidad técnica y expresiva.

En sus ilustraciones logra un contraste entre la finura o la meticulosidad de la
ejecucion, frente a la agudeza y el impacto visual de la representacion; concreta
un realismo fantastico con una carga politica, y en sus recursos estilisticos,
formales y expresivos, consigue enlazar cualidades caracteristicas de la plastica, de

los medios de comunicacion masiva y de la literatura (Foto 17).

Los recursos expresivos en la ilustracion

El dibujo y la ilustracion responden a la intencion de Melecio Galvan de realizar una
obra simple en lo que respecta al empleo de recursos minimos, una obra
econdmica, donde se restituye la importancia de la expresion manual, que también
resulta popular por su capacidad de ser reproducida con facilidad y por no requerir

de materiales costosos. El hecho de asumir un trabajo que se difunde a través de

?2 E| cual fue encontrado después de su muerte. El formato del cuaderno es tamafio carta, el papel
del mismo es de baja calidad, pero el dibujo es impecable, a pesar de que sélo se trataba de
bocetos realizados con rapidez, en los que la intencidon no era cuidar la exactitud del trazo sino
lograr fijar los rasgos esenciales que sintetizaran la expresividad de las figuras. Este cuaderno
muestra el virtuosismo técnico alcanzado por Melecio Galvan en estos afios.
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revistas o semanarios culturales esta de acuerdo con su postura que entiende al
artista como un comunicador donde la obra resulta ser un tanto fugaz o transitoria,
ya que esta circunscrita al espacio que la presenta como un medio para transmitir
un mensaje a través de la grafica. Melecio Galvan eligié el dibujo como medio de
expresion por estas razones y por el propio caracter de este género, seguramente

el dibujo fue el medio idéneo para enfatizar la importancia de la fantasia porque:

El dibujo ... trae consigo una eliptica (0 esquematica) iconicidad y sus vacios o
enrarecimientos nos incitan a fantasear, como si buscasemos llenarlos, participando
activamente en su lectura o interpretacion con las vivencias personales que traemos sobre
nuestras espaldas. La inmanencia de la imagen dibujada aumenta, en tanto disminuye su
trascendencia o realidad dibujada e incrementamos nuestros fantaseos. Aludimos al dibujo
en general. En el artistico las vivencias se tornan estéticas y graficas o afectas a la

linearidad, mientras se viste de excepcionalidadzg.

En su obra encontramos una gama que va del dibujo acabado, elaborado, hasta el
dibujo espontaneo, los bocetos, la ilustracion publicada y la no publicada, la que se
apega a un texto y la que es realizada con mayor libertad; sin embargo, la mayor
parte de sus dibujos fueron ejecutados a la pluma; técnica dificil que requiere de
gran precision ya que casi no permite reparar o suprimir los errores. El dibujo
lineal fue la forma de expresion caracteristica de Melecio Galvan. Para algunos
autores® esta es la forma de dibujar mas natural ya que la linea pura ayuda a
visualizar mas rapido las ideas ademas de que es una técnica menos costosa, que
permite enfatizar la estructura bésica asi como la composicién de un dibujo.

Aungue el dibujo lineal proporciona una excepcional calidad en la luminosidad o en
la brillantez de la representacién requiere de un trabajo paciente, minucioso y

metddico para lograr destreza y fluidez. El dibujo o la ilustracion a la pluma es un

28 Juan Acha, Teoria del dibujo, su sociologia y su estética, Centro Juan Acha, A.C./Ediciones
Coyoacan, México, 2004 (segunda reimpresion), Coleccion Dialogo abierto, pagina 114.

% Kurt Hanks y Larry Belliston, El dibujo. La imagen como medio de comunicacion, (primera
edicion), Editorial Trillas, México, 1995.
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medio sobrio muy dificil de controlar, pero una vez dominado ofrece gran
versatilidad y mudltiples posibilidades expresivas, logradas con los grafismos, las
manchas, las tonalidades los entramados de lineas, la degradacién, el punteado,
los pequefios detalles, la intensidad y la abundancia de la tinta; ademas, este
medio es muy favorable para realizar dibujos en pequefio formato.

Melecio Galvan opta por la ilustracion y no por la pintura para comunicar sus ideas.
Respecto a la distincién entre el dibujo y la ilustracién, los limites parecen no estar

claros, ya que:

La dicotomia entre dibujo libre y dibujo de representacion no deja de ser una falsa
dicotomia de cierta academia moderna; lo fascinante del dibujo es la capacidad de dar
cuenta tanto de aquello que nombra como desde la operacion desde donde lo nombra. La
posibilidad de organizarse como un sistema de sus propias operaciones; de definir un
estilo y configurarse como un género desde donde apropiarse de la idea arte, ciencia o
ilustracion es la parte mas fascinante de su realidad; aquella por la que un mismo trazo se

transforma en “signo”, “simbolo”, “emblema”, “figura”, “imagen”, y al mismo tiempo

desarrolla en la historia presente ese acontecimiento”%.

Esto nos lleva a considerar que la ilustracion (o el dibujo) que intencionalmente se
inscribe dentro de los limites del realismo y de la comunicacion, de manera
consecuente sujeta o equilibra la expresividad grafica con la proposicion del
discurso conceptual, por esta razon la significacién radica en la coincidencia de la
expresion plastica de la imagen con la transmision del pensamiento, con la
intencionalidad que subyace en la ejecucion del planteamiento grafico del dibujo
con el interlocutor-lector-receptor de éste, a manera de un didlogo subyacente y

de un intercambio de ideas con el mismo. Como afirma la Dra. Elia Espinosa:

%Juan José Goémez Molina, Lino Cabezas y Miguel Copdn, Los nombres del dibujo, Catedra,
Madrid, 2005, Coleccién Grandes Temas, pagina 86.
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Como género, la ilustracion de tipo realista-figurativo se caracteriza por el predominio
estricto de la exposicion de ideas, el qué decir por encima de la posible riqueza de
expresion plastica ... su realidad es, dicho brevemente, de ejecucion mas rapida y
estrechamente sujeta a una tematica a la cual debe seguir y cumplir para realizarse

esencial y gréficamenteZG.

La ilustracion grafica como creadora de imégenes, como transmisora de
expresiones plasticas, de informaciones visuales, de multiples significados y de
conocimientos, ha sido considerada por autores como el filosofo Juan Martinez
Moro?’, como una categoria tanto estética como epistemolégica, cuya importancia
en la actualidad deberia obligar a redefinir los sistemas de clasificacion artistica. De
esta forma, y en total concordancia con lo que afirman este autor y la Dra. Elia
Espinosa, es posible advertir que para Melecio Galvan la actividad de ilustrar no
solo representa la posibilidad de producir imagenes para enriquecer un texto a
través de diversos recursos visuales, sino que también y fundamentalmente, es el
medio para expresar y comunicar sus ideas, a través de imagenes o figuras
vinculadas con la realidad, por eso, en la ilustracion que realiza Melecio Galvan de
1977 a 1981 encontramos una serie de formas retdricas entre las que estan la
metéfora, la alegoria, la narracién, el simbolo, la fantasia, la paradoja, la sintesis y
la abstraccion. Ademas, el hecho de que Melecio Galvan eligiera realizar sus
dibujos para ilustraciones enmarcadas por los medios de comunicacion se explica

porque:

Un amplio sector del arte de nuestros dias gira conceptual y formalmente en torno a los
medios de informacion y comunicacion visual. Desde las experiencias conceptuales de los

afos sesenta y setenta, pasando por el arte de compromiso social y las nuevas estéticas

?® Elia Espinosa Jests Helguera y su pintura, una reflexion, Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM, México, 2004, Estudios de arte y estética, nUmero 54, paginas 141y 143.

“Juan Martinez Moro, La ilustracion como categoria. Una teoria unificada sobre arte y
conocimiento, Ediciones Trea, Gijon, 2004, agradezco a la Dra. Elisa Garcia Barragan por
recomendarme la lectura de este texto, Util para definir las caracteristicas conceptuales y estéticas
de la ilustracién en este caso, aplicadas a las obras de Melecio Galvan.
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alegdricas de los ochenta y los noventa, para llegar al entorno informatico del nuevo siglo,
las diversas artes graficas, en tanto soporte de la imagen, y la ilustraciébn como concepto,
han experimentado un auge sin precedentes en la esfera del arte. Progresivamente
abandonada la libre experimentacion con y sobre la materia, propia de las vanguardias y
de las diversas corrientes neoexpresionistas e informalistas, asi como de los movimientos
autorreferenciales, la paleta de muchos artistas est4 formada hoy preferentemente por

material iconogréafico en forma de registros gréaficos de codificacién mediatica®®.

En términos generales, el artista emplea algunos recursos de manera constante en
sus ilustraciones, entre ellos cabe destacar los siguientes:

-la duplicidad de elementos para enfatizar y otorgar mayor intensidad a las
escenas, las figuras o los rostros

-la introduccién de trazos que simulan escritura, letras, signos o garabatos, para
sugerir la interrelacion o la contraposicion entre los codigos, en este caso, entre el
discurso del lenguaje y su referente visual. Muchos de estos mensajes son ilegibles
y algunos recuerdan a los grafittis. Este recurso tan comun entre los artistas
contemporéaneos finalmente esta relacionado con la polisemia, con el cruce de
lenguajes y con diversas cargas expresivas. En este sentido, Juan Acha considera

que:

Al transitar por otros caminos, la ideografia se torn6 dibujo estetizado, con la paradéjica
finalidad de alimentar la sensibilidad humana con mensajes polisémicos y alejados de la
rigidez sistémica de la escritura alfabética o del lenguaje. Mientras el texto literario
aumento la polisemia del idioma, el dibujo comenz6 a estetizarse para terminar siendo un
conjunto de imagenes que vale por lo que quiere decir y no por lo que dice. Sus

imagenes, igual que las de la literatura, son translinguisticaszg.

?8 Juan Martinez Moro, Ibid., paginas 65y 66.

# Juan Acha, Op. cit., paginas 136 y 137.
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-las lineas que se expresan y justifican por si mismas, las grafias gratuitas, las
rayas arbitrarias que acentlan la gestualidad, la velocidad del trazo, la
espontaneidad, la libertad formal, el movimiento o el impulso de la linea frente a la
linea controlada, ordenada y analitica

-la construccién y deconstruccion de las figuras a través de formas que se
desdibujan, de la insinuacion y la ambigtedad, frente al detalle y la precision. Por
ejemplo, recurre a la vez a la transparencia, el ocultamiento y la exhibicién de
ciertas partes internas en los cuerpos de las figuras donde asoman o se
enmascaran mauasculos, huesos, mandibulas, cartilagos, dientes; o también
descubre el material con que estdn conformados los objetos -generalmente armas
0 maquinas-, en torno a los que se desprenden y muestran elementos que a
manera de cintas, vendajes o fibras los envuelven.

En el tratamiento lineal de los cuerpos y en el procedimiento de Melecio Galvan al
develar el interior de las masas organicas podemos encontrar similitudes con
algunos trabajos realizados en la década de los sesenta por el artista Manfred
Gartska, quien representa con toda su crudeza “paisajes humanos construidos
mediante formas de d&rganos”. Aunque la intencion de Gartska destaca la
sexualidad de las formas organicas buscando realizar una “viviseccién de la
intimidad” y sus “mecanismos fisioldgicos”, el resultado en ambos artistas es
similar en lo que respecta a la presencia inhumana de las figuras, asi como en la
reaccion de desconcierto y de angustia frente a la brutalidad que es representada

en la imagen, porque:

El @&mbito de las formas orgénicas interiores es mucho mas cerrado, inaccesible, y en
consecuencia, se siente como algo mas extrafio y exotico. Cuando se le hace sensible,
como en el caso de Garstka, la respuesta del espectador no puede sino caracterizarse por
la ambivalencia del disgusto y la fascinacién, y lo que es mas importante, afecta también a

lo somatico y con ello a todo e/ hombre® .

®Hans Rossen, “En torno al problema de la interpretacién del contenido de las obras pictéricas.
Observaciones metodoldgicas sobre los cuadros de Tom Wesselmann y Manfred Garstka”, en: H.
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-la dualidad y el contraste tanto en la figura o escena representada, como en la
misma manera en que se ejecuta plasticamente la imagen; asi, la ilustracion oscila
entre lo preciso y lo ambiguo, entre lo acabado y lo fragmentario, entre la
anarquia y el equilibrio, lo verosimil y lo fantastico, lo reconocible y lo
irreconocible, entre la vida y la muerte, entre la perversion, la violencia, la
pesadilla y lo siniestro frente al sometimiento, la debilidad, la compasion y la
injusticia.

-las asociaciones, metéforas o analogias. En algunos bocetos y en la serie de
Militarismo y represion, prevalece la categoria de violencia; en ilustraciones
realizadas para La Semana de Bellas Artes las metéforas aluden a la tematica
presentada en el articulo que se ilustra, donde la ilustracion en muchos casos, mas
que evidenciar al texto, lo enriquece.

-la alternancia entre sujetos objetivados y objetos subjetivados, la mimetizacion
entre el sujeto y el objeto, mediando entre ambos la accion. De tal manera que los
humanos se cosifican, se despersonalizan para devenir en meros objetos con
rasgos irreconocibles o bien para representar arquetipos asociados a la necrofilia y
a la barbarie; de igual forma, los objetos (armas, maquinas bélicas) se transforman
en entes organicos (antropozoomorfos).

Respecto a las metamorfosis y simbiosis entre los sujetos, los objetos y sus
acciones, acertadamente afirma Lelia Driben que: “El mecanismo comparativo no
se despliega en forma de relato, sino de metafora; el principio narrativo se anula
deviniendo metéfora; la figura se coloca mas cerca de la poesia que del relato™".
-la articulacion y la sintesis de varios de estos recursos para lograr una
composicion en la cual el espacio y el tiempo carecen de una referencia clara, ya
que por lo general las ilustraciones se realizan en fondos blancos, que a la vez que

establecen un soporte neutral, introducen una distancia, incertidumbre o misterio

K. Ehmer et al., Miseria de la comunicacién visual. Elementos para una critica de la industria de la
conciencia. Editorial Gustavo Gili, Barcelona, Coleccion Comunicacién visual, 1977, paginal56.
3 elia Driben, Op. cit., pagina 43.
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gue favorece gue la atencion se centre en el andlisis de la escena o en la diseccion
de la figura.

El fondo blanco actia como elemento de concentracion, la carencia de atmdsferas
o de referentes para identificar y para ubicar a las escenas y a las figuras evita
distracciones, el blanco es un espacio vacio, una especie de abismo que da fuerza
a la representacion, exigiendo mas elocuencia y detalle. Con el blanco se enfatiza y
se concentra la imagen, se propicia su “ensimismamiento” lo que nos remite a la
metafora.

Posiblemente la intencion de Melecio Galvan al utilizar fondos blancos y de recurrir
a la linea como unico elemento comunicativo se deba a la necesidad de acentuar la
claridad del mensaje, sin embargo, esta tendencia puede encontrar un paralelismo
con las ilustraciones que John Flaxman hizo de La lliaday La Odisea en el siglo
XVIII, analizadas por Valeriano Bozal, quien menciona que la” linealidad” estricta y
la espacialidad no determinada en sus dibujos tiende a idealizar a las figuras, a
acentuar la intemporalidad porque las figuras no son ubicadas en un espacio
definido, sino colocadas sobre el papel en blanco que funciona como un vacio,
como una especie de abismo, de abstraccion o de eternidad que participa por
igual de lo probable y lo maravilloso.*.

-las escalas, las relaciones, las lineas de fuga, las figuras en el espacio, estan
tratadas desde diversos sentidos a la vez; no hay un solo punto de vista sino
varios, casi no hay profundidad sino primeros planos, escorzos y picadas; mas que
presentar una espacialidad y temporalidad en la obra, se evidencia la ficcion del
espacio y se muestra la relatividad del tiempo ya que se busca articular en la
imagen una simultaneidad de estos y otros elementos para sugerir la abstraccion,
la idea de la accion, que se presenta como una escenificacion consciente, Melecio
Galvan, asi mas que describir, intenta mostrar y justificar la coexistencia de las
partes vinculadas por una tension interna, posiblemente por esta razon en los

dibujos que encuentran su fundamento temético en la denuncia politica, la imagen

%2 valeriano Bozal, Mimesis: las imagenes y las cosas, Madrid, 1987, paginas180 a 182.
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tiende a la retorica o a la teatralizacion. A pesar de su fuerza expresiva Melecio
Galvan refuerza la intencion del discurso enfatizando su sentido, para que éste
resulte contundente.

-la satira que en ocasiones llega a la caricaturizacion. Al respecto, cabe aclarar que
a pesar de que Melecio Galvan no incursiona en la caricatura, disfrutaba de este
género poco valorado dentro de la gréafica, especialmente le interesaba la ironia y
la burla ante el sistema establecido realizada, por ejemplo, en la fina agudeza
politica de Rogelio Naranjo. En la obra de Melecio Galvan el chiste y el humor no
tienen cabida y aunque en sus dibujos llega a censurar a personajes y sectores
sociales como los militares, realmente no hace caricatura como tal.

Teresa del Conde matiza las posibilidades de la caricatura y de la caricaturizacion,
apuntando que la caricatura ha sido definida como un medio situado entre el
chiste y lo cémico, y que la caricaturizaciébn puede ser “pura y simplemente la
distorsion de intencion critica en la que interviene principalmente la satira, como
ocurre con muchas estampas de tdnica expresionista que se produjeron en el
Taller de Grafica Popular, uno de cuyos mayores exponentes fue Leopoldo
Méndez...”*

-la incorporacion en su obra de referencias de artistas plasticos relevantes en la
Historia del Arte. En algunas ilustraciones hay evidentes alusiones a Alberto Durero
Gustavo Doré, o Julio Ruelas, las cuales ademéas de mostrar ciertas obsesiones de
Melecio Galvan, resultan ser un acto deliberado por el cual al mismo tiempo que
busca rendir culto a los “maestros”, enfatiza la conexion entre su trabajo con el de
la tradicion de la Historia del Arte y demuestra como se establece en sus dibujos
una dialéctica entre el ilusionismo de la fantasia, con la intencionalidad de la critica
social, ya que a través de la introduccion de estos elementos forzados, se revela
una proyeccion de elementos que descubren los engafios o trucos visuales en la

ilustracidn. Por otra parte, este retorno al pasado artistico cuya evocacion afirma y

% Teresa del Conde, “Entrada no tan libre”, pagina 21 y también ver Carlos Monsivais “La
distorsion es la semejanza (caricatura y dibujo satirico en México)”, en: Aire de familia, Coleccién
de Carlos Monsivéis, Conaculta-INBA, México, 1995.
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restituye valores de la tradicién plastica en el arte contemporaneo, también fue
usual entre algunos de los artistas plasticos de su momento, como Gironella,

Arnoldo Coen, Arnold Belkin, Rafael Coronel o Francisco Corzas, entre otros.

Melecio desde La Semana de Bellas Artes

Melecio Galvan es comisionado para trabajar en este semanario cultural en
noviembre de 1977. La Semana de Bellas Artes surgié durante el periodo en que
Juan José Bremer dirigio el Instituto Nacional de Bellas Artes. Aparecia todos los
miércoles y estaba bajo la responsabilidad de la Direccién de Literatura del INBA,
entonces a cargo del escritor Gustavo Sainz, quien se interesé por la ilustracion®*.
El semanario estaba patrocinado por el Fondo Nacional para Actividades Sociales
(FONAPAS), la Comision Federal de Electricidad, Fertilizantes Mexicanos, Altos
Hornos de México, la Loteria Nacional, entre otras instituciones gubernamentales;
la coordinacién editorial de La Semana de Bellas Artes estaba integrada por
Ignacio Trejo Fuentes, Sergio Monsalvo y Arturo Trejo Villafuerte.

La linea del semanario cultural se caracterizd por su apertura, por el respeto a la
creatividad y por contar con ilustradores de primer nivel entre los que destacan:
Heraclio, Ramon Marin, Arnoldo, los hermanos José y Miguel Castro Lefiero (Foto
18). Ademas, algunos numeros contaron con ilustraciones especiales de Alberto
Gironella, José Luis Cuevas, Vicente Rojo, Elvira Gascon o Héctor Xavier™.

En este espacio Melecio Galvan realiza algunas de sus mejores ilustraciones. Por la

diversidad de temas tratados éste resultdé ser para él un medio ideal para

% Entre las novelas mas leidas en esos afios escritas por Gustavo Sainz estan: Gazapo, de 1965,
La princesa del palacio de Hierro, de 1977 o Compadre lobo, de 1977. Sainz dirige una carta al
Licenciado Rodolfo Garcia de Alva, Director de la unidad Administrativa Central de la Subsecretaria
de Planeacion Educativa, informandole que Melecio Galvan “ha sido comisionado a esta Direccion
de Literatura para cubrir las necesidades de disefio editorial que con motivo de la edicién de
nuestro suplemento cultural ... se han presentado ... El sefior Galvan Sanchez realiza ilustraciones
en el mencionado suplemento y ademéas desarrolla su tarea creativa en carteles, portadas de
libros, disefio de folleteria, etc. ... y estar4d comisionado a esta Direccidn mientras circule La
Semana de Bellas Artes. Carta del 29 de noviembre de 1977. Archivo de Melecio Galvan, San
Rafael, Estado de México

% Durante 1978 y 1979 La Semana de Bellas Artes destaca por la calidad y la cantidad de sus
ilustraciones. A partir de 1980 se advierte un cambio porque el nimero de ilustraciones es muy
reducido y éstas son sustituidas por fotografias de mala o de regular calidad.
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desarrollar gran variedad de dibujos, igualmente lo mantenia actualizado respecto
a los acontecimientos culturales y a los personajes del momento. Al revisar este
suplemento advertimos un conjunto de notas culturales que bien pueden
contextualizar lo que una institucién como el INBA destacaba en esta etapa que va
de 1978 a 1981:

Aparecen articulos dedicados a los de Grupos pictoricos en México de marzo de
1978 (Tepito Arte Aca, Tetraedro, Proceso Pentagono, el Taller de Arte e
Ideologia, Suma, El Colectivo), o numeros completos como el de 7estimonios de
Latinoamérica correspondiente a la exposicion del Museo Carrillo Gil, en
septiembre de ese mismo afio de 1978. También se difunden exposiciones como la
de Zapata y su movimiento social, la de Francisco Toledo, la correspondiente a la
Seccion Anual de Experimentacion del Salén Nacional de Artes Plasticas, o la del
Segundo Salon Nacional de Invitados, durante 1979. En 1980 se anuncia la
muestra de Obras maestras del arte aleman, de Durero y Cranach al presente
patrocinada por la RDA, la de Pierre Alechinsky en el Museo de Arte Moderno, o la
del Retrato contemporaneo en México en el Palacio de Bellas Artes con los artistas
Juan Soriano, Antonio Pelaez, Enrique Bostelmann y Gilberto Aceves Navarro.

En otros casos, se realizan entrevistas a artistas plasticos que también resultan
reveladoras respecto a los intereses del momento. Estan, por ejemplo, las
realizadas a Francisco Corzas, Arnold Belkin, Kasuya Sakai, Gilberto Aceves
Navarro, José Luis Cuevas, Juan Garcia Ponce, Jan Hendrix, José y Alberto Castro
Lefiero o Felipe Ehrenberg. En este semanario la oferta temética también incluy6
articulos sobre Luis Bufiuel, Juan Ibafiez, Eduardo Mata, Julio Estrada, Nancy
Cardenas, Alberto Dallal, Guillermina Bravo, Ramén Xirau, Salvador Elizondo,
Carlos Chimal, Gustavo Sainz, Efrain Huerta, Juan de la Cabada. Otros sobre
literatura checa, cubana, soviética, polaca, norteamericana, notas como la del
Primer Coloquio de Fotografia o del Festival Internacional Cervantino, resefias de
peliculas como £/ lugar sin limites, El huevo de la serpiente, Un dia especial,

Encuentros cercanos del tercer tjpo, o bien, de obras de teatro como £/
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extensionista de Felipe Santander y la representacion de la obra clasica La
resistible ascension de Arturo Ui, de Bertolt Brecht.

En la colaboracion de Melecio Galvan en La Semana de Bellas Artes se observan
diversas formas de ilustracion, en algunas incorpora textos, en otras prioriza el
movimiento, otras son sintéticas, algunas son mas complejas, si bien en todas ellas
permanece una linea depurada. En este suplemento cultural Galvan realiz6 varias
portadas, algunos retratos como los de Eduardo Mata (19f), Agusti Bartra (21ch),
George Edwards, Thiago de Mello, Alejo Carpentier (20a), Sor Juana Inés de la
Cruz (20m), Adolfo Hitler (19i) o James Dean (20j), ilustré articulos donde se
entrevista a autores como José Agustin (20c), otros sobre poesia norteamericana,
polaca, nicaragliense. En el nimero dedicado a Malcolm Lowry (19k), Melecio
Galvan realiza todas las ilustraciones y se le otorga un crédito especial.

Mantiene un trabajo de buen nivel durante los tres afios en que la revista incluye
ilustraciones (Fotos 19, 20 y 21). En pocas imagenes encontramos
reminiscencias de la ilustracion de fines del siglo XIX, cercanas al simbolismo o al
art nouveau (191), también son escasas las que se mueven dentro de un realismo
basico, poco novedoso (especialmente son aquellas en que representa a
personajes con una carga cultural tipificada dentro de las letras o el activismo
revolucionario, como Rosario Castellanos (20k), Sandino (19 a y b) o Ho Chi
Min)*, sin embargo, en otros trabajos logra interesantes retratos asociando al
personaje con la condicién de su labor, asi, por ejemplo, al retratar a Agustin
Yafiez en 1980 (21a) presenta solo su rostro con suaves y barridas lineas en gris
con toques sutiles de blanco, sobrepuestas a los trazos que conforman el retrato
propiamente dicho; el elemento que destaca (y que rompe la monotonia) es la

palabra “Agustin”, incorporada a la altura de los ojos, que juega al entremezclarse

% Es el caso de la representacion de Sandino, donde el Unico elemento que rompe la rigidez del
personaje es la transformacion de parte de la canana que porta, en una especie de pista sobre la
gue esta colocado un avién. La Semana de Bellas Artes, numero 12, 22 de febrero. Poemas por
Nicaragua, por Francisco de Asis. llustracién dedicada a Rebeca Hidalgo y a Arnulfo Aquino,
fechada en 1974, con el texto “Ama a tu patria, cien hombres que la amen igual que yo”, pagina 10.
En las otras ilustraciones el retrato resulta ser sumamente tradicional y se ajusta al estereotipo del
personaje sin ningln elemento original.
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con la cara del escritor, la letra “g” no aparece, sino que se insinta al fusionarse
con uno de los ojos y el punto de la “i” corresponde al otro ojo. Este recurso hace
del retrato algo original, ademas de que da un toque de luminosidad a la
composicion, jugando con la idea de la viveza de la mirada del novelista.

En otros retratos la fantasia interviene y es construida ya sea dentro de los
términos del realismo magico, el caso mas claro en este sentido es el de Alejo
Carpentier (20a), donde la alusion a los dibujos de M. C. Escher son
indiscutibles®’, o bien en el de Joao Guimaraes Rosa (19h), definido en la revista
como “maestro de la ficcibn brasilefia”, ficcion que es presentada por Melecio
Galvan a través del multiple desdoblamiento del rostro, de las manos y del papel
que es el soporte material de la escritura®. El rostro de Rubén Dario (19g) se
convierte en una metafora de su poesia, esta tratado a manera de paisaje y su
cabello se transforma en un nido que alberga pajaros, flores y elementos
vegetales™®.

En contraste, al representar a Somoza®® en el mismo articulo donde aparece
Rubén Dario (19c¢), el dictador aparece sosteniendo a una victima, es una mezcla
de burro y hombre, un carnicero cubierto sélo con un delantal que tiene escrito su
nombre y una tela que cubre su espalda y sus hombros, marcada con una especie
de condecoracion. Esta representacion caricaturizada de Somoza es muy elemental
porque no va mas alla de lo predecible, incluye ademas, alrededor del personaje
las palabras “Nicaragua, Somoza, tortura”, sin embargo, la representacion resulta
atractiva por los elementos de la composicion y por la oposicion establecida entre
las lineas que dan volumen a las figuras, las lineas del fondo que a manera de
gruesas rayas se van desplazando sobre las formas rigidas de un trazo lineal

vertical y de un triangulo negro que funciona como base que para definir el eje de

"L a Semana de Bellas Artes, nim. 65, 20 de febrero de 1979.

% | a Semana de Bellas Artes, Panorama de la literatura brasilefia, nim. 53, 6 de diciembre de
1978.

¥ La Semana de Bellas Artes, Poesia politica nicaragiiense, “A Roosevelt, Rubén Dario”, nim. 44,
4 de octubre de 1978, pagina 8.

%9 La Semana de Bellas Artes, Poesia nicaragiiense, del nimero 44, del 4 de octubre de 1978,
pagina 12.
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las figuras y contrasta con la victima cuya direccion diagonal sirve de punto de
fuga.

En muchas ilustraciones le interesa enfatizar el trabajo manual y creativo de la
linea: ya sea con trazos dinamicos (17i, 19i), con lineas esquematicas (19e, 20 b,
g, 21b), con dibujos de trazos finos y detallados (20h, n, 21c), o con formas
ambiguas (20ch, e, i, I). El volumen a veces es inexistente o sélo se sugiere con la
linea; en otras ocasiones se trabaja con una intermedia gama de grises (19i, j,
20i). Los contrastes se logran con elementos sorpresivos, con el manejo de la luz
(19k, 20j, m), con la introduccién de escritura que juega con la caligrafia, las
letras o el trazo (17h, 21a), trasladando al lenguaje escrito lo expresado en el
lenguaje visual o con la direccion, el tono o el grosor de las lineas y su movimiento
(17 j, k, D).

En algunas imagenes logra una secuencia visual a partir de una concatenacion de
elementos que son desplazados en una misma trayectoria (20i), en otras, las
figuras se mantienen estables y la dindmica gira en torno a si mismas (20m); en
otros dibujos la relaciébn entre las imagenes en un mismo articulo se logra al
destacar un elemento, el cual es apenas insinuado, para colocarlo en otra parte del
texto, con una clara definicion (20e, f).

Esto sucede, por ejemplo con el articulo de Frank Duster “Revisidbn de una dama

de corazones™*

, donde aparecen dos figuras femeninas (19ch) que en ciertas
partes dejan ver su estructura 0sea, estan sentadas una junto a la otra se unen a
través de sus manos, las cuales precisamente son el punto central de interés ya
que estan encerradas en un circulo que a manera de diseccion las transforma y
deja ver solo los huesos de las manos. En otra pagina del articulo, el circulo,
entresacado de esta escena, se coloca fuera de contexto y en €l se muestran las
manos con vida, tal como deberian haber aparecido en la ilustracién anterior
(19d). La representacion de esta escena remite a Las dos Fridasy a la idea de

dualidad, tan recurrente en la obra de Melecio Galvan, ademas, la figura de la

! La semana de Bellas Artes, nimero 25, 24 de mayo de 1978.
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derecha es muy similar a la que representa en 1979 en un articulo titulado
“Caravaggio, el desdichado”, ya que la mandolina es tocada por unas manos
huesudas (20d).

En 1979, ilustra el nimero completo dedicado a Malcolm Lowry, en él logra dibujos
gue traducen los estados alterados provocados por el alcohol, como en el de la
portada o en “la sola compafia del miedo” y en “pensamientos que borran mi
destino” (capitulo 4, ilustracién 4 parte superior). En este niUmero se incluye
una nota donde se reconoce la trayectoria de Melecio Galvan. Aunque
administrativamente su trabajo continué hasta 1981 es muy probable que se
dedicara a otras labores de apoyo, ya que en este afio no aparecen ilustraciones
de él en La Semana de Bellas Artes, incluso en 1980 s6lo colaboré con cuatro
ilustraciones, lo que indica el giro que estaba tomando la revista, de restringir las

ilustraciones o de sustituirlas por fotografias poco propositivas.

La critica frente a la obra de Melecio Galvan

Aungue Melecio Galvan intencionalmente se mantuvo al margen de los circuitos
consagratorios de la plastica mexicana, desdefiando ia la critica de arte por
considerarla una mediadora “problematica” entre el artista y el publico*, su obra
ha sido valorada por investigadores, historiadores y criticos de arte, especialmente
después de la muerte de este artista. En su momento, su trabajo fue reconocido
por su calidad por parte de sus comparfieros, ya sea en el medio en el que se
desenvolvian los integrantes de los Grupos, o entre los ilustradores y artistas que
colaboraban con él en suplementos y revistas culturales.

Alberto Castro Lefiero coincidié con Melecio Galvadn en el CEMPAE, donde también
colaboraron sus hermanos José y Miguel. Es interesante retomar la opinion de este

artista, porque nos proporciona una evaluacién actual de Galvan desde la

“2 Entrevista a Melecio Galvan en: Excélsior, viernes 13 de junio de 1977, nimero 21, 962, nota de
E. Camacho, “Afirma el pintor Melecio Galvan: El arte abstracto es descendiente de una imposicion
ideolégica dominante”.
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perspectiva de un ilustrador, que fue su compafiero, compartiendo el trabajo

cotidiano con él. En un breve texto recuerda

. no hay duda, Melecio era la estrella del equipo. Admirabamos su talento, la facilidad
impecable con la que tejia sus dibujos. La imaginacién desbordante. El trazo sensible y
preciso. Melecio era un maestro. Un virtuoso, era el de més edad, era el lider del grupo ...
tenia una fuerte personalidad, sarcastico, afectivo, inteligente, contestatario y a veces
atormentado.

Si pudiera decir algo es que falté tiempo para que Melecio pudiera madurar, perdurar,
ubicarse, abrir sus conceptos, su técnica, sus materiales. Desplegar todo su talento.

Considero que los dibujos de Melecio son piezas de arte contemporaneo™.

Existe un acuerdo generalizado entre los especialistas respecto a la capacidad de
Melecio Galvdn como un destacado dibujante, sin embargo, hay diversas posturas
respecto a la valoracion de su trabajo en el sentido de la solidez de éste a partir de
una unidad ideoldgica y conceptual o de la existencia de un planteamiento integral,
lo que resulta I6gico si consideramos que su discurso grafico se expresaba desde
diversas vertientes y que sus alcances se truncaron con su muerte. La valoraciéon
de Melecio Galvdn como gran dibujante y el reconocimiento a su capacidad para
asimilar en su obra fuentes tan diversas como el arte renacentista, el comic
contemporaneo®, la neofiguracién y la ilustracién con una gama que va de la
recreacion poética de la infancia, a la acida critica de los aparatos de poder, ha
sido reconocida por investigadores con enfoques diversos, entre ellos estan:
Fernando Cantu Jauckens, Teresa del Conde, Lelia Driben, Carlos Blas Galindo,
Alberto Hijar, Ida Rodriguez Prampolini, o Antonio Saborit. A fin de comparar el
enfoque de estos investigadores y para dar una visién conjunta de la postura de la

critica ante Melecio Galvan, resulta pertinente citar varias de sus ideas:

* Texto de una correspondencia entre la Dra. Teresa del Conde y Alberto Castro Lefiero, del 4y 10
de noviembre de 2009. Agradezco a la Dra. Del Conde por facilitarme este material.
* Cercano al heavy metal y a la ciencia ficcion.
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Para lda Rodriguez “Melecio, como los grandes dibujantes, emprende a través de
la linea un proceso analitico, tanto de la naturaleza, como del discurso interior y
ejecuta, mediante su desarrollo una obra acabada ... El trabajo de Melecio no se
apoya solo en la linea, como tienden a hacer los artistas ligados al clasicismo,
como William Blake o J. A. D. Ingres, sino esta inscrito en la tendencia barroca o
expresionista en la que el contorno delimitador, es decir, la linea, no es la que
priva ante todo sino es solamente la guia de vibraciones, de dinamismo, la que
encierra los efectos de luz y de sombra, de graduaciones, de interacciones, de
pequefos esgrafiados que acentlan el discorso mentale ... Pocos artistas llegaron
a dominar a la perfeccion y con tal tenacidad su lenguaje, porque en el caso del
dibujo es donde en arte si puede hablarse de lenguaje”®.

Fernando Cantl Jauckens®® es hasta ahora quien ha revisado de manera mas
completa revisé la vida, la trayectoria y la obra de Melecio Galvan en la serie de
cinco largos articulos que aparecieron en el suplemento Sabado del diario Uno mas
uno en 1984. Uno, entre muchos comentarios sobre Melecio, es el siguiente: “El
trazo de Melecio es clasico, pero las ideas son muy originales y contemporaneas ...
Muchos artistas y corrientes influyeron a Melecio ... pero las constantes estilisticas
en su obra son dos: la experimentacion perpetua, en la tradicién de la ruptura con
lo establecido, y una pretension perfeccionista rayana en la locura ... Miguel Castro
Leflero lo sintetiza sin complicaciones: ‘Melecio era un verdadero virtuoso del
rapidégrafo, un artista del punto fino y regular’ **’.

Teresa del Conde considera que: “La linea, su direccion, su desplazamiento, su
movimiento, fue para Galvan un proceso conclusivo en si mismo ... es claro que
Galvan poseia un especial talento para dominar la relacion entre la idea
preconcebida y el manejo del trazo ... tenia como todo artista, sus predilecciones

que se patentizan en varios momentos de su obra... Hay también fuertes resabios

*Ida Rodriguez Prampolini, “A la memoria de un gran artista”, Suplemento Sabado del diario Uno
mas uno, 4 de septiembre de 1982, pagina 15.

5 Ademas de Arnulfo Aquino, de quien pronto se publicara un libro sobre Melecio Galvan.

*" Fernando CantG Jauckens, “Averiguaciones sobre Melecio Galvan”, 3a parte, suplemento
Sébado del diario Unomésuno, 18 de febrero de 1984.
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manieristas ... tanto que puede hablarse de un ‘estilo estilizado” para calificar,
generalizando, varios de los conglomerados que la componen ... Las fuentes
iconograficas de su dibujo se emparentan con el realismo y al mismo tiempo con la
frenologia ... para connotar aspectos caracteroldégicos que privan en amplios
conglomerados de nuestra especie ..con un sentido eminentemente critico...
Melecio fue uno de los mas conspicuos dibujantes e ilustradores que ha dado
México”*®,

Lelia Driben en 1992dedicé un estudio especial a la serie de Militarismo y represion
y al Cuaderno de apuntes, en el libro Melecio Galvan, el artista secreto; en sus
conclusiones plantea que: “A lo largo de este ensayo se aludi6 en mas de una
oportunidad, a las diversas propuestas formales que fundan la consistencia de las
imagenes labradas por Melecio Galvan, haciendo de las mismas un producto
original destacado y vigoroso en el arte mexicano actual. Pero tal desafiante
reunion de culturas plasticas esconde, a mi modo de ver, una restriccion: el artista
Vvivio su obra en el interior de un contraste entre su afdn de perfeccién clasica y las
vertientes estéticas e ideoldgicas que confluian en su pensamiento. Dichas
tendencias explican el apego al disefio del cartel moderno y la necesidad de
transmitir mensajes mas o menos explicitos, en el esquema de la técnica dictada
por €l. Hay otro aspecto ... hay una circularidad no definida y de ninguna manera
nitida entre el boceto y su resultado ultimo. Y es que la produccién del autor esta
signada por lo inconcluso, construida a partir de lo fragmentario ... es,
centralmente una cuestion de formas, de una busqueda que trabaja en relacion a
esta faceta, que se postula como un dialogo con lo inacabado. En esas figuras
construidas con base en formas desintegradoras reside el signo de una
fragmentacion que sustenta a la obra, engarzandola con el arte y la literatura de

vanguardia®.

“8 Teresa del Conde, “Melecio Galvan”, Texto para la exposicién Melecio Galvan, vision

retrospectiva 1965-1982, inaugurada el 27 de mayo de 1983 en el Museo del Palacio de Bellas
Artes.
“9 Lelia Driben, Op. cit., paginas 71y 72.
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Alberto Hijar en 2006 revalord el trabajo de Melecio Galvan apuntando que: “La
linea como acento visual, como cruce complejo para contrastar grises y blancos, el
trazo abierto interpelante que da lugar a la imaginacién del receptor dinamizado,
son recursos para dar a entender profundidades tremendas y esperanzas ciertas ...
la clave estética de la obra de Melecio, reconocida lo mismo por el realismo critico
de la RDA que por un critico en acto de la Escuela Mexicana. De aqui la amplitud
de la obra de Melecio, incluyente de carteles combativos del 68 y la Tendencia
Democrética de los sindicalistas del SUTERM, a la par de narraciones graficas como
la del rostro de Zapata ... Narrar el /ado moridor como dice José Revueltas,
condujo a Melecio hacia Rulfo y a la critica del guerrerismo creador de monstruos
de matar. Todo por la vida y con un minucioso trabajo de representacion
articulada de la fantasia con sus referentes materiales. Dialéctica materialista en la
gréfica, la obra de Melecio Galvan resiste el paso del tiempo y las circunstancias
porque vale como dimensién estética de todo lo existente en lineas, sombras,
contrastes, escalas, perspectivas insinuantes, para dar lugar a series, cosas, seres
humanos y monstruos amenazantes, como signos y sefiales magnificas para la
humanizacién necesaria™®.

Antonio Saborit reconoce que “Melecio Galvan no tuvo sélo un proyecto”, que su
legado se sintetiza en “Apuntes y fragmentos, secuencias y dibujos seriados;
reiteraciones, entramadas en un mismo tema y ajustes, aciertos singulares y
golpes flojos —pero también singulares- ... y al margen, siempre presente, la gran
obsesion de sus ultimos afios: militarismo y represion”. Analiza varios de los
dibujos de Melecio Galvan, especialmente los de la primera etapa y concluye que:
“Daria a pensar que €l mismo no tenia claro lo que estaba haciendo con sus
manos, que el control técnico o el dominio de su herramienta iba poco delante de
lo que le importaba hacer”.

Saborit pone en claro uno de los puntos que dificultan la valoracion de Melecio

Galvan (y de muchos de los artistas de esta etapa), como es su marginacion, su

*Alberto Hijar, “Melecio Galvan”, texto de una de las cédulas de la exposicion itinerante Melecio
Galvan 1945-1982. Retrospectiva, Museo de la Ciudad, Querétaro, noviembre de 2006.
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desinterés por la formalidad, por la rigidez y determinaciones del sistema, asi como
por la carencia de un proyecto globalizador, de un discurso capaz de articular el
sentido de su obra tanto frente a la propia produccion, como en circuitos de
difusion, de esta forma concluye: “La dispersion es un atributo lamentable en el
caso de Galvan. Y no se trata de un contrasentido aunque por todas partes esto
parezca. Nunca deseé demostrar ingenio con sus dibujos, sino agudeza; ésta, sin
embargo, no pudo ver y dar con claridad sino el detalle, la minucia, y su virtud
estuvo en que llevd hasta el limite su microscopia, haciendo de ella algo inmenso,
mas que evidente. Habia que incorporar los detalles a un discurso superior,
ponerlos a chocar en un cuadro mas amplio para apreciarlos. Este puede ser el
sentido de su serie Ultima: Militarismo y represion; que es en realidad un primer
intento organizador de todos sus apuntes... Su caso es tristemente irremediable
como todo lo que queda incompleto; o como aquello que se interrumpe en el
preciso lugar en donde apenas comenzaba”*.

Finalmente, Carlos Blas Galindo destaca que: “Su constante de estilo individual
mas notoria es su valerosa eleccion de la vertiente dibujistica como via
independiente dentro de las artes visuales. El subraya esta opcién mediante el uso
de la linea activa ... de modo que sea la linea misma la que tenga que
protagonizar, artisticamente, la totalidad de cada escena, prescindiendo lo mas
posible de las aguadas y de las plastas. En poco tiempo, Galvan reforzaria dicha
filiacion dibujistica mediante citas al comic y por medio de su labor dentro del
campo de la ilustracion ... este artista adopta de lleno una constante estilistica mas
...la presencia de achurados no convencionales ni mecanicos. Con estos recursos
conforma relaciones formales entre las partes y sus figuras, y entre éstas y el todo,
a la vez que configura volumenes virtuales, elementos que tienen efectos estéticos
a la vez que comunicativos, al compensar lo mucho que de mimético tiene el

dibujo de Galvan, dado su virtuosismo. También del 68 proviene su compromiso

*’Antonio Saborit, “Incidencias. Melecio Galvan: los pliegues alrededor de su mirada”, en: La
cultura en México, suplemento cultural de Siempre!, México, 29 de junio de 1983, nimero 1098,
pagina 38.
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por enfrentarse de manera airosa al horror de representar los cuerpos represivos
del estado ... temética que abrazara de lleno ... a inicios de la segunda mitad de la
década de los setenta”®.

En sintesis, podemos concluir que a pesar de los matices respecto a la
consideracién del eclecticismo, lo fragmentario y asistematico de la produccion de
Melecio Galvan, todos coinciden en afirmar su capacidad expresiva y en reconocer
su destreza técnica, en situar su actitud como una caracteristica del arte
contemporaneo de romper esquemas, también en advertir que su postura politica
es indisoluble de su trabajo artistico. Ademas de esta ideas, podemos recapitular
seflalando que el sustento plastico de Melecio Galvan esta basado en la figuracién,
que ésta se puede remitir o ligar (como actitud) con los planteamientos
conceptuales del muralismo, de la busqueda nacionalista de la Escuela Mexicana
de Pintura y del Taller de Gréfica Popular, en el sentido de asumir un arte publico,
una linea antimperialista, una ideologia de izquierda y un compromiso social que
reivindica lo popular, rechazando la comercializacion artistica y la posiciones
elitistas en el arte.

También esta vinculado estilisticamente con las diversas variantes que adopta el
neofigurativismo (tales como el interiorismo, la nueva presencia, el
neoexpresionismo o el neohumanismo). De manera menos directa pero con un
peso significativo, se asocia con algunas corrientes artisticas y culturales anteriores
y con algunas contemporaneas a su propia produccion, tales como el op art, el pop
art, con formas de comunicacion visual propias de la cultura masiva y con
variantes de la contracultura como pueden ser: la psicodelia, lo grotesco, lo
necrofilico, la ciencia ficcion, la produccién wnderground (clandestina o
subterranea), el disefio grafico y el comic.

El neofigurativismo y la practica de un lenguaje actual, pero sobre todo el peso

adjudicado a la fantasia y a la ficcibn (como forma de subvertir y cuestionar el

*2Carlos-Blas Galindo Mendoza, “Melecio Galvan”, texto que forma parte de la Cédula de mano de
la exposicion itinerante Melecio Galvan 1945-1982. Retrospectiva, que circuld por varios estados
de la Republica del afio 2005 al 2008.
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orden social dominante) le permite eludir los estereotipos plasticos y el
anquilosamiento ideolégico que mostraba en muchos casos el realismo practicado
por algunos integrantes del muralismo y de la Escuela Mexicana de Pintura y
mostrar las posibilidades plasticas de un figurativismo mas flexible que, sin
embargo, aungue no niega los principios sociopoliticos del muralismo, en ocasiones
llega a ser tan incisivo que deviene en el exceso ideologico, en el amaneramiento
de la linea o en una proposicion tan abrumadora como elocuente. Esto que de
manera descontextualizada pareceria caer en la exageracion, puede ser explicado
al insertar su discurso visual dentro de esta etapa de radicalismo ideol6gico, de
resistencias y de enfrentamientos desiguales con el Estado, de fuertes
movilizaciones sociales, asi como de renovadoras y combativas propuestas
culturales (en las percepciones, las convicciones, las formas de conciencia, las
actitudes y las propuestas artisticas).

Al evaluar el trabajo de Melecio Galvan es dificil sefialar una linea continua en 17
afos de una produccion caracterizada por la busqueda y la apertura nos sélo de
técnicas, conceptos o modos expresivos, sino definida también por la indagacion
respecto a su propia expresion personal que incluye el paso de una postura
plastica a una gréfica y una exigencia de estar al dia, con obras acordes a
problemas sociales del momento o con ilustraciones coherentes con el espacio en
gue se publicaban.

Melecio Galvan logro definir un estilo propio dentro de la grafica, no asi en la
plastica, porque pronto dejé esta linea de trabajo. A pesar de la amplia gama de
recursos expresivos utilizados en sus ilustraciones, de lo dispar que de pronto
pueden resultar los alcances de su produccién, queda claro que sus imagenes
siempre se sustentaron en un trabajo disciplinado, en una ejecucion rigurosa hasta
el punto del virtuosismo en la factura de los dibujos, asi como también es una
constante su adopcion del realismo y de la necesidad de expresar una postura

creativa desde la izquierda.
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TERCER CAPITULO
ILUSTRACIONES

1. Sin titulo, obra cercana a la neofiguracion, 83.7 x 66 cm, anilina sobre cartulina,
1968, Archivo de Melecio Galvan, San Rafael

2. Sin titulo, entre las obras de tonalidades suaves y calidas, 112 x 72 cm, anilina sobre
cartulina, 1967, Archivo de Melecio Galvan, San Rafael
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3. Sin titulo, entre las obras con violentos contrastes de color, tinta china y anilinas
sobre cartulina, s/f, Archivo de Melecio Galvan, San Rafael

4. Sin titulo, obra donde recurre a la representacion de lo monstruoso y lo grotesco,
64,7 x 47.6 cm, anilina sobre cartulina, 1967, Archivo de Melecio Galvan, San Rafael
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5. Sin titulo (Madona) 51 x 66 cm, anilina sobre cartulina, 1968, Archivo de Melecio
Galvéan, San Rafael y detalle del Guernica. Esta obra de Melecio Galvan retoma el gesto
de una figura del Guernica de Picasso.

6. Desolacion, obra asociada al expresionismo de Kate Kollwitz, 51 x 45 cm, grabado
sobre cartulina, 1965, Archivo de Melecio Galvan, San Rafael
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8. Sin titulo (¢autorretrato?), obra donde la secuencia lo acerca al comic y donde la
deformacioén de la ultima figura remite a Francis Bacon, 76.2x48cm, sobre cartulina,
s/f, Archivo de Melecio Galvan, San Rafael
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9. Sin titulo, tinta sobre papel, 1969, en esta obra el manejo del movimiento y el ritmo
de las lineas lo vinculan al barroco y al manierismo,

. ™ £
10. Sin titulo, obra con influencia de Miguel Angel, 60 x 45 cm, anilina sobre cartulina,
1967, Archivo de Melecio Galvan, San Rafael
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11. Napalm, obra cercana a José Luis Cuevas, 50 x 41 cm, anilina sobre cartulina, 1967,
Archivo de Melecio Galvan, San Rafael

12. Obra sin terminar de la serie Cien afios de soledad 54 x 39 cm, acrilico sobre papel,
1971, Coleccidn particular
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13. Ejemplos de la serie que ilustra la novela Cien Arios de Soledad donde se advierte

una exploracion respecto al lenguaje visual de las historietas, asi como influencia del
op art y del pop art, 54 x 39 cm, acrilico sobre papel, 1971, Coleccion particular.
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14. llustraciones para el libro de Expresion y comunicacion del Centro para el estudio
de Medios y Procedimientos Avanzados de la Educacion, Cempae, México, 1975 (donde
retoma algunos recursos graficos de M. C. Escher) y volante donde el propio Melecio
Galvan se incluye en el centro de la representacioén, en la cual denuncia el despido de
varios ilustradores del Cempae. Archivo de Melecio Galvan, San Rafael
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15. Las Amarantas I, Il y 111, 51x70cm, tinta sobre cartoncillo, 1977, Archivo de
Melecio Galvan, San Rafael

16. £/ nifio y la television, parte | y 1V, 38x25.5cm, tinta sobre cartoncillo, 1977 y
pagina 121 de la revista espafiola Nueva Dimension, num. 46, s/f con el comic
Kibidiklangdong con dibujos de Loro y guidon de Godard, Archivo de Melecio Galvan, San
Rafael
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17. Ejemplos de ilustraciones realizadas por Melecio Galvan de 1977 a 1981. En algunas
de ellas estan representados Ernesto Ché Guevara (a), Thomas Mann (c), Alexander von
Humboldt (f,g,h), Edgar Allan Poe (j), Miguel de Cervantes Saavedra (k) Francisco Toledo
(1), Albert Einstein (m), Chopin (n) y Gustavo Diaz Ordaz (0). Archivo de Melecio Galvan, San
Rafael
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18. Ejemplos de ilustraciones realizadas por diversos ilustradores pafa La Semana de
Bellas Artes de 1978 a 1981
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19. Algunas ilustraciones de Melecio Galvan para La Semana de Bellas Artes en 1978
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20. Ejemplos de ilustraciones realizadas por Melecio Galvan para La Semana de Bellas
Artesen 1979
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. llustraciones de Melecio Galvan para La Semana de Bellas Artes en 1980.
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CAPITULO 4

CATEGORIAS ESTETICAS PRESENTES EN EL DISCURSO VISUAL DE
MELECIO GALVAN

Consideraciones Generales

La mayoria de las ilustraciones realizadas por Melecio Galvan son plurales e
independientes entre si ya que estan vinculadas a medios comunicativos diversos
(semanarios ilustrados, libros, periédicos, carteles, volantes); por otra parte, el
propio artista no sujetd su trabajo a una sola linea expresiva. A pesar de la
variedad de tematicas y de la versatilidad de las ilustraciones es posible advertir
que su discurso visual se construye a partir de categorias estéticas asociadas a un
enfoque social, en ocasiones critico, otras veces ludico, en otras solo descriptivo o
narrativo. Sus planteamientos en buena medida se expresan a través las
categorias de ficcion y de trastorno, las cuales también funcionan desde un nivel
ético y politico que se manifiesta con metaforas asociadas a la fantasia, a la
violencia, a lo monstruoso y a la maquina.

Los recursos plasticos figurativos de muchas ilustraciones son realizados en forma
independiente, emplean simbolos o alegorias que aluden a ilusiones, a
metamorfosis y a conflictos sociales. Las obras algunas veces establecen
referencias iconogréaficas de artistas prestigiados, para sorprender, para establecer
una conexién entre el pasado y la situacién actual, para ratificar la admiracién de
Melecio Galvan por determinados artistas o incluso para crear desconcierto (Foto
1). Un ejemplo de este ultimo sentido es la obra Apocaljpsis perteneciente a la
serie de Militarismo y represion*, asociada al grabado La gente de Israel
atravesando el Jordan?, que forma parte de las ilustraciones de la Biblia realizadas

por Gustavo Doré en el siglo XIX® (Foto 2).

! Tinta sobre papel, 48 x 65 cm, 1980-1981.
? Antiguo Testamento ilustrado por Gustavo Dore, Edimat Libros, Madrid, 2001.
* Conocida como la Biblia de Tours, de 1843.
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En Apocalipsis Melecio Galvan coloca en el fondo del dibujo casi una copia literal
del grabado de Doré; establece un contraste entre el sentido religioso y la
sensacion de tranquilidad presente en este grabado, con la inquietud resultante del
belicismo contemporaneo a través de figuras colocadas en un primer plano, cuyo
papel evidentemente es el de controlar la situacidén; portan uniformes y una de
ellas exhibe atributos militares. Los personajes ocultan sus rostros tras una especie
de cascos; vigilan acompafiadas de dos animales de caracteristicas caninas,
acechan rodeando la escena y destacan porque crean un ambiente de pesadilla
donde prevalecen la desolacion y la incertidumbre.

En las ilustraciones ejecutadas de 1978 a 1982* Melecio Galvan recurre de manera
reiterada al empleo de mecanismos visuales conectados con la dualidad, la
insinuacion, la confusion y la transformacion; establece relaciones entre
construccion-deconstruccion, o bien, oposiciones entre la deformacion, el
irracionalismo y el humanismo®.

Aplicando al trabajo de Melecio Galvan las nociones de lo obvio y lo obtuso
expuestas por Roland Barthes®, encontramos estos dos niveles de expresion en sus
ilustraciones y especificamente en la serie de Militarismo y represion, 1980-1981 y
en el Cuaderno de apuntes sobre la misma, de 1979-1980. El primer nivel
comprende lo que el artista busca transmitir, su planteamiento discursivo expreso.
En este sentido, al detectar qué nos comunican las obras, encontramos su repudio
a la deshumanizacion y especificamente su denuncia respecto a la violencia tal
como se presentd en acontecimientos ocurridos de fines de la década de los afios
sesenta a inicios de los ochenta, entre ellos: la guerra sucia, el autoritarismo, las

multiples manifestaciones de lucha y de resistencia’, junto a las de ira, de terror o

* Periodo en que desarrolla un estilo propio y cuando su actividad como ilustrador es realizada de
manera sistematica.

® Estos aspectos se desarrollaron en el capitulo tercero.

® Roland Barthes, Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces. Madrid, Paidés, 1986, Coleccién
Paidés Comunicacion.

7 Sergio Aguayo en La charola, una historia de los servicios de inteligencia en México, Grijalbo,
México, 2001, menciona diversas organizaciones y grupos guerrilleros en México, entre éstas: la
Liga Leninista Espartaco (1964), el Grupo Popular Guerrillero de la Sierra (1964), formado por
Salvador Gaytan, Arturo Gamiz y Pablo Gémez que el 23 de septiembre de 1965 atacé el cuartel
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intimidacion, los recursos represivos del sistema mexicano, la accién de los
militares y las atrocidades de las dictaduras latinoamericanas.

En el nivel de lo obvio, la obra de Melecio Galvan se caracteriza de manera
general, por varios aspectos: la ruptura con una representacion realista tradicional;
la afirmacidon de la neofiguracion; la incorporacion de nuevos recursos expresivos
vinculados a los medios masivos de comunicaciéon (donde la gréafica resulta
relevante por su capacidad sintética, por ser de amplia difusidon y por su rechazo a
manifestaciones artisticas elitistas); la inclusiébn expresa de las obras dentro del
arte publico; la alternancia de discursos en los campos artistico-visual-figurativo,
politico-ético, histérico-sociolégico, entre otras cuestiones. Melecio Galvan realiza
una representacion hibrida que no deja de ser novedosa y en muchos casos va
mas alld de una plastica estereotipada por el deseo de insertar su trabajo gréafico
dentro de una nueva cultura de izquierda.

Al considerar lo que sale de la intencionalidad del artista y de la finalidad de la
obra, aquello que trasciende su significacidn primaria, detectamos caracteristicas

que expresan otros niveles que van mas alla de lo obvio que Barthes define como

militar en Madera, Chihuahua, el Movimiento 23 de Septiembre (1965), el Movimiento
Revolucionario del Pueblo (1965), entre quienes estaban el periodista Victor Rico Galan, Raul
Ugalde y una fraccién del movimiento de Arturo Gamiz, el Grupo Popular Guerrillero Arturo Gamiz-
23 de Septiembre (1967) donde Oscar Gonzéalez encabezé una de las fracciones, el Movimiento de
Izquierda Revolucionaria Estudiantii MIRE, de 1966-1967, el Partido de los Pobres (PDLP),
fundado en 1967 por Lucio Cabafias Barrientos, la Asociacion Civica Nacional Revolucionaria
(ACNR, de 1968), el Comando Urbano Lacandones (1968), el Movimiento de Accion
Revolucionaria, MAR y el Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR), ambos de 1969, el
Ejército Mexicano Insurgente (1968-1969) formado por Mario Menéndez, director de la revista ¢, Por
qué?, en el que participaron algunos de los fundadores de las Fuerzas de Liberacion Nacional
(FLN, de 1969, base de lo que en 1994 se conformd como Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional), el Comité de Lucha Revolucionaria(1968), el Frente Urbano Zapatista (1969), el Urbano
de Expropiaciones (1970), las Fuerzas Armadas de la Nueva Revolucion (1970), el Frente
Campesino del Norte (1970), las Fuerzas Revolucionarias Armadas Socialistas (1970), La Liga de
Comunistas Armados (1970), la Central de Acciéon Revolucionaria (1971), el Grupo Nacionalista
Octopus (1971), el Nucleo Guerrillero Urbano de Chihuahua (1971), el Comando Armado del
Pueblo (1971), el Frente Revolucionario del Pueblo (1971), el Comité Armado de Liberacién "Patria
Libertad"(1972), las Fuerzas Armadas Revolucionarias del Pueblo (1973), la Liga Comunista 23 de
septiembre (1973), integrada por el Movimiento 23 de Septiembre, el Frente Estudiantil
Revolucionario, la Liga de Comunistas Armados, ex integrantes del Movimiento de Accion
Revolucionaria, miembros del grupo estudiantil Los Enfermos, de la Universidad Auténoma de
Sinaloa, Los Guajiros de Chihuahua, y miembros del Comando Urbano Lacandones, las Fuerzas
Armadas de Liberacién Nacional (1974), el Partido Proletario Unido de América (1975), el Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional (1984).
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lo obtuso, lo impreciso, escurridizo, 0 evasivo, que en este nivel transgresor y
ambiguo, acerca a los seres creados por Melecio Galvan con aquellos plasmados en
el bestiario de Borges®, de tal manera que las sensaciones y representaciones
absurdas, oniricas, irracionales de las escenas y los seres, de sus imagenes
animalescas y mecanizadas, cobran sentido a partir de la alternancia entre la
invencion y la connotacion de la ficcion que deviene realidad y a la inversa.

En el ambito cultural mexicano aparecié un Bestiario, publicado en 1958 por la
Universidad Nacional Autbnoma de México, con el titulo Punta de plata, en él Juan
José Arreola y Héctor Xavier logran una interaccion entre el dibujo y la narracion
para reflexionar sobre la cotidianidad, la conducta y la condiciéon humana a través
de transformaciones y simbiosis entre los animales y los hombres. En este
Bestiario Héctor Xavier dibuja del natural a los animales (captados en el Zooldgico
de Chapultepec); los 24 dibujos representan en forma agil, sintética y precisa
caracteristicas de los animales con algunos rasgos humanizados. La intencionalidad
de los dibujos se vincula con la obra de Arreola, por eso la representacion es
realista aunque flexible, la expresién es sutil y se acerca al fino humor del escritor,
donde sobresalen la satira y la caricatura®.

En Melecio Galvan, en cambio, los dibujos son realizados de manera implacable y
minuciosa, para otorgar a la metamorfosis entre humanos y animales una carga
critica de denuncia social ante el sistema. En sus dibujos la deshumanizacion actua
como un atributo del poder, de ahi que la violencia y la intolerancia sean una

constante.

® Jorge Luis Borges, Manual de zoologia fantastica, México, Fondo de Cultura Econémica, 1998,
donde los seres fantasticos adquieren caracteristicas diversas: magicas, mitoldgicas, filoséficas,
religiosas, historicas, sociales y culturales.

° Un ejemplo del humor contenido en el Bestiario es el siguiente: “Y ama a tu préjima que de
repente se transforma a tu lado, y con piyama de vaca se pone a rumiar interminablemente los
bolos pastosos de la rutina doméstica”. Prélogo a Bestiario, México, Joaquin Mortiz, 1989. En una
entrevista de Marco Antonio Campos a Héctor Xavier, el dibujante afirmé: "Comprendi que el
dibujo es el aire, la luz, la voz, el sonido; el dibujo es lo que dice todo y llena de significado la hoja
en blanco", en el suplemento Sabado del diario Unomasuno, 15 de octubre de 1988. Punta de
Plata se agoté en poco tiempo y en 1962 el Fondo de Cultura Econdmica publicé Confabulario total
de Arreola, que incluyd el Bestiario y su Prosodia, pero en esta edicidn ya no aparecieron los

dibujos de Héctor Xavier.
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Lo obtuso en las ilustraciones que pretenden ser mas impactantes, o en las que
tienen mayor carga emocional y fantastica, pueden aproximarse al paradigma
indiiciario planteado por Carlo Ginzburg'®, ya que ciertos detalles o elementos en
apariencia confusos o incoherentes presentes en las obras, llegan a actuar como
indicios o huellas que sefialan una realidad extrema, periférica y marginal. El
propio artista construyé muchas de sus ficciones con un propésito discursivo que
es el de denunciar los niveles de deshumanizacién de la sociedad contemporanea;
la fantasia en algunas de sus ilustraciones adquiere una carga de veracidad y crea
vinculos diversos con la realidad aun dentro de su especifica representacion visual,
ilusionista y metaforica.

La fantasia, asi, puede llevar a descubrir un trasfondo de verdad potencialmente
factible en su propio terreno, sin que esto transgreda la frontera con la verdad
conceptual o histérica, que defiende con tanta insistencia Ginzburg, quien
constantemente ha marcado una distancia frente al relativismo de la cultura actual.
Este autor particularmente cuestiona la ambiguedad entre la verdad, la falsedad y
la ficcion dentro de la historia y la epistemologia.

Ginzburg pone en practica una metodologia apoyada en el paradigma indiciario en
su estudio Historia nocturna™, para profundizar en lo concerniente al folclor, al
relato, a la historia de las mentalidades y muestra como la imaginacion se
entrelaza con la realidad en las leyendas, las manifestaciones de brujeria, la
demonologia, 0 su contraparte en sermones Yy procesos inquisitoriales,
posibilitando asi un acercamiento a la microhistoria y a sus fundamentos
antropoldgicos, a las practicas culturales y a las relaciones de poder en la sociedad
(donde su autocritica llega al punto de encontrar paralelismos entre los
inquisidores, los antropologos y los historiadores). Respecto a su postura ante la

verdad y la realidad, asi como frente a la historia y la ficcion, afirma contundente:

'° Carlo Ginzburg, Mitos, emblemas, indicios. Morfologia e historia, Barcelona, Editorial Gedisa,
1995.
' Carlo Ginzburg Historia nocturna. Ediciones Peninsula. Barcelona 2003.
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He tratado de argumentar que la relacién entre historia y ficcion ha sido ambivalente: ha
implicado rivalidad, préstamos mutuos (de modelos, temas y asi sucesivamente). Esta
aproximacion me parece mucho mas interesante, y mas apropiada, que aquella de moda
que sostiene (0o al menos sostuvo) que tanto la historia como la ficcién son, a fin de
cuentas, ficcionales ... el conocimiento localizado (es decir, el énfasis sobre el punto de
vista especifico del autor) no es incompatible con el conocimiento. Alguna vez escribi: “El
conocimiento es posible”, lo que es deliberadamente banal, pero mucha gente tiende a
olvidarlo. Para decirlo de otra manera: la construccién es necesaria (todo conocimiento
implica un elemento constructivo) pero la reconstruccion es posible. ¢Reconstruccion de
qué? De “la realidad ahi fuera”, como muchos académicos norteamericanos dicen
irbnicamente. Tomo muy en serio esta expresién despectiva. La realidad ahi fuera existe,
aunque nos sea accesible s6lo en formas mediatas. Nuestros cuerpos, nuestras

emaciones, nuestros compromisos ideolégicos, etc., actian como filtros'?.

Los indicios como algo oscuro, incontrolado, pero revelador, permiten acceder a
una realidad concreta y reconstruir sus alcances. En el caso de Melecio Galvan,
algunas ilustraciones de la serie Militarismo y represion y los bocetos de su
Cuaderno de apuntes nos llevan a ubicar estos trabajos en el ambito de lo gético,
ya que presentan asociaciones con la necrofilia, asi como con el nihilismo y una
postura escéptica respecto a los valores sociales, también incluyen elementos
alusivos a la crisis del sistema a partir de la denuncia de la crueldad y la violencia
como précticas habituales de los aparatos represores.

Lo goético como una manifestacion periférica y marginal en las sociedades
industriales, en el caso de Melecio Galvan se muestra como un indicio permeado
de matices contestatarios vinculados a la izquierda. Las categorias estéticas que
despliega en esta serie lo acercan a lo gético porque muestra hasta el extremo de
la redundancia, los propios excesos y transgresiones del ejercicio del poder, la

anormalidad de una racionalidad que deviene en horror y corrupcion. Lo gotico ha

? Patricio Tapia “Carlo Ginzburg: el conocimiento es posible”, entrevista que aparecié en El
Mercurio de Chile, el 11 de febreo de 2008. http://www.reporterodelahistoria.com/2008/11/carlo-
ginzburg-el-conocimiento-es.html


http://diario.elmercurio.com/2008/11/02/artes_y_letras/_portada/noticias/4FD8314C-E5F3-4D36-8734-94CFC6363FF3.htm?id=%7B4FD8314C-E5F3-4D36-8734-94CFC6363FF3%7D
http://diario.elmercurio.com/2008/11/02/artes_y_letras/_portada/noticias/4FD8314C-E5F3-4D36-8734-94CFC6363FF3.htm?id=%7B4FD8314C-E5F3-4D36-8734-94CFC6363FF3%7D

234

sido definido por Mario Pratz'® como el lado negativo y oscuro del romanticismo,
otros autores lo consideran una estética que libera lo emotivo, el terror y lo
morboso desde problematicas asociadas a la identidad, la sexualidad, al poder y al
imperialismo®*. En ciertos trabajos de Melecio Galvan lo gético aparece de manera
oblicua pero resulta inconfundible. Si bien su obra no es reductible a lo gotico, ésta
tendencia ocupa un lugar relevante en su produccién donde la transgresion y el
trastorno se presentan como un cuestionamiento al capitalismo autoritario y a sus
practicas fascistas.

Un ejemplo de los indicios que lo vinculan a lo gético, lo encontramos en la
aparicion (en ocasiones solo insinuada, otras presentada abiertamente) de
estructuras 6seas y de tejidos musculares que forman parte del cuerpo de los
sujetos, 0 en la relacion de estos con soportes mecanicos y elementos bélicos
incrustados o confundidos con los individuos. Estos elementos (organicos y
mecénicos) intencionalmente aluden a la violencia, a la mutilacion, a una
deconstruccion de la realidad a través de la ficcion, que esta asociada al
desenmascaramiento.

Los indicios actuan como dispositivos que corrompen y despojan de su caracter a
los personajes que parecen perder su identidad. Al diseccionar la anatomia de los
sujetos, al desfigurarlos o al confundir su estructura con la de aparatos
tecnoldgicos, Melecio Galvan enlaza la alteracion social con la individual, muestra
la condicion destructiva y autodestructiva del hombre, su enajenacion vy
vulnerabilidad. En el Cuaderno de apuntes realizado para la serie de Militarismo y
represion este recurso se repite y un ejemplo es el de las ilustraciones Rostro o
Descomposicion™ y Cabeza™® (Foto 3), donde la armonia corporal se diluye y se

transforma en agresion.

 Mario Pratz, La carne, la muerte y el diablo en la literatura romantica, El Acantilado, Barcelona,
1999.

% Fred Botting, Gothic, Routledge, London, 1996, en:
http://www.filo.uba.ar/contenidos/carreras/letras/catedras/litinglesa/sitio/gotico.pdf

1> Serie Militarismo y Represién. Tinta sobre papel, 1980, 48 x 65 cm

'¢ Serie Militarismo y Represion. Tinta sobre papel, 1980, 65 x 48 cm
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La interpretacion de los indicios nos aproxima a la microhistoria, a las culturas
subalternas, a los grupos minoritarios, contestatarios y oprimidos. Los indicios,
entendidos como signos y como marcas de clase actuan en la obra de Melecio
Galvan como sintomas sociales, ya que él mismo se asume como un artista que
conscientemente cuestiona a la cultura oficial, se inscribe en la divergencia y actua
desde lo alterno o incluso desde lo marginal. Su discurso multiple es desplegado
desde varios niveles y se orienta a los sectores populares para afirmar sus

denuncias, sus resistencias y sus esperanzas.

La ficcion y el trastorno

La ficcion!’ aparece en su obra como una vision fantastica o ilusoria que juega con
la realidad y la imaginacion. Es una invencion preestablecida, una estrategia para
impresionar y atraer la atencion del lector, un recurso que lo obliga a observar
detenidamente las obras. En muchas ocasiones las ilustraciones representan y
simbolizan figuras que se mueven entre la fascinacion y el horror, como sucede en
el citadoCuaderno de apuntes, en Militarismo y represion o en las ilustraciones que
aluden a la necrofilia y a la crueldad de los animales. En otras imagenes favorece
evocaciones y metaforas que despliegan diversas posibilidades formales y
figurativas en la representacién para enlazarse al discurso narrativo. A veces

introduce referentes al mismo texto (letras, textos o una estilografica), o solo lo

" segun el Diccionario de Filosofia de José Ferrater Mora, Tomo 1, Editorial Sudamericana,
Buenos Aires, 1971, paginas 651 y 652, ficcidn significa modelar, formar, representar, preparar,
imaginar, disfrazar. Entre las diversas acepciones de la ficcion, como apariencia, engafio,
suposicion, hipétesis, este concepto adquiere diversas connotaciones segun los autores y las
distintas épocas. Puede tratarse de “ficciones plenas” y “semi ficciones”, de diversos o6rdenes
segun su cercania o alejamiento con la realidad. Pueden ser abstractivas, esquematicas,
simbdlicas o analdgicas, juridicas, personificativas, sumatorias, heuristicas, practicas o éticas. En
el caso de Melecio Galvan la ficcion se acerca a una concepcion imaginativa y practica que actda a
partir de “figuras del pensamiento”, o de “expresiones encubiertas”.

En el Diccionario de la Lengua Esparfiola, ficcion procede del latin fictio-onis y supone la “accién y
efecto de fingir" o una “invencion”. Refiere a cierta “clase de obras literarias o cinematogréficas,
generalmente narrativas, que tratan de sucesos y personajes imaginarios”. Diccionario de la
Lengua Espafiola en CD-ROM, vigésima segunda edicion.
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ilustra, como sucede en las obras del nimero dedicado al escritor inglés Malcolm
Lowry, en La Semana de Bellas Artes de 1979 (Foto 4).

En otros momentos la ficcion simplemente se establece para crear una realidad
extraordinaria, para recrear la ya existente, con situaciones y personajes
sugerentes y también con detalles inesperados, como en el caso de la serie de
Cien arios de soledad, del dibujo de La Mano muerta que acompafna un poema de
W. S. Merwin, de las ilustraciones que aparecen en el articulo de Alejo Carpentier
en La Semana de Bellas Artes de 1979 (Foto 5), o incluso en el &gil manejo del
movimiento, del espacio y del tiempo en Las Amarantas.

La construccion de la ficcion en las obras de Melecio Galvan estd delimitada
conscientemente dentro de un esquema ilusorio, su sentido es el de presentar un
“pensamiento disfrazado” donde la imaginacion sugiere, descubre, o crea, vinculos
diversos con la realidad. Al presentar figuras en ambientes ficticios -como es
l6gico-, traslada la critica de sus planteamientos a un terreno alejado del rigor
conceptual de los discursos epistemoldgicos con sus criterios de verdad, ya que
“Una caracteristica muy destacada de las ficciones es que, a diferencia de las
hipotesis, no necesitan ser confirmadas o refutadas por los hechos. Ello se debe a
que las ficciones ‘describen’ los ‘hechos’ bajo la forma de ‘como si’ del guasi o
sicut’*®.

En sus ilustraciones la ficcibn se expresa a través de metaforas que plasman
estéticamente ideas y sensaciones; también funcionan como vehiculos indirectos
para representar de manera simbdlica, emotiva, o referencial, mensajes inscritos
en el marco de la poética. Al adquirir la metafora una funcion representativa, sus
imagenes aunque acttan fuera de la racionalidad, estan sujetas a cierta coherencia
discursiva, a la necesidad de una comunicacion eficaz, ain cuando se mueven
dentro del marco de su propia logica y de la fantasia.

En ciertas ilustraciones la ficcion presentada por Melecio Galvan esta en deuda con
algunas formas caracteristicas del cémic, basicamente porque subraya efectos y

situaciones de los personajes insertos dentro de una narracién visual consecutiva

¥ José Ferrater Mora, Op. cit., pAgina 652.
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presentada a manera de historieta o de un relato basado en una secuencia de
imagenes'®, porque estructura el espacio utilizando las “puestas en abismo”
también conocidas como “relatos enmarcados” y en otras ocasiones, al emplear
figuras retéricas, cuando superpone una narracion dentro de otra para propiciar
sensaciones especificas, para precisar ambientes, para introducir personajes
arquetipicos. Algunos de estos elementos se encuentran, por ejemplo, en £/ nifio y
la television, en las secuencias donde presenta un poema de Roque Dalton® o
en la portada de La Semana de Bellas Artes donde representa al director de
orquesta Eduardo Mata en plena en accién?? (Foto 6).

Dentro del comic contempordneo asumido como producto cultural, Guido Crepax
introduce el mundo onirico y el erotismo en el personaje de Valentina (1965-1995),
que funciona como un simbolo social transgresor que gira en torno a los deseos
encubiertos de una colectividad inscrita en una sociedad industrial y catdlica, como

la italiana. Respecto a la fantasia, Guido Crepax expreso:

Me gusta el juego de la doble vida, el mundo de la fantasia en donde cualquier cosa
puede suceder. La belleza de la fantasia no seria lo que es si no existiera la otra cara de la
moneda, la realidad. Si el mundo onirico es la fuga de la realidad, la realidad es el
equilibrio a la fantasia ilimitada de que puede ser capaz cualquier ser humano. Me acuerdo
que cuando yo era pequefio me pasaba horas y horas encima de los libros de hadas.
Cuentos llenos de viejas brujas, princesas, dragones; aun ahora me fascina este mundo.
De alli naci6 Valentina y su vida misteriosa, un mundo quizas un poco morboso, pero

extremadamente bello, al menos asi me lo parece23.

Melecio Galvan comparte con este autor italiano ciertas aplicaciones novedosas del

comic, asi como una propuesta que intencionalmente enlaza la fantasia con la

¥ Roman Gubern en El lenguaje de los cémics. Barcelona. Ediciones Peninsula. 1974, pag. 107,
plantea concretamente que: “el cémic es una “estructura narrativa formada por la secuencia
Eorogresiva de pictogramas, en los cuales pueden integrarse elementos de escritura fonética”

El nifio y la televisién V, tinta sobre cartoncillo ilustracién, 1977, 38 x 25.8 cm
?! Realizado en 1981.
?2 Eduardo Mata, portada para La semana de Bellas Artes, namero 32, 12 de julio de 1978.
» Jacinto Antén, “Entrevista a Guido Crepax”, Barcelona, 6 de marzo de 1985 en El Pais,
www.elpais.com/articulo/cultura/Guido/Crepax/desagrada/vean/Valentina/solo/figura/erotica/elpepic
ul/19850306elpepicul_6/Tes/1 de mayo de 2009.
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ideologia y la realidad. Su vida transcurrio en los poblados de San Rafael y San
Juan Tehuixtitldn y aunque tenia esporadicas estancias en la ciudad de México,
donde frecuentaba a sectores vinculados al arte y la cultura urbana, las tradiciones
y supersticiones rurales, asi como la sabiduria propia de la cultura popular fue una
presencia constante durante sus 37 afios de vida. De alguna manera, en su
formacion y en su vida cotidiana, el peso de la fantasia popular adquiere
significacion y ocupa un sitio relevante en muchas de sus ilustraciones. En los
poblados mencionados, por ejemplo, se describian acciones de nahuales, de brujas
o de los duendes conocidos con el mismo nombre de los pequefios conejos de la
region, los “teporingos”. Las bolas de fuego, las intensas luces que aparecen en
forma repentina en el bosque, la creencia en la brujeria, en la magia blanca y
negra, también forman parte de la cosmovision del lugar®*.

Entre los recursos expresivos comunes entre Crepax y Galvan estan: el dinamismo
de los personajes a partir de escorzos y planos poco comunes, la inclusion de
trazos expresivos con repeticiones y ritmos logrados a partir de la direccionalidad
de las lineas y del manejo espacial, la incorporacion de elementos efectistas o de
otros que sélo insindan acciones, una narracibn no siempre circunscrita a
recuadros rigurosos, el empleo de lineas limpias, bien definidas, cierta plataforma
donde se desenvuelven la fantasia popular y las remembranzas infantiles, asi
como igualmente comparten el hecho de introducir en sus obras imagenes
metafdricas que se refieren a conceptos con una carga social concreta.

En este sentido, Melecio Galvan desarrolla la ficcion incorporando en algunas de
sus obras el retrato del poder a través de antihéroes que encarnan lo peor de la
sociedad autoritaria y opresiva de México y de Latinoamérica (Foto 6). La
imaginacion, apoyada en la ficcion, funciona en muchas de sus obras como una

proyeccion creativa del pensamiento, subraya el significado simbdlico de la

** Entrevista de Maricela Gonzélez a Catalina Jiménez, San Rafael, Estado de México, 14 de mayo
de 2007.
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metafora®®, se acerca a la retérica, abre perspectivas nuevas y favorece distintas
miradas sobre lo real®.

Respecto al trastorno®’, éste se manifiesta como un elemento medular en las
ilustraciones que muestran alteraciones del orden establecido, ya sea al denunciar
las patologias sociales y las individuales, al introducir elementos extrafios o
incoherentes que violentan los limites normales, al fragmentar o al desarticular a
las figuras. Funciona como un motor sutil que refuerza la carga emocional de quien
percibe la obra y crea un metalenguaje que muestra la corrupcion, descubre la
intolerancia, la injusticia, la falsedad, el absurdo y la fuerza ejercida por quienes
detentan el poder.

En muchas ilustraciones Melecio Galvan revela la crueldad humana considerada
mas como una practica del poder que como un instinto propio del hombre, con lo
cual se acerca a Sade, quien tenia claro que la crueldad y la impunidad eran
permisibles so6lo a ciertas clases sociales, también que las relaciones entre el goce,

la perversiéon y la normatividad suponen formas muy precisas de dominio social y

son racionalmente estructuradas, Sade:

... pone en evidencia las formas mismas en que el placer y la raz6n se convierten en una
tecnologia de poder... La contencion y administracion del placer se explican en funcién de
acrecentar el goce en cumplimiento de la ley. Esto sera particularmente importante en la
I6gica de los totalitarismos del siglo XX... muestra la funcién social del placer... como una

tecnologia del poder en la que un sujeto inscribe su fantasia en un objeto cancelando, o

» Gillo Dorfles estudia el valor simbélico y comunicativo de la metafora en Simbolo, comunicacién
y consumo, Editorial Lumen, Barcelona, 1975, Ensayo. Palabra en el tiempo nimero 35, paginas
151 a 156.

?® Sobre la imaginacion ver, por ejemplo, la Pequefia filosofia para no fildsofos de Albert Jacquard,
Mondadori, Barcelona, 2003, Ensayo-Filosofia, Coleccion De bolsillo numero 15, paginas 100 a
106.

?” Aunque el término de trastorno esta4 asociado fundamentalmente al campo de la medicina,
entendido como una perturbacién o anormalidad en la salud o en el comportamiento, en el caso de
Melecio Galvan el trastorno representado en sus obras adquiere esta doble connotacion de
trastorno como un padecimiento y alteracion individual, aunque también se expresa como una
analogia que refiere al trastorno social como un conflicto que vulnera el equilibrio social.
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mas bien proyectando, al mismo tiempo, la légica del poder y la légica del placer en la

posesion y destruccion del otro®.

Uno de los mecanismos de racionalizacion del goce, donde el poder esta vinculado
a la perversion es la tortura, que reduce la corporeidad del sujeto a un mero
objeto informe donde se consuman el goce y la violencia, subvirtiendo asi la moral
y descubriendo “la parte obscena de la racionalidad ilustrada”?®.

La crueldad aparece en algunas de las obras de Melecio Galvan como una forma
de control social, pero también como una valvula de escape que refleja como un
espejo, el trasfondo de las perturbaciones y de las particularidades del poder. En
cierta forma las representaciones del uso del poder de Melecio Galvdn comparten
la escenificacion caracteristica del barroco, que impone un “imperialismo ocular”,
una “teatralizacién” o “territorializacion del deseo y la vida por medio de la

representacion”>°

, donde la ambigledad entre lo real y lo fantastico, entre la
narracion, la ilusion y la ficcién, se encuentran con una retorica tanto conceptual
como visual.

En esta teatralizacion después confluyen abiertamente la estética y la politica, por
ejemplo Georges Balandier en su obra £/ poder en escena. De la representacion
del poder al poder de la representacior™ considera que el poder asume un sentido
teatral. Considera que el poder va més alla de sus cddigos y acciones, ya que no
se define s6lo como un aparato que pone en practica diversos actos sociales, sino
que desde el siglo XX se expresa esencialmente como un espectaculo que crea
ciertos efectos de credibilidad en la sociedad, es un simulacro donde Ila
dramatizacion es exhibida a través de los medios masivos de comunicacion, donde

incluso el desorden esté institucionalizado o controlado. La teatralizaciéon del poder

?® José Luis Barrios Lara, El cuerpo disuelto, Inédita, tesis para obtener el grado de Doctor en
Historia del Arte, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2006, paginas 60, 64 y 66. Agradezco a la
Dra. Elia Espinosa por facilitarme esta tesis.

** |bid, pagina 65.

*® José Luis Barrios Lara, Op. cit., paginas 52 a 55, donde cita y retoma planteamientos de
Christine Buci-Glucksman, La folie du voir, Galileé, Paris, 2002.

' Georges Balandier, El poder en escena. De la representacién del poder al poder de la
representacion, Barcelona, Paidés Studio, 1999.
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estd acompafiada de una banalizacién de la vida social y de una pérdida de
identidad en los sujetos, donde la prevalecen la apariencia y la escenografia.

Al develar la irracionalidad que subyace en el entramado social y en las relaciones
de los individuos, el trastorno en las obras de Melecio Galvan expresa, en su
confusion y anarquia, aquello que es inaccesible al lenguaje verbal, muestra la
silenciosa inquietud que provoca lo oculto, lo implicito, o incluso el descontrol
cuidadosamente controlado del entramado politico. El trastorno funciona asi como
una transgresion y como una relativizacion de los valores dominantes, esta
significando a la anormalidad y a la perturbacién como sintomas sociales, de ahi su
relevancia y su papel en sus ilustraciones.

Hay claros ejemplos de la categoria de trastorno en el Cuaderno de apuntesy en
la serie de Militarismo y represion (todas ellas realizadas en tinta sobre papel),
entre las cuales destacan: Mutantes®*, Perfil y reflejo®, Festin®, Guardian del
orden®(Foto 7).

En Perfil y reflejo la claridad de la parte superior de la cabeza, sélo insinuada a
partir de una linea continua bien marcada, contrasta con la parte correspondiente
al perfil del rostro que incluye su extrafia extension o alargamiento. El blanco del
craneo remite a un vacio que ademas de transparentar el trazo del dibujo (que va
de lo elemental a lo elaborado), metaféricamente juega con la oposicion de las
partes que conforman a la figura, al definir su naturaleza cambiante, que
igualmente va de lo simple a lo complejo.

La parte méas elaborada del dibujo sélo muestra ciertos rasgos del personaje, ya
que los suaves trazos mas bien revelan parte del tejido y de formas orgéanicas
ambiguas. Destacan la oreja, la nariz aguilefia resquebrajada en la parte superior,
unas tenazas colocadas entre el ojo y la ceja. La confusion mayor de la figura
ocurre en el area correspondiente a la boca y al menton, donde la masa muscular

extiende sus ligamentos para dar lugar al perfil de un pequefio animal que brota

3257 x 47 cm
335 x 25 cm
3 65 x 48 cm
48 x 65 cm
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de su propia boca. De esta manera Melecio Galvan presenta el trastorno de la
subjetividad que deviene en una perturbacién, en la alienacion humana, en una
muestra de lo vulnerable que es el concepto de identidad.

Mutantes, en cambio, representa al trastorno cuando es asumido como algo
natural, ya que las figuras animalescas colgadas boca abajo, sostenidas en el aire
por una especie de escuadras de dibujo, son tranquilamente observadas por un ser
semi-humano. En esta ilustracion el juego entre el lleno y el vacio vuelve a actuar
a través de la transparencia de la estructura 6sea del personaje de pie, cuya parte
superior un poco encorvada muestra pelambre animal y un rostro armado a partir
de huesos ajenos a su propia constitucion.

Festin es una obra mas compleja. En ella tres figuras dan lugar al trastorno en una
composicion donde sus propios cuerpos actlian como elementos que construyen y
definen la expresion visual de la escena. Festin muestra el fino trabajo y el dibujo
purista con el que Melecio Galvan comunic6 su postura contestataria frente a la
violencia ejercida por el poder. Su denuncia ética frente a los limites de la
deshumanizacion traducida en esta imagen como caos y dominio, es plasmada en
dos niveles: en una metafora del acto mismo de la violencia y en una escena
directa y aterradora que reitera esa “teatralizacion del poder” y que
paraddjicamente, atrae por su calidad plastica y por el dominio técnico del dibujo.
La metafora surge por la ambigledad de las figuras de los “animales” que
descuartizan al hombre tirado en el suelo; la de la izquierda es una especie de
equino-felino, la del extremo derecho tiene un rostro humanoide y un gorro militar.
La violencia no sllo es evidente por la ferocidad con que destrozan al sujeto
tendido, sino por la tension de lineas de fuerza que lo jalan y dejan ver el
entramado muscular desgarrandose sin piedad. La violencia es presentada en su
nivel mas instintivo y la safia con que el hombre es devorado no esta exenta de un
deleite bestial. La intensidad de esta obra nos remite a escenas de crueldad
expresadas en obras vinculadas al cristianismo. La composicién tiene como base a
la figura humana que marca una horizontal, su tronco, brazo y pierna estan

extendidos formando una media cruz, reforzada por una cruz central proxima a las
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largas, ondulantes y delgadas colas entrelazadas de las bestias. Las texturas y los
detalles en la linea se dan en el pelo de uno de los animales, asi como en la
musculatura y la ropa del humano, cuya cabeza separada del cuerpo apenas es
reconocible.

La sutileza del trabajo de la linea muestra un movimiento contenido en las figuras.
El impacto del tema se fortalece porque el dibujo esta realizado con un fondo
blanco, de manera que el papel que sirve de soporte al dibujo contribuye a
remarcar la limpieza de la escena y evita cualquier distraccion frente a ella. Al no
dibujar en toda la hoja, insertando la escena principal en un marco que le sirva de
soporte o de contexto, el blanco en que descansa ésta acentia el sentido de la
ilustracién, que muchas veces nos remite a la violencia, la cual, desde su
abstraccion funciona como categoria social.

Guardian del orden destaca el desencanto de las relaciones humanas a partir de
una analogia donde los individuos se presentan como seres Simiescos, Cuyos
instintos se asocian a la inconsciencia y a respuestas maquinales, donde prevalece
el engafio y la sumisién al poder. El trastorno se expresa en el simil de la
humanidad comparada con las bestias. La expresion es precisa, un tanto
caricaturesca. El trastorno entendido como un absurdo en la escena, se refuerza
con elementos como los huesos y las cadenas que se observan en el fondo de los
cuerpos, o con las botas que lleva un cuadriupedo marchando de manera
elocuente, que tiene sobre la cabeza una mezcla de arma y gorro militar.

En varias ilustraciones Melecio Galvan expresa su desencanto respecto a las
relaciones de poder, su desconfianza en la estructura social y en la cultura
dominante. Su necesidad de desvincularse de ésta y su radicalismo lo llevé a un
aislamiento que en los dias cercanos a su muerte se manifesté como desesperanza
y angustia. En sus ilustraciones relacionadas con el trastorno se muestran dos de
las tres causas fundamentales que -segun Sigmund Freud- aquejan a la

humanidad:
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Ya dimos la respuesta cuando sefialamos las tres fuentes de que proviene nuestro penar:
la hiperpotencia de la naturaleza, la fragilidad de nuestro cuerpo y la insuficiencia de las
normas que regulan los vinculos reciprocos entre los hombres en la familia, el Estado y la
sociedad. Respecto a las dos primeras nuestro juicio no puede vacilar mucho; nos vemos
constreflidos a reconocer estas fuentes de sufrimiento y a declararlas inevitables
Diversa es nuestra conducta frente a esta tercera fuente de sufrimiento, la social. Lisa y
llanamente nos negamos a admitirla, no podemos entender la razén por la cual las normas
gue nosotros mismos hemos creado no habrian mas bien de protegernos y beneficiarnos a
todos. En verdad si reparamos en lo mal que conseguimos prevenir las penas de este
origen, nace la sospecha de que también tras esto podria esconderse un bloque de la
naturaleza invencible, esta vez, de nuestra propia complexion psiquica.

Cuando nos ponemos a considerar esta posibilidad, tropezamos con una aseveracion tan
asombrosa que nos detendremos en ella. Enuncia que gran parte de la culpa por nuestra
miseria la tiene lo que se llama nuestra cultura ... Digo que es asombrosa porque, como
quiera que se defina el concepto de cultura, es indudable que todo aquello con lo cual
intentamos protegernos de la amenaza que acecha desde las fuentes del sufrimiento

pertenece, justamente, a esa misma cultura®.

Lo monstruoso

Lo monstruoso supone una transgresion a la normatividad y a la vez es sujeto de
una impugnacion social. Su figura ambivalente se identifica con la victima y el
verdugo. Asociado a la criminalidad el monstruo se vincula a lo anormal, sintetiza
las perturbaciones y agudiza los prejuicios sociales. En 1975 Michel Foucault
impartié en Paris un curso sobre los anormales, de éste se desprende un estudio
donde plantea que los anormales retnen al monstruo, al “individuo a corregir” y al
onanista, de esta manera la anormalidad integra concepciones ideoldgicas de la
modernidad asociadas a disciplinas como la biologia, el derecho, la ética o incluso
a la religion. Foucault realiza una “arqueologia del instinto y del deseo” donde

afloran problemas de conciencia y patologias sociales. Considera que:

*® Sigmund Freud, A medio siglo de “El malestar en la cultura de Sigmund Freud”, Editorial Siglo
XXI, México, 1981, paginas 47 y 48.
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La nocién de monstruo es esencialmente una nocién juridica - juridica en el sentido amplio
del término, claro estd, porque lo que define al monstruo es el hecho de que, en su
existencia misma y su forma, no sélo es violacion de las leyes de socialidad, sino también
de las leyes de la naturaleza® .

...[el anormal es un] ... personaje incapaz de asimilarse, que ama el desorden y comete
actos que pueden llegar hasta el crimen®®.

En una primera etapa de la trayectoria de Melecio Galvan lo monstruoso viene de
la neofiguracién®®, en otro momento pretende acercarse a Leonardo da Vinci®,
porque considera a lo monstruoso como una alteracion de las proporciones, y su
indagacion esta relacionada mas con una exploracion de lo anormal como tal, que
en la demostracion de un sintoma social. Después, cuando Melecio Galvan
desarrolla un estilo propio, lo monstruoso adquiere caracter de categoria estética
porque funciona como una metéafora visual que en su discurso ético-politico implica
varios sentidos, destacando los de distorsion, exceso, anormalidad, desarmonia,
desorden, horror.

La fealdad, lo grotesco, increible y anormal también sirven para despertar en el
espectador curiosidad y asombro. En la obra de Melecio Galvan lo monstruoso no
se vincula a la mitologia ni tiene una carga onirica como sucede con artistas como

Odilon Redén™, quien expresé: “Mis dibujos inspiran, no se definen. No

% Michel Foucault, Los anormales, Ediciones Akal, Madrid, 2001, Coleccién Universitaria, pagina
61.

** ibid, pagina 30.

** Como se explicé en el primer capitulo.

* Leonardo da Vinci aconseja registrar en un cuaderno de apuntes los rasgos de un rostro,
enumera caracteristicas de éste, como los tipos de nariz, los diversos perfiles, las proporciones de
los rostros y concluye: “De los rostros monstruosos no hablo, porque sin fatiga se recuerdan”.
Leonardo da Vinci, Tratado de pintura, Akal ediciones, Madrid, 1993, Col. Fuentes de arte, nimero
1, pagina 398.

4! Bertrand Jean Redon (1840-1916), conocido como Odilén Redon (por el nombre de su madre,
Odile). Sus seres fantasticos, monstruosos o hibridos, se expresan en ambientes que alternan lo
religioso, lo mitoldgico. el inconsciente y lo onirico, ya que su obra se ubica dentro de la tendencia
simbolista. Destacan el Ciclope (pintado en dos ocasiones, en 1883 y en 1898-1900) y Andrémeda
y el monstruo (1900), entre otros cuadros. http://www.enriquecastanos.com/redonodilon.htm.
Enrique Castafios Ales, Odilon Redon: la visibilidad de lo invisible, diario Sur de Malaga, 21 de abril
de 1990.


http://www.enriquecastanos.com/redonodilon.htm
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determinan nada. Ellos los colocan en el ambiguo mundo de la indeterminacion. Se
trata de una especie de metéafora ... Mi originalidad consiste en traer a la vida, de
un modo humano, seres improbables y hacerlos vivir de acuerdo con las leyes de
la probabilidad pero poniendo -tan lejos como sea posible- la l6gica de lo visible al
servicio de lo invisible™*?,

Melecio Galvan también se apoya en la imaginacion pero la aparicion de lo
monstruoso le sirve como un recurso para afirmar el peso del absurdo y del caos;
es un medio que juega con la ambigiedad entre lo irreal, lo fantastico y la crudeza
de una situacion que busca simbolizar como se trastocan los valores en funcion del
sometimiento, del dominio y de la violencia. En este punto, al reunir en un mismo
personaje caracteristicas animales y humanas, introduciendo la monstruosidad por
la mezcla de elementos, parece seguir el consejo de Leonardo de como conseguir

que un animal fingido parezca natural:

Sabes que no puede fingirse animal alguno cuyos miembros, cada uno por si mismo, no se
asemejen a los de algun otro animal; con que si quieres que un animal por ti fingido
parezca natural —supongamos gque sea una serpiente-, toma por cabeza la de un mastin o
un perdiguero, los ojos de un gato, las orejas de un puercoespin, la nariz de un galgo, las

cejas de un ledn, las sienes de un gallo y el cuello de una tortuga de agua®.

Lo monstruoso es una experimentacion con las formas para expresar la brutalidad,
la fealdad o la deformacién, pero va mas alla ya que fundamentalmente es una
denuncia de la irracionalidad humana planteada a través de la mutacion o la fusion
entre lo humano y lo animal, entre los individuos y las maquinas.

La extrafieza y lo insolito de las figuras alteradas que representa Melecio Galvan
funcionan como un elemento que propicia la reflexién, la busqueda del sentido de
estas incoherencias visuales, ya que al presentar las acciones y las figuras de
manera tan precisa, cuidando hasta el Ultimo detalle, el artista logra crear una
tension en la percepcion del espectador para clarificar como se da este contraste

entre la claridad del detalle con lo indeterminado de los monstruos humanoides. El

2 http://www.frasesypensamientos.com.ar/autor/odilon-redon.html
** Leonardo da Vinci, Op. cit., pagina 403.
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minucioso analisis de Melecio Galvan obliga al lector a tomar distancia para develar
y deconstruir, con él, las manifestaciones de lo monstruoso, convertido asi en un
indicio social.

La posicién fria y analitica del artista es aparente, al igual que la exaltacién casi
morbosa de la anormalidad y de la crueldad, ya que en el fondo lo que subsiste es
una exigencia humanista, una vision alucinada que deja traslucir una realidad
significada por la denuncia. Las ilustraciones en que Melecio Galvan plantea una
acida recriminacion sociopolitica estan asi mas cerca de la retérica y de la ética que
del documentalismo, mas cerca de la critica que de la caricatura, donde la fuerza
expresiva, a veces exagerada, se emplea para denotar la intensidad del caos.

Lo monstruoso en algunas ilustraciones de Melecio Galvan también esta en deuda
con la representacion de la figura humana presentada en forma violenta, ambigua
y animalizada que distingue la obra de Francis Bacon (Foto 8). Al poner en crisis
la nocién de espacio a partir de vacios sobre los que se construyen las figuras
como entes en conflicto, al destacar la inestabilidad de los humanos, ya sea por la
deformacién que tiende a lo animal o por la mutilacién de su propia corporeidad, la
deformacién adquiere un sentido patético.

Las distorsiones, el dinamismo y la deformacion expresiva son caracteristicas
comunes entre ambos artistas, al igual que la intencién de mostrar el horror y de
conducir las categorias de lo estético a una dimension social y ética, para provocar
impacto. La aguda critica pretende ser contrarrestada con la reflexion, el

reconocimiento y la solidaridad humana.

Observar a los animales, generalmente en reportajes fotograficos, le sirvi6 a Bacon de
entrenamiento para develar y expresar de forma mas precisa el instinto humano. Bacon
so6lo queria captar ese instinto, el hombre despojado de su humanidad, el hombre como
animal. El resto era "una glosa a la civilizacion, encubridora de la marafia de furia y del

bramido de miedo que se escondian en grandes cantidades en seres humanos™**.

** Michael Peppiat, Francis Bacon; Anatomia de un enigma, Editorial Gedisa, Barcelona, 1999,
paginal62.
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Aungue lo monstruoso basicamente actia como una critica social, en ocasiones se
acerca a lo grotesco, concepto que para Baudelaire® se distingue de lo cémico
porque supera la imitacion y se acerca a la creacion. Lo comico es considerado por
€l como algo ordinario y lo grotesco es definido como lo “cémico significativo”. En
Melecio Galvan lo grotesco se expresa tanto por la ironia (humoristica o
sarcéstica)*® contenida en la denuncia, como por lo repulsivo que resultan las
figuras (Foto 9). Recurre a lo grotesco para tomar un distanciamiento ante lo
real; al acentuar las anomalias de las figuras representadas busca provocar un
choque en el espectador ante lo insoélito, absurdo o inconsistente de estos seres
que funcionan como metaforas de la inconformidad y como una muestra del

irracionalismo contemporaneo:

Por este distanciamiento de lo real que pone en tela de juicio su consistencia, lo grotesco
se halla emparentado con lo cdmico y mas de un tratadista lo incluye en esta categoria...
sin negar esta relaciobn entre lo comico y lo grotesco, no puede darsele un alcance
absoluto ... El papel esencial que en lo grotesco tiene lo fantastico, lo extrafio, lo
sorprendente o lo antinatural .. dan a su relacion con lo real un matiz peculiar,
inconfundible. Cierto es que, a veces, se asemeja a la satira, pero su distanciamiento del
orden normal, cotidiano y sus componentes de horror, extrafieza o antinaturalidad lo
acercan mas a lo feo, a lo monstruoso, que a lo propiamente comico. En tanto que lo
comico desvaloriza no propiamente lo real sino una apariencia de realidad, lo grotesco
desvaloriza lo real desde un mundo irreal, fantéstico, extrafio ... El mundo de lo grotesco,
aunque fantastico e irreal, no hace sino mostrar lo absurdo, lo irracional, en el seno mismo

de una realidad que se presenta como coherente, arménica y racional®’.

La monstruosidad también se manifiesta través de los rostros cambiantes que
pretenden captar la individualidad del sujeto retratado, ya que en estos rostros la

metamorfosis, el cambio y la ambigliedad prevalecen sobre la mascara social,

*> Charles Baudelaire, Lo cémico y la caricatura, Visor, Madrid, 2001, Coleccién La Balsa de la
Medusa, niumero 25.

* Para el Dr. Adolfo Sanchez Vazquez las formas de lo comico estan muchas veces
interrelacionadas y se expresan a través del humor, la séatira y la ironia, ver: Invitacién a la estética,
Editorial Grijalbo, México, 1992, pagina 237.

* Ibid., paginas 248 y 249.
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sobre el “enmascaramiento” social, que oculta al rostro verdadero. La mascara que
(en términos de Gombrich) viene a ser la percepcién primaria de los sujetos, es un
dispositivo artificial que dificulta un acercamiento a la persona como individuo, ya
gue la identificacion de los sujetos responde a una lectura univoca que los asocia a

tipologias y codigos conocidos. Frente a esto:

El retratista...tiene ante todo que movilizar nuestra proyeccion. Ha de explotar las
ambigledades del rostro detenido de manera que las multiplicidades de las posibles
lecturas den sensacion de vida .. la combinacion misma de rasgos ligeramente

contradictorios ... da por resultado una inestabilidad sutil ... que intriga y fascina a la vez*.

La transformacion fijada en el rostro monstruoso de varias figuras representadas
por Melecio Galvan es una estrategia que le sirve para captar las variantes de la
personalidad del sujeto, sus verdaderos matices y sus “umbrales mas bajos™*°. Al
introducir elementos poco comunes (a veces animalescos), al definir los rasgos de
los sujetos de manera extrema y al darles movimiento, logra ir mas alla del
impacto primario del reconocimiento superficial del sujeto, de su mera apariencia,
y nos obliga a “atender a las variaciones sutiles” de las emociones que interactian
en él. La perturbacion inicial que provocan estos retratos nos conduce a una
indagacion mas profunda y en la medida en que los cambios de la fisonomia del
sujeto interactian para definir su aria o expresion caracteristica, la imprecision es

superada:

No observamos ambigledades ni elementos indefinidos que lleven a interpretaciones
incompatibles; tenemos la impresién de un rostro que asume distintas expresiones, todas
coherentes con lo que podria llamarse la expresion dominante, el aire del rostro. Nuestra
proyeccion, si puede usarse este frio término, esta guiada por la comprensién de la

estructura profunda del rostro por el artista, que nos permite generar y comprobar las

*® E. H. Gombrich, La imagen y el ojo. Nuevos estudios sobre la psicologia de la representacion
pictdrica, Alianza editorial, Madrid, 1987, paginas 109 a 111.

*_ Gombrich dice “Podria compararse este efecto con lo que en psicologia de la percepcién se
conoce como efecto de enmascaramiento, que consiste en que una impresion fuerte impide la
percepcion de umbrales mas bajos. Una luz fuerte enmascara las modulaciones de los matices de
la penumbra préxima, igual que lo tonos fuertes del sonido enmascaran las modulaciones suaves
subsiguientes”. Ibid., pagina 107
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diversas oscilaciones de la fisonomia viviente. Al mismo tiempo, tenemos la sensacion de
que realmente percibimos lo que permanece constante tras la apariencia cambiante, la

solucién no vista de la ecuacion, el verdadero color del hombre®.

La maquinay lo maquinal

Las maquinas como mecanismos artificiales creados por el hombre para producir
objetos a gran escala y para suplantar las limitaciones de las funciones corporales
de los individuos en la obra de Melecio Galvan adquieren connotaciones negativas,
ya que comparte la preocupacion expresada por muchos autores del siglo XX que
vinculan el potencial tecnolégico de las maquinas con las relaciones de produccion
capitalistas, con el control social y la introduccibn de una logica del poder
mondtona, inflexible e indiferente respecto al potencial creativo y transformador
del arte y del ser humano®..

La maquina aparece como un objeto rigido, frio, eficaz, que impone su presencia
sobre los sujetos y actia como metafora para mostrar la alienacién humana.
Generalmente Melecio Galvan presenta al hombre como una maquina bélica, su
corporeidad y consciencia estan transformadas en piezas metalicas, en engranajes,
tubos y aditamentos que responden a actos involuntarios, en este sentido también

recurre a lo maquinal, presentado como un sustrato animal, como un acto reflejo,

*%bid., pagina 127.

> Marc Le Bot realiza un detallado andlisis de las relaciones (positivas y negativas) de los artistas
con la maquina a través de distintas épocas de la historia del arte. Trata de la representacion y de
la creacion misma de maquinas por los artistas, asumidas como nuevas formas de relacionar arte y
trabajo y de insertar el arte en las sociedades industriales. Ubica la paradoja méas clara de la
relacion critica del artista con las maquinas con el nihilismo ideoldgico de Dad4, que desmantela el
discurso cultural optimista o moralizador ante la maquina y que convierte en juguetes a los objetos
técnicos, negando asi la separacion de arte y trabajo a través del absurdo y el azar. Concluye: “La
vanguardia no ha intentado reanudar estos modos antiguos de la combinacion simbdlica destruidos
por la Idgica econdémica del valor de cambio, y por la légica de la diferenciaciéon de los estatutos
sociales y de sus signos distintivos. Sus violencias han descalificado en primer lugar esta especie
de unanimidad ideal que el museo pretende recrear alrededor de las obras en su espacio
sacralizado. Pero, sobre todo, sus procedimientos més formalistas han pretendido reintegrar el arte
con pleno derecho a la actividad social, en el plano de la organizacion légica y simbodlica del
espacio social. Por esto su accién fue inseparable de esta nueva mitologia de la maquina y de la
ciudad, que son las ocasiones y los lugares especificos de la comunicacién social en las
sociedades industriales”. Marc Le Bot, Pintura y maquinismo, Ediciones Catedra, Madrid, 1979,
paginas 229 y 230.
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automatico donde el hombre se transforma en algo artificial, en un objeto
programado que no controla sus propias funciones. La maquina aparece como la
fortaleza del poder, como motor social frente a la fragilidad del hombre.

En los dibujos de Melecio Galvan pocas veces las maquinas y los humanoides
aparecen como imagenes de la ciencia ficcion, generalmente su connotacion se
asocia al belicismo. En sus ilustraciones los altos mandos militares, tanto como los
simples soldados o granaderos responden a una misma légica del poder y en este
sentido son entes autdbmatas que funcionan como piezas de un dispositivo social
cuyo objetivo es la represion y el control. Los sujetos también son presentados en
un proceso de transformacion, sus formas y su sistema fisiolégico se adaptan a los
mecanismos de las armas, se convierten en tanques de guerra y sSus rostros
muestran las contradicciones del artificio y la deshumanizacion (Foto 10). En este
sentido, Melecio Galvdn comparte la vision pesimista que Orozco presento en su
mural La Catarsis®® en 1934-1935, en el Palacio de Bellas Artes, al regresar de su

segunda estancia en los Estados Unidos:

Aqui Orozco alcanza limites premonitorios y articula un discurso que, lejos de desgastarse
con el tiempo, adquiere una fisonomia cada vez mas brutal y conmovedora: el poder de la
tecnologia mas perfecta, las maquinas de guerra, los artefactos que, tras arremeter con
sus “afilados cuchillos”, penetran el juego de los intercambios humanos y amenazan con
vencer y sojuzgar. Pensemos en los desarrollos contemporéneos al servicio del control de
las subjetividades y las conciencias; las formas tecnoldgicas al servicio de notables
desplazamientos del erotismo a los margenes de la tortura y el maltrato; la busqueda
fetichista de la innovacién que solo beneficia a los que no necesitan nada; los intentos de

satisfaccion alucinatoria del deseo de la llamada realidad virtual. Las realidades simuladas

en sus multiples y siempre atractivos dislocamientos publicitarios®.

>? Originalmente titulado por el pintor La lucha, la guerra, la desintegracion. El titulo La Catarsis se
debe a Justino Fernandez, sobre este cambio, la percepciéon del mural, el contexto en que surge y
un detallado andlisis del mismo, ver. Renato Gonzalez Mello, La maquina de pintar, [IE-UNAM,
México, 2008, paginas 231 a 257.

> Ingrid Fugellie, Las complejidades de la imagen, Ediciones Coyoacén, México, 2009, coleccion
Didlogo Abierto- Arte, nimero 123, pagina 153.
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Algunas de las categorias que integran el discurso estético de Melecio Galvan
aparecen de manera mas clara las ilustraciones de la Ultima etapa del artista 1979-
1982, lo que favorece una comunicacion de mayor consistencia y, en
consecuencia, acercamientos mas precisos. Obras como /magen y semejanza™ y
otra obra (de gran formato) que alude a una “diseccion social”, integran estos
conceptos, sintetizando las exploraciones y los logros expresivos de este artista,

interrumpidos de manera imprevista con su muerte.

Metaforas sociales asociadas al poder

A través del manejo de la ironia /magen y semejanza compendia varios aspectos
de la propuesta neofigurativa de Melecio Galvan: la ficcién, lo monstruoso, la
ambigliedad, el dinamismo, la dualidad (Foto 11) y la construccién de un discurso
visual con metéaforas que descubren la deshumanizacion y el absurdo. /magen y
semejanza ademas de efectuar una critica a la sociedad, a los rituales del arte
asociados al poder y al mercantilismo, funciona tambén como un juego retdrico al
representar a una figura armada, semihumana (con caracteristicas de primate),
gue custodia una pintura de gran formato que, a manera de espejo, plasma la
propia condicion alterada y anormal del sujeto, quien ajeno a la monstruosidad, la
atesora como un valioso objeto (Foto 12).

La ironia se expresa en el doble juego establecido en la relacion del vigilante-
espectador de la pintura, con el espectador-lector de la propia ilustracién de
Melecio Galvan y con la introduccion de una paradoja, si consideramos que la
propia representacion de la pintura que aparece en /magen y semejanza muestra
el tipo de dibujo caracteristico de Melecio Galvan, que en este segundo nivel de
lectura adquiere asi un caracter de contrarréplica.

Esta obra ejemplifica claramente los postulados de Nelson Goodman expuestos en
Maneras de hacer mundos, en el sentido de que el valor de la experiencia artistica
no radica sélo en su carga estética, sino en sus aportaciones conceptuales, en el

aprendizaje y la practica misma de una cosmovision y de una ideologia, ya que las

>* Tinta sobre papel, 48 x 65 cm
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obras no s6lo conforman nuestro gusto estético sino que contribuyen a nuestra
comprensién y construccion del mundo. /magen y semejanza muestra cOmo
nuestra propia version del mundo y nuestras percepciones del mismo, participan
en la elaboracién de lo que percibimos, en nuestra construccién del conocimiento,

en nuestras “maneras de hacer mundos” mediante diversos sistemas simbalicos:

Las ciencias y las artes no son espejos que muestran la naturaleza, sino que la naturaleza
es, mas bien, un espejo que muestra lo que son las artes y las ciencias. Y los reflejos
sobre el espejo son muchos y diversos®.

Dado que tanto la ciencia como el arte consisten, en gran parte, en tratar con simbolos, el
andlisis y la clasificaciébn de los tipos de sistemas simbolicos -lingliisticos, notacionales,
diagraméticos, pictéricos, etc.- y de las funciones simbdlicas literales y figurativas -la
denotacion, la ejemplificacion, la expresion, y la referencia a través de cadenas de éstas-

proporcionan un fundamento teérico indispensable®®.

En consecuencia, en /magen y semejanza se cuestiona el sentido de la identidad
(ontoldgica, estética y conceptual), se plantea el autorreconocimiento o la auto-
imagen como un proceso de construccion social y culturalmente determinada, se
expresa la posesion como una proyeccion donde los sujetos (las clases o los grupos)
organizan y moldean la materialidad de acuerdo a sus propias cualidades y a sus
intereses; como una realidad valorada y “vista” de acuerdo a su propia imagen.
Esta obra afirma que la construccion del mundo y la construccién de uno mismo esté
en funcion del poder, pero muestra también la relatividad, el ilusionismo y la

espectacularidad del simulacro cultural:

La imagen representativa se da, pues, como objetividad, realismo, representacion imitativa
del espectdculo ofrecido por los seres y las cosas vistos o sofiados; pero funciona

realmente como un juego de reflejos sobre espejos, definiendo al actor o al espectador

>> Nelson Goodman, Maneras de hacer mundos, Madrid, Visor, 1990, Col. La balsa de la medusa,
paginas 43y 44.
*® |bid., pagina 227.
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por su relaciébn con la accion o con el especticulo y reciprocamente ... esta clase de

imagenes hacen ver que su espacio imaginario es el de la ilusion®’.

Otra obra de Melecio Galvan, que -como la mayoria de su trabajo- carece de titulo,
presenta en un formato grande una imagen del poder, encerrada en un espacio
bien delimitado que funciona a la vez como escenografia y como una camara,
desde la cual tres figuras masculinas, de pie, con trajes negros, analizan la escena
que se desarrolla en el interior del recinto. Las figuras, colocadas en el extremo
derecho, simbolizan al poder (posiblemente representan a politicos, gobernantes y
empresarios). Observan a través de una especie de ventanal un cadaver que es
levantando por tres seres ubicados en un primer plano, éstos no muestran sus
rostros, estan de espaldas o de tres cuartos respecto al espectador, portan botas,
cascos y gorro militar, atributos que aluden a los conquistadores espafioles y al
sector militar correspondiente al siglo XX (Foto 13).

Melecio Galvan juega con la representacion de la linea pura, con las sombras que
insinban volumenes, con areas solidas blancas y negras, para crear equilibrios en
la composicidn, para establecer ritmos visuales, para subrayar y delimitar a las
figuras. Por ejemplo, los tres rectangulos horizontales de la representacion sirven
de marco a los personajes y el cadaver es destacado por el fondo negro que realza
la blancura del ropaje del muerto, cuyos brazos y cabeza cuelgan en el aire.

Como la Leccion de anatomia de Rembrandt (1632), la ilustracion de Melecio
Galvan también es de grandes dimensiones, las reminiscencias a Rembrandt se
dan porque un grupo selecto de expertos examina a un sujeto carente de vida®®.
La metéafora alude a la diseccion social, a la presencia de la muerte y al poder

expresado en la cosificacion del cadaver, que es transformado en mero objeto de

*’ Marc Le Bot, Pintura y maquinismo, Ediciones Catedra, Madrid, 1979, pagina 105.

*% La leccién del doctor Nicolaes Tulp es impartida a una cofradia de cirujanos de Amsterdam, pero
en el grupo también se encuentran personas pudientes que pagaban comisiones para presenciar
este acto publico, el cual sélo se realizaba una vez al afio durante el invierno. El cuerpo debia ser
el de un criminal ejecutado, en este caso, en la obra el cadaver corresponde al de un criminal
ahorcado como castigo por cometer un robo. Varios autores, Rembrandt, el mas importante hereje
de la pintura, Editorial Electa-Bolsillo, Madrid, 1999.
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estudio. También existe un paralelismo en el hecho de que los observadores y el
propio doctor Tulp (colocado del lado derecho de la escena), se enfrentan a un
cadaver donde la asepsia prevalece, ya que la tarea de “limpiar” el cuerpo queda
en manos de otros. Otro nexo es la sobriedad, tanto en el recurso de presentar un
fondo neutro para lograr que la atencion se centre en las figuras, como en la
actitud mesurada de las mismas.

Melecio Galvan en varias obras tiene influencia de Arnold Belkin, especialmente en
obras realizadas a fines de la década de los afios sesenta y principios de los
setenta, con figuras cuya estructura corporal desarticulada a manera de maquinas,
debe mucho a este pintor. También, como Belkin, emplea el recurso de alternar en
las figuras elementos realistas con engranajes mecanicos y elementos organicos
del propio cuerpo de las figuras (partes de su estructura 6sea o de sus musculos).
Seguramente Melecio Galvan al ejecutar esta obra también tuvo en mente la serie
realizada por Belkin entre 1973 y 1975, titulada La leccion anual de anatomia® .
Arnold Belkin, a su vez, retomo el planteamiento del historiador inglés John Berger
en el articulo "Che Guevara Dead"; publicado en la revista Aperture, en 1968, en
donde asocia la fotografia tomada por el fotdégrafo y cineasta boliviano Freddy
Alborta Trigo, del cadaver del Ché Guevara, con el cuadro Cristo Muerto de Andrea
Mantegna, y con la Leccion de Anatomia de Rembrandt®.

Belkin retoma y reelabora el planteamiento de Berger, lleva a cabo esta asociacion
con la obra de Rembrandt y coloca en el lugar del cadaver el cuerpo muerto de
Ernesto Ché Guevara (tal como fue captado su cadaver tras su asesinato en Bolivia
el 10 de octubre de 1967, en fotografias publicadas en multiples medios
periodisticos). Belkin resignifica asi la obra de Rembrandt dentro de un contexto
contemporaneo y le otorga una carga subversiva que provoca mayor impacto en el

espectador que la ilustracion realizada por Melecio Galvan, ya que en la obra de

> Nadia Ugalde; Arnold Belkin: 33 afios de produccion artistica, México; ISSSTE-INBA, 2003.

% Ver: hitp://www.leandrokatz.com/Pages/ElDia_S.html, donde se hace referencia a Berger en la
critica de la cinta El Dia Que Me Quieras de Mark Daniels, bajo la direccién de Leandro Katz,
realizada en 1998, en la cual se abordan cuestiones como el poder de las imagenes, la
construccion del mito y se reflexiona sobre la muerte, ademés de que se incluye una entrevista con
Freddy Alborta.


http://www.leandrokatz.com/Pages/ElDia_S.html
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este Ultimo artista, al no existir un referente concreto de los personajes, al imperar
el orden, asi como la rigidez en la “presencia contenida” de las figuras, se produce
un efecto de distanciamiento frente a la escena y una impresion dominante de
dureza, de insensibilidad y de vacio, donde la violencia se expresa, una vez mas,
aungue en este caso de manera encubierta.

Aunque Militarismo y represion en muchos sentidos puede considerarse como lo
mas acabado de su produccidn, reducir su trabajo a esta serie significaria limitar
las aportaciones y la visibn de su trabajo. Melecio Galvan en esta serie y en
muchas otras de sus ilustraciones, demostrd las posibilidades que tiene la ficcion
para expresarse a través de metaforas, de figuras retdricas y de una figuracién
amplia; también consigui6é enlazar (con mayor o menor tensién), las categorias de
ficcion y trastorno para mostrar su particular mirada de una época caracterizada a

la vez por la violencia y por una practica orientada a la esperanza.
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1. Asociaciones de su obra con la tradicion plastica. En Paloma de la serie Militarismo y
represion, en la parte inferior del lado derecho, retoma una xilografia realizada por
Alberto Durero. En algunas ilustraciones también acusa reminiscencias de Julio Ruelas.
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2. Grabado de Gustavo Doré La gente de Israel atravesando el Jordan que pertenece a
una de sus ilustraciones de la Biblia (1843) y Apocalipsis, de Melecio Galvan,
perteneciente a la serie de Militarismo y represion (1980-1981).

3. Ejemplos de deconstruccién, desenmascaramiento y pérdida de identidad en Cabeza
y Rostro (Descomposicion.), ambas de la serie Militarismo y represion.
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MALCOLM LOWRY
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4. La ficcién vinculada a un discurso narrativo circunscrito a la literatura y al ensayo se
manifiesta en ilustraciones como las del nimero de La Semana de Bellas Artes dedicado
a Malcolm Lowry, de 1979 (arriba). En otros casos alude a la necrofilia, a la crueldad, o
incorpora el lenguaje escrito.
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5. llustraciones de Melecio Galvan en La Semana de Bellas Artes de 1979: La Mano
muerta sobre un poema de W. S. Merwin, y dibujos de la portada y de un articulo sobre
Alejo Carpentier. En ellas la ficcibn se asocia a una realidad extraordinaria con
situaciones y personajes sugerentes o con detalles inesperados.
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6. Ejemplos de la ficcién asociada al comic con una propuesta que intencionalmente
enlaza la fantasia con la ideologia y la realidad en £/ nifio y la television, Eduardo Mata,
Roque Dalton y Pretorio (de Militarismo y represion). Las dos ilustraciones inferiores
corresponden a la historieta erdtica contemporanea de Guido Crepax, con el personaje
de Valentina.
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7. El trastorno como transgresion de la normalidad, como manifestacion de la
irracionalidad, del ejercicio del poder y como una relativizacion de los valores
dominantes en: Perfil y reflejo, Mutantes, Festin'y Guardian del orden de la serie de
Militarismo y represion (tinta sobre papel).
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8. Asociaciones de la obra de Melecio Galvan con la plastica contemporanea, por
ejemplo, paralelismos en lo monstruoso con la obra de Francis Bacon (parte superior),
es el caso de una ilustracion realizada para La Semana de Bellas Artes (izquierda), o en
un gouache (derecha).
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9. Ejemplos de lo monstruoso y lo grotesco en diversas etapas de la trayectoria artistica
de Melecio Galvan.
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10. Ejemplos de la maquina y lo maquinal en diversas obras de Melecio Galvan.
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11. Ejemplos de obras relacionadas con el reflejo y la dualidad.
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13. Leccion de anatomia de Rembrandt (1632), obras de la serie La leccion anual de
anatomia (1973-1975) de Arnold Belkin, fotografias del cadaver del Ché Guevara de
Freddy Alborta, Cristo muerto de Andrea Mantegna (1457 y 1501) y ejemplo de
metafora social asociada al poder en una obra sin titulo (c. 1979) de Melecio Galvan


mailto:falborta@yahoo.com,%20jorgecapri@yahoo.com
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14. Retratos de Juan de la Cabada e ilustraciones que hizo Melecio Galvdn como un
homenaje a Leopoldo Méndez, quien en 1944 realiz6 40 grabados para el libro
Incidentes melodicos del mundo irracional de Juan de la Cabada. Este fue el dltimo
trabajo que estaba realizando Melecio Galvan, que quedé inconcluso cuando muere en
1982.
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CONCLUSIONES

La estética del siglo XX ha recurrido a multiplicidad de proposiciones plasticas, una
de ellas es la ilustracion grafica, otra es la necesidad de entender al arte como una
forma de comunicacion donde resulta prioritario asumirlo como un lenguaje social.
La ilustracion gréfica ha sido una de las manifestaciones mas utilizadas para la
divulgacion de las imagenes; especialmente en el siglo XX ha cobrado suma
importancia y se ha diversificado de tal manera que segun Juan Martinez Moro,
deberia obligar a redefinir los sistemas de clasificacion artistica. Este el filosofo
ademas, la considera como una categoria estética y epistemoldgica por su
capacidad para crear y recrear imagenes, para transmitir diversos significados y
conceptos a través de formas plasticas, para informar y aportar conocimientos a
través de la expresion visual.

Una de las modalidades artisticas de los afios sesenta y setenta en México se
caracteriz0 por reconocer la capacidad comunicativa de las obras, definidas
fundamentalmente como un lenguaje flexible que permitia experimentar con
nuevos medios, recurrir a materiales no convencionales y aprovechar las técnicas
de reproduccion multiple para desarrollar una produccion artistica eficaz y
comprometida con su momento histérico, capaz de provocar efectos y resultados
visuales distintos a los tradicionales y de estar mas cerca de la percepcion de la
gente, acostumbrada a los medios de comunicacion masiva.

Desde esta perspectiva, para dar una justa dimension a la produccion que realiza
Melecio Galvan -como sucede con la de muchos de sus contemporaneos-, habria
que partir de parametros insertos en el contexto de su intencionalidad y de su
produccién, para una valoracion adecuada de su trayectoria. La comunicaciéon
resulta ser un punto medular en su poética, por ello en la evaluacion de su trabajo
conviene contemplar en qué medida logré establecer un nexo con el destinatario
de la obra. Podemos destacar en este sentido que Melecio Galvan si produjo
ilustraciones capaces de dialogar con el espectador, que ademéas mostré un estilo

personal y que a la vez fue representativo de su tiempo, también -a pesar de su
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tendencia al individualismo-, supo integrarse y actuar dentro de un grupo como
Mira, aportando y enriqueciéndose con esta experiencia.

Melecio Galvan establecid sus limites artisticos dentro de la ilustracion, para él la
repercusion de la obra y el sentido social de la misma resultaron relevantes, buscé
una comunicacion a partir de la renovacion constante del dibujo destacando su
importancia como una expresion manual capaz de de ser reproducida con facilidad.
El espacio imaginario de su discurso visual se desarrolla con una representacion
gue parte de la neofiguracion como una estrategia Gtil para concretar una practica
cultural alternativa desde una tendencia de izquierda que pretende desvincularse
por igual del formalismo, del vanguardismo y del dogmatismo.

Su trabajo comparte con en el de muchos de los artistas de su tiempo el rechazo a
la creatividad entendida como genialidad, asi como la indiferencia y la critica
respecto a los parametros de perdurabilidad, originalidad o unicidad de la obra,
que son sustituidos por los de comunicacién, eficacia, vigencia, variabilidad,
libertad expresiva, autogestion o incluso por una practica artistica, una produccion,
un discurso visual desmitificador, contestatario y alternativo respecto a las formas
dominantes de poder. La obra ya no se afirma como un objeto excepcional cuya
aura esta sujeta a las leyes del mercado, sino que se considera un producto
cultural capaz de estructurar signos y propuestas plasticas en funcion de una
comunicacion o de una participacion inmediata con el espectador.

Muchas de las ilustraciones de Melecio Galvan fueron producidas dentro de
condiciones laborales. Las realizd para diversos medios impresos, de ahi que
necesariamente se ajusten a éstos, pero aun dentro de estos limites en ellos
(especialmente en La Semana de Bellas Artes) se da una gama de posibilidades
gue va de una traslacion visual de la narracion de los articulos o textos (que
resulta por lo tanto didactica o descriptiva), a ilustraciones donde se refuerza la
intencién del discurso o se enfatiza su sentido para hacerlo mas contundente, o
bien, logra alternar estos elementos de tal manera que la claridad, el acento y la
fantasia, actian como procedimientos expresivos, con un dibujo que combina

recursos técnicos y plasticos que muestran su talento y su necesidad de buscar
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nuevas posibilidades dentro de la representacion grafica, en este sentido, consigue
enlazar cualidades caracteristicas de la plastica, de los medios de comunicacion
masiva y de la literatura.

En ocasiones el tratamiento del dibujo esta inscrito dentro de una secuencia que
funciona como una historia mas o menos lineal, en otras el manejo del lenguaje
visual origina diversas lecturas, ya que las escenas se repiten, se transforman, se
vinculan a categorias como las de dualidad, realidad, ilusiobn, progresion, de
alteracion, transformacion o afirmacién de conceptos asociados a la identidad, al
tiempo, al espacio.

Las obras se dirigen a un observador activo y revelan un lenguaje actual, de tal
manera que, por ejemplo, cuando estas imagenes son puestas en movimiento
desde medios como el video o la computadora, su capacidad plastica y
comunicativa se enriquece y revelan un potencial expresivo distinto; también es
sintomético que las ilustraciones de Melecio Galvan resulten en la actualidad
sugerentes los jovenes que las consideran modernas®.

Melecio Galvan se definié por una estética politizada, por una gréfica capaz de
expresar las demandas sociales, por eso, al proponer sus imagenes al lector, al
reelaborar los signos y presentar diversos mensajes, prevalecié la necesidad de un
dibujo que fuera comprensible. En ocasiones incluso llegé a ser tan categorico que
su obra corre el riesgo de ser redundante en su afan por intensificar la critica
frente a la deshumanizacién. Por otra parte, el exceso, la tensidon y una practica
contestataria también formaron parte del lenguaje de la época, cuya protesta
radical era una forma contraponerse al poder, increpando a una sociedad
intolerante y opresiva.

Aunque este artista sostuvo una postura alternativa y de izquierda que es la que
da coherencia a su discurso, de alguna forma en su trabajo el dibujo y la
ilustracidon no se adecuaron a una expresion conceptual integradora, sino que opté

por el libre aprovechamiento de recursos graficos cuyo sentido respondia a las

' En diversas sedes donde se ha expuesto su obra la atencién y atraccién de la obra por parte del
publico joven ha sido evidente.
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necesidades del momento o a temas circunscritos a series bien delimitadas. Esto
lleva a cuestionar hasta qué punto su proyeccion artistica, por sus propias
caracteristicas, resulta dificil de aprehender, lo que ademas se acentla si
consideramos que su trayectoria plastica aun podia haberse concretado en
multiples sentidos, si ho se hubiera suspendido con su muerte. De cualquier forma,
lo inconcluso, fragmentario, inacabado, redundante y ambiguo presente con toda
intencion en su trabajo, no es sino la formulacion compartida de propuestas
culturales de su tiempo, que buscaron transformar las percepciones, las
convicciones, las formas de conciencia, la imaginacién, las actitudes y las propias
obras o practicas artisticas.

Produjo obras tan diversas como la serie de Cien afios de soledad, cercana a la
contracultura y al cdémic, en ella el artista sorprende porque establece una
propuesta novedosa y una ruptura con su propio estilo, al introducir un fuerte
colorido que alterna caracteristicas tipicas del op art, del pop art y la psicodelia.
Otras obras como la secuencia de Zapata y los campesinos, no solo fueron
representativas de su tiempo, sino que incluso simbolizaron un ideario
generacional. También experimenta con el cartel, como el que realiza para su
exposicion para la libreria Gandhi, donde pone en juego las posibilidades
figurativas y la percepcién en la secuencia de una misma imagen. Recurre a la
ilustracién infantil con un lenguaje ludico y optimista en las ilustraciones del
CEMPAE. Algunas obras se caracterizan por un eclecticismo con una denuncia que
en ocasiones resulta muy evidente, como es el caso de Pretoric® o Guardian del
orden, en otras la critica muestra una mayor complejidad, como en Paloma
(Aguild), Cabeza, Festin, o Reflejo, donde se advierte cOmo avanz6 en su proceso
de construccién conceptual y en la misma representacioén gréafica, si comparamos
esta serie de 1980-1981 de 15 dibujos que integran Militarismo y represion, con
respecto a las obras que realiz6 tres afios antes, en junio de 1977, para su

exposicion de la Escuela de Disefio y Artesanias donde también aborda la tematica

? Pretorio refiere al palacio o lugar donde los pretores o magistrados romanos juzgaban las causas
en litigio.
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de la violencia y expresa su rechazo a la fuerza ejercida por los aparatos represivos
del Estado. Su ultimo trabajo manifiesta a la vez un homenaje al grabador
Leopoldo Méndez y una distinta perspectiva dentro de la ilustracion con tintes
politicos, que resultan menos dramaticos que los de Militarismo y represion, ya que
en este caso, al ilustrar la obra de Juan de la Cabada /ncidentes Melodicos del
mundo irracional, Galvan recrea y reelabora los mismos personajes de la novela
ilustrados afios antes en color por Leopoldo Méndez y les otorga una connotacion
politica cercana al sarcasmo, con una carga psicolégica, como se advierte en su
Cuaderno de apuntes, donde estudia la fisonomia de los personajes y sus
posibilidades expresivas.

Estos son solo unos ejemplos de lo realizado en 17 de afios produccion. A pesar de
los inicios incipientes, de lo inconexo que pueden parecer sus ilustraciones, éstas
mostraron su capacidad y solidez para expresar una figuracion novedosa y en
ocasiones critica, para demostrar que el dibujo puede alternar el virtuosismo con
cuestiones de actualidad; su trabajo comparti6 una probleméatica comdn con
artistas de su generacién, ya que la obra de Melecio Galvan intencionalmente se
sitba al margen de estructuras, de grupos, de lineamientos y canones
tradicionales, oficiales o dominantes.

En la década de los setenta se diluyen los limites entre las distintas disciplinas
plasticas, entre los espacios individuales y los colectivos, entre los aspectos
artisticos, culturales y sociales. En esta etapa la experimentacion se plante6 como
una constante y muchos de los artistas no se circunscribieron a un discurso
unilateral o a una expresion predeterminada. Melecio Galvan no fue una excepcion,
su obra muestra la dialéctica de una época (de mediados de los sesenta a inicios
de los ochenta) donde el arte, la politica y la experimentacion se asumieron, mas
que como una moda, como un ejercicio necesario, COmo una manera de ser
artistica.

Melecio Galvan siempre se definié por el dibujo (ya que su incursién por otros
géneros artisticos fue pasajera), fue a través de este medio de expresion desde

donde proyectd y configurd sus inquietudes. Su produccidn se caracteriza por una
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heterogeneidad visual y conceptual; sus variaciones estilisticas manifiestan
indistintamente vinculos con representaciones académicas, con formas
contraculturales, con imagenes y simbolos mediaticos cuya significacion ideoldgica
pretende tomar distancia respecto a los cédigos dominantes.

Una constante en su trabajo es la mezcla de tendencias y el ensayo incesante de
nuevas formulaciones a través de la linea y de la figuraciéon. Aunque sus obras
generalmente muestran cierta tension, logra integrar los diversos elementos (las
representaciones plasticas, las categorias y las significaciones estéticas), atrae la
atencion y establece una adecuada comunicacion. Sus diversos planteamientos
oscilan entre lo ludico y lo tragico, entre lo casico y lo barroco, entre la ficcion y el
trastorno.

Al mismo tiempo, su trabajo se caracteriza por una mirada capaz de abstraer el
conjunto, de mostrar la dinamica estructural de la escena, de captar el movimiento
como totalidad, con la representacién formal de lineas con trazos sueltos que
insinban o bosquejan contextos y atmaosferas, frente a otras lineas excesivamente
controladas, que definen de manera precisa el detalle, expuesto en forma exacta y
meticulosa.

En sus dibujos habitualmente esta presente un juego conceptual y formal entre lo
abstracto y lo concreto donde -aunque no se elude la espontaneidad y lo gestual-
prevalece el analisis. Su destreza y dominio del dibujo se evidencian en la
plasticidad y en el movimiento de las figuras, o bien, cuando produce un impacto
visual al confrontar la limpieza del trazo (con fondos blancos que acentuan la
transparencia o la pureza de la linea) con la fuerza expresiva de la representacion.

En la dltima etapa de su produccion se acentla una tendencia a representar a la
violencia, asumida como una patologia social y como una forma de dominio. El
trasfondo de estas obras se inserta en un discurso ético-politico de izquierda a
partir de una denuncia de las formas de ejercer el terror en los paises
subdesarrollados, en Latinoamérica y concretamente en México. Este discurso, sin
embargo, trasciende y desemboca en una critica, en un desencanto generalizado,

respecto a la humanidad que lo conecta a cierta tendencia gotica.
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En este sentido, desde una lectura actual, algunas obras de los ultimos afios
pueden vincularse a lo gético por la frecuencia y reiteraciobn de escenas
perturbadoras asociadas a la necrofilia, a lo sombrio o a la fatalidad. Su discurso
méas que una fascinacidbn o una atraccion morbosa hacia la muerte y a la
perversion, muestra la dureza y la crueldad social, establece analogias, por
ejemplo entre la frialdad de las instituciones sometidas al poder, con la frialdad de
los cadaveres, o entre el engranaje social como un sistema de dominio, con las
actitudes maquinales y bestiales de sus representantes, donde lo monstruoso
patentiza el trastorno.

En estas obras, en ultima instancia, la muerte actia como un elemento constante,
elocuente y simbdlico que expresa tanto el colapso de un sistema, como la
transgresion de los limites de una humanidad perturbada y agotada.

Su planteamiento ético-politico se enlaza con lo gotico por su insistencia obsesiva
al mostrar el contraste y la inevitable dicotomia entre el bien y el mal, al destacar
los valores extremos asociados a la pureza y la luz, frente a sus opuestos: la
oscuridad y la decadencia.

En sus ultimas obras también expresa una tensién entre su vision analitica de la
sociedad, presentada en forma distanciada y puntual en sus dibujos, frente a un
sustento emotivo cuyo trasfondo revela una aproximacién a la realidad
fundamentada en sentimientos de impotencia, melancolia, angustia y
marginalidad. De ahi la relevancia adquirida por las categorias de ficcion vy
trastorno en su obra y en su discurso.

Su poética puede asociarse, en estos términos, a lo gotico, por dar cabida a la
rebeldia y por mostrar la crisis social desde un lenguaje cuya poética busca
producir alternativas culturales y artisticas frente al poder.

En un breve ensayo, Gabriel Martinez Meave (disefiador grafico y tipogréfico,
ilustrador y caligrafo), en la revista 7/po, establece algunas caracteristicas
respecto a la carga social de la letra gotica, que pueden asociarse a la presencia
(no intencional pero manifiesta en forma velada) de lo gotico en varias obras de

Melecio Galvan:



278

Pareciera que la gotica tiene algo que ver con esos aspectos que aunque
desdefiados por la cultura positivista y corporativa de la modernidad, no dejan de
ser profundamente humanos: la emocién, el drama, el contraste, lo sagrado, lo
complejo, lo irracional, lo nocturno, lo ambiguo y lo fantastico; en oposicién a lo
neutro, lo bien portado, lo sobrio, lo controlado, lo practico, lo directo, lo racional,

ejemplificado por la letra romana de todos los dias.

La gdtica, como ningun otro estilo, tiene algo que nos hace gritar o ponernos de
rodillas, que nos conmueve y nos inquieta, que no nos deja estar tranquilos frente
a una pagina en blanco, que al irse llenando de letras negras, es como si se

inundara de luz oscura®.

En 1982 Melecio Galvan tenia 37 afios de edad, ese afio con su violenta muerte se
suspendié una carrera que mostraba diversas posibilidades expresivas dentro de la
ilustracién y el dibujo. Ahora, a pesar del indiscriminado consumo de imagenes
analdgicas y virtuales, su propuesta plastica antisolemne, rigurosa y solidaria,

continda siendo atractiva.

Su postura critica, su percepcion humanista, su quehacer artistico disciplinado, dan
lugar a ilustraciones donde adopta el dibujo como un medio de produccion artistica
capaz de lograr una comunicacién apoyada en la claridad, en la destreza y en la

aparente sencillez, lograda en afios de trabajo constante.

Melecio Galvan desarrollé un estilo fundamentado en la figuracion y en un versatil
manejo de la linea. Su actividad dentro del Grupo Mira, su representacion de un
mundo visual complejo, rebelde e ideoldégicamente subversivo, también se ajusta a

las propuestas sociales y culturales de la década de los afios setenta.

* Gabriel Martinez Meave, “La gética: cronica de un estilo olvidado”, en Tiypo, marzo de 2007,
México. http:/lwww.meave.org/Site/texts_files/\GMMIlagotica.pdf
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Su compromiso enlaza la plastica, la ética y la politica con un dibujo
contemporaneo que afirma nuevas practicas de la significacion social del arte
donde muchos de sus recursos Yy categorias estéticas (ficcion, trastorno,
ambiguedad, fealdad, elocuencia, reiteracion), funcionan como estrategias
conceptuales para comprender y construir otras visiones del mundo.

Melecio Galvan supo transmitir cdmo la ficcion y el trastorno adoptan diversas
facetas dentro de un espacio significativo que da cuenta de un discurso historico,
visual y conceptual, que expresa la particular situacion artistica y social de muchos
artistas activos desde mediados de los afios sesenta y durante la década de los
setenta, cuyos planteamientos, busquedas y logros artisticos demuestran que lo
politico no se reduce al contenido de una obra de arte, que la figuracién y la
imaginacion trabajan con categorias que también involucran cuestiones politicas, y
finalmente, que la estética y el gusto estdn asociadas a ideologias humanistas y
libertarias, a practicas histérico-sociales concretas y a diversas acciones capaces de

producir y objetar distintas formas de poder.
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CRONOLOGIA

1945 el 4 de diciembre nace Pedro Melesio Galvan Sanchez en San Rafael, Tlalmanalco, Estado de México. Este
artista intencionalmente cambia su nombre por el de Melecio (con “c”) como una forma de afirmar su
originalidad. Melecio es el quinto de ocho hijos de la familia formada por Francisco Galvan Garcia y Felipa
Sanchez Ortiz cuya subsistencia giraba en torno a la fabrica de papel San Rafael, de esa comunidad

1963 estudia un ano la carrera de Contaduria en la Escuela Vocacional de Ciencias Sociales, del Instituto
Politécnico Nacional, ubicada en Coyoacan

1965 ingresa a la Escuela Nacional de Artes Plasticas (Academia de San Carlos), donde forma parte del Grupo
65 (integrado por Melecio Galvan, Arnulfo Aquino, Jorge Pérez Vega, Arturo Pastrana, Saul Martinez, Rebeca
Hidalgo, Sebastian -Enrique Carbajal-, Herstia -José de Jesuis Hernandez Suarez-, entre otros)

------- asiste de manera regular a la Academia durante 1965 y en forma irregular hasta 1968

------ Salén Esso presentado en el Museo de Arte Moderno, actividad muy cuestionada por el medio artistico

1966 Huelga en la UNAM durante el periodo en que fue rector el Dr. Ignacio Chavez y cuando Antonio Trejo
dirigia la ENAP

------- Confrontacién 66, en el Palacio de Bellas Artes, donde ya no hay premios sino adquisicion de obra y se
expresan tendencias como el geometrismo, la abstraccion lirica, el neoexpresionismo

1966-1967 Taller libre de la ENAP (después llamado Taller experimental), taller sin valor curricular, donde
basicamente se propiciaba el manejo no figurativo en sentido tradicional, asi como la abstraccion y el
geometrismo. Estaba formado por Francisco Radillo, Manuel Suasnavar, Arturo Pastrana, entre otros
1967 se publica Cien anios de soledad de Gabriel Garcia Marquez, obra que impacta a Melecio Galvan

1968 movimiento estudiantil donde Melecio Galvan participa basicamente desde la ENAP y dentro del Grupo 65

------- el Grupo 65 organiza la exposicion “Carta abstracta”, relevante porque en esos anos la abstraccion era
rechazada o poco difundida en la ENAP

------- el primero de febrero se inaugura su exposicion con 24 dibujos neofigurativos (realizados con tinta, cera y
lapiz) en la Galeria Contempordneos de Antonio Souza (creada en 1956), ubicada en la calle de Génova, en la

zona Rosa

1968-1971 Salon Independiente, que surge como un espacio alternativo creado por artistas que cuestionan la
politica cultural estatal, rechazando el Salon Solar de la Olimpiada Cultural.

1969 Surge el Curso Vivo de Arte
------- el Grupo 65 organiza la exposiciéon “Homenaje a la forma pura”, en la ENAP

-------- vuelve a exponer el 17 de julio en la Galeria Contempordneos de Antonio Souza, entre el material estaban
los dibujos a tinta negra que ilustran pasajes y personajes de la novela Cien arnos de soledad

1970 expone en San Rafael, del 3 al 13 de abril de 1970, en el Casino Cosmopolita, como parte de los festejos de
XXXV aniversario de la fundaciéon del Sindicato de Trabajadores de la Industria Papelera, durante los cuales se
rinde homenaje a los trabajadores jubilados

1970 del 13 de enero al 7 de febrero expone tintas negras y sepias en la Galeria G en Wichita, Kansas, Estados
Unidos

------- vuelve a exponer en junio en la Galeria G en Wichita, Kansas, Estados Unidos
------- del 26 de junio al 17 de julio expone en la Galeria La Porte en Wisconsin, Estados Unidos

------- exposicion De la abstraccion al happening 1955-1970, Homenaje a Antonio Souza, Casa del Lago, UNAM.
Melecio Galvan particip6 junto con otros 32 artistas

1971 a principios del afo sale junto con otros 7 artistas a Livingstone, California, invitados el Grupo
Mascarones vinculado con comunidades chicanas, para apoyar al teatro campesino. Pinta dos murales
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colectivos en la Casa campesina de Livingstone y en el Migrant’s Education Center, en Merced (posiblemente
ambos murales estan destruidos)

————————— el mes de octubre se traslada a San Francisco, donde permanece hasta noviembre o principios de
diciembre y donde colabora en el diario jBasta ya! con carteles o ilustraciones, donde representa a figuras épicas
como César Augusto Sandino, Angela Davis, Ernesto Ché Guevara y la contraparte de éstos, en personajes como
Richard Nixon y figuras representativas del “Tio Sam”. En este viaje tiene contacto con comunidades chicanas y
con diversas manifestaciones de la contracultura (el rock, el hippismo, la psicodelia, los alucinégenos, el comic)

-------- 10 de junio, jueves de Corpus, represion y matanza estudiantil en la ciudad de México, donde interviene
el grupo paramilitar conocido como los “halcones”

1973 realiza durante tres meses con Arnulfo Aquino, Salvador Yrizar y Luis Garzon, el mural colectivo de 7.5
metros de alto por 8 de alto conocido como “mural activo” dentro de la linea del pop art y la neofiguracion (el
mural fue destruido), estuvo en la Escuela Preparatoria Activa, localizada en la calle de Durango, en el nimero
214, en la ciudad de México. Aparecié una nota de Raquel Tibol al respecto, titulada “El nuevo muralismo en
México”, Excélsior, Magazine dominical, 25 de febrero de 1973, con 9 fotos en color

------- del 19 de mayo al 15 de junio expone 26 dibujos en la Galeria de la Libreria Gandhi, el cartel-invitacion
incluye una ilustracion de él donde retoma una fotografia familiar que presenta una secuencia y juega con las
formas. En algunos dibujos de la muestra recrea personajes y pasajes de Cien anos de soledad con un intenso
colorido cercano al pop art, al op art y a la psicodelia; la técnica es acrilico sobre cartulina, aunque también
recurre a las anilinas o las tintas, en esta serie predomina el formato de 54x39 cm y por lo general el soporte
esta dividido en dos partes o escenas y consta de 20 piezas

1971-1973 se modifica el plan de estudios de la ENAP y establece una divisiéon entre las carreras de Artes
plasticas y Artes visuales que tiene como consecuencia que el artista también se asuma como un productor
visual, como un disefiador, centrado mas en cuestiones formales, graficas, y en la busqueda para proyectar un
lenguaje efectivo, que en la plasticidad, en el dominio de materiales y de las técnicas respecto a la obra

1971-1975 reside en San Juan Tehuixtitlan, poblado cercano a San Rafael, con su esposa Catalina Jiménez
Bautista y su hija Amaranta

1973 surgen el grupo Tepito Arte Aca y el grupo Proceso Pentagono
1974 surge el Taller de Arte e Ideologia

1973-1974 Melecio Galvan trabaja en la publicacién Correo campesino de las Bodegas Rurales de la Compafia
Nacional de Subsistencias Populares, Conasupo

1974 durante unos meses imparte un taller de dibujo en la ENAP

------- invitacion de Juan Acha a varios artistas (que luego conformarian algunos grupos), para organizar una
exposiciéon de arte conceptual o no objetual, primero realizada en la Galeria de Arte Joven, y después en la casa
de Zalathiel Vargas, en Zacualpan de Amilpas, en Morelos. Esta reunién es considerada como antecedente del
fenémeno grupal y es conocida como el Congreso de Zacualpan, ya que aqui varios de los asistentes deciden
organizarse de manera colectiva en una coalicién, integrada por artistas y trabajadores culturales, por eso
también se asume que el congreso de Zacualpan es un antecedente del Frente Mexicano de Grupos Trabajadores
de la Cultura

1974-1976 realiza dibujos e ilustraciones para los libros de Expresién y Comunicacién, editados por el Centro
para el Estudio de Medios y Procedimientos Avanzados de la Educaciéon, CEMPAE; en muchos de ellos retoma el
estilo de Escher. Su hija Amaranta ha identificado alrededor de 46 ilustraciones de Melecio Galvan; esta
coleccién de dibujos originales ahora es resguardada por el Centro Nacional de conservacion y Registro del
Patrimonio Artistico Mueble (CENCRAPAM) del INBA

1976 se establecen formalmente cuatro grupos poder participar en la X Bienal de jévenes en Paris: el Taller de
Arte e Ideologia, Suma, Proceso Pentagono y Tetraedro. Estos grupos, junto con El Colectivo, el Taller de
Investigacion Plastica, Germinal, Mira, el Taller Independiente de Comunicaciéon, el Grupo de Fotografos
Independientes, ¢Sabe usted ler?, mantienen propuestas afines respecto a la funcién social y participativa del
arte, con excepcion de Tetraedro. Otros grupos un tanto diferentes, fueron el 8 de Diciembre, Marco, Peyote y la
Compania, el “No-Grupo”, finalmente el “grupo” Cédice, que mas bien fue un colectivo artificialmente impulsado
desde el gobierno, sin mayor trascendencia

-------- colabora con carteles e ilustraciones para el Sindicato Unico de los Trabajadores Electricistas de la
Republica Mexicana, SUTERM, realiza la ilustracion jEste puno si se ve!
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---------- en abril, ilustra la portada de Solidaridad, voz de la insurgencia obrera y popular (nimero 158/159
abril de 1976, 31 paginas, donde se invita a organizar a la Primera Conferencia Nacional de la Insurgencia
Obrera, Campesina y Popular, a celebrarse en mayo de 1976

1977 X Bienal de Paris, donde la intervenciéon de Alberto Hijar, de Helen Escobedo y de Felipe Ehrenberg fue
definitiva para organizar y coordinar a los grupos y mantener una cohesion ideolégica de las propuestas
plasticas que se canalizaron a través del Museo Universitario de Ciencias y Artes -MUCA- de la UNAM. Este afo
aparecio el Contracatalogo Presencia de México en la X Bienal de Paris, 1977. Museo Universitario de Ciencias y
Artes, UNAM, México, septiembre de 1977

———————— como parte de su trabajo en la Secretaria de Educacion Publica para el Boletin de la Comisién de los
Estados Unidos Mexicanos de la UNESCO, desarrolla la secuencia sobre Zapata, que en 1978 se exhibi6 en la
exposiciéon “Arte-Luchas populares en México”, del Museo Universitario de Ciencias y Artes de la UNAM

-------- en junio tiene lugar la ultima exposicion realizada en vida de Melecio, se titulé Expresion-Ilustraciéon en
ella que comparte el espacio con su amigo y comparnero de trabajo Heraclio Ramirez. La exposicién se dio en la
Galeria de la Escuela de Disefio y Artesanias del INBA, entonces dirigido por Juan José Bremer(1976-1982),
reuni6 95 obras que resultaron del trabajo cotidiano de ambos durante dos afnos. Cont6 con un catalogo con un
texto de Gustavo Sainz y el material destacé la denuncia social en dibujos cuya la ilustraciéon debia mucho al
diseno grafico. En esta muestra Melecio Galvan presenta la serie de Las Amarantas de 1977, integrada por tres
partes, donde de alguna manera se conecta el trabajo de ilustracién de Cien anos de soledad con la ilustracion
de la invitaciéon-cartel de la libreria Gandhi

-------- después de casi 40 afios de clandestinidad el PCM fue legalizado

1977-1981 forma parte del Grupo Mira, integrado ademas por Arnulfo Aquino, Eduardo Garduno, Rebeca
Hidalgo, Saul Martinez, Silvia Paz Paredes, Salvador Peleo, Jorge Pérez Vega. El disefio que caracteriza al grupo
Mira es una huella mostrada a través de un objetivo mecanico, ofrece diversas posibilidades de lectura del
término “Mira”, ya sea la mira o la mirilla que descubre la huella, la acciéon de mirar, asi como el hecho de
enfocar y tener en la mira al sujeto a partir de un indicio distintivo

1977 Mira realiza el Comunicado Grdfico nimero 1 considerado como el mejor ejemplo de grafica colectiva
realizado por ellos, consiste en una especie de ensamblaje conformado por 48 moédulos de 60x60 cm; cada
modulo es una copia heliografica que en un solo cuadro incluye dibujos e ilustraciones que recrean marcas o
figuras comerciales, como las de superhéroes de historietas populares, cabezales de historietas, asi como
fotografias, grabados, textos, cifras, estadisticas y otros recursos graficos. En los médulos se desarrollan
planteamientos criticos hacia el sistema y se hace referencia a problemas de la ciudad de México, inscrito dentro
de las posibilidades de la llamada neografica, este trabajo fue desarrollado en forma colectiva, logra una solucién
integral de conjunto que transmite graficamente tres aspectos que pretenden dar cuenta de la situacion de la
ciudad de México, que son: los problemas de vivienda, de salud, transporte, educacion, trabajo (del médulo 1 al
6); las estructuras de poder, es decir, los aparatos represivos y de control por parte del estado mexicano (del 7 al
32) y los conflictos sociales y las alternativas historicas (del 33 al 48). En el Comunicado se despliega una gran
capacidad de sintesis entre los temas y las relaciones de un cuadro o médulo con otro, en la manera como
presenta los elementos visuales que resultan ser claros o eficaces y en la incorporacién de iconos reconocibles
que favorecen una rapida lectura.

Este Comunicado se mostré de 1977 a 1979 en varios lugares de México (por ejemplo, durante los meses de
febrero y marzo de 1978 en sindicatos de telefonistas y del SUTERM, en centros de ensefianza especializada del
Politécnico, la ENAP, la EDA, en el Museo Nacional de Historia, del Castillo de Chapultepec y en el Museo
Universitario de Ciencias y Arte, asi como en ambitos mas espontaneos: en la calle, en escuelas y colonias
populares, o en lugares donde se desarrollaban diversas actividades culturales); también se llevoé a Costa Rica,
Panama y Alemania

1978 el 5 de febrero de 1978 se constituye el Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura (FMGTC),
que aglutina a varios de los grupos activos y sirve de enlace entre las diversas tendencias de arte publico de la
década de los afnos setenta. Esta organizacion fue un importante vehiculo para teorizar, actuar, para la
colaboraciéon entre los grupos, para enunciar proyectos y llevarlos a cabo. Fue un medio de identidad para los
grupos alternativos frente a la cultura dominante o formalmente establecida y un espacio donde se evaluaron,
desde diversas practicas, las posibilidades comunicativas y visuales de distintas expresiones artisticas. Entre los
grupos que lo conformaron estaba el Centro regional de Ejercicios Culturales de Veracruz; la Cooperativa
Chucho el Roto, Cuadernos Filosoficos, el Colectivo, el TACO de la Perra Brava, Germinal, Mira, Proceso
Pentagono, Suma, Sabe Usted Leer, Taller de Arte e Ideologia y Taller de Cine Octubre, de la ciudad de México;
Caligrama de Nuevo Leon y el Taller de Investigacion Plastica de Michoacan y Nayarit. E1 FMGTC se disolvio
formalmente en 1983

-------- el 12 de febrero se realiza la exposicion Arte. Luchas populares en México en el Museo Universitario de
Ciencias y Artes conté con la participacion de los grupos pertenecientes al Frente Mexicano de Grupos
Trabajadores de la Cultura, para ofrecer “un panorama de la produccion artistica militante en México” con obras
heterogéneas pero cuyo valor radica en que “representan un esfuerzo de integracion a la lucha social”, segin se
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afirmé en el Catalogo, en donde aparece un texto del grupo Mira sobre la grafica vinculada a los movimientos
populares en México, de 1968 a 1978

———————— 22 de mayo, exposicion en la Casa de Cultura en Morelia, Michoacan, del FMGTC, titulada Muros frente
a muros, cancelada dos dias después de inaugurada por la critica a Pemex de una manta del grupo Germinal

------- septiembre, exposicion del FMGTC titulada América en la mira , mostrada la Galeria Universitaria de la
Universidad Auténoma de Puebla, en la Escuela de Artesanias en el DF y en el Museo de Arte Contemporaneo de
Morelia

------- el grupo Mira ilustra el namero 15 del mes de mayo, de los Textos de cuadernos obreros

1979 Salon de Experimentacion del Salon Anual de Artes Plasticas del INBA, realizado en el Auditorio Nacional,
donde participan tres grupos del FMGTC (Proceso Pentagono, Suma y El Colectivo), ademas de Mira, que quedé
fuera. Estos grupos compitieron entre si sin conformar un bloque comun. Proceso Pentagono en cambio, con la
instalacion 1929-proceso, participé en forma marginal ya que no compitidé ni se sometié a los dictamenes
gubernamentales. Los proyectos seleccionados correspondieron de manera individual y grupal a: Zalathiel
Vargas, el grupo Suma, Marcos Kurticz, Humberto Guzman, Alberto Gutiérrez Chong, Mariano Rivera Conde, el
grupo El Colectivo, el grupo Yoltéotl. el grupo Baobab, Peyote y la Compania y Moisés de la Pena

-------- para celebrar el Primero de mayo, Mira realiza el Comunicado Grafico namero 2 también trabajado en
heliograficas, planteado como un perioédico mural dividido en dos partes, pero en él ya no se advierte el nivel
logrado en el Comunicado Grdfico nimero 1

———————————— ilustra el namero completo de La Semana de Bellas Artes dedicado a Malcolm Lowry, en él logra
dibujos que traducen los estados alterados provocados por el alcohol, como en el de la portada o en “la sola
compania del miedo” y en “pensamientos que borran mi destino”. En este niimero se incluye una nota donde se
reconoce la trayectoria de Melecio Galvan

1979-1980 realiza los 44 bocetos del Cuaderno de Apuntes en formato tamano carta, con papel de mala calidad,
pero el dibujo es impecable, y muestra el virtuosismo técnico alcanzado por Melecio Galvan en estos afnos

1980 el Comunicado Grdfico nimero 1, realizado por el grupo Mira, obtuvo el primer lugar en el Concurso
Nacional de Arte de Contenido Politico y Social, de la Benemérita Universidad Autéonoma de Puebla

————————— en febrero, se le otorgé al grupo Mira uno de los diez grandes premios en el sexto concurso de
Intergrafik realizado en Berlin, en la Republica Democratica Alemana. En el certamen se evaluaron 1,600
trabajos de 600 artistas que representaban a 50 paises

1977-1981 desde fines de 1977 desarrolla una intensa labor como ilustrador en La Semana de Bellas Artes
semanario cultural creado por. Gustavo Sainz desde la Direccién de Literatura del INBA. En este espacio
también colaboraron Ramén Marin, Miguel, José y Alberto Castro Lenero, Rafael Hernandez Herrera, Efrain
Marin Bautista, Arnoldo Fajardo, entre otros. El semanario estaba patrocinado por el Fondo Nacional para
Actividades Sociales (FONAPAS), la Comisién Federal de Electricidad, Fertilizantes Mexicanos, Altos Hornos de
México, la Loteria Nacional, entre otras instituciones gubernamentales; la coordinacion editorial de La Semana
de Bellas Artes estaba integrada por Ignacio Trejo Fuentes, Sergio Monsalvo y Arturo Trejo Villafuerte

1981 sale de La semana de Bellas Artes e ilustra la revista Educacion Artistica, dentro de la Coordinacion
General de Educacion Artistica del INBA, donde también estaban en el equipo de ilustradores Heraclio Ramirez,
los hermanos Castro Lefiero, Rafael Hernandez, Antonio Fajardo

---------- los de Mira realizan una carpeta de serigrafias como un homenaje al poeta y guerrillero salvadorefio
Roque Dalton, en el marco del Festival Internacional de Grafica en Solidaridad con los Pueblos de Centroamérica
y El Caribe “Por la Victoria” realizado por el FMGTC en 1982

---------- a principios de este afio realiza propuestas libres de determinaciones laborales, en las que la busqueda
personal es mas evidente, como es el caso de la serie “Militarismo y represién” y de las ilustraciones a Incidentes
melédicos de un mundo irracional del escritor Juan de la Cabada

1980-1981 realiza la serie de Militarismo y Represién, compuesta por 15 dibujos en tinta, alentado por la
convocatoria lanzada por la revista Proceso, aunque nunca concibioé a este trabajo para entrar al concurso

1982 el grupo Mira realiza una recopilacién de material de 1968 realiza el texto y el disefio del libro La grdfica
del 68, homenaje al movimiento estudiantil, publicado por la ENAP, UNAM. Como antecedente esta la exposicion
del material de 1968 en diversas sedes, destacando la de los corredores de la Academia de San Carlos en 1978 y
la exposicion Grdfica 68-78, dentro de su participaciéon como Grupo Mira, en la muestra “Arte-Luchas populares
en México”, del Museo Universitario de Ciencias y Artes de la UNAM, en 1978. Al editar el libro, como un
complemento, intercalan poemas, fotografias y fragmentos de textos de diversos escritores.
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1982 se extiende el acta de defunciéon de “Melesio” Galvan el 31 de mayo en Tlalmanalco, Distrito de Chalco,
Estado de México. En el dictamen médico del doctor Angel Meza Garcés, se certifica la muerte por “congestién
viceral generalizada por asfixia por ahorcamiento el 29 de mayo de 1982, a las 9 horas, aunque en realidad todo
indica que fue asesinado

-------- tras la muerte de Melecio Galvan, los miembros de Mira realizan varios homenajes al artista, incluso le
pusieron algunos titulos a dibujos de la serie de Militarismo y represion. Entre los homenajes destacan: el
realizado en el Plantel Xochimilco de la ENAP, en 1982, el de las Galerias de la Casa del Lago en ese mismo ano;
el del Museo del Palacio de Bellas Artes en 1983 (con un texto de Teresa del Conde) o el de 1985, cuando se
muestran dibujos inéditos y bocetos de Militarismo y represién y donde 17 artistas intervienen con obras para
dicho homenaje, titulado “Recordando a Melecio”. Este afo el grupo de desintegra

1984 Fernando Cantu Jauckens realiza un detallado reportaje sobre Melecio Galvan en cinco partes, que
apareci6 en el “suplemento Sdbado del diario Uno mds uno

1985 de junio a agosto se realiza en el Museo de Arte Carrillo Gil la muestra De los grupos, los individuos.
Artistas pldsticos de los grupos metropolitanos con trabajos realizados por algunos de los Grupos durante tres
anos, asi como obra de 47 artistas; el titulo fue debatido porque suponia un enfoque que destacaba las
individualidades frente al fendémeno grupal. Dominique Liquois fue la curadora de la exposicion y la
coordinadora del catalogo

1992 el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM publicé el libro Melecio Galvan, el artista secreto, de
Lelia Driben

1994 exposicion Pluralidad. Obra reciente de los artistas de los Grupos, en La Casona de la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico, con un catalogo donde aparecen textos Rogelio Villarreal y de Alberto Hijar

1995 Arnulfo Aquino participé con la conferencia “Melecio, 1945-1982: un sentimiento y una visién de la
violencia”, en el XVIII Coloquio Internacional de Historia del Arte del IIE: Arte y violencia.

1998 el mes de noviembre, en el Ex Teresa, Arte Alternativo, se presentdé De los individuos, los grupos con
diversos participantes en las mesas de dialogo, pero no quedé constancia escrita de los debates

2002 el Canal 22 produjo el video de Ariel Garcia, titulado Melecio en sus tintas, dentro de la serie “Garbanzo de
a libra”

2004-2008 exposicion itinerante Melecio Galvan. Retrospectiva 1945-1982, (con textos de Teresa del conde,
Carlos Blas Galindo y Alberto Hijar), coordinada por su hija Amaranta Galvan, esta muestra se present6 en
Oaxaca, el Estado de México, Querétaro, Zacatecas. La muestra corresponde a una selecciéon del archivo del
artista que consta alrededor de 1050 piezas, de las cuales poco mas del 70% corresponden a dibujos e
ilustraciones, la mayoria realizadas con tinta china negra sobre fondos blancos, aunque también dibuja con
lapiz, carboncillo y sanguina

2005 en el mes de julio se muestra obra grafica desarrollada durante los siete aflos que existi6 el Grupo Suma,
en el Museo Nacional de la Estampa, en la ciudad de México, en la exposicion titulada Arte callejero

2007 se publica Frentes, coaliciones y talleres. Grupos visuales en México, de Alberto Hijar. Editorial Juan
Pablos, México

-------- de febrero a septiembre se presenté en el Museo Universitario de Ciencias y Artes La era de la
discrepancia. Arte y cultura visuales, México, 1968-1997, muestra organizada por Olivier Debroise y Cuauhtémoc
Medina, donde se pudo apreciar uno de los juegos originales del Comunicado Grdfico numero 1 con sus 48 partes
constitutivas

2009 el Cenidiap-INBA y la Universidad Auténoma Metropolitana Xochimilco publican la investigacion que
Cristina Hijar realiza titulada 7 Grupos de artistas visuales de los ’70. Ruptura artistica y compromiso colectivo
que incluye parte del Fondo Documental sobre los Grupos de los Setentas, y cinco entrevistas, de 1992, 1996 y
1999, realizadas a algunos de los que fueran sus integrantes




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Líneas, Bosquejos y Apuntes de su Trayectoria
	Capítulo 2. La Práctica Artística Como Propuesta Social
	Capítulo 3. El Dibujo y la Ilustración
	Capítulo 4. Categorías Estéticas Presentes en el Discurso Visual de Melecio Galván
	Conclusiones
	Bibliografía
	Cronología

